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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso visa analisar a importancia da
experiéncia estética por meio do cinema na Educacao Infantil, enfoque para
criancas de 4 a 5 anos. Trata-se de uma pesquisa bibliogréafica, baseada em
textos e artigos académicos ja existentes, de autores da area da educacao e
da arte/cinema, como Adorno, Benjamin, Fantin, Fabris, Fresquet, e Kramer,
entre outros. O primeiro capitulo destaca a Educacado Infantii como um
periodo crucial para o desenvolvimento integral, enfatizando a experiéncia
estética nesse processo. Sao discutidos temas como cultura visual, cultura
de massas, formacgao docente e documentos norteadores nas instituicbes de
Educacéao Infantil. No segundo capitulo, sdo apresentadas reflexées sobre
como a arte e o cinema contribuem para a formagao social e cultural das
criancas. Ressaltando o contexto capitalista e as industrias cinematograficas
voltadas para o publico infantil. Também sado abordadas politicas publicas e
iniciativas no campo do audiovisual para a educacdo, como mostras de
cinema infantil. Conclui-se que ao integrar conscientemente o cinema na
Educacao Infantil de forma critica, é possivel enriquecer ndao apenas a
sensibilidade estética das criancas, mas também promover uma formacao
critica diante das complexidades contemporaneas.

Palavras-chave: educacdo infantil; cinema; experiéncia estética; formacao
critica.
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ABSTRACT

This thesis aims to analyze the importance of aesthetic experience through
cinema in Early Childhood Education, focusing on children aged 4 to 5 years
old. It is a literature review based on existing research, texts, and academic
articles from authors in the fields of education and art/cinema, such as
Adorno, Benjamin, Fantin, Fabris, Fresquet, and Kramer, among others. The
first chapter highlights Early Childhood Education as a crucial period for
holistic development, highlighting aesthetic experiences in this process.
Topics discussed include visual culture, mass culture, teacher training, and
guiding documents in Early Childhood Education institutions. The second
chapter reflects on how art and cinema contribute to the social and cultural
development of children, noting the capitalist context and film industries
catering to young audiences. It also covers public policies and initiatives in
audiovisual education, such as children's film festivals. The study concludes
that integrating cinema critically into Early Childhood Education can enrich not
only children's aesthetic sensibility but also foster critical thinking in response
to contemporary complexities.

Keywords: early childhood education; cinema; aesthetic experience; critical
education.
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SUMARIO

e INTRODUGAO

No presente trabalho pretendo compreender a importancia das
experiéncias estéticas por meio do cinema na Educacao Infantil com enfoque
para criancas de 4 e 5 anos, ressaltando a importancia da primeira infancia
e, compreendendo ainda que a arte esteja presente em todo este processo.
Nessa direcdo, a arte que mais me salta aos olhos é o cinema, pois essa
linguagem artistica traz por meio das imagens em movimento diversos signos
e sentidos, que podem - como toda experiéncia estética - ser uUnica e
transformadora.

O interesse por esta pesquisa com enfoque na Educacéao Infantil ndo
surgiu por acaso; foi cultivado ao longo da minha trajetéria formativa no
Curso de Graduacdao em Pedagogia da Universidade Federal de Santa
Catarina. Essa trajetéria ndao apenas me formou, mas também me
transformou e me permitiu a construcdo de uma estudante e professora
engajada, comprometida com uma educagdo publica, gratuita e de
qualidade. A Educacao Infantil € minha principal escolha profissional e de
pesquisa por uma série de motivos que estdo enraizados na minha paixao
pelo desenvolvimento das criangas pequenas.

Nessa perspectiva, quis trazer a baila o tema em questdo, pois
acredito que por meio dos filmes existe um sistema de significagdes, que faz
relacdo com a imaginagdo e criatividade e com as proprias infancias
presentes na Educacéao Infantil. Eli Henn Fabris (2008, p. 118) traz em sua
andlise a importancia tedrica do cinema, relatando a experiéncia que vivemos
assistindo a sétima arte:

Nessas histérias, mergulhamos e vivemos como se nosso corpo
estivesse |4, incorporando aquelas personagens que experienciam
na tela as mais fantasticas aventuras, dolorosos dramas,
eletrizantes musicais, alegres pec¢as de humor, envolventes
melodramas, aterrorizantes suspenses e tramas de terror. Elas nos
interpelam para que assumamos nosso lugar na tela, para que nos
identifiquemos com algumas posigbes e dispensemos outras.
Naquele momento, ocorre uma simbiose entre o corpo do
espectador e a histéria vivida na tela; o tempo e o espaco tornam-
se 0s mesmos representados na pelicula.

Tal afirmativa converge com a construgdo de uma brincadeira, da
imaginacao, da incorporacdo que as criangas fazem dentro de um faz de
conta. A experiéncia estética estd presente nesses espacgos, € por meio do
cinema na Educacao Infantil pode proporcionar uma formacao cultural e
social critica, e agucar ainda mais a brincadeira, a criatividade, desenvolver
uma formacao estética e a capacidade de imaginacao da crianca. No atual
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contexto social as tecnologias digitais de informacédo e comunicagéo (TDICs)
estdo cada vez mais presentes no cotidiano das pessoas, como € o caso do
uso do smartphone; o adulto pode ndo apenas se comunicar, mas também
fazer compras, acessar sua conta bancéria, encontrar entretenimento,
visualizar cardapios e explorar lugares. Além do smartphone, existem outros
dispositivos tecnoldgicos disponiveis no mercado, como televisdes, tablets,
notebooks e videogames, sendo comum encontra-los dentro das residéncias.

No entanto, nas instituicbes de educacgao, é dificil encontrar salas
multimidia, principalmente na Educacéao Infantil, quando presentes, na maior
parte dos casos € uma televisdo na sala de referéncia, que, geralmente, é
utilizado sem intencionalidade pedagdgica, as vezes um “tapa-buraco” em
dias chuvosos ou nos momentos de descanso. O uso de telas para criancas
pequenas € tema de grande discussao (Fantin, 2010), (Rivoltella, 2007) e
(Belloni, 2009), especialmente em relacdo a sua utilizagdo como ferramenta
pedagdgica e o tempo de uso. No entanto, & crucial compreender que a
crianca ja esta inserida nesse contexto tecnoldgico, sendo algo presente em
sua vida, mesmo que o uso de telas seja limitado as criancas, fazem parte de
uma sociedade que utiliza a tecnologia em diversas esferas.

Assim, percebe-se que o audiovisual tem ocupado um tempo
significativo da crianga na escola, desde o bergario até os ultimos
niveis da Educagao Infantil. Embora se soubesse que o audiovisual
pode ser apresentado as criangas como produgao artistica e que
pode contribuir para a formacdo do gosto pelo cinema, durante a
experiéncia de estagio, evidenciou-se que muitas escolas tém feito
um uso pouco intencional desses audiovisuais, muitas vezes,
exibindo produgbes como “A Galinha Pintadinha”, “Peppa Pig’,
entre outros, para ocupar o tempo das criancas (Bavaresco, 2020,
p. 5, grifo nosso).

A concepcao de cultura de massas é abordada por pesquisadores
como Adorno (2002) e Walter Benjamin (2018); consoante eles, tal cultura
diferencia-se da cultura popular. Enquanto essa é construida de baixo para
cima, representando a cultura de uma regidao, uma tradicao, e é modificada
por grupos dessa regido, como a cultura agoriana na regiao catarinense e a
tradicdo gaucha, aquela é produzida em larga escala, de cima para baixo.
Utiliza manifestacdes culturais com distribuicido massificada, imposta pela
elite ou pelo Estado por meio dos meios de comunicacao.

O corpo da cultura popular que canta, danga, recita, sorri, veste-se
com singeleza, elegéancia, bom gosto e naturalidade, entra em
éxtase, explode de alegria e vitalidade, passa a ser um bem
escasso em um mundo desencantado, que submete os corpos de
quem trabalha, seguindo essa /dgica capitalista cada vez mais
excludente e desumanizada, a repressao, a couraga do “ndo-sentir’,
a intoxicacdo e a seriedade forcada da acumulacdo e da busca
incessante de mais-valia. Podemos imaginar toda a complexa
hierarquia do trabalho no mundo atual como composta de
potenciais consumidores que, vivendo em corpos de pouca
realizacdo estética e espiritual, tornam-se voyeurs da
“espetacularizagdo” dos corpos dos artistas populares (De
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Carvalho, 2012, p. 59, grifo nosso).

Podemos refletir que cada vez mais valoriza a acumulagao de riqueza
e a busca incessante por mais produtos que visam O consumo € que
infelizmente um dos meios é a propria cultura de massas, no qual foi
construido com intencao mercadolégica e a padronizacao de corpos. A
cultura popular também tem intencdo, porém se distingue das estruturas
dominantes e excludentes da sociedade capitalista. Os corpos dos artistas
populares, aqueles que cantam, dangam, recitam e expressam a cultura com
autenticidade e vitalidade, sdo um bem escasso, em uma sociedade onde o
trabalho é frequentemente submetido a repressao e a légica do "nao-sentir",
sendo assim 0s corpos que expressam a cultura popular se destacam como
uma forma de resisténcia e contrapartida a uniformidade imposta pela légica
capitalista. Nesse sentido, ndo trazer a cultura como forma de ruptura, é
também fazer parte desse projeto capital.

Se por toda a parte existe na sociedade capitalista, desigual e
excludente, uma invasao cultural do polo erudito/dominante sobre a
cultura popular, um projeto de ruptura social da desigualdade, da
injustica e da marginalizagdo de pessoas e comunidades populares
deveria possuir uma dimensdo também cultural (Branddo e
Fagundes, 2016, p. 96, grifo nosso).

“O mundo inteiro é forcado a passar pelo crivo da industria cultural”
(Adorno e Horkheimer, 2002, p. 10). Isso significa que a influéncia da
industria cultural capitalista estd presente em nosso cotidiano, e as criangas
também fazem parte desse consumo. Embora, na época de Adorno e
Horkheimer, a poténcia midiatica ndo fosse tdo grande como hoje, eles ja
percebiam o poder e até mesmo submisséo voluntéria que tinha. Podemos
trazer essa reflexdo para os momentos de escolher um filme, optamos pelo
que desejamos, mas nem sempre compreendemos 0s motivos dessas
escolhas. “A racionalidade técnica hoje € a racionalidade da prépria
dominacao; é o carater repressivo da sociedade que se auto-aliena“(Adorno
e Horkheimer, 2002, p. 6).

A unidade visivel de macrocosmo e de microcosmo mostra aos
homens o modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e
do particular. Toda a cultura de massas em sistema de economia
concentrada é idéntica, e o seu esqueleto, a armadura conceptual
daquela, comecga a delinear-se (Adorno e Horkheimer, 2002, p. 5).

Nesse sentido, € compreensivel que a crianga ja esteja consumindo
uma cultura de massa. Dai a importancia das experiéncias estéticas por meio
do cinema para que as criancas possam ter uma formacéao estética e cultural
critica, no qual desenvolvam integralmente a sua identidade e sensibilidade,
tornando-se um ser critico, reflexivo e consciente do mundo ao seu redor. E
ao consumir, tera consciéncia do que esta assistindo ou consumindo. Logo, a
principal motivacao para sustentar esse projeto é ressaltar que o cinema
pode ser um importante meio para uma formacao estética e social critica,
tornando-se uma pratica pedagdgica responsavel, e que faca sentido nao sé
para a/o docente, mas também para as criangas. Ademais, a arte traz em
sua composicdo um significado social e cultural importante para a formacao
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humana.

Por essa importancia, o documento das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educag&o Infantil (DCNEI) (2010) ressalta que as propostas
pedagdégicas da Educacao Infantil devem respeitar os trés principios: Etico,
Politico e Estético. Sendo o “Estético: da sensibilidade, da criatividade, da
ludicidade e da liberdade de expressdao nas diferentes manifestacoes
artisticas e culturais” (Brasil, 2010, p. 18). Apesar da experiéncia estética nao
se resumir apenas em momentos artisticos. A arte, precisamente o cinema, é
uma ferramenta que pode ser usada para aproximar a crianga do principio
estético.

Assim, nos professores devemos possibilitar, criar estratégias onde
as artes estejam presentes em todas as atividades, pois a
experiéncia estética &€ a experiéncia do sujeito com um outro,
consigo mesmo e com o mundo, o professor na Educacéo Infantil é
quem deve mediar essa relagao (Martins, 2018, p. 9).

Assim sendo, ao proporcionar a criangca possibilidades de
experimentagao, por meio do cotidiano da Educagao Infantil, maior sera sua
capacidade criativa e sua compreensdo do mundo (Martins, 2018).
Promovendo o relacionamento e a “interagao das criangas com diversificadas
manifestacdes de mdasica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia,
danca, teatro, poesia e literatura” (Brasil, 2010, p. 28).

A presenga da estética é essencial para a formagdo humana; atraves
dela torna-se viavel conhecer e representar contextos sociais, culturais e
histéricos em propostas pedagdgicas. Além disso, a estética envolve a
crianca, permitindo que ela reconheca sua realidade e compreenda a dos
seus pares, facilitando a sistematizagdo de conceitos sociais. “ A estética se
nutre de certa concepgdo do homem, da histéria e da sociedade" (Vazquez,
1999, p. 53). Sendo assim, a “experiéncia estética envolve a experiéncia de
Corpos e ndo apenas o exercicio de conhecimento abstrato” (Fantin, 2007, p.
20).

Trabalhar com o cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevadamente,
pois 0 cinema & o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e
os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra
de arte (Napolitano, 2003, p. 15).

Assim, o nosso objetivo central foi analisar a importancia da
experiéncia estética por meio do cinema na Educacéo Infantil para criancas
de 4 a 5 anos, tendo como objetivos especificos: i. definir e contextualizar a
Educacéo Infantil na faixa etaria que vai dos 4 aos 5 anos; ii. compreender o
significado de experiéncia estética e a sua relevancia para a Educacao
Infantil; iii. problematizar e reconhecer a importancia do cinema como
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processo pedagoégico formativo.

No que tange aos nossos problemas de pesquisa, fizemos as
seguintes perguntas: Por que a arte é importante na Educacao Infantil? A
experiéncia estética é para todas as infancias? Por que a escolha do cinema
e nao de outras artes? Quais sao os fatores estéticos/narrativos que
precisamos analisar nos filmes? O cinema é um produtor de sentidos? Existe
uma faixa etaria ‘ideal’ para associar educacao e cinema? Cinema nacional e
internacional: o que levar para dentro da instituicao? Essas sdo algumas
perguntas norteadoras que tentei responder durante esta investigacao.

Nesse sentido, as perguntas norteadoras que direcionaram esta
pesquisa sdao fundamentais para compreender a intersecdo entre arte,
cinema e Educacao Infantil, visto que é relevante a importancia da arte em
todas as etapas da infancia, assim como a acessibilidade da experiéncia
estética. Compreendo que o “tempo” na Educacao Infantil difere do “tempo”
da escola, visto que na escola geralmente existe uma preocupacao com a
normatizag&o, o que resulta em uma crianga social e parte da coletividade.

No entanto, esquece-se que “nao existe coletivo sem individuo;
coletividade sem respeito a contribuicdo de cada individuo nao é coletivo, é
massa, € massa de manobra” (Albano, 2018, p. 13). Tomando como ponto
de partida essa ideia, ressaltamos que “o0 tempo ndo é apenas uma questao
cronolégica, mas sim uma condigao de experiéncia” (Furlan, Lima e Lima,
2019, p. 86). Ou seja, para que ocorra uma experiéncia estética positiva
necessita do tempo, pois a experiéncia individual proporciona enriquecimento
coletivo. Pois ao sair da Educacgao Infantil, infelizmente, o tempo do tic-tac
(Ostetto, 2011) é norteador para quaisquer atividades propostas.

Hoje em dia, é esse tempo da simbologia de Chronos que mais
governa os adultos na sociedade capitalista, tendo em vista que o
tempo do relégio que marca a vida de compromissos, reunides e
prazos, aquele que avisa se estamos no horério ou atrasados para
uma sucessao de acontecimentos (Furlan, Lima e Lima, 2019, p.
87).

Nessa perspectiva, ndo é apenas uma educacao estética para o
estético, mas sim uma formagdo humana, para a vida. “ Que o tempo possa
ser um tempo de deixar as coisas acontecerem, sem a imposicao de ritmos,
estabelecendo a for¢ca da determinagédo cronoldgica, limitando experiéncias”
(Ostetto, 2011, p. 7). Além disso, de acordo com a selecao de autores/as que
escolhi para iniciar minha pesquisa foi possivel vislumbrar que existe um
potencial do cinema para educacao e também para a formacao humana, a
partir das reflexdes de duas autoras: Eli Henn Fabris e Adriana Fresquet.
Também através de uma breve analise podemos problematizar que o cinema
nao é apenas uma ferramenta/recurso na pratica pedagogica, mas sim uma
fonte audiovisual que produz sentidos e significagao.

No entanto, assistir a um filme, seja para entreter-se com ele, seja
para analisa-lo, pressupde aprendizagens especificas. Os filmes
sdo producbes em que a imagem em movimento, aliada as
multiplas técnicas de filmagem e montagem e ao proprio processo
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de producdo e ao elenco selecionado, cria um sistema de
significagées. Sao histérias que nos interpelam de um modo
avassalador porque ndo dispensam o prazer, o sonho e a
imaginacdo. Elas mexem com nosso inconsciente, embaralham as
fronteiras do que entendemos por realidade e ficcdo. Quando
dizemos que o cinema cria um mundo ficcional, precisamos
entendé-lo como uma forma de a realidade apresentar-se (Fabris,
2008, p. 118, grifo nosso).

Esta pesquisa teve como metodologia a pesquisa bibliografica,
baseada em pesquisas, textos e artigos académicos ja existentes, de autores
da area da educacao e da arte/cinema. Para essa pesquisa destacamos dois
argumentos desses autores para entender o cinema na educacao; o primeiro
€ o cinema como forma de transmitir, reproduzir ou substituir o olhar
humano, a teoria bakhtiniana de Excedente de visdo, em que o autor mostra
que o angulo que olhamos tem uma certa singularidade e tem
insubstituibilidade do préprio lugar no mundo no tempo, espago e
circunstancias (Frequest, 2007).

Nesse sentido, o cinema pode ser uma ferramenta para ampliar essa
singularidade, mesmo que seja através de uma camera. O segundo
argumento é a experiéncia estética. Fresquet aborda esse assunto da
seguinte maneira:

[...] € sabido que a palavra estética deriva de uma raiz tematica do
grego que significa sensagdo, (proprio dos sentidos). A
simbolizagdo do desejo € outra possibilidade com o cinema.
Simbolizar o desejo €, também, uma forma de criar. Talvez, ela
constitua a primeira etapa de sua consumagado. Além das
possibilidades de simbolizagéo, a experiéncia estética — em alguns
filmes — nos permite, inclusive, diversificar nossos desejos, abrir
novas possibilidades reais ou fantasiadas (Frequest, 2007, p. 3).

Acerca disso, associamos essa experiéncia estética e a do cinema
para as criangas com duas concepgdes presentes em documentos
norteadores para a Educacao Infantil, a brincadeira, cujo eixo norteador na
BNCC (2017) e o Estético da Sensibilidade presente nas DCNEI (2012).
Nessa direcdo, no processo da brincadeira existe a possibilidade de criar
situacoes e fantasias, nas quais podem ser associadas com uma crianca
assistindo a um filme. Nao é dificil perceber dentro de um parque na
Educacéo Infantil criancas brincando de personagens vistos em filmes como
herdis, princesas, monstros, ou seja, desejando ser algo a partir de uma
experiéncia cinematografica. Como as “[...] Atividades de "faz-de-conta" que
estdo relacionadas com experiéncias das suas vidas reais (por exemplo,
rotinas familiares e ocupacionais), por oposicdo aos jogos de fantasia
baseado em narrativas de ficcdo” (Corsaro, 2002, p. 115).

“A partir da concepcao da estética, que remete a origem do termo
grego "aisthésis", denotando "sentir", "sensacbes" ou "perceber" (Silva,
2023, p. 89), surge uma perspectiva intrinsecamente ligada a sensibilidade.
No contexto da Educacao Infantil, o trabalho sensorial se destaca como uma
das abordagens mais significativas junto as criangas, o ludico, o visual, o
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tato, o paladar e o olfato estao presentes na educacgédo das sensibilidades e
também do estético. Esta abordagem vai ao encontro de uma docéncia
sensivel, marcada pela escuta e olhar atento para as criancas.

Sendo assim, trazer a experiéncia do audiovisual para criancas
pequenas nao é desconexo de sua realidade dentro da Educacao Infantil,
dessa forma o intuito dessa pesquisa é ressaltar a potencialidade da sétima
arte para criancas pequenas dentro da Educacdo Infantil. Afinal, além de
fornecer um rico repertério para as brincadeiras e contribuir para o
desenvolvimento da sensibilidade, revela-se ser crucial tanto para a jornada
educacional da crianga quanto para sua formacdo humana. Em outras
palavras, essa experiéncia enriquece o processo de desenvolvimento criativo
e cognitivo das criangas, proporcionando novas perspectivas e estimulando
sua capacidade de imaginar e criar.
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e A EDUCACAO INFANTIL COMO LOCUS DA EXPERIENCIA
ESTETICA

A Educacao Infantil € a modalidade que da inicio a Educacgao Basica,
sendo o primeiro contato da crianga com o meio social. Nas ultimas décadas
a pré-escola vem se consolidando como importante e fundamental etapa no
processo de formacao, sendo vista como uma potencialidade pedagdgica,
existindo muitas pesquisas e estudos sobre a primeira etapa da Educacao
Basica. No entanto, nem sempre foi assim; em 1980 essa modalidade era
conhecida como uma modalidade de preparagcdo para a escolarizacao
formal.

Nesse sentido, a centralidade era no assistencialismo e na preparagcao
para o Ensino Fundamental. Além disso, a falta de integracdo entre
Educacdo Infantii e o Ensino Fundamental poderia criar uma ruptura
formativa no processo educacional. Felizmente, ao longo das Ultimas
décadas, houve uma mudanca de paradigma, hoje, entendemos melhor a
importancia da Educacgéao Infantil como uma fase crucial do desenvolvimento
humano, que vai além do cuidado, e sim promover o desenvolvimento

integral das criancgas.

Na educacdo infantil, hoje, busca-se ampliar certos requisitos
necessarios para adequada inser¢ao da crianca no mundo atual:
sensibilidade (estética e interpessoal), solidariedade (intelectual e
comportamental) e senso critico (autonomia, pensamento
divergente). Tal ampliagdo é feita por intermédio de diversas
experiéncias nas quais conhecimentos historicamente elaborados
sdo elementos mediadores do desenvolvimento infantil. Conforme
tais conhecimentos sao repensados e reconstruidos pela crianca,
ela trabalha novas funcdes psicolégicas e novas visdées de mundo e
de si mesma (De Oliveira, 2014, p. 15, grifo nosso).

A Educacéo Infantil tornou-se obrigatéria apenas em 2013 por meio da
Emenda Constitucional n® 59/2009, que determina que a Educacdo Basica
dé-se dos 4 aos 17 anos; essa extensao da obrigatoriedade € incluida na
LDB. Com a inclusdo da Educacao Infantil na BNCC, “mais um importante

passo é dado nesse processo histérico de sua integracdo ao conjunto da
Educacao Basica” (Brasil, 2017, p. 36), apesar de existirem controvérsias
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pela integragdo da modalidade ao documento, contribuiu para a visibilidade e
a importancia da Educacao Infantil.

Com a Constituicdo Federal de 1988, o atendimento em creche e
pré-escola as criangas de zero a 6 anos de idade torna-se dever do
Estado. Posteriormente, com a promulgacdo da LDB, em 1996, a
Educacao Infantil passa a ser parte integrante da Educacéao Basica,
situando-se no mesmo patamar que o Ensino Fundamental e o
Ensino Médio. E a partir da modificacdo introduzida na LDB em
2006, que antecipou o0 acesso ao Ensino Fundamental para os 6
anos de idade, a Educacgéao Infantil passa a atender a faixa etaria de
zero a 5 anos (Brasil, 2017, p.35, grifo nosso).

Ao se tratar da Educacao Infantil, a associacao entre educar e cuidar
€ essencial, afinal se tem a presenca de bebés (zero a 1 ano e 6 meses), de
criancas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos € 11 meses) e criancas
pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses) que necessitam de cuidados, da
mediacdo do adulto, em questdes de alimentacédo, higiene e motoras. O
cuidado na educagdao também € um processo educativo, sendo que esse
cuidado dentro do ambiente educacional difere do que é proporcionado no
ambito familiar. Na instituicdo, o cuidado é pedagdgico e profissional, e as
professoras ndo recorrem as "praticas maternas" ou "instinto materno", no
qual é uma construcao de género. A atencado que as docentes dedicam as
criancas no Ensino Basico é distinta daquela oferecida no ambiente familiar,
ja que estao exercendo sua profissdo dentro de uma instituicdo educacional,
no qual exige uma formagéo. Isso deve estar bem claro para todos os

envolvidos no processo educacional para que

[...] as professoras de educagéo infantil e as familias - pais e maes
das criangas - possam assumir suas responsabilidades com maior
clareza dos seus papéis que, mesmo sendo complementares um
em relagdo ao outro, sdo diferentes e devem continuar sendo
(Cerisara, 1999, p. 17, grifo nosso).

Assim, as docentes que trabalham no bercario ou creche ndao sao
menos professoras do que aquelas que trabalham no Ensino Fundamental,
sdo rotinas singulares e especificidades pedagdgicas diferentes; “essa
interpretacao reducionista do pedagdégico, acabou por trazer para as creches
e pré-escolas uma desvalorizagdo das atividades ligadas ao cuidado das
criancas pequenas“ (Cerisara, 1999, p. 16). Nessa mesma direcdo, a
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inclusdo da Educacéo Infantil ndo implica na exclusao das outras instituicdes,
como a familia, compreendendo que a criangca € um ser social, no qual tem
direito de frequentar a Educacdo Basica, visto que esta modalidade é
complementar e integradora das experiéncias vivenciadas por ela em seu

ambiente familiar e social.

As criangas s&o seres sociais, tém uma histdria, pertencem a uma
classe social, estabelecem relagées segundo seu contexto de
origem, tém uma linguagem, ocupam um espago geografico e sdo
valorizadas de acordo com os padrbes do seu contexto familiar e
com a sua prdpria insergdo nesse contexto. Elas sao pessoas,
enraizadas num todo social que as envolve e que elas imprimem
padrdes de autoridade, linguagem e costumes. Essa visdo de quem
sd0 as criangas - cidadaos de pouca idade, sujeitos sociais e
historicos, criadores de cultura - é condicao para que se atue no
sentido de favorecer seu crescimento e constituicdo, buscando
alternativas para a educacdo infantil que reconhecem o saber das
criangas (adquirido no seu meio sdcio-cultural de origem) e
oferecem atividades significativas, onde adultos e criangas tém
experiéncias culturais diversas, em diferentes espacos de
socializagao (Kramer, 1999, p. 2, grifo nosso).

Nessa mesma diregcdo, o papel social da Educacao Infantil é
evidenciar a crianca como protagonista das experiéncias presentes nesse
espaco, compreender que Educacdo Infantil (Brasil, 2017), tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca, de forma que aspectos
fisicos, psicologicos, intelectuais e sociais sejam completos; é indiscutivel a
importancia dessa modalidade, afinal € o primeiro contato dela com a
sociedade, além do convivio familiar. Nao sendo mais uma preparacao para
o Ensino Fundamental, a Educacao Infantil tem sua propria finalidade e eixos
norteadores (Brasil, 2017), os eixos interacao e brincadeira permitem que a
crianca seja protagonista do seu desenvolvimento integral, no qual ela possa
junto com seus pares e com o0s adultos proporcionar experiéncias que

possibilitem a aprendizagem, o desenvolvimento e a socializacao.

Vygotsky afirma que as caracteristicas tipicamente humanas néao
estdo presentes desde o nascimento do individuo, nem sdo meros
resultado das pressdes do meio externo. Elas resultam da inferagdo
dialética do homem e seu meio sécio-cultural. Ao mesmo tempo em
que o ser humano transforma o seu meio para atender suas
necessidades basicas, transforma-se a si mesmo (Rego, 2013, p.
41)
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“E na interagdo que a crianca vai constituir sua identidade e se
desenvolver culturalmente; primeiro no ambito social e, mais tarde, no ambito
individual” (Oliveira, 2000, p. 18). Ou seja, antes mesmo de desenvolver uma
identidade individual Unica, as criancas inicialmente se identificam e se
conectam com os outros ao seu redor. Nao € por acaso que o momento do
parque na Educacéao Infantil é de extrema importancia, tanto para as criancas
quanto para a/o docente. Nesses momentos, as criangas estdo em processo
de interacdo com seus pares, dos quais surgem signos e sistematizacao de
situagbes que exigirdo da criangca o conhecimento de sentimentos, a
capacidade de lidar com eles ou de néo lidar, e de buscar auxilio.

Para a docente, o momento do parque € fundamental para um olhar
atento, sensivel e até mesmo investigativo. Através desses olhares, é
possivel compreender comportamentos, associa-los a momentos na sala de
referéncia e entender como proceder no planejamento, além de registrar
observacdes pertinentes. Dessa forma, estudar a constituicado da consciéncia
na infancia ndo se resume em analisar 0 mundo interno em si mesmo, mas
sim em resgatar o reflexo do mundo externo no mundo interno, ou seja, a
interacao da crianga com a realidade (Oliveira, 2000).

Ora, tanto Bakhtin como Vygotsky destacam o valor fundamental da
palavra como o modo mais puro de interagdo social (Oliveira, 2000). No
entanto, bebés, criangas bem pequenas, criancas pequenas ainda ndo usam
de forma plena a linguagem verbal para comunicar-se ou expressar-se, por
outro lado recorrem a brincadeira para se comunicar, ter uma interacdo. A
interagdo durante o brincar caracteriza o cotidiano da infancia, trazendo
consigo muitas aprendizagens e potenciais para o desenvolvimento integral
das criancas (BNCC, 2017). A brincadeira, apesar de ser uma atividade
comum na infancia, ndo é natural, é uma atividade culturalmente construida,
apesar de ser vista no cotidiano de varias infancias. Segundo Brougére
(1998), o “brincar é uma dindmica essencial do ser humano, e ndo é uma
dindmica interna do individuo, mas uma atividade dotada de uma significagao
social precisa que, como outras, necessita de aprendizagem” (Brougére,
1998, p. 104).

Nesse sentido, a crianga € um ser social que, desde o seu
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nascimento, esta inserida dentro de uma sociedade, cujas estruturas
preexistentes definem a atividade ludica em geral e cada brincadeira de
modo especifico (Oliveira e Cunha, 2016). Normalmente, “a aceitacdo da
brincadeira como parte da infancia é consequéncia de uma visao social de
que brincar € uma atividade inata, inerente a natureza da crianca” (Wajskop,
1995, p. 63). Apesar de ser uma construgdo social e ndo algo natural das
infancias, é nessa fase que se predomina o ato de brincar e é nela que
podemos observar o processo de socializacdo, imaginacao, criacbes de
ambientes e histérias, as expressdes e sentimentos de afetos e desafetos,
as mediacoes das proprias criancas.

Cabe ressaltar que, ao brincar, a criangca impbe suas marcas
subjetivas na brincadeira, pois também ela é um resultado singular
de seu tempo histérico. O ato de brincar, portanto, sera marcado
pela histéria dessa crianca e pelos sentidos dados aos
acontecimentos por ela vivenciados. Além disso, brincar permite
uma reconfiguragdo imaginativa dos significados ja experienciados
e permite a essa crianga a produgdo de novos sentidos (Schwede,
2021, p. 65, grifo nosso).

Dessa forma, a brincadeira esta imersa e suscetivel a encontrar
dindmicas sociais distintas, inclusive disputas de poder presentes na cultura
de massas. Ou seja, brincadeiras estereotipadas de género, raca e classe
podem acontecer e perpetuar as desigualdades e preconceitos sociais entre
as criangas, nesse sentido essa experiéncia ludica nao possui pureza, afinal
a brincadeira e o ato de brincar € uma construcao social. Em contrapartida, a
brincadeira também proporciona diversas experiéncias estéticas e esta
presente no cotidiano das criancas. Seja no faz de conta, ao fantasiar um
cenario ou ao construir uma brincadeira, uma experiéncia estética esta em

Curso.

John Dewey (1859-1952) em sua obra "A arte como experiéncia"
(1980), publicada pela primeira vez em 1934, explica que tudo o
que é experienciado no cotidiano pode se tornar uma experiéncia
estética, o que vai definir a experiéncia é a capacidade e a forma de
interacdo do sujeito com a situagdo, com o objeto ou com o
ambiente que a proporciona (Bieging, 2016, p.52).

Apesar de algumas brincadeiras serem coletivas, cada crianca tera
uma experiéncia distinta, pois nao se trata apenas de uma reacao ao objeto,
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mas sim da qualidade que cada sujeito atribui a relacdo com o objeto. Nesse
sentido, devemos pontuar que, “esta experiéncia somente pode ser
considerada estética quando se destaca de momentos comuns do cotidiano
e torna-se singular ao sujeito e que pode, de certa forma, modifica-lo”
(Bieging, 2016, p. 54). Além disso, qualquer sujeito podem vivenciar uma
experiéncia estética, desde que faca sentido, dessa forma o cinema pode

servir como meio para isso.

Quando falamos que a qualidade esta no sentimento do sujeito e
ndo no objeto, significa que o fendmeno da experiéncia estética
surge no envolvimento do espectador com os acontecimentos que
estdo sendo vivenciados, sendo esse um fator psicolégico individual
e singular (Bieging, 2016 apud Hagman, 2005).

O cinema dentro da Educacao Infantil, para criangas de 4 e 5 anos
proporciona uma experiéncia no qual a crianca se identifica e interage com o
mundo ao seu redor, afinal a crianca traz suas préprias concepcoes de
mundo e de cultura, e dentro de um filme é possivel trazer alguns elementos
para a realidade, vice-versa. Nessa mesma dire¢cdo, reconhecer que as
criancas tém o direito de ir, vir e permanecer em algum lugar € um aspecto
que o cinema traz de forma grandiosa, como os filmes que trazem criancas
como protagonistas da sua propria histéria. “Isso porque todas as artes
presenciais, todas elas, afirmam a importdncia do compartilhamento das
experiéncias estéticas, do valor do ‘estar junto™ (Silveira, 2024, p. 36).

Vazquez (1999) propde uma ciéncia estética que nao se baseia em
principios abstratos ou a priori, mas sim na compreensao das ideias estéticas
dentro de um contexto histérico e social especifico. Isso significa que a
compreensdo da beleza e dos valores estéticos € moldada pelas

circunstancias culturais e sociais em que vivemos.

A Estética, para Vazquez, antes de ser uma forma de conhecimento
que nado possui objeto proprio — e que, se 0 tem, nao permite
explicagdes objetivas fundadas, dado o seu carater vaporoso ou
opaco a razdo —, é um conjunto de valores apreendidos nao
somente sob a insignia de “Estética”, mas através de qualquer
forma pela qual se percebe ou se constroi relagbes com as coisas
do mundo racional ou empirico. Em suma, a ciéncia estética que
Sanchez Vazquez propde ndo parte de principios sugeridos por um
sistema de ideias a priori, mas a partir da inser¢do dessas mesmas
ideias no contexto histérico e social que as origina (De Souza e
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Czjka, 2002, p. 202).

E compreendido que as criangas pequenas ja estdo vivenciando
experiéncias estéticas dentro de suas casas e na instituicdo de Educacéao
Infantil, porém é questionavel quais sdo essas experiéncias e como construir
um repertdrio estético que nos permita uma nova perspectiva sobre aquelas
experiéncias que ja tiveram e sofisticar para novas vivéncias. O cinema,
considerado a sétima arte, € uma forma de arte acessivel e um meio para
estética e o social, ela é produzida por mais de uma pessoa e tem como
finalidade alcancar o maior numero de publico. “O cinema e o radio se
autodefinem como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de
seus diretores-gerais tiram qualquer duvida sobre a necessidade social de
seus produtos” (Adorno, 2009, p. 6).

Adorno (2009), apesar de ser atemporal em sua pesquisa, 0
contexto histérico era no surgimento dessas midias, algo novo e
questionavel. Walter Benjamin (2018) também faz criticas ao cinema e como
o cinema vai de contrapartida pelo que acreditava ser arte e a aura. “Se, para
Benjamin, ndo é possivel copiar a aura, o cinema é todo ele cépia e,
portanto, antiauratico por exceléncia” (Benjamin, 2018, p. 31). E
compreendido, que isso o torna uma arte distinta das outras e mais
acessivel, dessa forma é positivamente de facil acesso, embora exista a
possibilidade de estar inserida no contexto da industria cultural. Nesse
sentido, as criangas também fazem parte desse publico, consumindo muitas
vezes a cultura de massa, o que faz refletir a importancia de pesquisas no

campo da educacao e cinema.

Apesar de toda a maquina de dominagao imperial e de banalizagao
da cultura montada pelo cinema de tipo hollywoodiano, com
ianques matando indios, desmoralizando governos e valores de
paises ideologicamente adversarios, promovendo, as custas
alheias, o american way of life nos ditos “enlatados” norte-
americanos, é possivel compreender que o cinema também contém
produgbes criticas, socialmente engajadas, ou mesmo que guarda
um consideravel potencial polissémico e subjetivamente criativo,
possuindo uma impressionante dimensdo estética que precisa ser
problematizada (Fraga, 2012, p. 21, grifo nosso).

Da mesma forma que o cinema pode estar inserido em uma cultura
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massificada, também pode ser desafiador, critico e engajador. Como
escreveu Mateus Araujo Silva, “o melhor cinema nunca deixa de fazer parte
da industria cultural, mas nunca deixa de tensiona-la e de forgar os seus
limites” (Silva, 1999, p. 126). Em outras palavras, a industria cinematografica,
apesar de ser frequentemente criticada por seu foco no lucro, também
desempenha um papel importante, principalmente no seu valor estético e
arte acessivel. Cabe ao docente, ao trazer o cinema pedagogicamente,
compreender que necessita de cautela e intencionalidade.

Contudo, como advertem dois outros estudiosos da relagédo cinema
e escola, restringir-se apenas a “escolarizar” ou “didatizar”
instrumentalmente o cinema é trata-lo de forma empobrecedora,
cuja insercdo na sala de aula ndo resultara em diferenca
substantiva alguma para o processo de formagao dos educandos
(Fraga, 2012, p. 18).

Sendo assim, ao proporcionar as criangas uma experiéncia estética,
como um filme, serd uma experiéncia singular para cada crianca, apesar de
ser o mesmo filme, pois cada crianga tera uma leitura diferente. Nessa
perspectiva de singularidade, na Educacao Infantil, nos deparamos com
diferentes tipos de infancia. Afinal, a concep¢ao de infancia, tal como a
entendemos hoje, ndo é a mesma de décadas atras. “A ideia de infancia
emerge no contexto histérico e social da modernidade, coincidindo com a
reducdo dos indices de mortalidade infantil, impulsionada pelo avanco da
ciéncia e por mudancas econdémicas e sociais” (Kramer, 2000, p. 3).

O significado de infancia ndao é igual em todos os lugares,
evidenciando que a concepgao se da muito pelo processo histérico e social
daquela sociedade. Ainda assim, dentro da mesma concepg¢ao de infancia e
de sociedade existem inumeras infancias, com suas préprias
particularidades, e ao ndao mencionar isso estarei de alguma forma nao

evidenciando as diferencas de classe, raga, sexualidade.

Para alcancar este objetivo, é preciso combater a desigualdade e
educar contra a barbarie, o que implica uma ética e exige uma
perspectiva de formagdo cultural que assegure sua dimensdo de
experiéncia critica. Trago esses exemplos de dor, nao para
comparar com antes e concluir que ja foi pior, nem para dizer que é
pior agora, nem para dizer que € mais facil em um lugar e mais
dificil em outro, mas por entender que o passado e o presente
precisam ser vistos na sua crueza para que seja possivel mudar
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(Kramer, 2000, p.7, grifo nosso).

Dessa forma, “a pratica pedagdgica €é complexa e exige
responsabilidade ética; € por isso que ao transformar a experiéncia em puro
treinamento técnico € amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano
no exercicio educativo: o seu carater formador” (Freire, 1996, p. 18). Decorre
disso, a complexidade do trabalho pedagédgico, pois € uma linha ténue entre
fazer o que acredita e reproduzir o que esta sendo convidativo.

Em outras palavras, algumas praticas tornam-se convidativas apenas
para atender ao principio de "mais uma proposta para os pais verem", sem
considerar o interesse genuino da criangca ou seguir por uma pratica que
coloque a criangca como centro do seu trabalho pedagédgico, no qual se
constréi o planejamento a partir das observacoes, necessidades e realidades
das criancas. Esse dilema reflete-se na intersecao entre educacéao e cinema.
"Embora aparente ser um casamento perfeito, para mim ndo é. E um
relacionamento tenso, porque a gente tem uma cultura escolar arcaica, que
quer domesticar a arte, que quer domesticar o cinema." (Mogadoura, 2024,
p. 35).

Afinal, é convidativo colocar um filme para as criangas na hora do
descanso ou no momento do intervalo das professoras, sendo questionavel
qual a intencionalidade pedagdgica desses momentos, quais sdo os filmes
escolhidos. Trata-se de uma forma de domesticar o cinema, principalmente
de empobrecer o repertério deste e, também, 0 acesso a essa cultura pelas

criangas.

O cinema é naturalmente transdisciplinar. Nao concordamos que o
cinema seja visto como divertimento ou para amenizar tensées na
escola. Nao é disso que se trata. O cinema é conhecimento.
Cinema é cultura. O cinema é o nosso espelho como cultura. Para
que o cinema seja legitimado no curriculo, a principal acdo é a
formagao audiovisual de professores, como politica publica
(Mogadoura, 2024, p. 35, grifo meu).

Nesse sentido, questionamos a domesticacdo e a padronizagdo do
cinema dentro das instituicbes de Educacdo Infantil, pois o audiovisual
oferece as criangcas uma porta de entrada para novas formas de expressao

artistica. Infelizmente, ndo apenas o cinema, mas todas as artes presentes
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na creche podem sofrer com precarizacdo, como atividades impressas,
momentos padronizados e mecanicos, o que pode fazer com que as criangas
se sintam inseguras quando tém a oportunidade de serem livres.

No ambito da Educacdo Infantil, falamos em ampliagdo dos
repertérios vivenciais e culturais das criangas como um dos
objetivos a serem conquistados, assim como na necessidade de
um trabalho que considere as mudltiplas linguagens da infancia.
Porém, o que temos presenciado é a simplificacdo e o
empobrecimento da “arte” em uma versdo escolarizada, encerrada
no fazer e visando a um produto, colocando em acao “0 mesmo
para todos”, “sigam o modelo”, “é assim que se faz’. Na Educacéo
Infantil, frequentemente, a arte mostra-se com a roupagem de um
conteudo a ser ensinado em determinados momentos ou um
conjunto de técnicas e instrugbes para o exercicio de habilidades
especificas (os “trabalhinhos” e as “atividades artisticas” vdo por
esse caminho) (Ostetto, 2010, p. 30, grifo nosso).

Segundo Ostetto (2010), a educagao do educador € essencial, e no
que diz respeito a arte, passa necessariamente pelo reencontro do espacgo
ludico dentro de si, pela redescoberta das suas linguagens (perdidas,
esquecidas, onde estao?), do seu modo de dizer e expressar o mundo. “Vejo
o educador como essa pessoa-chave para mediar os caminhos da crianga no
mundo simbdlico da cultura e da arte” (Ostetto, 2010, p. 28).

Ademais, € necessario destacar que isso vai além da construgédo em si
do professor-artista. E compreendido que existe uma precarizagéo estrutural
na formagdo docente, percebe-se um ciclo que vai desde a formacédo em
Pedagogia até o chao das instituicoes de Educacao Infantil. Em uma breve
pesquisa, foi possivel refletir que a formacdo de docentes tornou-se em
algumas instituicdbes de ensino superior uma formacado "técnica". Um
exemplo dessa precarizacao é o curriculo de Pedagogia de uma faculdade
EAD na Grande Florianépolis, onde apenas duas disciplinas tém alguma
conexao com arte: Manifestacdes Artisticas e o Patrimdnio Cultural Brasileiro
e a Metodologia e Conteudos Basicos do Ensino de Arte.

As diretrizes ndo tém contribuido para legitimar um protétipo de
profissional educador que garanta uma concepc¢ao mais plural do
direito a educacdao como formagao humana plena, como consta na
Constituicdo e na LDB e tantas politicas tentaram garantir. Formar o
profissional do direito a formacao intelectual, cultural, ética, estética,
identitaria. Logo curriculos de formacdo que incorporem no
protétipo de professor educador das dimensdes intelectuais,
culturais, éticas para além do dominio do que e como ensinar
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(Arroyo, 2015, p. 3)

Na mesma linha de pensamento, ao refletir sobre a precarizacdo da
formacao de docentes, € igualmente importante destacar o papel ativo das
instituicbes de Educacao Infantil, especialmente o Projeto Politico
Pedagdégico (PPP) e os Paradmetros Curriculares Nacionais (PCNs), na
efetivacao de projetos de formacao continuada na area das artes, incluindo
também o audiovisual. Para iniciar essa reflexdo, €é fundamental
compreender o papel do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) na instituicao
educacional. Segundo Gadotti (1994)

Todo projeto supbe rupturas com o presente e promessas para o
futuro. Projetar significa tentar quebrar um estado confortavel para
arriscar-se, atravessar um periodo de instabilidade e buscar uma
nova estabilidade em funcdo da promessa que cada projeto contém
de estado melhor do que o presente. Um projeto educativo pode ser
tomado como promessa frente a determinadas rupturas. As
promessas tornam visiveis os campos de agdo possivel,
comprometendo seus atores e autores. (1994, p. 579, grifo nosso)

Dessa forma, o PPP é um documento norteador tanto para o trabalho
pedagdgico quanto para a instituicdo em si. Afinal, este documento é uma
visdo magna da instituicao, é através dele que podemos analisar as metas, o
que é idealizado ou nao, os objetivos. Isso torna-se referéncia para o
planejamento pedagdgico, mas também para as fungdes administrativas.
Além disso, o projeto politico-pedagdgico € um documento em constante
construcdo, integrando aspectos politicos e pedagdgicos de forma
indissociavel. Dessa forma, trazer a arte e o audiovisual para o PPP da
instituicdo € fundamental para efetivar ou mediar esse encontro do
audiovisual, docente e as criancas. Ademais, podemos também refletir sobre

o curriculo como uma peca para esse movimento.

Nesse sentido, é importante ir além da ideia de considerar as
midias e tecnologias apenas como recursos ou aspectos
importantes da educacao. Esse argumento é véalido, mas seu valor,
limitado, sendo necessario ir além e pensar um curriculo que
entenda a midia como cultura e possua um repertdrio de
conhecimentos e competéncias correlacionados e integrados a
todas as midias, problematizando tanto a énfase na leitura critica
quanto na producdo criativa (Fantin, 2012, p. 26).
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Assim, é fundamental repensar o papel do curriculo e do PPP como
um processo Vivo e colaborativo, capaz de ampliar os repertérios culturais e
experienciais estéticas das criangcas, promovendo uma educacdao mais
significativa, viva e critica. E fundamental reconhecer que a efetivacdo do uso
do audiovisual ndo depende apenas da vontade individual do docente, mas
de um esforgco coletivo que envolve os documentos norteadores como
curriculo, a formacao continuada dos professores, o suporte institucional e as
politicas educacionais.

A educagéo néo constitui um processo de transmiss&o cultural, mas
de produgdo de sentidos e de criagdo de significados. A forma
como as instituicoes escolares, entre elas as creches e pré-escolas,
se organizam para produzir estes processos € o curriculo. O
curriculo & o que criangas e professoras/es produzem ao trabalhar
com 0s mais variados materiais - 0s objetos de estudo que podem
incluir os mais diversos elementos da vida das criangas e de seu
grupo ou as experiéncias de outros grupos e de outras culturas que
sdo trazidos para o interior da creche e da pré-escola. Portanto, ndo
€ o conhecimento preexistente que constitui o curriculo, mas o
conhecimento que é produzido na interagéo educacional (Craidy e
Kaercher, 2009, p. 5).

Diante dessas reflexdes, no préximo capitulo, pretendo explorar o
papel essencial da arte na Educacao Infantil, principalmente para as criangas
pequenas. Destacando a importdncia da experiéncia estética e da
sensibilidade, abordarei como a arte contribui significativamente para a
formagdo da imaginagdo e para o enriquecimento cultural e social das
criancas pequenas. Por fim, discutirei a potencialidade do cinema,
ressaltando a necessidade de um olhar critico diante de sua importancia e

dos desafios impostos pelo contexto capitalista.

¢ O CINEMA COMO PROCESSO FORMATIVO PARA CRIANCAS
PEQUENAS

A presenca da arte na creche e pré-escola é essencial, e proporciona
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momentos prazerosos e ricos, sem 0 treinamento técnico no qual Paulo
Freire aborda. Através da arte, podemos identificar as particularidades de
cada infancia e no aspecto coletivo € possivel desenvolver o sentimento de
pertencimento, ou seja, desenvolver o social. Elas aprendem a escolher o
que gostam ou nao, desenvolver interesse ou preferéncia por diferentes
formas artisticas. Isso ndo sé constréi sua prépria singularidade como
também estimula a autonomia e a criatividade das criangas, isso pode trazer
resultados ndo apenas na arte, mas também em outras areas e durante as
brincadeiras, nos relacionamentos interpessoais, a socializacdo, a empatia e
a prépria formacao humana.

A arte na Educagéo Infantil desempenha um papel crucial, permitindo
ser produtor de signos e sentidos durante o processo de desenvolvimento.
Vygotsky (1999) no livro Psicologia da Arte ressalta que a arte ndo esta
apenas no produto final da obra, mas existem contribuicbes nas experiéncias
estéticas vividas durante o processo artistico e nas emoc¢des sentidas tanto
do artista quanto do observador (Lima Guimaréaes, 2000).

Para Vygotsky, se a psicologia da arte estuda o comportamento
estético, englobando tanto a producdo quanto a recepgao da obra
de arte, seu objeto se destaca do fundo de experiéncias vividas, da
complexidade dos processos e fungbes psicoldgicas diversas
(cognitivas, perceptuais, emocionais), dos seus multiplos aspectos
contextuais, materiais diversos, condigdes e condicionamentos
objetivos (sociais, culturais, ideoldgicos), da multiplicidade e
heterogeneidade envolvidas na experiéncia artistica “real” (Lima
Guimaraes, 2000, p. 77).

Em vista disso, permite refletir que a arte para as criangas € de fato
uma maneira de oportunizar e experimentar criativamente suas emocdes,
conhecer ou reconhecer sensacdes, desenvolver habilidades motoras,
cognitivas e sensoriais, e que cultivem autoestima e confianca. Para que isso
ocorra € necessario que o docente seja mediador, pois nem todas as
experiéncias sao prazerosas ou podem surgir sensacoes e sentimentos
distintos, nesse sentido cabe uma mediaco. A vista disso, compreendemos
que nenhuma proposta pedagdgica é neutra, esta sempre colocada com as
nossas concepgoes, do lugar que falamos, de onde viemos ou que
acreditamos (Martins, 2018), ndo posso ser professor se ndo percebo cada
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vez melhor que, por ndo poder ser neutra, minha préatica exige de mim uma
definicdo. “Uma tomada de posicao. Decisdo. Ruptura. Exige de mim que
escolha entre isto e aquilo” (Freire, 1996, p. 39).

Sendo assim, como os docentes trazem concepgdes e perspectivas
diferentes, as criangas e suas infancias também trazem o seu olhar para o
mundo, isso ndo deve ser um impedimento para o docente e sua proposta
pedagdgica, mas sim uma potencialidade para trazer novas experiéncias
estéticas. Visto que as experiéncias sao inteiramente Unicas, sado sentidas de
forma diferente, pode ocorrer emogdes e sentidos distintos, isso é uma
potencialidade para novas propostas. Cabe aos docentes acreditarem no
potencial das criangas, orientando cada processo criativo com dedicacao,
pois a arte abre portas para a imaginacao.

A capacidade imaginativa € uma fonte inesgotavel de novas
descobertas, tanto pessoais quanto em relacdo aos outros e ao mundo ao
nosso redor. Um exemplo disso € a autora Albano, que ao compartilhar suas
memodrias de infancia, coloca a construcao da imaginagdo no centro de suas
reflexdes. Ela destaca como essas experiéncias na infancia foram
fundamentais para sua jornada como pesquisadora, influenciando
profundamente seu caminho e inspirando novas descobertas ao longo de
sua vida.

As memorias de infancia de Albano (2018) na Fazenda Tabarana, sob
os cuidados do avO Raul, revelam uma infancia vivida em um ambiente que
ndo apenas alimentou sua criatividade, mas também permitiu que sua
imaginacao florescesse sem limitacdes. Isso é evidenciado pela narrativa de
seu primeiro atelié, onde as frutas caidas se transformavam em animais,
currais eram construidos com gravetos e retalhos de madeira se tornavam
carros e caminhdes, a roma era uma fruta de princesa, devido aos rubis que
pareciam estar dentro dela.

Um processo de criacdo abre muitas possibilidades para nos,
adultos, e também para as criangas de todas as idades: construir,
reconstruir, fazer sempre de novo, ou repetir varias vezes as
mesmas ideias que povoam a nossa mente, 0 nosso imaginario, a
nossa fantasia. Assim, trabalhar com arte na infancia é propiciar um
tempo-lugar de criacdo, em que pedras podem ter nome de gente
ou, no qual, com galhos secos, panos coloridos, papeléo,
constroem-se casas e cabanas. Todo esse processo envolve a
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especulacdo, o levantamento de questdes e a busca de algumas
respostas (Kolb -Bernardes e Ostetto apud Kolb-Bernardes, 2016,
p. 46, grifo nosso).

A arte serve como meio, e até mesmo como contraponto, para a
hegemonia estética, na qual, na maioria das vezes, vemos acontecer em
exposicées de desenhos infantis, onde todos os papéis sao sempre do
mesmo tamanho, da mesma cor e formato, e os temas sao padronizados.
Infelizmente, os desejos das criangas nao cabem necessariamente no

mesmo tamanho de folha ou no mesmo tema.

As experiéncias sensoriais, como as cores, 0s aromas, sabores,
texturas povoaram a minha imaginagdo, foram matéria prima para
0os meus desenhos, minhas historias, minha estética pessoal, que
impregnou, mais tarde, para minha concepc¢ao de infancia e da
experiéncia estética (Albano, 2018, p. 11, grifo meu).

A Educacao Infantil deveria ser o territério privilegiado de expressao e
expansao criativa, respeitando a individualidade e promovendo a construcao
da identidade dentro da diversidade (Albano, 2018). A arte possibilita um
enriguecimento criativo, critico e sensivel, essencial para as criancas
pequenas, que frequentemente enfrentam inseguranga, timidez ou medo do
desconhecido. “Recordo-me da sensacao de desconforto por ndo conseguir
dominar o pincel com a mesma habilidade que controlava os lapis.” (Albano,
2018, p. 11). Infelizmente, esses momentos de incerteza dentro das
instituicdbes podem deixar memérias tristes e traumas, privando as criangas
de vivenciarem plenamente o que a arte pode oferecer. Ao recordarmos uma
memoria, revivemos nao apenas 0 acontecimento em si, mas também as
sensacoes que tivemos. Como observa Ecléa Bosi (1994, p. 34), “Se o adulto
nao dispde de tempo ou desejo para reconstruir a infancia, o velho se curva
sobre ela como os gregos sobre a idade de ouro”.

Por isso que o grupo, a cada espetaculo, cria uma espécie de
“estudo de caso”, a fim de decifrar cédigos que até entdo pareciam
indecifraveis: tempo, ritmo, quantidade de narrativas, som, cores,
luz, formato do teatro, enfim, a atmosfera teatral para os pequenos
(Barbosa e Fochi, 2011, p.33).

Trazer o cinema para criancas pequenas nao é diferente, necessita

33



também de um “estudo de caso”, sem essa preparacao da docente e da
instituicdo, pode acontecer uma frustracao, tanto das criangas quanto da
professora. Nessa mesma direcdo, deve existir uma preparacao antes e
depois do filme. Cabe aos professores fazerem mediagdes, tornando esse
momento de maior qualidade. Trazer filmes ou trechos de filmes enriquece

nao apenas um planejamento, mas também ajuda a iniciar um.

Portanto, é preciso que o professor atue como mediador entre a
obra e os alunos, ainda que ele pouco interfira aquelas duas horas
magicas da projecéo. As primeiras reactes da classe podem ser de
emogao ou tédio, de envolvimento ou displicéncia. As diferentes
expectativas e experiéncias cotidianas dos alunos ao assistirem aos
filmes sera o primeiro passo em relacdo a atividade de “cinema na
sala de aula” (Napolitano, 2003, p.14)

Ao propor um filme para criangas de 4 e 5 anos, € possivel que a
atencdo néo esteja totalmente voltada para o audiovisual, e o controle do
corpo durante a exibicao do filme pode ser desafiador, ja que muitas criancas
tendem a permanecer em movimento. E comum que uma crianga assistindo
a um desenho se envolva tanto na histéria que acabe saindo da frente da
televisdo, e imaginando-se dentro da narrativa e criando brincadeiras

inspiradas pelo que esta assistindo.

Também passaremos a dar atencdo ao espagco em que
oferecemos essa experiéncia: uma televisdo pequena, um
datashow, um teldo, um cinema, uma sala escura, uma sala com
claridade, se as criancas estdo sentadas em cadeiras confortaveis
ou em almofadas no chao. A qualidade do espaco oferecido para
a vivéncia da experiéncia com a narrativa audiovisual também
provoca um dialogo com o corpo (Simbes e Barbosa, 2015, p. 72,
grifo nosso).

Nesse sentido, 0 movimento dos corpos ndo necessariamente indica
desatencado. Portanto, destaca-se a importancia de um olhar sensivel nesses
momentos, “para que nao ocorra o apagamento dos corpos infantis no
cotidiano da creche, com rotinas focadas na realizacdo de atividades
fragmentadas e corpos contidos” (Dos Santos e Lira, 2021, p .88). Saliente-
se ainda que, a producdo de filmes destinados ao publico infantil
frequentemente adota férmulas familiares e apresenta narrativas similares

com variacées nos personagens, ou seja, flmes com a mesma narrativa,
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apenas mudancas de cenario e de personagem.

Essa pratica pode ser atribuida algumas razdes, uma delas é que as
grandes produtoras cinematograficas tendem a buscar reduzir os riscos
financeiros associados aos investimentos consideraveis necessarios para a
producdo de filmes, dessa forma, muitas produtoras optam por seguir
formulas ja feitas e que sao comprovadas que atrai o interesse do publico
infantil e suas familias. Esta abordagem visa garantir um retorno financeiro
mais previsivel, mas pode resultar na percepg¢do de uma certa padronizacao
nos filmes infantis. Nesse sentido, observa-se uma padronizagdo em espiral,
que nao apenas influencia a cultura visual em grande escala, mas também
enfraquece nossa capacidade de apreciar diversas producgdes artisticas,

além de impactar o desenvolvimento do imaginario infantil.

A cultura visual contribui para que os individuos fixem as
representagdes sobre si mesmos e sobre 0 mundo e sobre seus
modos de pensar. A importancia primordial da cultura visual €
mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos, e
contribuir para a produgéo de mundos (Hernandez, 2000, p. 52).

Hernandez ressalta que a cultura visual também contribui
significativamente para a producdo de realidades ou "mundos", pois as
imagens e representacdes visuais moldam nossas percepcoes e

entendimentos do que é possivel e aceitavel em nossa sociedade.

Quanto mais caro, maior o marketing e a publicidade, pois é
necessario atingir milhées de espectadores em todo o mundo, ja
que o filme precisa ser pago e gerar lucro aos seus produtores. E
muito comum, antes de um filme estrear nos cinemas, que
tomemos contato com ele por meio de reportagens especiais, sites,
entrevistas com atores e atrizes que protagonizaram 0s
personagens, anuncios de TV e trailers de cinema. Tudo isso faz
parte da publicidade de um filme, preparando e aumentando a
ansiedade dos espectadores em potencial (Napolitano, 2003, p. 60,
grifo nosso).

Além disso, é comum assistir um filme infantil e perceber algumas
caracteristicas padrdes, que infelizmente reduz a experiéncia estética e
aumenta o empobrecimento cultural, a ideia de que filmes infantis precisam
ser coloridos com cores extremamente vibrantes, misicas em boa parte do
filme e sem muitos dialogos é uma ideia equivocada. Esta subestimacgao
tanto dos estudios quanto do publico, pode levar alguns estidios a
presumirem que as criangas tém gostos e expectativas limitadas, resultando
na criagao de filmes que podem parecer genéricos ou simplificados demais.

35



“A atrofia da imaginacao e da espontaneidade do consumidor cultural de hoje
ndao tem necessidade de ser explicada em termos psicologicos” (Adorno,
2002, p. 10).

Dentro da categoria infantil, houve uma grande mudancga ao longo do
tempo. E possivel observar que, nos filmes langcados em meados dos anos
2000, predominava uma abordagem critica, exigindo um olhar mais perspicaz
do espectador para compreender 0 que nao estava sendo explicitamente
discutido, mas era visivel no filme. Como os filmes, Vida de Inseto (1998), A
Fuga das Galinhas (2000) e Happy Feet (2006).

Fontes: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-13550/

Figura 2 - Cartaz do filme "A fuga das galinhas" (2000)
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Fonte: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-27791/

Figura 3 - Cartaz do filme "Harry Feet- O pinguim" (2006

tisan R Bamin L]
LT { T [TiT HACTNAR LIETTT

Fontes: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-52416/

Ou seja, nao precisava de dialogos expositivos para ter entendimento
do que o filme gostaria de passar. De fato, € comum lermos em resenhas
algumas maximas como “filme hollywoodiano emburrece” ou “filme de arte é
aquele que faz pensar” ou mesmo o contrario: “o cinema hollywoodiano é o
melhor do mundo” ou “flme de arte é chatissimo” (Gomes, 2006).
Evidenciando a importancia da formagdo estética, para além de ser um
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espectador mais critico, consumir de forma consciente aquilo que esta
assistindo.

Nessa mesma diregcéo, filmes como "A Fuga das Galinhas" utilizam
técnicas diferentes, que se diferenciam das estéticas padronizadas de filmes
infantis. Este filme emprega a técnica de stop motion, a qual consiste em
capturar quadro a quadro cada movimento dos personagens e cenarios,
utilizando bonecos feitos de diversos materiais. No caso deste filme, foram
utilizados bonecos de massinha e estrutura robética. Da mesma forma, a
estética de "Vida de Inseto" € diferente, mas afinal, o que isso impacta ao
assistir ao filme? A resposta é: tudo. Além de usar propostas distintas e nao
existir uma padronizacdo de cores e formato, filmes como esses nao
dependem de efeitos extremamente coloridos para despertar interesse na
historia. A propria histéria e o aspecto estético ja sdo seus diferenciais.

E comum o pensamento que para criangas pequenas o filme deve
ser de curta duracdo, desenhos com cores e muasicas infantis,
porém o tempo de duragéo nao precisa ser tao curto, tampouco é
necessario contar com poucas falas e apenas lidar com cores e
musicas suaves (Barbosa e Fochi, 2011, p.34).

E contraditério, pois a0 mesmo tempo que a crianca é vista como uma
“espectadora rasa” no qual os filmes produzidos sdao mais do mesmo, ha
momentos que valorizam as criangcas como consumidoras de midia,
geralmente no marketing do filme, ao lancgar o filme, é gerado produtos em
torno da obra, ou seja, mochilas, roupas, brinquedos com o tema do filme.
Nessa mesma direcado, a cultura visual esta presente em nossa sociedade e
em todas as etapas da vida, sendo que esta cultura existe dentro de uma
sociedade capitalista, na qual € usada para gerar capital.

Tal reflexdo encontra-se na obra da autora Susana Rangel (2008, p.
3), que afirma que “as corporagdes de entretenimento contemporéaneas
percebem o desejo de nos apropriarmos e colecionarmos imagens que nos
tocam”. Da mesma forma que adquirimos produtos que sdo de filmes, por
exemplo. Deste modo, essas corporagdes produzem e produziram seus
acervos visuais para serem idolatrados, consumidos, preservados,
admirados e principalmente para nomear, ordenar, formular e vender
representagbes sobre o mundo a partir de seus pontos de vista. Nessa
mesma reflexdo, ndo é através da banalizacdo da cultura visual que
resolveriamos a 'onda’ da cultura de massas.

Art. 52 Constituem areas prioritarias para as politicas publicas para
a primeira infancia a salde, a alimentacao e a nutricdo, a educacao
infantil, a convivéncia familiar e comunitaria, a assisténcia social a
familia da crianca, a cultura, o brincar e o lazer, o espago e 0 meio
ambiente, bem como a protegao contra toda forma de violéncia e de
pressdo consumista, a prevencdo de acidentes e a adogdo de
medidas que evitem a exposicdo precoce a comunicagao
mercadoldgica (Brasil, 2016, grifo nosso).

Afinal, a cultura visual é importante e rica para a vida humana, banir
nao seria uma solucdo adequada, no entanto existem formas e leis que
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servem para que de alguma forma filtrar as pressdes consumistas e a
exposi¢cdo precoce a comunicagdo mercadologica. Conforme estabelecido
em lei, reconhece a importancia da cultura, do brincar e do lazer na formacéao
das criangas, ao mesmo tempo em que busca ressaltar os impactos
negativos das midias, principalmente das midias de massa, que buscam
capitalizar sobre o publico infantil. Assim, ao refletir sobre a incorporacao do
audiovisual na Educacao Infantil, € crucial considerar ndo apenas seu
potencial social e critico, mas também as diretrizes legais que visam garantir
um ambiente saudavel e seguro para o desenvolvimento integral das
criangas.

Destacamos a importancia das politicas publicas, pois a centralidade
da crianga como consumidora ndao é recente; “o foco nas criangas vem
despertando o0 interesse das organizacbes desde a década de
1990“ (Schadeck e Rodrigues, 2015, p. 631). Nao é por acaso que, como
visto anteriormente, a concepcao de infancia sofreu mudancgas. Dessa forma,
a crianca tornou-se importante na instituicao familiar e na sociedade, sendo a
paparicagdo um novo sentimento da infancia, em que "a crianga, por sua
ingenuidade, gentileza e graca, se tornava uma fonte de distracdao e
relaxamento para o adulto" (Aries, 1986, p. 158).

A crianca faz parte da cultura visual existente hoje, sendo até mesmo
o foco de grandes industrias, o que comprova o poder da industria na
construcdo da cultura de massas dentro da sociedade. Da mesma forma,
que a crianga pode tornar-se um alvo facil de producdo de desejo e
necessidades capitalistas, onde se torna consumidora. Acredito que o
cenario atual tende a forgcar a crianca a ter desejo de consumir, 0 que entra
em uma série de motivos que abrangem o social, a familia e até o meio no
qual ela convive. Um grande exemplo disso € levar a criangca para passear no
shopping, como um dos unicos passeios feitos pela familia. O shopping é,
claro, um local com varios entretenimentos, mas também é um espaco
privado com diferentes vitrines, algumas direcionadas a crianga.

Isso & mostrado nos préprios produtos infantis que expandem cada
vez mais seus mercados, de brinquedos tecnoldgicos, como os
proprios computadores e videogames, pecas de vestuario, artigos
escolares, alimentos, guloseimas, tudo é anunciado diretamente
para as criancas (Schadeck e Rodrigues, 2015, p. 630).

A exposicao constante a mensagens publicitarias pode influenciar a
percepcdo de mundo das criancas, incentivando uma cultura do consumo
excessivo e superficialidade. Isso pode ter impactos negativos no
desenvolvimento emocional e social das criangas, moldando suas
perceptivas. Para criancas marginalizadas, que geralmente sdo as mais
empobrecidas, negras e indigenas, essa exposicdo pode agravar o
preconceito, pois onde elas encontram representagao positiva em filmes que
repetem estere6tipos?

O “capitalismo de vigilancia”, termo usado por Zuboff (2020, n.p.)
para nomear essa nova configuragao econbmica, vem se
capilarizando por meio de diversos servigos on-line (alguns deles ja
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considerados vitais) nos quais é possivel capturar “a experiéncia
humana como matéria-prima gratuita para praticas comerciais
dissimuladas de extracdo, previsdo e vendas” (Azen e Coelho
Bezerra, 2022, p. 87 apud Zuboff, 2020)

Torna-se um ciclo vicioso, no qual a construcao dos filmes para o
publico infantii tem uma intencdo capitalista, gerando produtos de
personagens, 0Ss quais nem sempre trazem qualquer outro tipo de
aprofundamento. Infelizmente, o cinema torna-se apenas um meio do capital
para chegar até as criancas. Dessa forma, a instituicdo de Educacao Infantil
pode ser um instrumento de contrapartida, ou seja, oportunizar e evidenciar
novas e ricas experiéncias com filmes que também sao contrapartida desse
“capitalismo de vigilancia”.

No entanto, é importante ressaltar que muitos cineastas e produtores
reconhecem arte com e para a sensibilidade das criancas e criam filmes que
envolvem temas ricos e delicados, que sao necessarios, mas de maneira
significativa. Porém geralmente nao atinge grandes publicos, pois as maiores
produtoras de filmes, usam o marketing e ocupam maior disponibilidade de
salas de cinema, ofuscando filmes menores, de baixo orcamento. Apesar
dessas tendéncias, € importante destacar que existe uma variedade de
filmes para criangas que desafiam essas convencgdes. Oferecendo narrativas
originais, personagens complexos e uma rica experiéncia estética, filmes
como O Menino e o Mundo (2013) e Pinoquio por Guillermo del Toro (2022).

Estes filmes muitas vezes recebem elogios da critica, mas nao
chegam a ter o reconhecimento do publico, confirmando que existe um déficit
estético e cultural. Da mesma forma, esses filmes trazem em sua
composicdo uma estética diferente daquilo que vemos, por exemplo, nos
filmes da Disney. O filme 'O Menino e o Mundo', do diretor brasileiro Alé
Abreu, tem uma estética semelhante ao desenho de uma crianca, onde o
espaco vazio ou fundo do filme é branco ou de uma composi¢do Unica, com
diferentes tipos de cores, e a construcdo do filme lembra a textura de giz,
lapis ou pincel.

Figura 4 - Imagem de divulgacao do fiime "Menino e o Mundo"
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Fontes: https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2016/01/indicado-ao-oscar-o-
menino-e-0-mundo-pede-ajuda-brasileiros-para-divulgacao.html
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Figura 5 - Caaz do filme "O Menino e 0 Mundo" (2013)

*

Fontes: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202641/

Figura 6 - Cartaz do filme "Pinéquio" (2022)
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Fontes: https://www.adorocinema.com/fiimes/fiime-207445/

Além desses filmes, existem eventos e programas nas quais
enriquece o repertorio cultural e estético, como a Mostra de Cinema Infantil,
localizada na capital de Santa Catarina, Florianépolis. Sendo um dos
principais eventos de exibicdo audiovisual para criangas no Brasil e pioneira
em valorizar o cinema produzido no pais para o publico infantil. Desde 2001
ocorre a mostra na capital. Em 2020, durante a pandemia de COVID-19,
passou a ser também online, transmitindo sua programacao para todo o
Brasil. Em 2022 passou para o formato hibrido, com uma grande
programacao presencial e uma selecdo de filmes disponiveis online durante
o periodo do evento (Mostra de Cinema Infantil, 2024).

Expandindo sua principal motivacao, levar arte gratuita para criancas
de diferentes contextos sociais e exibir filmes que traduzam a multiplicidade
cultural do Brasil. Além da experiéncia afetiva e gratuita para criangas, sao
realizadas para o publico de professores, oficinas e palestras sobre o
audiovisual no contexto educativo, com o objetivo de proporcionar que mais
criangas tenham acesso ao cinema brasileiro de qualidade durante o ano
todo. E importante salientar a importancia e o papel fundamental das
politicas publicas para movimentos como a Mostra de Cinema Infantil de
Florian6polis aconteca em todas as regides do Brasil. “Um movimento
possivel em direcao a esses objetivos € o investimento em programas de
formagdo do olhar através do impulsionamento de cineclubes, festivais e
mostras de cinema de forma mais descentralizada“ (Lins, 2024, p. 8).
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Apenas 10% das 3 mil obras audiovisuais brasileiras produzidas em
2023 chegaram ao publico do pais. Outro fator importante neste
cenario é que apenas 7% dos municipios tém salas de cinema,
sendo que 64% delas estdo em cidades do Sul e Sudeste, a grande
maioria em Sdo0 Paulo. Em relagdo ao streaming, 93% do publico
menor de idade do Brasil consome conteddo nas plataformas vod.
(Lins, 2024, p. 8, grifo nosso).

Diante do cenario em que os municipios tém menos acesso ao
cinema, ou seja, menos acesso a cultura, é possivel compreender um recorte
regional e cultural, onde apenas algumas regides mais centrais recebem
investimento. Essa falta de acesso ao cinema ndo apenas limita a arte e a
educacgao estética das comunidades menos favorecidas, mas também afeta
a diversidade cultural do pais, uma vez que diferentes regiées possuem suas
proprias expressdes culturais e artisticas. Nesse sentido, aqueles que tém
acesso ao cinema consomem mais do mesmo, enquanto as regidées que nao
tém acesso sofrem com o recorte cultural.

Aqueles que tém acesso a esse capital cultural, a essas
informacdes, terdo maior valor, mais "distingao", assim como
acesso facilitado a outros recursos escassos. Nesta acepgéo, o
conceito de capital cultural deixa de ser apenas uma subcultura de
classe e passa a ser uma estratégia, um instrumento de poder
(Olinto, 1995, p. 27, grifo nosso).

Nesse contexto, “a formulacdo e implementacao efetiva de politicas
publicas voltadas para esse setor emergem como elementos cruciais para
assegurar a qualidade, diversidade e acessibilidade desse conteudo” (Fiel,
2024, p. 13). Em vista disso, as politicas publicas sdo essenciais para que
as criangas tenham a oportunidade de assistir filmes, no qual lhes permitam
se sentir representadas, afinal, “no Censo de 2022 demonstrou que criancas
(de 0 a 14 anos) correspondem a em torno de 20% da populacao brasileira”
(Lins, 2024, p. 8).

Nessa mesma direcdo, existem como a Mostra de Cinema Infantil em
Florianépolis outros programas e organizagdes, nas quais a efetividade de
politicas publicas é essencial, ndo apenas para a constru¢cdo, mas para a
permanéncia e continuidade de tais acdes. Considerados marcos politicos do
audiovisual infantil brasileiro, programas como Curta-Crianca (2004-2014) no
qual resultou em mais de 80 curtas produzidos durante seu periodo de
existéncia e incentivo, Proanimagao (2009) e Chamada Petrobras Cultural
(2020) (Fiel, 2024).

Salienta-se a Lei 14.815/24, sancionada pelo Presidente Luiz Inacio
Lula da Silva sem vetos, a qual reintroduz a cota obrigatéria para produgdes
brasileiras, como filmes e séries, na TV paga, garantindo a continuidade do
estimulo para o setor audiovisual brasileiro até 2038.

A surpresa veio, no entanto, quando em maio de 2017, na primeira
exibicdo publica dos dados relativos ao monitoramento da TV por
assinatura, o entao Diretor-Presidente da ANCINE, Manoel Rangel,
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divulgou que os Canais de Espaco Qualificado (CEQs) infantis
exibiram cerca de 92,4% a mais de conteldos nacionais do que era
exigido pela legislacédo (FIEL, 2019). (FIEL, 2024, p.23).

A Lei 13.006, de 26 de junho de 2014, estabelece que a exibicdo de
filmes de producdo nacional sera um componente curricular complementar
integrado a proposta pedagdégica da escola, sendo obrigatéria a sua exibicao
por, no minimo, duas horas mensais, nas escolas de Educacdo Basica, o
que inclui a Educacgéo Infantil.

Garantir a abertura de espacgo no curriculo escolar para o cinema é
um desafio para todas as secretarias de educacdo, que tém a
responsabilidade de viabilizar essa legislagcdo, com o auxilio de uma
equipe especializada. Os alunos e professores precisam (e
merecem), a partir de um processo continuado e alimentado
permanentemente pela escuta, construir um ambiente de autoria,
dialogo e aprendizagem com o cinema e o audiovisual e isso esté
intrinsecamente ligado a existéncia e regulamentagédo da Lei (Dos
Santos, 2024, p. 38).

Como ja visto anteriormente o papel fundamental das instituicdes,
como também a presenca de documentos norteadores para uma pratica
responsavel e viabilizar o audiovisual nas creches e pré-escolas. No cenario
atual, a mostra de cinema infantil de Ouro Preto em Minas Gerais vem
promovendo uma ampla consulta publica remota para mapear e ampliar a
proposta de regulamentacdo da Lei Federal 13.006/14, nessa consulta foi
respondido por uma comunidade formada por professores, gestores publicos,
cineastas, pesquisadores e interessados na implementacdo de uma politica
publica que garanta a implementacao da Lei.

A partir das respostas recebidas, foram criados quatro Grupos de
Trabalho (GTs) presenciais durante a 192 CineOP. Contando com a
participagdo de profissionais da cultura, da educagdo e
representantes do Ministério da Cultura (MINC), representantes do
Ministério da Educacao (MEC) e Ministérios dos Direitos Humanos
(MDH), os Grupos de Trabalho elaboraram um documento com
uma proposta que visa contribuir com parametros e diretrizes para
a construgdo de um Programa Nacional de Cinema na Escola
(Rede Kino, 2024).

Compreendo que, apesar de ser uma lei de 2014, a implantacao
esteja ocorrendo em passos lentos, porém esperancosos. Existem
instituicbes e organizacdes que lutam para que as criancas tenham acesso
ao cinema infantil dentro das instituicdes. Diante dessas reflexdes, é possivel
evidenciar a complexidade e a diversidade de assuntos dentro desta
insercao do cinema e da Educacao Infantil.

Ressalto que ao trazer o cinema para criancas pequenas de maneira
pedagdgica, ndo se resume apenas a uma experiéncia visual ou ludica, mas
também envolve aspectos pedagdgicos profundos, trazendo aspectos como
o desenvolvimento cognitivo, emocional e social. Além disso, a sétima arte
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pode funcionar como uma ferramenta poderosa para desconstruir
esteredtipos, ampliar horizontes e promover a diversidade cultural. Nesse
sentido, cabe a instituicdo e aos docentes ndo apenas oportunizar contetudos
audiovisuais, mas também criar espagcos de discussbes e reflexdes que
valorizem as multiplas vozes e experiéncias das criancgas.

Por fim, é necesséario destacar o papel das politicas publicas e da
formagdo continuada dos educadores no fortalecimento dessa pratica
educativa. Investimentos em formacao pedagdgica especifica para o uso do
cinema na Educagéo Infantil, bem como o acesso democratico a recursos
audiovisuais de qualidade, sdo fundamentais para garantir que todas as
criancas tenham oportunidades igualitarias de desenvolvimento integral
através da arte cinematografica. Ao integrar o cinema de maneira consciente
e critica a rotina educacional, contribuimos nao apenas para o
enriguecimento estético e cultural das criancas, mas também para a
construcdo de uma sociedade mais inclusiva e reflexiva.

e CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa teve como metodologia a pesquisa bibliografica,
baseada em estudos, textos, noticias e artigos académicos ja existentes no
ambito da educacéo, cinema e artes. Foram utilizados autores de diferentes
areas e de anos distintos, com a intencdo de buscar um consenso sobre a
importancia da experiéncia estética através do cinema para a formagéao de
criangas pequenas na Educacao Infantil.

No primeiro capitulo, destaco a Educagédo Infanti como marco
fundamental na formacdo humana, com foco na experiéncia estética que
ocorre e pode ocorrer nas instituicoes. Ao introduzir esta modalidade, quis
evidenciar aspectos importantes para a compreensao da Educacao Infantil: o
contexto histérico, a obrigatoriedade da modalidade a partir de 2013, a
inclusdo da BNCC e os documentos norteadores. Além disso, abordo temas
pertinentes a modalidade, como o processo de educacdo e cuidado, a
crianca como protagonista e sujeito de direito, as diferentes infancias
presentes na Educacdo Infantil, as complexidades da docéncia, o papel
formativo essencial da brincadeira neste percurso e a participagdo de outras
instituicdes no processo formativo da crianga. Evidenciou-se também o papel
fundamental das artes nesse lugar de formacdo, especialmente das
experiéncias estéticas que ja ocorrem e qual seu papel nesse processo.

No segundo capitulo, trago o cinema como um processo formativo
para criangas pequenas, com reflexdes sobre a arte para criangcas pequenas,
a construcado da imaginacao, o desenvolvimento que a arte como um todo
pode promover para as criangas dentro da instituicdo, e a importancia do
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cinema para criancas pequenas. Foram levantadas as principais motivacoes
das industrias cinematograficas, a cultura de massas e a cultura visual,
principalmente analisando filmes de diferentes lugares e anos, evidenciando
um certo empobrecimento cultural, nesse sentido necessita de cautela e
estudo para as escolhas e como trazer o cinema para as criancas, tanto da
docente quanto da instituicdo educacional. Ressaltamos também que
existem programas, organizacoes e leis que permitem esperancar na
intencdo de trazer o cinema como processo formativo.

Durante o processo de escrita desta pesquisa, compreendi a
importancia do trabalho de conclusédo de curso. Afinal, além de marcar o fim
de um ciclo, percebi sua relevancia no meu proprio desenvolvimento
académico. No inicio, enfrentei certa inseguranga tanto pessoais quanto o
tema escolhido que apresenta seus desafios. No entanto, ndo poderia ser
um tema diferente para mim, ja que o cinema é uma paixao desde a infancia.
Tenho memorias de filmes em videocassete e de todo o ritual envolvido para
assistir a um filme. Ao longo dos anos, tanto a tecnologia avangou quanto a
minha curiosidade e fascinio por essa arte s6 cresceram. Sinto que antes a
experiéncia estética de ver um filme era muito diferente do que temos hoje. O
processo de alugar um DVD na locadora, as conversas que eu tinha com as
pessoas nesse mesmo local eram de grande enriquecimento para mim.

Mesmo crianga, gostava de perguntar a historia para a funcionaria da
locadora, assim eu podia ter mais de um ponto de vista sobre um filme. Hoje
podemos ter isso, ndo acho que a locadora seja a chave dessa experiéncia,
mas as pessoas que estavam la, pois o didlogo tornava a experiéncia de ver
um filme antes ou depois dessa conversa muito mais enriquecedora. A
docéncia também abraca essa ideia, ressaltando o processo de escuta.
Paulo Freire discute a importancia da pedagogia da escuta, afirmando que
'somente quem escuta o outro pacientemente e de forma critica consegue
realmente dialogar com ele' (Freire, 1986, p. 58).

Dessa forma, o cinema sempre esteve presente em minha vida
académica, e escolhi explorar esse tema durante a pandemia com o NADE-
Escola no Cinema, que trouxe a tona aquilo que eu realmente gostaria de
defender. E evidente que ndo consegui responder a todas as minhas
inquietacdes e perguntas. Anseio por mais leituras e pesquisas sobre o tema
em questdo. Gostaria de dar continuidade a essa pesquisa, principalmente
para mapear os nucleos de educacao infantil que utilizam o cinema como
processo formativo. Caso ndo existam, como poderia ser trazido. No entanto,
€ com grande satisfacdo que finalizo esta escrita, sabendo que é possivel
transformar um interesse pessoal em um trabalho de conclusdo de curso.
Além disso, descobri que existem diversos autores e pesquisas que
compartilham da mesma motivacao que a minha.

Destaco a importancia desse processo em minha formacao. Em cada
reunido com o orientador e coorientador, em cada momento de leitura e
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fichamento, pude perceber o quao significativo e enriquecedor foi para meu
crescimento formativo. Cada objetivo alcancado, cada tdpico revisitado, tudo
se transformou em aprendizado profundo e reflexivo. Devo salientar também
que este processo de escrita foi impactado por uma greve, 0 que serviu
como combustivel para minha formacao. Recordo com nostalgia o momento
em que entrei na UFSC e logo depois comecou uma greve estudantil,
seguida pela pandemia do COVID-19. Refletindo sobre isso, percebo que
isso faz parte da integralidade da minha formacgdo. Paulo Freire, que € um
dos autores que me motiva profundamente para uma docéncia respeitosa e
politicamente engajada, disse:

Primordialmente, minha posicdo deve ser de respeito a
pessoa que queira mudar ou que recuse mudar. Ndo posso negar-
Ihe ou esconder-lhe minha postura, mas ndo posso desconhecer
seu direito de rejeita-la. Em nome do respeito que devo aos alunos,
nao tenho por que me omitir, por que ocultar minha opgéao politica,
assumindo uma neutralidade que ndo existe. A omissdo do
professor em nome do respeito ao aluno, talvez seja a melhor
maneira de desrespeita-lo. Ao contrario, meu papel é o de
testemunhar o direito de comparar, de escolher, de romper, de
decidir e estimular a assungdo deste direito por parte dos
educandos (Freire, 1998, p. 29, grifo nosso).

Dessa forma, agradeco aqueles que lutam por uma docéncia melhor,
ndo s6 para o docente, mas para as criancas e jovens. Como mencionado na
introducao, a UFSC e a Pedagogia me transformaram e me tornaram uma
professora que acredita em uma educacgao publica, gratuita e de qualidade.
Portanto, esta pesquisa foi permeada por essas lutas e me motivou a
escrevé-la. Foi um periodo desafiador e enriquecedor, mas fundamental para
minha formacao.
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