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RESUMO

O objetivo geral desta pesquisa-intervencdo foi investigar a experiéncia de pessoas em
situacdo de rua (PSR), consideradas em sua heterogeneidade, com o teatro na cidade. O
processo de producdo de informagdes para a pesquisa compreendeu: 1) a participacdo e
acompanhamento, entre marco e dezembro de 2019, de uma oficina de teatro oferecida a PSR
pelo Instituto Arco-iris, em Florian6polis/SC; a participagdo e registro do processo de criacao
de pecas teatrais e apresentacdes no contexto da cidade; 2) a realizagdo de 11 entrevistas com
PSR envolvidas com o processo de criagdo e apresentagdo das pegas teatrais. Os registros das
informagdes foram feitos com gravagdes, fotografias e em diario de campo. A pesquisa adotou
uma abordagem qualitativa construida a partir de pressupostos tedérico metodolégicos de Lev
Vigotski, do Circulo de Bakhtin e de Walter Benjamin, sendo as andlises construidas a partir
da interrelacd@o entre pesquisadora, sujeitos da pesquisa e o contexto social, histérico e cultural
no qual a pesquisa se desenvolveu. A pesquisa e seus resultados sdo apresentados na forma de
trés artigos: 1) "Educacdo Estética e Arte, Pessoas em Situagdo de Rua e Cidade",revisido
sistemdtica da literatura que discute de que modo as tematicas arte, cidade e pessoas em situacao
de rua foram relacionadas e debatidas nas producdes cientificas encontradas; 2) "Pessoas em
Situacdo de Rua, Arte e Cidade: sentidos atribuidos a criacdo e apresentacdo de pecas teatrais
no espaco urbano", cujo principal foco de analise foram as entrevistas realizadas e os resultados
apresentados através da criacdo das categorias: a vida na rua e o olhar sobre si, o fazer teatro e
as apresentagdes e a experiéncia estética e seus efeitos; 3) Por fim, "Sobre Arte, Cidade e
Cicatrizes: a experi€ncia de pesquisar € atuar com pessoas em situacdo de rua" traz a narrativa
da experiéncia de pesquisa sob a forma de marcas e cicatrizes produzidas pelos encontros que

a constituiram e apresenta algumas teméticas que emergiram no processo de pesquisar: a cidade



como poténcia de encontros, o feminismo que pulsa nas ruas, a relacdo entre pesquisadora e
sujeitos da pesquisa e a criacao estética dos figurinos das pecas de teatro.

Palavras-chave: Psicologia Social; Pessoas em Situacdo de Rua; Arte; Cidade.



ABSTRACT

The main goal of this intervention-research was to investigate the experience of
homeless people, considered in their heterogeneity, with the theater in the city. The process of
producing information for the research comprised: 1) the participation and monitoring, between
March and December 2019, of a theater workshop offered to PSR by the Instituto Arco-iris, in
Florian6polis/SC; participation and recording of the process of creating plays and presentations
in the context of the city; 2) 11 interviews with PSR involved with the process of creation and
presentation of theatrical plays. Information records were made with recordings, photographs
and in a fieldnotes. The research adopted a qualitative approach built from the theoretical and
methodological assumptions of Lev Vigotski, the Bakhtin Circle and Walter Benjamin, and the
analyzes were constructed from the interrelationship between the researcher, research subjects
and the social, historical and cultural context in which the research developed. The research and
its results are presented in the form of three articles: 1) "Education Aesthetics and Art, People
in Street Situations and the City", a systematic review of the literature that discusses how the
themes art, city and homeless people were listed and discussed in the scientific productions
found; 2) "People in Street Situations, Art and the City: meanings attributed to the creation and
presentation of theater plays in the urban space", whose main focus of analysis was the
interviews carried out and the results presented through the creation of the categories: life on
the street and the look at oneself, the making of theater and the presentations and the aesthetic
experience and its effects; 3) Finally, "About Art, City and Scars: the experience of researching
and working with homeless people" brings the narrative of the research experience in the form
of marks and scars produced by the meetings that constituted it and presents some themes that

emerged in the research process: the city as a power of encounters, the feminism that pulsates



in the streets, the relationship between researcher and research subjects and the aesthetic

creation of the costumes of the theater plays.

Keywords: Social Psychology; Homeless People; Art; City.
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1. INTRODUCAO: SOBRE OS AFETOS DE ALGUNS ENCONTROS

Revisito e reconstituo, via imaginacdo, minha lembranga do encontro com uma
apresentacdo artistica em um dos meus percursos na cidade de Floriandpolis (outubro, 2016), a
caminho da Alianga Francesa. Um trajeto atravessado por sensacdOes que me agucaram OS
sentidos: o cheiro de um carrinho de pipoca, a arquitetura, o anincio de vendedoras e
vendedores sobre seus produtos, as flores de uma coberta que esquentava o corpo e o sono de
alguém e a miisica conferida a coreografia urbana por um grupo de trés musicos'.

Assumi o risco de me atrasar para o compromisso, permitindo-me a experiéncia de ser
afetada pela miisica que emergia da polifonia da cidade (Canevacci, 2004; Assis, 2016) e que,
com ela, seguia em composicao. Assisti ao grupo de miisicos que tocava entre uma e outra loja
do centro e meu olhar, percorrendo o movimento dos dedos no violao, cruzou com o de outra
pessoa que também os assistia. Escutei os sons e reparei no rosto agora nao mais encoberto.
Um homem, possivelmente em situacdo de rua, levantou-se da calgada e iniciou alguns
movimentos com o corpo (seriam passos de danga?). Ap6és uma troca de olhares entre os
musicos, o baterista solou em didlogo com os gestos ritmados do entdo dangarino. Rapidamente,
pessoas muniram seus olhares de lentes de cameras de celulares, enquadrando e registrando o
encontro artistico que se compunha.

Outras situacdes artisticas na rua me vieram a lembranca nos dias subsequentes, em que
essa cena reviveu, em meus pensamentos, situacdes nas quais pessoas que carregam estigmas
de perigosos ou indesejaveis no contexto urbano intervieram em performances artisticas de

modo a co-cria-la, dangando, ou cantando, e/ou batucando. Questionei-me se seria esta uma

1 ~ s . . . ~ ~ . .
Grupo nao identificado e que, infelizmente, ndo pude anotar o nome. Nao mais os encontrei.
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maneira de ndo aceitar o imaginario social atribuido a populagdo em situagcdo de rua e, nesse
processo, se reinventar na/com a cidade.

As fronteiras entre palco e plateia sdo mais ou menos fluidas, a depender do contexto.
Diferente de um local destinado para uma apresentacdo artistica, onde comumente existe uma
delimitacdo de um palco, no contexto urbano essas fronteiras ndo estao tao delimitadas e outras
apropriacdes do espago sdo realizadas. Nessa perspectiva, carrego um especial interesse sobre
a poténcia da arte em provocar aberturas de brechas no concreto da cidade, fissuras a partir da

qual podemos dar vazdo a (re)criagdes de ndés mesmos, da realidade e do espaco.

Movida pelos meus afetos nas relacdes com as linguagens artisticas e por um desejo de
me aproximar das pessoas que habitam as ruas da cidade, fui mobilizada pela pergunta que me
inquietou e norteou esta pesquisa de mestrado: e quando a arte é produzida por pessoas em

situacdo de rua? Que experiéncias sdo tecidas com a arte e a/na cidade?

1.1 Sobre pessoas em situacdo de rua, arte e cidade: breves consideracoes

Pessoas em situacdo de rua caracterizam um grupo populacional que vive em situacao
de vulnerabilidade desprovido de moradia regular e convencional que utiliza de logradouros
publicos para moradia e/ou de unidades de acolhimento para pernoite temporario (Brasil, 2009).
Esta populacio é amplamente heterogénea no que diz respeito a idade, ao tempo de
permanéncia nas ruas, as motivagdes para estar em situacdo de rua e o modo como se véem
nesta condicao (Sicari, 2018; Sicari & Zanella, 2018; Oliveira, 2015; Galvani, 2008; Gomes,

2006).

Apesar de existirem nos espagos urbanos ha muito tempo (Silva, 2006; Sicari &

Zanella, 2018; Brasil, 2009), somente em 2009 foi instituida no Brasil uma Politica Nacional
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voltada a esta populacdo com principios norteadores como o respeito a dignidade da pessoa
humana, valorizagao e respeito a vida e a cidadania, atendimento humanizado e universalizado,
respeito as condigdes e diferencas de origem, raga, etnia, género, sexualidade, nacionalidade,
entre outras (Brasil, 2009).

O termo “pessoas em situacdo de rua” (PSR), ainda que problematizado (Sicari &
Zanella, 2018; Silva, 2006), é o mais comumente utilizado no ambito académico e é adotado
nesta pesquisa por compreender que ele abrange a dimensao multipla das individualidades e do
que é e pode ser a experiéncia de habitar as ruas. Em Floriandpolis, o Instituto Comunitario da
Grande Florianépolis (ICOM), em parceria com o Movimento Nacional da Populagdo em
Situacdo de Rua (MNPR) de Santa Catarina, realizou uma pesquisa no ano de 2016> com o
objetivo de conhecer as especificidades e demandas de PSR na regido Florianopolitana. Os
dados apontaram que a maior parte destas pessoas sdo homens (77,8%), realizam atividades
remuneradas (70%), declaram-se brancos (47%), pardos ou negros (45%), grande parte
declarou ter acesso ou ja ter tido a arte e cultura (45,5%) e ja ter sofrido violéncia (60%), sendo
a institucional a de maior predominancia.

A visibilidade proporcionada pela pesquisa e pela construcdo e implementacdo de
politicas publicas direcionadas a populacdo em situagdo de rua, ocorrem concomitantemente
com a invisibilidade enquanto estratégia de existéncia - resisténcia - e protecao das violéncias
sociais, interpessoais e estatais, de relacdes hostis com os demais habitantes e de acdes
higienistas. Visibilizacdo e invisibilizacdo constituem, portanto, processos que coexistem no
espago urbano e que participam diretamente da vida dessa populacdo (Sicari, 2018).

As acoes higienistas sdo aquelas protagonizadas pelo Estado com o objetivo de retirar

essa populacdo de espacos publicos visiveis. A exemplo de tais agdes, ha a colocacdo de

2 Disponivel em http://www.icomfloripa.org.br/wp-content/uploads/2017/07/Diagn%C3%B3stico-Social-
Participativo-da-Popula%C3%A7%C3%A30-em-Situa%C3%A7%C3%A30-de-Rua-na-Grande-
Florian%C3%B3polis.pdf
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tapumes em espacgos antes utilizados para dormir, o acordo de que as pessoas t€ém de se levantar
cedo e recolher seus pertences antes que o comércio inicie suas atividades no local (Sicari,
2018), ou a realizagdo de uma “revitalizagdo” do espaco urbano, isto €, uma reforma que
prioriza determinados usos, geralmente de consumo, em detrimento de outros, como a
permanéncia dessas pessoas (Carneiro, 2019; Machado & Simas, 2017).

Pessoas em situagdo de rua, ao fazerem das vias urbanas espaco de moradia, resistem,
portanto, a estas acdes que visam retird-las desses espacgos e confrontam diretamente as l6gicas
hegemdnicas que os sustentam, os planejamentos que os configuram e legitimam determinados
modos de vida na cidade. Realizam tensionamentos no que se refere aos limites entre publico e
privado e, na medida em que se apropriam das ruas para fazer delas moradia, afirmam modos
de viver e estar no mundo outros e, na relacdo com a cidade, escracham as desigualdades sociais
entre os participes da sociedade em que vivemos. Estabelecem, com a cidade, relagdes que sao
marcadas por tensdes, nas quais lhes sdo atribuidos estigmas de indesejaveis, drogados e/ou
perigosos. As experiéncias e as relacdes estabelecidas consigo mesmas/os, conforme discorre
Sicari (2018), sdo atravessadas por tais estigmas sociais (Goffman, 1982), culminando em uma
experiéncia de sofrimento ético-politico, afirmacdo e produgdes outras de si, que escapam aos
lugares que lhes sdo socialmente impostos. Um sofrimento ético-politico é aquele decorrente
da injustica, do preconceito e da falta de dignidade vivido por muitos membros da nossa
sociedade, o qual poderia ser evitavel do ponto de vista social (Sawaia, 1999).

Ressalta-se que a experiéncia de habitar as ruas ultrapassa as situagdes de sofrimentos
e violéncias diversas. As pessoas que fazem das ruas das cidades suas moradias, por vezes estao
ali para além da sobrevivéncia. Resistem. Re-existem, criam modos de ser, estar e se relacionar
nas ruas, participam da dindmica da cidade de variados modos, sendo possivel presenciar e

participar de performances artisticas como a que relatei na apresentacdo desta dissertagao.
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No dia 19 de setembro de 2018, em uma das minhas deambulagdes pelo centro da capital
catarinense, fui capturada por uma peca de teatro de rua que ocorria como parte da programacao
do circuito cultural Paralela Arquitetura e Artes®. Tratava-se da pega de titulo “A Saga por um
Banho - pelo direito a ter direitos” realizada por pessoas que integram o Movimento Populagio
de Rua de Santa Catarina (MPR - SC), dirigida pela atriz Carolina Pommer, que desenvolvia
semanalmente a oficina de teatro na Organizagdo Nao-Governamental (ONG) Instituto Arco-
Iris de Direitos Humanos, e que teve como matéria prima para a criagdo o cotidiano dessas
pessoas e da sua luta por direitos.

Interessada e entusiasta das variadas linguagens artisticas e da poténcia da arte de
provocar e tensionar o que estd instituido, proporcionando reconfiguragdes no campo das
possibilidades de pensar, sentir e agir, fui mobilizada a investigar mais acerca do que entdo
havia me despertado atragao.

O teatro que ocorre na rua € tao antigo quanto a existéncia das cidades. Contudo, o modo
que o compreendemos hoje, paralelo aquele teatro do espaco fechado, surgiu na Idade Média
com uma vertente de realizadores de teatro religioso que, impedida de representar nos templos,
utilizou dos espagos abertos para tal (Carreira, 2005). Segundo o diretor de teatro brasileiro e
professor do departamento de artes cénicas da Universidade Estadual de Santa Catarina
(UDESC) André Carreira (2005), as experiéncias contemporaneas do teatro de rua t€ém como
referéncia um conjunto de praticas de teatro ao ar livre que abrange desde os happenings
surrealistas, o agit-pop russo, algumas praticas orientais, entre outras que culminam em uma
extensa diversidade de formas teatrais de rua na atualidade.

Demarca-se a importancia e fortes influéncias do pensamento marxista e dos

movimentos politicos do inicio do século XX que acompanharam uma atividade teatral com

3 Evento viabilizado pelo Edital Elisabete Anderle de Estimulo a Cultural 2017, da Fundacao Catarinense de
Cultura (FCC), e Conselho de Arquitetura e Urbanismo de Santa Catarina (CAU-SC).
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experiéncias de rua como o teatro politico de Erwin Piscator e Bertolt Brecht para a criacdo de
grupos de teatro de rua nas décadas de 1960 e 1970 e a consolidagdo do teatro de rua tal como
conhecemos hoje (Carreira, 2005). A heterogeneidade do publico é um elemento definidor do
fend6meno teatral na rua e marca o ambito social do espeticulo.

“Uma recepg¢ao marcada pela diversidade implica no convivio com as regras basicas do

espaco da rua e condiciona o ritmo do espetaculo. E possivel dizer que a nogéo de teatro

de rua engloba todos os espetaculos ao ar livre fora de um espago de teatro convencional,
apropriado temporariamente para o acontecimento teatral, estando permedvel a um

publico acidental.” (Carreira, 2005, p. 35)

A coreografia habitual e instituida da cidade e a funcionalidade espacial cotidiana é
rompida momentaneamente pelo teatro de rua. Através da arte, artistas tém produzido modos
de provocacdo e tensionamentos das relacdes historicamente instituidas com a cidade, uns com
os outros e consigo mesmos. Essa dimensdo provocativa da arte esteve presente desde seus
primordios (Goldberg, 2006; Freire, 2006) e adquiriu diferentes nuances, a depender dos
contextos e momentos histéricos em que estas se apresentaram.

Especialmente a partir dos anos 1970, o contexto latino-americano foi marcado pelo
apice de uma arte que, rompendo com a concep¢do vigente de fazer arte, assim como seus
sistemas de legitimacdo, direciona-se para a realidade concreta, operando com ideias e
conceitos. Passam a se inscrever, dessa maneira, em um corpo social e politico mais amplo, a
saber, na propria cidade. Esse movimento ou modo de caracterizar a arte foi denominado arte
conceitual, ainda que o termo seja polémico e ndo consensual (Freire, 2006).

A performance foi um meio recorrente de expressdo e execugcdo das ideias
caracteristicas da arte conceitual, sendo constituida por artistas que intentam entrar em contato
direto com o publico, por vezes recorrendo ao contexto urbano como modo de produzir
estranhamentos que confrontam as concepgdes de arte, os lugares instituidos para tal, bem como

as relacdes estabelecidas com a cultura hegemonica (Goldberg, 2006). Considerada uma

maneira de se expressar artisticamente de infinitas possibilidades que, por vezes, entrecruza
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diferentes linguagens como da musica, teatro e poesia, a arte da performance passou a ser
reconhecida como arte na década de 1970, apesar de se fazer existente desde o inicio do século
XX, em diferentes contextos, como por exemplo na vanguarda russa (Wedekin, 2015).

No que diz respeito a intervengdo artistica no espaco publico, Ranciere (2010) a
apresenta como provocadora de reconfiguragdes na partilha do sensivel, conceito cunhado pelo
autor (Ranciere, 2005) que se refere a um sistema de evidéncias sensiveis. Este sistema revela
a existéncia de um comum partilhado e dos recortes que neste comum sdo realizados, onde sdo
distribuidos e fixados lugares no que tange ao modo como uns € outros tomam parte nessa
partilha e, neste sentido, o que é visivel e audivel e o que € colocado na condi¢@o de ruido.

Neste sentido, a arte produzida em espaco publico promove maneiras de reconfiguragao
da experiéncia que sdo o terreno sobre o qual podem se elaborar formas de subjetivagao politica
(Ranciere, 2010). Para se compreender o conceito de subjetivacdo politica faz-se necessario
pensar os conceitos de politica, policia e politico discutidos por esse autor.

Partindo do pressuposto da igualdade entre os seres, a politica é aquela pela qual é
operada a verificacdo desta igualdade no que o autor chama de processo de emancipagdo. O
segundo corresponde aquilo que estd dado e constituido socialmente, a distribuicdo desigual
dos lugares sociais e que organiza a reunido dos sujeitos em comunidade. O terceiro € o campo
no qual a politica e a policia entram em confronto objetivando a reparacdo de um dano a
igualdade.

A verificacdo da igualdade e o tratamento ao dano a esta causado engendram dois
processos descritos pelo autor como criagdo de cenas de dissenso e subjetivacao politica. Cena
de dissenso € por Ranciere conceituada como aquilo que permite ver e ouvir o que até entao
ndo possuia espaco para se fazer percebido, permanecendo a margem como ruido (Ranciere,

1996). Em tais cenas inscreve-se a palavra de um sujeito ativo, falante, que ao se pronunciar
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modifica a si mesmo e ao seu contexto sdcio-histérico (Ranciere, 2012) na medida em que
também desenha um horizonte de possibilidades .

Subjetivacdo politica, portanto, é entendida como um processo de identificacdo e
desidentificacdo do lugar ocupado socialmente para a atualizacdo da igualdade, através da qual
pessoas se juntam neste lugar que € o “entre”. De acordo com Ranciere (1996), a subjetivagao
politica é mais que a mera afirmacdo de uma identidade e lugar social, sendo também a recusa
de tal identidade e ao lugar fixado e imposto pela 16gica policial.

Nessa perspectiva, a arte, como a politica, produz ficcdes nas quais se constroem novas
relacdes entre a “aparéncia e a realidade, o visivel e o seu significado, o singular € o comum”
(Ranciere, 2010, p. 53). Realiza-se, com a arte, um recorte de espago e tempo nesta partilha, no
qual € proporcionada uma determinada forma de experiéncia, tensionando o fixo e revelando,
concomitantemente, outras maneiras possiveis de configuracdo do comum.

Compreendo a arte como objetivacdo humana que busca algo para além do que esta
posto na vida, que parte de sentimentos e emogdes e os supera, transformando-os na medida em
que estes sdo objetivados na obra artistica e recriados pelo espectador (Vigotski, 1999).
Vigotski afirma que a arte € recriada e se transforma, dialeticamente, no encontro com cada
espectador, que a (re)cria na medida em que a interpreta e lhe atribui sentidos (Vigotski, 2001).

O sentido € compreendido como soma dos acontecimentos psicologicos evocados por
um signo, que pode ser uma palavra, um gesto, objeto etc (Vigotski, 2001). Através das relacdes
que tracamos com os e mediada por signos, situadas e constituidas historica e socialmente,
convertemos relacdes sociais em processos psicologicos, na medida em que as reelaboramos e
as apropriamos.

Na relacdo com a obra de arte, o espectador movimenta seu arcabouco de experié€ncias,
memdrias, importancias e (re)organiza os materiais que compdem a obra de arte e sua propria

condi¢do. Desse modo, um corpo em movimento realizando determinado som e/ou proferindo
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palavras em um dado espaco da cidade possibilita infinitas interpretagdes na medida em que
cada sujeito traca uma rela¢do Unica com a arte, no espago-tempo em que ela acontece.

Mesmo que se processe em uma pessoa somente, a arte tem raizes sociais (Vigotski,
1999), pois a atividade humana e o movimento de objetivacdo e subjetivacdo ocorrem
socialmente, constituem-se nas e pelas relacdes concretas que cada pessoa estabelece com a
realidade, situadas em dado contexto histérico, cultural, social e politico (Zanella, Reis,
Camargo, Maheirie, Franga & Da Ros, 2005).

Movimento, cotidiano, relacdes estabelecidas no/com o espago urbano e com as
condi¢cdes que se apresentam, sdo tensionadas através das artes que acontecem nas ruas da
cidade. Ha pesquisas que as discutem, como as desenvolvidas por Britto e Jacques (2009),
Cartaxo (2009) e Hissa e Nogueira (2013). As artes em foco nessas pesquisas sao
protagonizadas, geralmente, por pessoas que se reconhecem e sdo socialmente reconhecidas
como artistas. Mas o que acontece quando as/os artistas sdo andnimas/os e marcadas/os por
estigmas? Como se da a experiéncia das pessoas que apresentaram a peca “A Saga Por Um
Banho” que me capturou? Que experiéncias sdo estabelecidas pelas pessoas em situagao de rua
com o teatro na cidade?

As contribuicdes tedricas de Vigotski (1999; 2001; 2004; 2009), do Circulo de Bakhtin®
(Voloshinov, V. & Bakhtin, M., 1976; Bakhtin, 2003; Bakhtin, 2013) e de Benjamin (1994)
fundamentaram o desenvolvimento da pesquisa, por considerar que € possivel estabelecer
didlogo entre esses autores para desenvolver as discussdes propostas.

No contexto urbano, a/o artista que se apresenta na rua se propde a correr o risco no
encontro com o imprevisivel. Ela/e ressignifica um espaco da cidade para assumi-lo como seu

palco e traca uma experi€ncia estética no encontro com o lugar, constituindo uma relacao que

4 . . . - . _ . . .
Grupo de intelectuais russos de diferentes formagdes, interesses e atuacdes profissionais que se reuniu entre 1919

e 1929, entre os quais destacam-se Valentin Voloshinov, Pavel Medvedev e Mikhail Bakhtin. Sobre as ideias do
Circulo de Bakhtin, ver Faraco (2009).
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produz uma “zona de poténcia, um campo de possibilidades, o porvir de uma nova realidade”
(Pereira, 2012, p.187).

A obra de arte, por conseguinte, abre uma fissura no concreto e no instituido da cidade,
a partir da qual emergem possibilidades outras de se relacionar com a realidade, com os outros
e consigo proprio. O processo de criacao que resulta na performance, neste sentido, se estende
e prossegue em acontecimento no encontro com a polifonia que caracteriza a cidade
(Canevacci, 2004; Assis, 2016), suas tensdes, conflitos e os miltiplos tempos que se fazem ver
€ ouvir no espago, assim como com cada pessoa que assiste a performance e a recria.

Toda pessoa, na condicao de espectadora, interpreta e elabora a obra de arte compondo
o que Vigotski (2001, p. 334) chama de “‘sintese criadora secundéria”, fruto de um complexo
trabalho psiquico de associa¢do e memorizacdo de pensamentos, transformam os materiais que
compdem o artefato artistico em um todo, uma figura, um pensamento, ao qual sdo incorporados
saberes e sentimentos. Nesse sentido, as/os espectadoras/es ndo sdo passivas/os, pois que,
através do olhar e dos efeitos que a performance provoca no corpo, observam, selecionam,
interpretam e compdem sua propria arte com os elementos que estdo ali dispostos (Ranciére,
2012).

A multiplicidade de vozes que coexistem no contexto urbano, as valorizagdes,
desvalorizacdes, visibilidades, invisibilidades, ruidos e siléncios (Berri, Zanella & Assis, 2015)
constituem as performances artisticas na medida em que compdem seu cenério e participam da
criacdo, pois que com elas dialogam. Por conseguinte, artistas e espectadoras/es tecem suas
existéncias concomitantemente com a existéncia da cidade, composta por relagdes e/com
espacos, onde as pessoas se agrupam, transitam, moram, encontram-se, experienciam-se,
“confrontam-se, conformam-se e/ou resistem a cultura hegemonica nos mais variados graus”

(Sennett, 2003, p. 25).

22



Analisar a experiéncia de pessoas em situacdo de rua com o teatro na cidade
proporcionou compreender seus processos de se reconhecerem e de virem a ocupar um outro
lugar na sociedade, além de tensionar os olhares instituidos sobre essas pessoas. Vemos que
experiéncia estética na/com a cidade traz em si uma poténcia politica, pois intervém, através do
recorte de espago-tempo, na realidade, produzindo fissuras nas quais emergem possibilidades
de encontros e de percepcio do outro, de si mesmo e da cidade que no fluxo do dia-a-dia ndo
encontram vias de possibilidade. As concepg¢des relacionadas a um campo de fendmenos é
ampliada a partir da experiéncia estética com uma obra de arte (Vigotski, 2001), o que
possibilita novos olhares para a questdo da visibilidade/invisibilidade de pessoas em situacao
de rua, bem como sua luta por direitos.

Feitas essas consideracdes prévias, apresento a seguir os objetivos desta pesquisa, que
teve como objetivo geral investigar a experiéncia de pessoas em situacdo de rua com o teatro
na cidade. Posteriormente, conto sobre os caminhos e percursos percorridos, bem como os
pressupostos metodologicos, ontoldgicos e epistemoldgicos que os sustentaram. Os resultados
sdo discutidos na forma de trés artigos que buscaram atender aos objetivos especificos. O
primeiro, “Educacdo Estética e Arte, Pessoas em Situacdao de Rua e Cidade” discute, através da
realizacao de uma revisao sistematica da literatura, como as tematicas arte, cidade e pessoas em
situacdo de rua vém sendo discutidas e relacionadas nas producdes académicas; o segundo
artigo, ‘“Pessoas em Situacdo de Rua, Arte e Cidade: Sentidos Atribuidos a Criacdo e
Apresentacdo de Pegas Teatrais no Espago Urbano” teve como objetivo, através da andlise de
entrevistas, investigar os sentidos que pessoas em situacdo de rua atribuiram a participagdo e
apresentacdo de pecas de teatro; “Sobre Arte, Cidade e Cicatrizes: a experiéncia de pesquisar e
atuar com pessoas em situacdo de rua”, o terceiro artigo, traz a narrativa da experiéncia da

pesquisa sob a forma de apresentacdo de cicatrizes que foram produzidas no encontro com as/os
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participantes e a cidade, a partir dos quais emergiram tematicas de discussao como o feminismo

que pulsa nas ruas e a cidade como poténcia de encontros.

2. OBJETIVOS

2.2 Objetivo geral

e Investigar a experiéncia de pessoas em situacdo de rua com o teatro na cidade.

2.3 Objetivos especificos

e Discutir producdes académicas sobre as tematicas Arte, Cidade e Pessoas em Situagao
de Rua;

e Analisar os sentidos atribuidos por pessoas em situagao de rua a criagcdo e apresentagao
de uma peca de teatro no contexto urbano;

e Analisar a experiéncia de pesquisar e participar de uma pega de teatro/performance no

contexto urbano por/com pessoas em situagao de rua.

3. AS AFETACOES COMO GUIAS DE UM CAMINHO PERCORRIDO:

Método e Consideracoes Onto-Epistemologicas

Pesquisar € caminhar, € escavar, € abrir-se para a experiéncia, € permitir-se ser afetado.
Na recusa da assuncdo de uma postura pretensiosamente neutra, assumi o processo da pesquisa
como experiéncia de abertura e disponibilidade, deixando que as afetagdes assumissem o lugar

de guias a me dar pistas de caminhos a seguir para, posteriormente, pensar sobre elas, sobre o
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que foi percorrido, rememorando e atribuindo sentidos a partir de meus valores e afec¢des
constituidos no encontro com o campo-tema (Spink, 2008).

Considero que a visdo de construcdo de conhecimento esta entrelacada a visao de sujeito
e que, entre elas, existe uma relacdo inexoravel de mutua constituicdo, motivo pelo qual optei
por “método e consideragdes onto-epistemoldgicas” no titulo desta secdo. Em se tratando de
uma pesquisa desenvolvida com seres humanos, esta pesquisa foi realizada de maneira
dialégica pois, diferente de um objeto, o sujeito € falante (Bakhtin, 2003) e participe ativo no
processo de pesquisar.

A partir da Etica de Spinoza (2009), compreendo que o ser humano se constitui a partir
das relacdes e afec¢des que estabelece no/com o mundo, sua capacidade de afetar e ser afetado.
Sua visdo monista do ser humano nos auxilia para uma compreensiao entre corpo € mente
(constituidos por muitos outros corpos) como indissociaveis. Isto é, um nao opera sobre o outro,
ambos sdo afetados juntos no decorrer dos encontros que estabelecem com outros corpos, nao
sendo, portanto, definidos por algo que o transcende, estdo no plano da imanéncia (Strappazzon,
2017).

Nessa perspectiva, o sujeito € ser social e historico, constituido pelas relacdes das quais
participa e compde (Zanella, Reis, Titon, Urnau & Dassoler, 2007). Sua atividade criadora o
constitui enquanto ser que se volta para o futuro, que imagina, planeja, incorpora elementos de
suas experiéncias € memoria em novas combinagdes (Vigotski, 1999), recriando a todo instante
sua realidade em dadas condi¢des e limitacdes de seu contexto.

Tratou-se, esta pesquisa, de uma pesquisa-intervencdo, pois pesquisar € intervir
(Maraschin, 2004), na medida em que nos encontros entre as/os artistas e pesquisadora, os
sentidos sdo produzidos pelos participantes da pesquisa que também sdo observadores. Nesta
perspectiva, o foco de anéalise abrangeu a cena dialdgica constituida pelas pessoas envolvidas,

pelas linguagens artisticas a partir das quais nos relacionamos e o espaco da cidade.
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A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa construida a partir de pressupostos
tedrico metodoldgicos de Lev Vigotski, do Circulo de Bakhtin e de Walter Benjamin. O didlogo
com estes autores contribuiu para a constru¢do de um olhar de pesquisadora que considera, em
suas analises, tanto a si mesma, como os sujeitos da pesquisa € o contexto social, histdrico e
cultural como participes ativos do processo no qual a pesquisa se desenvolveu.

Importante ressaltar, também, a assun¢do de um posicionamento exotdpico a partir do
conceito de exotopia em Bakhtin (2013; Brait, 2006). Exotopia como movimento duplo de
aproximagdo, de conexdo com as experi€ncias e participantes da pesquisa, seguido do
distanciamento a partir do qual significo meu préprio olhar e valores, percebendo também a
mim mesma dentro da cena dialégica que compds esse encontro.

Concordo com Bakhtin (2003) quando afirma que o conhecimento em ci€ncias humanas
se constroi com sujeitos e s6 pode ser realizado de maneira dialdgica, pois o ser € falante e em
constante processo de constitui¢do de si. Por conseguinte, o sujeito € ser social e historico,
constituido pelas relagdes das quais participa, tornando necessario olhar para o contexto
buscando entender as relagdes que o constituem, em constante movimento (Zanella, Reis, Titon,
Urnau & Dassoler, 2007).

Para alcancar os objetivos da presente proposta de pesquisa me disponibilizei, na
posicdo de pesquisadora, a participar dos encontros no contexto do Instituto Arco-Iris e do
centro da cidade de Florianépolis. O Instituto Arco-Iris de Direitos Humanos é uma
Organiza¢cdo Nao Governamental localizada na Travessa Ratcliff, centro de Florianopolis. Seu
surgimento ocorreu no final dos anos 1990 como uma instituicdo voltada as pessoas que vivem
com o HIV AIDS e, ao longo dos anos, implementou projetos com o Ministério da Saude,
Ministério da Cultura, Governo de Santa Catarina e com a Prefeitura Municipal da cidade

(Instituto Arco-ris, 2019).
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No tempo da pesquisa’, o Instituto Arco-Iris de Direitos Humanos contava com
profissionais da psicologia, satide, educacio, artes, servico social e direito, realizando trabalhos
com pessoas em situacdo de rua, privadas de liberdade, imigrantes, profissionais do sexo e
usuarios dos Centros de Atencido Psicossocial (CAPS), caracterizando-se como um Centro de
Convivéncia e Cultura onde eram semanalmente ministradas oficinas de artesanato, capoeira e
teatro, além de rodas de conversa com um grupo de mulheres, o “cha das minas”, e da oficina
de reducdo de danos na relagdo com o consumo de drogas.

A oficina de teatro era semanalmente ministrada no referido Instituto por Carolina
Pommer, atriz e pesquisadora curitibana, e teve como resultado a criacdo da peca “A Saga Por
Um Banho — Pelo Direito a Ter Direitos” que conta o dia da vida de um “pelegrino sem
moradia”® e pela qual assinam o Movimento Nacional Populagio de Rua de Santa Catarina
(MNPR-SC) e Carolina. A peca foi apresentada no Circuito Arquitetura e Artes em setembro
de 2018, conforme narrei na introducdo desta dissertacdo e, posteriormente, em setembro de
2019, no Floripa Teatro 24° Festival Isnard Azevedo’, quando acompanhei e integrei a peca de
teatro ja na posi¢do de pesquisadora e participante. Ainda em 2019, no més de dezembro, os
integrantes de “A Saga Por Um Banho” foram convidados para compor a programagao da I
Mostra Dissidente de Teatro Politico, producao independente em parceria com o Servigo Social
do Comércio - SESC Prainha/SC8. O grupo, no entanto, optou por ndo apresentar a peca
considerando a indisponibilidade de algumas/ns das/os participantes. Dessa forma, acordaram

em realizar uma intervengdo performatica sem nome, conhecida como “Peca dos Bichos”,

30 advento da Pandemia da Covid-19 provocou variadas mudancas na logistica de funcionamento do Instituto.
SRefere-se a um peregrino em situacdo de rua, opto por utilizar “pelegrino sem moradia” porque ¢ dessa forma
que ¢é apresentada no texto da peca e comentada entre o grupo.

o Floripa Teatro — 24° Festival Isnard Azevedo ¢ uma realizacio da Prefeitura Municipal de Florian6polis através

da Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Juventude e da Fundacdo Cultural de Florian6polis Franklin Cascaes
e Ministério da Cidadania/Governo Federal.

8 e . . L. . L. R ~
Institui¢do sem fins lucrativos e de carater social, integra o Sistema Fecomércio. Entre as suas atribuicdes estdo
o planejamento e execugdo de acdes nas areas de educacdo, lazer, cultura, assisténcia e satide, bem como a oferta

de oficinas, palestras, eventos e servigos voltados, principalmente, aos trabalhadores do comércio.
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durante uma das palestras do evento que foi criada e protagonizada por um novo grupo que foi
constituido. Ao todo, cerca de 16 pessoas em situagdo de rua estiveram envolvidas com as
atividades relacionadas ao teatro, cuja participa¢do se deu de formas distintas e intensidade
variada ao longo do tempo.

As atividades aconteciam semanalmente em dia combinado pelo grupo, geralmente as
17 horas, no espaco do Instituto; préximo ao dia de apresentacdo, eram realizados ensaios
diarios. Acompanhei os encontros grupais pelo periodo de sete meses, quatro dias por semana,
durante cerca de quatro horas por dia, transitando entre o Instituto Arco-Iris e seus arredores,
ndo somente como observadora, mas como participe do processo de criac@o, contribuindo para
a realizacdo da trilha sonora da peca, constru¢do de cenario, figurino e demais atividades.
Disponibilizei meu corpo para contribuir aos encontros e criacdes das maneiras que me foram
possiveis e/ou que me foram solicitadas pelo grupo, fazendo parte do mesmo e constituindo
outras intervencdes artisticas protagonizadas por pessoas em situagao de rua participantes da
oficina na medida em que por elas fui convidada.

Além das atividades da oficina e ensaio das pecas, estive presente também nos
momentos que antecederam e sucederam os mesmos, instantes nos quais ocorriam improvisos
de dancga e musica, compartilhamento de impressdes e sensagdes relativas aos ensaios, dentre
outros assuntos. Nesse percurso, foram construidos e fortalecidos importantes vinculos com
cada pessoa que participou da pesquisa.

Durante os encontros, ensaios € conversas que foram tecidas, estive imersa nos
acontecimentos e, a0 me posicionar no Onibus para retornar a universidade, realizava os
registros em diario de campo, rememorava didlogos, gestos e sensagdes que compunham o0s
momentos de partilha com o grupo e os anotava no caderno novo e com quase nenhuma marca

de uso que se transformou em um caderno gasto, com rasgos nas laterais da capa, paginas

amareladas e preenchidas.
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No periodo posterior as apresentacdes, foram realizadas entrevistas com 11 PSR
envolvidas com o processo de criacdo e apresentacdo das pecas teatrais. As entrevistas foram
realizadas entre dezembro de 2019 a marco de 2020, periodo em que as oficinas, dentre outras
atividades do Instituto Arco-Iris, foram suspensas em fungdo das festividades de fim de ano,
seguidas do Carnaval.

Dentre as 11 pessoas entrevistadas, duas sao mulheres cis-género, sendo que uma se
declara negra e outra parda; uma outra mulher € trans-género e declara branca; e oito homens
entrevistados sdo cis-género, dos quais trés declaram-se brancos, um nao se declara, dois
identificam-se como pardos e dois como negros. A idade dos participantes variou entre 21 e 55
anos, sendo 31 anos a idade média aproximada. A participacao no teatro ocorreu de diferentes
maneiras entre as pessoas entrevistadas: 6 pessoas participaram da criacdo da “Pega dos
Bichos”, das quais 4 participaram da apresentacdo; e cinco pessoas participaram da
apresentacao e criacao da “A Saga por Um Banho™.

Para a realizacdo das entrevistas foi preciso combinar horario e dia com cada uma/um
por telefone, além de frequentar o centro da cidade, procurando pelas pessoas que participaram
das criagOes artisticas, ja que grande parte ndo possuia contato telefonico ou acesso a internet
para receber e enviar mensagens. As entrevistas, por conseguinte, ocorreram no centro da
cidade, em lugares da escolha de cada entrevistado/a. Uma entrevista ocorreu de maneira online
devido a pandemia do Covid-19 e isolamento social iniciado no final do més de margo de 2020.

Estas entrevistas tiveram duracdo média de 45 minutos, que tiveram as seguintes
questoes norteadoras: como chegou ao teatro? Como foi participar da criacdo da peca? Como
foi apresentar a peca? Ja tinha realizado outras artes? Além delas, também foram tecidas
conversas informais (Spink, 2008) ao longo da realizagdo do campo de pesquisa. As conversas

informais consideradas mais relevantes para a pesquisa foram registradas em didrio de campo,
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no qual foram também registrados acontecimentos, percepcdes € sensagdes. As conversas-
entrevistas foram gravadas em 4udio e, posteriormente, transcritas.

Apo6s a emersdo deste mergulho, os materiais foram revisitados e analisados. Estas
analises sdo apresentadas sobretudo nos artigos 2 e 3, sendo que o artigo 2 teve como principal
foco de andlise as entrevistas realizadas e o artigo 3 o didrio de campo e os registros nele
realizados. Para a discussdo acerca de como arte, cidade e pessoas em situagdo de rua s@o
encontradas nas producdes académicas, foi realizada uma revisdo sistemética da literatura,

apresentada no artigo que inaugura os resultados desta pesquisa.
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4. ARTIGO 1: EDUCACAO ESTETICA E ARTE, PESSOAS EM

SITUACAO DE RUA E CIDADE’

Resumo: As Pessoas em Situa¢do de Rua (PSR) participam da dindmica da cidade de variados
modos, sendo possivel presenciar e participar da cena cultural e artistica da cidade. Como ocorre
esta participacao? Ela € apresentada na produgdo académica? Com o objetivo de conhecer a
producdo académica sobre PSR relacionada a arte e a cidade, foi realizada uma revisdao
sistemética da literatura sem limite de tempo nas bases de dados Portal de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e o Catalogo de Teses & Dissertagdes da Capes, utilizando
os descritores “pessoas em situacdo de rua”, “morador de rua”, “contexto urbano”, “cidade” e
“arte”. Foram encontrados 50 trabalhos e 32 atenderam aos critérios de inclusdo. Os trabalhos,
lidos na integra, apontam para um conjunto plural de olhares (sociologia, psicologia, educagao,
antropologia, arquitetura, entre outros), bem como para a necessidade de investir em pesquisas
que analisem a poténcia da arte para a transformagao de modos de ser e viver a/na cidade. Foi
realizada uma discuss@o sobre desigualdades sociais vivenciadas por Pessoas em Situagao de
Rua, a arte e a educagao estética a partir das contribui¢des de Vigotski (1999, 2001), bem como
ressaltada a importancia de reconhecer as vidas das Pessoas em Situacao de Rua, vidas que
importam, suas (re)criagdes cotidianas, culturais e artisticas como artes da existéncia, as quais
tensionam nossas certezas e nos levam a pensar sobre o que consideramos importante em se

tratando de vida em sociedade.

Palavras-chave: Pessoas em Situacdo de Rua; Arte; Cidade; Educacao Estética.

Abstract: Homeless people participate of the city dynamics in various ways, witnessing and
participating of cultural and artistic city scene. How does this participation occur? Is it presented
in academic production? In order to know academic production about homeless people related
to art and city, it was realized a systematic literature review with no time limit in CAPES Portal
of Journals databases and in CAPES Bank of Theses and Dissertations Catalogue, using the
descriptors “homeless people”, “urban context”, “city” and “art”. It was found 50 papers and
32 attended to inclusion criterion. The works, read in full, indicate a plural conjuct of glances
(sociology, psychology, education, anthropology, architecture, among others), as well as the
necessity of investment on researches that analyzes the power of art to transform ways of being
and living the/in the city. A discussion about the social inequalities experienced by Homeless

People, art and aesthetic education based on the contributions of Vigotski (1999, 2001) was

9Artigo submetido ao dossié tematico Fronteiras das/nas diferencas e(m) educacdes da Revista Perspectivas em
Dialogo: Revista de Educacgao e Sociedade (UFMS).
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realized, also the importance of recognizing the lives of Homeless People, lives that matter,
their daily (re) creations, cultural and artistic as arts of existence, which tension our certainties
and lead us to think about what we consider important when it comes to life in society.

Keywords: Homeless People; Art; City; Aesthetic Education.

Introducao

Ancorada nos estudos da Etica de Spinoza (2016) e seus interlocutores (Chaui, 1995;
Deleuze, 2002; Sawaia, 2009; Strappazzon; Maheirie, 2016; Strappazzon, 2017), esta pesquisa
fundamenta-se na compreensao de que o ser humano se constitui a partir das relacdes e afec¢des
que estabelece no/com o mundo em diferentes tempos e espacos, nos encontros com outros
seres, com sons, ruidos e siléncios, com imagens, condicdes climaticas, substancias, entre
outros. No percurso de sua existéncia, cada pessoa afeta e € afetada e, ao passo em que essas
afetacoes se produzem, varia sua poténcia de acao.

A filosofia da imanéncia e a visdo monista do sujeito presente em Spinoza (2016) nos
auxiliam a compreender corpo e mente como indissociaveis, constituidos nos encontros com
muitos outros corpos, em contraposi¢do com uma tradi¢do filoséfica que os diferencia e
hierarquiza. Isto é, um ndo opera sobre o outro, ambos sdo afetados juntos no decorrer dos
encontros que estabelecem com outros corpos, ndo sendo, portanto, definidos por algo que os
transcende e que estd além do que existe concretamente, estdo no plano da imanéncia
(Strappazzon, 2017). Considerando o ser humano um grau de poténcia (Sawaia, 2009) a variar
conforme os encontros que estabelece, nos perguntamos, enquanto pesquisadoras e entusiastas

das artes e do que elas nos proporcionam: que encontros tecem as pessoas em situacio de rua'”

190 termo “pessoas em situagdo de rua” (PSR), ainda que seja problematizado (Sicari e Zanella, 2018; Silva,
2006), € o mais comumente utilizado no ambito académico e serd adotado neste artigo por compreender que ele
abrange a dimens@o multipla das individualidades e do que pode ser a experiéncia de habitar as ruas.
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com a arte e a cidade?

Ao tragar os caminhos prévios dessa investigacdo, fomos mobilizadas a analisar o que
havia na literatura académica acerca das pessoas em situagao de rua (PSR) relacionada a arte e
a cidade: o que ja foi discutido sobre esses temas? Que tipo de relagdes entre estas trés tematicas
foram estabelecidas? Em que contextos e condi¢des? Motivadas a responder essas perguntas,
nos propomos a realizar uma revisdo da producdo académica brasileira, cujos resultados sdo
analisados e discutidos neste trabalho.

A presencga de pessoas que fazem das ruas suas moradias caracterizam um fendmeno
antigo e complexo, objeto de estudo das ci€ncias sociais, antropologia, servico social,
arquitetura, psicologia, dentre outros campos do conhecimento. No Brasil, a consideracio
dessas pessoas em suas especificidades e demandas de direitos e politicas publicas ganhou
expressdo em 2009 em virtude do aumento da pressdo da populacdo de rua por direitos, com a
criacdo do Movimento Nacional Populacdo de Rua em 2005 (Lemdes, 2019), e a comocao
nacional diante do episédio que ficou conhecido como Massacre da Praca da Sé''.

No decreto que instituiu a Politica Nacional para a Populacdo em Situacdo de Rua,

encontramos a seguinte defini¢do:

Grupo populacional heterogéneo que possui em comum a pobreza extrema, os vinculos
familiares interrompidos ou fragilizados e a inexisténcia de moradia convencional
regular, e que utiliza os logradouros publicos e as areas degradadas como espaco de
moradia e de sustento, de forma temporéria ou permanente, bem como as unidades de
acolhimento para pernoite temporario ou como moradia provisoria. (Brasil, 2009).

Faz-se importante reconhecer a importancia da construcao e implementagdo de politicas

publicas como a citada, voltadas as demandas dessa populacdo, lembrando que a diversidade

1 Conjunto de atentados ocorridos em agosto de 2004 que resultou na morte de sete PSR na cidade de Sdo Paulo,
0 Massacre da Praca da Sé gerou comogao nacional e, principalmente, entre as pessoas em situacdo de rua que
passaram a reivindicar ainda mais por justica, dignidade e direitos dando inicio ao Movimento Nacional Populagio
de Rua no ano de 2005.
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das pessoas que utilizam a rua como moradia é ampla e escapa a generaliza¢des. As motivagdes
de habitar as ruas, o tempo de permanéncia, 0 modo como essas pessoas se autodenominam,
entre outros aspectos que contribuem para a compreensao de sua heterogeneidade vem sendo
discutida por diversas pesquisadoras (Sicari, 2018; Sicari; Zanella, 2018; Oliveira, 2015;
Galvani, 2008; Gomes, 2006; entre outras).

A experiéncia de habitar as ruas, bem como as relagdes com a cidade e demais
habitantes, ¢ marcada por tensdes, pois sdo atribuidos as PSR estigmas socias (Goffman, 1981)
de indesejaveis, drogados e/ou perigosos. As relacdes estabelecidas consigo mesmas/os,
conforme discorre Sicari (2018), s@o por conseguinte, atravessadas por tais estigmas,
culminando em uma experiéncia de sofrimento ético-politico, afirmacdo e produgdes outras de
si, que escapam aos lugares que lhes sdo socialmente impostos. Um sofrimento ético-politico é
aquele decorrente da injustica, do preconceito e da falta de dignidade vividos por muitos
membros de nossa sociedade, o qual poderia ser evitado do ponto de vista social (Sawaia, 1999).

A vivéncia em situac@o de rua, contudo, ndo se restringe as situacdes de sofrimentos e
violéncias, de encontros que diminuem a poténcia de a¢ao no sentido espinosano. As pessoas
que fazem das ruas das cidades suas moradias, por vezes estao ali para além da sobrevivéncia.
Elas participam da dinamica da cidade de variados modos, sendo possivel presenciar e
participar da cena cultural e artistica urbana. Como ocorre essa participacdo? Ela é apresentada
e discutida na producdo académica? De que modo?

O interesse nas producgdes e participacdes de PSR em atividades artisticas se deve ao
nosso envolvimento com atividades voltadas a promocdo de experi€ncias estéticas. Esse tipo
de experiéncia, para quem a vivencia, seja na condi¢cao de autores(as) e/ou espectadores(as) de
obras de arte, provoca a tessitura de relacOes entre arte e vida que mobilizam a criacdo e,
consequente, a transformacdo de si e da realidade (Vigotski, 1999; Vigotski, 2001), via

(re)organizacdo de pensamentos, sentimentos, da psique como um todo. Experi€ncias estéticas,
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por sua vez, podem vir a ser objetivados em novas produgdes, quica reconhecidas como obras
de arte.

Para Vigotski (2001, p.340), a arte ndo configura uma complementagdo ou adorno da
vida, mas, na verdade, decorre daquilo que no ser humano é superior a vida. Isto porque, para
este autor, estamos sujeitos, nos encontros no/com o mundo, a uma série de provocagdes, nao
sendo possivel responder a todas elas de modo criativo. Na arte, por outro lado, somos
provocados a produzir respostas que ndo sao ou ndo tem espago para serem concretizadas em
outras esferas da existéncia. Somos instados a nos objetivamos de uma forma outra, criativa, o
que sinaliza a possibilidade de virmos a nos reconhecer e sermos reconhecidos como artistas da
prépria existéncia.

Olhamos para a producdo cientifica foco desta pesquisa em didlogo com as
contribuicdes de Lev S. Vigotski acerca da educagdo estética e da arte. Esse entretecer nos
permite enfatizar sua importancia para todas e quaisquer vidas humanas, bem como a

possibilidade de sua ocorréncia em contextos informais, como a rua.

Método

Para conhecer e analisar o que foi produzido no ambito académico sobre Pessoas em
Situacdo de Rua (PSR) e a relacdo entre arte e cidade, optamos pela realizacdo de uma revisao
da producgdo cientifica. Consideramos que, através da aplicacdo de estratégias de busca, €
possivel realizar um mapeamento, reflexao e andlise da producdo de um determinado tema de
maneira organizada (Zoltowski; Costa; Teixeira; Koller, 2014), o que nos possibilita conhecer
o que vem sendo pesquisado, bem como questdes que se mantém em aberto para investigacoes
futuras..

Ha varios métodos para a realizacdo desse tipo de estudo. A revisdo sistemadtica surgiu

35



no final da década de 1970; inicialmente conhecida pelo conceito de metandlise, criado por
Gene Glass (1976), consiste em uma analise de um coletivo de estudos individuais visando a
realizacdo de uma integracao dos resultados (Koller; Couto; Honderdoff, 2014). Trata-se de um
procedimento metodologico de pesquisa constituido por etapas, a saber: delimitacdo do tema
pesquisado e objetivos do estudo; escolha das fontes de dados nas quais serd realizada a
pesquisa; eleicao dos descritores/palavras-chave para a busca; busca e armazenamento dos
resultados; selecao dos periddicos que integrardo o estudo conforme os critérios de inclusdo e
exclusdo definidos pela/o pesquisadora/or; coleta dos dados dos artigos selecionados; avaliagao
dos artigos; e, por fim, sintese, reflexao critica e apresentacdo dos resultados.

Com o objetivo de conhecer a producdo académica sobre PSR relacionada a arte e a
cidade, realizamos uma busca nas bases de dados Portal de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) e o Catidlogo de Teses & Dissertagdes da Capes, utilizando os
seguintes descritores: “pessoas em situacao de rua”, “morador de rua”, “contexto urbano”,
“cidade” e “arte”, através da associacao pelos operadores booleanos AND e OR. Assim, a busca
foi realizada da seguinte forma: (“pessoas em situacdo de rua” OR “morador de rua”) AND
(cidade OR “‘contexto urbano”) AND arte, resultando em 45 artigos na primeira base e cinco
dissertacdes na segunda.

O levantamento das producdes cientificas foi realizado ao longo do més de julho de
2019, sem limite de tempo. Foram considerados como critérios de inclusdo: estar no formato
de artigo, dissertacdo ou tese; apresentar discussdes sobre a populacdo brasileira e ter como
foco principal de anilise a0 menos uma das trés temdticas pesquisadas - cidade, pessoas em
situacdo de rua (PSR) e arte. Critérios de exclusdao também foram adotados, a saber: triplicidade
ou duplicidade de arquivos, arquivos indisponiveis online e produ¢des que, embora tenham sido
selecionadas pelos mecanismos de busca, ndo tratavam da tematica delimitada para a revisao.

Para exemplificar a dindmica exclusdo/inclusdo adotada, foi excluido o artigo “A educagdo
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popular latino-americana como um novo sentido para a educagdo social” (Machado, 2016): o
mesmo apresenta andlises e reflexdes teodricas acerca da Pedagogia Social e seu processo de
consolidagdo como area de conhecimento na Espanha e no Brasil, porém sem discutir a questao
das PSR; em contrapartida, foi incluido o artigo “A rua como espago de tempo de possibilidades
educativas” (Almeida; Jinior; Souza; 2016) por discutir a dimensao educativa da rua vivenciada
por trés grupos sociais, dentre os quais PSR, dancarinas e dancarinos de rua.

Tendo em vista a multiplicidade de temas nos arquivos encontrados, foi realizada a
leitura dos resumos e a leitura na integra dos 50 trabalhos encontrados, seja por trazerem uma
discussao mais aprofundada sobre as teméticas pesquisadas ou para identificar como apareciam
na producdo académica a questdo da arte, cidade e/ou PSR, a depender do foco de discussio.
Como exemplo, o artigo intitulado “A ordem e a desordem de ontem e de hoje: notas
etnograficas sobre a policia na Lapa Carioca” (Caruso, 2015), uma discussao acerca das
operagdes policiais e de seguranca publica na Lapa, Rio de Janeiro, foi analisado identificando
se era - e como era - realizada a relacdo com PSR ¢ a arte.

Em alguns dos trabalhos encontrados, as palavras arte, cidade e/ou PSR e suas variacdes
estavam apenas presentes no corpo do texto, sem necessariamente apresentar uma discussao a
respeito. E o caso do artigo selecionado, intitulado “Os espagos publicos centrais como
unidades de preservagdo do patrimonio: um estudo de caso em Barra Mansa, Rio de Janeiro”
(Santos; Schicchi; 2016), no qual PSR sdo somente citadas como um “problema social” no que
se refere a preservagdo de lugares considerados patrimonios.

ApOs a selecdo dos artigos e dissertacdes para andlise de acordo com os critérios
mencionados, restaram 32 artigos e 5 dissertacdes de mestrado para andlise. Esses trabalhos
vinculam-se a diferentes areas do conhecimento: arquitetura, geografia, psicologia, terapia
ocupacional, satde, antropologia, ciéncias sociais e educacio. Além das 4reas do conhecimento

nas quais a temética foi discutida, foram consideradas, na analise dos resultados, as cidades nas
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quais foram realizadas as pesquisas, o periddico onde os artigos foram publicados, as
universidades as quais a pesquisa foi vinculada, entre outros.

Em relacdo as dissertacdes, duas sdo vinculadas ao Programa de P6s-Graduacdo em
Psicologia Social e Institucional da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), uma
ao Programa de P4s-Graduacdo em Ciéncias da Faculdade de Medicina da Universidade de Sao
Paulo (USP), uma ao Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo da Pontificia Universidade
Catblica de Sao Paulo (PUC-SP) e outra ao Programa de P6s-Graduacdo em Teatro da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERIJ).

A maior parte das pesquisas foi realizada no contexto da cidade de Sao Paulo/SP
(37,5%), seguida do Rio de Janeiro/ RJ (18,75%) e Belo Horizonte/ MG (6,25%). As revistas
que mais apareceram nos resultados foram a Revista Interface Comunicacio e Sadde (4) e a
Revista Civitas (3). Em relacdo a ultima, chama a aten¢@o a publicacido do Dossi€ Vida na Rua
(2019) que apresenta artigos especificamente sobre as PSR e discussdes no ambito das ci€ncias
sociais.

Para aprofundar a discussdo acerca do material encontrado, tecemos didlogos entre as
diferentes pesquisas buscando tracar uma reflexao critica sobre as relagdes entre pessoas em
situacdo de rua, cidade e arte. O que os diferentes estudos t€m a nos dizer? O que podemos
problematizar? Quais (im)possibilidades de relacOes entre essas trés temditicas podemos

vislumbrar?

Resultados

As tematicas arte, cidade e PSR sdo discutidas de modo variado nos 37 trabalhos
analisados, com énfase em uma ou outra das questdes que formam o tripé em foco neste estudo.

Os entrelacamentos e relacOes entre um tema e outro configuram, por conseguinte, um conjunto
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plural de olhares para a complexidade em foco.

Algumas das pesquisas discutem predominantemente a cidade e/ou a rua, contribuindo
para problematizar o conhecimento produzido sobre esses espacos € 0 modo como
pesquisadores/as os abordam. Para Zwetsch (2012), a fun¢do ética do pesquisador urbano é
devolver a cidade aquilo que se fez esquecer. A pesquisadora pergunta sobre como e em que
medida conseguimos escutar as vidas nas cidades.

Galvani (2008), que buscou em sua pesquisa de mestrado compreender a cidade a partir
de PSR, relata a percepcdo de que o tempo da rua para elas € outro, diferente daquele
considerado padrio e oficial; seus contratos de encontro com os participantes da pesquisa, por
conseguinte, ndo estavam fixados no tempo mecanico do reldégio, mas na confianca do contrato
estabelecido.

Macerata, Soares e Ramos (2014) também consideram que o “mundo da rua” ¢ diferente
do “mundo oficial”, visibilizando seus contrastes e dindmicas de exclusdo. Para os autores, a
dindmica da rua se configura como um lado de fora das normativas e formas oficiais que
regulam a vida na cidade. Trata-se de um espaco existencial de escape as suas leis hegemonicas
e dominantes, lugar depositario daquelas existéncias que perderam seu lugar de legitimacdo por
questdes financeiras, sociais e/ou afetivas (Macerata; Soares; Ramos, 2014). Consoante com
essas discussoes, para Almeida, Junior e Souza (2016) a rua € considerada como espaco-tempo
de diversas praticas sociais, local concreto e simbdlico onde se inscrevem tensoes socioculturais
e de (re)construcoes da vida.

O espago da rua, para Caruso (2015), € lugar onde reside o conflito entre nogdes de
ordem e desordem, fundamentando préticas que intentam implantar a primeira e destruir a
segunda. PSR, flanelinhas, vendedores ambulantes, dentre outros agentes na cidade, sdo
caracterizados, aos olhares empresariais € dos meios de comunica¢cdo, como produtoras de

desordem, motivo pelo qual sdo postas em pratica operagdes de limpeza da cidade, como a
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“Operacao Lapa Limpa” de 2007 e a “Operacdo Lapa Presente” em 2013, ambas na regido da
Lapa da cidade do Rio de Janeiro e discutidas pela pesquisadora (Caruso, 2015).

Se predominam nos estudos analisados a discussdo critica sobre as tensdes
caracteristicas da cidade e as variadas praticas de exclusdo de PSR da tessitura urbana, o
levantamento realizado encontrou estudos que se contrapdem a essa perspectiva. Santos e
Schicchi (2016), no estudo de caso de Barra Mansa, também no Rio de janeiro, discutem os
espacos publicos da cidade como unidades de preservacdo e patrimdnio no campo da
arquitetura, lugares nos quais a presenga de PSR, prostituicdo e usudrios de drogas sdo
consideradas um “problema social”’(sic) que torna a regido perigosa e pouco frequentada por
outros moradoras/es. Relatam as autoras sobre a instalacio de uma academia, dentre outros
projetos, que resultaram em uma “mudanca estética’(sic) que implicou na expulsao de PSR ali
presentes, o que possibilitou outras formas de convivéncia e a volta do crescimento e comércio
na regido, inclusive no periodo noturno.

Contrapde-se a logica afirmada nesse estudo a discussdo desenvolvida por Carneiro
(2019) sobre a producao do espaco urbano das cidades de Belo Horizonte, Minas Gerais, Brasil
e de Bogota, Colombia. A partir da analitica do poder/saber de Michel Foucault, a autora
Carneiro (2019) problematiza a intensificagdo dos mecanismos de poder disciplinar e do
biopoder com a governamentalidade neoliberal. Nessa logica, discute a autora que a cidade
tem sido concebida no dmbito do consumo e as PSR tém sido utilizadas como fundamento e
justificativas para intervencdes urbanas. Segundo a autora, as associacdes dessa populacdo a
violéncia e inseguranca acabam por tornar as PSR tteis para a acdo do mercado. A nogdo de
perigo finda por justificar mecanismos de coercdo e controle dos corpos no espago, garantindo,
desta maneira, a expansao do mercado no solo urbano. PSR sdo consideradas fora da norma e,
por isso, passiveis de controle e domina¢do; na medida em que existem e resistem, impedem e

também justificam as possibilidades de investimentos na 16gica neoliberal (Carneiro, 2019).
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Para Tavares (2013), as PSR vivem uma ambiguidade de presencga e auséncia na medida
em que seus corpos estdo presentes na cidade, mas sua autonomia e dignidade estdo ausentes,
o que lhes confere um aspecto de sub-humanidade que € ora percebida, ora ignorada. Para Lopes
(2008), o andar pelas ruas da cidade pode ser uma transgressao caracterizada pelo transito entre
fronteiras sociais e simbélicas que possibilitam tensionamentos das legitimidades dominantes.

O que os estudos analisados possibilitam afirmar € que, seja por assumirem ritmos
contra hegemonicos, por usufruirem do espaco da cidade como moradia e denunciarem as
contradi¢cdes sociais da sociedade em que vivemos, a presenca e permanéncia das pessoas na
rua incomoda e provoca medidas de exterminio e higienizacao da cidade. Assim, a experi€ncia
de habitar as ruas é relacionada as situacdes de violéncia, sejam elas protagonizadas pelo Estado
junto a seguranca publica (Caruso, 2015), entre si na disputa por espaco e poder (Rosa; Bretas,
2015), recolhimento compulsério norteado por interesses em preparar a cidade para grandes
eventos como a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas em 2016 (Machado; Simas, 2017),
entre outras.

Porém, para além das experi€ncias em situagdes de violéncia, a revisdo da producao
cientifica a que se propds este estudo permitiu identificar a rua também como espago de
poténcia e de (re)invencao de si e do que pode vir a ser ao habitd-las: um lugar de encontro, de
ensino e aprendizagem, de constru¢do de relacdes e de se expressar artisticamente.

Em sua pesquisa de mestrado, Galvani (2008) reconhece a vida social que € construida
a partir da rua e com ela, exemplificando o caso das PSR que desenvolvem formas de geracao
de renda, que se inserem em programas de moradia, participam de organizacdes politicas,
integram relacdes com seus pares, de cardter religioso e aos circuitos ligados a arte.

As autoras Almeida, Junior e Souza (2016), por sua vez, buscaram, a partir de resultados
das pesquisas em educacdo no Programa de Pds-Graduacdo da Universidade Federal de Sao

Carlos (UFSCar, Sao Paulo), refletir sobre a dimensao educativa da rua vivenciada por pessoas
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que a utilizam como moradia e lugar de vivéncias afetivas e culturais. As pesquisadoras criticam
o preconceito e a indiferenca com que sdo olhadas essas pessoas e sugerem que sejam vistas
como produtoras de praticas sociais que, através da arte, da cultura, da reinven¢do da moradia
e do uso de drogas, afirmam suas existéncias e suas vidas em contextos produtores de
marginalizagdes. Ao analisarem como a rua € vista por dangarinas/os de rua, usudrios de crack
e outras pessoas que fazem das ruas sua moradia, o espaco da cidade foi caracterizado pelas
autoras como mediador da expressao artistica e a danga como um modo de ocupar o tempo € o
espaco com algo prazeroso, criando, assim, outros modos de se relacionar com a cidade para
além das redes tecidas em torno do uso e comércio de drogas.

Sobre as redes sociais em torno do uso e comércio de drogas, Alves e Pereira (2019)
discutem o “fluxo”, movimentos e percursos em torno do consumo do crack, bem como a
dimensao social em torno do uso da droga a partir de um olhar da antropologia. Para além da
dependéncia quimica, os autores apontam para uma “dependéncia social” atrelada as relagdes
com os pares, o desfrute da companhia, bem como da constru¢do de modos de viver e perceber
a cidade.

Ao discutir sobre a ateng@o a satide e apoio as pessoas em situagdo de rua, Macerata,
Soares e Ramos (2014) refletem o territério existencial da rua como principal objeto sobre o
qual tais praticas se debrugcam. Constituindo relacdo com o conceito de “territorio existencial”
cunhado por Felix Guatarri, estes autores problematizam que as logicas mais instituidas da
cidade mantém poucos pontos de comunicacdo com a rua, € se engajam em intervengdes que,
em grande parte, tentam moldar PSR a padrdes de vida considerados “normais” ou exterminar
e retird-los da vista da maior parte da populacdo. Atentam, pois, para o conhecimento do
territorio, do ritmo e da vida na rua, como atividade fundamental para aqueles que trabalham
na atencdo a saude a populagcdo em situacdo de rua, o que também argumenta Roberta Oliveira

(2018).
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A importancia da aproximacdo das dindmicas da rua e de seus ritmos também sdo
apontadas no contexto educacional, de maneira a vislumbrar um envolvimento de modo
dialégico e respeitavel com as PSR por parte dos espagcos formais de educacdo (Almeida;
Jinior; Souza; 2016). Segundo as autoras, existem processos educativos nas ruas que expressam
construgdo e partilha de valores como a amizade, respeito e solidariedade que tornam o espago
urbano, na sua dindmica e carater multicultural, lugar de tensdo com a visdo hegemonica da
vida e do mundo, comumente sustentada na competicao e no individualismo.

Em discussdo sobre experiéncias de uma equipe de Consultério de Rua e Redugao de
Danos em uma cidade do Rio de Janeiro, Machado e Simas (2017) relatam dificuldades de
aproximagao a populacdo alvo do servico, PSR e/ou usuérias de drogas, e o encontro da
estratégia de superd-las no compartilhamento de vivéncias estéticas. A intensificacdo destas
dificuldades foi interpretada como parte das consequéncias de abordagens violentas
caracterizadas pela pratica de recolhimento compulsério de carater higienista realizadas por
algumas equipes da assisténcia social no ano de 2013, cuja atuacdo, segundo os autores, estava
pautada pelo interesse em preparar a cidade do Rio de Janeiro para os eventos da Copa do
Mundo, em 2014, e das Olimpiadas, em 2015.

Machado e Simas (2017) contam sobre a utilizacdo de recursos estéticos como tintas,
papéis e canetas, por parte da equipe do consultério de rua e reducdo de danos, para o
desenvolvimento de um outro modo de abordar as PSR e/ou usuérias de drogas. Apesar da
recusa inicial de se experimentar artisticamente com os materiais, os trabalhadores da equipe
Iniciaram criagdes e as pessoas se aproximaram e realizaram suas proprias obras. Para as
autoras, as experi€ncias estéticas configuraram uma estratégia de aproximacao e fortalecimento
de vinculo com as PSR, usudrias ou ndo de drogas, o que possibilitou atendimentos e
encaminhamentos posteriores conforme as demandas que eram apresentadas i equipe. E

interessante ressaltar o relato, presente no artigo em questdo, de algumas das pessoas que
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solicitaram aos trabalhadores o registro fotografico no qual apresentavam a cria¢do artistica
realizada, apesar de estarem em territorios onde hi certa proibicdo da utilizacdo de cameras.
Esta atitude nos faz indagar sobre a poténcia da arte para quem a realiza e a possibilidade
inaugurada pela experiéncia estética de se ver e ser visto de um modo outro, ndo como perigoso
ou drogado, estigmas atribuidos a esta populacdo. Para além da aproximacdo e do vinculo
oportunizado pela vivéncia estética, o episddio narrado pelas autoras nos indica algo sobre os
efeitos subjetivos do fazer artistico para essa populagdo e para quem com ela tece relacao.

Em pesquisa que buscou caracterizar, analisar e comparar os documentos que norteiam
as atuacoes dos servigos que prestam atengdo a satide de PSR nos Estados Unidos, Portugal e
Brasil, a partir da Andlise Comparada de Divergéncia e Convergéncia, Borysow, Conill e
Furtado (2017) apresentam que, apesar das distingdes no que tange as politicas de saude,
semelhantes estratégias sdo adotadas, como a busca ativa e encaminhamento aos outros pontos
da rede com objetivo de facilitar o acesso dos servicos pela populagdo. Chama atencido nesse
estudo o fato de que no Brasil esta previsto um profissional com formagdo em arte e educacao
integrando a equipe multiprofissional, enquanto que nos EUA e Portugal as modalidades
profissionais nao sao delimitadas e podem variar.

Recursos e produgdes estéticas sdo também discutidos por Alvarez, Alvarenga e Rina
(2009) no contexto de ensino e aprendizagem de trés PSR em aulas de alfabetizag¢do e ensino
fundamental, ministradas por duas professoras aposentadas. Nessas aulas foram fornecidos
folhas e lapis coloridos, além de revistas para que fossem utilizadas em processos criativos. Os
sujeitos da pesquisa reuniam as partes cortadas de revistas e jornais descartados em um novo
arranjo. As pesquisadoras compreendem as producdes como modo de satisfazer a necessidade
de se expressar e suas reflexdes sdo norteadas por possiveis interpretacdes de simbolismos
presentes nos desenhos e colagens a partir do didlogo com Jung.

Na pesquisa de mestrado intitulada “Limiares urbanos: a necesséaria precariedade a
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existéncia” (Zwetsch, 2012), a pesquisadora buscou discutir as formas de viver e habitar a
cidade de Novo Hamburgo, Rio Grande do Sul, a partir do olhar das PSR. Com o dispositivo
imagético da fotografia, foi proposto como atividade aos participantes da pesquisa que
escolhessem uma imagem do habitar a cidade que lhes fosse significativa para, posteriormente,
recria-la coletivamente através da escrita e, entdo, fotografa-la. As fotografias sdo discutidas
por Zwetsch (2012) como possibilidades de se narrar histérias cotidianas e dar importancia ao
que costuma ser deixado para trds, aquilo que até entdo parecia ndo ter significagdo. As
producdes das cenas e das fotografias, que retornaram aos participantes da pesquisa,
configuraram para a pesquisadora um ato de reconhecimento de suas existéncias.

O projeto Cidadaos Cantantes (Silva; Lima, 2013), na cidade de Sao Paulo, também
realizou atos de reconhecimento das PSR. Impulsionados pelo Movimento da Luta

Antimanicomial'?

, a proposta do projeto foi pensada como um espaco de experimentagao
artistica para todos, independentemente das condi¢cdes sociais e de saide, considerando que
todas as pessoas podem ocupar lugares de produtoras culturais. A vitrine que separa a sala onde
ocorre as atividades culturais do projeto também as conectou ao movimento e as tensdes
urbanas. Este fato permitiu relagdes com PSR, que por vezes se constituiam como espectadores,
e com as dinAmicas na cidade por elas engendradas ao resistirem as légicas que ali imperam,
provocando efeitos desde admiracao a repulsa, sendo, por fim, afastadas da regido por motivos
que as autoras desconhecem.

Andréa Rodrigues (2007) desenvolveu a pesquisa de mestrado em teatro e performance

intitulada “O Chao nas Cidades: Performance e Populacdo de Rua”. A performance consiste

12 Movimento de luta por direitos a liberdade, dignidade e direito a vida em sociedade das pessoas com sofrimentos
mentais. No contexto dessa luta estdo o questionamento dos modelos de assisténcia dos manicomios e o
Movimento da Reforma Psiquiétrica com inicio na década de 1970, resultando na Reforma Psiquiétrica Brasileira
instituida através da Lei 10216 de 2001 (Lei Paulo Delgado) que reformula o modelo de Atencdo a Satide Mental
através de uma Rede de Atenc¢ao Psicossocial (RAPS) estruturada em servigos comunitérios de modo a substituir
os manicomios. A luta pela cidadania das pessoas com sofrimentos mentais continua e é celebrada anualmente no
dia 18 de maio, dia referente ao Encontro dos Trabalhadores da Satide Mental em Bauru, Sdao Paulo, em 1987.
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em um grupo de performers que caem ao chdo em espacos diferentes da cidade, deixando que
os desdobramentos das atitudes dos transeuntes para com a cena acontecam. As pessoas em
situacdo de rua foram previamente avisadas sobre o que aconteceria e atuaram como auxiliares,
dando dicas sobre os melhores lugares para cair e deitar. Constituiram-se, podemos dizer, como
performers ja que, sem contar sobre o que se tratava, participavam dos desdobramentos que
esta linguagem artistica provocava no didlogo com o espaco urbano e seus habitantes,
assumindo também o lugar de prestadores de cuidado as pessoas que caiam ao chio. Ao final
da expressdo artistica, as PSR apresentaram relatos, com gestos e narrativas que a autora
significou como de um requinte que chegava a apontar para um grau de fic¢do. O interessante
ndo é propriamente o julgamento se eram reais ou ndo, mas 0 que provocou nas pessoas € as
suas criagdes, sendo que na maior parte dos relatos, assumiram o papel de her6is em relagcao
aos vildes que xingavam, ameacavam e/ou agrediam as/os performers, chama a atencdo a
ocupacdo de um lugar numa cena cotidiana onde geralmente sdo eles as vitimas.

Algumas pesquisas ndo tinham como foco a arte e as/os artistas em situagao de rua, mas
a eles dedicaram aten¢do na medida em que emergiram no contexto pesquisado. Jodo da Viola,
participante da pesquisa de Galvani (2008), deixa explicita a importancia da musica em sua
vida, através da qual sempre pdde falar das suas trajetérias e fazer reflexdes sobre a vida. O
participante da pesquisa morou em diferentes cidades sempre motivado por oportunidades de
trabalho, comec¢ando por transitar com circo. O processo de ida a rua envolveu rompimento de
vinculos familiares e prejuizos financeiros, além da perda de seu amigo e parceiro de miisica
em viagem para uma apresentacdo. Toda essa experiéncia culminou na escrita de uma de suas
cancdes, chamada “Estrada Cumprida”.

Rita Gomes (2006), que buscou investigar como se da o processo de subjetivacdo das
pessoas no espaco urbano da cidade contemporanea, em especial, daquelas em situacdo de rua,

conta sobre a chegada de Seu Chico a oficina de pintura dedicada as pessoas em atendimento
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intensivo no contexto do Centro de Atencdo Psicossocial (CAPS)!?, em Porto Alegre (RS).
Conta a pesquisadora que Seu Chico apresentava uma fala de dificil compreensao e que, em
seus desenhos e pinturas, sua historia de vida, passado, presente e futuro, faziam-se vistos, o
que permitiu melhor comunicacdo com os demais, além do resgate de seu processo de fala
diante da necessidade de se comunicar. Para Gomes (2006) a linguagem através da arte utilizada
por Seu Chico supria a auséncia da linguagem verbal ao passo que também produziu novos
modos de ser olhado e de se olhar. Podemos refletir sobre os processos e transformagdes
engendradas pelo participante da pesquisa através da sua relagdo com suas pinturas e com as
pessoas cujos olhos acompanharam, curiosos, o seu fazer artistico.

Galvani, Barros, Pastore e Sato (2016) apresentam resultados de seus estudos com
artistas que vivem e/ou trabalham no espago publico do centro da cidade de Sdo Paulo, cujas
experiéncias sdo caracterizadas pela invisibilidade diante das politicas culturais, exposi¢do a
riscos e contradi¢cdes da cidade, habilidades de improvisar e lidar com um ptblico geralmente
imprevisivel. Perguntam-se as pesquisadoras: “por que quem usa a rua para divulgar sua arte ¢
confundido com bandido?” (Galvani; Barros; Pastore; Sato, 2016, p. 861) e encontram a
interface da arte e da politica como acdo a partir da qual a terapia ocupacional pode inscrever-
se como criativa, ultrapassando limites do campo de saber e 0s espagos para a profissao.

Em outra pesquisa, Villar e Bernardes (2018), em didlogo com os estudos de Foucault,
afirmam que as/os artistas e artesas/os que trabalham e/ou vivem na rua compartilham niveis
de precariedade que variam de acordo com a proximidade maior ou menor de uma vida
“incluida” e de acordo com as normas. Verificam as autoras que os participantes da pesquisa,

considerando os diferentes niveis de vulnerabilidade as violéncias e relacdes hostis na cidade,

13 Os Centros de Atencdo Psicossociais (CAPS) constituem a Rede de Atencgdo Psicossocial (RAPS) e consistem
em servicos de saide abertos e comunitirios com atendimento multiprofissional e interdisciplinar voltado as
pessoas com sofrimentos mentais. Os CAPS configuram servicos substitutivos do modelo de tratamento dos
manicomios.
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buscam se aproximar de condi¢des de normalizacdo da vida e se afastar da figura de exclusao

identificada nas PSR.

Educacao Estética e Arte: ampliando as discussoes

Vigotski, ao discutir a educacdo estética em seu livro “Psicologia Pedagogica” (2001),
contrapde-se a utilizacdo da arte e da estética para uma determinada finalidade, seja ela no
ambito da educacdo moral, da pedagogia, do estudo da realidade, entre outros. O autor parte da
problematica de que na ciéncia psicolégica e na pedagogia tedrica nao estavam formuladas
questdes como objetivo, métodos, sentido e natureza da educagdo estética, pois, enquanto
alguns autores tendiam a negar o sentido educativo da educagdo estética, outros a
supervalorizavam e concebiam a emoc¢ao advinda das vivéncias estéticas como um recurso a
ser utilizado pela pedagogia. Para Vigotski, ao fazerem isso colocam a educacdo estética a
servico de funcdes estranhas a ela.

Vigotski se posiciona contra o uso da arte e da educagdo estética com objetivos morais,
emocionais ou cognitivos, pelos seguintes motivos: a) ndo ha garantia que determinada arte ird
culminar em dado efeito moral/cognitivo ou emocional, pois ndo ha limites para o0 modo de
sentir e interpretar uma obra de arte; b) considera a arte ndo como um complemento da vida,
mas decorrente daquilo que no [ser humano] € superior a propria vida, estando a arte para a
vida, assim como o vinho para a uva (Vigotski, 1999).

A educagdo estética, por conseguinte, ndo deve servir de meio para se chegar a um fim,

mas deve ter como objetivo a propria acdo e vivéncia estética, pois:

Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar nossa concep¢ao de algum
campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos, a generalizar e
unificar fatos amitide inteiramente dispersos. E que, como qualquer vivéncia intensa, a
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vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores e,
evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para O nosso comportamento

(Vigotski, 2010, p.342).

Assim, compreendemos e investimos em relacdes com a arte balizados pela poténcia de
bons encontros, no sentido espinosano (Maheirie; Strappazzon, 2016): encontros que podem
aumentar nossa poténcia de a¢do na medida em que ampliam nossa concep¢ao sobre um dado
campo, possibilitando “ver com novos olhos” e nos deixando vestigios que podem ecoar em
nossas acoes futuras. As condi¢des de possibilidade para tal, por sua vez, sdo balizadas por
marcadores sociais, culturais e historicos constitutivos das trajetdrias de cada pessoa.

Por conseguinte, as possibilidades de experiéncias estéticas e de criacdo do que pode vir
a ser reconhecido como obra de arte sdo diferentes e desiguais, tendo em vista os grupos sociais
dos quais cada pessoa € parte e participa, suas condigdes étnico-raciais, de gé€nero, classe,
geragdo. Como explicitado nos resultados da revisao realizada, as PSR caracterizam um grupo
social comumente violentado em seus direitos, vivem em situagdes adversas e por vezes sequer
sdo consideradas vidas, vidas passiveis de luto, vidas que importam (Butler, 2006).

Conforme discute Sawaia (2009), a desigualdade social é experienciada como uma
constante ameacga a vida e a existéncia, que limita, cerceia a experi€éncia e impde diferentes
formas de humilhacdo. Urge, portanto, construir coletivamente condi¢cdes outras de vida, nas
quais possamos reconhecer e preservar essas existéncias que sdo tdo - ou ainda mais -
importantes que as unidades de preservacao e patrimOnio que discutem Santos e Schichi (2016),
cujo processo de “embelezamento” envolveu a retirada de PSR.

Para Soares (2015), € possivel uma educacdo estética para emancipacdo desde que
integrada ao pensamento educacional voltado a transformacdo social incorporando aspectos
tedricos e praticos, bem como de reflexdo critica que possibilite experiéncias significativas.
Faz-se necessario, portanto, questionar que valores e que projetos de sociedade estdo imbuidos

em nossas praticas, onde quer que elas sejam.
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Consideramos que oportunizar as PSR experi€ncias estéticas e possibilidades de
criacdo, bem como reconhecé-las como produtoras de praticas sociais e de cultura, seja parte
constitutiva do respeito as suas vidas e existéncias. Concordamos com Sawaia (2009, p.370)
quando afirma que “o [ser humano] tem necessidade, sim, de pao, mas igualmente de bons
encontros potencializadores de liberdade, felicidade, criagdo e fruigdo do belo” (Sawaia, 2009,
p-370).

A aproximagdo das dindmicas das ruas (re)criadas pelas PSR, cuja importancia é
evidenciada por Macerata, Soares ¢ Ramos (2014) e Almeida, Jinior e Souza (2016) nos
contextos do trabalho em saide e educacional, respectivamente, pode possibilitar o
(re)conhecimento dos processos de ensino e aprendizagem que ocorrem nas ruas, dos valores e
das criacdes realizadas pelas PSR. Para Vigotski (2001), o ponto central da educagao estética é
introduzi-la na propria vida, pois que “ha poesia em toda parte onde soa a palavra do [ser
humano], essa poesia de cada instante que constitui quase que a tarefa mais importante da
educagdo estética” (Vigotski, 2001, p. 352). Desse modo, perguntamos-nos: em que medida
estamos (re)conhecendo a poesia de cada instante? Especialmente a poesia que se desenha e
escreve nas/com as ruas por pessoas que fazem delas suas moradias?

Vigotski demarca a inexoravel relacdo da arte e da criacdo com a vida quando afirma
que:

“A arte transfigura a realidade ndo s6 nas constru¢des da fantasia, mas também na

elaboracdo real dos objetos e situagcdes: a casa, o vestidrio, a conversa e a leitura(...). O

que deve servir de regra ndo € o adornamento da vida, mas a elaboracdo criadora da

realidade, dos objetos e seus proprios movimentos, que aclara e promove as vivéncias
cotidianas ao nivel de vivéncias criadoras” (Vigotski, 2001, p.352)

A partir desta assertiva, podemos compreender a elaboracdo criadora da realidade
realizada pelas PSR nas condi¢des adversas a que sdo impostas, € na resisténcia que realizam
ao se afirmarem nos espagos em que vivem, como modos de se fazerem presentes e criarem

dindmicas de vida outras, diferentes daquelas impostas pelas normativas hegemoOnicas. Sao
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artes da existéncia, as quais tensionam nossas certezas € nos levam a pensar sobre o que
consideramos importante em se tratando de vida em sociedade. Que nos provocam ao encontro
com a diferenca, fundamental para reconhecermos em nds mesmos a possibilidade de diferir,

de vir a ser outro.

Consideracoes Finais: reverberacoes

O presente estudo possibilitou-nos conhecer de que modo tém sido estabelecidas as
relacdes entre cidade, PSR e arte em producdes divulgadas no Portal de Periddicos e banco de
teses e dissertacoes da CAPES. Cabe enfatizar que esta pesquisa nao esgotou o que ja foi
produzido sobre estas tematicas, uma vez que limitada pela escolha dos descritores e sele¢ao
das fontes de dados. Como resultados, constatamos que as produgdes diferenciam-se quanto ao
foco de discussao, aos didlogos estabelecidos e areas do conhecimento, o que nos indica as
multiplas possibilidades de se olhar para a cidade e suas relacdes com as PSR e a Arte.

A temdtica da rua/cidade foi amplamente discutida em grande parte dos trabalhos
encontrados, sendo considerada em sua pluralidade como lugar de praticas sociais, de
expressoes artisticas, de disputas e conflitos, de acOes de controle e coercao, de transgressoes e
tensionamentos de legitimidades dominantes e também de processos educativos, de ensino e
aprendizagem.

Pensar a cidade € pensar também nas PSR. Essas pessoas imprimem suas proprias
marcas na urbe na medida em que nelas experienciam e inscrevem suas existéncias,
constituindo uma dindmica para o estar na rua compreendida como diferente do padrao oficial,
um ritmo distinto da norma e dos trajetos casa-rua-trabalho, desvinculada dos ponteiros dos
relogios e mais proxima dos contratos de confianca estabelecidos para os encontros. Com

relacdo a questdo da arte, as discussdes encontradas referem-se a fazeres artisticos variados e
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visibilizam alguns possiveis quando sao oportunizadas as PSR situagdes em que possam criar
algo que lhes seja significativo. Mas ha que se registrar que sdo poucos os estudos analisados
que trazem essa discussao: necessario se faz investir em pesquisas que analisem a poténcia da
arte para a transformacdo de modos de ser e viver a/na cidade, bem como a prépria vida de PSR
vir a ser cunhada e compreendida como obra de arte.

A realizacdo desta revisdo sistematica nos auxiliou a pensar as tensdes e poténcias da
relacio das PSR, cidade e arte, e como estas relagdes se fazem presentes nos artigos
encontrados. Ainda nos questionamos sobre quais possibilidades podemos vislumbrar na
relacdo entre essa triade. Ao que parece, esta € uma pergunta de multiplas respostas, a depender
dos modos de olhar. Sendo as PSR, a cidade e a arte, temdticas complexas e em constante
movimento de mutua constituicdo, esta pergunta talvez ndo se encerre em uma resposta tnica.
Talvez o objetivo da pergunta seja, ndo o de produzir respostas, € sim ecos, reverberagdes,

ampliando, assim, o campo dos possiveis.
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5. ARTIGO 2: PESSOAS EM SITUACAO DE RUA, ARTE E CIDADE:
Sentidos Atribuidos a Criaciao e Apresentacio de Pecas Teatrais no

Espaco Urbano'*

Resumo: Muitos aspectos constituem as Pessoas em Situacdo de Rua (PSR) como fendmeno
complexo e heterogéneo. Entre as véarias atividades que desenvolvem nas vias das cidades que
habitam estao as criacdes artisticas. O objetivo deste artigo foi analisar os sentidos atribuidos
por PSR a criacdo e apresentagdo de pecas teatrais no espaco urbano. A pesquisadora
acompanhou e participou das atividades relacionadas as pecas teatrais pelo periodo de 10 meses
e realizou entrevistas com 11 das pessoas participantes. Apds andlise das entrevistas transcritas
e dos registros em didrio de campo com aporte tedrico de Vigotski (1999, 2000, 2001), Bakhtin
e o Circulo (Bakhtin, 2003) foram criadas categorias tematicas para discutir, no didlogo com
outros pesquisadores, os sentidos atribuidos pelas PSR as experiéncias com o teatro. Formas de
olhar a realidade, de se olhar, de ser e ndo ser olhada/o foram tensionadas e também
transformadas no percurso das experiéncias com a arte, corroborando com olhares que
reconhecem as PSR como seres humanos cujas vidas importam, pessoas que produzem arte e
cultura, que carregam consigo histérias de vida, saberes e experi€ncias constituidas no
entrecruzamento de marcadores sociais de classe, raca, etnia, género e outros. Palavras-chave:

Pessoas em Situacdo de Rua, Arte, Cidade, Sentidos, Experiéncia Estética.

Palavras-chave: Pessoas em Situacdo de Rua, Arte, Cidade, Sentidos, Experiéncia Estética.

Abstract: Many aspects constitute the Homeless People (PSR) as a complex and heterogeneous
phenomenon. Among the various activities they develop on the roads of the cities they inhabit
are artistic creations. The objective of this article was to analyze the meanings attributed by
PSR to the creation and presentation of plays in urban space. The researcher followed and

participated in the activities related to the plays for a period of 7 months and conducted

14 Artigo Submetido a Revista Avances en Psicologia Latinoamericana (Universidad del Rosario).
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interviews with 11 of the participants. After analyzing the transcribed interviews and field diary
entries with theoretical contributions from Vygotsky (1999, 2000, 2001), Bakhtin and the Circle
(Bakhtin, 2003), thematic categories were created to discuss, in dialogue with other researchers,
the meanings attributed to by the PSR to experiences with the theater. Ways of looking at
reality, of looking at yourself, of being and not being looked at were tensioned and also
transformed in the course of experiences with art, corroborating with looks that recognize the
PSR as human beings whose lives matter, people who produce art and culture, which carry with
them life stories, knowledge and experiences constituted in the intersection of social markers

of class, race, ethnicity, gender and others.

Key-words: Homeless People, Art, City, Senses, Aesthetic Experience.
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Introducao

Pessoas em Situagdo de Rua (PSR) se fazem presentes nos espacos urbanos hia muito
tempo (Silva, 2006; Brasil, 2009). Ao existirem e resistirem as praticas que buscam retira-las
desses espacos, confrontam diretamente as logicas hegemdnicas que os sustentam, o0s
planejamentos que os configuram e legitimam determinados modos de vida na cidade.
Tensionam, assim, a separacdo entre publico e privado habitando os territérios de alta
circulacdo por turistas e compradores que se embrenham pelo labirinto do consumo. Ao fazerem
das vias sua morada, afirmam modos de viver e estar no mundo outros e, na relacio com a

cidade, escracham as desigualdades sociais entre os participes da sociedade em que vivemos.

Seja por assumirem ritmos contra hegemonicos, por usufruirem do espaco da cidade
como moradia de um modo diverso do esperado pelas politicas de habitag¢do, por denunciarem
as contradi¢des de um sistema que se constitui na perversidade da dialética da exclusdo/inclusao

social®?

(Sawaia, 2008), ou quaisquer razdes, as PSR vivenciam situag¢des de violéncia de vérias
ordens: a violéncia protagonizada pelo Estado através de suas politicas de seguranga publica
(Caruso, 2015), além de recolhimento compulsdrio norteado por interesses diversos (Machado
& Simas, 2017); a retirada de pertences como barracas ou casas de papeldo improvisadas
(Sicari, 2018), além de violéncias contra seus corpos com esfaqueamentos, envenenamentos e
espancamentos por parte de outros habitantes da cidade, incluindo o episddio conhecido como

Massacre da Praca da Sé'°.

15 A discussdo acerca da dialética exclusdo/inclusdo social, que problematiza o conceito de exclusdo social
imbricado ao da inclusio, foi protagonizada pela professora e doutora em psicologia Bader Sawaia (1999) e tem
sido empreendida por diversas pesquisadoras que integram o Nucleo de Pesquisa Dialética Exclusdo/Inclusao
Social (NEXIN- PUC/SP) criado por ela.

16Em resposta a essas violéncias e visando a luta por direitos, foi criado no Brasil, em 2005, o Movimento Nacional
Populacdo de Rua (MNPR) e, em 2009, foi instituida a Politica Nacional para as PSR, norteada por principios
como respeito a dignidade da pessoa humana, direito a convivéncia familiar e comunitaria e valorizagio e respeito
a vida e a cidadania.
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A Politica Nacional para as PSR apresenta a seguinte defini¢cdo para o publico a que

atende:

Grupo populacional heterogéneo que possui em comum a pobreza extrema, os vinculos
familiares interrompidos ou fragilizados e a inexisténcia de moradia convencional
regular, e que utiliza os logradouros publicos e as dreas degradadas como espaco de
moradia e de sustento, de forma temporaria ou permanente, bem como as unidades de
acolhimento para pernoite temporéirio ou como moradia provisoria (Decreto n. 7.053,
2009)

Embora seja importante uma defini¢do acerca das PSR para a criacdo e implementacao
de politicas publicas, cabe ressaltar que essa populacdo caracteriza-se pela diversidade no que
se refere as motivagdes de habitar as ruas, o tempo de permanéncia, o modo como se
autodenominam, entre outros aspectos (Sicari, 2018; Sicari & Zanella, 2018; Oliveira, 2015;
Galvani, 2008; Gomes, 2006). Em relacdo a familia, por exemplo, nem todas as pessoas tém
vinculos rompidos (Lemdes, 2014); em Florianépolis este niimero corresponde a 41%!”.

Por conseguinte, muitos aspectos constituem as PSR como fendmeno complexo e
heterogéneo, sendo necessério considerar as suas diferencas e evitar o perigo de uma histdria
unica (Chimamanda, 2019). Entre as varias atividades que desenvolvem nas vias das cidades
que habitam, interessa-nos olhar para suas criagdes artisticas. O que criam as PSR? O que
provocam suas criagoes artisticas na cidade? E o que provocam, tanto nas pessoas que acessam
essas producdes como em quem as produz? Interessadas em compreender os efeitos das artes
protagonizadas por PSR em seus proprios artifices, é objetivo deste artigo analisar os sentidos

atribuidos por PSR a experi€ncia de criagdo e apresentacdo de pegas teatrais.

"De acordo com pesquisa realizada pelo Instituto Comunitario da Grande Floriandpolis (ICOM) em parceria com
o Movimento Nacional Populacdo de Rua (MNPR/SC) no ano de 2016. A pesquisa buscou conhecer as
caracteristicas e especificidades da Populagio de Rua da cidade de Florianépolis e esta disponivel em
http://www.icomfloripa.org.br/wp-content/uploads/2017/07/Diagn%C3%B3stico-Social-Participativo-da-
Popula%C3%A7%C3%A30-em-Situa%C3%A7%C3%A30-de-Rua-na-Grande-Florian%C3%B3polis.pdf
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A pesquisa foi realizada com PSR que habitam o centro histérico de Floriandpolis e
participam de oficinas de teatro no Instituto Arco-Iris de Direitos Humanos (Instituto Arco-Iris,
2019)'3. As pecas em foco, por sua vez, foram construidas em diferentes contextos: a primeira,
intitulada “A Saga Por Um Banho”, foi encomendada por integrantes do MNPR-SC a atriz e
pesquisadora Carolina Pommer, oficineira de teatro no referido instituto, para ser apresentada
no dia de Luta Nacional da Populacdo de Rua (18 de agosto). A apresentacio desta peca ocorreu
somente um més depois, apds a aprovacao no edital do Circuito Arquitetura e Artes integrando
a programacao do evento. Mais tarde, em setembro de 2019, “A Saga Por um Banho” foi
novamente apresentada, com algumas modificacdes em relacio ao roteiro e ao elenco, quando
o grupo foi convidado para apresentar no Floripa Teatro 24° Festival Isnard Azevedo'®. Ainda
em 2019, no més de dezembro, os integrantes de “A Saga Por Um Banho” foram convidados
para compor a programacdo da I Mostra Dissidente de Teatro Politico, producio independente
em parceria com o Servico Social do Comércio - SESC Prainha/SC?°. O grupo, no entanto,
optou por ndo apresentar a peca considerando a indisponibilidade de algumas/ns das/os
participantes. Dessa forma, acordaram em realizar uma intervencdo performatica sem nome,
conhecida como “Pega dos Bichos”, durante uma das palestras do evento que foi criada e

protagonizada por um novo grupo.

80 Instituto Arco-fris de Direitos Humanos constituiu-se inicialmente como uma Organizacdo Nao
Governamental (ONG) criada no final dos anos 1990 com trabalhos voltados as pessoas que vivem com o HIV
AIDS. Ao longo dos anos, implementou projetos com o Ministério da Satide, Ministério da Cultura, Governo do
Estado de Santa Catarina e com a Prefeitura Municipal da cidade. Atualmente, o Instituto Arco-fris, é denominado
como um Centro de Convivéncia e Cultura e conta com profissionais da psicologia, satide, educacio, artes, servi¢o
social e direito, que realizam trabalhos com pessoas em situacdo de rua, privadas de liberdade, imigrantes,
profissionais do sexo e usudrias/os dos Centros de Atencdo Psicossocial (CAPS).

90 Floripa Teatro — 24° Festival Isnard Azevedo € uma realizagdo da Prefeitura Municipal de Floriandpolis
através da Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Juventude e da Fundagdo Cultural de Florian6polis Franklin
Cascaes e Ministério da Cidadania/Governo Federal.

20 e . , FP . L. e ~
Institui¢do sem fins lucrativos e de carater social, integra o Sistema Fecomércio. Entre as suas atribui¢oes estdo

o planejamento e execugdo de acdes nas areas de educacdo, lazer, cultura, assisténcia e satide, bem como a oferta
de oficinas, palestras, eventos e servicos voltados, principalmente, aos trabalhadores do comércio.
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Breves Consideracoes Teodricas

As ruas e pracas, espacos de moradia das PSR, t€m sido escolhidas por artistas para
intervenc¢des que visam produzir estranhamentos e confrontar as relagdes estabelecidas com a
cultura hegemonica, tornando as cidades mais sensiveis, diversas e plurais (Campbell, 2015;
Zanella, 2020; Pasqualotto et al., 2020). Em Florian6polis, por exemplo, o ERRO Grupo (Pilon,
2018) , o Coletivo Urbe e o Grupo Experiéncia Transito e Corpo (E.T.C.) (Faria, 2017)
configuram alguns dos grupos artisticos que realizam suas intervengdes e performances no
espaco urbano, em especial na regido central da cidade.

Por outro lado, grupos sociais, sem necessariamente uma formacdo artistica académica,
aproximam-se da arte no contexto da cidade como modo de participar e intervir em sua
dindmica, como o grupo de mulheres Madalenas na Luta (Zanella, 2020:63-81), as mulheres
que realizaram a performance “O Estuprador Es Tu” em diferentes cidades do Brasil, Chile ¢
Argentina, Coletivo Coiote (RJ), Bloco Livre Reciclado (RJ) (Vergara, 2015), dentre outros.
E quando essas intervengdes artisticas sdo protagonizadas por PSR? Se a cidade vem sendo
palco para intervengdes com vdrias linguagens artisticas, as quais procuram imprimir nos
espacos urbanos alguma dissonincia que venha a afetar os transeuntes de algum modo, o que
produzem as artes protagonizadas por PSR na cidade e, o que nos interessa discutir neste artigo,
em seus proprios artifices?

Ao assumir o espaco da cidade como palco, o/a artista estabelece uma experiéncia
estética no encontro com o lugar, lugar este incorporado pela criacdo e obra de arte em suas
dimensdes fisicas, sociais, ambientais e culturais (Campbell, 2015). Nesse sentido, se fazem
presentes nestas obras de arte, de diferentes modos, os conflitos e as tensdes sociais

(in)visibilizados no espaco urbano, a polifonia que constitui a cidade (Canevacci, 2004; Assis,
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2016). Essas intervencdes artisticas rompem, ainda que por breves instantes, 0 movimento ja
habitual e previsivel do cotidiano, possibilitando o surgimento de algo novo, constituindo
relacdes que podem vir a produzir fissuras no instituido da vida urbana. Configuram-se assim,
essas artes, como uma “zona de poténcia, um campo de possibilidades, o porvir de uma nova
realidade” (Pereira, 2012, p.187).

Cabe ressaltar que a criagdo artistica, embora rapidamente associada aquela(e) que
realiza uma obra de arte, o artista, ndo se limita a ela(e). Mesmo que se processe em uma pessoa
somente, a arte tem raizes sociais (Vigotski, 1999), pois a atividade humana e o movimento de
objetivacdo e subjetivacdo ocorrem socialmente, constituem-se nas e pelas relagdes concretas
que cada pessoa estabelece com a realidade, situadas em dado contexto histérico, cultural, social
e politico (Zanella, 2005). Ademais, a arte € recriada e se transforma, dialeticamente, no
encontro com cada espectador, que a (re)cria na medida em que a interpreta e lhe atribui sentidos
(Vigotski, 2001).

E o0 que compreendemos por sentido? Trata-se da soma dos acontecimentos psicoldgicos
evocados por um signo, que pode ser uma palavra, um gesto, objeto etc (Vigotski, 2001).
Através das relacdes que tragcamos com os e mediada por signos, situadas e constituidas
histérica e socialmente, convertemos relacdes sociais em processos psicoldgicos, na medida em
que as reelaboramos e delas nos apropriamos. Esta assertiva corresponde a concepcao de ser
humano em Vigotski (2000, p. 33) como um “agregado de relagdes sociais encarnadas no
individuo”. Na relagdo com a obra de arte, o espectador movimenta seu arcabouco de
experiéncias, memorias, importancias, daquilo que dos contextos sociais dos quais participa o
captura e marcam sua carne, (re)organizando, com este movimento, 0s materiais que compoem
a obra de arte e a sua propria condi¢do, a si mesmo. Desse modo, um corpo em movimento

realizando determinado som e/ou proferindo palavras em um dado espago da cidade possibilita
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infinitas interpretacdes na medida em que cada sujeito traca uma relacdo tnica com a arte, no
espaco-tempo em que ela acontece.

Para responder a pergunta “o que produzem as artes protagonizadas por PSR em seus
proprios artifices?” nos dedicamos a atentar para as criagdes das PSR e ao que advém de suas
autorias, demarcando-as e com elas dialogar, como posicionamento ético-estético e politico de
nos contrapor as légicas hegemonicas que realizam apagamentos de suas existéncias através da
retirada destas pessoas das ruas, do recolhimento de seus pertences e da invisibilizacdo de suas
vidas, demandas, necessidades e lutas, que ocorre concomitantemente a visibilizagc@o através da
violéncia direcionada aos seus corpos e dos estigmas que as reduzem em esteredtipos de

perigosos e/ou usudrio de drogas, dentre outros.

Método

Este artigo apresenta parte dos resultados de uma pesquisa de mestrado em Psicologia
desenvolvida pela primeira autora com orienta¢do da segunda autora. Trata-se de uma pesquisa-
intervengdo que teve como foco as artes produzidas por PSR e, no caso deste artigo, os sentidos
dessas artes para seus artifices.

Para a realizacdo da pesquisa partirmos do pressuposto de que todo pesquisar é uma
intervencao, pois implica em (re)criagdes e transformacdes de sujeitos, de conhecimentos e de
territorios de vida: “o proprio fato de perguntar produz, a0 mesmo tempo, tanto no observador
quanto nos observados, possibilidades de autoproducao, de autoria” (Maraschin, 2004, p.105).
Desse modo, consideramos que os/as participantes da pesquisa se posicionam, nos interpelam
e se transformam junto a nds, pesquisadoras, e no ensejo das afetacdes dos encontros, criam

novos sentidos, produzem novas narrativas sobre si e outros olhares para a realidade.
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Para investigar os sentidos atribuidos por PSR a criagdo e apresentacdo das pecas
teatrais por elas criadas no espaco urbano, a pesquisadora frequentou o Instituto Arco-iris de
Direitos Humanos e seus entornos — as ruas e pragas - pelo periodo de 10 meses, 4 dias por
semana durante aproximadamente 4 horas por dia. Durante esse periodo, acompanhou e
participou das atividades relacionadas as oficinas de teatro e as pegas, como ensaios €
apresentacoes. No periodo posterior as apresentagdes, foram realizadas entrevistas com 11 PSR
envolvidas com o processo de criacdo e apresentacdo das pecas teatrais. As entrevistas foram
realizadas entre dezembro de 2019 a marco de 2020, periodo em que as oficinas, dentre outras
atividades do Instituto Arco-Iris, foram suspensas em fungdo das festividades de fim de ano,
seguidas do Carnaval.

Dentre as 11 pessoas entrevistadas, duas sao mulheres cis-género, sendo que uma se
declara negra e outra parda; uma outra mulher € trans-género e declara branca; e oito homens
entrevistados sdo cis-género, dos quais trés declaram-se brancos, um nao se declara, dois
identificam-se como pardos e dois como negros. A idade dos participantes variou entre 21 e 55
anos, sendo 31 anos a idade média aproximada. A participacdo no teatro ocorreu de diferentes
maneiras entre as pessoas entrevistadas: 6 pessoas participaram da criacdo da ‘“Peca dos
Bichos”, das quais 4 participaram da apresentacdo; e cinco pessoas participaram da
apresentacao e criacdo da “A Saga por Um Banho”.

Para a realizacdo das entrevistas foi preciso combinar horéario e dia com cada uma/um
por telefone, além de frequentar o centro da cidade, procurando pelas pessoas que participaram
das criagdes artisticas, ja que grande parte ndo possuia contato telefonico ou acesso a internet
para receber e enviar mensagens. As entrevistas, por conseguinte, ocorreram no centro da
cidade, em lugares da escolha de cada entrevistado/a. Uma entrevista ocorreu de maneira online

devido a pandemia do Covid-19 e isolamento social iniciado no final do més de marco de 2020.
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As entrevistas foram tecidas em conversas, com duracdo média de 45 minutos, que
tiveram as seguintes questdes norteadoras: como chegou ao teatro? Como foi participar da
criacdo da peca? Como foi apresentar a peca? J& tinha realizado outras artes? Além delas,
também foram tecidas conversas informais (Spink, 2008) ao longo da realizacdo do campo de
pesquisa.

As conversas informais consideradas mais relevantes para a pesquisa foram registradas
em diario de campo, no qual foram também registrados acontecimentos, percepcodes e
sensacdes. As conversas-entrevistas foram gravadas em audio e, posteriormente, transcritas.
Ap6s as andlises dos materiais, foram criadas categorias tematicas a posteriori para apresentar
e discutir os sentidos atribuidos pelas PSR as experi€ncias com o teatro, a saber: a vida na/com
arua e o olhar sobre si; o fazer teatro e as apresentagdes; as experi€ncias estéticas e seus efeitos.
No caso de trés entrevistados, foi considerada a experi€ncia de participar apenas da criacao,
devido a indisponibilidade deles de participarem da apresentacdo em funcdo de desavencas
pessoais e oportunidades de trabalho surgidas no dia.

As bases onto-epistemoldgicas das andlises foram constituidas pelas consideracdes de
Bakhtin e o Circulo (Faraco, 2009)*! relativas ao conhecimento produzido em ciéncias
humanas. Partimos da compreensao de que o conhecimento desenvolvido em ciéncias humanas
ocorre com sujeitos e ndo sobre. Assim, este conhecimento s6 pode ser desenvolvido de maneira
dialogica (Bakhtin, 2003), na qual sujeitos participantes da pesquisa e pesquisadora produzem
relacdes de sentidos, encontram-se e se afetam.

O foco de andlise € constituido, portanto, pelo processo no qual a pesquisadora
encontrou os sujeitos com quem pesquisou, participando ativamente das relacdes e da producao

de sentidos, pois que o lugar da pesquisadora serd “sempre o de um sujeito inserido/a nas e

21Grupo de intelectuais russos de diferentes formacdes, interesses e atuagdes profissionais que se reuniu entre
1919 e 1929, entre os quais destacam-se Valentin Voloshinov, Pavel Medvedev e Mikhail Bakhtin.
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constituido pelas tramas dial6gicas que procura analisar, alguém posicionado, prenhe de valores
e que responde a e por eles” (Machado & Zanella, 2019, p.12).

Para a escrita deste artigo, foram revisitados os registros em didrio de campo da
pesquisadora e relidas as transcricoes dos dudios das entrevistas realizadas, assumindo um
movimento de exotopia (Bakhtin, 2013; Amorim, 2016) que implica em aproximacao e conexao
com as experiéncias e participantes da pesquisa, seguida do distanciamento a partir do qual se
percebe a propria presenca da pesquisadora no contexto da cena dialdgica que constituiu estes

encontros.

Resultados e Discussao

Vida, arte, cidade e experi€ncia. Diferentes temadticas que se entrecruzaram e,
transversalmente, emergiram de distintas maneiras ao longo das conversas tecidas com as/os
participantes. No ensejo dos encontros, a vida na rua e a percepcao das/os entrevistadas/os em
relacdo a experiéncia de criacdo e apresentacio das pecas teatrais emergiram como tematicas a
serem discutidas, entretecendo as falas dos/as PSR com a de pesquisadores/as e das prOprias
autoras. Vejamos entdo os sentidos que emergiram desses encontros através das categorias
criadas para discussdo e andlise: a vida com/na rua e o olhar sobre si, o fazer teatro e as

apresentacOes € a experiéncia estética e seus efeitos.

A Vida com/na Rua e o Olhar Sobre Si

A pesquisa realizada possibilitou constatar, consoante com investigagdes realizadas por

vérios/as pesquisadores/as (Galvani, 2008; Macerata et al., 2014; Almeida et al., 2016, entre
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outros/as), que as PSR transformam as vias da cidade em moradia e imprimem uma dinadmica
que se configura como de escape as normas relacionadas aos modos de vida regrados pelo
calendério, pelo reldgio e trajeto casa-trabalho-casa. Tensionam, assim, a maneira como a urbe
estd planejada e organizada (Santos & Zanella, 2020; Santos & Teixeira, 2020). Suas vidas
acontecem em didlogo com a polifonia que a conota, borrando as fronteiras entre publico e
privado. Apesar de ndo realizar uma pergunta explicitamente sobre suas condi¢cdes de vida na
rua, ao falarem sobre as pecas teatrais o modo como PSR sdo tratadas, além das suas
experiéncias em situacdo de rua, apareceram em grande parte das entrevistas.

Em nossa conversa/entrevista, Douglas B. dos Santos??>, homem cis género, pardo, 26
anos, conta que nao possui nenhuma formacao académica em teatro, mas que tem experiéncia.
Considera que socialmente é preciso ter um diploma para provar que se sabe fazer e que se é
experiente, mas, para ele, a vivéncia e o dia-a-dia fazem com que se tenha experi€ncia; em
decorréncia, todos podem ser tanto professoras/res quanto aprendizes. Sobre o teatro em

especifico, conta que sua participac@o lhe deixou um gosto de quero mais:

A cultura de varias pessoas e a arte, quando tu tira algo do lixo, que segundo a sociedade
ja ndo tem mais jeito, ja ndo tem utilidade, ja ndo serve mais pra nada, € ai que a gente
pega aquele pedaco de madeira, aquele pedago de isopor e faz uma arte, uma rosa,
alguma coisa pras pessoas ver que até mesmo no lixdo nasce flor e é s6 ter fé, ter
esperanca e nao perder o foco (Douglas B. dos Santos, 2019).

A frase “que até mesmo no lixdo nasce flor” dita por Douglas B. dos Santos
possivelmente faz referéncia a letra da musica “Vida Loka Parte I” de Racionais Mc’s, grupo
brasileiro de Rap formado por Mano Brown, Edi Rock e Ice Blue e o DJ KL Jay. O grupo é
amplamente conhecido na cena do Rap brasileiro e suas musicas costumam abordar criticas

sociais e dentincias em relagdo a violéncia, ao racismo e ao sofrimento ético-politico vivido por

22 As/os participantes da pesquisa estdo identificados conforme optaram quanto a preservacdo ou nao do sigilo de
suas identidades, registrado no Termo de Consentimento Livre Esclarecido assinado por cada uma/um.
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jovens negros e pobres do pais. Douglas B. dos Santos participava das Batalhas de Rap que até
entdo aconteciam no espago do Terminal Velho, local onde realizamos a entrevista e tinha sido
declarado campedo da Batalha de Rap do dia anterior.

Kelvin da Silva, homem cis género e negro, 26 anos, ao falar sobre a peca de teatro, o
processo de criagdo e sua participagdo, trouxe uma de suas falas no roteiro da peca: “e por qué
que ¢ de mim que retiram os pertences?”. Na continuidade da conversa, Kelvin da Silva (2020)

comenta:

(...) porque quando eu tava na rua que tiravam meus pertences... as autoridades que iam
tirar meus pertencentes, ndo tem como cobrar o cara do caminhao que ta tirando meus
pertences, nao tem como cobrar o policial que tava ali na seguranga, tipo (...) da
operagao, porque ele ta indo 14 porque, conduz e empodera todo esse contexto, faz algo
em prol, ele acha que as vezes a pessoa t4 ali porque ela quer. (...).

Kelvin da Silva nos convida, com sua fala, a refletir sobre a dimensao estrutural que
constitui a violéncia que sofrem as PSR, movida por certa visao e projeto de mundo e sociedade
que marginaliza e impulsiona determinados corpos na/da cidade a condi¢Oes de precariedade
de existéncia, nao os reconhecendo como as vidas humanas que sao. Ao retirarem os pertences,
apagam-se alguns dos rastros e vestigios de sua existéncia na/com a cidade. E quem o faz segue
uma logica que também o engloba, uma mesma logica pela qual ¢ “coordenado” e também
coordena, “conduz”, reproduz e “empodera”.

A pergunta/provocacdo que Kelvin da Silva realiza tem relacdo com algumas de suas

experiéncias de vida em situacdo de rua, conforme vemos:

Porque até o que ta na autoridade de dar a resposta ndo sabe o que vai dar. Quando nds
estdvamos no local publico 14 e a gente era mandado embora tinha todo um contexto de
vérias outras pessoas que estavam 14 naquele local que ndo eram nem incomodado nem
mandado embora. Tipo como se fosse fazer a higieniza¢do do local ali, como se fosse a
sujeira do local (Kelvin da Silva, 2020).
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A desigualdade no enquadramento de que vida conta como vida (Butler, 2016) e quem
conta como pessoa esta presente na fala de Kelvin da Silva ao contar que vérias pessoas estavam
em um mesmo local, porém diferente das PSR, algumas ndo foram mandadas embora e nem
incomodadas; as PSR, ao contrario, foram tratadas como a “sujeira do local”. Débora da Silva,
mulher cis género e parda, 22 anos, fala da importancia de apresentarem “A Saga por Um
Banho” em um evento do porte do Festival Isnard de Azevedo, uma pega de dentincia devido
ao roteiro que retrata as violéncias cotidianas que sofrem as PSR que, “para essa cidade de
Santa Catarina ndo existe, € tratada como lixo, né? E ai o lixo vai 14 apresentar num dos maiores
festivais de teatro”.

Muitas das intervencdes direcionadas as PSR, bem como as ldgicas instituidas da
cidade, engajam-se em tentativas de moldar estas pessoas a padroes de vida mais proximos do
que € socialmente considerado como normal, quando ndo de retira-las de vista (Macerata et al.,
2014; Caruso 2015; Carneiro, 2019). Esta assertiva relaciona-se ao que referiram as/os
participantes da pesquisa até entdo citadas/os: que veem as PSR sendo tratadas como lixo.

Um outro angulo de visdo é apresentado por Omar Jabal, homem cis género, que ndo se
declara em relagdo a raca e etnia, 56 anos. Ao citar a realidade das PSR mostradas por elas/es
nas pegas de teatro, Omar Jabal apresenta uma percep¢ao diferente do que € ser morador de rua
e que nos faz refletir sobre a dimensdo da igualdade que nds, enquanto pessoas que vivem em

relacdo umas com as outras e também com as ruas da cidade, temos ou deveriamos ter:

Quando a gente mostra a realidade da rua, choca algumas pessoas e até n6s mesmos,
mas a pessoa que mora numa cobertura na beira-mar e tem uma BMW, quando ele pisa
o pezinho na rua ele também ¢ um morador de rua. Ponto. (Omar Jabal, 2019).

Eis uma fala provocacdo que traz para o debate uma perspectiva outra para a

compreensdo de distancias socialmente instituidas entre pessoas de diferentes classes sociais,
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bem como para os modos como nos referimos as relagdes com a rua e a cidade. Quem é morador
de rua? Somente quem faz das vias publicas sua morada?

As falas de Douglas B. dos Santos, Kelvin da Silva, Débora da Silva e Omar Jabal
provocam: o que é preciso para que seja reconhecida a poténcia de vida de PSR?

Em contraponto ao modo como as vias publicas sao compreendidas e, por conseguinte,
as PSR sdo socialmente tratadas, Débora da Silva, ao falar sobre a peca teatral, afirma que “a
rua € cultura, é arte, é vivéncia, a rua € familia, a rua € amizade, é 6dio também, entdo o teatro
trouxe isso, né, pra gente mostrar pra eles que a gente ndo € pouca coisa, a gente ¢ muita coisa”
(Débora da Silva, 2020). Corroborando com esta fala, as autoras Almeida et al. (2016) apontam,
em seus estudos, que existem processos educativos presentes nas ruas que expressam a
construgdo e partilha de valores como a amizade, respeito e solidariedade que tornam o espaco
urbano, na sua dindmica e carater multicultural, lugar de tensionamento da visdo hegemonica

da vida e do mundo, comumente sustentada na competi¢ao e no individualismo.

O Fazer Teatro e as Apresentacoes

Em geral, todas/os participantes da pesquisa ja haviam tido contato com artes, seja em
igrejas, em clinicas de reabilitacdo, através das relacdes familiares e profissionais, entre outras.
Em relacdo ao fazer teatro e as apresentacdes, foi possivel constatar distintas maneiras de se
envolver nas atividades, o que de certo modo se entretece as suas trajetérias de vida e
(des)encontros com as artes.

Rafael, homem branco cis género de 30 anos, costumava estar sentado no sofa da sala
onde ocorriam as oficinas e os ensaios da peca. Ele foi convidado algumas vezes pelo grupo e
pela ministrante da oficina a participar das atividades, mas sempre respondia que estava “de

boa”. Em entrevista, ele conta que ia aos ensaios e as oficinas:
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(...) mais pra escutar e falar na hora de falar, acho que esse € o grande contexto, né? Que
nem em entrevista de emprego, se tu pegar e ficar atropelando muito, se tu ndo der as
pausas certas, né? A pessoa vai ‘po, ndo vou contratar esse cara, esse cara ¢ muito
afobado’. Ou também se ndo falar nada também, vao pensar ‘po, mas esse cara ndo tem

nada pra apresentar pra mim’, entdo ¢ uma balanca, né? (Rafael, 2020).

A fala de Rafael me fez ter outra percep¢ao de sua participagdo na pecga; ao comparar a
situacdo de uma entrevista de emprego, me pergunto sobre as relacdes entre os ensaios e
construcdo da peca e as entrevistas de emprego que Rafael ja realizou e que, por ventura, podera
vir a realizar, bem como sobre a seriedade que ele atribuiu ao fazer teatral que lembra aquela
comumente atribuida ao trabalho. Devido a auséncia de alguns dos participantes, por

indisponibilidade de apresentarem naquele dia, surgiu um impasse de quem poderia levantar as

placas que demarcariam as cenas:

Estadvamos em roda passando o texto quando Rafael entrou na sala e recebeu elogios
pelo cabelo cortado e barba feita; com um sorriso timido e poucas palavras ele sentou
conosco. (...) Kelvin da Silva deu a ideia de que Rafael passasse as placas, por ser “alto

~99,

e com uma pinta de gald”; pensei que ele diria que estava “de boa” como sempre disse
nos ensaios, pra minha surpresa Rafael aceitou a proposta sem hesitar (...) (Diario de
Campo, 2019).

Rafael nos alerta para o jeito Unico e singular de cada pessoa ao participar de atividades
em grupo: ele era questionado se ndo queria participar dos ensaios quando, na realidade, ele
estava “de boa” e participava a sua maneira. A atividade de olhar e escutar empreendida por
Rafael sentado no sofa durante os ensaios caracteriza uma participacdo ativa, pois aquele que
se coloca como espectador também age, pois observa, interpreta e realiza relagdes entre o que
se estd vendo e sentindo e aquilo que ja foi vivenciado antes (Ranciere, 2012).

Jairo de Oliveira, homem negro cis género de 29 anos, por sua vez, conta que participava
da oficina de teatro no Instituto Arco Iris mais pra brincar, pois para ele o teatro era uma
palhacada e uma brincadeira. Ao falar sobre sua participa¢c@o na criacio da peca, afirma que foi

bom pelo vinculo e aproximacao que criou com outras pessoas.

71



Sobre a aproximagdo e vinculo que cita Jairo de Oliveira, recordo que os encontros
também eram prenhes afetos, marcados pelas caracteristicas das relacdes estabelecidas com o
espaco da rua e o Instituto Arco-iris. Ao longo da pesquisa, presenciei muitos momentos
comuns as relacdes interpessoais: conversas, desentendimentos, reconciliagdes, gargalhadas
conjuntas e acdes de parceria e solidariedade. Estas lembrancas corroboram com pesquisas que
discutem a construgdo de processos educativos nas ruas que expressam a constru¢ao e partilha
de valores como a amizade, o respeito e a solidariedade, tensionando, deste modo, a visdo
hegemodnica de viver em um sistema capitalista e neoliberal de produgdo e consumo (Almeida
et al., 2016).

A participac@o nas oficinas e na apresentacdo das pegas também foi propulsora de
encontros entre as pessoas participantes para além dos ensaios, pois saidas a praia e até mesmo
a comemoracao do Natal do ano de 2019 foram combinadas no contexto das atividades teatrais.
Jairo de Oliveira referiu sobre o quanto as oficinas e o espaco do Instituto Arco-Iris, bem como
as pessoas que o frequentavam, tiveram importancia em seu percurso, configurando “um
pedacinho de corda pra tu te agarrar, pra poder te apoiar, pra ndo se sentir tdo s6 na rua, porque
a rua tem muitas coisas boas, mas se tu nao tiver uma mente vocé faz muita coisa ruim, vai s
te prejudicar, né?” (Jairo de Oliveira, 2020).

Com Jairo de Oliveira reflito sobre a soliddo que algumas das PSR vivenciam e a
importancia das relacdes, do acompanhamento por parte de trabalhadoras/es das politicas de
saude e de assisténcia social e da rede de apoio e solidariedade construida na rua e entre pares,
como também das politicas de lazer e cultura, de modo que experi€ncias do brincar e se
aventurar no encontro com as artes sejam acessiveis a todas/os aqueles que habitam a cidade.
Em relacdo as coisas ruins que podem prejudicar, Jairo de Oliveira se refere ao consumo de
drogas e a brigar com outras pessoas, seja em situagdo de rua ou ndo. Nos ensaios, Jairo de

Oliveira estava sempre sorridente e falante, gostava de dar ideias para a peca e, no encerrar dos
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encontros, brincava de improviso com rimas e passos de Hip-Hop, dentre os quais alguns me
foram ensinados por ele ao longo da realizacdo da pesquisa.

Para Douglas B. dos Santos, participar do teatro possibilitou uma melhor expressdo de
si mesmo, de sua histdria e do que sente, encontrando uma maneira de falar de si na forma de
personagem e também se expressar. Douglas conta que cresceu no meio da musica que marcou
a convivéncia familiar e, ao conhecer o Instituto Arco-iris, as oficinas de teatro foram as

atividades com as quais mais se identificou:

(...) falar da arte, falar do teatro é pra mim algo que eu me identifico porque pra mim
tudo € considerado arte, a partir do momento que algo que eu quero me expressar, pra
mim qualquer motivo, qualquer ato que tu faca em questao de se expressar de expressao
eu considero como uma arte, que seja um artesanato, ou na musica ou na danga (Douglas
B. dos Santos, 2019).

Dialogando com a fala de Douglas B. dos Santos reflito sobre a relagdo entre arte e vida
e a expressao de emogdes e sentimentos que envolvem um ato de cria¢do artistica. Segundo
Vigotski (1999), a natureza da arte implica em transformacao, porém o sentimento por si s6 ndo
€ capaz de criar arte: para acontecer um ato criador € preciso superar esse sentimento e ir além
do que estd presente na vida, para a ela retornar, transformando-o e transformando-se nesse
movimento.

Kvera, homem cis género e branco, 42 anos, conta que foi participar do teatro por causa
dos amigos. Relatou que nunca teve uma oportunidade de encontro com a arte antes da peca
que protagonizou, “a ndo ser em clinicas [de reabilitacdo] onde eu achava roupas, me maquiava
e saia pra zoar com a galera, sozinho, mas aqui poder encontrar um grupo, né cara?” (Kvera,
2019).

Ricardo, ndo-binarie e branco, 32 anos, conta que é musicista de rua e que trabalhou em
transportes publicos e esquinas de véarias cidades até chegar a Floriandpolis. Relata que

participou da peca de teatro a convite de participantes, possibilitando uma experiéncia nova que
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foi a de realizar a trilha sonora de uma peca de teatro, além de conhecer outras PSR e as lutas
de cada um na relacio com o Movimento Populacdo de Rua. Para ele, o momento de
apresentacdo pareceu ser um estado de transe, e o resultado como o melhor de todos os ensaios.

Outros/as participantes da pesquisa falaram sobre os sentimentos que emergiram no
momento das apresentacdes. Diferente de Ricardo, Jeniffer Becker, mulher trans-género e
branca, 22 anos, conta que “foi uma ansiedade, eu estava nervosa, ainda mais que eu era a
primeira a falar”. Kvera, por sua vez, se surpreendeu consigo mesmo pela calma que estava no
momento: “quando comegou eu fechei os olhos pro publico pra ndo me atrapalhar e acho que

deu certo”. Kelvin da Silva conta que, para ele, foi “cadtico, muito cadtico e constrangedor”:

Eu tava envergonhadao, eu tava todo... animaddo, mas chegou o dia de apresentar eu
fiquei como? Totalmente reprimido, pra mim aquela pega ali ndo era s6 uma peca de
teatro, pra mim aquilo ali era uma... era muito mais o qué... ndo era uma palestra, nao
era um discurso, mas era como se fosse um grito. Um grito, uma mensagem pro mundo,
ndo s6 para aquelas pessoas que estavam ali naquela encruzilhada.

A fala de Kelvin sobre a peca de teatro ser além de uma pega, mas também um grito,
me fez recordar o conceito de dialogia em Bakhtin e seu circulo: todo enunciado corresponde a
um ato (que pode ser uma fala, uma imagem, um gesto ou uma criagdo artistica), ocorre em um
contexto dialogico relacionando-se tanto ao que ja foi dito ou realizado por outros sujeitos
quanto ao que pode vir a ser, trazendo aspectos de quem enuncia e também para os remetentes
daquilo que € enunciado (Bakhtin, 2003; Voloshinov, 2013). Nesse sentido, reflito sobre a
dimensdo responsiva que caracteriza a criacdo teatral aqui discutida para com o modo como
tratam e falam das PSR, bem como a afirmacdo da (re)existéncia de uma pessoa que age, fala,
cria e, dessa maneira, se recusa a ocupar um lugar estigmatizado que comumente € destinado
as pessoas que utilizam as ruas como moradia para produzir diferentes modos de ser e agir.

Kelvin, com sua fala, parece compreender essa dimensao.
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A Experiéncia Estética e Seus Efeitos

Para Sanchez Vazquez (1978), diferentes tipos de relacdo com a realidade foram
forjados ao longo da histéria da humanidade, como: as de tipo prético-utilitarias; as relacdes
tedricas; e as relagdes estéticas, que dizem respeito as necessidades humanas de se expressar e
objetivar-se em uma criaco, a partir da qual se reconhece a si mesmo como alguém que produz
cultura e histéria no contexto amplo do desenvolvimento histérico e cultural da humanidade.
Estas ultimas sdo o foco desta secéo.

Destacamos as relagdes estéticas por apresentarem, em seu ensejo, a abertura para a
possibilidade de reconhecer a pluralidade e complexidade que constitui a vida, produzindo
novas significagdes que, “uma vez apropriadas podem contribuir para o redimensionamento ¢
ressignificacao do proprio viver/existir” (Zanella, 2020). Sao significagdes constituidas por
sujeitos singulares que se permitem olhar, admirar, reconhecer detalhes e qualidades estéticas
em pessoas, objetos, situagdes, e que transformam suas possibilidades de olhar, ouvir, sentir e
ler a realidade.

Discorremos nos itens anteriores sobre um olhar para as PSR que as desumanizam,
tratando-as como lixo ou sujeira. Podemos inferir, em didlogo com Zanella (2020), que este ver
e ndo ver destinados as PSR sdo sociais e historicamente constituidos, reproduzidos e quicd
naturalizados. Vemos que a experiéncia de assumir a rua como palco para uma apresentacao
artistica, por sua vez, contribuiu para a tor¢cdo e fissura destes olhares e ndo-olhares para as
PSR, possibilitando a criacdo de olhares outros para a realidade e para si proprias.

Jeniffer Becker conta sobre sua experiéncia de apresentar a peca de teatro dizendo que

“se sentiu olhada”, ao que eu questionei “como assim? como ¢ ser olhada?” e ela respondeu:

Eu posso ser olhada na rua, como assim, eu, as pessoas passam sO me enxergam sentada
no chdo ou deitada no chdo, mas as pessoas ndo me olham nos olhos assim “nossa,
aquela pessoa ta sentada no chdo, aquela pessoa ta precisando de ajuda”, quando eu tava
no teatro as pessoas me olharam nos olhos, e ai foi tipo, me olharam ndo como uma
artista de rua, mas me olharam como pessoa (Jeniffer Becker, 2020).
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A fala de Jeniffer me tocou profundamente. Ocupar um lugar de se apresentar em uma
peca teatral proporcionou uma experiéncia de sentir-se olhada de uma maneira que ndo
reconhece acontecer em outras situacdes, como quando estd sentada ou deitada no chdo: um
olhar no olho, um olhar que a reconhece enquanto pessoa. Questiono-me: precisam as PSR
assumirem outro lugar para serem olhadas como pessoas? Quando estdo nas calcadas e
marquises, elas deixam de ser pessoas, ndo sao olhadas nos olhos?

Perguntei a Jeniffer se em algum momento ela se sentiu como artista. Minha pergunta
revela o modo como eu a olhava e como, talvez, quisesse que ela se visse: artista tanto na pecga

de teatro como em sua propria existéncia. Jeniffer respondeu:

Nao. Nao me senti como artista, sei 14, eu me senti parte de um grupo, ndo como artista,
como parte de um grupo de uma oficina de teatro, ndo como artista que ta sendo que ta
sendo gravada por uma globo, SBT, uma rede de tv, mas como um grupo de uma oficina
de teatro do Arco-iris (Jeniffer Becker, 2020).

O “sentir-se parte de um grupo de uma oficina de teatro relatado por Jeniffer Becker”
evidencia como a arte se caracterizou como uma mediadora da criacdo de vinculos e da
constituicdo de um grupo.

Reflito com a fala de Jeniffer sobre as duas citacdes de artista a que ela se refere, artistas
que sdo gravadas e aparecem nas redes televisivas e “artista de rua”. As/os artistas de rua
compartilham o mesmo espaco que as PSR, embora ndo necessariamente estejam em situacao
de rua, e possuem experiéncias diferentes de invisibilidade, de riscos e tensdes na cidade, como
a invisibilidade diante de politicas culturais ou ser “confundido com bandido” (Galvani et al.,
2016). Vulneraveis em intensidades distintas, artistas e artesds/artesdos que trabalham e/ou
vivem na rua por vezes buscam se afastar de esteredtipos relacionados as PSR como estratégia
de protecdo de relacdes hostis na cidade, aproximando-se de um modo de vida tido como

normativo e hegemonico (Villar & Bernardes, 2018).
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Gordo, homem cis pardo, 26 anos, refletindo sobre como as PSR sdo vistas pela
sociedade, levanta possiveis estranhamentos aos olhares dos demais habitantes ao assistirem as
pecas de teatro: “Porque a galera olha morador de rua e ndo déa nada, né? ‘Qué que € isso ai?’
Af pa, pessoal 14 apresentando”. Nesta mesma tonica, Aline, mulher cis género, negra, 35 anos,
relata que a participagdo e apresentacdo do teatro produziu efeitos no modo como € vista pela
sociedade e também no modo como ela mesma se v€&; conta que o periodo anterior da
apresentacdo foi marcado por momentos dificeis e de maior vulnerabilidade que se
intensificaram com o uso mais recorrente de drogas, o que fez com que ela pensasse que pudesse

ser substituida na dltima apresentacdo da A Saga por um Banho, o que sequer foi cogitado pelo

grupo:

A hora que terminou eu vi aquele tanto de gente eu fiquei “nossa...”, ndo sei, as vezes
“cé€s” acham que ¢ mentira, que ¢ assim, os outros mais me viam bebendo, fumando, ah
fazendo coisas erradas e vocés botaram confianca que eu podia fazer, que eu conseguia,
voces, tipo, me mostrou que eu posso ser uma verdadeira mulher, eu me senti mulher
naquela peca e, ah e achei lindo, espetacular... Mulher, peregrina, de rua, sendo mal
vista na sociedade pelo alcool, pela droga, e voc€s mostraram pra mim que nao era bem
desse jeito...eu vi que eu tenho que me amar mais... (Aline, 2020).

A fala de Aline nos convida a refletir sobre a poténcia da experi€ncia artistica vivenciada
por ela, poténcia esta que amplia e expande seu horizonte de possibilidades. Ser olhada pelo
grupo e pelas pessoas que assistiram as apresentacdes contribuiram para que Aline se olhasse
de novas maneiras. Cerca de um ano apds a realizacdo da entrevista, Aline tornou-se
coordenadora de um coletivo feminista de fortalecimento e vinculo de mulheres em situacido de
vulnerabilidade idealizado por ela.

Destaca-se a relacdo com o outro e o olhar do outro como constitutivos do olhar sobre
si pois, segundo Vigotski (2000, p. 24), “qualquer fun¢do psicoldgica superior foi externa —
significa que ela foi social; antes de se tornar fun¢do, ela foi uma relagdo social entre duas

pessoas”. Ou seja, nos constituimos como pessoas no contexto das relagdes sociais das quais
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participamos; criamos, compartilhamos e nos apropriamos de significagdes via atividade,
sempre semioticamente mediadas e circunscritas a determinadas condicdes historicas, sociais e
culturais. Dentre essas condi¢cdes, destacamos aquelas referentes aos marcadores sociais de
raca, etnia, género e classe social que ndo foram citadas diretamente por Vigotski, mas se fazem
presentes na fala de Aline e das outras pessoas que participaram da pesquisa.

Compreendo por marcadores sociais construgdes sociais, histdricas e culturais que
operam como categorias classificatdrias através das quais se (re)produzem hierarquias sociais
(Shwarcz, 2019) que, engendradas por sujeitos concretos, constituiram/constituem a sociedade
de maneira estruturalmente racista, classista, sexista, capacitista e patriarcal. A saber, o
processo de colonizagao, através do qual foram e sdo (re)produzidas logicas hierarquicas entre
sujeitos, saberes e modos de vida, bem como relagdes de dominacdo e subordinagdo por parte
de brancos europeus com povos originarios e africanos; processo este que nao se encerrou com
o fim da colonizacdo formal, mas perdura haja vista a colonialidade que se atualiza no presente
(Bernardino-Costa et al., 2020).

Revisitar a entrevista com Aline, em que ela diz ter se sentido uma “verdadeira mulher”,
ainda que ela se referisse a poténcia da experiéncia com o teatro vivenciada por ela, me faz
refletir também acerca das discussdes advindas de feministas negras como Angela Davis
(2016), bell hooks (2019), Djamila Ribeiro (2018), Lélia Gonzalez (1988), Maria Aparecida
Silva Bento (1995) e outras, por se tratar de uma mulher negra e de rua. A condicdo de ser
mulher ndo estd descolada a condi¢do de negra, pois os dois atravessamentos constituem as
experiéncias de ser e estar no mundo de Aline. De acordo com bell hooks (2019), as relacdes
sociais atravessadas pelo racismo e pelo sexismo condicionaram mulheres negras a
desvalorizarem sua condicao de mulher e considerar a raca como tnico marcador relevante de
identificacdo, de modo que o movimento de mulheres sufragistas ndao as contemplava no que

se referiam as suas demandas de mulheres negras, levantando a problematiza¢cdo do que estava
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sendo considerado dentro da categoria “mulher”, levando a autora a questionar: “E eu ndo sou
uma mulher?”.

Por conseguinte, devemos considerar e reconhecer a pluralidade dos movimentos
feministas e a multiplicidade das experiéncias de tornar-se mulher, afastando-se de uma
definicdo a priori do que é ser mulher e reconhecendo as especificidades amalgamadas a esta
condicdo: classe, raca, etnia, geracdo, lugar de origem, entre outras. A estas especificidades
incluem também o atravessamento da experiéncia de viver na rua, ser ou ndo usudria de drogas
e de quais drogas (Malheiro, 2020).

Com as/os participantes da pesquisa refletimos sobre a pluralidade das experiéncias de
viver e estar no mundo, tendo em vista os atravessamentos que constituem a vida de cada PSR
participante da pesquisa. Suas diferencas de privilégios e de opressdes ocorrem entrecruzadas
a condigdo de estar em situacdo de rua junto aos marcadores de raga, etnia, género, idade, lugar
de origem, entre outros. Como exemplo, cito Omar Jabal que, em uma conversa ao longo da
pesquisa, me contou que por ter uma aparéncia mais ‘“mauricinho” consegue transitar por
espacgos de arte da cidade sem que o olhem com estranhamento (Diério de Campo, 2019). Omar
Jabal preferiu nao se declarar em relag@o a raga e etnia e € considerado, por mim, como homem
branco. Sua trajetdria de vida difere em relacdo a raca, classe, lugar de origem, lugares que
frequentou e frequenta, das trajetorias de Kelvin da Silva e Douglas B. dos Santos, por exemplo,
que, além de se considerarem negro e pardo, respectivamente, contaram sobre crescer nas
“quebradas” de Sao Paulo, o que lhes possibilitou determinados aprendizados, experiéncias e
visdes de vida que constituiram suas maneiras singulares — e também coletivas - de ser e estar

no mundo.
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Consideracoes Finais

Neste artigo, buscamos discutir os sentidos atribuidos por PSR a criagdo e apresentacdo
de pecas teatrais no contexto urbano. As falas das/os participantes foram discutidas no didlogo
com a de pesquisadoras/es e das proprias autoras em torno das temdticas que emergiram nos
encontros que compuseram o processo de pesquisar e intervir: vida, arte, cidade e experiéncia.
Estas teméticas foram aprofundadas através das categorias de andlise: a vida com/na rua e o
olhar sobre si, o fazer teatro e as apresentacdes, a experiéncia estética e seus efeitos.

Foi possivel identificar na pesquisa intervencdo realizada com os sujeitos participantes
da pesquisa, seus (des)encontros com as artes ao longo de suas trajetdrias e as formas diferentes
de se envolver e significar estas experiéncias: brincadeira, grito ¢ mensagem para o mundo,
denuncia de injusticas sociais, lugar de construcdo de lagos afetivos, aprendizados, de se
expressar, conhecer e deixar serem conhecidas suas histérias de vida, entre outros.

Formas de olhar a realidade, de se olhar, de ser e ndo ser olhada/o foram tensionadas e
também transformadas no percurso das experi€éncias com a arte e dos encontros que
compuseram a pesquisa, corroborando com olhares que reconhecem as PSR como seres
humanos cujas vidas importam, pessoas que produzem arte e cultura, que carregam consigo
historias de vida, saberes e modos de vida, experiéncias constituidas no entrecruzamento de
marcadores sociais de classe, raca, etnia, geracdo, lugar de origem, gé€nero, e outros.

Por fim, consideramos a poténcia da arte para a transformag¢do nos modos de ser e viver
na cidade, contribuindo para relacdes mais sensiveis que produzem rachaduras em violéncias
socialmente naturalizadas e cristalizadas e, destas/a partir destas rachaduras, o reconhecimento
da poténcia de vida que pulsa na rua, o porvir de novas realidades e vislumbres no horizonte de

possiveis: na arte e na vida.
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6. ARTIGO 3: SOBRE CIDADE, ARTE E CICATRIZES: A Experiéncia de

Pesquisar e Atuar com Pessoas em Situacao de Rua

Resumo: O presente artigo teve como objetivo narrar algumas experiéncias ao longo de uma
pesquisa de mestrado em Psicologia Social e Cultura que teve como foco as vivéncias estéticas
com pessoas em situacdo de rua. Em didlogo com os conceitos de experi€éncia e narrativa de
Walter Benjamin (1994), foram narradas e analisadas as cicatrizes produzidas pelos encontros
com as/os participantes da pesquisa e com as artes na cidade no processo de pesquisa. A cidade
como poténcia de encontro, algumas reflexdes sobre o feminismo que pulsa nas ruas e uma
colagem com fotografias das criacdes estéticas de figurinos para uma peca de teatro realizada
pelas pessoas em situagcdo de rua foram os nomes atribuidos as cicatrizes apresentadas, a partir
das quais se construiu uma andlise do pesquisar como experiéncia a ser também analisada,

juntamente com as relagdes construidas com os participantes deste processo.

Palavras-chave: experiéncia; narrativa; psicologia social; arte; pessoas em situacdo de rua.

Abstract: This article aimed to narrate some experiences during a master's research in Social
Psychology and Culture that focused on aesthetic experiences with homeless people. In
dialogue with Walter Benjamin's (1994) concepts of experience and narrative, the scars
produced by the meetings with the research participants and with the arts in the city in the
research process were narrated and analyzed. The city as a power of encounter, some reflections
on the feminism that pulsates in the streets and a collage with photographs of the aesthetic
creations of costumes for a play performed by people living on the streets were the names given
to the scars presented, from which an analysis of research was constructed as an experience to

be also analyzed, together with the relationships built with the participants of this process.
Keywords: experience; narrative; social Psychology; art; street people.
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Delimitar um campo-tema (Spink, 2003) de pesquisa em ciéncias humanas implica a
atividade de olhar para o entorno, para o que nos captura e nos leva a assumir escolhas e
enquadrar, como em uma fotografia, o territério a ser vivido e pensado, onde - € com quem -
vamos nhos aventurar € nos permitir sermos marcadas/os e transformadas/os. Esse processo,
desde o enquadre campo-tematico até o desenvolvimento da pesquisa e as escritas que dela
sucedem, é marcado por afetos e pelo compromisso com os sujeitos envolvidos, pessoas com
as quais se tecem os encontros e as condicdes em que os sentidos sdo coletivamente produzidos.
Trata-se de um processo circunscrito por condigdes historicas e culturais, pelas possibilidades
por estas constituidas e também seus limites, sendo que os ultimos sdo tensionados e
problematizados “tendo em vista a vida que se quer (re)inventar” (Groff, Maheirie e Zanella,
2010).

Considerando que o processo de pesquisar € marcado por afetos e afecgdes, ele é
também erigido sobre alguma visdo de mundo, sobre valores, crencas e conhecimentos que
configuram um fazer politico, ético e estético, pois que socialmente comprometido com algum
projeto de vida e/em sociedade e fundado em relagdes sensiveis que estranham o instituido, na
medida em que reconhecem as possibilidades de vir a ser (Zanella e Sais, 2008). Em relacdo ao
afeto e as afeccdes, parto da filosofia da Etica de Spinoza que refere que o corpo humano pode
ser afetado de muitas maneiras, pelas quais sua poténcia de agir aumenta ou diminui (Spinoza,
2006, Parte III, Postulado I, p. 163). O autor define o afeto como “as afec¢des de um corpo,
pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou diminuida, estimulada ou refreada e, a0 mesmo
tempo, as ideias dessas afec¢des” (ibid, Parte I1I, Defini¢des 11, p. 163). Esta incorporada nestas
defini¢des a dimensdo do encontro do corpo humano com um outro - ideia, outro corpo, humano
ou ndo etc - que lhes produz uma variacao na poténcia de acao, de sua capacidade de existéncia.

Encontros tecidos com pessoas que fazem das ruas lugares de moradia — pessoas em

situacdo de rua - constituem o cendrio da pesquisa em foco neste artigo, a qual buscou analisar
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as vivéncias estéticas com pessoas em situacdo de rua, considerando a poténcia da arte em
produzir deslocamentos, provocar e irromper novos modos de olhar a realidade, aos outros e a
si proprio. As historias de vida das pessoas com as quais a pesquisa foi realizada, o
tensionamento do olhar comumente direcionado a elas por parte de outras/os habitantes da
cidade e do Estado, as violéncias aos seus corpos através de envenenamentos, esfaqueamentos
e outras agressoes, incluindo a retirada de seus poucos pertences como colchdo, barraca entre
outros, para uma limpeza higienista da cidade, sdo algumas das questdes discutidas por diversas
autoras/es (Caruso, 2015, Simas, 2017, Sicari, 2018, Machado; Santos; Zanella, 2021) que
emergiram no processo de desenvolvimento da pesquisa, e sobre as quais ndo foi possivel
silenciar. A recusa de uma postura pretensiosamente neutra deu lugar a assun¢ao do pesquisar
como experiéncia a ser também analisada, juntamente com as relagdes construidas com as/os
participantes do processo. O objetivo deste artigo, portanto, € justamente analisar algumas das
cicatrizes produzidas pela experiéncia do encontro com as/os participantes da pesquisa.
Segundo Larrosa Bondia, “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (Larrosa, 2015, p.18). Ou seja,
para que algo nos aconteca, nos passe e/ou nos toque, enfim, para que a experiéncia ocorra, €
preciso, segundo o autor argentino, um gesto de interrupcdo, de lentiddo contrastante com a
velocidade vivida na contemporaneidade. “Suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco” (Larrosa, 2015, p. 25).
Necessaria se faz, € possivel dizer, uma atitude estética para com o0s acontecimentos,
configurando um movimento de abertura para o encontro com o mundo e, dessa maneira, aceitar
o risco das inimeras possibilidades de efeitos que poderdo dai advir sem a inten¢do de realizar

juizos explicativos (Pereira, 2012).

87



Walter Benjamin (1994) fala sobre experiéncia e narrativa em diferentes momentos de
sua obra. Em Experiéncia e pobreza, o autor alemio discorre sobre uma forma de miséria
relacionada a mesma, exemplificando o siléncio com o qual voltavam os combatentes do campo
de batalha findada a primeira guerra mundial. Tratava-se de uma pobreza em experiéncias
narraveis e transmissiveis de maneira oral, decorrente do trauma vivido. Os livros didaticos e
de guerra que se sucederam, por sua vez, eram carregados de informacdes, mas ndao de
experiéncias (Benjamin, 1994).

O conceito de experiéncia, portanto, esta inexoravelmente relacionado a narragdo, pois
a construgdo da experiéncia esta entrelagada a construcdo de uma narrativa. Para o autor alemao,
a experiéncia narrada ou a arte de contar estd em declinio na modernidade, tornando-se rara
devido a alguns aspectos caracteristicos da sociedade capitalista: uma maior distancia entre
geragdes e/ou grupos humanos em funcdo da velocidade com que ocorrem as mudancas de
condi¢des de vida, o que dificulta a constituicio de um comum entre narrador e ouvinte, uma
comunidade da experi€ncia; o processo rapido e fragmentado do trabalho industrial e em cadeia;
a difusdo da informagdo; o surgimento do romance no inicio do periodo moderno que, diferente
da narrativa, tem sua origem no individuo isolado e nio nas experi€ncias passadas de pessoa
para pessoa: nao se relaciona, portanto, a tradicdo oral nem como ponto de partida, nem como
contribui¢do para a sua perpetuacao (Ganegbin, 2018; Benjamin, 1994).

A narrativa tem como fonte as experiéncias transmitidas de pessoa para pessoa € o
narrador € aquele que retira da experi€ncia — sua ou daquelas relatadas pelos outros - aquilo que
constitui o que conta (Benjamin, 1994). Cabe diferenciar a narrativa da informacdo, pois a
primeira se conserva na medida em que é contada e escutada, traz os vestigios da pessoa que
narra € permite a quem a escuta interpretar como quiser, ou mesmo dar conselhos de
continuacdo a historia e indagar sobre seu inacabamento ao se questionar: como continua? E o

que aconteceu em seguida?
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A partir destes conceitos e da condicdo de pesquisadora desejante de mergulhos no
territorio pesquisado, afetando-o e sendo por ele afetada, pergunto: O que essa discussdo tem a
ver com a acdo de pesquisar e compor a escrita da mesma? Trata-se de tomar a experiéncia e a
narrativa como artefatos politicos e metodoldgicos, constituindo assim um campo epistémico
afastado da ideia de neutralidade, distanciamento e objetividade da relagdo com o mundo
pesquisado para assumir fazer parte, de maneira situada, deste mundo, habitid-lo de modo a
interrogar e tensionar as linhas de forca presentes, provocando fissuras que permitam a criagao
de novos mundos, incluindo um novo pesquisar € uma nova pesquisadora (Mizoguchi, 2015).
Trata-se de uma epistemologia que abraca o pesquisar como um mundo complexo, multiplo e
inacabado.

Mas como narrar a experiéncia de pesquisar? Como iniciar? Multiplos podem ser os
pontos de partida. Todos eles congregam algo em comum: tratam-se de afetacdes cunhadas em
encontros. O encontro aqui € compreendido como resultado de um deixar-se afetar pelo que
acontece, fruto da abertura a experi€ncia para que esta tenha lugar de acontecimento no corpo,
produtor de cicatrizes que sdo assimiladas, revisitadas e significadas.

“Se a narrativa ¢ uma forma artesanal de comunicagao” (Benjamin, 1994, p. 205), se a
“relacdo narrador e sua matéria - a vida humana - ¢ uma relagdo artesanal” (ibid, p.221), o
passado presentificado na forma de cicatrizes configura a matéria-prima da experiéncia a partir
da qual este artigo foi realizado. E o didlogo com essas cicatrizes, que passaram a constituir-me
no processo de pesquisar, que me proponho a trazer neste capitulo, fazendo-as falar, dando
passagem para que produzam efeitos, pensamentos e afetos em quem se disponha a escutar esta
narrativa que, por sua vez, possui as minhas marcas como narradora, pois que nela “ficam
impressas as marcas do narrador como os vestigios das maos do oleiro no vaso de argila” (ibid.,
p-205). Como arrisca Benjamin em questionamento sobre a tarefa daquele que narra, buscou-

se “transformar a matéria prima da experiéncia em um produto solido, util e Gnico” (p. 221).
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Método

No projeto de pesquisa do qual faz parte este artigo, foram realizados esbogos dos
caminhos pelos quais esta se desenvolveria, com alguma abertura para aquilo que do encontro
viria a emergir, tendo em vista os pressupostos tedricos metodolégicos adotados, a saber,
Bakhtin (2003), Vigotski (2004) e Benjamin (1994). O campo-tema de pesquisa foi constituido
pelo acompanhamento e participacio em atividades relacionadas as oficinas de teatro
ministradas na Organizacdo Nao Governamental e Centro de Convivéncia e Cultura Instituto
Arco-fris de Direitos Humanos - criacdo de pecas, ensaios e apresentagdes -, bem como outras
atividades relacionadas a arte, como saraus, comemoracdes de aniversario, cha de bebé e outros
para os quais fui convidada pelas/os participantes da pesquisa. Somaram-se a essas atividades
andangas pelas pracas e ruas no entorno do Instituto nas quais encontrava algumas das pessoas
que contribuiram com o processo. Além dessas atividades, foram realizadas no decorrer da
pesquisa entrevistas com 11 PSR envolvidas com o processo de criacdo e apresentacdo das
pecas teatrais.

Para a constru¢do da narrativa que ora apresento, revisitei o diario de campo em que
registrei, durante 10 meses do ano de 2019 em que realizei as atividades mencionadas,
aproximadamente quatro vezes por semana e quatro horas por dia, sensacOes, acontecimentos
que me chamaram a aten¢do, davidas, inquietacdes no findar de cada encontro, bem como as
reminiscéncias desses acontecimentos.

O diario de campo, um caderno que quase cabe na palma da minha mao, tornou-se um
companheiro das idas e vindas do processo, geralmente aberto minutos ou horas depois dos

encontros, dando alento as minhas angustias na medida em que nele eu as objetivava em forma
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de palavras; dando calma quando dvida eu me senti para realizar os registros do que mais havia
me marcado, ou algum desespero ao fitar-me com as paginas em branco nos dias em que tanto
acontecia que eu demorava a saber por onde comecar a narrar. O caderno novo e com quase
nenhuma marca de uso se transformou em um caderno gasto, com rasgos nas laterais da capa,
paginas amareladas e preenchidas por escritos com letras tortas e tremidas devido ao
movimento do 6nibus que me levava do centro da cidade para a universidade; nesse caderno
foram grafadas também algumas notas e lembretes, trechos de leituras e desenhos. Trata-se de
um compilado de vestigios e criacdes advindas destas afec¢des que compuseram o pesquisar.
Como meu caderno/diario de campo, eu também ganhei marcas. Elenco a seguir algumas destas
marcas que passaram a constituir meu corpo nas transformagdes oriundas dos encontros que
edificaram a pesquisa, aceitando os rumos que delas se fizeram possiveis, permitindo-me ser

levada pelas discussdes que aqui se desenvolvem, conforme apresento a seguir.

Cicatriz 1: A cidade como poténcia de encontro

Constituida de cimento e memorias, rastros e evidéncias, corpos e seus movimentos, a
cidade € viva. Sua arquitetura e suas fronteiras nos dizem sobre as forcas que nos impulsionam
a determinados espacos e modos de vida e delas sdo também resultado; através dos movimentos
de conformidade ou contraponto a estas for¢as, empreendidos pelos corpos que nela habitam, a
cidade pulsa (Flach & Paulon, 2019; Torres, 2019; Machado & Linhares, 2018; Zanella, Brito,
Carvalho & Rozenfeld, 2014; Hissa & Nogueira, 2013; Nogueira, 2009).

E neste/com este lugar “de encontros e confrontos, e poténcia de relagdes, de
negociagdes, de conflitos, de evidéncias e restos” (Assis & Zanella, 2016, p. 195), que vivemos

e nas possibilidades de alteridade que ele nos proporciona que existimos, seja em conformidade
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com discursos hegemdnicos, seja estranhando-os, confrontando-os, tensionando-os. A cidade
pode ser poténcia de encontro com um outro, com o contexto € com nds mesmos, mas em que
medida permitimos que esses encontros acontegam e constituam experiéncias? Permitimos que
a experiéncia do encontro com a alteridade acontega e produza cicatrizes em nossos corpos?
“Fui ao Centro meio correndo como estratégia de driblar minha ansiedade, acho que
acabei foi pegando carona com ela. Atravessei a cidade em piloto automatico como
talvez seja o costume para a maior parte das pessoas. Cheguei a Praca XV e virei na Rua
Tiradentes, me perguntei sobre tudo o que ja passou por aquela rua. Caminhei até o
Arco-Iris na esperanca de estar acontecendo a oficina de teatro, ao invés disso encontrei

um colega do curso de psicologia, ele me contou sobre seu novo estagio e entramos no
instituto” (Diario de Campo, 2019)

Percebo através desse relato que, apesar de ji realizar reflexdes sobre a experiéncia a
partir de Benjamin (1994), cai na armadilha de atravessar a cidade me privando de experiencia-
la e me demorar com ela. Quase proximo ao destino permiti-me abragar a captura da pergunta
do que ja se passara na rua em que frequentei regularmente ao longo da realizagao da pesquisa
e com quem encontrei muitos dos meus parceiros deste trabalho.

A Rua Tiradentes localiza-se em uma das partes mais antigas que constitui o centro
fundador da cidade de Floriandpolis/SC, chamada de “area leste da praga” ou “Pedreira”, e,
devido as mudancgas no eixo de urbanizacdo na area e desativacdo do antigo terminal municipal
de Onibus, passou por processos de degradacdo e abandono se comparada a area oeste da Praca
XV de Novembro (Nor, Cavanus & Souza, 2018). A area que ji foi considerada como um
“bairro sujo”, de corticos, lavadeiras, marinheiros e “gente de ma fama” (ibid; Cabral, 1979),
concentra edificios antigos, atividades de comércio popular, bares que se estendem com suas
cadeiras para as calgcadas e que organizam algumas programag¢des musicais como, por exemplo,
uma roda de samba que ocorre aos sdbados junto a feirinhas de antiguidades e outros artefatos.

Mulheres de mi fama eram aquelas que desviavam de normativas tidas como ideais para a
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condicdo de mulher, como a maternagem e o casamento, sendo vistas como indignas, sujas e
imorais.

Ao passo que escrevo e reconstituo, com o apoio da imaginacdo, lembrangas no/com o
lugar, relembro as outras maneiras de viver meu corpo no encontro com o corpo da cidade que
foram propiciadas pelo encontro com as pessoas com quem realizei a pesquisa, como registrei

no excerto do diario de campo que apresento a seguir:

“Kvera e Omar Jabal, homens cis género e brancos de 42 e 56 anos, disseram-me que
queriam fazer a entrevista juntos, respondi que nao havia problema, pois queria que se
sentissem a vontade para viver esse momento da forma que achassem melhor. Separei
os papéis e documentos relativos ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) para que l€ssemos juntos, mas antes perguntei onde eles gostariam de realizar
a entrevista. Kvera respondeu para irmos para o ‘pareddo’, ao que Omar concordou
prontamente ‘boa, vamos para o paredao’, assenti com a escolha, mesmo nao fazendo
ideia do que era este lugar. Caminhamos em dire¢do ao entdo Paredao e, no caminho,
enquanto atentava aos detalhes das arvores iluminadas pelo dia ensolarado ainda que
timido pelas nuvens, flagrei-me em um nervosismo, senti as maos frias, pois era a
primeira entrevista da pesquisa que eu realizava, estava animada e sentia uma euforia
no corpo. Fui surpreendida quando Omar confessou rindo: ‘puts, to até nervoso’,

A escolha de irmos ao “pareddo”, localizado no centro da praca Tancredo Neves,
pareceu reconhecer o carater de importancia da entrevista para nos trés. Além da expectativa
com a entrevista, eu ndo tinha ideia do que era o "pareddo”. O nervosismo, as maos frias,
pareciam conectar-se com um sentido para essa palavra, a remeter mais a uma condicao do que
a um lugar propriamente. Sentia-me em um paredao. Era chegada a hora de me posicionar, fazer
as perguntas norteadoras pensadas meses antes, antes mesmo de os conhecer; me perguntei se

ndo seria eu a entrevistada, se eu seria colocada no paredao.
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Mais tarde, percebi que se tratava, o lugar, de uma obra de arte no estilo mosaico
intitulada “Santa Catarina de Alexandria”, do artista, Rodrigo de Haro®*. A obra retrata a santa
que da nome ao estado na qual se encontra: Santa Catarina. Embora marcada pela perspectiva
religiosa que a intitula, a perspectiva do artista se afasta daquela relativa ao belicismo medieval

assentada na binariedade Bem e Mal, conforme discorre Luana Wedekin:

Sua perspectiva aproxima-se mais da abordagem do historiador alemao Aby Warburg,
da imagem como encruzilhada de culturas e tempos. Alids, o artista, devoto declarado
da santa, dedicou inimeras pinturas, algumas em colecdes privadas; mas igualmente
importantes obras legadas ao povo catarinense através de mosaicos em lugares publicos,
como a bela obra na Praca Tancredo Neves (conhecida como Praca dos Trés Poderes),
em Florian6polis. Rodrigo de Haro oferece a imagem e a oracdo da santa a devog¢ao do
povo catarinense, que pode entdo louvar a padroeira do estado e protetora dos

navegantes, dos artesdos, das rendeiras, dos trabalhadores com rodas, das costureiras
e daqueles que consultam as estrelas (GOUGON, 2003) (Wedekin, 2019, pp.122 e 123)

A escolha das pessoas com quem pesquisei pelo paredao como local para a realizacdo
das entrevistas me levou, de um modo diferente do planejado, ao encontro com a arte na cidade
e a experienciar a praca na qual a obra esté localizada de um modo que na velocidade da vida
cotidiana até entdo ndo havia sido possivel. Fui mobilizada, a partir deste encontro, a refletir
sobre os sentidos e usos possiveis do espago publico empreendido por Omar Jabal e Kvera, que
transcendem e subvertem os modos de viver a cidade pautados pela logica do consumo e pela

velocidade da vida contemporanea.

Cicatriz 2: Algumas reflexoes sobre o feminismo que pulsa nas ruas

23Rodrigo de Haro foi um poeta, intelectual, pensador, mosaicista e artista multifacetado brasileiro e habitante da

cidade de Floriandpolis, na qual deixou obras publicas no estilo mosaico como a “Nossa Senhora da Esperanga”
(1998), localizada na Avenida Gama Dega, ¢ A Cor da Nossa Tela (construido entre 1997 e 2000), localizado na
parte externa do prédio da reitoria da Universidade Federal de Santa Catarina.
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Aline Salles ¢ uma mulher negra cisgénero de 35 anos que integra o Movimento
Populagdo de Rua de Santa Catarina e foi uma das criadoras e protagonistas da peca de teatro
“Saga Por Um Banho”, apresentada em 2018 e 2019 na cidade de Florianopolis/SC por pessoas
em situacdo de rua. Atualmente € também coordenadora do Voz das Manas, um coletivo
feminista de fortalecimento e vinculo de mulheres em situacdo de vulnerabilidade criado no
ano de 2021.

Ao longo dos ensaios e encontros que constituiram o campo da pesquisa, Aline Salles
levantou questdes sobre as mulheres em situacdo de rua que me afetaram e levaram a refletir
acerca dos feminismos com os quais tive contato na forma de leituras, aulas, encontros e

praticas, conforme apresento no trecho do diario de campo a seguir:

“No caminho, penso muito na Aline. Leio no 6nibus uma reportagem da Revista Piaui

sobre feministas brasileiras em Portugal e lembro de uma das falas inseridas pela Aline

na pega: ‘vocé sabia que nao ha politicas publicas para mulheres em situacao de rua?’.

Pergunto-me sobre as demandas das mulheres, penso na Aline, na Débora, na Jeniffer e

em todas as mulheres que em algum e/ou nesse momento fazem das ruas sua moradia”

(Diario de Campo, 2019).

Aline Salles (2019) levanta uma questdo que diz respeito a todas as mulheres: trata-se
da importancia de politicas publicas voltadas a elas, com destaque para a condi¢ao de situacao
de rua vivida e/ou aquelas que podem vir a viver. Politicas publicas pressupdem um
determinado sujeito, ndo o € diferente para as politicas neste caso, ha um sujeito mulher
implicito que constroi estas politicas e também € por elas constituido.

Luana Malheiro (2020) questiona sobre a condi¢do de ser mulher que estavam sujeitas
suas parceiras de pesquisa, mulheres usuarias de crack, bem como o acesso as politicas publicas
por parte de mulheres em situacdo de rua e/ou usudrias de drogas. O motivo de tal

questionamento foi o relato de uma de suas parceiras de pesquisa, Janete, que conta que estava

em situacdo de rua com a filha e o marido e sofrendo ameagas por parte do mesmo. Com medo,
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Janete se direcionou a uma delegacia da mulher para prestar queixa e conta que foi maltratada,
pois queria falar das ameacas enquanto a delegada lhe questionava se ela era usudria de crack,
que ndo devia andar em certos lugares e que a casa de abrigo nao lhe era uma opg¢ao, ndo seria
permitida sua entrada por estar em situacdo de rua e ser usudria. Janete se questiona no relato
trazido por Malheiro: “aquela ndo era uma delegacia para mulher? Entao eu sou menos mulher?
Nao sou mulher nao?” (Malheiro, 2020, p.237).

Segundo Malheiro (2020), a vivéncia de Janete nos auxilia a comprender os limites
praticos de uma lei criada considerando a violéncia vivida por uma mulher pretensiosamente
“universal” que possui domicilio, a qual produz barreiras no acesso a determinados
equipamentos de protecdo. A negagado e negligéncia por parte de servicos publicos as mulheres
em situacdo de rua, bem como violéncias cometidas por instituicdes e policiais sdo também
discutidas por Clarissa de Antoni e Aline Munhos (2016).

Recordo-me de uma das falas de Débora da Silva, mulher parda de 22 anos, ao referir
que € preciso ser como um cara para ser mulher na rua. Anotei em diirio de campo minha
insatisfacdo em relacdo a ndo ter perguntado o que ela quis dizer com essa afirmag¢do, quis
retomar o didlogo em outro dia, mas nao consegui. Fiquei com essa frase ressoando: “pra ser
mulher na rua ¢ preciso ser como um cara”: seria corresponder aos comportamentos € praticas
comumente associadas aos papéis de género performados por homens? Realizar uma
performance de género masculina?

Algumas estratégias de protecdo no contexto da rua adotadas por mulheres sdo
discutidas por pesquisadoras, como vincular-se a uma figura masculina na rua e a unido
feminina com outras mulheres em situacdo de rua como o uso de drogas para ndo dormir e se
sentir “valente” (sic) (Sanchotene, Antoni, Munhos, 2019); travestir-se (Frangella, 2004); criar

relacOes que as amparem, ja que sozinhas sentem-se mais vulneraveis (Rosa e Brétas, 2005).
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Em pesquisa que investigou, a partir de depoimentos de mulheres em situacdo de rua,
as concepcgoes sobre ser mulher neste contexto, Iulla Sanchotene, Clarissa Antoni e Aline
Munhos (2019) observaram que parte das entrevistadas consideraram o abuso conjugal como
principal motivo de abandono e fuga de suas casas. Ja no estudo de Junia Quiroga e Marina
Novo (2009), as principais razdes da ida as ruas relatadas pelas mulheres participantes da
pesquisa foram, em ordem decrescente, a perda da moradia, seguida de problemas familiares,
alcoolismo, drogadi¢do e desemprego.

Para Quiroga e Novo (2009), a principal razio apontada ser a perda da moradia
demonstra que para as mulheres a vida nas ruas configura uma ultima opcdo, diferente da
perspectiva de nocao de liberdade frisada por homens em situagao de rua. Sanchotene, Antoni
e Novo (2019), por sua vez, discutem que as mulheres participantes da pesquisa buscaram a rua
como fuga de violéncias varias no ambito doméstico, e, por outro lado, reencontraram outras
violéncias. A violéncia sexual na rua, por exemplo, foi assistida ou sofrida por todas as
participantes do estudo citado.

Interessante ressaltar que, diferentemente do que comumente se encontra acerca da
violéncia contra a mulher, relacionada a violéncia realizada por cOnjuge ou familiar, as
violéncias relatadas por mulheres em situacdo de rua, além da conjugal, tem como autores
também homens desconhecidos com quem ndo t€m relacdes afetivas (Sanchotene, Antoni,
Munhés, 2019).

Sobre a presenca de mulheres em situacio de rua, vemos que os nimeros apontam uma
discrepancia da presenca de homens em situacao de rua comparados aos de mulheres. De acordo
com o I Censo e Pesquisa Nacional sobre a Populacdo em Situacdo de Rua (Secretaria de
Administracdo e Gestao da Informacdo - SAGI - MDS, 2009), de todas as pessoas entrevistadas,
82% eram homens (equivalente a 22.669 pessoas) e 18% mulheres (equivalente a 4.964). Ja na

Grande Floriandpolis, o nimero de mulheres em situacdo de rua corresponde a 20,55% e sem
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género a 1,60% comparado a 77,83% de homens, de acordo com pesquisa realizada em 2017
que contabilizou 934 pessoas entrevistadas*.

Podemos pensar, dentre tantos fatores, acerca das condi¢des de possibilidade para a vida
das mulheres na rua que diferem das dos homens em variadas intensidades, pois € preciso olhar
o género, mulheres cis e transgéneros, de uma maneira interseccionalizada com a raga, etnia e
classe. Historicamente o espaco publico e da rua foi constituido predominantemente pelos
homens (Novaes, 2015), a dimensao publica ndo era destinada as mulheres e as mulheres que
desobedeciam esta normativa eram vistas como “mulheres de ma fama”. Para Quiroga € Novo
(2009), as situagdes cotidianas que envolvem o corpo, a sexualidade e cuidado dos filhos, bem
como a necessidade de lidar com estere6tipos normativos em torno da figura da mulher como
mulher-cuidadora, do lar e mae, contribuem para um nimero expressivamente menor de
mulheres em situacdo de rua em relagdo a homens.

A cicatriz do encontro com as mulheres que participaram da pesquisa foi constituida,
dentre outras afecc¢des, por ter presenciado recorrentes situacdes conflituosas e de silenciamento
de Aline com o companheiro nos ensaios da pe¢a de teatro que frequentei ao longo da pesquisa
e o sentimento de impoténcia que me marcava e incomodava nestes momentos, conforme

apresento no trecho do didrio de campo a seguir:

“Em dado momento, ele gritou com a Aline um ‘P9, Aline!’. Nao me contive e interferi
falando “nossa, mas eu nem ouvi a voz da Aline’. E ele me respondeu ainda em gritos
‘ela td resmungando ali, eu ndo t6 ficando louco!’. Aline, dessa vez, respondeu ‘ndo
grita comigo!’, em seguida chamando ‘Carol!!’, parecia um pedido de que ela intervisse,
Carol fez uma cara de impaciéncia e me olhou como se pedisse a mim uma intervengao
ou algo que o valha. Nao soube o que fazer, olhei pra cada rosto pensando no contexto
de cada histdria que ali acontecia, sentia-me incomodada demais para ndo dizer nada, e
estrangeira demais para fazer alguma coisa” (Didrio de Campo, 2019).

24 Disponivel em http://www.icomfloripa.org.br/wp-content/uploads/2017/07/Diagn%C3%B3stico-Social-
Participativo-da-Popula%C3%A7%C3%A30-em-Situa%C3%A7%C3%A30-de-Rua-na-Grande-
Florian%C3%B3polis.pdf

98


http://www.icomfloripa.org.br/wp-content/uploads/2017/07/Diagn%C3%B3stico-Social-Participativo-da-Popula%C3%A7%C3%A3o-em-Situa%C3%A7%C3%A3o-de-Rua-na-Grande-Florian%C3%B3polis.pdf
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http://www.icomfloripa.org.br/wp-content/uploads/2017/07/Diagn%C3%B3stico-Social-Participativo-da-Popula%C3%A7%C3%A3o-em-Situa%C3%A7%C3%A3o-de-Rua-na-Grande-Florian%C3%B3polis.pdf

O encontro do meu lugar como mulher, branca e domiciliada no encontro com essas
outras mulheres me revelou as consonancias, divergéncias e contrastes em relacdo as vivéncias
de cada uma de ndés. Inquietagdes. Incomodo. Impoténcia. Enquanto discutia e lutava pela
descriminalizacdo e legaliza¢@o do aborto como tantas mulheres na América Latina e no mundo,
encontrei, com a pesquisa, mulheres cuja pauta de luta é o direito 2 maternidade?, como citado
por Débora da Silva, que viveu parte de sua gravidez nas ruas, sendo o medo de ser destituida
do direito de maternar a filha uma constante, e o desejo de se aproximar dos filhos, citado por

Aline Salles.

BA relacdo com os filhos como um fator de prote¢do da vida das mulheres em situacdo de rua, foi discutida por
Sanchotene, Antoni e Munhos (2019). Sobre direito a maternidade e mulheres em situagio de rua, ver Santos,
Baptista e Constantino (2021).

99



Cicatriz 3:

Fonte: arquivo da pesquisadora

O titulo desta ultima cicatriz é esta colagem realizada com fotografias dos figurinos
confeccionados por pessoas que atuaram na pega “Saga Por Um Banho”, incluindo eu. O
convite para que integrasse o grupo de apresentacio da referida peca de teatro ocorreu no dia
em que me apresentei ao grupo, em agosto de 2019: timida, falei nesse dia sobre minha
pesquisa, sobre o interesse pela peca que havia assistido em 2018, e que sabia que seria

apresentada novamente ainda naquele ano.
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Apesar de ja ter frequentado algumas atividades abertas a comunidade no Instituto Arco-
Iris, minha chegada ao grupo de teatro ndo foi tdo facil ou simples, conforme apresento a seguir:
Cheguei ao Arco-Iris animada e com frio na barriga, pois estava mais segura para me
apresentar como pesquisadora em psicologia social e arte ao grupo apds uma conversa
com minha orientadora. Avistei da janela, cerca de seis pessoas em roda, cada uma com
um papel na mio. (...) Vou até a porta e tento abrir, percebendo que estava trancada.
Retornei a frente do prédio do instituto e me sentei em um degrau de um prédio do outro
lado da rua, onde dois rapazes conversavam. Um dos rapazes me perguntou se o Arco-
iris estava fechado, respondi que sim e ele respondeu que gostaria de ir ao banheiro.

Depois de um tempo, levantei-me de novo até a porta e percebi um papel grudado do
lado de fora escrito “fechado” (Diario de Campo, 2019)

“Fechado”. Aquela palavra caiu como uma faca que fatiou meu animo e multiplicou o
nervosismo. “Fechado” para minha entrada, para o interesse, pesquisa e participagao.
“Fechado”. O que eu iria fazer? Como poderia me aproximar quando a minha frente encontrei
a porta trancada com a palavra grafada a mao em letras maiisculas: “fechado”? Retornei ao
lugar que estava sentada e decidi esperar até o fim do ensaio, imaginando que poderia conseguir
o contato com alguém quando deixassem o prédio do instituto. Readequei minhas expectativas
de chegada ao grupo, consegui me acalmar e percebi que eu precisava ter paciéncia. Entdo
pacientemente permaneci ali a espera de uma oportunidade, uma brecha a partir da qual minha

entrada fosse possivel.

ApOs algum tempo, uma moga abriu e o rapaz que falou comigo correu para la,
permaneci olhando e pensando se eu iria até 14, a palavra “fechado” ainda estava sobreposta

como um muro a minha frente.

“Vi que o rapaz apontou pra mim dizendo alguma coisa para a moga, provavelmente
que eu gostaria de entrar também, ela me fez um sinal com a mio para que eu me
aproximasse. Sem perguntar nada ela apenas caminhou comigo até a sala onde estavam
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reunidos, percebi que o papel que todos seguravam na mao era o roteiro” (Diario de
Campo, 2019)

Apds me apresentar com muita timidez, disse que a orientadora da minha pesquisa era
a mesma de Aline Sicari, que provavelmente eles conheciam, uma dica dada pela prdpria
orientadora como possibilidade de me aproximar. Aline Salles, citada no topico anterior, me
olhou abrindo um largo sorriso respondendo afirmativamente, provavelmente decorrente do
vinculo afetivo que criaram. Fiquei feliz, de alguma forma senti uma brecha a partir da qual a
minha existéncia com o grupo tornou-se possivel. Fui convidada para sentar junto e assim o fiz.
Nao tinha o roteiro em maos, fiquei atenta a leitura que realizavam, em dado momento
comecaram uma musica que eu conhecia, ndo hesitei em cantar junto. Talvez por isso, por me
mostrar junto, um dos participantes me olhou e riu contando que confundiu e quase me chamou
pelo nome de outra participante do grupo que ndo estava ali. Eu ri e disse que, se fosse
necessario e do interesse do grupo, poderia fazer o papel dela ja que ela nao estava presente
naquele dia. E a conversa sucedeu de maneira mais séria:

Ele desfez o sorriso e me perguntou com o semblante mais sério se eu realmente poderia

apresentar e ensaiar com elas e eles, eu prontamente respondi que sim. Parecendo nao

acreditar muito ele perguntou de novo: “vocé teria disponibilidade? Poderia apresentar

no dia com a gente?”, sendo reforcado pela Carol, ministrante das oficinas de teatro e

entdo diretora da pega: “vocé pode ensaiar na segunda e na sexta?” Ao que eu continuei
afirmando que sim (Diério de Campo, 2019)

Em seguida, o mesmo participante®® fez uma fala de que era preciso valorizar quem
estava ali, dizendo ao grupo: “a Amanda ndo nos conhece e nés ndo conhecemos a Amanda,
mas ela td aqui”, e checou com o grupo se todos estavam de acordo com minha participacdo,

ao que todas/os consentiram. A palavra “fechado” que inicialmente me paralisou deu lugar,

26n 1~ . . . . . N . . . .. [
Nao o identifico, pois devido a algumas intercorréncias a entrevista com este participante foi impossibilitada e
ndo foi possivel encontri-lo para que me autorizasse sua identificacao.
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com o acontecimento aqui narrado, a possibilidade de estar junto; o muro antes sobreposto
mostrou-se com uma porta e essa porta foi aberta pelo grupo diante da minha presenca.
A alegria instantdnea que emergiu com o convite deu lugar a um estremecimento diante

dos desafios que rapidamente se mostraram, conforme conto a seguir:

Disseram que eu poderia ser a policial que bate nos moradores de rua, que acham que
podem fazer o que entendem com homem e mulher de rua. Pensei: “puts, isso pra mim
serd um desafio, atuar como aquela que faz uma violéncia que eu tanto repudio, que
tanto me revolta e inquieta”; mas ndo falei nada. Se fosse preciso ocupar essa
personagem, eu a faria (Diario de Campo, 2019)

Ao mesmo tempo em que produziu inquietagdo, a proposta elucidou meu lugar ali: eu
estava junto, mas ndo era “uma delas/es”, e iria representar justamente os autores de violéncia
contra elas/eles. Por mais engajada com a atividade e com o trabalho com o grupo, existiam
limites: eu estava “dentro”, mas também estava “fora”, afinal, eu ndo era uma pessoa em
situacdo de rua, nem nunca tinha sido. Se por um lado eu nio era uma pessoa em situacao de
rua, também n3o era uma trabalhadora do Instituto Arco-Iris; além dos desafios de me
apresentar e adentrar o contexto do grupo, havia também o contexto daqueles que trabalhavam

no Instituto, conforme relatei em diario de campo:

A Carol me convidou para tomar uma cerveja e conversar no bar em frente e eu fui, pois
queria me aproximar dela também. Ela me contou sobre sua pesquisa de doutorado em
teatro e, em seguida, sobre os desafios enfrentados no trabalho com o grupo para a
criacdo e apresentacao da peca de teatro: as brigas e desentendimentos, o uso de drogas,
a dificuldade de reunir todas/os para o ensaio, entre outros. Achei relevante lembrar com
ela o que havia dado certo naquele dia: o ensaio que aconteceu, a leitura de uma boa
parte do texto, etc. Ainda estava muito timida e logo me despedi dela e do amigo que se
juntou a ela, me despedi dizendo “conte comigo” ao que ela respondeu “a gente vai se
conhecendo”. Pensei: é... ela ndo me conhece, por que confiaria em mim? Ao mesmo
tempo também pensei: por que, de antemao, ela ndo confiaria? (Diario de Campo, 2019)

Eu era pesquisadora e tinha muitas inquietagdes: como habitar esse lugar? Que lugar é

esse? Ao mesmo tempo em que me questionava, assumia o movimento de me disponibilizar ao
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grupo e a ministrante da oficina de teatro. Esses questionamentos me acompanharam ao longo
da realizacdo da pesquisa e se assentaram na medida em que o vinculo se fortaleceu, dando
espago para outros. Percebi que me “misturei” ao territorio mergulhado e nao fiz o movimento
de ter um p[e dentro e outro fora, “estar la e estar aqui” (Geertz, 1998). Acreditei que tinha este
cuidado, mas hoje desconfio que s6 consegui tirar algum “pé fora” quando fui obrigada a
finalizar a realizacdo do campo de pesquisa com o inicio da pandemia da COVID-19. A partir
desse momento pude realizar a revisita aos registros em diario de campo e reconhecer o lugar
que eu ocupava.

A assun¢do de um movimento de exotopia (Bakhtin, 2013; Amorim, 2006), de
aproximagdo e conexdo com as experiéncias e participantes da pesquisa, seguido do
distanciamento a partir do qual significo meu préprio olhar e valores, é fundamental. Revisitar
os registros em didrio de campo, analisar os encontros tecidos e escrever os artigos que
constituem a dissertacdo implicou em reconhecer-me no processo de me constituir enquanto
pesquisadora.

O excerto que apresento a seguir evidencia como minha relagdo com as pessoas
participantes da pesquisa se caracterizou ao longo do processo: mergulhei, era chamada a
compor junto a partir do que era possivel, participei da realizacao da trilha sonora junto a pessoa
musicista que também estava em situacdo de rua (Ricardo, de 32 anos, branco nio binarie),

ocupei um lugar de participe ativa do processo, pois criava também.

Todos estavam imersos em suas produgdes de figurinos, a Carol levantou a cabeca e me
olhou, mas logo em seguida se distraiu em outra atividade. Decidi deixar de lado
também.

Cada um estava colocando um pouco mais de si no seu figurino: o Kvera recortava uma
caveira para colar no seu figurino, o Omar Jabal colava o simbolo do grémio e uma foto
do Albert Einstein de lingua pra fora, ganhada do Kvera. A Débora colava algumas
embalagens de produtos de higiene. A Aline me pediu ajuda para escrever em seu
figurino “Lute como uma garota”. Toda movimentacdo me deixou instigada, adorei ver
como cada um compunha seu figurino que ao longo dos ensaios sempre foi apenas um
pano grande, cinza e grosso que lembrava um cobertor. Passeava de um a um, curiosa
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com o que cada um estava criando. Me perguntei se eu também ndo customizaria em
nada o meu figurino, peguei uma revista e folheei na busca de alguma ideia, mas nada
me vinha. Vi uma imagem de um polvo e lembrei de uma brincadeira de palavras que
fizemos em um dos ensaios falando: “povo da rua, polvo da rua, polvo da lua”, recortei
o polvo e colei em meu figurino. Refleti sobre meu préprio lugar ali, como pesquisadora
e participante: o que significava minha presenca ali? O que eu poderia colocar de mim
em meu figurino? Escrevi “psico em luta”, era o que fazia sentido pra mim naquele
momento... Omar Jabal e Aline Salles chegaram curiosos para ler o que eu escrevia, a
Aline disse: “Ah ¢, tu € Psicologa, né? Baita psicologa”. Perguntei o que fazia ela pensar
isso, ao que ela me respondeu: “ah porque tu também ¢ bem doidinha, todos os
psicélogos que vem aqui eu acho que sdo”. Eu ri e também tomei como elogio:
interpretei que, de algum modo, ser “doidinha” era ser fora de um padrao hegemdnico
atrelado a uma imagem de profissional dd psicologia (Diario de Campo, 2019)

A relacdo que construi com as pessoas com quem pesquisei talvez tenha contribuido
para que fosse esquecida, em alguns momentos, minha condi¢cdo de psicéloga e pesquisadora,
como se percebe a partir da pergunta de Aline Salles: “Ah ¢, tu ¢ psicologa, né?”. Retomo a
partir desse trecho a imagem-titulo desta cicatriz. O cinza dos cobertores, signo que se apresenta
como identificador das pessoas em situagao de rua e que os aquecem nos dias frios, tornou-se
um fundo, suporte para a criacdo. Dentre os materiais disponiveis, cada figura, forma, cor ou
frase foi cuidadosamente escolhida por cada participante do processo e também por mim. No
cinza inscrevemos em alguma medida nossas existéncias, no rearranjo e juncido dos elementos
eleitos, de modo que cada um se reconheceu na sua prépria cria¢do, na sua colagem.

Ao passo que transformamos os cobertores, inscrevendo nossas criacdes, inscrevemos
também a ndés mesmos como sujeitos criadores. A relacdo com a arte e com a vida mobilizou a
criacdo e transformacdo de cada um/a e da realidade, na medida em que (re)organizamos
pensamentos, sentimentos € experiéncias, objetivando-os (Vigotski, 1999; Vigotski, 2001) na
forma de colagens sobre o cinza dos cobertores.

O processo de criacdo no grupo, através dos encontros uns com 0S Outros, criou
condi¢Oes de possibilidade de se reinventar e de vir a ser outras/os, de objetivar-se e se

reconhecer a si mesmo como artista, como pessoas que se expressam no mundo e no mundo
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deixam suas marcas, coloridas e de formas variadas, no cinza do asfalto, no cinza do cobertor,
cinza das violéncias institucionais, estruturais e advindas de um sistema capitalista de
exploracdo e producio de desigualdades.

O processo de pesquisar, como um processo de criagdo ético, estético e politico (Zanella
e Sais, 2008), nesse contexto e com essas pessoas, possibilitou transformacdes em mim na
medida em que me proporcionou experenciar a cidade de outras maneiras, de me relacionar
com os debates em torno dos feminismos com novos olhares e me constituir como pesquisadora
a utilizar a experi€ncia e a narrativa como artefatos politicos no pesquisar (Mizoguchi, 2015).
Reconhecendo a mim enquanto pesquisadora em inacabamento num mundo complexo também
inacabado, as cicatrizes que aqui apresentei sinalizam histdrias, afetos e possibilidades de vir a

Ser.

Consideracoes Finais

O objetivo deste artigo foi narrar algumas experiéncias ao longo de uma pesquisa de
mestrado que teve como foco as vivéncias estéticas com pessoas em situacdo de rua através do
acompanhamento e participacdo de uma peca de teatro criada e protagonizada pelas mesmas.
Essas experi€ncias se presentificaram na forma de cicatrizes, que ndo s6 revelam os rumos de
uma pesquisa marcada por afetos, visdes de mundo, valores e comprometimento com as pessoas
envolvidas, como também anunciam os caminhos outros que poderiam ter sido trilhados e que
se apresentam, qui¢ca, como suporte para a realizacdo de pesquisas futuras.

O espaco da cidade com o pareddo-obra de arte; os desafios, estratégias e lutas das
mulheres em situacio de rua; e a minha prdpria constituicdo de pesquisadora na relacdo com as

pessoas envolvidas e contexto pesquisado, ndo estavam previstas como foco de discussdo da
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pesquisa quando esta foi pensada e planejada na forma de projeto. As tematicas que constituem
este artigo emergiram das relagdes estabelecidas com as pessoas participantes da pesquisa
circunscrita pelas condi¢des em que os sentidos foram coletivamente produzidos, bem como
pelos limites e possibilidades do contexto historico e cultural em que esta ocorreu e as escolhas
que fui fazendo no calor dos encontros.

A assungdo do pesquisar como experi€ncia a ser também analisada, juntamente com as
relacdes construidas com os participantes do processo, foi o que possibilitou, a partir das
afeccOes e afetos destas advindas, a narrativa que busquei apresentar. Quem sabe esta narrativa
venha a se tornar, como cita Benjamin (1994, p. 221), “um produto solido, ttil e inico” no
encontro com cada leitora ou leitor que se disponha a escutid-la. Quem sabe o que aqui foi
narrado possa vir a ser incorporado, de alguma maneira, as experiéncias que carrega aquela/e

que a I¢, assim como eu as carrego em minha trajetoria de vida. Quem sabe...
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7. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa realizada foi constituida no didlogo com pesquisadoras/es e autoras/es e se
construiu com palavras, calor e afeto. Trata-se de “pesquisa-vida”, uma maneira particular e
sensivel de “produzir conhecimentos sobre o, com o e no vivido” (Zanella, 2020, p. 24). Ao
longo da escrita busquei investigar a experi€ncia de pessoas em situa¢ao de rua com o teatro na
cidade e dar visibilidade para o que se produziu via encontros que compuseram estas
experiéncias e o proprio pesquisar, aquilo que nos transformou - a mim e as pessoas envolvidas
-, afetou e mobilizou e que certamente nos acompanha na forma de marcas e cicatrizes como
as que apresentei no terceiro artigo desta dissertagao.

Objetivar o vivido na forma de escrita € tarefa dificil, envolve elabora¢do do que foi
sentido na carne e alguns tormentos da criagdo (Vigotski, 2009). Revelam também as escolhas
de um percurso, escolhas éticas e politicas balizadas pela prépria condi¢do e posicao assumida
para com o mundo, a vida, nas relacdes e na ciéncia.

Analisar a experiéncia de pessoas em situacdo de rua com o teatro na cidade e viver
com, tendo como guia as afetacdes que constituiram e mobilizaram o vivido, possibilitou
discutir e conhecer de que modo tém sido estabelecidas as relacdes entre cidade, PSR e arte em
producdes divulgadas no Portal de Periddicos e banco de teses e dissertacdes da CAPES;
analisar os sentidos atribuidos por PSR a criacdo e apresentacio de pecas teatrais no contexto
urbano, a vida na rua e o olhar sobre si, a experiéncia estética e seus efeitos; debater teméticas
que emergiram no calor dos encontros como o espaco da cidade como poténcia de encontros,
os desafios e lutas das mulheres em situacdo de rua. Tratam-se de “pontos de chegada que
imediatamente se pulverizam em multiplas possibilidades de novas partidas” (Zanella, 2020, p.

23).
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Esta pesquisa apresenta também lacunas, limitacdes e brechas que ndo foram exploradas
e que podem, quem sabe, vir a ser. Dentre elas o proprio acontecimento das apresentagdes das
pecas de teatro, as relagdes com os espectadores, com a propria cidade, as tensdes que se
produzem neste encontro, entre outros.

Quem sabe o que foi produzido possa balizar pesquisas futuras, inspirar profissionais
para a investida no trabalho com experiéncias estéticas na medida em que se apresentam
significativas quando s@o oportunizadas possibilidades de criar e de se reconhecer no que se
cria. Quem sabe possa contribuir para novos modos de olhar para a cidade e para as pessoas
que habitam as ruas. Talvez estes sejam alguns desejos que comigo seguem neste encerrar, que
o vivido aqui objetivado possa ressoar e reverberar em outros espagos € em outras pessoas,

produzir novos movimentos nos campos da ciéncia-vida e arte.
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UNIVERSIDADE FEDERAL
DE SANTA CATARINA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

APENDICE 1

(Participante)

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa: TENSOES E POTENCIAS
DA ARTE DA PERFORMANCE PROTAGONIZADA POR PESSOAS EM SITUACAO
DE RUA NA CIDADE DE FLORIANOPOLIS-SC. Esta pesquisa estd associada ao projeto
de mestrado de Amanda Moreira Teixeira, no Programa de P6s-graduagdo em Psicologia da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), sob a orientacdo da Prof.® Dr.? Andréa Vieira

Zanella.

A) A pesquisa tem como objetivo principal investigar o que a arte da performance
protagonizada por artistas pessoas em situacdo de rua provoca no contexto da cidade.
Pretendemos, com esta pesquisa, contribuir nas discussdes entre Psicologia Social e Arte,
possibilitando a producdo de conhecimento cientifico para a qualificacdo de profissionais que
trabalham nestes campos, bem como efetuar uma andlise e registro do que a arte protagonizada
por pessoas em situacdo de rua possibilita para as relagdes estabelecidas na/com a cidade. Nesse
sentido, a pesquisa contribuird para a producdo de memoria e conhecimento no que se refere as

pessoas em situacdo de rua da cidade de Florianopolis -SC e suas relagdes com a arte € o
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contexto urbano, podendo também trazer contribuicdes para o Movimento Nacional da

Populagdo de Rua de Santa Catarina (MNPR-SC) em sua luta por direitos.

B) Sua participag¢do na pesquisa serd por meio de:

B.1) Participacdo em entrevistas individuais com a pesquisadora em que vocé
responderd a perguntas sobre sua relacdo com a experiéncia de criar e protagonizar e/ou
assistir uma performance no contexto urbano. Por serem realizadas durante encontros com a
pesquisadora, a depender das condi¢cdes, as entrevistas serdo anotadas em um didrio de
campo pela pesquisadora. A participacdo nas entrevistas dependera da possibilidade de

agendamento entre participante e pesquisadora.

C) A pesquisa foi organizada para ndo gerar nenhum tipo de desconforto ou
constrangimento as/aos participantes. Nao s@o previstos nenhum tipo de riscos a que as/os
participantes possam estar sujeitas/os. Porém, possiveis altera¢cdes emocionais provocadas pelas
narrativas de experiéncia das/os participantes; modificacdes na visdo de mundo, de
relacionamentos e de comportamentos em funcdo das reflexdes que podem advir no percurso
da pesquisa. Entretanto, caso surjam essas situacdes adversas no decorrer da pesquisa, voce sera
acompanhada(o), inicialmente pela pesquisadora Amanda Moreira Teixeira, que lhe prestara
toda a assisténcia necessaria ou acionard servicos competentes para o atendimento especifico
de sua demanda. Sinta-se a vontade para procurar a pesquisadora a qualquer momento caso
tenha alguma duvida sobre os procedimentos, entrando em contato por telefones ou e-mails

disponibilizados no fim deste documento.

D) Vocé sera esclarecida(o) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar e a
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qualquer momento. Vocé€ também ¢ livre para recusar-se a participar, retirar o seu
consentimento ou interromper a participacdo a qualquer momento. Sua participacdo é

voluntéria e a recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou prejuizo.

E) Os dados produzidos na pesquisa serdo utilizados exclusivamente para fins
académicos e cientificos. Comporao esses dados: as anotagdes feitas pela pesquisadora em seus

diarios de campo, fotografias e videos realizadas pela pesquisadora e auxiliares da pesquisa.

F) O sigilo sobre sua identidade, se assim o desejar, serd mantido e garantido pelo
pesquisador. A opc¢do pela manutengdo do sigilo, com indica¢do ou nao de um pseuddnimo, ou
sua identificagcdo, devera ser assinalada abaixo, em campo especifico. Essa decisdao podera ser
tomada e/ou alterada a qualquer momento pelo participante, sem quaisquer prejuizos a sua
participagdo na pesquisa, mediante comunica¢do a um dos pesquisadores. Sua escolha sera
respeitada e seguida pelos pesquisadores que procederdo resguardando sua identidade, caso seja
essa sua escolha, em todas as informagdes produzidas, sendo que em nenhum momento, nem
em materiais publicados ou na apresentagcao oral desta pesquisa, ela sera revelada. Caso opte
pela identificacao, seu nome serd informado nos textos que serao produzidos para a composi¢ao

da dissertacdo ou em alguma producdo académica desta decorrente.

G) Uma copia deste termo de consentimento livre e esclarecido sera arquivada pelos

pesquisadores e outra serd fornecida a vocé, pois contém informagdes importantes de contatos

e de seus direitos ao participar desta pesquisa.

H) A sua participac@o na pesquisa se dara de forma voluntéria e ndo lhe serd concedida

nenhuma forma de compensacdo financeira (pagamento ou bens materiais). Sua participagdo
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na pesquisa ocorrera nos periodos de ensaio e da oficina de teatro no Instituto Arco-Iris e, caso
necessario, em outros horarios em que voce esteja disponivel para participar dos encontros com
o pesquisador, sem prejuizo a suas demais atividades. Vocé ndo terd nenhuma despesa ou custo
ao participar da pesquisa ou do que seja advinda dela e, caso alguma despesa extraordiniria
associada a pesquisa venha a ocorrer, esta sera ressarcida com recursos das despesas previstas
no projeto. No caso de algum eventual dano material ou imaterial decorrente da pesquisa vocé

também poder4 solicitar a indenizagdo conforme a legislagio vigente.

As pesquisadoras responsaveis por esta pesquisa, Prof.* Dr.* Andréa Vieira Zanella,
que também assinam este documento, comprometem-se a conduzir a pesquisa de acordo com o
que preconizam as Resolucdes CNS 466/12 e 510/16, que trata dos preceitos éticos e da

protecdo aos participantes da pesquisa em Ci€ncias Humanas e Sociais.

Eu, ,

RG , li este documento e obtive dos pesquisadores todas as
informacdes que julguei necessarias para me sentir esclarecida(o) e optar por livre e espontanea
vontade participar da pesquisa. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas
informacgdes ou retirar meu consentimento, se assim o desejar, assim como a qualquer momento
poderei alterar minhas opc¢des assinaladas abaixo mediante comunicacdo de meu desejo aos
pesquisadores. As pesquisadoras certificaram-me de que todos os dados desta pesquisa serdo
confidenciais, caso essa seja minha op¢do expressa no campo abaixo, € me forneceram uma
copia do termo de consentimento livre e esclarecido, contendo as informacgdes de contatos e de

meus direitos ao participar desta pesquisa.

1) Autorizo a utilizac@o das informacdes cedidas por mim no ambito desta pesquisa as
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pesquisadoras Amanda Moreira Teixeira e Andréa Vieira Zanella, cedendo a elas totalmente o
contetdo das entrevistas exclusivamente para fins académicos e cientificos.
o Sim

0 Nao

2) Indico abaixo minha op¢ao referente ao sigilo ou ndo de minha identidade:
0 Opto pelo sigilo de minha identidade. Pseudonimo a ser adotado para identificar o

conteudo das minhas entrevistas:

O Opto por minha identificacio em trabalhos académicos e cientificos a serem
produzidos pelos pesquisadores, pois compreendo que minha identificagdo enquanto
participante da pesquisa ndo me trard nenhum constrangimento ou dano, tendo em vista os

objetivos do estudo e sua proposta de produgao de conhecimento.

3) Quaisquer mudancgas quanto a op¢ao pelo sigilo ou identificacdo do participante, ou
quanto a cessdo de direitos patrimoniais autorais para fins académicos e cientificos sera

registrada nesse campo, com rubrica do participante e pesquisadores:

Em caso de dividas entre em contato com a pesquisadora Amanda Moreira Teixira pelo
telefone (48) 99600-3989 em qualquer horario, com retorno de ligacdo caso o pesquisador ndo
possa atender, ou pelo e-mail amoreirate(@gmail.com; contate a professora orientadora, Andréa
Vieira Zanella, no telefone (48) 3331-8566, em horario comercial, no telefone (48) 3331-8566.
Além desses, pode contatar também o Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos/UFSC
(CEPSH/UFSC), no telefone (48) 3721-6094. O CEPSH/UFSC é um 06rgao colegiado
interdisciplinar, deliberativo, consultivo e educativo, vinculado a Universidade Federal de
Santa Catarina, mas independente na tomada de decisdes, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos.
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Nome Completo Assinatura Local

Data
(Participante)
Nome Completo Assinatura da pesquisadora Local
Data
(Amanda Moreira Teixeira)
Nome Completo Assinatura da Pesquisadora Responsavel Local
Data

(Andréa Vieira Zanella)

Enderecos para contato:

Pesquisadora Amanda Moreira Teixeira

Enderego: Departamento de Psicologia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas,

Universidade Federal de Santa Catarina, Campus Universitario, Trindade,
Florianépolis/SC, CEP:88040-970.

E-mail: amoreirate@gmail.com/ Telefone: (48) 99600-3989

Prof.* Dra. Andréa Vieira Zanella - orientadora

Endereco: Departamento de Psicologia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas,

Universidade Federal de Santa Catarina, Campus Universitario, Trindade,
Florian6polis/SC, CEP:88040-970.

E-mail: azanella@cfth.ufsc.br / Telefone: (48) 3331-8566

Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos/UFSC
Endereco: Prédio Reitoria II, Rua Desembargador Vitor Lima, 222, sala 401,

Trindade, Florian6polis/SC, CEP: 88040-400
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E-mail: cep.propesg@contato.ufsc.br / Telefone: 48-3721-6094
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