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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo descrever analiticamente como seis criancas
surdas, com idades entre 7 e 10 anos, expressam suas identidades e representam o seu
cotidiano escolar através de um projeto de letramento cinematografico de animacgao stop-
motion desenvolvido numa escola bilingue de Ensino Fundamental na regido sul do Rio
Grande do Sul. Nesse contexto microssocial de ensino, foco a analise na constituicdo do
simbolico e nos elementos de representacdo de identidades surdas que emergem durante
o processo de producdo coletiva de um curta-metragem de animagao em sala de aula.
Além disso, busco compreender os modos pelos quais as criangas se relacionam com a
linguagem de animacdo stop-motion e de que forma vao construindo sua dimensao
dialogica-discursiva durante a elabora¢do do filme. Para tanto, a discussdo tedrica ¢
norteada pela abordagem critica e social da analise critica do discurso, problematizando
como os sujeitos produzem, reproduzem ou desafiam as formas canonicas e hegemonicas
de representar suas identidades e formas de atuar no mundo. No mesmo embasamento
teorico, sdo discutidas questdes relacionadas a como o ser-surdo e a infincia surda vém
sendo narrados. Sob esse viés, discutem-se as experiéncias visuais das criangas surdas na
sua educacao, problematizando, por vez, a forma como tém sido usados e entendidos os
recursos imagéticos nas praticas de letramento na escola e como o trabalho com o cinema
pode acrescentar outros olhares ao letramento visual das pessoas surdas. A abordagem
metodoldgica ¢ a de pesquisa participante, complementada, por vez, com instrumentos da
abordagem etnografica no contexto escolar, bem como com fundamentos teorico-
metodoldgicos da analise critica do discurso. A estrutura metodoldgica também ¢
constituida com os aportes transdisciplinares das pesquisas criativas e colaborativas no
campo da Linguistica Aplicada, que incorporam um didlogo entre artes, translinguagem
e praticas comunitdrias como outra forma de fazer ciéncia. Nesse enquadramento
metodoldgico, a geragcdo de dados foi realizada principalmente por meio da observagao-
participante dos discursos, interagdes e produgdes filmicas das criangas surdas durante as
atividades da oficina de animagdo realizada no ano 2022, totalizando nove encontros de
pesquisa de campo na escola, além da estreia do curta no ano 2023. O processo circular
de analise ¢ norteado pela abordagem microgenética de episodios de interagdo compondo
uma narrativa de interpretacdo. As reflexdes e consideracdes finais indicam que a oficina
realizada promoveu praticas colaborativas, ludicas e criativas favorecendo o
desenvolvimento do letramento cinematografico que, por vez, integrou a formacao de
conceitos perante as técnicas de animacao stop-motion € potencializou outras formas de
se expressar/de se narrar através de um hibridismo de linguas e linguagens. Os resultados
ainda mostram o valor do cinema como meio de expressdo e representacdo de
subjetividades, bem como sua importancia enquanto recurso nas praticas pedagdgicas,
artisticas e interculturais na educagao das criangas surdas.

Palavras-chave: Letramento Cinematografico; Representagdes-Identidades
Surdas; Animagao Stop-Motion; Pedagogia Visual; Educagdo de Criangas Surdas.



ABSTRACT

This research has the objective of describing analytically how six Deaf children,
with an age range between 7 and 10 years old, express their identities and represent their
school routine through a film literacy project of a stop motion animation developed in a
bilingual Elementary School in the southern region of Rio Grande do Sul. Concerning
this micro-social context of teaching, the analyses are focused on the constitution of
symbolic features and on the elements of Deaf identities representation that emerge
during the process of a collective production of an animation short movie in the
classroom. Furthermore, this work seeks to comprehend how do children relate to the stop
motion animation language and how do they gradually build their dialogical-discursive
dimension during the production of the movie. In order to do so, the theoretical discussion
is based on the critical and social approach of Critical Discourse Analysis, problematizing
how do people produce, reproduce, or challenge the canonical and hegemonical
representation forms of their identities and forms of being part of the world. Within this
same theoretical framework, we discuss some issues about how being Deaf and the Deaf
childhood have been narrated lately. Considering this approach, we also discuss the visual
experiences of Deaf children in their Education, problematizing: i) how have image
resources been understood and used in literacy practices at school and ii) how can the
work with cinema contribute to other perspectives concerning visual literacy of Deaf
people. Our methodological approach is characterized as a participatory action research,
complemented with instruments from ethnographic approaches in school contexts as well
as with theoretical-methodological fundamentals from the Critical Discourse Analysis.
The methodological structure is also constituted of transdisciplinary frameworks from
creative and collaborative research in the field of Applied Linguistics, that brings together
a dialogue between arts, translanguaging and community practices as another way to
produce science. Still considering this methodological framework, data generation was
conducted through the participant observation of discourse, interaction and film
production by the Deaf children during the activities proposed in the animation workshop
in the year of 2022, totalizing nine meetings of field research in the school in addition to
the first run of the short movie in 2023. The circular process of analysis is guided by the
microgenetic approach of interaction episode, composing a narrative of interpretation.
Our reflections and concluding remarks indicate that the organized workshop has
promoted collaborative, ludic and creative practices, favoring the development of film
literacy, that on some occasions has integrated the construction of concepts related to the
techniques of stop motion animation and has also enabled other forms of expression and
narration through a hybridism of languages. The results show the value of cinema as a
mean of expression and representation of subjectivities, as well as an important resource
in pedagogical, artistic and intercultural practices in the education of Deaf children.

Keywords: Film Literacy; Deaf Identities-Representations; Stop Motion
Animation; Visual Pedagogy; Deaf children Education.
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APRESENTACAO

A ORIGEM

A ideia deste projeto de tese de doutorado surgiu no meio da pandemia Covid-
19. Nesse meio tempo de incerteza, com essa quebra das rotinas didrias que por vezes
planejamos por inércia, aceitei que a primeira proposta de pesquisa — sobre elaboragdes
de recursos visuais no ensino de portugués escrito para criancas surdas — ndo iria
acontecer com as escolas fechadas. Tudo parecia ter parado — pelo menos, o0 mundo
deixou de pulsar o seu habitual ritmo frenético, tdo rabugento e delirante, para talvez nos
deixar um espaco de siléncio para escutar(mos) com mais cuidado e atencdo. Estar nesse
vazio insondado que a pandemia ia engrandecendo foi por vezes dificil e, outras vezes,
complexo e assustador. Surgiram varias duvidas sobre a vida e afloraram lembrancgas
sobre o que fiz e deixei de fazer numa Barcelona natal hd 20 anos atras, quando os
caminhos entre ser artista ¢ académica se entrelacavam tumultuosamente no meu
cotidiano. Houve também infinitos questionamentos sobre o doutorado, sobre a pesquisa,
sobre o processo de escrita e sobre o que gostaria de realizar nessa nova realidade tao
rara.

Qual ¢ o motivo para continuar com esta tarefa como pesquisadora aqui no
Brasil? Perguntava-me constantemente diante da tela branca do computador. Fiquei
perdida por um tempo, na incerteza de saber qual era o caminho certo a atravessar que
me levasse a (re)conhecer esse propdsito como pesquisadora, o qual sempre senti que era
visibilizar uma(s) das tantas realidades sobre educagdo de criangas surdas, sobre linguas
de sinais e sobre culturas cotidianas que se entrelagam entre os mundos surdos e ouvintes.

Com o fim de me orientar para o caminho a seguir, visitei varias vezes memorias
de propdsitos extraviados e outros projetos que, de alguma forma e sem muita pretensao,
deram certo. Como pesquisadora estrangeira destinada a viajar entre memorias
transatlanticas, ia revisitando de que forma esses caminhos de pesquisas sobre as linguas
de sinais e sobre intera¢des interculturais com as pessoas surdas foram construindo e

transformando um percurso de vida académica que surgiu de forma muito inusitada.
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Entre esses propdsitos almejados, ndo tinha considerado escrever uma tese de
doutorado e muito menos em uma terra tdo distante da Catalunha, minha terra natal. Essa
trilha foi-se definindo ao longo dos anos, e mais concretamente quando voltei a vida
académica aos 29 anos, depois de varios anos trabalhando como atriz de teatro infantil
fazendo turnés pela Espanha.

Nesse periodo entre viagens e atuacdes, tinha me interessado por aprender a
lingua de sinais catala (doravante LSC). O motivo por aprender a LSC ndo foi porque
tivera alguma pessoa surda na familia ou nas amizades que me sensibilizaram para a
importancia de me comunicar com essa lingua visual, mas pela curiosidade de conhecer
uma lingua diferente, uma lingua visual que ¢ expressada com as maos, com o rosto, com
0 movimento num espago intangivel de ar.

O interesse em falar outras linguas e interagir com outras modalidades de
linguagens para me comunicar nao ¢ algo novo. Desde crianga, sempre tive uma grande
curiosidade pela comunicacdo humana, por aprender linguas e linguagens com as quais,
quando interagimos, podem emocionar e nos fazer emocionar.

Além disso, falar outras linguas diferentes das minhas linguas maternas (cataldo
e espanhol) proporcionava uma maneira de me aproximar de pessoas de mundos
diferentes e de realidades distantes da minha, e conhecer suas historias de vida de uma
forma mais direta e pessoal.

Com esse interesse, contatei uma associacdo de pessoas surdas de Barcelona
vinculada a Federagdo de Surdos de Catalunha (FESOCA) que oferecia cursos de LSC
basico para pessoas ouvintes. Tais cursos de LSC eram impartidos por professoras e
professores surdos da associacdo, portanto, aprender a LSC naquela associagdo
diretamente com membros da comunidade surda também significava aprender sobre a sua
cultura e sobre suas experiéncias visuais em uma sociedade majoritariamente ouvinte.

Aprender a LSC naquela associacdo era um modo de abrir o leque de
possibilidades para me comunicar com pessoas da comunidade surda catala e, dessa
forma, aproximar-me de uma cultura que naquele momento desconhecia completamente.
Fui conhecendo algumas realidades surdas por meio de encontros com a comunidade e
palestras de especialistas em estudos surdos que a associa¢do de surdos organizava.

Logo depois de um ano estudando na associacdo, soube, por meio de uma
palestra sobre a LSC no Institut d’Estudis Catalans que, na Universitat Pompeu Fabra de

Barcelona, iria comecar uma nova graduagdo chamada LLengiies Aplicades (Linguas
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Aplicadas), em cujo plano de estudos eram oferecidas disciplinas sobre a LSC aplicada
as diversas praticas e esferas da sociedade, como a politica, a educativa ou a social.

Nesse mesmo periodo, as turnés teatrais pela Espanha estavam terminando e
pensei que talvez era 0 momento de trocar de rota para me aprofundar nesses estudos
linguisticos com foco nas linguas de sinais.

Estudar a LSC na graduacdo permitiu-me ampliar o conhecimento sobre formas
de vida e experiéncias visuais da comunidade surda, sobretudo no tocante a esfera
educativa, social ¢ cultural. Da mesma forma, estar nesse entorno académico me levou a
conhecer os direitos culturais e linguisticos da comunidade surda que ndo sdo garantidos
pelas barreiras comunicacionais que ainda existem na sociedade atual.

Com base nisso, minha primeira experiéncia de pesquisa na graduagao foi um
estudo de cunho etnografico sobre as intera¢des interculturais entre estudantes surdas(os)
e as professoras e estudantes ouvintes em uma escola bilingue (LSC-catald) e inclusiva
de Ensino Médio. Em linhas gerais, o que foi problematizado nesse estudo foi a
dificuldade de construir uma comunicagdo interativa e significativa em sala de aula entre
estudantes surdas(os) e ouvintes.

Assim, embora essa escola catald onde fiz o estudo seguisse um modelo
bilingue-bicultural em atengdo as necessidades das(os) estudantes surdas(os), e a LSC
estivesse presente em sala de aula, isso ndo garantia que tais estudantes conseguiriam
atingir uma comunicagdo e participagdo plena nas praticas discursivas em sala de aula,
como eram atingidas pelas(os) estudantes ouvintes.

A observacdo dessa realidade de interacdes lineares e segregadas que se
estabeleciam em sala de aula entre o grupo surdo e ouvinte provocou a necessidade de
continuar ampliando a discussdo sobre as intera¢des interculturais e sobre as linguas de
sinais na educacdo das pessoas surdas. Essa inquietacio me levou a continuar meus
estudos no Brasil, concretamente na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em
Florianopolis.

Chegando no Brasil, em seguida, quis mergulhar nesse novo cendrio brasileiro
tdo grande e diverso com o meu portugués basico e timido. Nessas primeiras semanas,
estudando para as provas de sele¢do de mestrado do Programa de Po6s-Graduagdo em
Linguistica (PPGLin), entrei em contato com um projeto de extensdo da UFSC que tinha

como objetivo desenvolver praticas pedagogicas em Libras na Educacao Infantil.
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Esse grupo de pesquisa estava formado por pessoas surdas e ouvintes, cujas
interagdes e debates eram realizadas através da Libras. Foi nesse espago de discussdo que
iniciei uma aproximagao com essa nova lingua de sinais, diferente da LSC. Também por
meio dessas conversas de pesquisa fui conhecendo o cenario educativo das criangas
surdas no Brasil, cuja realidade desigualitdria ndo estava muito distante do contexto
educativo que tinha estudado na minha terra de origem.

Por esse motivo, depois de passar pelas provas de selecdo e de me matricular no
curso de mestrado da PPGLin, na UFSC, decidi continuar participando do projeto de
extensdo como colaboradora e pesquisadora para contribuir com os objetivos do projeto:
universalizar a Libras a partir de um nivel microssocial da escola e criar uma cultura
escolar com a Libras a partir das relagdes interculturais dentro dela, que podem extrapolar
para o espago familiar, social e politico.

Depois de terminar o mestrado e estar por um tempo em um lugar de confusio
sobre os propositos de vida e sobre esses caminhos de pesquisa em que somos sempre
transformadas, voltei para a vida académica da UFSC para fazer o doutorado. Afinal de
contas, todos esses percursos, realizados ou sonhados, foram os que me levaram até este
pedacinho de mundo brasileiro e a estar elaborando uma tese em Linguistica Aplicada.

Assim, cursando o doutorado nesses tempos de isolamento social, com essas
memorias daqui e de 14, ia mantendo vivo o interesse pela comunica¢do humana, pelas
linguas de sinais e pelas historias de vida das pessoas surdas. Nesse periodo como
pesquisadora, também mantinha essa inten¢do de visibilizar realidades que continuam
sendo desiguais entre criancas surdas e ouvintes no espaco educativo.

Pesquisar tais realidades era uma forma de contribuir com o fomento de agdes
para consolidar uma politica educacional que garanta o direito das criangas surdas de
terem uma participagdo plena e significativa na sua educacdo. Contudo, nesse percurso
de pesquisa, sentia muita falta de interagir com essas linguagens artisticas que nos tocam.

Imersa nessa esfera académica, eu mesma fui apagando aquele interesse de
crianga por me comunicar entrelacando linguas com outras modalidades de linguagens
artisticas. Por muito tempo, essa pratica de conectar saberes de mundos e artes distintas
permaneceu em um lugar adormecido. Queria fazer despertar esse lugar na pesquisa. Mas
como?

De forma inusitada, a resposta apareceu ao assistir uma curta-metragem de

animagao feito por criangas ouvintes refugiadas na Grécia. Nesse curta, elas narravam,
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em voz propria e por meio da arte cinematografica, suas historias de vida nesse campo de
pessoas refugiadas. Aquele dia, depois de assistir esse curta-documentario, sob a dire¢ao
de Pequernios Dibujos Animados, encontrei uma interessante conjuntura dos meus
propositos e interesses de pesquisa.

Com isso, pensei na possibilidade de fazer cinema com criangas surdas com o
fim de compreender melhor o seu mundo e entender como elas se expressam e contam de
si nesse campo minoritdrio da arte como o do cinema na escola. Assim, parecia-me que
realizar tais producdes culturais com criancas surdas era um potencial recurso de
representacdo social, de valorizacao da sua identidade, expressando por si mesmas outras
verdades sobre a forma de estar no mundo.

E sabido que a arte surda criada por pessoas adultas tem sido produzida como
estratégia de militancia. A arte surda (independentemente de qual seja a sua forma de
expressdo) ¢ usada como artefato para mostrar o que € ser uma pessoa surda, bem como
para legitimar sua cultura, sua lingua e suas experiéncias de vida.

Esse propodsito da arte surda como militdncia/valoriza¢do da cultura surda me
provocou a aprofundar nas questdes seguintes: por que nao fazer arte também com e por
criangas surdas? Seria a linguagem cinematografica uma possibilidade para caracterizar
singularidades relativas a infincia surda e desconstruir/ressignificar as acepgdes
generalizantes que se tem imposto a elas?

Ao fazer esses questionamentos, que tangem as compreensdes, por vezes
universalizadas, da infancia surda, achei importante materializar essa ideia que as
criangas surdas elaborassem um curta-metragem de animagdo a partir do seu proprio
olhar. Achei importante visibilizar, através do cinema, suas histérias de vida até entdo
desconhecidas e solapadas por discursos pautados pela ldgica adulta e ouvinte. Pensei
que, de alguma forma, essas narrativas surdas contadas em linguagem cinematografica
permitiriam uma aproxima¢do com os modos com que as criangas representam a
realidade, e uma tentativa de conhecé-las nessa perspectiva de criangas como sujeitos de
enunciagdo, como fazedoras de arte, autoras e criadoras do seu proprio mundo.

Concretizar essa ideia de fazer narrativas filmicas com criangas surdas também
foi motivado pelo fato de fomentar pedagogias visuais na educagdo das criangas surdas.
Toda crianga surda cria sua forma de estar no mundo através de experiéncias visuais, pois
¢ por meio do que ela vé que constroi seu conhecimento e seu modo de narrar de si e do

outro.
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No Brasil, mesmo que esteja crescendo o interesse e pesquisa por aplicar praticas
escolares que privilegiem experiéncias visuais significativas para as criangas e jovens
surdas, a tendéncia maior ¢ de reproduzir atividades de ensino pautadas pela norma
ouvinte. Essa situagdo traz a necessidade de promover a criagdo de projetos de educacao
que garantam a cultura do olhar a partir das especificidades linguisticas, de interacdo e
compreensdo do mundo das pessoas surdas.

Acredito que o cinema, nesse sentido, traz consigo uma linguagem que incorpora
plenamente o visual e permite construir narrativas que, além de fomentar a riqueza
imaginativa das criangas, também multiplica as possibilidades de emergir uma forma de
olhar recondita no seu cotidiano escolar para a constru¢do do conhecimento.

Depois dessas reflexdes, fazer cinema na escola com criangas surdas pareceu-
me uma atividade importante a ser fomentada nos espagos de ensino e aprendizagem.
Esse querer fazer trouxe também a necessidade de contar essa realizagdo cinematografica
que ainda desconhecia, que ainda ndo compreendia bem. Promover esse espacgo especial
de investiga¢do, de problematizagdo e discussdo sobre as formas de olhar das criangas
surdas, sobre pedagogias surdas e possibilidades de fazer arte na educagdo das criangas
surdas, foi a forca direcional de fazer esta pesquisa. Assim, ampliar o olhar para as
narrativas filmicas sobre o que as criancas tinham a dizer, para elas representarem a si
mesmas ¢ a sua realidade, foi o grande propdsito para escrever esta tese, um ponto de
partida deste percurso de pesquisa que agora compartilho com vocés.

A todas aquelas pessoas que estdo (nos) lendo, dedico.

O USO DO FEMININO HONORIFICO E DO MASCULINO EXCEPCIONAL

Esta tese est4 escrita principalmente no feminino. Mais especificamente, uso o
feminino para referir-me a (pessoa) surda, (pessoa) autora, (pessoa) fazedora de arte, e
assim por diante. Uso o género bindrio excepcionalmente para referir-me as participantes
desta pesquisa: o cdmera-bolsista, o Nico e 0 Alé (que gostam de ser chamados de "eles")
e a Sara, a Esther, a Raquel, a Otilia e as professoras (que gostam de ser chamadas de
"elas").

O uso do feminino aqui ndo ¢ genérico. Escrevo dessa maneira por uma questao

politica e honorifica. Por um lado, para visibilizar e homenagear o feminino no campo da
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ciéncia e, por outro lado, para contribuir com a desnaturalizagdo das assimetrias de género

nos discursos académicos. Como aponta Vasallo (2022, s/n),

O fato de ser usado o masculino como genérico ha séculos nao é por um acordo
linguistico, mas pela simples razdo do que o mundo sobre o qual as historias
eram contadas era masculino, literalmente. Porém, se esse mundo nao existe
mais, ndo podemos continuar a narra-lo como se existisse.

Em concordancia com Vasallo, sei que escrever esta pesquisa principalmente no
feminino ndo acabara com as desigualdades de género nem com o binarismo, mas aponta
o foco para problematizar essas questdes que ainda ndo estdo resolvidas. A
democratiza¢do de praticas discursivas relacionadas ao género ndo ¢ um processo facil, e
essa escolha talvez pode levar algumas pessoas a ndo serem representadas. Com essa
escolha, ndo pretendo feminizar ninguém que ndo o deseja, nem invisibilizar outras
maneiras de nomear as pessoas de géneros nao binarios. Esta, porém, foi a enunciagao
que me fez sentir mais comoda para escrever esta tese. Com essa inten¢do, gostaria que

todes, todas, todos se sentissem incluidas.
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INTRODUCAO

A (CO)CONSTRUCAO DA PESQUISA

Nesta pesquisa, escrevo sobre as narrativas cinematograficas de criangas surdas
que elas mesmas constroem em um processo de elabora¢do de um curta-metragem de
animacao stop-motion na escola. Nesse espacgo de criagdo, as criangas surdas aprendem a
construir relatos de autoria com imagens, desenhos e videos a fim de contar suas
experiéncias de vida no contexto escolar. Assim, por meio dessa experiéncia particular,
exploro os modos pelos quais as criangas surdas se relacionam com o cinema de animacao
stop-motion, ¢ de que forma esse material multimodal lhes permite significar-se e
(re)construir o mundo com o seu proprio olhar.

Com isso, tomamos como objetivo geral desta investigagdo: descrever
analiticamente como as criangas surdas constroem representagoes de identidades surdas
a partir de praticas de letramento cinematogrdfico na escola. Tendo presente esse
propdsito de acdo, o objeto de estudo ¢ caracterizado por um processo de criacdo coletiva
em que as criangas surdas elaboram narrativas filmicas em uma oficina de animagao stop-
motion em sala de aula. Este projeto educativo com o cinema encaixa com 0 meu escopo
principal de fazer esta pesquisa: mostrar as narrativas genuinas das criancas surdas que,
embora estejam ai bem perto de nds, muitas vezes o nosso olhar as atravessa para ver
outra coisa, escondendo-as, camuflando-as, ou inclusive esquecendo-as por trds do que
foi dito por outras pessoas ou por nds mesmas.

O interesse por investigar essa conjunc¢do de arte, comunica¢do e educagdo de
pessoas surdas para mostrar (outras) realidades locais nao ¢ recente. Tendo formagdo em
Artes Cénicas e em Linguistica Aplicada (no campo de