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RESUMO

Essa dissertagdo reine uma trama de historias, relatos e olhares para entender
como se constréi o lugar de destaque da Embaixada Copa Lord no carnaval de
Florianopolis. Trata-se de um “trajeto antropologico” que indexa narrativas e imagens
produzidas interna e externamente sobre a escola e sobre sua comunidade de origem, o
Morro da Caixa (ou Monte Serrat) localizado no complexo do Macico Morro da Cruz.
Meu objetivo aqui € esmiugar o percurso de como o bordao da escola de “a mais querida”
foi se consolidando e, quais os fatores construiram e constroem a soberania simbolica da
escola no carnaval florianopolitano. Perpasso os pontos altos da escola, a relagao
importante do carnaval daqui com o do Rio de Janeiro, os elementos que evocam uma
certa tradi¢do ¢ a abordagem da escola e do seu territorio na midia, como pontos que
apoiam a confeccdo do lugar especial da agremiacdo. A analise propde, assim, um olhar
sobre que discursos afetam a simpatia do grande publico a escola e que discursos afetam a
simpatia do grande publico ao Morro da Caixa/Monte Serrat, considerando a

indissociabilidade dessas duas narrativas.

Palavras-chave: Carnaval. Embaixada Copa Lord. Morro da Caixa. Macico

Morro da Cruz.



ABSTRACT

This dissertation assembles a web of stories, accounts, and perspectives to understand how
the prominent position of the Embaixada Copa Lord Samba School is established in the
Floriandpolis Carnival. It's an “anthropological trajectory” that indexes narratives and
images produced both internally and externally about the school and its community of
origin, Morro da Caixa (or Monte Serrat), located in the complex of Macico Morro da
Cruz. My primary objective here is to delve into the process of how the school's slogan, “a
mais querida” (“the dearest of all”’) has been consolidated and what factors have built and
continue to build the symbolic sovereignty of the school in the Florianopolis Carnival. 1
explore the high points of the school, the significant relationship between the carnival here
and that of Rio de Janeiro, the elements that evoke a certain tradition, and the school’s and
its territory’s portrayal in the media as points that support the creation of the special place
the association holds. The analysis thus proposes an examination of which discourses
influence the general public’s sympathy for the school of samba and which discourses
affect the general public’s sympathy for Morro da Caixa/Monte Serrat, considering the

inseparability of these two narratives.

Key-words: Carnival. Embaixada Copa Lord. Morro da Caixa. Macico

Morro da Cruz.
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INTRODUCAO

Antes de falar da Embaixada Copa Lord, ¢ preciso dizer que essa dissertacao foi
confeccionada por fragmentos e entre algumas ruinas. Primeiro porque ela teve que ser
reestruturada ao longo do caminho por duas vezes, muita coisa desabou ao longo desse
processo e por causa dele. A pandemia do Coronavirus instaurada em 2020 parou o mundo e,
consequentemente, o carnaval. Com a suspensdo da vida cotidiana em todo o mundo, antes
mesmo do surto de Covid ser decretado como pandemia, todas as atividades habituais foram
readaptadas ao menor contato fisico possivel. Neste movimento, todo o cotidiano das escolas
de samba foi bruscamente interrompido, desde a preparagdo do carnaval, ensaios e festas, bem
como os desfiles foram abolidos por dois anos consecutivos. Tudo isso se estendeu também a
outros espacos de samba fora das escolas, visto que todas as atividades culturais foram
completamente abolidas em para a ndo propagacao do virus.

Na época, o cenario era de apreensdo, dado o hiato ndo era possivel saber se algum
dia haveria carnaval novamente. Nisso, todo o projeto € o campo que planejei se dissolveu.
Uma vez que o caminho foi reestruturado, ndo de maneira facil, ndo sem que a frustragdo
tomasse conta, afinal, essa ndo era apenas uma mudanga na abordagem do campo, mas uma
mudanga feita de muitas limitagdes, era preciso fazer um campo asséptico. A maior frustragao
de todas € a de perder o principal componente antropologico: a presencga. Sobrava entdo, um
campo sobre os fragmentos que restavam das historias de carnavais passados.

Com alguma rota recalculada, refeito o objetivo dessa nova proposta, o campo seria
feito a base de entrevistas e mascaras cirargicas. Realizei uma leva de entrevistas entre
Janeiro e Margo de 2022. Primeiro com Sandra de Maria, diretora de atelié, que sempre foi
meu maior ponto de apoio na Copa Lord, nossa conversa foi em sua casa no Morro da Caixa.
Foi Sandra que, em seguida, me passou o contato de Dona Claudete, que reuniu outros dois
membros da Velha-guarda, Seu Ari e seu Mario César. A conversa com os trés aconteceu na
casa de Seu Ari, em Sao José. Em sequéncia, entrevistei separadamente Celinho da Copa
Lord (compositor), Willian Tadeu (compositor, carnavalesco e historiador), Carlos Raulino
(musico, pesquisador de samba e fundador do Grupo Musical da Velha-Guarda da Copa Lord)
e Edu Aguiar (compositor e pesquisador).

Logo apds a qualificacdo do projeto, meu computador estragou e perdi o material que

acumulei ao longo da minha historia com a escola e, principalmente, todo o material que
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serviria para a dissertagdo ja uma vez refeita em razao da pandemia. Perdi todas as gravacdes
de minhas entrevistas. Além disso, 14 se foram alguns anos de material acumulado, textos
lidos, marcagdes, fichamentos desde as primeiras disciplinas da graduacdo, além de fotos,
imagens, anotagdes € mais anotacdes, insights para essa dissertacdo. Nao consegui recuperar
nenhum material. A partir disso, essa era uma dissertagdo que habitava o vazio. O sentimento
de vazio era agora muito mais desconcertante do que os obstaculos anteriores. A perda de
materiais ¢ uma situagio estressante, paralisante ¢ completamente desanimadora. E preciso
juntar muitos cacos e imaginar dai algum rumo possivel pela segunda vez. Nesse sentido, o
arranjo e rearranjo de impossibilidades e possibilidades ¢ o condutor do caminho.

Mesmo que muito se tenha perdido, as entrevistas ainda ecoam neste trabalho. Umas
mais marcadamente, outras indiretamente. Elas, de algum modo, estdo presentes ao longo
deste texto em passagens que guardei na memoria, na falta da materialidade dos seus
registros. Outras, mesmo que ndo citadas diretamente, ajudaram-me a delinear certos
caminhos feitos aqui.

Acredito que permitir-se explicitar os fracassos, as anglstias e inconsisténcias tem
como fun¢do desmistificar as soberbas do mundo académico. Essa ndo ¢ a dissertacdo que eu
gostaria de ter feito, ela ¢ permeada de tropecos meus, ela € escrita em meio a muitas crises de
ansiedade e muitas unhas roidas. Chegar aqui ¢ poder finalmente dizer: essa ¢ a dissertacdo
que consegui fazer e ela ndo carrega vaidades, embora carregue a minha onipresente vontade
de querer contar as histérias de um mundo que vivi, o do Carnaval.

Gosto de imaginar minha pesquisa como um percurso. O percurso € algo permeado
de memoria e movimento e isso era tudo que eu ainda tinha a oferecer. Alguns movimentos
sdo o da minha propria imaginacdo, eu faco meu proprio percurso pelas historias da
Embaixada Copa Lord. Justamente por isso, € preciso antes justificar que essa ¢ uma
dissertagdo que parte de um lugar um tanto inverso dentro da metodologia antropologica. Sao
muitas as cartilhas da historia da disciplina que nos ensinam a seguir uma logica crescente de
pesquisa, isto &, ir a campo sem ideias pré-concebidas e procurar observar fendmenos antes da
constatagio de um fato. E como se o exercicio antropoldgico exigisse uma espécie de
esvaziamento, € preciso abandonar um pouco quem se €. Tarefa dificil para quem permanece
por anos no mesmo lugar de pesquisa. No primeiro capitulo desta dissertagdo, eu apresento
qual foi minha trajetdria com a escola (e ¢ nela que muita coisa se apoia, para que possa suprir
as faltas). Por ora, posso dizer que eu parto de uma premissa que considero importante: a de

nao ignorar o que aprendi em campos anteriores.
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Tendo em vista esses percursos, eu trago meu objeto de pesquisa com todos os juizos
que ele carrega, a Embaixada Copa Lord parece ser e se apresenta como “a mais querida” da
cidade de Florianopolis. De antemao, digo que nao ha como eu provar esse tipo de afirmagao
por meio de fatos que o atestem, afinal, o imaginario ¢ um indexador deste trabalho. Mas,
existe aqui algo que uma antropologia do imaginario chama de “atmosfera”: “Nao vemos a
aura, mas podemos senti-la. O imaginario, para mim, ¢ essa aura, ¢ da ordem da aura: uma
atmosfera. (...) Trata-se da descricdo de um emaranhado de tragos” (Maffesoli apud Machado
da Silva, 2020, p. 9).

Em vista disso, nesta rota a inten¢do foi a de resgatar fragmentos para explicar um
fenomeno que persiste nos campos do samba ¢ do carnaval, mas dificil de tatear, que vai se
entrelacando por varios fios, que se espalha pela cidade, mas sem dizer por onde ou como.
Orientando-me por estes fios, a tarefa que almejo cumprir com esta dissertagdo ¢ a de atar
alguns nds, encontrar alguns possiveis pontos que costuraram a relagdo da escola de samba
Embaixada Copa Lord com a cidade de Floriandpolis. Levando em consideracdo que seu
lugar de destaque ndo ¢ algo naturalmente dado, mas que foi construido por diversas relacdes
diferentes ao longo dos ultimos anos, eu tentei re(construir) algumas dessas relacdes. Eu
gostaria de costurar alguns retalhos, entendam esta dissertacdo como um barracdo de escola
de samba: cadtico e colorido, ao som de sambas e fofocas. Aqui tem um punhado de histérias
atravessadas, pedacos de fantasias de varios anos distintos, aderecos de varias fontes, uns
jogados aos cantos, uns guardados com mais cuidado.

E derivado disto que eu elaboro encadeamentos possiveis, trago um “trajeto

antropolégico”!

de um imaginario que fago sobre a escola da qual fiz parte e sobre o universo
do “mundo do samba” do qual adentrei. Na falta do material concreto das entrevistas que
realizei, eu rememoro seus fragmentos e obviamente me ancoro nas vivéncias que tive desde a
graduacao até o momento desta escrita, dentro deste mundo. Sugiro um percurso do olhar
sobre a escola, sobre o meu proprio olhar, sobre alguns olhares compartilhados; ainda, sobre
como a escola se apropria da cidade e como a cidade aloca a escola em seus discursos.

Existe uma relacdo muito estreita entre Floriandpolis e Embaixada Copa Lord,

mesmo que suas razdes nao sejam tao explicitas. Os rumos imaginativos para onde as

historias de carnaval podem levar sdo capazes de adquirir muitas formas. Aqui estd uma delas.

' Agradeco a professora Viviane Vedana pela sugestio do termo no momento da minha banca de qualificagdo. O
“trajeto antropologico” é um termo que coube perfeitamente a minha proposta que, na época, encontrava-se
ainda em desenvolvimento. Foi seguindo o fio do “trajeto antropolégico” que cheguei também a uma nocao de
“antropologia do imaginario” que agora encontra-se aqui.
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CAPITULO 1

PRELUDIOS

1.1 O mundo do samba

O “mundo do samba” ¢ primeiro uma criacao feita pelos seus proprios produtores,
isto ¢, ele ¢, antes de tudo, uma nomeagao nativa deste universo, por vezes também chamada
de “povo do samba™?. A expressdo inclui nio apenas os “amantes do samba” ou simpatizantes
pelo género musical mas, via de regra, os agentes que direta ou indiretamente estdo
articulados a cena do carnaval. O “povo do samba” ¢ algo que gosto de chamar também de
“ser carnavalesco”, assim, seu corpo habita o0 mundo regido pelas lentes do carnaval. Este ser
em seu proprio mundo sé se compreende enquanto ser quando completamente atravessado
pelas praticas e memorias que o carnaval marcou em sua historia.

O “mundo do samba” engloba um engajamento particular com o carnaval, na
verdade, a entidade escola de samba constréi um universo habitado no dia-a-dia, onde o
evento visto na avenida torna-se apenas um recorte de sua vida enquanto institui¢ao. Isto pois,
para este ser, ndo existe uma data para viver o carnaval, esse ¢ um envolvimento que vai além
de adorar uma ou outra escola especifica, trata-se de “um conjunto amplo de politicas e
praticas relacionadas ao carnaval que vao desde o fim do carnaval até a iminéncia do proximo
desfile” (Silva, 2017, p. 33). Assim, essa mesma designagdao passa a ser usada por diversos
autores como uma categoria de analise para pesquisas sobre o carnaval, tais como Leopoldi
(1977), Cavalcanti (1994; 1999), Tramonte (1995), Prass (2004), Silva (2017) e outros.

Nesses trés termos (povo, mundo, ser) existe um entrelagamento de uma relagdo
singular com o carnaval e, consequentemente, com o samba. Neste ponto, “samba” ¢
entendido de forma mais abrangente do que apenas um género musical; ele abrange todo um
universo que instaura praticas e modos de ser, atravessa a percep¢do da identidade, de

pertencimento e afeta a temporalidade de vida®. Guimardes (2011) fala sobre o mundo do

2 Mundo e povo do samba sio categorias equivalentes e usadas para descrever o mesmo grupo, sdo ambos auto-
nomeagdes nativas. Entretanto, mundo do samba é a expressdo mais usada entre os autores do tema e, portanto,
mais trabalhada enquanto um conceito também antropolégico.

3 E muito comum que as pessoas se refiram a enredos para narrar acontecimentos de suas vidas ou de outros. Por
exemplo, ouvi algumas vezes que o ano que fulano nasceu foi tal enredo da Copa Lord. Ou, no ano de tal enredo
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samba como o universo resultante de um processo em que se destacam os aspectos étnico,

musical e urbano:

[que] “recobre o conjunto das relagdes sociais de um grupo consideravel de agentes,
cuja especificidade reside na valorizacdo coletiva de um género musical — o samba —
e, conseqlientemente, na sua importancia em face da matriz de significados culturais
do referido grupo” (p. 13). As escolas de samba seriam o locus por exceléncia dos
padrdes comunitarios envolvidos nesse mundo. (Leopoldi apud Guimaraes, 2011, p.
14)

Além disso, sobre a conceituacao desta ideia, Leopoldi (1977) coloca que “o mundo
do samba ¢ expressdo corrente que circunscreve um conjunto de manifestagdes sociais e
culturais que emergem nos contextos em que o samba predomina como forma de expressao
musical, ritmica e coreografica” (apud Leite, 2013, p. 21). Nessa direcdo, “mundo” refere-se a
um campo de experiéncia em comum, nos quais compartilha-se elementos sociais
relacionados ao consumo de carnaval em nivel nacional. Aqui, carnaval ¢ o desfile, mas ¢
também utilizado enquanto um universo simbolico que compreende festas, trabalho, espacos,
relagdes afetivas etc.

O “mundo do samba” ¢ feito por pessoas que ja compartilham uma sociabilidade de
longa data que ndo se limita a sua escola, mas no contexto amplo que sugere o termo de toda a
cena de samba da cidade (SILVA, 2017, p. 33). Isso inclui um circuito de sociabilidade que
vai desde os bairros onde as escolas de sambas da cidade estdo, suas festas, as ocupagdes de
suas quadras, isto ¢, a circulagdo constante por diversos espacos de samba diferentes, até a
propria construcao de um corpo que ¢ habitado pelo carnaval.

O carnaval e o samba sdo como veiculos que dao sentido a narrativa de vida dos
participes, tanto por meio de experiéncia pessoal como coletiva. Quando incorporados na
cronologia de suas vidas, por exemplo, como coloca Sonia Maluf, “o sentido de uma
experiéncia s6 pode existir na dura¢do, na sua incorpora¢cdo em um itinerario pessoal” (1999,
p. 76). Assim, existe um ethos delineado pelo carnaval. H4 um conjunto de tracos € modos
que criam uma identidade coletiva pautada pelo samba, enredos e relacionam-se entre si com

todo o carnaval nacional.

aconteceu tal coisa. Ou seja, existe uma linha do tempo de acontecimentos que ¢ contada por enredos de carnaval
mais que pela cronologia das datas. Do mesmo modo, uma virada de ano ¢ entendida como o fim de um
carnaval. Se para n6s ¢ comum felicitagdes de “feliz ano novo!” em janeiro, para o “mundo do samba” ela ¢ feita
assim que o feriado de carnaval termina.
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Um indicativo que fortemente alicerca este universo, a titulo de exemplo, sdo as
historias de trajetoria familiar, onde os saberes de carnaval sdo passados por varias geragoes e
cujos participes sao inseridos nas quadras desde muito cedo. A inser¢do por iniciativa familiar
¢ uma trajetéria sempre muito presente. Na pesquisa de Garcia, Costa, ¢ Mendes sobre a X9

Paulistana, ¢ possivel retirar um exemplo:

O parentesco com membros antigos na escola de samba, ou mesmo no mundo do
samba na cidade, tem um poder de aproximacdo e produgdo de respeito extensivo
aos familiares. O envolvimento familiar com o mundo do samba apareceu em
praticamente todas as narrativas. Muitos dos narradores comentaram que pertencem
a X9 porque seus pais ou avos também tiveram envolvimento com o mundo do
samba. (Garcia; Costa; Mendes, 2016, p.114)

Mais especificamente, Hilton Pinheiro traz um exemplo dessa inser¢do na Copa

Lord:

As lembrangas remetem ao contato familiar como fundamental para este ingresso no
Mundo do Samba. Eles citam a familia como tendo um papel preponderante para a
inicializacdo, a familia catalisa um movimento de iniciacdo a rede de sociabilidade
que as Escolas de Samba déo a continuidade. (Pinheiro, 2014, p 123)

Além disso, habitar o “mundo do samba” nao significa percorrer os circuitos das
escolas apenas de Floriandpolis. Mas hé toda uma troca a nivel nacional, existe uma relacao
construida e mantida em um intercdmbio constante de experiéncias com membros de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, por exemplo.

Além disso, o “mundo do samba” também implica em codigos de conduta e

conhecimentos especificos que sao aprendidos e disseminados nesse contexto.

Nossa arte, tdo genuina, ndo se aprende em academia ou faculdade. E preciso estar
inserido no universo de uma agremiagéo e crescer no solo sagrado de uma escola de
samba para ter dimensdo da sua importancia. Para muita gente, a porta-bandeira ¢
apenas aquela que roda. As pessoas desconhecem todo o processo que ha por tras
dessa técnica. (Squel Jorgea, 2021)*

4 Squel Jorgea ¢ uma porta-bandeira icone do carnaval carioca. Sua vasta carreira engloba a Grande Rio (1999-
2012), Mocidade Independente de Padre Miguel (2013), Mangueira (2014-2022). Atualmente, ela ocupa o lugar
de primeira porta-bandeira da Portela. Trecho retirado da matéria disponivel em:
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Outro ponto importante que orienta o “mundo do samba” € o que optei por chamar de
batuque. Isso porque ele engloba outros espacos compartilhados, como os terreiros. Como
“povo do samba” é uma autodenominacdo nativa, ela compreende uma sociabilidade
ordenada pelas festividades das escolas de samba e, muitas das vezes, estes sujeitos estdo
articulados também aos terreiros de umbanda e candomblé da Grande Florianépolis. Tanto as
escolas quanto os terreiros sdo os grandes formadores de percussionistas desde a infancia e,
ainda, s3o ambos os pontos principais de encontro das histérias que ouvi em campo. Por mais
que meu campo tenha sido o do circuito de carnaval, eu muito ouvia falar em historias de
terreiro, espiritos, festas, preparagdes etc. Assim, esse universo constroi um circuito de
sociabilidade que compreende comunidades religiosas de terreiro e sua extensdo para as
quadras de escolas de samba.

Rufino e Simas ao falarem sobre a macumba como ciéncia encantada, destacam a
gramdtica dos tambores como concep¢ao de mundo, arte e saberes afro-brasileiros. Para eles,
“o tambor ¢ a ponte mais solida entre o terreiro e a avenida” (2018, p. 61). Os lugares de
batuques sdo, sobretudo, os lugares de reafirmar essa conexdo cosmologica disruptiva de uma
ideologia ocidental, e € por isso que acabam fazendo a ponte com as avenidas e com o “povo
do samba”. Além de que, segundo Rufino e Simas, para os ouvidos mais atentos, muitos dos
toques de orixds sdo invocados na avenida, fazendo dela um lugar também de presenca do
religioso. H4 em ambos uma preocupacdo ndo apenas calcada na estética sonora, mas em
comunicar algo ao seu publico, contar uma historia ou invocar uma memoria ancestral. Nesse
sentido, o ato de batucar educa os sujeitos mais que qualquer outra coisa. Por meio dos
processos de resgate da historia negra, o “mundo do samba” contempla também a religido e

uma pedagogia nas periferias da cidade:

Escolas de samba e terreiros eram, em larga medida, extensdes de uma mesma coisa
que sugerimos no inicio deste texto: instituicdes associativas de invengdo,
construcdo, dinamizacdo ¢ manutencao de identidades comunitarias, redefinidas no
Brasil a partir da fragmentacdo que a didspora negreira impds (Rufino; Simas, 2018,
p. 61).

https://vejario.abril.com.br/coluna/fabio-szwarcwald/mam-de-verao-o-carnaval-no-nao-carnaval . Acesso em: 12
de setembro de 2023.
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Todavia, além da expansdo a que a categoria pode nos levar, gostaria de ressaltar a
diferenciacdo que faz Cavalcanti (1999) entre o mundo “de dentro” e “de fora” das escolas de
samba. Essa ¢ uma estratégia importante da proposta dessa dissertacdo e, ¢ por isso, que
escolhi comecga-la com uma introducdo aos desdobramentos do “mundo do samba”. Segundo
a autora, a distingdo entre o publico “de dentro” e “de fora” ¢ uma forma de compreender a
dinamica cultural do carnaval ja que sao perspectivas diferentes na forma como as pessoas o
vivenciam. Os “de dentro” constroem uma vivéncia direta e estdo profundamente inseridos
nas escolas de sambas ¢ em suas comunidades, bem como nas praticas religiosas. Para estas
pessoas, o carnaval ¢ uma expressao cultural profundamente enraizada em suas vidas, com
significados que vao além da simples festa. Cruzando as argumentagdes, os “de dentro” sdo os
seres carnavalescos que habitam “o mundo do samba” por completo.

Por outro lado, “de fora” se refere, como pode se supor, a visdo externa, muitas vezes
turistica ou midiatica do carnaval. S3o as percepgoes e interpretacdes do carnaval por aqueles
que nao t€ém uma conexao direta com a cultura carnavalesca ou periférica local, mas que, de
alguma maneira, sdo envolvidos nos movimentos de midiatiza¢do das escolas no periodo do
feriado. Para estes, o carnaval muitas vezes ¢ associado a uma grande festa e espetaculo, com
foco exclusivo nos aspectos referentes aos desfiles. Nao ha uma imersao na sua produgdo, nos
seus outros espacgos e circuitos de samba e/ou religiosos. Para este publico, ndo existe um
envolvimento com a dimensdo epistemologica e cultural do carnaval. Em contrapartida, o ser
“de dentro” ¢ um modo ontoldgico e, por consequéncia, identitario, historico e social do
universo de carnaval como universo do proprio sujeito.

A distingdo proposta por Maria Laura Cavalcanti ¢ uma maneira de organizar as
diferentes camadas de significado e experiéncia que o carnaval fomenta. Enfatizo que, para
compreender completamente o carnaval, ¢ fundamental levar em consideracdo a perspectiva
dos participantes do “mundo do samba”, que estdo profundamente enraizados no universo das
escolas. Entretanto, a diferenciagdo se faz importante para compreender o que tento tracar
com essa dissertagdo, isto €, como a escola conquista seu lugar privilegiado com o publico
“de fora” também. Isto ¢ um ponto substancial neste trabalho, j4 que aqui me interessa
justamente imaginar por que caminhos a escola construiu e conquistou essa sua dimensao

exterior com tanto prestigio.
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1.2 Minha trajetoria com a Embaixada Copa Lord

A minha historia com o carnaval € um tanto outsider, digo isso porque ela comeca de
maneira tardia e vai se desdobrando como objeto de interesse académico. E, grifo isso, porque
a maioria das historias que ouvi, conheci e li ao longo do caminho sdo, muito frequentemente,
de relacdes muito intimas com o carnaval. O universo de uma escola de samba ¢ constituido
destas pessoas cujas historias de vida sdo contadas pela cronologia de sambas-enredo, cujas
memorias afetivas sdo construidas na avenida, em quadras e barracdes. Bom, eu cheguei ali
um tanto deslocada, carente de historias de carnavais.

Nasci e cresci em uma cidade que com muito orgulho se auto-intitula “germanica”,
nenhum trago de carnaval me foi apresentado por 14, a ndo ser o inevitavel desfile televisivo
nas grandes redes do qual mais se dizia que era um empecilho do entretenimento do que
qualquer outra coisa. Até onde consigo lembrar, qualquer traco de carnaval era combatido por
1a, afinal, o intuito de Blumenau sempre foi mais se distanciar do Brasil e se aproximar da
Alemanha.’ De qualquer maneira, desde que cheguei em 2014 em Floriandpolis, o nome da
Embaixada Copa Lord tinha for¢a no cenario da cidade, seja para evidencia-la como parte da
historia da cidade ou do carnaval.

Comecei a conhecer a cena de carnaval das escolas de sambas de Floriandpolis em
2016. Foi em um ensaio na Praca XV que vi a Dascuia, outra escola da cidade, e ouvi uma
bateria de perto pela primeira vez. Estive em muitos outros ensaios abertos que comumente
acontecem no periodo de carnaval, mas foi adentrando outros eventos e espagos que
extrapolavam apenas o feriado de carnaval que comecei a ouvir a expressdao “mundo do
samba” ou “povo do samba”. Esse ¢ um ponto importante para se frisar, conforme vocé vai
habitando esses espacos, vai entendendo essa complexa relacdo entre o carnaval e essas
pessoas. Como vimos, essa ¢ uma caracteristica das escolas de sambas per se, elas se
constituem dentro de um universo cultural e simbolico que ¢ totalmente regido por uma vida
ligada ao carnaval.

Em agosto de 2018 comecei minha pesquisa de campo com a Sociedade Recreativa

Cultural e Samba Embaixada Copa Lord. Primeiro, adentrei a ala de tamborins. Em seguida,

S Por mais criticas que eu tenha ao identitarismo teuto-brasileiro de minha cidade natal, outros autores o fizeram
de maneira muito mais elaborada. Achei melhor menciona-los aqui para que ndo pareca apenas um rango. Para
tanto, cf. FROTSCHER (2003; 2007), GOMES (2021), SEYFERTH (1981; 2007).
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em janeiro de 2019, adentrei também o ateli¢/barracdo de fantasias. Tanto na bateria quanto
no ateli€ eu era pesquisadora, mas, sobretudo, uma mao de obra voluntaria. Minha observagao
participante para o TCC da graduagdo em Antropologia foi dedicada a uma rotina intensa e
imersa nas atividades da escola. De agosto a janeiro, os ensaios acontecem 1x na semana. De
janeiro ao carnaval, os ensaios acontecem 3x na semana e, simultaneamente, o ateli€ trabalha
em tré€s turnos diariamente. Eu passava os dias inteiros no atelié e, nos dias de ensaios, saia a
tempo de chegar aos ensaios®. Ainda, no meio de tudo isso, havia as festas nos fim de semana.
A dedicagdo de janeiro ao carnaval, era diaria das 10h as 23h. Assim, sob 0 mesmo ritmo, fiz
meu trabalho de campo pelo ateli€ e bateria nos anos de 2019 e 2020. E desfilei na ala de
tamborim pela bateria da escola nestes mesmos anos.

Mantenho o outsider para me referir a minha presen¢a na escola porque, mesmo
imersa em uma rotina de campo exaustiva de ensaios de bateria, dia-a-dia de barracao e festas,
esse ¢ um universo construido por um publico historicamente nascido e criado entre enredos,
onde eu era uma completa estrangeira em todos os espacos. Eu ndo pertencia a nenhuma
instancia do “mundo do samba” embora estivesse dedicada a ele. Pelos ambientes do
carnaval, o contato ¢ quase sempre construido desde a infancia, passando por diversas alas.
Nao havia como fugir, o meu historico e o meu corpo eram marcados pela diferenga, isso
obvimente atravessava a minha cor branca, mas ndo s6. Ha pessoas brancas pela bateria ou no
barracdo, mesmo que sua quantidade seja significativamente menor. Entretanto, eu era uma
estrangeira, branca, ndo vinha de nenhuma outra escola, ndo era parente de ninguém que ja
atuava na escola, ndo era moradora do Morro da Caixa, ndo conhecia ninguém do mundo do
samba até entdo e, por isso, os olhares recebidos me soavam como uma pergunta: como eu fui
parar ali?

Como vimos antes, o “mundo do samba” coordena muitas relagdes das quais eu, na
época, ndo fazia parte. Além disso, um estrangeiro sempre ecoa sua diferenca no ambiente,
mesmo que eu tivesse deixado claras minhas inten¢des de pesquisa ao mestre e diretores, eu
fazia um campo em meio ao desconforto, sobretudo, na bateria. Se havia algo que autorizava
(ou amenizava) a dissonancia da minha presenca ali era o argumento de que eu entrava na

Copa Lord como quem entra literalmente em uma escola.

6 De agosto a janeiro, os ensaios semanais acontecem na quadra da escola no Morro da Caixa. Assim que a
confecgdo no ateli€é comeca, a quadra da lugar a produgdo e, portanto, os ensaios passam a ser em uma arena
montada proxima a Praca XV, chamada Arena Copa Lord. Estes agora sdo ensaios publicos divididos entre
ensaios da bateria e ensaios geral da escola. Esses ensaios que acabam por se tornar eventos no Centro de
Floriandpolis serdo mencionados novamente no Capitulo 4 desta dissertagao.
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O titulo escola de samba tem, obviamente, seu peso - aponta Fenerick (2002) que o
termo vem da fundacdo da Deixa Falar’ por ter sido fundada pelos sambistas considerados
professores do samba. O bamba como icone do samba, nos conta o autor, deriva do
quimbundo mbamba, literalmente mestre ou professor. De fato, a escola de samba ¢ uma
instituicao de ensino e de socializagdo. Ela retine saberes e conhecimentos que sdo passados
por geracdes. Saberes musicais, de confeccdo, de marcenaria, de artes manuais, de danca,
estéticos, €ticos e morais, de Historia etc. Existe um corpo de conhecimento vasto no “mundo
do samba”. E, tal qual, uma escola, tudo se aprende desde muito cedo. Essa era mais uma falta
minha, eu era como uma aluna tardia.

Ainda assim, isso ndo diminuia o peso de ter que se provar digno das “aulas”. O
mesmo tipo de experiéncia € descrita por Luciana Prass, em sua entrada na bateria dos
Bambas da Orgia (Porto Alegre, RS): “E preciso muito trabalho e muito esfor¢o para “provar”
que pode tocar. (...) Além do exercicio de tocar, propriamente dito, € preciso ter “nervos” para
aguentar a pressao psicologica do mestre e mesmo a dor e o esforgo fisico” (PRASS, 2004, p.
105). E necessario passar pelo teste para ir conquistando a credibilidade do mestre, diretores ¢
ja iniciados. A pressao psicologica na bateria ¢ sempre presente € vai aumentando conforme o
carnaval se aproxima. Sdo longas e frequentes as puxadas de orelha sobre a disciplina dos
ritmistas. Em muitos momentos, nos ensaios de bateria ecoa algum puxao de orelha do mestre
pelo comprometimento e assiduidade nos ensaios dos mais jovens. A frase mais escolhida ¢

"’

um enérgico “aqui € Copa Lord!”. O “aqui ¢ Copa Lord” ¢ usado para transmitir a ideia de
que nao sao permitidos comportamentos de desrespeito as regras ou falta de disciplina.

Enfim, foi focada na ideia de que o “carnaval ndo designa, portanto, a festa
simplesmente, mas todo o processo que nela desemboca” (Cavalcanti, 1999, p. 12) que eu
quis registrar todo o cotidiano de intenso trabalho que d4 colocar uma escola na avenida. Foi
nesse sentido que busquei na minha monografia do TCC intitulada “Mdos na quadra, pés na
avenida: trabalho e tempo no processo de confec¢do do carnaval na escola de samba
Embaixada Copa Lord” (2019) tentar entender o que significava o carnaval entre os
copalordenses para além do feriado ou o desfile, como um processo que para os integrantes de

uma escola de samba confecciona sua propria temporalidade neste mundo. Baseado nas

relagdes de trabalho e envolvimento hd a constru¢do de uma temporalidade singular e que,

" Deixa Falar foi um embrifio das escolas de samba no Rio de Janeiro. Apesar de ser apontada como a provével
primeira escola de samba, Fenerick afirma que ela, na verdade, tratava-se de um bloco carnavalesco criado em
agosto de 1928, no bairro carioca do Estacio de Sa. (2002, p. 107).
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além disso, se alimenta o ano inteiro, tornando “o intervalo de um ano entre o carnaval e outro
um tempo culturalmente pleno e cheio de sentido” (Cavalcanti, 1999, p. 81). Portanto, o
carnaval e a escola de samba se perfazem nessa possibilidade de construir mundos no Mundo,
seja o “mundo do samba”, ou seja em seus enredos.

Hoje em dia, revisitando essas experiéncias, eu prefiro acreditar que eu nao sou nem
de 14, nem de ca, esse lugar liminal que nos falou Turner (1967). Obviamente, essa ¢ uma
visdo que eu tenho de mim mesma, para os participes eu era uma completa estranha e
deslocada, que rompia alguma paisagem, incomodava pela grande dificuldade de aprender os
desenhos de tamborim, ndo conseguia vencer algumas barreiras de entrosamento. No mito
fundador da Antropologia, eu era uma errante. No mundo do samba eu estava a deriva, mas
sempre estava. la para todos os cantos, ia para todas as festas, me metia nos pordes da quadra,
me sentava a mesa do barracdo, jogava meu corpo estranho nesse mundo.

E, agora, porqué imagino eu que poderia ser também uma participe? Porque ndo
queria desmerecer tudo que aprendi com o mundo do samba nesses anos. Estar
intensivamente dentro de uma rotina de escola de samba gera um trabalho absurdo, ¢ uma
experiéncia grande. Este € talvez um dos varios dissensos deste mundo: a escola de samba
ensina, mas ela também exige muito. J4 sdo alguns poucos anos inserida nesse mundo e
muitas historias ouvidas, muitos aprendizados acumulados me fizeram ver o carnaval com
outros olhos. Ousadamente digo que, com olhos “de dentro” mesmo sendo “de fora”.

Apesar disso, essa ¢ uma dissertacdo que nao estd tdo inclinada em adentrar e
esmiugar esse mundo particular do samba por uma perspectiva nativa. Embora a nocao de que
existe um mundo especificamente regido pelo carnaval seja ainda importante aqui e por isso
veio como abertura deste trabalho. Nao a toa, eu considero relevante refazer minha trajetoria
por este mundo. O que gostaria de chamar atencdo aqui ¢ para algumas relagdes que
atravessam a escola Copa Lord enquanto entidade. Sobretudo, como essas relagdes superam
as fronteiras do “mundo do samba” e criam um imaginario sobre a escola. A minha trajetoria
¢ importante porque agora me permite retornar a mim mesma a pergunta: por que escolhi
parar ali? Eu havia desde o principio cogitado e conhecido outras duas grandes escolas, a
Protegidos da Princesa e a Consulado. Poderia dizer que morar muito proxima a Copa Lord
(na Avenida Hercilio Luz, mais precisamente) teria sido a resposta, mas isso seria apenas uma
parte dela. Existia algo a mais que me fazia querer estar ali.

O apelido de “mais querida” ¢ utilizado dentro e fora do mundo do samba como

referéncia a Embaixada Copa Lord e, apesar de todas as escolas do grupo especial terem seu
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proprio borddo, esse €, possivelmente, o de maior destaque dentro da cidade, ao mesmo tempo
que ¢ também o que sugere uma soberania da escola dentro do carnaval. Mesmo que a escola
ndo seja a mais antiga, ou ainda, a com mais titulos, ela se constitui como a mais relevante, no
sentido de ser a mais proeminente nas abordagens do carnaval feitas na cidade. Massivamente
explorada quando o assunto ¢ o carnaval da ilha. Se o apelido ¢ posterior, de alguma maneira,
ele deve carregar meios que o justifiquem, o que coloca a escola em uma posicao privilegiada
dentro das praticas e politicas que compdem as atividades de carnaval e dentro da imagem que
a propria cidade escolhe circular sobre seus festejos de carnaval.

Entende-se aqui que as escolas performam uma disputa com conflitos e tensdes sobre
as narrativas de autenticidade e tradicionalismo que fabricam para si, assim, essa dissertacao
se pergunta como o titulo de “mais querida” tensiona a relacdo entre a Copa Lord, as outras
escolas e o publico de Floriandpolis. Por que meios este titulo se constroi e é perpetuado? Que
sentidos e elementos ele carrega? E, sobretudo, que implicacdes isso traz na relagdo entre a
Embaixada Copa Lord e a cidade de Florianopolis? Essas questdes langam o olhar sobre que
modos de afetacdo arquitetam os discursos sobre carnaval, tradigdo e territorio na relagao
entre o morro € a cidade.

Dito isso, o territorio, tanto dos pontos principais do Centro de Florianopolis, como
do Morro da Caixa foram terrenos que pisei, subi e desci inimeras vezes fazendo trabalho de
campo. Foram muitas as andangas que me fizeram observar como, em maior ou menor
evidéncia, as figuras do carnaval e as figuras do Morro habitam os espacos do centro da
cidade. Como o carnaval ¢ produzido nas maos e pés que sobem e descem as vielas da Rua
General Vieira da Rosa, onde se encontra a quadra da escola. Trago todo esse caminho porque
foram por trechos dele que caminhei para poder dizer que esse trabalho parte entdo de um
lugar um tanto inverso, isto ¢, ele ndo tem interesse em relativizar a hierarquia da escola na
cena do carnaval de Florianopolis. Pois alguma imersao nesse mundo nos faz entender que
algumas coisas ja estdo dadas, nos resta apenas tentar entendé-las.

Nao existe um caminho linear de como a historia da escola ascende no cendrio da
capital, ela foi feita (e segue seu curso) com varios fios de acontecimentos, olhares e
possibilidades que foram se sobrepondo ao longo dos anos. Sendo assim, esse trabalho, mais
que tudo, ¢ como uma rede dos modos em que a Copa Lord se constroi e € construida pela sua
comunidade mais préxima e pelas dindmicas da cidade. Como nos disse Certeau, esta ¢ a
paisagem de uma pesquisa € “o caminhar de uma anélise inscreve seus passos, regulares ou

ziguezagueantes, em cima de um terreno habitado ha muito tempo™ (2014, p.35).
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Mas uma entrega académica exige que partamos de algum lugar. Eu tive algumas
davidas sobre por onde comecar esse trabalho. Escolhi comegar pelo “mundo do samba” para,
mais pra frente, me permitir me afastar dele. Como administrar os muitos caminhos que
percorri com os pés e entre as ideias para confeccionar esta pesquisa? Se meu objeto era a
escola de samba, ndo deveria primeiro apresenta-la?

Neste trajeto entendi que seria impossivel isold-la como objeto, porém, certa
obediéncia cronoldgica aqui me parecia ser importante: s6 ha escola porque ha, primeiro, o
seu territorio. Se ha um lugar onde esse emaranhado comega ¢ no concreto: do concreto que
cimenta um novo projeto urbano, na concretude do higienismo social que (re)modelou a
paisagem do Centro de Florianopolis. Alguns fios partem dai, mas antes, deixe-me amarrar

alguns outros.

1.3 A escola de samba e a territorialidade

Os terrenos sob os quais as escolas estdo fincadas sdo a parte mais importante de suas
historias. A territorialidade ¢ um conceito importante na relagdo entre as escolas de samba e
as comunidades em que elas estdo inseridas, j& que geralmente surgem em areas periféricas, e
sdao fortemente ligadas as suas comunidades. Elas desempenham um papel importante na
afirmac¢ao da identidade cultural e na valorizac¢ao da historia e tradigdes dessas comunidades.

A territorialidade também ¢ refletida na forma como as escolas de samba sdo
organizadas e administradas. Elas geralmente sdo lideradas por lideres comunitarios e sao
financiadas por meio de doagdes de moradores e empresas locais. Isso cria uma relagdo de
reciprocidade entre a escola de samba e sua comunidade, em que ambas se beneficiam
mutuamente. O fato de serem instituicdes comunitdrias faz com que grande parte de sua
identidade seja seu vinculo ao proprio territério, o que as torna tdo politicas quanto
recreativas. Além disso, as escolas de samba sdo frequentemente vistas como representagdes
da comunidade e sdo fortemente ligadas ao carnaval, que ¢ um evento que tem grande
importancia cultural e social no Brasil. Durante o carnaval, as escolas de samba desfilam
pelas ruas, exibindo seus simbolos e historias, o que ajuda também a afirmar a identidade
territorial de suas comunidades.

Para Goldwasser (1975), a territorialidade ¢ uma questdo importante para as escolas

de samba, ela ndo ¢ s6 um espaco geografico mas, também, em uma espécie de territorio
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simbolico que elege um lugar para ancorar suas organizagdes sociais e seus codigos. Embora
a autora esteja trabalhando nessa pesquisa com a Estacdao Primeira de Mangueira, a questao do
territorio ¢ marcante em todas as escolas de samba, visto que incorpora parte crucial da
identidade das escolas e ¢ constantemente enunciada em seus sambas ou jargdes, reverenciada
em seus enredos. Nao a toa inumeras vezes os lugares sdo a referéncia dos proprios nomes das
escolas. A Salgueiro do Morro do Salgueiro, a Mangueira do Morro da Mangueira, a Unidos
da Tijuca da Tijuca, a Mocidade Independente de Padre Miguel do bairro de Padre Miguel
etc. A reveréncia ao local de origem ¢ parte importante da identidade de uma escola.

O processo de construcdo musical e plastico de um desfile ¢ atravessado pela
producao comunitaria, mas nao s6. Importante dizer que ndo € o meu intuito evidenciar
apenas uma caracteristica romantica das escolas de samba e suas comunidades. Embora elas
sejam lugares de refor¢co da identidade, cultura e sociabilidade periférica, o que as tornam
lugares de resisténcia e catalisadores de poténcias criativas, sdo também carregadas de
conflitos internos, externos, desavencas e controvérsias. Um deles diz respeito justamente ao
envolvimento de sua comunidade no trabalho versus a logica mercadoldgica que tem tomado
0s carnavais, isto €, a dos trabalhos remunerados e contratagdes na produgao do carnaval.

Nesse sentido, o carnaval ¢ também um terreno de disputas politicas, conflitos e
contradigdes. Se nos discursos oficiais ha um certo romantismo nas afirmagdes da relagao
entre territdrio e escola, conjuntamente com o discurso de um passado idealizado do carnaval,
na pratica eles entram em conflito no meio das complexas relagdes que emergem nas suas
comunidades. Isto ¢, desavencas entre membros da escola e diretoria, intrigas em relagao aos
lugares de destaque na escola, reclamacdes sobre quem ¢ mais ou menos presente no dia-a-dia
da construcdo do carnaval, possiveis irregularidades no corpo administrativo, questdes
financeiras, discordancias sobre enredo etc. Refor¢o isso, pois a ideia do “comunitario”
atribuida ao carnaval, especialmente mididtica, ¢ sempre atrelada a uma logica idilica e
descolada da complexidade que uma instituicdo certamente tem no seu dia-a-dia.

As controvérsias e conflitos sdo reservados aos ambientes privados ao mundo samba,
assim, ndo emergem em pdaginas ou pronunciamentos oficiais da escola e quase nunca
envolvem a agremiag¢do enquanto instituicdo. No carnaval de Floriandpolis, por exemplo,
qualquer rompimento com a escola vem em forma de nota oficial veiculada nas redes sociais
e, sempre na tentativa de separar trajetdrias pessoais da agremia¢do enquanto institui¢ao.
Toda saida sempre gera uma nota de desligamento que carrega palavras de respeito a escola,

colocando-a acima de qualquer individuo. Mesmo que as condigdes da saida sejam
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conflituosas ha sempre um cuidado em separar acusagdes e alfinetadas a diretoria da escola
enquanto entidade. A escola ¢ sempre uma instituicao intocavel em qualquer discurso, quase

canonica.

Figura 1: Notas de desligamento e notas oficiais da Embaixada Copa Lord.

S - 5st= Copa Lord!!! “Se quisermos progredir, nao
devemnos repetir a historia, mas fazer uma histdria nova.” Nestes
4 anos, nés construimos um elo muito forte, pois tudo que
propus foi com sentimento, com verdade e com amor. Fiz além
dacquilo que viera ser contratado, porque a Embaixada sempre foi
e sempre serd a “Embaixada do meu coracio”. Desde a minha
volta como intérprete, tive uma receptividade otima pela
comunidade, na qual me abracou e juntos fizemos acontecer
muitas coisas boas e aprendizados também.

Jamais imaginaria que seria tdo bom estar com vocés. Porém,
nao sabia que tambem seria tao breve.

Costumo dizer que as pessoas se vio e o pavilhdo sempre serd o
mais importante, ninguém & insubstitufvel e temos sempre que
buscar melhorar, buscar ¢ nosso melhor e principalmente nos
sentir feliz... Com isso, encerro aqui uma trajetdria peguena, mas
de muito valor para mim e tenho certeza que para muitos
copalordenses também. Deixo um até lago para a cormunidade
do Morro da Caixa e & todos os seus simpatizantes.

Boa sorte aos segmentos que continuam e continuarao nessa
batalha, obrigado pela confianga e pela parceria.

@ embaixadacopalord NOTA OFICIAL
L)

A Embaixada Copa Lord comunica o desligamento da porta-
bandeira Ana Carolina Conceicdo de seus quadros. Tal decisdo se
deve a um conjunto de agdes que, devidamente analisadas,
foram consideradas incompativeis com a liturgia do cargo.
Salientamos nosso compromisso inabalavel por honrar os
esforcos de nossas diregdes, coardenacdes e colaboradores para
a construgao de um ambiente organizacional ético, colocando o
pavilhdo acima de todos nds.

Deixamos nossos agradecimentos & profissional pelos servigos
prestados & agremiagao e desejamos sucesso em sua caminhada.
Em breve, a nova composicdo do guesito sera anunciada pela
agremiacéo.

/) [ e

Hoje estou aqui para informar que néo estou mais & frente da
Bateria da Embaixada Copa Lord. Trata-se de uma decisdo
pessoal que nada tem a ver tem com questées elesitorais
ocarridas na Escola, muito pelo contrarie, a atual gestdo me
deixou super a vontade manifestando querer que eu
permanecesse ha Escola, porém haoje acho que preciso de um
ternpo afastado das fungdes como Mestre de Bateria.

Agradeqo aos Orixas e a Ifa por me manterem de pe ndo me
dexando sucumbir.

A minha familia, que sempre esteve ao meu lado, sorriu e chorou
comigo em todos os momentos e me apoiou em todas as
decisdes. Amo vocés!

AVelha Guarda que sempre me tratou muito bem, 2 qual tenho
o mais profundo respeito e admiragao.

A todos aqueles que fizeram parte da equipe de trabalho:
Diretores de Bateria que sempre astiveram ac meu lado (ja
agraded internamente), Apoios de Bateria, Apoiadores, Rainhas
de Bateria, todos os segmentos da Escola: Muite obrigado pela
parceria & por entenderem a filosofia de trabalho. "Paulo Ricardo

embaixadacopalord £ com o peito carregado de gratidao, e ja
cheio de saudades, que anunciamos que Renata Roséngela nao
continuaré a frente da bateria Guerreira. Assim como a vida, o
carnaval ¢ feito de ciclos, e ciclos se renovam o tempo todo.

A Embaixada Copa Lord agradece pela dedicacéo a0 nosso
pavilhdo, nessa relacio de amor que inspirou muitas meninas ao
longo de todos esses anos. Renata deixou seu legado néo s em
nossa escola, mas no carnaval de Florianépolis.

Nao é um adeus, € um até breve.

Hoje, hd um oceano imenso que nos separa, mas as portas da
Mais Querida estarzo sempre abertas para que juntos ainda
possamos celebrar muitos momentos de gldrial

Fonte: Composi¢ao da autora com notas publicadas no Instagram em 2021 e 2022.

Entretanto, o discurso oficial tem uma intencdo. E uma estratégia politica de afirmar

o lado positivo dos morros, em contraposi¢ao a discursos que negativam espacos periféricos.
Nesse sentido, o idilico ¢ um lugar que ¢ reiterado na avenida e no discurso oficial, afinal, a
escola precisa se apresentar como um todo conciso e alinhado ao seu territério. Escola e

territorio sdo uma tUnica coisa, unificada, em harmonia. Assim, a escola € uma entidade
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superior a qualquer trajetoria pessoal, existe uma sacralidade que a conduz. Mesmo que as
notas de desligamento quase sempre aparecam em momentos de trocas de diretorias, mantém-
se um discurso unificador em prol da escola como algo que deve ser sempre respeitado e cuja
reputacdo deve ser mantida. Um discurso unificador ¢ também um discurso que ndo impede
que conflitos e controvérsias escapem para o grande publico. Afinal, a sacralidade e reputagdo
da escola ¢ também a de sua comunidade. Ndo existe uma sem a outra.

E nesse sentido que um desfile na avenida ¢ uma apresentagdo também de uma
comunidade. A comunidade participa e constrdi o desfile de sua escola, a coloca na avenida e
também assiste sua apresentagcdo da arquibancada. Na Copa Lord, em qualquer que seja o
evento, antes de explodir a bateria, o intérprete pergunta a plenos pulmdes ao publico “E nods
viemos da onde? E nos viemos da onde? Diretamente do Morro da Caixa!”. Este lugar de
origem ¢ sempre fortemente demarcado independente da escola analisada.

Além de uma questdo identitdria para as escolas, essa territorialidade marcada se
deve ao fato de que escolas de samba operam como instituigdes politicas, atuando como
agentes importantes de didlogo entre povo e poder publico. Sdo institui¢cdes politicas pois t€ém
uma forte presenca nas comunidades de origem e sdo consideradas como espagos de
participacao social e porta-vozes para as reivindicacdes dos moradores. Enquanto organizagao
ela possui uma estrutura e uma visibilidade capazes de desempenhar um papel significativo
no cenario social dos seus territorios. Com iniciativas sociais dentro da propria escola, no caso
da Copa Lord, hd a escolinha de mestre-sala e porta-bandeira para criangas, projetos de
orientagdo e formacao de jovens para o mercado de trabalho, campanhas especificas nos dias
das criancas e natal. Ou ainda, a quadra vira um lugar de encontro comunitirio mesmo que
outras agdes sejam ndo diretamente envolvidas com a diretoria da escola.

E por esse motivo que pautar o territorio é tdo importante nesta dissertagio, pois esse
¢ um elemento essencial na trajetéria das escolas e um terreno que simbolicamente organiza-
os enquanto grupo. Mesmo que nao limite geograficamente quem o integra, ha uma nogao de
comunidade que ¢ atravessada pelo lugar como campo politico. Isso porque territério ¢ uma
designacdo que pressupde a politica das relacdes no espaco da cidade, ele pressupde a
existéncia de fronteiras que, mais que geograficas, sao delimitagdes politicas (Elden, 2016).

Nao a toa a territorialidade torna-se uma questdo importante para as escolas de
samba, primeiro por operarem em contextos periféricos e segundo por reivindicarem uma
modalidade cultural particularmente negra, as duas particularidades de uma escola de samba

operando complementarmente como uma estratégia politica de classe periférica. Sendo assim,
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ha este ato de reivindicar o lugar como um campo positivo de produ¢ao do conhecimento, esta
¢ também uma estratégia de sobrevivéncia tanto das escolas quanto dos lugares, visto que as
estratégias de destruicdo estatais destes lugares passam pela anulacdo de sua humanidade e,
portanto, direitos basicos.

Assim, escolas de samba sdo o levante que assegura essa produ¢do, uma modalidade
que por reivindicar sua condi¢do de cultura periférica como estratégia politica, ressignifica o
carater pejorativo que lhe € atribuido. Ser de um morro torna-se ndo s6 a catalogagao das
escolas, mas motivo de orgulho e veiculo de propaganda da arte que este lugar ¢ capaz de
produzir. Para o contexto do qual se tipificam os morros como o lugar da escassez, do
abandono e da produ¢do de marginalidade, a escola de samba surge como uma organizagao,
um centro cultural, uma orquestra, uma produ¢do de arte e cenografia e, talvez, o mais
simbolico de todos, como um centro de pesquisa e educagdo regido ndo pelas politicas do
Estado e seu modelo tradicional de educa¢do, mas como um modo proprio de construcao do
conhecimento.

Para o gedgrafo Milton Santos, isso € o que ele chama de psicosfera, cujo mapa nio
¢ capaz de traduzir. A psicosfera € um “reino das ideias, crengas, paixdes e lugar da producao
de um sentido (...), fornecendo regras a racionalidade ou estimulando o imaginario” (Santos,
1999, p. 204). Ela ¢ a potencialidade simbolica do lugar, eu diria que ¢ o que faz do territdrio
uma comunidade. Esse campo simbolico é o que une o Morro da Caixa e a Copa Lord, por
exemplo. Nesse sentido, ndo existe Copa Lord sem o Morro da Caixa, € vice-versa. Para os
moradores e integrantes essas sdo as caracteristicas que entrelacam suas historias pessoais as
historias do lugar. Antes disso, a propria historia do lugar s6 ganha sentido se contada por
meio da participacdo das pessoas na sua construgao.

Os discursos das escolas sdo recheados de mengdes apaixonadas aos seus territorios
de origem, uma vez que sdo ancorados a pauta politica de tornar territdrios de “exclusao”
lugares positivados pelo discurso nativo. Assim, a no¢do de psicosfera define como esferas da
subjetividade, dos sentimentos, das representacdes e memorias podem se sobrepor e interagir
com a esfera objetiva dos fatos e dos processos territoriais. Logo, o discurso das escolas de
samba ¢ tdo atrelado aos seus territorios para potencializar a produg¢do humana envolvida
tanto em um desfile, quanto na historia de uma periferia.

Em outras palavras, Santos enfatiza que a psicosfera ¢ uma dimensdo de como as
pessoas constroem suas representagdes do mundo e dos lugares, e onde os sentimentos, as

crengas e as atitudes se relacionam com o espago fisico. Além disso, destaca que a psicosfera
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¢ uma dimensdo importante na compreensao das desigualdades sociais e territoriais, afinal as
desigualdades econdmicas e politicas sdo refletidas e reproduzidas na psicosfera, e que as
diferencas culturais e simbolicas entre os lugares contribuem para a constru¢ao de hierarquias
e desigualdades territoriais.

Nessa relagdo, existe o zelo por uma memdoria coletiva tanto sobre a escola, quanto
sobre o territdrio que produz uma singularidade para além do conceito do tipo de terreno. Para
Zilmar Agostinho, “podemos inferir que as identidades, ou territorialidades, surgidas em torno
das agremiagdes tornaram-se possiveis porque estas foram capazes de tornar coletivas as
memorias dos grupos” (2014, p. 108). As escolas de samba produzem uma certa visibilidade
positiva para os morros, chamam atengdo para a produgdo artistica vinda da periferia, no
mesmo movimento que a inserem como parte integrante do espago urbano.

Dito isso, essa ¢ uma relagio de dois elementos praticamente inseparaveis. E por esse
motivo que reino aqui uma analise que vincula discursos de territorio e discursos sobre a
escola de samba simultancamente. Considero que sao dois pontos complementares para
entender as estratégias das escolas dentro ou fora da avenida. Mesmo que o titulo de “mais
querida” possa parecer algo estritamente relacionado a escola a grosso modo, ele envolve
elementos que perpassam uma simbologia do Morro da Caixa também. Ao menos, essa € a
proposta que me guia nesta dissertagdo. A de quem existe uma camada simbolica sobre o

territorio do Morro da Caixa tanto quanto sobre a Embaixada Copa Lord.

1.4 Uma antropologia do imaginario

Como ja pontuada, a minha intencdo com essa pesquisa ¢ atar alguns nés com varios
fios que fui coletando em meu contato com o “mundo do samba”. Consequentemente, essa
insercdo também me guiou a olhar para outros aspectos vinculados ao carnaval e as suas
comunidades, para além de sambas e enredos. Apds esses anos de contato, tornou-se evidente
para mim que a soberania da Copa Lord no carnaval da ilha ja ¢ algo perceptivel. Restava
imaginar com que caminhos isso se deu. Quando na minha qualificagdo eu ja articulava
algumas informacdes para essa finalidade, a sugestdo de “trajeto antropoldgico” foi
extremamente pertinente e me abriu também para outras possibilidades de articulagdo com as

historias da escola.
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Quando entrei em contato com a ideia de “trajeto antropoldgico” conheci também
uma nog¢ao de “antropologia do imaginario”. Era afinal sobre um imaginario construido sobre
a escola que eu me voltava. Aqui segue uma breve exposi¢cdo sobre essa teoria, a fim de
alicergar alguns caminhos que fago dentro desta proposta. Antes, é importante salientar que o
imagindrio ndo ¢ exatamente um conceito, pois ndo ¢ de uma ordem restritiva. Ele ¢ mais de
ordem especulativa, ¢ como um leque de possibilidades, ¢ uma possibilidade para analisar a
simbologia de narrativas e, sobretudo, imagens. Mas aceita outros agregados. Assim, como a
proposta desta dissertacao.

Conforme descrito por Aratjo ¢ Almeida (2018), o imagindrio ¢ uma intrincada
trama de sentimentos e representacdes que possibilita a analise de significados e a criagdo de
sentido. Isto ¢, o imagindrio firma sua teoria sobre a constru¢do de uma imaginagdo

simbolica, sobre isso aponta Fernanda Budag:

Nessa perspectiva, nos constituimos como sujeitos em uma realidade compreendida
como a articulag@o entre as esferas do Real, do Simboélico ¢ do Imaginario. Nesse
contexto, o Real (com “r” maitsculo) ¢ uma massa amorfa, enquanto o Simbdlico
seria a esfera que coloca as coisas desordenadas dessa massa amorfa em nosso
entendimento, organizando-as. A ordem simbdlica compreende entdo uma espécie
de malha jogada em cima do pano de fundo que é o Real (que, a rigor, existe para
dar sustentagdo a ordem simbolica). A ordem simbdlica vai, assim, “amarrando
n6s”, ou seja, produzindo sentidos. E ai ja estamos na ordem do Imaginario; € essa a
realidade na qual nos locomovemos.

A midia em geral e as narrativas audiovisuais em particular — apenas para focarmos
no produto objeto de nosso estudo — promovem imagens que interiorizamos;
correspondendo a fontes privilegiadas para a construcdo de imaginarios. [...] Em
outros termos, imaginario ¢ um enquadramento a partir dos quais entendemos as
coisas do mundo. (Budag, 2016, p. 197)

Isto ¢, a trama do imaginario ¢ algo constituido em sobreposicao a realidade, mas nado
s6 isso. O imaginario ndo apenas estd intrinsecamente ligado a realidade, mas também
desempenha um papel fundamental na sua construcdo. Nesse sentido, uma narrativa do
imaginario produz realidade em alguma medida. Ele ¢ uma estrutura teorica capaz de
interpretar as manifestagdes simbolicas que surgem em nosso cotidiano. E, esse ordenamento
¢ constituido por modos de afetagdo. Somos afetados por coisas a todo momento e
interiorizamos coisas a todo momento, € nesse movimento que o imaginario se constitui.

Sdo causos, memorias, lembrancas afetivas que constroem imagens, confeccionam
novas lembrangas. A criagdo destes simbolos ¢ uma atividade fundamentalmente humana, por

meio da qual construimos nosso proprio mundo e o expressamos. Basta que pequenos recortes



32

de realidade se juntem para moldar uma realidade nova no campo do imagindrio. Nesse
mesmo sentido, pode-se dizer que hd aqui uma tensdo entre esse real e esse imaginario,
entretanto, ela ndo pode ser dissolvida, pois ¢ na propria friccdo que se dd o processo
narrativo dentro do “trajeto antropologico”. Quero dizer, situacdes reais sdo também
potencialmente lugares para a atividade imaginativa, para uma expectativa, para uma
confeccao narrativa etc. Intensificamos um recorte de realidade dentro das nossas tramas de

memorias, este € 0 nosso trajeto.

Nada mais facil do que pensar o imaginario como um album de fotografias de
familia ou como o album de uma vida individual com suas diferentes etapas,
utopias, expectativas, realizagdes, rituais, conquistas e passagens. Instagram e
Facebook s3o dois gigantescos albuns do imaginario atual. Nessa perspectiva,
imaginario ¢ tudo aquilo, positivo ou negativo, que a memoria afetiva recorta e
armazena. Normalmente o imaginario se apresenta como um compartilhamento, um
imaginario social. No caso da memoria afetiva, impde-se o singular, o particular, a
sele¢do involuntaria pessoal, embora esse recorte se dé na intersec¢do com outros,
na relagdo com um mundo, uma cultura, uma convivéncia ou, até mesmo, uma
dificuldade de interagdo. Como se da essa selegdo de imagens? Dificil dizer do
ponto de vista antropoldgico. Talvez nem importe. O que interessa ¢ saber que
imagens foram retidas. (Machado da Silva, 2020, p. 12)

Aqui neste trabalho, habitam recortes sobre a Copa Lord que podem talvez ser o que
a colocou no lugar de “mais querida”. Pois, segundo Machado da Silva (2020), uma
antropologia do imaginario, coloca-se fora de qualquer formatag¢do de verdade factual, ela ¢é
na verdade uma ficgdo compartilhada, um lugar de memoria afetiva.

Criado por Gilbert Durand, um “trajeto antropoldgico” ¢ parte da criagdo desse
imaginario, e expressa a interacdo constante dos sujeitos entre a esfera subjetiva e as
influéncias de uma esfera objetiva provenientes do seu contexto social. Essa dindmica
estabelece uma trama de fios que se conectam com os aspectos biopsiquicos e socioculturais.
O trajeto ¢ a base da produgdo humana sobre si e sobre o outro. Nesse sentido, encontra-se ao
longo desta dissertagdo o meu trajeto no meio destas historias onde imbricam-se escola de
samba, territdrio, eu como um outro nessa escola e nesse territério, os participes etc. Cada
personagem ou parte desta trama faz parte de um percurso proprio que se da nesta proposta.
Logo, fago meu proprio trajeto dentro do trajeto das historias da Copa Lord, ha aqui uma

justaposic¢ao.
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Outro ponto importante ¢ que, na ideia de antropologia do imaginério, existe a
centralidade de uma ‘““atmosfera”. Segundo Maffesoli, “por imaginario, nessa linha, entende-
se o ambiente em que algo estd mergulhado, o que produz uma atmosfera, gera uma aura [...]
Trata-se da descricdo de um emaranhado de tragos (Maffesoli apud Machado da Silva, 2020,
p. 9). Isto €, a essa atmosfera/aura ¢ a reafirmacdo de que uma antropologia do imaginario ¢
de ordem especulativa. Uma “aura” ou “atmosfera” sdo termos que geralmente se referem a
qualidades ou sensagdes que cercam um lugar, pessoa, objeto ou evento, mas nao se limitam
apenas ao sentido literal, s3o abstratos. Afinal, descrevem uma relagdo emocional, psicoldgica
ou perceptiva de algo.

Considero esse o lugar do borddo “mais querida”, ele ¢ também uma atmosfera sobre
a escola. Que, como ja mencionei, ¢ possivel notar em campo, mas ¢ impossivel tatear sua
origem de maneira factual. O meu fio condutor aqui € o de reunir possibilidades, um possivel
album de imagens retidas. Que, nesse caso, como vimos no topico anterior, muitas vezes sao
como albuns sobrepostos entre escola e territorio. Entraremos agora nos recortes do territorio.
Cada topico daqui para frente ¢ um emaranhado de tragos nessa relacao entre Embaixada
Copa Lord e territorialidade. Mas, sobretudo, ¢ um encadeamento de imagens retidas sobre

ambos.
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CAPITULO 2

O TERRITORIO

O Macigo do Morro da Cruz € um terreno importante para essa pesquisa devido a sua
dupla relevancia, tanto na historia da cidade quanto na histéria do carnaval. Deste lugar
nascem as primeiras escolas de samba de Florianopolis, com “a mesma origem social das
escolas de samba cariocas: os negros pobres moradores dos morros” (TRAMONTE, 1996, p.
96). Entretanto, complexas relagdes derivam deste territorio. O meu intuito é demonstrar ao
longo das proximas paginas que a trajetoria da Copa Lord até o lugar que ocupa hoje ¢ feita
de muitas nuances. Assim, esse segundo capitulo traz uma visao vertical da cidade, olho para
0 Macigo do Morro da Cruz, me aproximo do Centro de Florianopolis e, chegando mais perto,
estamos diante do Morro da Caixa ou Monte Serrat. Estes sdo trés pontos do mapa que

aterram esta pesquisa e sustentam as historias da Copa Lord.

2.1 O Macico do Morro da Cruz: como se constroi uma periferia

A formagdao dos morros e periferias no Brasil estd relacionada ao processo de
urbanizagdo e concentracdo populacional nas grandes cidades. Eles surgiram com a
necessidade de moradia para a populagdo migrada das regides interioranas para os centros
urbanos, muitas vezes com baixa renda e condi¢des precarias de vida, e com as subsequentes
remocdes dessas populagdes por processos de gentrificagdo do espaco urbano. Com
Florian6polis nao seria diferente, talvez seja possivel dizer que a paisagem mais presente na
Ilha, mesmo que cercada pelo mar, ¢ o morro. O Macigo do Morro da Cruz, Morro da Cruz ou
apenas Macigo ¢ quase onipresente na visdo central de Florianopolis, por onde se passa ¢

possivel enxergar o modo que o morro contorna as paisagens de diversas regides da cidade.
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Figura 2: Visdo superior do Maci¢o Morro da Cruz e regido central de Florianopolis.
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Fonte: Google Maps (2022). Marcacédo da autora.

A tese de André Santos, Do Mar ao Morro: a geografia historica da pobreza urbana
em Florianopolis ¢ uma contribui¢do primordial para a compreensdo das dindmicas de
producdo do espago urbano e das desigualdades territoriais na cidade de Florianopolis.
Também, para a compreensdo das relagdes entre cidade turistica e cidade dos moradores. A
tese tem como objetivo analisar a formacdo e transformagdo dos espagos urbanos em
Florianopolis, examinando a sua evolugdo urbana desde o periodo colonial até o século XXI,
com atencdo especial para as transformagdes ocorridas durante o século XX.

A tese destaca, principalmente, a segregacdo socioespacial que moldou a cidade, e
como ela esta intimamente ligada a exclusdo social e a pobreza que culminou nos morros
vistos ao redor da Ilha. Segundo o autor, a historia da pobreza urbana em Floriandpolis pode
ser dividida em algumas fases. A primeira € a pobreza relativa ao isolamento e distanciamento
social decorrente da escravidao, que passou a se fortalecer a partir de 1750; a segunda, ¢ a
pobreza devido ao aumento da separagdo de classes a partir do desenvolvimento da navegagao
e do comércio e, a pobreza agravada pela dificuldade de manter a populagdo pobre nas

periferias urbanas, pelo deslocamento de parte dessa populagdo para os morros no século XX.
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Para André Santos, a origem das primeiras ocupacdes dos morros em Desterro esta

na tentativa de estabelecer areas de abrigo para familias de escravizados em fuga ou libertos:

Desterro por ser porto maritimo era rota na fuga de muitos escravos, inclusive de
outras provincias. A navegacdo era realizada também com marinheiros escravos e
muitos dos mestres eram negros. Era natural que dessem passagem, encobrissem,
auxiliassem ou mesmo realizassem fugas de seus irmdos. Como Desterro era um
porto com muitos marinheiros negros era uma base e conexao nas rotas de fuga e nas
redes de solidariedade para ocultar escravos fugitivos. Muitos desses escravos, até
de outras provincias, que ndo eram conhecidos em Desterro, esconderam-se aqui,
auxiliados pelos escravos marinheiros e os da cidade, escondendo-se nos corticos de
negros, nos Morros, ou no interior da Ilha. (Santos, 2009, p. 219)

O autor afirma que, durante a década de 1870, os escravizados fugitivos e os
escravizados libertos viviam juntos em corticos proximos as nascentes de dgua e ja ocupavam
os morros da regido. Peluso (apud Santos 1991, p. 214) refere que em 1876, ja havia
ocupagdo pelas proximidades das ruas Major Costa e Nestor Passos, antigos acessos ao Morro
do Antdo®. Durante a mesma década, muitos africanos e brasileiros libertos juntavam-se aos
escravizados fugidos que viviam nas matas e caminhos nos Morros ao redor da cidade.

O que isso indica € que a fase de expulsdo se mostrou extremamente relevante por
revelar as tensdes nos usos dos espagos urbanos do centro de Floriandpolis. Tensoes essas que
persistem até hoje, como veremos adiante. Com a exclusdo das camadas pobres e negras da
regido central, estas familias foram empurradas para as laterais da cidade, resultando neste
grande complexo periférico com diversas comunidades empobrecidas e negligenciadas pelo
Estado (Santos, 2009). Este consolidou-se como uma espécie de desvio em relacdo a cidade,
contrastando as paisagens da empreitada de modernizar Floriandpolis com as formas de
exclusdo e resisténcia da populagdo indesejada pobre e, sobretudo, negra.

E nas primeiras décadas do século XX que comega o projeto de reestruturagio da
area central de Florianopolis inspirado pelos modelos das cidades europeias. Segundo Zilmar
Agostinho (2014), uma das formas de trazer o Brasil para a modernidade foi a empreitada de
copiar certos comportamentos europeus. Paris torna-se uma cidade modelo ideal para a elite

que busca reformar a entdo capital brasileira, Rio de Janeiro, dando-lhe um “ar europeu”. No

8 0 Morro da Antio foi uma das denominagdes da parte Norte do Macigo. Afirma André Santos (2009) que todo
0 Macigo teve designagdes diferentes ao longo da histdria. Varios historiadores ¢ memorialistas explicam que o
nome Antdo se refere ao portugués Antdo Lourenco Rebolo, que foi um dos proprietarios de terra no Morro. A
nomenclatura ndo parece mais ser utilizada para se referir ao Morro, entretanto, ha na area do Morro da Caixa
ainda a Avenida do Antdo e a Rua do Antao, que sdo partes diferentes de um mesmo perimetro.
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Rio de Janeiro, as reformas implementadas visavam eliminar prédios e moradias mais
humildes, despejando as classes pobres da area central da cidade. Muito similar € o processo
de Florian6polis, no centro da cidade, onde hoje se encontra um de seus mais relevantes
enderegos, a Avenida Hercilio Luz, foi antes um espago que abrigava um rio conhecido como
Rio da Bulha.

Segundo Santos,

[as] praticas sanitaristas para extinguir o “atraso, doencas, sujeira e a pobreza,” fez
com que antigos bairros na regido central fossem alvos sistematicos das mudangas.
Isso implicou a retirada em bloco da populagdo pobre, como no bairro da Pedreira,
onde casas foram demolidas e foi erguida a Escola Normal e o Instituto Politécnico ¢
outros prédios. As demoligdes para abertura da avenida do saneamento e pelas
preocupagdes estéticas, o alto custo para construir uma casa sob as normas da
municipalidade, foi agravando o problema de moradia. Em 1921, dois anos depois
do inicio da canalizagdo do Rio da Bulha ¢ da continua demoli¢do dos casebres,
tem-se um registro da primeira ocupagdo intensa dos Morros. As elites mantinham
um desejo, uma preocupagdo, 0s projetos para tentar alcancar um padrio urbano,
estético, de ordem, sanitdrio e de equipamentos equivalente ao das grandes cidades.
O objetivo era instalar infraestruturas modernas dentro do perimetro em que viviam,
e que substituisse as marcas da cidade colonial e imperial, pobre. (Santos, 2009, p.
487)

Nesse sentido, Santos também afirma que “as escolas politécnicas brasileiras tinham
professores europeus que formaram os primeiros engenheiros e técnicos que agiam sobre a
cidade” (2009, p. 344). Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, muitos dos
técnicos que lecionaram nessas escolas estudaram sobretudo na Franga, influenciados pelos
modelos europeus de sanitizagdo, modernizagdo e estéticos. Logo, a formacao e educacdo dos
filhos das familias das elites, responsaveis pelas implementa¢des politicas e urbanas era
realizada fora de Santa Catarina, em grandes cidades brasileiras e/ou européias. “Estes filhos
vindos de familias escravocratas, proprietdrios na navegagdo, comerciantes ricos, € de
militares de alta patente eram educados para ocupar os postos mais importantes da vida liberal
e dos cargos publicos” (2009, p. 346-347). Um dos personagens relevantes que ilustram esse
fato ¢ Hercilio Pedro da Luz, que foi engenheiro e governador entre 1922 e 1925, o periodo
de maior realizacao de projetos sanitaristas urbanos em Florianopolis (Santos, 2009, p. 349).

Ainda, de acordo com Santos, “o processo de modificacdo, transformagdo e
segregacdo urbana [...] ocorriam em outras cidades, expresso em mais ampla escala no Rio de

Janeiro de onde eram copiados os principais modelos de “moderniza¢ao” urbana.” (idem,
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p.571). Considero especialmente importante destacar essa inser¢do do Rio de Janeiro como
modelo nos primoérdios da historia de Floriandpolis. O Rio marcara presenca mais a frente no
capitulo 3.

Hoje, o Macico concentra aproximadamente 16 comunidades® diferentes com uma
area total de 2.151.000 m? e quase 23 mil habitantes'®. Mesmo acumulando essa totalidade de
habitantes, ele ainda ¢ visto como algo a parte do Centro da cidade. No trecho abaixo ¢
possivel notar como ainda existe certo olhar que busca manter a divisao entre o Macico do

que se pretende entender como Centro:

O Maci¢o do Morro da Cruz ¢ circundado pelos aterros das baias Norte e Sul, ao
lado da regido central e das regides mais nobres de Florianopolis. Apesar de se
localizar tdo proximo a drea central, observa-se nesta area a presenga da chamada
“cidade ilegal”, constituida por comunidades que, segundo dados da Secretaria
Municipal de Habitagcdo e Saneamento ambiental — SMHSA (2015), possuem uma
populagdo de aproximadamente 23 mil habitantes. Esta populagdo, apesar de viver
em uma area central do atual aglomerado urbano, é considerada periférica a cidade.
Consiste em um conjunto de comunidades que durante muito tempo constituiu uma
Floriandpolis praticamente invisivel na divulgagdo da cidade, sofrendo pela auséncia
de investimentos sociais e pela falta de reconhecimento de seus direitos cidaddos, ja
que a maior parte das habita¢cdes era composta por assentamentos irregulares.
(Almeida; Ferreira, 2017, p. 121, grifo meu)

Ele ¢ entdo entendido como algo outro, a parte do Centro de Floriandpolis. Nesse
tipo de enfoque, a localizagdo geografica importa menos. Opera aqui uma divisdo simbolica
entre que imagem escolhe-se vincular ao Centro de uma cidade turistica e o que pode se
caracterizar como um contrassenso. Mesmo abrigando boa parte da populagcdo da regido
central, a ideia de “cidade ilegal” ¢ também responsavel por uma no¢ao de que “aquilo nao ¢é
Florianopolis”, aqui destitui-se também o carater das pessoas do lugar como
florianopolitanos. Embora, curiosamente, como aponta Ruchaud, o morro seja parte

onipresente da cidade.

9 S0 elas: Morro da Mariquinha, Morro da Caixa (ou Monte Serrat), Tico Tico, Morro do 25, Morro do
Horacio, Morro da Penitenciaria, Morro da Queimada e Jagatd, Morro do Céu, Rua Angelo Laporta, Rua José
Boiteux, Rua Laudelina da Cruz, Vila Santa Vitoria, Vila Santa Clara, Serrinha, Alto da Caeira ¢ Morro do
Mocot6. H4 ainda algumas outras que vao se formando, dividindo-se e sem demarcagdes tdo claras.

0 Estes dados sio da Prefeitura Municipal de Floriandpolis, datados de 2008. Disponivel em:
https://www.pmf.sc.gov.br/entidades/infraestrutura/index.php?cms=projeto+macico+do+morro+da+cruz&menu
=6&submenuid=303 .Acesso em: 6 de outubro de 2023.

Entretanto, encontrei informagdes mais recentes (2017) que afirmam que ha hoje pelo menos 37 mil habitantes
no Macigo. Disponivel em: https://www.moradamonteserrat.com.br/comunidade . Acesso em: 6 de outubro de
2023.



https://www.pmf.sc.gov.br/entidades/infraestrutura/index.php?cms=projeto+macico+do+morro+da+cruz&menu=6&submenuid=303
https://www.pmf.sc.gov.br/entidades/infraestrutura/index.php?cms=projeto+macico+do+morro+da+cruz&menu=6&submenuid=303
https://www.moradamonteserrat.com.br/comunidade
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Embora o Centro de Florianépolis seja uma peninsula, limitada a norte, sul e oeste
pelo mar, o limite que se faz onipresente a esse territorio ¢ menos a agua € mais o
morro. O Macigo do Morro da Cruz vem desempenhando historicamente o papel de
delimitar o territério do Centro (...) Quase onipresente na paisagem do Centro, o
Morro da Cruz exibe o tempo todo um contraste entre modos de construir e habitar o
territorio, ja que, mais do que um acidente geografico, o Morro da Cruz ¢ a casa de
mais de 30 mil pessoas, que se distribuem em 17 comunidades mais ou menos
interligadas (...) Uma importante via estruturadora da cidade, a Avenida Mauro
Ramos, corre paralela ao pé do morro, comportando-se como um limite fisico e
simbolico do Centro. Para muitas pessoas que frequentam o Centro, o territdrio
presente na paisagem localizada “da Mauro Ramos para 14” é desconhecido e muitas
vezes objeto de medo (Ruchaud, 2019, p. 207)

Cabe considerar a nogao de territorio que Haesbaert (apud Agostinho, 2014, p. 97),
chama de “relacional”, ou seja, resultado de relacdes sociais ou de poder. Essa perspectiva
contrasta com a ideia de territorio “absoluto”, que ¢ o terreno em si. Isto €, na perspectiva das
classes dominantes, o territoério ¢ frequentemente moldado de acordo com seus interesses
proprios, exercendo seu poder sobre as classes dominadas. Por exemplo, na expulsdo do
territorio ou na demarcagao do quesito “legal” e “ilegal”.

Nesta perspectiva, para os atores que estdo em uma posi¢cdo hegemonica, o territorio
¢ percebido em termos de sua dimensdo simbdlica, ndo territorial. Nesse contexto,
deslocamentos forcados obriga as classes populares a vivenciarem novas experiéncias € a
desenvolverem uma nova compreensdo da realidade ao seu redor. Esses usos sobre o territorio
destacam as complexas dindmicas de poder, controle e significado que estdo envolvidas na

relagdo entre as classes sociais € o espago que habitam.

2.2 O Morro da Caixa

Dentre as varias comunidades alojadas no Macico, ¢ o Morro da Caixa a mais
extensa e populosa'! (Ruchaud, 2019). E 14 também que nasceu a cena de carnaval de

Florian6polis. Nas décadas de 40 e 50, surgiram as primeiras escolas de samba da cidade,

" O autor ndo traz niimeros. Mas segundo o site do projeto morada Monte Serrat sio 8 mil moradores apenas
nesta parcela do Macigo. Disponivel em: https://www.moradamonteserrat.com.br/comunidade . Acesso em: 6 de
outubro de 2023.
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cujos primeiros movimentos estdo documentados no territério da Rua Major Costa
(Blumenberg, 2005). Essa ¢ a rua que da acesso ao Monte Serrat pela Avenida Mauro Ramos.

A formag¢dao do Monte Serrat ¢ um dos elementos da formagao da habitagdo do
Macico Morro da Cruz. Segundo Santos (2009), os primeiros moradores migraram para essa
area devido a presencga de corregos, fontes de agua e bicas, que permitiam que as mulheres
continuassem a trabalhar como lavadeiras para as familias do Centro da cidade. J4 que com o
fim da escraviddo e, posteriormente, a canalizagdo dos corregos do Centro da cidade, as
familias mais abastadas ndo tinham mais mulheres escravizadas para realizar esse trabalho. As
lavadeiras que viviam na regido da Fonte Grande (eliminada pelo projeto de saneamento),
buscaram as vertentes dos Morros para continuarem seu trabalho. Muitas das historias do

Morro da Caixa marcam as figuras das lavadeiras, por exemplo.

[...] a caracterizagdo do protagonismo feminino na comunidade parece desenvolver
se de maneira mais particular, remontando ao periodo histérico frequentemente
relatado em que as lavadeiras eram a maioria das mulheres do morro, tendo criado
suas familias com base em um trabalho duro, mas que produziu valores positivos
expressos nos cantos das lavadeiras e na for¢a das mulheres. (Ruchaud, 2019, p. 20)

Contudo, ¢ preciso estabelecer algumas marcacdes aqui, quando me refiro ao centro
de Florianopolis, Morro da Caixa (D’Agua) e Monte Serrat operam geograficamente como
sindbnimos. Mesmo referindo-se ao mesmo lugar, as vezes elas trazem conotagdes diferentes.
Considero que essa ¢ uma delimitagdo importante para nos atentarmos, com algumas
inclinacdes politicas. O Morro da Caixa D’Agua foi assim chamado por ser a referéncia da
caixa de agua que abastece toda a regido central de Floriandpolis. A rede de abastecimento foi
construida pelo governo no alto da comunidade em 1909, entretanto essa mesma rede nao
atendia o proprio morro. Foi apenas na década de 80 que a populagdo passou a ter acesso a
agua encanada dessa infraestrutura (Santos, 2009).

Foi nos anos 80 também que surgiu o nome Monte Serrat, a proposta de mudanca de
nome veio com a chegada do Padre Vilson Groh a comunidade, embora Nossa Senhora do
Monte Serrat ja fosse tida como padroeira do morro (Araujo, 2006). Isso porque uma imagem
de Nossa Senhora do Monte Serrat chegou a Florianopolis em 1927, e foi levada em procissao
até a capela no Morro (Santos, 2009). Desde entdo, celebra-se sua festa anualmente em 8§ de

setembro. Esta imagem foi levada para o Morro junto com a populacdo mais pobre, nessa
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mesma época havia mais uma leva de migracdo de pessoas para os Morros devido as
reestruturagdes urbanas no Centro da cidade. Anos mais tarde, a proposta de nome ¢ feita em
conjunto com a construc¢ao da Igreja Nossa Senhora do Monte Serrat dentro do Morro. Até os
dias de hoje, Padre Vilson mora no Morro da Caixa, comanda a pardquia, diversos projetos
sociais em todo o Macico e o Instituto Pe. Vilson Groh.

O padre mora no local desde entdo e mantém um trabalho social que dialoga
principalmente com o Monte Serrat, mas também com algumas outras comunidades do
Macico. A questdo do nome ¢ um ponto que chama atengdo. Primeiro, porque, como Maia
(2019) aponta rapidamente, o fato da mudanca de nome levanta alguns dissensos entre

moradores:

Percebi que, para alguns moradores, o lugar ainda é reconhecido como Morro da
Caixa, rejeitando a alteragdo do nome da comunidade para Monte Serrat. Por
costume, divergéncias religiosas, politicas ou motivagdes de outra ordem, os
tensionamentos e negociagdes, caracteristicos dos espacos de sociabilidade, se
descortinam nas concep¢des de pertencimento e reconhecimento do local. (Maia,
2019, p. 46)

Segundo, porque um outro ponto desta historia € o fato de existir um segundo Morro
da Caixa D’Agua, na regido continental de Floriandpolis, localizado pelas imediagdes do
bairro Estreito. Deste ndo nos interessa tanto sua historia ou seus detalhes, entretanto, ele tem
um papel relevante aqui: o de ser um contraponto ao Morro da Caixa da regido central. Esse
ponto aparecera mais adiante no capitulo 3.

A caixa d’agua ¢ hoje um dos principais referenciais da comunidade. Mais do que
um referencial, a Caixa d’Agua tem papel central na organizacdo do territério, e é hoje
também um dos principais espacos publicos de lazer da comunidade. Recentemente, a praca
que abriga a caixa foi completamente reformada e revitalizada por uma famosa construtora da
cidade, o que deu ainda mais enfoque para a comunidade na midia. A praca ¢ um ponto
importante no Morro, hd quase sempre algum grupo de criangas brincando por ela. Ela abriga
eventos e alguns ensaios gerais da Copa Lord.

Quase em frente ao portdo da praga da Caixa d’Agua localiza-se a Igreja de N. Sr* do
Montserrat. Ainda, na Rua General Vieira da Rosa, encontra-se a sede da Embaixada Copa
Lord. Quase no topo do morro, a via principal também abriga a Escola Lucia do Livramento

Mayvorne, que foi conquistada pela comunidade e atualmente ¢ administrada por um grupo
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religioso que implementa um projeto educacional e gratuito. Além disso, na mesma regido,
encontra-se o Parque do Macigo, uma conquista recente construida pelo Estado em resposta as
lutas de organizagdes comunitarias (Ruchaud, 2019). Ainda, Ruchaud cita uma passagem de
seu didrio de campo que ¢ interessante: “quando a gente vai descer a gente fala “ah, vou 14 no
Centro”, e a gente ndo se sente parte do Centro da cidade, né? Mas a gente ¢ Centro”

(Ruchaud, 2019, p. 209).

2.3 A Embaixada Copa Lord, Avez-Vous e o inicio do carnaval em Florianopolis

As expulsdes e deslocamentos acabam por criar reorganizagdes do espago, sdo
responsaveis pela elaboracdo de novos modos de vivéncia, afinal ¢ preciso desenvolver novos
modos de habitar o que lhes sobra da cidade. As estratégias populares acompanham
criativamente as transformacdes do espago urbano e respondem aos seus impactos. Assim, a
escola de samba ¢ uma das consequéncias desses processos, ela aparece como um modo de
manifestar a territorialidade no espago da cidade. Nesse caso, € preciso criar também, novos
modos de sobrevivéncia dentro da paisagem urbana. Assim, a Sociedade Recreativa Cultural e
Samba Embaixada Copa Lord foi fundada em 1955 no Morro da Caixa. Ela ¢ a segunda
escola de samba mais antiga da cidade. A primeira ¢ a Protegidos da Princesa, criada em
1948!2 também no Morro da Caixa, entretanto, ela depois se fixa como parte do Morro do
Mocot6 '3,

Segundo Cristiana Tramonte (1996), o 5° Distrito Naval situado em Floriandpolis fez
com que circulassem pela ilha marinheiros vindos do Rio de Janeiro. Eles aglomeravam-se
principalmente pelos arredores da Rua Major Costa, ndo a toa este tornou-se um reduto do
samba na ilha. Segundo a autora, € essa circulacao e experiéncia dos cariocas que fomentou a
criagdo de escolas de samba na cidade, junto a sambistas locais e nos entornos dos morros do

centro. De fato, ¢ pela Major Costa que vai se instalar a cena do samba e consequentemente a

12 Pinheiro (2014) aponta pesquisas que indicam que a Protegidos da Princesa ndo foi na verdade a primeira
escola de samba da cidade. Segundo o autor, houve uma anterior oriunda do Morro da Caixa, chamada Narciso e
Dido e sua Escola de Samba. Porém, das que seguem em atividade, ¢ a Protegidos que carrega a condigdo de
mais antiga.

13 Segundo Silva (2012), a ligagdo da escola com o Morro do Mocoté é posterior a sua fundagdo, ¢ so a partir
dos anos 60 que o Mocotd passa a ser o seu reduto devido a mudanga de seus fundadores.
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criagdo tanto da Embaixada Copa Lord quanto da Protegidos da Princesa, as duas principais
escolas do cendrio carnavalesco até hoje. Entretanto, como observa Marcelo Silva (2012),
seria necessario distinguir samba e samba-enredo, pois, segundo Silva, a movimentacao
carioca trouxe a estrutura das escolas de samba para a cidade, mas ndo exatamente o samba

enquanto género musical.

Figura 3: Quadra da Embaixada Copa Lord, no Morro da Caixa/Monte Serrat.

Fonte: Foto da autora (2019).

Nesse sentido, a area que compreende estes morros ¢ um importante cendrio na
concepcao das escolas de samba de Florianopolis. Segundo Tramonte, ¢ a partir das décadas
de 1950 e 1960 que “a comunidade [do Morro da Caixa] desperta para fazer reivindicagdes.
Na érea da cultura, pelas tradi¢des afro-brasileiras e com grande esforco da populacio,
surge a Escola de Samba Embaixada Copa Lord” (Souza, 1992 apud Tramonte 1995, p. 84-
85, grifo no original). A escolha pelo grifo me chama ateng¢ao, ja que outra nogdo que ronda a

memoria da escola ¢ a de “guerreira”. “Comunidade guerreira” nos entremeios de suas
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mengdes. “Bateria guerreira" é o nome dado a sua bateria'®. A nocdo de “guerreira” é uma
questao que sera tratada especificamente no capitulo seguinte.

No cendrio do carnaval da cidade, a historia entre as duas grandes escolas
florianopolitanas se dd ndo apenas pelo pioneirismo de sua histéria, como pela disputa pelos
titulos. A Protegidos da Princesa da Princesa foi 25 vezes camped do carnaval, enquanto a
Copa Lord carrega 20 troféus de primeiro lugar'>. Ambas destacam-se no mundo do samba da
cidade, o que pressupde que carregam o peso de uma nog¢do de tradicdo e autenticidade
carnavalesca que, geralmente, reside neste tipo de status historico. Questdes como essas
implicam em uma certa rivalidade construida em torno destas duas escolas e, por esse motivo,
elas acabam aparecendo aqui como dois pontos de comparagdo. E impossivel falar somente de
uma ou outra, sem considerar as tensoes que a disputa pelo status dentro da cidade produz.

De acordo com Silva (2012), nas décadas de 40 e 50 a participacdo dos negros no
espaco publico se intensifica com os blocos carnavalescos, aumentando tanto a popularidade

do carnaval quanto da rivalidade entre as escolas:

[a] partir das décadas subsequentes, outras escolas de samba vao surgindo, os
concursos ¢ os desfiles se profissionalizando, atingindo, inclusive, altos indices de
popularidade, aumentando a rivalidade entre as duas escolas mais antigas, em brigas
que se tornaram famosas, apds os desfiles ao redor da Praca XV, no fim da década
de 1960, agora ja tomada pelo carnaval dos pobres e negros da cidade, num
movimento de reterritorializagdo do espago publico pelas classes populares (Silva,
2012, p. 179).

Nao ¢ minha intencao reforcar essa rivalidade simbolica que ja paira no ar ha muito
tempo entre a Embaixada Copa Lord e a Protegidos da Princesa. Essa rivalidade hoje aparece

com uma conotacao mais de esfera competitiva, no entanto, ela ja foi um caracterizada por um

4 Toda bateria tem um nome que a designa. Em Floriandpolis, sio as baterias do grupo especial: Bateria
Guerreira (Embaixada Copa Lord), Bateria Irritada (Dascuia), Batucada da Unidos (Unidos da Coloninha),
Bateria Ordinaria (Consulado) e Bateria Furiosa/Groove da Favela (Protegidos da Princesa). Na Protegidos da
Princesa, a denominacdo Furiosa foi recentemente alterada (em 2020) para Groove da Favela. Provavelmente
essa alteragdo se deve a conflitos internos, entretanto, parece que aqui, mais uma vez, a Protegidos da Princesa
escolhe demarcar sua nocao de resisténcia como estratégia politica perante as outras com a apropriacao de uma
nogdo de favela que caracteriza o seu territorio de origem. Algumas tensdes entre as ideias de “guerreira” e
“resisténcia” sdo temas desta dissertacdo e serdo abordadas a seguir.

'S Além disso, vale ressaltar que, em 2002, as duas escolas compartilharam o mesmo titulo de camped devido a
um empate técnico aos olhos da comissao julgadora (Blumenberg, 2005). Nesse ano, a competigao ja contava
com outras duas escolas no grupo especial, totalizando quatro escolas na disputa pelo grande titulo: a Unidos da
Coloninha (fundada em 1962) e a Consulado (fundada em 1986).
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modo mais hostil, por vezes chegando a violéncia fisica. Segundo Seu Ari, “em épocas atras a
rivalidade era fisica, nego se encontrava durante o desfile ai ja vinha o conflito e era pesado
mesmo, o bicho pegava, mas hoje em dia ja sdo amigas, ja ndo tem mais essa rivalidade
fisica” (apud Pinheiro, 2014, p.46).

E quase impossivel escapar deste lugar comparativo, sobretudo do ponto de onde
penso a proposta desta dissertacdo que ¢, justamente, demonstrar que hd um consumo de
carnaval pelo grande publico cuja hierarquia ¢ notavel. Deve-se levar em consideragdo, que ¢
intrinseco da propria constituicdo da festa institucionalizada o carater de competicdo. Nesse
sentido, certa dose de rivalidade ¢ justamente a impulsionadora da festa. Além disso, ndo seria
equivocado pensar no carnaval como um ponto de fragmentacio da propria cidade.
Obviamente ele tem seu aspecto agregador, entretanto, como veremos em seguida, a rede
construida dentro do proprio territério € especialmente relevante para as escolas. Tudo isso,
na medida que cultiva um discurso institucional de aliancas e irmandade entre escolas,
simultaneamente produzindo narrativas internas de conflitos e disputas.

Logo, tanto essa dupla de escolas quanto de morros ocupam uma posi¢do de destaque
na paisagem fisica e cultural da cidade. Em termos territoriais, Caixa e Mocotd sdo as
comunidades de maior destaque na regido central da cidade. A rivalidade concentra-se
especialmente entre as duas, visto que estas sdo as duas escolas mais antigas e, portanto, as
que carregam a maior expectativa do publico. Isto é, da dimensdo exterior de uma noite de
desfile ¢ para as que os olhares “de fora” mais se aglutinam.

Além de que, se considerarmos as escolas enquanto grupo sociais, talvez resida nesta
ideia a tentativa de diferenciagdo entre elas na constru¢do de sua identidade. Cada escola
busca caracterizar sua propria identidade através de sons jd que, para os ouvidos mais
treinados, cada bateria tem suas proprias levadas e batidas criando uma sonoridade que a
caracteriza. Essa caracterizacdo de uma identidade especifica dentro do mundo do samba ¢
também confeccionada pelos elementos que costuram os grupos enquanto tais, como o0s
modos distintos de operar as narrativas e praticas politicas dentro de sua realidade e de seu
terreno. Em outras palavras, no dmbito maior do mundo do samba forma-se um grupo
unificado, dentro dele outras camadas de relacdes tensionam as tentativas de diferenciagao
entre as escolas.

Desse modo, o titulo de “mais querida” do carnaval de Florianopolis ¢ da Copa Lord
e, seja pela propria escola ou por terceiros, ele ¢ empregado repetidamente em sua trajetoria.

Esse qualitativo ¢ constantemente vinculado midiaticamente para descrever a escola, cada vez
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que estampa algum jornal impresso, televisivo ou online é quase impossivel que ndo seja
caracterizada com sua alcunha. Ele ¢ também utilizado pela propria escola como parte de sua
identidade, em falas de integrantes, em apresentacdes ou em letras de samba-enredo, como,
em 2019, o trecho do samba-enredo que cantava “E ela, a Embaixada mais querida que
alumiou a minha vida e por acaso eu sonhei”, levou a arquibancada da Passarela Nego
Quirido ao éxtase em um unissono coro. A no¢ao de “mais querida” traz consigo uma teia de
relagdes que sustentam o lugar de destaque da escola na paisagem de Floriandpolis. Essa
poderia ser apenas uma designagdo arbitraria, visto que outras escolas de samba da cidade
carregam também seus apelidos qualitativos, como a Protegidos da Princesa (“a resisténcia do
samba”) ou a Unidos da Coloninha (“a gigante do continente"). Entretanto, quando se fala de
“mais querida”, que implicacdes estdo contidas na escolha deste apelido e por que ele se
sobressai em relacao aos outros? Quero aqui fazer ou refazer os caminhos pelos quais a Copa
Lord fixa seu status na cidade e ¢ abracada pelo publico geral.

Nessa trama, as nomenclaturas, borddes e titulos tornam-se um ponto importante. E,
nesse sentido, que ainda me apoio em Tramonte quando esta chama atencdo para a questao

dos nomes das escolas. Segundo a autora,

Nesta mesma época [décadas de 50 e 60] em Florianopolis, as Escolas de Samba
apenas iniciavam buscando os primeiros espagos institucionais para a reduzida
populagdo negra que, como estratégia de sobrevivéncia, necessitava contar
inicialmente com a “protecdo da princesa” e o consentimento das elites. As proprias
denominagdes das Escolas de Samba em Floriandpolis refletem os diferentes
momentos histdricos em que surgiram e as diversas estratégias que foram utilizadas
conforme as diferentes etapas do rompimento do preconceito racial e social. Num
ambiente hostil a raga negra, a “Protegidos da Princesa” (cujo simbolo é uma coroa
monarquica) foi pioneira, desbravadora e iniciou o processo de ocupacdo das ruas,
rompendo as barreiras do siléncio social dos negros. Para poder exercer sua
atividade ludica se tornava necessario a “protecdo da Princesa” que sugere a
condescendéncia que se esperava das elites de origem européia para esta
organizagdo das classes populares de origem negra (Tramonte, 1995, p. 92).

Os Protegidos da Princesa ¢ a primeira escola de Florianopolis e, provavelmente, de
Santa Catarina. Assim, ela carrega um nome que, segundo Tramonte, ¢ estratégico. Traz o
aval da monarquia como tatica para se prevenir do preconceito € para ocupar o espaco publico
da cidade. E depois disso que a Copa Lord adentra o carnaval, apés a conquista do espago

encabegada pela Protegidos da Princesa.
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Copa Lord cujo nome vem de uma giria que significa “estar numa boa”, estar “numa
de Lord”. Em uma outra estratégia, a Copa Lord nao precisa pedir prote¢dao, nem tutela. Os
simbolos da escola, que sdo uma cartola, um par de luvas e uma bengala, remetem a nobreza
européia, “mostrando a capacidade de torna-se um “igual” aos brancos” (Tramonte, 1995, p.
92). A ideia de tornar-se Lord ¢ a de uma ascensdo e inser¢do por meio de simbolos da
branquitude em um movimento oposto a identidade adotada pela Protegidos da Princesa.
Ainda segundo a autora “a referéncia ao “Lord” ¢ também significativa do modelo
“aristocratico” que o negro projetava para si, como uma forma de resisténcia, compensagao ¢
estratégia de inser¢ao social” (1995, p. 91).

E interessante notar que o nome vem de uma giria carioca, o que ja demonstra como
as relagdes com o Rio de Janeiro sdo importantes para moldar o carnaval daqui. Avez-vous

comenta sua relacdo com o Rio e a escolha do nome no seu livro:

Catarina com diversas incursdes ao Rio de Janeiro, passageiro privilegiado da
terceira classe do navio Carl Hoepcke, convivendo, na maioria das vezes, na zona
norte do antigo Distrito Federal, apreciava uma giria otimista que significava ‘viver
numa boa’. Assim, concentrei-me e disparei, eloquente: - A Escola se chamara
‘Embaixada Copa Lord’ (Blumenberg, 2005, p. 16)

O livto Quem vem la? A historia da Copa Lord, Abelardo Blumenberg, mais
conhecido como Avez-Vous, ¢ um icone na historiografia da escola de samba Embaixada
Copa Lord. Ele ¢ um dos fundadores da escola e compartilha relatos € memorias desde a
fundacao até os dias atuais da publicagdo (2005). O livro aparece em qualquer bibliografia da
producao sobre a escola, por ser o unico registro publicado sobre ela para além da academia e
com relatos de um fundador.

Importante mencionar, também, que Avez-vous ndo era morador do Morro da Caixa,
apenas boémio e frequentador do Morro, como ele mesmo menciona em seu livro. Contou-me
Carlos Raulino que ele tinha pai alemao e mae filha de indio com africana, veio de um berco
burgués. Ele era advogado, professor e foi vereador. Dado isso, era notavel que Blumenberg
circulava entre o Morro da Caixa, mas também entre a alta sociedade florianopolitana. A

titulo de exemplo, como ele mesmo cita, suas incursoes no luxuoso navio Carl Hoepcke.
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Na tentativa de vasculhar um pouco mais a vida desse notavel personagem do
carnaval da Ilha, encontrei em um blog!® uma entrevista com Avez-vous. Destaco

especialmente o seguinte trecho, sobre seu passado:

Foi dificilimo montar a Escola. Até entdo o sambista era tratado como um malandro,
marginal. Muitas oportunidades eu perdi devido a minha participacao na Escola de
Samba. Eu ja era ginasiano, o que representa hoje uma Universidade. Estudei no
Colégio Catarinense e, em 1965, me formei em Direito na Universidade Federal.
Sem falsa modéstia, eu fui muito bem criado. Minha tia era professora, fui criado
por ela e convivi com a alta sociedade de Floriandpolis. Era socio do Lira Ténis
Clube. Naquela época, o preto ficava meio cabreiro comigo (nem todos), porque eu
estava frequentando o Lira, que € clube de branco, e perguntava: “O que é que esse
crioulo td fazendo no clube de branco?” Havia esses choques. E quando eu
procurava emprego, o gerente olhava pra mim, esbogava um sorriso e perguntava:
“Mas o que € que tu queres fazer aqui? Trabalhar até o carnaval?” Eu queria mesmo
era pegar a grana pra chegar no carnaval bem abonado.

O que quero demonstrar com isso ¢ que, a Copa Lord ¢ fundada com estratégias
politicas diferentes, partindo assim, de lugares de aceitagdo distintos. Por mais que a base de
ambas seja a populacdo negra dos morros de Floriandpolis, existe uma diferenca qualitativa
na sua fundag@o. Isto ¢, ha caracteristicas distintivas que definem a identidade e a trajetéria da
escola em relagdo a outras agremiagdes carnavalescas. O maior exemplo € a figura de Avez-
vous que ja ¢ um cartdo de visita para a agremia¢do. O fundador principal da escola ndo ¢ um
morador do morro. Ele ndo ¢ parte da parcela da populagdo negra e pobre, deslocada
forcosamente, que habita o Macigo. Ele carrega consigo vérias texturas que o distinguem
politicamente na paisagem das escolas de samba da época. A formagdo académica, a
descendéncia alemd, uma potente articulacdo verbal e escrita, a carreira politica, a facilidade
de acesso as camadas burguesas da cidade o tornavam um importante mediador nesse cendrio.
Em um trecho da entrevista de Seu Mario César a Pinheiro, fica evidente as negociacdes que

Avez-vous era capaz de operar em prol de sua escola:

Uma vez enquanto ainda servia no quartel, era época de desfile. Neste dia estava
no servigo, mas o Avez-Vous sempre ajudava a rapaziada, ele tinha um dom para
a fala que olha, ajudava muito. Ele me falou que ja estava tudo certo, que eu
podia desfilar tranquilo porque ele tinha enviado um documento para o quartel.
Acontece que o documento ficou com o soldado e ndo chegou ao Sargento
responsavel. Eu no meio do furdunco venho a ser interpelado pelo soldado que

18 Entrevista disponivel em: https://balaiodesiri.blogspot.com/2010/02/avez-vous-quem-vem-la-de-amarelo-azul-
e.html . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://balaiodesiri.blogspot.com/2010/02/avez-vous-quem-vem-la-de-amarelo-azul-e.html
https://balaiodesiri.blogspot.com/2010/02/avez-vous-quem-vem-la-de-amarelo-azul-e.html
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me leva preso para o quartel, disseram que eu estava de servigco. Fiquei no
quartel e me chega o Sargento dizendo que o Avez-Vous ligou e disse que ja
tinha enviado o oficio pedindo a minha liberagdo nesse dia, o Sargento encontrou
o oficio com o Soldado e me liberou para que pudesse voltar para o carnaval e
desfilar, esse Aves-Vouz livrava o pessoal, até porque o negro ndo tinha muita
vez ndo (Seu Marcio César apud Pinheiro, 2014, p. 83)

Ainda, sua influéncia nao se trata apenas que a Copa Lord seja mais bem recebida
por camadas diferentes da sociedade, mas, também, ele ¢ um importante articulador dos
conhecimentos dos modelos do Rio de Janeiro de escola de samba, como me atentou Carlos
Raulino.

Assim, a Copa Lord nasce de um mesmo territério, mas com lugar social diferente
dos Protegidos. Ela estabelece-se em um contato diferenciado com o que ja era feito no Rio
de Janeiro e com as classes politicas da Ilha. A proximidade da diretoria da escola com os
politicos locais e o impacto causado pela adesdo de figuras politicas e sociais importantes de
Florianopolis aos seus desfiles, como as familias Bornhausen, Amin, Koerich, Ideli Salvatti,
Aldirio Simdes, Moacir Benvenutti entre outros (Blumenberg, 2005), implica que essa eram
estratégias tanto para a escola quantos para os proprios politicos em relacionar-se com as
camadas populares da cidade.

Segundo Tramonte, a escola se inclinava a uma tentativa de incluir o luxo e a
nobreza como valores positivos para a propria aceitacio do negro na sociedade. E essa espécie
de abordagem pacificadora entre classes que, mais tarde, tende a se caracterizar na noc¢ao de
“comunidade guerreira”. Assim, os discursos e estratégias politicas da Protegidos da Princesa
parecem tensionar muito mais as relacdes nutridas entre carnaval, escola e territorio. Nesse
sentido, Rascke (2020) chama a ateng@o para o aspecto peculiar da nogdo de Lord agregada ao

nome da escola,

Lord era um termo com um significante de imponéncia na linguagem das
autointituladas grandes sociedades carnavalescas do Rio de Janeiro, sendo pertinente
analisar sua incorporagdo ao nome da Embaixada Copa Lord. Os proprios
integrantes das escolas de samba incluiam um “Lord” em suas denominagdes, por
exemplo, “Lord Diplomata”, que era “porteiro do Paldcio do Catete”. Nesse sentido,
o uso da terminologia “Lord”, diferente de uma relagdo de “agradecimento” ou
memoria da escraviddao, como se dera com Os Protegidos da Princesa, envolvia uma
forma “imponente”, bela, entusiasmante, de se apresentar ao publico. No ano de
fundacao, a “Copa Lord” desfilou com suas “coloridas fantasias”, consagradas pelas
cores vermelho, amarelo e branco. A comissdo de frente, composta pelo cidaddo do
samba (Abelardo Blumenberg — Avez-Vous), homenageou o governador Irineu
Bornhausen. Havia também seis componentes homens, a porta-estandarte Maria
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Benta da Silva e o baliza, o “famoso Lidio”. Na sequéncia, “a Ala Prefeito Osmar
Cunha”, sob a dire¢do de Orlando J. de Souza, contava com 15 garotas e 15 rapazes.
(Rascke, 2020, p. 72)

Considero esse trecho, cujas manchetes a autora coleta do Jornal A Gazeta (edigdes
de 1955), especialmente interessante pelo apontamento em relagdo ao sentido atribuido a ideia
de Lord e, também, por ressaltar alguns do lacos de estratégias politicas que apontei
anteriormente. Igualmente, Aurea Demaria Silva chama atengio para o carater “diplomatico”
do termo “embaixada” adicionando ao nome da escola pelo proprio Avez-Vous. Além disso,
para a autora, “a figura do fundador Avez-Vous soa como o proprio “embaixador”, cuja
habilidade no “trato” resultou na aceitagdo ¢ consequentemente no sucesso da Copa Lord
entre os diversos grupos sociais da cidade” (2006, p. 92).

A estratégia do nome e da diplomacia politica exercida por Avez-Vous poderia ser

resumida no trecho abaixo, escrita por Eduardo Silva e resgatada por Aurea Demaria Silva:

E parece que o sucesso alcancgado pela escola [Copa Lord] se deve em larga medida
ao espirito diplomata de seu principal fomentador. Acreditamos que Avez-Vous foi
um dos primeiros sambistas locais a entender o poder de barganha que uma escola
de samba poderia ter no contexto politico local [...]. E o primeiro desfile “oficial”
desta escola foi prova do espirito politico de Avez-Vous. Quando questionado por A
Gazeta sobre a disposigdo e temas das alas da escola, sem constrangimentos
afirmou: “a ala de frente homenageard ao Sr. Irineu Bornhausen. A 1°ala que segue
homenageara o Sr. Prefeito Osmar Cunha. A seguinte a imprensa e as demais
autoridades”. Ao comércio e ao povo em geral seria dedicada a bateria.[...] Quase
ndo havia espago para a Copa Lord ndo cair nas gragas do florianopolitano (Silva
apud Silva, 2006, p. 92).

As estratégias da escola naquele momento, especialmente concentradas na figura
politica de Blumenberg (Avez-Vous), favoreceram certa recepgao distinta do grande publico a
agremiacdo. A habilidade com que a Copa Lord se finca no cenério da cidade ¢ distinta de sua
contemporanea de fundagdo, a Protegidos da Princesa. Especialmente, pelo fato de que este €
o primeiro desfile da escola, isto €, que no momento de sua fundacdo ja conta com um certo
prestigio da ala politica. Isso implica, ndo apenas no encantamento do grande publico na sua
estreia, mas, também, em uma veiculagdo importante nos jornais, ja que articula figuras

importantes da alta sociedade local.
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,

E claro que, pensar a escola no cenario atual exige outras nuances. Entretanto, o
presente ¢ feito, também, de passados. A chegada de mais escolas no carnaval da cidade
demanda que a Copa Lord reinvente seus métodos, mas, sobretudo, ¢ a sua habilidade de

articular o prestigio do seu passado no seu presente que finca sua narrativa.

2.4 Avenida Hercilio Luz e Avenida Mauro Ramos

Em alguma ocasido ouvi que a Avenida Mauro Ramos ¢ a “Faixa de Gaza do Centro
de Floriandpolis”. Ela separa a parte considerada tradicionalmente central da cidade e a parte
esquecida, um limite geografico e simbolico na paisagem. E ali que se delimita o que seria ou
ndo uma paisagem central, ¢ ali que se estampa o conflito simbolico e fisico do espago
central. A Avenida Mauro Ramos ¢ o meio entre o que se considera Centro e o que € “apenas”
Morro. Nesse sentido, Centro é mais um conceito que um lugar. E interessante perceber o
contraste que as avenidas geram na paisagem do centro da cidade. E isso ndo ¢ apenas um
contraste visual entre a arborizada Hercilio Luz e a cinza Mauro Ramos. Elaine Dorighello
Tomés exemplifica muito bem como, desde o processo de reurbanizagdo do Centro de

Floriandpolis as avenidas ja exprimiam esse limite de duplo carater no espago:

A Avenida Mauro Ramos assumiu o papel que deveria ser da Avenida Hercilio Luz,
que teria uma inflexao ao tomar rumo a orla norte, em direcdo a Praia de Fora. Esse
desenho foi modificado posteriormente aos anos 1930. Ficou entfo a nova Avenida
como divisa entre a cidade urbanizada e a informalidade das habitagdes e
arruamentos precarios do Morro. (TEIXEIRA, 2009, p. 220). (...) Assim como o
Coérrego da Bulha, depois Avenida do Saneamento e atual Hercilio Luz tornou-se o
divisor entre a cidade legal e a cidade informal até os anos 20 do século passado, a
Avenida Mauro Ramos acabou se tornando também, a partir do final da década de
1940, o divisor entre a cidade legal, aquela urbanizada de acordo com o plano
diretor ou plano regulador de uso do solo e de gabaritos e a cidade informal, aquela
das habitacdes precarias das encostas do Morro da Cruz (Tomaés, 2012, p. 201).

Dito isso, quando no carnaval o morro desce em peso, ultrapassa os limites da Mauro
Ramos e adentra a Avenida Hercilio Luz (o Centro por exceléncia), mesmo que isso implique
em apenas poucos metros de separagdo geografica, algo foi revirado na paisagem da Avenida

Hercilio Luz, alguma ordem foi subvertida.
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Figura 4: Vista superior do caminho Avenida Hercilio Luz até a quadra da
Embaixada Copa Lord!”.
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Fonte: Google Maps (2022). Marcagao da autora.

Acredito que cabe aqui um curioso relato dos anos que morei na Avenida Hercilio
Luz, época da qual consigo me lembrar de especialmente trés vizinhas. Trés tipicas senhoras
do lugar, classe média, brancas, aposentadas, cuja inica obrigagdo diaria era provavelmente
realizar passeios didrios com seus cachorros nos trés periodos do dia, sentar-se com suas
semelhantes nos bancos da Avenida, falar da vida alheia. Elas, como a maioria dos moradores
do bairro, observavam com ressalvas e incomodacdes a presenga massiva das pessoas do
morro nos dias de volta a praca. Ou, ainda, com os moradores de rua que se acomodavam
pelos bancos de nossa rua que, segundo elas, tinham alguma ligagdo com os morros. Embora
isso ndo faga sentido, afinal, quem mora no morro, ndo mora na rua.

A volta a praca ¢ um dos momentos mais esperados pelo publico carnavalesco, ¢
onde a escola ¢ um todo que se apresenta junto de e para sua comunidade, sem a pressao da
competicdo da avenida. Mesmo que as escolas doem muitas entradas para a comunidade, ou
insiram as pessoas no seu desfile para terem acesso ao espetaculo, esse ¢ 0 momento também
de quem nao podera ver sua escola na avenida. Os dias de volta a praca sdo sempre dias

lotados no Centro de Floriandpolis, o arredor inteiro da Praca XV ¢ tomado por um arrastao

" Trajeto: (A) Avenida Hercilio Luz = (B) Avenida Mauro Ramos = (C) Rua Major Costa = (D) Rua
General Vieira da Rosa = (E) Quadra da Embaixada Copa Lord.
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de folides. Particularmente, a Avenida Hercilio Luz ¢ tomada nos dias em que se apresentam
Copa Lord e Protegidos da Princesa. O caminho do Macigo até a Praca XV ¢ intermediado
pelas Avenidas Mauro Ramos e Hercilio Luz, assim, a passagem por estas avenidas ¢
praticamente obrigatoria.

Foram muitas as vezes em que ouvi comentarios de muitos moradores, porteiros,
comerciantes, com algum tom pejorativo sobre a presenca dos moradores do Macigo na
Avenida Hercilio Luz. Afinal, ¢ como se pudéssemos estender uma ideia de legalidade versus
ilegalidade ao espaco da rua e a seus transeuntes. No carnaval, em bando, os “informais”

adentram aquela paisagem que ¢ o suprassumo da urbanizagdo, ordem e gentrificagao.

Figura 5: Volta a praca da Embaixada Copa Lord, em 2019.

Fonte: Divulgagdo / Liga das Escolas de Samba de Floriandpolis (2019)'8

Mas voltemos as trés senhoras aposentadas e o porqué delas estarem aqui. Um certo

outro dia nas proximidades do carnaval, ndo sei exatamente de onde surgiu o topico (ndo

'8 Disponivel em: https:/g1.globo.com/sc/santa-catarina/carnaval/2019/noticia/2019/02/15/embaixada-copa-
lord-faz-ensaio-aberto-na-praca-xv-em-florianopolis.ghtml . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/carnaval/2019/noticia/2019/02/15/embaixada-copa-lord-faz-ensaio-aberto-na-praca-xv-em-florianopolis.ghtml
https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/carnaval/2019/noticia/2019/02/15/embaixada-copa-lord-faz-ensaio-aberto-na-praca-xv-em-florianopolis.ghtml
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estdvamos ainda em véspera de carnaval), mas ele ¢ carnaval. Em uma conversa, quando
afirmo que acompanho as atividades da Copa Lord, inclusive como ritmista, duas delas
enfaticamente me falam: “Eu sou Copa Lord!”. A terceira acompanha com um: “Eu
também!”. Elas parecem ter a ansia de contar que os pais eram também Copa Lord e que
desfilaram pela escola em algum momento de sua juventude. Ou ainda, que alguém da familia
era Protegidos e que em algum momento houve uma rivalidade.

Aparentemente, ser Copa Lord fazia com que eles sentissem conectadas a uma parte
importante da cultura local. Entretanto, essa declaragcdo gerava um contraste curioso com suas
criticas a presenca dos moradores das comunidades nas festividades do Carnaval. Afinal,

existia uma critica ao proprio carnaval em si, mesmo que velada. Mas, afinal, o que ¢é ser

Copa Lord nesse cenario?
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CAPITULO 3
COMUNIDADE GUERREIRA
(OU OUTRAS NUANCES SOBRE O TERRITORIO)

O intuito deste capitulo ¢ o de chamar atenc¢do para algumas aproximagdes e alguns
distanciamentos quando se fala em Morro da Caixa/Monte Serrat em relagdo a “periferia” de
Florianopolis. Aqui me proponho a olhar para o lugar social do territorio copalordense e, de
que modos os contrastes entre 0os morros operam na abordagem dos jornais sobre o Macico
Morro da Cruz. Além disso, busco apresentar os modos como a narrativa sobre o Morro da
Caixa/Monte Serrat ¢ confeccionada por olhares internos e externos e seus desdobramentos na

escola de samba.

3.1 Morro da Caixa, Morro da Caixa Continental e Morro do Mocoto: a

demarcacio da diferenca

Em um noticiario policial popular em Santa Catarina, o apresentador Hélio Costa, faz
a chamada de uma nova matéria sobre uma batida policial, a0 mesmo tempo que questiona a
equipe por tras das cameras: “Operagcdo no Morro da Caixa! Morro da Caixa do continente?
Do continente, né!” e acena assertivamente com a cabeca, mais uma vez afirma “E do
continente!”!?. Segue a matéria, a cara dos suspeitos e a espetacularizacio das batidas
policiais.

Além disso, basta uma busca nos portais de noticias da regido?® para notar a
diferenca nas abordagens entre o que se chama de Morro da Caixa da regido continental da
cidade, e o que se chama de Monte Serrat/Morro da Caixa, na regido insular da cidade, no
Maci¢o do Morro da Cruz. Das varias noticias ligadas ao crime e com énfase em uma
narrativa de marginalidade, a chamada para o Morro da Caixa € quase sempre o continental, o

mesmo tratamento se d4 para outras regides do Macico, como o Morro do Mocoto6. Para o

"9 Matéria disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=86GhXfnkPlY &t=26s
Publicada em 20 de abril de 2018. Acesso em 4 de junho de 2021.

20 Considero aqui, principalmente, noticias veiculadas em portais online dos dois maiores grupos jornalisticos da
regido de Santa Catarina: NSC TV e ND TV Record. Entretanto, em sites de busca, é possivel manter a mesma
leva de chamadas, incluindo ai outras fontes jornalisticas.


https://www.youtube.com/watch?v=86GhXfnkPlY&t=26s
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Monte Serrat, a busca encontra reportagens sobre o empreendedorismo, revitalizagdo de
praga, o protagonismo negro, o Padre Vilson Groh, a Copa Lord, as figuras tradicionais, as
acoes beneficentes etc. Isso poderia nos inclinar a pensar sobre como opera a questao dos
nomes que menciona Maia, afinal, se toda noticia que potencialmente positiva o territorio
negro prefere chamé-lo de Monte Serrat, sera que existe uma tentativa de apagar a carga
estigmatizante da no¢do de “morro” aderindo @ uma nova terminologia?

Quando Hélio Costa se pergunta ou pergunta a um terceiro, ele ndo espera somente a
resposta, mas a confirmag¢do de uma suspeita. Se a batida ¢ policial, ela s6 pode ser no
continente, quando reafirma por duas vezes a resposta ¢ para frisar que 14, no continente,
naquela Caixa, naquele morro, ¢ 14 que mora o perigo. Essa ¢ também uma caracterizagao
constante sobre o Morro do Mocotd, onde as chamadas estampam sempre titulos que
enfatizam a condi¢do “favela”: crime organizado, troca de tiros, tiroteio, trafico de drogas,

baile funk etc.

Figura 6: Operagao policial de combate ao trafico no Morro do Mocoto.

Fonte: Divulgagdo Policia Militar de Florianopolis?!.

21 Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/operacao-organizacao-criminosa-morro-do-mocoto-em-
florianopolis . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://www.nsctotal.com.br/noticias/operacao-organizacao-criminosa-morro-do-mocoto-em-florianopolis
https://www.nsctotal.com.br/noticias/operacao-organizacao-criminosa-morro-do-mocoto-em-florianopolis
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Nao a toa, a violéncia policial no Morro do Mocoto ¢ de longa data. Pensando nisso,
destaco uma passagem em que André Santos levanta uma questdo historica muito interessante

sobre o Morro do Mocoto:

Um local que ficou conhecido como “Morro do Governo” que viria a ser chamado
de Mocotd. Desde 1845, pelo codigo de posturas de Desterro, a camara autorizava
que rochas e aterro para construcdo e manutencdo de estradas, estivas e pontes
fossem extraidos dos locais mais proximos. O cddigo previa que os moradores do
lugar, em idade de trabalho “filhos e escravos”, prestassem seis dias por ano para
esses servigos publicos. Os proprietarios das areas de onde fossem retiradas rochas e
aterro ficavam isentos dos dias de trabalho. (...) O Morro era legalmente do
Governo, porque, na década de 1870, o governo da provincia comprou as terras ao
Sul do Hospital Militar no Morro da Boa Vista para preservar a agua necessaria ao
nosocdmio. (Santos, 2009, p. 618)

Seriam as agdes truculentas do Estado no Mocot6 fruto dessa ideia de posse
perpetuada até os dias de hoje? Acredito que alguns enquadramentos da imagem que se faz do
Mocoto persistem dai. Do mesmo modo, a caracterizacio midiatica do Mocoté6 ¢ uma
extensdo disso, do poder que os veiculos hegemodnicos e de Estado exercem no seu territdrio
desde os primoérdios. Nas areas onde o Estado busca exercer seu controle, a presenca policial €
constante e muitas vezes acompanhada de abusos de poder e repressdo. E possivel notar uma
insisténcia na propaga¢do do Mocotd como “tudo de ruim” que uma periferia pode oferecer,

veiculado a sua imagem e discurso.
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Figura 7: Manifestacdo contra violéncia policial em frente a entrada do Morro do
Mocoto, na Avenida Mauro Ramos.

Fonte: Sem autor. Reprodugdo: Repérter Popular??.

Isso quer dizer que o tipo de enfoque que cada morro recebe aponta para narrativas
bem distintas entre a cultura/tradi¢do que mora no Monte Serrat e a violéncia/marginalidade
de outros morros da regido. Uma ideia de tradi¢ao e comunidade ¢ extremamente reforcada na
narrativa sobre o Monte Serrat, tanto no plano discursivo quanto no uso das imagens. Uma

. ~ 173 . 99 . r .
narrativa que evoca a no¢do de “comunidade”, com planos de criangas, céu azul, a vista da
praca revitalizada, idosos e alguma referéncia a escola de samba. E como se os imaginarios de
“favela” e “comunidade” operassem algo como condi¢des socioecondmicas similares, porém

com moralidades distintas.

22 Disponivel em: https:/reporterpopular.com.br/estudantes-em-greve-se-somam-a-comunidade-do-mocoto-na-
luta-contra-a-violencia-policial-em-florianopolis-sc/ . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://reporterpopular.com.br/estudantes-em-greve-se-somam-a-comunidade-do-mocoto-na-luta-contra-a-violencia-policial-em-florianopolis-sc/
https://reporterpopular.com.br/estudantes-em-greve-se-somam-a-comunidade-do-mocoto-na-luta-contra-a-violencia-policial-em-florianopolis-sc/
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Figura 8: Crianga soltando pipa em meio a Feira Amigos do Monte Serrat, em 2022.

Fonte: Foto de André Quadros. Reprodugdo: De olho na ilha.?

Em uma busca rdpida de imagens em plataformas de pesquisa, sdo explicitamente
opostas as imagens veiculadas ao Mocoto (negativadas) e ao Monte Serrat (positivadas). Por
este lado, tragar um histérico dos territorios, nos aponta que uma de suas caracteristicas
mais importantes ¢ sua dimensdao politica de seus recortes. Essas narrativas e imagens
comunicam ao publico hegemdnico algo. Elas cristalizam o que deve ser valorizado e o que
deve ser desprezado.

Acredito que seja interessante mencionar, uma breve divagacao de Carlos Raulino,
quando falava sobre a rivalidade Protegidos da Princesa e Copa Lord pelos anos 90. Ele
adiciona um breve comentario de como o acesso ao Morro da Caixa era mais procurado pelo
grande publico, principalmente para frequentar os bailes na quadra da Copa Lord.

Dito isso, foi intencionalmente que escolhi compartilhar aqui, duas imagens que

justamente demonstram a dualidade da presenga da Policia Militar nas duas comunidades. Na

28 Disponivel em: https://www.deolhonailha.com.br/florianopolis/noticias/feira-amigos-do-monte-serrat-abre-
inscricoes-para-expositores-e-artesaos/ . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://www.deolhonailha.com.br/florianopolis/noticias/feira-amigos-do-monte-serrat-abre-inscricoes-para-expositores-e-artesaos/
https://www.deolhonailha.com.br/florianopolis/noticias/feira-amigos-do-monte-serrat-abre-inscricoes-para-expositores-e-artesaos/
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Figura 6 uma das muitas operacdes policiais no Mocotd, inclusive protagonizada pelo BOPE
(Batalhdo de Operacdes Policiais Especiais). Na Figura 9, a seguir, a banda da Policia Militar
toca na inauguracdo da Praga do Monte Serrat apos sua revitalizacdo patrocinada por uma
construtora miliondria. A presenca policial nas imagens remete aos dois extremos, a de
exterminio e a cultural. Opta-se por acionar uma mesma institui¢do, a Policia Militar, em dois
contrastes, uma de aproximagdo com a populagdo do morro retida na caracterizagao do Morro
da Caixa. Outra, em uma rivalidade (agora sim, destrutiva) com o perigo retido na

caracterizacdo do Morro do Mocoto.

Figura 9: Inauguragdo da Praca do Monte Serrat com a presenca da banda da Policia
Militar, em 2019.

Fonte: Bruna Stroisch. Reprodugio: NDmais?*,

Essa poderia ser uma breve e sintética demonstracdo de que tipos de imagens se
veiculam e se reforcam a cada um. De quais imagens ficam retidas. E, sobretudo, de quais

politicas os diferentes morros recebem do Estado e da sociedade civil.

24 Disponivel em: https:/ndmais.com.br/infraestrutura/grande-avanco-para-a-comunidade-novo-espaco-de-lazer-
e-inaugurado-em-florianopolis/ . Acesso em: 5 de novembro de 2023.



https://ndmais.com.br/infraestrutura/grande-avanco-para-a-comunidade-novo-espaco-de-lazer-e-inaugurado-em-florianopolis/
https://ndmais.com.br/infraestrutura/grande-avanco-para-a-comunidade-novo-espaco-de-lazer-e-inaugurado-em-florianopolis/
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Sdo nestas abordagens que operam “aspectos pragmaticos das transagdes verbais
como suporte de tipificagdes” (Crapanzano, 1988 apud Moreira Santos, 2002, p. 55). Isto &,
elas acabam por nao apenas reforcar estes ideais como se eles fossem dados, mas sim, tratam
de construi-los perante o publico da cidade por meio dos recortes, imagens e discursos. Aqui,
entende-se que ha uma eficacia da linguagem na comunicagdo jornalistica em construir tipos
de morros opostos.

Desse modo, um apelo a tradigdo comumente perpassa o icone maior do Monte
Serrat que é a Embaixada Copa Lord, reificando uma ideia de positividade negra por meio de
seus atributos culturais. Toda referéncia ao morro ¢ atravessada pela historia da escola, direta
ou indiretamente, no sentido em que muitas matérias mencionam a escola, utilizam-se da
imagem dos grandes nomes e suas cores (vermelho, amarelo e branco). Qualquer evento
importante sempre acontece com a presenga de um show da bateria, da velha-guarda ou ainda
com apresentacdo de mestre-sala e porta-bandeira.

Assim, mesmo que o Morro da Cruz seja a parte da paisagem negada ao centro, ele ¢
o lugar onde operam algumas tipificagdes das quais sua populagdo ¢ parte, dividindo-os nas
categorias racializadas entre uma periferia marginal e uma periferia culturalmente tradicional.

Enquanto isso, a Avenida Mauro Ramos ¢ este corte que divide dois cendrios da
regido central. Nao afirmo isso porque quero caracterizar o Macigo como um ambiente
antagonicamente distinto do resto do centro para reificd-lo como “a favela”, um cliché de
alteridade (Dos Anjos, 2006), mas porque, como vimos até aqui, essa alteridade ¢ explorada e
fabricada nos discursos da cidade desde seu projeto de reurbaniza¢do. Mais que isso, essa
alteridade confecciona praticas e politicas distintas entre os territorios do Macigo que afetam a
cidade e, consequentemente, sua relagdo com o carnaval.

Desse modo, parece haver a constru¢cdo de uma singularidade atrelada ao Monte
Serrat/Morro da Caixa como um local que consegue inscrever sua imagem positiva perante a
cidade porque o conquistou de forma “guerreira”, atravessando o obstaculo das faltas e
construindo sua comunidade. Um exemplo sdo as historias da pavimentagdo feita pelas maos

dos proprios moradores:

Conforme conta a historia da pavimentacdo da rua, Seu Teco rememora valores
morais presentes naquela época e que estariam em risco de serem perdidos, como
uma grande cultura de solidariedade e ajuda mutua. Esses valores estdo contidos
também nas falas de outras/os tantas/os moradoras/es quando remetem ao passado,
seja com relagdo aos preparativos para os desfiles passados da Copa Lord, a
construcdo de escadarias como a Nova Descoberta ou as reunides para reivindicar
direitos junto ao Estado. Em todos os casos, os relatos do passado trazem, mais do
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que informagdes, uma narrativa quase herdica, na qual a comunidade do Monte
Serrat conquistou tudo o que conquistou apesar de uma suposta auséncia do Estado e
do preconceito com que o morro ¢ visto pelo Centro (Ruchaud, 2019, p. 213)

Parece ser esta essa narrativa herdica que tende a pautar uma nog¢do de territorio
negro aliado & uma espécie de meritocracia como sua grande qualidade que une escola e
territorio. Assim, ha uma trama de rela¢des construidas, nos discursos externos e internos,
entre as comunidades do Macico Morro da Cruz e isso, consequentemente, traz

desdobramentos para a cena de carnaval.

3.2 Comunidade guerreira

A comunidade ndo tinha suas reivindicagdes atendidas pela prefeitura da mesma
forma como eram atendidos os moradores dos bairros oficiais da cidade. Quando
reivindicaram o calgamento do caminho principal do Morro, a prefeitura apenas
forneceu o material e o pessoal técnico, a comunidade coube todo o trabalho,
principalmente o de abrir as valas. O operador da maquina retroescavadeira da
prefeitura tinha que ser pago pelos moradores. Cada um dava 500 réis, assim o
trabalho na vala ficava mais descansado. Os homens se reuniam na Igreja, Uma
turma pela manha e outra a tarde. A Prefeitura dava o material, a comunidade fazia o
servico (...) Também trabalhavam a noite para adiantar o mutirdo nos finais de
semana. Assim que as obras no Monte Serrat foram feitas. Tudo o que a comunidade
do Monte Serrat conseguia era na luta, discutindo com os técnicos que sempre
apontavam uma série de obstaculos para atender as reivindica¢des. Foi pressionando
a prefeitura que conseguiram o calgamento, o saneamento, a agua, o esgoto, o posto
de saude. (Santos, 2009, p. 592 - 593)

Nao ¢ preciso ser morador do Morro da Caixa para conhecer alguns dos nomes que
sdo atrelados as historias deste lugar ou da Embaixada Copa Lord. Seu Teco, Dona Uda,
Padre Vilson Groh, Seu Lidinho... Como afirma Ruchaud, “pode ser que, mesmo ndo tendo
estado no morro, vocé, leitor/a, possa ter tido contato com algum desses nomes através de um
dos muitos trabalhos académicos ou matérias jornalisticas que se referem a comunidade”
(2022, p. 83).

De fato, ha todo um imaginario construido sobre a comunidade do Morro da Caixa.
O Morro também oferece sua propria trama nessa historia. Este ¢ um topico focado em trazer
um pouco dessa narrativa, pois entendo que ela ¢ uma parte crucial de toda a simpatia tanto

pelo Morro da Caixa, quanto pela Copa Lord.
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Segundo Tramonte, Embaixada Copa Lord se inclinava a uma tentativa de incluir o
luxo e a nobreza como valores positivos para a propria aceitagio do negro na sociedade. E
isso que, mais tarde, tende a se caracterizar na nog¢ao de “comunidade guerreira”. Essa
constru¢do de uma singularidade produzida nas proprias narrativas do Monte Serrat/Morro da
Caixa sobre si mesmos. As historias que tendem a buscar imagens positivadas de suas
trajetorias, perante a cidade.

Existe uma questdo comunitaria que ¢ extremamente forte no Morro da Caixa, ela
supera os obstaculos das faltas do poder publico e vai construindo e adquirindo melhorias
para sua comunidade. O discurso ¢ sempre muito bem alinhado, ¢ quase como se todo
morador tivesse um momento heroico para compartilhar.

Dois grandes exemplos sdo narrados por Ruchaud (2019), em sua dissertagdo, as
historias de pavimentagdo do Morro feitas pela propria comunidade, na auséncia da atengao
da Prefeitura de Florianopolis em relagdo a este tdpico; e, a construgdo da quadra da Copa
Lord. E, ainda, Anjos (2016), em seu TCC, em relagdo a conquista do 6nibus que subisse o
Morro, por iniciativa e luta politica da propria comunidade?.

Ruchaud delineia muito bem, os sentidos que essas narrativas buscam evocar:

[...] os eventos narrados ndo sdo casuais, como tampouco o sdo as formas pelas
quais esses eventos sdo narrados. Essas historias possuem um papel importante na
construgdo simbolica dos sentidos do que ¢ ser o Monte Serrat, do que é o Monte
Serrat com relagdo a cidade — uma comunidade formada por um povo negro
guerreiro, trabalhador, por familias com lagos que remontam a décadas e que
formam uma rede de solidariedade através da qual se conquistaram direitos que
antes eram inacessiveis ao morro (Ruchaud, 2022, p. 85-86)

Essas narrativas pretendem causar um efeito em sua audiéncia, a de demarcar o lugar
diferenciado do Monte Serrat na historia do Macico. De explicitar suas taticas de

sobrevivéncia perante a cidade.

[um] exame dos veiculos de midia de maior circulacdo na cidade (Diario
Catarinense, Hora de SC e Noticias do Dia), na ultima década, revela ndo s6
uma transformagdo no tratamento que o Monte Serrat vem recebendo como
uma diferenca entre o Monte Serrat e outras localidades consideradas
periféricas, que ainda sdo retratadas quase sempre por noticias que as

25 Ha outros vérios topicos que poderiam ser colocados aqui em relagdo as conquistas estruturais e politicas da
comunidade. Perdoem-me pois o tempo nao me permitiu.
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associam a violéncia e a ocupacdo desordenada. Esta pesquisa nos principais
meios de comunicagdo pode indicar um aparente sucesso localizado, em que
a comunidade organizada do Monte Serrat consegue se colocar perante a
grande midia como um lugar com valores positivos, sendo retratada por
aspectos como longevidade, solidariedade e ‘“consciéncia negra”, em
evidente contraste com o tratamento recebido por outras comunidades
periféricas da cidade (Ruchaud, 2019, p. 88)

O Monte Serrat faz a mesma coisa que Goldwasser afirma ser uma caracteristica da
Estagdo Primeira da Mangueira que “[...] tende constantemente a procura de um enraizamento
cada vez mais consistente em suas proprias origens” (1975, p.53).

Logo, o meu ponto ¢ que, inerentemente, essas imagens constroem os ordenamentos
das afetacdes do carnaval também. Como mencionei no capitulo anterior, o nome da bateria
da Copa Lord ¢ “bateria guerreira”, tal qual o titulo que a comunidade carrega. Existe para o
grande publico, a criacdo de uma simpatia pelo Monte Serrat e que ¢ estendida a Copa Lord,
ou vice-e-versa. Obviamente, a simpatia pela Copa Lord traz outros pontos consigo. Outro
que considero relevante e, ainda pensando um pouco sobre territérios, ¢ a constante

aproximacao entre Rio e Floripa. Vamos a este.

3.3 Algumas pontes entre Rio de Janeiro e Florianopolis

Carnaval e o Rio de Janeiro estdo entrelagados de tal forma que ¢ dificil imaginar um
sem o outro. Essa relacdo ¢ profundamente enraizada no imaginario coletivo e na identidade
cultural ndo apenas dos cariocas, mas de todo o Brasil e do mundo. O tema escola de samba
perpassa imperativamente o Rio de Janeiro. Inegavelmente, a estrutura das escolas tal qual
conhecemos ¢ de ber¢o carioca. Como vimos no capitulo anterior, Floriandpolis e Rio de
Janeiro sdo duas cidades com histérias similares no que diz respeito a formagdo de suas
estruturas urbanas e as desigualdades territoriais. Ambas as cidades tém uma histéria de
colonizagdo e ocupacao desigual do espago urbano, resultando em cidades com fronteiras
definidas entre area turistica e uma area periférica. Além disso, ambas as cidades tém um forte
apelo relacionado as suas praias e ao turismo.

A propria concepgao das escolas de samba de Florianopolis ¢ fruto de uma relagdo

com o Rio, devido ao contato entre marinheiros cariocas que chegavam até a Ilha. Como ja
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mencionado, segundo Cristiana Tramonte (1996), o 5° Distrito Naval situado em
Florian6polis fez com que circulassem pela ilha marinheiros vindos do Rio de Janeiro que se
aglomeravam principalmente pelos arredores da Rua Major Costa, rua no pé¢ do Morro da
Caixa.

Segundo Carlos Raulino?$, Florianopolis é o lugar com a historia de ligagdes mais
fortes com o Rio de Janeiro do que qualquer outro lugar. No quesito desfiles de carnaval, ele
insiste que Florianopolis nao ¢ uma copia do Rio, pois “o proprio Rio copia o Rio”. Nesse
ponto, Carlos aponta para um ponto de vista muito interessante, o que se entende como
“copia” aos modelos carnavalescos e de samba-enredo do Rio de Janeiro, podem ser vistos
como forma de pesquisa, ndo como uma cdpia de modo pejorativo. A ideia de copia faz com
que pareca que as escolas daqui ndo tivessem uma identidade propria, entretanto, hd um certo
protagonismo da Copa Lord em condicionar o carnaval da cidade a um “padrdo carioca”.

Na época, a Protegidos da Princesa era uma escola recém-criada, ainda com uma
estrutura pouco desenvolvida se comparada ao que entendemos por uma escola de samba hoje
em dia. Sete anos apos sua funda¢do, com a criacdo da Copa Lord, hd um impacto no cendrio
em direcdo a uma reconfiguracao da disputa logo que a nova agremiacao entra em cena.

Conforme argumenta Leite,

[...] somente em 1955 nasceu a segunda escola de samba da cidade, a Embaixada
Copa Lord, num momento de declinio do carnaval local ¢ de desarticulagdo da
Protegidos da Princesa, com o objetivo de reanimar a festa. Em seu primeiro desfile,
a Copa Lord adotou o samba-enredo Exaltacdo a Tiradentes, feito por Mano Décio,
Penteado e Estanislau Silva para o carnaval de 1949 do Império Serrano. Embora
este samba tivesse, em sua apresentacdo original no Rio de Janeiro, as caracteristicas
que permitem sua classificagdo como samba-enredo de acordo com os conceitos de
Mussa e Simas (2010), aqui ndo seguiu estas caracteristicas. Contudo, a sintonia da
nova escola com o que era feito no Rio de Janeiro ¢ importante, pois “a tentativa de
imitar um padrao carioca serda uma das principais forgas motrizes das transformagoes
nos desfiles locais” e € sintomatico deste papel renovador da Copa Lord que, nos
anos seguintes, comece a haver uma diferenciagdo maior entre escolas de samba e
outros agrupamentos carnavalescos (Leite, 2017, p. 45-46).

Segundo Leite, a escola ja nasceu com uma ““sintonia (...) com o que era feito no Rio

de Janeiro” (idem). Acredito que esse ¢ o tipo de observacdo que merece alguma atencdo

26 Carlos mencionou isso algumas vezes durante nossa entrevista, quando falava sobre a comunicagio que existe
entre as escolas daqui com as do RJ. Mas, sobretudo, essa ¢ uma fala que aparece pontualmente no Podcast
Floripa Tem Samba. Disponivel em: https://podcasts.apple.com/no/podcast/floripa-tem-samba-ep-01-carlos-
raulino/id1536599194?i=1000495418046&1=nb



https://podcasts.apple.com/no/podcast/floripa-tem-samba-ep-01-carlos-raulino/id1536599194?i=1000495418046&l=nb
https://podcasts.apple.com/no/podcast/floripa-tem-samba-ep-01-carlos-raulino/id1536599194?i=1000495418046&l=nb
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especial se estamos tentando entender qual o lugar da Copa Lord na cidade. E impossivel
negar que existe uma certa supremacia da atencdo midiatica, turistica e mercadologica
concedida ao modelo de carnaval carioca sobre qualquer outro. Por outro lado, seria injusto
ndo relacionar isso com a propria tradicdo construida ao longo dos anos e consolidada das
escolas cariocas no Brasil. O formato de escola de samba, na estrutura concretizada no Brasil,
grosso modo, ¢ um processo de retroalimentacdo do ideal de tradigdo carnavalesca que
perpassa em grande medida o que ¢ feito e consumido no Rio de Janeiro. Nao se trata de
negar que existam modos distintos de carnaval, mas de reconhecer que, de qualquer maneira,
dado o status concedido aos desfiles das escolas cariocas, uma escola cuja estrutura ja nasce
alinhada com a estrutura carioca surte algum tipo de impacto significativo, tanto para sua
propria reputagdo quanto para o modo de se fazer carnaval na cidade.

As falas de Raulino sdo emblematicas nesse sentido, o Rio ¢ um ponto de referéncia
importante para guiar a producdo das agremiagdes. Entretanto, ndo me interessa tanto aqui,
argumentar o lugar do Rio de Janeiro dentre toda a pluralidade do carnaval brasileiro, mas
sim, perceber como ele ¢ um parametro importante para o que se produz em Floriandpolis.
Acredito que gerar um imagindrio de conexdo e similaridade entre os carnavais de
Florianépolis e Rio de Janeiro € parte importante para a consolidagdo do carnaval daqui.

Ressalto aqui, mais uma vez, a passagem de Willian Tadeu M. J. Leite sobre essa conexao:

A forma de desfilar do Rio de Janeiro passou a chegar de maneira cada vez mais
variada e dindmica aos produtores e ao publico do carnaval de Florianépolis: eram
reportagens e transmissdes na televisdo, matérias e fotografias em jornais e revistas,
sambas tocados nas radios e consumidos em LPs [..] Em uma cidade que
transformava seu cendrio urbanistico rapidamente através de politicas
modernizadoras, as escolas de samba acompanhavam a tendéncia & modernizagio,
tendo o Rio de Janeiro, um grande centro urbano, como referéncia. E possivel
perceber, até 1989, ano do pentacampeonato da Unidos da Coloninha, que as escolas
que melhor se adequaram ao novo modelo obtiveram melhores resultados e
sobreviveram as transformagdes, permanecendo em atividade até os dias atuais:
Protegidos da Princesa, Embaixada Copa Lord, Unidos da Coloninha e, a partir de
1987, Consulado (Leite, 2017, p. 58-59)

’ .

O que proponho aqui € que, essencialmente, falar de carnaval ¢ falar de imagens
retidas sobre o Rio de Janeiro. E isso, de forma equivalente, tanto para o publico “de dentro”
quanto para o “de fora”. Uma cidade que estd em conexdo com o grande ber¢o do carnaval
gera o sentimento de legitimidade para a manifestacdo. Além de que, torna-se uma consistente

caracteristica da cultural local também. Nesse sentido, escolhi compartilhar os relatos das
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senhoras da Avenida Hercilio Luz anteriormente. Novamente, aparentemente, ser Copa Lord
fazia com que elas se sentissem conectadas a uma parte importante da cultura local. Ser Copa
Lord descreve muitas das imagens retidas tanto do carnaval, quanto da escolha por um morro
que lhes fosse mais carismatico. Essa seria a mesma resposta da pergunta que direcionei a
mim mesma no primeiro capitulo desta disserta¢do: por que escolhi a Copa Lord 14 em 2018?
As imagens e narrativas, o imaginario que criei sobre o carnaval me direcionaram
para a Copa Lord e para o Morro da Caixa. Parecia ser o melhor caminho, parecia ser a

tradicdo do carnaval em sua esséncia estar com esta escola.
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CAPITULO 4
A MAIS QUERIDA

Este capitulo se volta para a consolidagdo da Copa Lord como “mais querida”. Aqui
retno recortes de como a escola vai agora adquirindo por si mesma (isto €, estritamente
voltada ao carnaval e a sua atividade enquanto agremiagdo) os contornos do seu lugar
privilegiado no carnaval da cidade. Aqui afasto-me um tanto do territdrio e retno algumas

memorias de suas atividades de apropriacdo deste lugar de destaque.

4.1 O lugar da escola na disputa

Quando vocé se insere em alguns ambientes do “mundo do samba” ¢ possivel notar
como existe uma aura singular nas apresentacdes publicas da Copa Lord, dentro e fora da
avenida. Para o desfile, existe uma grande expectativa do grande publico em relagdo a escola.
Pela sua importancia e historia, pela qualidade estética e plastica dos seus enredos, pela
solidez que a escola construiu perante o publico. E sempre esperado que ela entregue muito na
sua passagem na avenida. Do mesmo modo, fora da avenida, ensaios se tornam pequenos
shows de rua, concentram um publico significativo, viram um acontecimento pelas ruas do
centro da cidade. Ali retinem-se a comunidade do Morro da Caixa que desce para ver a sua
escola, os que sdo apenas transeuntes, os que terminam seus turnos de trabalho, os diversos
participes do “mundo do samba”. Esses foram eventos que frequentei continuamente na

minha pesquisa de campo durante o TCC.

Quando estive no barracdo, houve uma noite que Dana tinha fugido um pouco da
labuta das fantasias e ido a uma noite de ensaio geral: “Aquilo ndo é um ensaio, ¢
um show do Copa” ela nos disse no dia seguinte. (...) Era o que aconteceria a partir
de janeiro de 2019. Todas as quartas e quintas, salvo em dias de muita chuva, era dia
de ensaio geral. Isto ¢, além da bateria havia a presenca do intérprete, grupo musical,
primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira, corte da escola, passistas e o casal
cidaddo e cidadd do samba. A Arena Copa Lord lotava. Varios ambulantes
instalavam-se para a venda de bebidas e espetinhos de carne, o publico chegava
trazendo suas proprias bebidas ou movimentavam o comércio dos ambulantes.
Todas as quartas e quintas até a ultima semana que antecipava o carnaval foi assim.
Bebida, comida, danga, samba, riso ¢ fumaga. Os ensaios eram como festas no meio
da semana. (SILVA, 2019, p. 30)
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Em entrevista, Dona Claudete afirma o quanto ¢ importante para ela ver o publico da
rua parando para ver sua escola. Ela faz questdo de frequentar o méximo de ensaios na Arena
que seu corpo que ja habita a velha-guarda lhe possibilita.

Apesar de outras escolas realizarem seus ensaios nas ruas, ¢ perceptivel como o
nome da Copa Lord converte um publico mais significativo?’. As imagens a seguir trazem
convites veiculados nas redes sociais da escola para os ensaios na Arena Copa Lord. Todas as
imagens abaixo sao divulgagdes dos ensaios de janeiro de 2017. Percebe-se que ja se
incorpora a ideia de que este € um ensaio-show, ndo um ensaio qualquer. Embora o conceito
de ensaio-show ja seja uma tradicao das escolas do Rio de Janeiro, no caso de Floriandpolis a
constru¢do de um espago apropriado para isso no centro da cidade faz com que ele tome
proporg¢des de visibilidade ainda maiores.

Na Arena Copa Lord, o publico se reine em um semicirculo ao redor da escola
durante os ensaios-show. Estes eventos sdo caracterizados por um alto nivel de participagdo e
envolvimento do publico. Esses ensaios proporcionam tanto um espago para a escola se
conectar com sua propria comunidade que vai prestigid-la, quanto em demarcar seu territorio
no Centro. Atrair olhares e o grande publico espectador para o seu lado. Esses sdo eventos de
captacao de publico em alguma medida também. E, também, de testar a energia que o enredo

consegue entregar para o publico.

27 Um bom comparativo poderia ser os ensaios da Protegidos da Princesa, entretanto, seria injusto. A escola
realiza seus ensaios semanais na Passarela Nego Quirido, cujo acesso, apesar de aberto, ¢ um pouco mais
trabalhoso e restrito a um espacgo a parte da correria da cidade. Sendo assim, ndo constitui boa parte do evento
que escolas que ensaiam no meio da parte movimentada do centro da cidade conseguem promover.
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Figura 10: Divulgac;ées no Instagram dos ensaios na Arena Copa Lord, em 2017.

|

APRESENTACAO DA NovA CORTE

SEGMENTOS DA ESCOLA

SE(JUNDA 30 _ 20 HS

ARENA CoOPA LORD

Largo da Alfindega

Fonte: Compﬂa(;ao da autora. Imagens do Instagram oficial da Embaixada Copa Lord?,.

Atualmente, a Copa Lord possui uma estrutura oficial dividida em dois corpos
administrativos, regido por um estatuto e conta com uma diretoria € um conselho deliberativo.
Segundo Lima (2008), a diretoria ¢ composta por 12 membros, incluindo o presidente e outros

diretores. Ja o conselho deliberativo ¢ formado por individuos selecionados entre os membros

28 Disponivel em: https://www.instagram.com/embaixadacopalord/ . Acesso em: 5 de novembro de 2023.
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mais experientes e idosos da comunidade do Morro da Caixa, que possuem historico de
envolvimento com a escola de samba, seja como ex-presidentes, diretores de carnaval,
passistas, ritmistas, compositores, entre outros. No ano 2000, a partir da constitui¢ao desse
conselho, foi criada também a Velha Guarda da Embaixada Copa Lord que tera seu proprio
topico abordado mais a frente nesta dissertacao.

E também pelos anos 2000 que o titulo de “mais querida” comega a contornar o
imaginario da Copa Lord, aparece pelas primeiras vezes nas mengdes a escola e até nos
sambas. Este capitulo caminha agora por um recorte temporal, a fim de entender como o titulo
foi confeccionando-se, especialmente pelos primeiros anos dos anos 2000 e, entdo,
consolidando-se pelos anos subsequentes.

E em meados dos anos 2000 que a Embaixada leva diversos campeonatos, mantendo-
se em evidéncia constante. Se ndo como grande campea, pelo menos em destaque com o vice-
campeonato. No periodo de 1999 até 2008 a cidade de Florianopolis ja contava com 4 escolas
no grupo especial, eram elas: Embaixada Copa Lord, Protegidos da Princesa, Unidos da
Coloninha e Consulado. Ainda assim, a década de 2000 foi a mais vitoriosa da escola: apds
ser camped em 1999, repetiu o feito em 2000, tornando-se bicampea com o enredo “A Terra é
boa e tudo da”. Conquistou ainda um tricampeonato nos anos de 2002, 2003 e 2004, e mais
um titulo em 2008, com uma homenagem ao centenario da imigracdo japonesa no Brasil. Em
2010 e 2018 a escola conquistou os seus ultimos titulos, totalizando 20 ao longo de sua
histéria. Importante ressaltar que a escola se manteve no minimo em terceiro lugar dentro de
todo o periodo de 1995 a 2019. A tabela abaixo?® mostra o cendrio completo da escola por

todo o periodo de 1999 a 2023:

Ano Colocacio Enredo
1999 Campea Cruz e Sousa, o Cisne Negro da Literatura Universal.
2000 Campea A Terra é boa e tudo da.
2001 2.° lugar Vento em sinfonia, a Familia Schiirmann vai zarpar
2 Essa tabela e relagdo, assim como a de anos anteriores, pode ser encontrada em

https://carnaval.fandom.com/pt/wiki/Copa_Lord



https://carnaval.fandom.com/pt/wiki/Copa_Lord
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2002 Campea Negros em Desterro.

2003 Campea Teatro Alvaro Carvalho. Retratos do Tempo, Onde a Arte
Imita a Vida.

2004 Campea Sob a Luz da Ponte Hercilio Luz.

2005 2.° lugar Nesta representag¢do do morro o seu nome ja marcou na
historia - Embaixada Copa Lord 50 Anos de Gloria.

2006 3.° lugar Sexta-feira... Noite de Lua Cheia! Tem Cheiro de Bruxa no
Ar! Larga de Bobagem Menina.

2007 2.° lugar Sdo José da Terra firme — Terra sem males.

2008 Campea Matsuri em Sankaterini

2009 3.° lugar Canopus: A Estrela de Alexandria Brilhando por Santa
Catarina

2010 Campea ...Marrackech... Fantastico Mundo Magico na Terra do
Sol Poente

2011 2.° lugar Enfim...ha mdos... e maos! As tuas quais sao?

2012 3.° lugar O ponto é chique, a Felipe Schmidt é charme, Floripa é
show

Em 2013 nao ocorreram desfiles.

2014 3.° lugar Quem vocé pensa que é, sem a for¢a da mulher. Copa Lord
sauda D. Uda, as mulheres do Morro e as mulheres do
Mundo!

2015 3.° lugar Os filmes que marcaram as nossas vidas

2016 3.° lugar Eu sou a mais querida, ndo posso negar...vou com a Copa
Lord pelo Brasil Festejar

2017 2.° lugar Eu sou filho do batuque, neto do Abata-koto

2018 Campea Manjericio - Um banho de fé

2019 2.° lugar O mestre-sala do Céu

2020 6.° lugar Bem-aventurados os que tém fome e sede de justica. Vilson
Groh o Sacerdote das comunidades.

Em 2021 e 2022 nao ocorreram desfiles devido a pandemia de Covid-19.
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2023 4.° lugar O orocongo do Gentil

2024 Em andamento | Prag¢a XV, Paulo Fontes e Nego Quirido. Um manifesto
pelas escolas de samba

O que chama atencdo sdo especialmente dois fatores: 1) a consisténcia da escola
entre as campeds no carnaval da cidade®® e 2) a presenca significativa de enredos com temas
locais. Tudo isso retém memorias positivas no grande publico. Primeiro por provar a poténcia
criativa e sua legitimidade enquanto escola de samba. Segundo, porque enredos locais nao s6
aproximam o publico, mas aproximam holofotes para a escola.

A constante veiculacdo de matérias com enredos locais na TV e, agora, nas redes
sociais, divulga a escola. Isso porque conforme o carnaval se aproxima sdo inimeras as
matérias dos jornais locais sobre os preparativos da escola. Enredos locais sdo muito
explorados nestas matérias, eles direcionam ndo apenas para os preparativos da escola em
seus barracdoes, mas também, para a exploragdo de matérias mais historiograficas dos
assuntos. Quanto mais o tema ¢ explorado, mais a escola ¢ veiculada ao tema.

Além disso, estar entre as campeds faz com que a escola esteja sempre em evidéncia
durante o periodo de carnaval da cidade, seja no circuito carnavalesco do mundo do samba,
seja nos noticiarios locais gravando seu nome nos ouvidos mais distantes a cena. Estar sempre
no pddio, traz prestigio, reputacdo e legitimidade. Obviamente, também refor¢a a
caracteristica mais importante para as escolas de samba, que vai consolidando sua tradicao.

Outro ponto que demonstra como a escola se apresenta no circuito de carnaval € suas
cores. Tramonte menciona a questdao do Lord e da aristocracia na historia e nome da escola.
que uma das caracteristicas da escola ¢ a escolha pelo luxo, uma de suas cores ¢ o
amarelo/dourado. Willian Tadeu M. J. Leite menciona isso em nossa entrevista, que ¢ muito
facil utilizar as cores da escola na avenida, ele diz que amarelo/dourado e vermelho
funcionam muito bem na avenida visualmente. Ele faz essa fala em comparacao a Protegidos
da Princesa, onde também atuou como carnavalesco. Segundo ele, as cores da Protegidos
eram muito dificeis de serem trabalhadas na avenida.

Menciono isso pois demarcar o seu lugar na disputa ¢ também feito com
comunicacdes nao-verbais. Marcar uma presenga constante das cores ¢ sempre destacar seu

nome, visto que as cores sao caracteristicas importantes das escolas.

30 Embora, seja notavel uma queda brusca nos anos de 2020 ¢ 2023.
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4.2 A Velha Guarda

O livro Quem vem la? A historia da Copa Lord, de Abelardo Blumenberg, mais
conhecido como Avez-Vous, ¢ um icone na historiografia da escola de samba Embaixada
Copa Lord. Ele ¢ um dos fundadores da escola e compartilha relatos € memorias desde a
fundacao até os dias atuais da publicagdo (2005). O livro aparece em qualquer bibliografia da
produgdo sobre a escola, por ser o Unico registro publicado sobre ela para além da academia.
Um dos capitulos chama-se “A velha guarda, a tradicdo da Embaixada Copa Lord que encanta
Floripa” (BLUMENBERG, 2005, p. 162). O nome do capitulo ¢ acurado para o quero
delinear aqui. A velha guarda ¢ um componente importante na trama da tradigao.

As velhas guardas sdo grupos formados pelos membros mais antigos de uma escola
de samba, elas desempenham um papel fundamental na preservagdo das tradigdes do carnaval
brasileiro e para a cultura do samba e, principalmente, para o legado e identidade de suas
respectivas escolas. Para compor uma velha-guarda é necessario ter vinculo e vivéncias
significativas com a historia da escola em questdo. Ela ¢ um grupo essencialmente importante
para a identidade dessas escolas, afinal, grande parte dessa identidade se da por meio da
evocacdo de uma no¢do de “tradicdo”. A ideia que fundamenta a nocdo de “tradicdo” ¢ a de
transmitir algo de uma geracdo para a proxima, preservando as praticas da escola e ao longo
do tempo.

Muitos integrantes das velhas guardas sdo veteranos que participaram de momentos
marcantes ao longo da histéria das escolas de samba, composta principalmente por seus
fundadores e membros notdveis, passistas, mestres de bateria e ritmistas antigos. Eles
carregam consigo a memdoria viva de desfiles historicos, vitdrias e lutas, representando uma
conexao direta com o legado das agremiacdes. Esse €, inclusive, um critério importante para
poder participar, ndo apenas a idade minima que pode variar de acordo com cada escola, mas,
sobretudo, que sua relagdo com a escola seja estreita e longa. Afirma Pinheiro (2014), que a
idade ¢ um atributo importante, mas ¢ complementar ao critério da vivéncia na escola. Isto ¢,
existe uma flexibilidade entre essas duas caracteristicas porque ambas costuram o lugar da

tradicao no imaginario.
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A velha guarda da Copa Lord foi o primeiro grupo oficial de velha guarda do
carnaval de Florianopolis®'. Segundo Blumenberg, a primeira tentativa de montar uma velha
guarda partiu dele mesmo em 1999, mas ela so6 foi se concretizar com a organizacao de Carlos

Raulino no ano seguinte:

O garoto em questdo [Carlos Raulino], unindo-se a nossos ideais, tornou-se nosso
empresario. Organizamos na Velha Guarda, dois grupos: um para desfilar; outro,
denominado Coral, para apresenta¢des publicas. Carlos esmerou-se na propagacio
de eventos, cedendo-nos, inclusive, o Grupo Bom Partido para nos auxiliar nos
eventos musicais. Elegantemente fantasiada num total de quarenta coroas, a Velha
Guarda desfilou oficialmente no ano de 2002, defendendo o enredo ‘Negros em
Desterro’. (Blumenberg, 2005, p. 160)

Carlos Raulino ¢ pesquisador de samba ha mais de trés décadas. Além da Velha
Guarda da Copa Lord, foi fundador do Grupo Um Bom Partido, e contribuiu com a formagao
do grupo musical da Velha Guarda da Coloninha e da Protegidos da Princesa em anos
posteriores. Ele nasceu no Morro da Caixa e participou da bateria da Copa Lord, mas ndo por
muito tempo. Eu o entrevistei em fevereiro de 2022 para esta pesquisa. Segundo Carlos, a
tentativa de montar uma velha guarda partiu dele em 1996, ele queria um grupo musical no
estilo velha guarda, com pastoras. Nas escolas de samba, as mulheres que cantam
(especialmente em coro) sdo conhecidas como pastoras ou pastorinhas.

Ele conta que sua vontade era formar um grupo para ‘“cantar e contar historias” e
formou-se assim o Grupo Musical Velha Guarda da Copa Lord. Ele diz que a velha guarda ¢
uma espécie de institucionalizagdo da memoria e historias das escolas. E as velhas guardas de
fato vém sendo reconhecidas como tal, tanto que em 2023, ano de seu centenario, a Velha
Guarda da Portela tornou-se patrimdnio imaterial da cidade do Rio de Janeiro®’. Apesar da
Portela e outras escolas ja terem sido declaradas patrimdnios pelo Estado em 2021, ela ¢ a

primeira cujo patrimdnio ¢ especificamente a sua Velha Guarda.

31 Importante destacar que existem duas modalidades de Velha Guarda, a de avenida e o grupo musical. Quanto
a avenida, algumas pessoas apontam que a Coloninha foi a primeira a langar a ala na avenida em 1994.
Entretanto, como um grupo instituido seja ele de avenida ou musical, a Copa Lord teria sido a primeira.

32 Fontes: https://diariodoporto.com.br/velha-guarda-da-portela-vira-patrimonio-imaterial-do-rio/. Acesso em 07
de junho de 2023.
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2021-12/portela-e-patrimonio-imaterial-do-estado-do-rio-de-
janeiro. Acesso em 07 de junho de 2023.
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Quando uma expressdo cultural, como as velhas guardas, ¢ reconhecida como
patrimonio imaterial, significa que ela possui um valor cultural significativo e deve ser
preservada como parte do patrimonio coletivo de uma comunidade, regido ou pais. Ao se
tornarem patrimonio imaterial, as velhas guardas ganham uma maior protecdo legal e
institucional. Isso, teoricamente, ajudaria a evitar a descaracterizacdo ou o desaparecimento
desses grupos. As politicas de preservacao podem incluir regulamentagdes, incentivos e
mecanismos de salvaguarda que garantam a continuidade das praticas culturais das velhas
guardas a longo prazo. Esse reconhecimento reforgaria sua importancia cultural, promoveria
sua preservacao e fortaleceria sua posi¢ao na sociedade.

Tudo isso ndo deixa de elevar o status da tradicdo. Esse ¢ um lugar usado para
reivindicar uma certa autenticidade, na disputa pela importancia cultural e social de cada
escola. A presenca de uma ala idosa legitima essa constante no carnaval de um apego ao
passado como um lugar melhor que o presente, menos mercantilizado, por exemplo. Nela o
passado ¢ reiteradamente caracterizado como superior, mais genuino, menos corrompido e

mais romantizado:

A profissionalizagdo e a contratagdo de pessoas externas as Escolas de Samba
trazem um distanciamento, para Seu Ari, do que realmente é “amor” pelas Escolas
de Samba. A itinerdncia presente entre os profissionais que trabalham nas Escolas
de Samba é posta por Seu Ari como uma das dificuldades para se relacionar por
mais tempo e criar vinculos, como ocorre com a Velha Guarda. Assim, a Velha
Guarda se diferencia de outros grupos, por ser composta por pessoas que t€ém uma
longa histéria com a Escola de Samba. (Pinheiro, 2014, p. 48)

A velha guarda da Copa Lord opera em duas pontas. Atua como esse corpo que
salvaguarda a tradi¢do e também como um conjunto musical independente da escola, isto &,
por mais que leve o nome da escola e sua identidade, ela também realiza eventos fora do

contexto apenas carnavalesco, atuando como um grupo independente no “mundo do samba”.

Este ingresso na industria cultural faz da Velha Guarda um grupo inserido na
dindmica do mercado musical. Situa¢cdes como o Encontro no Praga Onze ¢ o
preparo para a Gravacdo do DVD, ressaltaram esta profissionaliza¢do que ndo esta
presente no discurso deles, mas que € valorizada como uma marca do grupo em ser a
primeira Velha Guarda Musical, a primeira a se organizar formalmente, buscando
um profissionalismo (...) por outro lado, a dindmica da industria cultural desenvolve
outras formas de tornar a prépria Velha Guarda um produto. Nas apresentacdes pude
perceber o quanto as pessoas tém carinho e se aproximam da Escola de Samba por
outro viés, um viés mais afetivo. A Velha Guarda significou outra possibilidade de
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se falar e consumir o produto musical samba e Escola de Samba. (Pinheiro, 2014, p.
89)

A gravagao do DVD “Tradigdo: o som das Velhas Guardas de Floriandpolis” com as
Velhas-Guardas da Coloninha, Protegidos e Copa Lord foi um projeto contemplado pelo

Edital Elisabete Anderle de 201333,

4.3 “Eu sou a mais querida, ndo posso negar”

({94

Como ja vimos, “é a mais querida” ¢ uma mencao que emana alguma forca sobre o
carnaval da Ilha. A primeira apari¢do do termo “mais querida” que encontrei foi em 200434,
no samba-enredo Sob a Luz da Ponte Hercilio Luz, composta por Celinho da Copa Lord, Edu
Aguiar e Januario. Gilson Célio Veloso, o Celinho da Copa Lord, é o compositor mais iconico

da escola. Segundo Fabiola Falconi,

Celinho ¢ compositor de sambas desde 1978, tendo composto 19 sambas para a
Escola de Samba Embaixada Copa Lord, entre eles o Hino da Velha Guarda da
Escola. J4 Edu da Silva Aguiar é compositor desde os treze anos de idade, tendo
ingressado na Embaixada Copa Lord no ano de 1982, a convite da agremiacdo. A
partir de 1985, comegou uma parceria com Celinho construindo e emplacando varios
sambas nota dez, como o de 2012, que fala da histdria da Rua Felipe Schimdt ¢ sua
relagdo com Floriandpolis. No ano de 1984, inicia a constru¢do de diversos enredos
para a mesma Escola, consagrando seu nome no carnaval de Florianopolis.
(FALCONI, 2016, p. 47-48).

O samba cujo tema ¢ a Ponte Hercilio Luz, cartdo postal de Florianépolis, tem a

rimeira aparicao da expressio “a mais querida”. Entretanto, na nossa entrevista em janeiro de
b

33 0 projeto foi um dos contemplados pelo edital Elisabete Anderle 2013. O edital é promovido pela Fundagio
Cultural Catarinense. O DVD, que inclui um show gravado e um documentario, foi lancado em fevereiro de
2015. A gravagao foi realizada em 2014, no Teatro Ademir Rosa e contou com a presenga das Velhas Guardas
da Copa Lord, Protegidos da Princesa e Coloninha. Essas informagdes encontram-se, juntamente com os videos
do DVD, disponiveis no YouTube.

Cf. Documentario: https://www.youtube.com/watch?v=xFkdgoYRnil . Acesso em 19 de junho de 2023.

Cf. Show: https://www.youtube.com/watch?v=0QdmegfS9Ezc . Acesso em 19 de junho de 2023.

34 Essa informagdo foi depois confirmada em entrevista tanto por Willian Tadeu quanto por Celinho. Ambos
foram entrevistados por mim em 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=xFkdgoYRniI
https://www.youtube.com/watch?v=QdmegfS9Ezc
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2022, Celinho afirma que esse era ainda um “mais querida” direcionado apenas a composi¢ao
do samba, isto ¢, focado em atender a letra, ritmica e tematica da composicao. Nesse sentido,
“mais querida” refere-se a ponte mencionada e nao exatamente a escola. A expressao aparece

apenas no refrio da letra que segue abaixo>>:

Através do tempo, a arquitetura faz historia
Transformando sonhos em artes monumentais
Maravilhas que encantam a humanidade
Simbolismo do poder da criacdo milenar

Que hoje vem nos fascinar

Sob a protecao do deus Vulcano

Ferros se entrelacam em harmonia

Nessa magia, o ago fez evolucao

Preciosa peca da criagdo

Balanca, balanca
Balanca a mais querida
Copa Lord traz cartiao postal pra avenida

Um cordao de luz em noites de luar

Reflete a sua grandeza nas dguas do mar

A oitava maravilha do mundo

Trouxe a riqueza pro cendrio de beleza

Ponte Hercilio Luz, fonte de luz cruzando o mar
Ponte Hercilio Luz, vem nos encantar

Embalado, eu vou

No balé do vento sul
Com a ponte que inspirou
Emoldurada pelo céu azul

Esse ¢ um enredo campedo, além de ser um samba de destaque na historia da escola.
Nos esquentas na Arena Copa Lord ou em festas nas quadras, quando sambas famosos e
importantes para a histéria da escola sao relembrados, este estd sempre presente.

Entretanto, o “mais querida” vem com uma potente parte do samba. Geralmente

refrdes sdo espaco de exaltacdo da propria escola. Esse samba talvez tenha simbolicamente

35 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/srcs-embaixada-copa-lord-sc/1487366/ . Acesso em 9 de
agosto de 2023.



https://www.letras.mus.br/srcs-embaixada-copa-lord-sc/1487366/
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unido as duas coisas, ele trouxe a ideia de “mais querida” vinculada a um refrdo. Segundo
Celinho, ele acha que as pessoas passaram a utiliza-lo depois disso, acredita que algum
jornalista tenha feito a primeira meng¢do a Copa Lord como mais querida. Edu Aguiar
compartilha da mesma opinido, embora nenhuma dos dois demarcar quem foi ou ndo afirmam
isso com muita certeza. A fala jogada no ar.

Em 2016, a escola assume pela primeira vez o titulo em um enredo e leva o terceiro
lugar com Eu sou a mais querida, ndo posso negar...Vou com a Copa Lord pelo Brasil
Festejar.’® Aqui é como se a narrativa e associagdes informais do piblico com a ideia de
“mais querida” surtissem um efeito na propria escola. Eles se apropriam do termo e passam a
defendé-lo como o bordado da escola.

Apesar de tao consolidado, a apropriacdo ¢ relativamente recente. Entretanto, a
notoriedade da escola ja era significativa mesmo antes da adog@o. Nesse sentido, acredito que
o bordao intensifica esse processo. De qualquer maneira, o que tentei demonstrar até aqui € o
caminho que o processo faz até os dias de hoje. Ele é longo, porque acontece aos poucos. E

feito de muitas camadas, muitos pormenores. No entanto, sdo elas que vao criando aos poucos

0 imaginario sobre a escola. Ainda ha mais uma que considero relevante, a seguir.

4.4 O diploma de “mais querida”

Na esquina entre as ruas Felipe Schmidt e Trajano, encontrava-se o Café Ponto Chic,
conhecido popularmente como Senadinho. Esse estabelecimento, construido em 1948, foi um
dos pontos de encontro mais movimentados da cidade. O “Senadinho” foi um apelido que
surgiu devido a uma brincadeira feita por um jornalista local com os frequentadores assiduos,
chamando-os de “senadores”. Essa brincadeira acabou formando uma espécie de clube, com
eleicdo de um presidente e até mesmo a criacdo de um diploma. Segundo Souza em Café
Ponto Chic como um espa¢o de memoria: uma discussdo sobre patrimonio cultural,
convivéncia e o Café Senadinho, “o principal ritual da confraria era a entrega anual de
“diplomas” aos escolhidos ‘“senadores”, que eram, em sua maioria, personalidades da cidade

2

que frequentavam o café.” (2014, p. 24). O diploma vinha em nome de Senatus Populusque

Florianopolitanus, uma espécie de satira que aludia ao Senatus Populusque Romanus.

36 Infelizmente, ndo encontrei a letra desse samba disponivel online.
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O Ponto Chic/Senadinho costumava aglomerar personagens conhecidos da vida da
Ilha, ou ainda, passagens nacionais importantes como a do entdo presidente Joao B.
Figueiredo em 1979, no contexto da Novembrada. Ainda, segundo Souza (2014), o local era

um ponto fervoroso e importante de encontro da elite politica da cidade.

Por intermédio das noticias levantadas para esta pesquisa, foi possivel perceber que,
desde sua inauguragdo, os jornais tiveram um importante papel na construcdo de
determinadas representagdes sobre o Ponto Chic e a Confraria Senadinho. Em tais
noticias havia um esforco de construir a ideia de que o Café era um espago de
sociabilidade legitimo de apenas determinados grupos de moradores da cidade. Nas
noticias veiculadas a respeito do Ponto Chic nos seus primeiros anos de existéncia,
em fins da década de 1940, o Café ¢ descrito como um local luxuoso e requintado,
indicando que os seus frequentadores igualmente deveriam possuir as mesmas
caracteristicas. Isso nos leva a crer que possivelmente se tratava de um
estabelecimento frequentado por partes da elite da cidade. (...)

Foi apenas a partir de 2004, no contexto em que se tentava reabrir o Café e justifica-
lo como um patriménio da cidade, que o tom nas noticias a respeito principalmente
da confraria se modificou: o Café e a confraria tornaram-se uma coisa s ¢ passaram
a representar um espaco frequentado por todos os moradores da cidade, simbolo da
“tradicdo” e da “cultura manezinha”. (Souza, 2014, p. 29-30

Em novembro de 2011, a Copa Lord recebeu um dos diplomas. A honraria era
concedida a individuos que se destacaram em suas respectivas areas na cidade de
Florianopolis e, que representavam um retrato da Ilha de Floriandpolis. O titulo era entregue
durante as comemoragdes do aniversario da cidade, em 23 de marco, no proprio espago do
café.

O Senadinho era também um ponto de encontro para Avez-Vous, visto que era ponto
de encontro da classe politica. Ele foi vereador em 1969 e era, portanto, um frequentador do
estabelecimento. Sua articulacdo entre os morros € o estabelecimento da alta classe politica

florianopolitana certamente teve impacto na trajetoria da escola, como visto anteriormente.
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Figura 11: Diploma concedido a Copa Lord

LME Mdls g, 5

W [ ¢ /
< | i
Diploma
Os represcntantes do corpo ronsultive Do

Senatus Populusgue Flovianopolitanus

.
s I Abaixo assinabos, conferem o presente
\) "~

o Eenlor:

S R.C.S. Embaixada Q-:}]l.l

4 ,1'_,
' I oS

Wotranopalio. 50 b6 nocmboe be 200

Fonte: Foto de Edu Aguiar concedida a autora.

Quem me apresentou o diploma foi Edu Aguiar em entrevista realizada em sua casa
em fevereiro de 2022. Embora ele tenha mencionado que este era um diploma de “mais
querida”, esta mencao ndo estd no texto do documento. Edu foi compositor da escola e atuou
ao lado de Celinho da Copa Lord por diversas vezes®’, também desenvolveu enredos. Edu foi
um dos compositores do samba de 2012, O ponto é chique, a Felipe Schmidt é charme,
Floripa é show®’. Em entrevista para a dissertagiio de Fabiolla Falconi Vieira, Edu menciona

o contexto por trds do enredo e samba, como uma forma de exaltar Florianopolis.

87 Agradego a Edu por me receber em sua casa a postos com varios materiais da escola e, especialmente, por me
ceder uma copia do Diploma para a pesquisa.

38 Compositores: Celinho da Copa Lord, Edu Aguiar, Mard, Tom-Tom, Gustavo Lopes, Boqueira, Duda,
Marcus da Lagoa. Disponivel em: https://soundcloud.com/celinhodalord/o-ponto-chic-felipe-schmidt . Acesso
em 8 de agosto de 2023.
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Ela se viu voltada pelo momento de identificacdo pela propria cidade. Da cidade
com a propria Embaixada Copa Lord. Que foi feito um levantamento e desse
levantamento, 64% da pesquisa as pessoas tinham uma forte interagdo pela
Embaixada Copa Lord. E pelo meu contato com o pessoal do Ponto Chic e com
pessoas ligadas a cultura da cidade, também sendo simpatizantes da Copa Lord.
Levando essa historia pra eles e focando essas trés palavras: chique, charme e show.
Ficou um prato feito pra aquilo que ja tava sendo feito pela midia em termo de
divulgacdo da cidade como venda de produto turistico. (Aguiar apud Vieira, 2016, p.
48)

Nao fica claro porque meios e como esse levantamento mencionado por Edu
acontece. Mas segundo a autora, “o enredo seguiu uma tendéncia percebida pelos
componentes da propria Escola em relagdo ao momento historico do tempo presente vivido

por Florianopolis: a promogao da capital do estado como local turistico.” (idem).

No entanto, em 1967, com o fechamento da Confeitaria Chiquinho e do Café
Nacional, pessedistas ¢ udenistas passaram a frequentar o Café Ponto Chic. Esse
aspecto corrobora a imagem do Ponto Chic como ‘“herdeiro” de uma tradicdo
politica da cidade. De acordo com os painéis: Muitos saudosistas lembram dos
tempos que o Ponto Chic era frequentado até pelo Presidente da Republica, Nereu
Ramos. E também por governadores, senadores, deputados e altos funcionarios. A
dimensdo da cidade favorecia aquele ambiente informal, onde casos, anedotas,
intrigas e fofocas politicas circulavam. Como se vé, para os sujeitos que construiram
o memorial, o fato de ser frequentado por politicos e altos funcionarios confere
importancia ao Café Ponto Chic. Ndo era uma cafeteria qualquer, afinal, era
frequentada até pelo Presidente da Republica! Nesse sentido, os painéis tendem a
demonstrar que a importancia do Ponto Chic estd configurada, principalmente, no
fato de ter abrigado a elite politica da cidade ao longo dos anos. (Souza, 2014, p. 32)

Souza menciona ainda a existéncia de uma coluna no Didrio Catarinense, chamada
“Trovas do Senadinho” escrita pelo membro da Academia Catarinense de Letras Edy
Leopoldo Tremel. A autora ndo menciona e ndo encontrei a informacao sobre a frequéncia da
coluna, mas, visto que o DC foi o jornal impresso de maior proje¢ao na capital e no Estado, ¢
possivel observar o lugar do Senadinho na histdria de Floriandpolis.

Quase como um mito fundador da Ilha, existe a ideia de que o Senadinho “elegeu e
expulsou politicos, acolheu e derrubou técnicos de Avai e Figueirense, alimentou discussoes e

sediou até um incidente de repercussio nacional...”

39 Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/senadinho-deixa-uma-historia-de-saudades-no-centro-
de-florianopolis . Acesso em 8 de agosto de 2023.



https://www.nsctotal.com.br/noticias/senadinho-deixa-uma-historia-de-saudades-no-centro-de-florianopolis
https://www.nsctotal.com.br/noticias/senadinho-deixa-uma-historia-de-saudades-no-centro-de-florianopolis
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J& corria em novembro de 2011 a confeccdo do carnaval de 2012, o que levaria ao
questionamento de quem veio primeiro: o enredo ou o diploma conferido a Escola pelo
famoso Senadinho. Sem duvidas, eles caminham em conjunto para a exaltagdo e promocgao
tanto do lugar (i.e., Senadinho e/ou a prépria Floriandpolis) quanto da escola de samba em

questdo. O samba abaixo*’

Ponto Chic ¢ um mundo de recordagoes
Abracando o passado e o presente

Historias douradas de tempos que ndo voltam mais
Curtindo um jogo de cartas e domind

Sem pressa de ver a vida passar

Fofoca nao pode faltar, senadinho plenario popular
Rua bela abraga o progresso com tua alegria
Agitando desejo e fantasia

Na arte de vender e de comprar

Na esquina da saudade o aroma esta no ar

Aos carnavais do passado eu vou

Quantas lembrangas essa rua me traz

Sou Copa Lord, eu sou, meu samba t4 em cartaz
Felipe Schmidt teu charme ¢ demais

Floripa musa da poesia inspira a cantar

O “Rancho de Amor a [1ha” em harmonia

Com a brisa que vem 14 do mar

Onde o luar se veste de magia

E as bruxas soltas com seu caldeirdo

Essa terra tem mistérios, oh divina seducao

E o lindo sol da manha encanta o meu despertar
Num simples gesto de amor e liberdade
Abencoando a quem sabe te amar

Paixao no coracao dessa cidade

Quem vem la

E a comunidade guerreira
Valente e faceira a comemorar
Floripa ¢ show ¢ de arrepiar

40 1 etra disponivel em: https://soundcloud.com/celinhodalord/o-ponto-chic-felipe-schmidt . Acesso em 8 de
agosto de 2023.
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Assim como a propria Copa Lord, o Senadinho ¢ um icone da cultura local. Aqui ¢
como se toda a camada burguesa e pequeno-burguesa do Senadinho concedesse legitimidade
ao seu patamar tanto a escola quanto a comunidade do Morro da Caixa.

Sendo o Senadinho um lugar, sobretudo, de encontro politico. Considero essa
camada relevante de ser mencionada, a proximidade da diretoria da escola com os politicos
locais e o impacto causado pela adesdo de figuras politicas e sociais importantes de
Florian6polis aos seus desfiles como as familias Bornhausen, Amin, Koerich, Ideli Salvatti,
Aldirio Simoes, Moacir Benvenutti entre outros (Blumenberg, 2005). Isso obviamente reforca
mais uma vez um certo prestigio da escola. Claro que havia figuras importantes vinculadas a
Protegidos da Princesa, como ha hoje em outras escolas. Entretanto, segundo Blumenberg
(idem), a adesdo a essa camada da sociedade a Copa Lord ¢ precoce. Nao sé precoce, como de
participagdo massiva das familias mais importantes da cidade nos desfiles da escola.

Esse tipo de imagem sendo veiculada a escola desde os anos 80, vai criando as
primeiras memorias de sua reputagdo, primeiras sementes da importancia da escola no cenario

cultural da cidade.

4.5 A escola na midia

A relacdo entre as escolas de samba e a midia desempenha um papel significativo na
promogao tanto das instituicdes das escolas quanto dos desfiles. Assim como a plasticidade,
enredos e sambas, a cobertura midiatica ¢ uma parte intrinseca desse espetaculo. Durante as
transmissoes dos desfiles pelos grandes canais de televisdo, a narrativa dos comentaristas age
quase como um holofote extra que ilumina as escolas de samba enquanto realizam suas
apresentacoes. Essa ¢ uma narrativa que ¢ totalmente focada no publico espectador de casa e
que tenta abarcar a complexidade do desfile que acontece na avenida. Interessante notar que
cada publico acaba por receber um estimulo diferente, se por um lado, o publico nas
arquibancadas tem acesso a totalidade da energia, som e plasticidade do desfile.

Assim, a visibilidade proporcionada por esse holofote faz com que as escolas possam
alcancar publicos que vao muito além dos limites das avenidas onde os desfiles acontecem ou

de suas quadras e territorios.
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Essa visibilidade ¢ uma vitrine para a cultura do carnaval para os “de fora”. Nesse
sentido, comentarios, reportagens, a propria narragao do desfile etc. desempenham um papel
fundamental na constru¢ao da narrativa e do imaginario em torno das escolas de samba. Isso
pode reforcar sua importancia cultural, como por exemplo, o prestigio da Mangueira no
cenario nao apenas do Rio de Janeiro, mas como um dos maiores simbolos do carnaval a nivel
nacional. Ao fazer isso, cria-se uma teia de conexdes ¢ afinidade entre as escolas € um publico
que nao ¢ necessariamente o grande consumidor do “mundo do samba”.

Nao se trata apenas de criar expectativas quanto ao desempenho das escolas no
fatidico dia de avenida; a midia também pode influenciar a maneira como o publico percebe o
desempenho de uma escola. Se uma escola recebe cobertura positiva antes do desfile, o
publico pode assistir com olhos mais favoraveis, ja predisposto a torcer e apreciar sua
apresentacdo. Do mesmo modo, as escolas valem-se do poder da narrativa criada para a

transmissdo do desfile, como aponta o historiador e carnavalesco Leite (2017):

E possivel perceber, superficialmente, que a era da transmissio televisiva tornou os
materiais mais complexos: as sinopses dos enredos se tornaram mais extensas e
detalhadas e os roteiros de desfile explicam mais densamente as alas e carros
alegoricos, o que passa a ser uma necessidade fundamental para a televisdo. No caso
de Florianopolis, as transmissdes televisivas foram, até a década de 1990, marcadas
por certa informalidade e pouco compromisso com a narrativa dos enredos. O narrar
da televisdo era mais preocupado com os acontecimentos na pista e as opinides de
comentaristas eram eivadas de maior teor critico. A partir da década de 2000,
sobretudo com o monopélio de transmissdo da RBS TV iniciado em 2006, hd uma
adesdo gradual ao “padrio Globo”, marcado pela descricdo de cada ala e carro
alegorico. (...) A narrativa com maior complexidade passa a ser possivel quando é
voltada para a televisdo, ou seja, quando a escola de samba passa a produzir uma
narrativa ndo mais voltada apenas para o publico das arquibancadas, mas para um
publico muito maior que, em sua maioria, vera os desfiles por intermédio da
televisdo, com a reconstrugdo narrativa que a transmissao faz. (Leite, 2017, p. 31-32)

No entanto, ¢ importante reconhecer que a relacdo entre as escolas de samba e a
midia também pode ter suas nuances. Assim como a luz revela o brilho, ela também pode
mostrar imperfeicdes. Cobertura mididtica negativa, criticas desfavordveis ou foco em
problemas internos podem desafiar a reputacdo de uma escola. Portanto, as escolas
frequentemente buscam manter relacionamentos construtivos com a midia, fornecendo
informacdes precisas e acessiveis, enquanto trabalham para minimizar possiveis obstaculos.

Ainda, segundo Leite (2017),



86

O grande publico do carnaval passou a estar em casa, acompanhando as escolas de
samba pela televisdo, com uma engenharia narrativa propria. Para atingir este
publico, era possivel e até recomendavel que as escolas de samba trouxessem
historias mais densas e complexas, pois haveria quem esmiugasse o significado de
cada elemento para o receptor. Desfilar para a televisdo ¢ tdo importante que a
postura do componente muda quando percebe uma camera enquadrando sua
imagem, voltando-se para ela com sorrisos e mesuras. Ambas as for¢as motrizes
estdo intrinsecamente vinculadas uma a outra, pois fazem parte da busca das escolas
de samba pela insercdo no mercado de bens simbolicos, pelo campo do carnaval, e
da busca pelo lucro da industria cultural em seus investimentos capitalistas nas
escolas de samba como bem simbélico consumivel. (...) E importante, também,
salientar o papel da repeticdo anual dos desfiles, das reportagens, do padrdo de
comentarios como familiarizador de c6digos compartilhados para o publico médio,
que passa a ter uma compreensdo geral do funcionamento dos desfiles que se
converte em expectativa. (Leite, 2017, p. 109 - 110)

Além disso, segundo Tramonte, “a escola de samba é uma instituicdo carismatica™!.

O grande publico espectador é pescado por ela. Seus discursos sdo muito romanticos. A
empatia ¢ gerada pelas imagens veiculadas a ela, pela frequéncia de sua apari¢do na midia,
pelos afetos a quem se vincula a ela etc.

Segundo Willian Tadeu em entrevista, ele afirma que um fator que ele considera
importante ¢ o fato de que o Morro da Caixa € passagem para chegar as principais emissoras
de televisao de Floriandpolis. Acredito que isso gera, dois impactos: 1) a familiarizagdo do
corpo de funciondrios das emissoras com o Morro da Caixa, o que consequentemente, refor¢a
esse “carisma” ja preexistente com o Monte Serrat; 2) a maior veiculagdo do Monte Serrat na
midia pelo facil acesso. Logo, mais imagens positivadas sdo veiculadas ao grande publico
sobre a comunidade, incluindo sobre sua escola.

Assim sendo, ¢ importante se atentar para o carater sempre midiatico das escolas de

samba,

[...] as escolas de samba contam com um aspecto da nossa
contemporaneidade: o show de grande porte, que faz delas um dos maiores
eventos midiaticos, consumido como produto que fala de si como atividade artistica
e, por isso mesmo, entendido como produto midiatico, como um grande negdcio

41 Fala realizada no Podcast Jabuticaba Sem Carogo #222 - E época de folia: o Carnaval nos quatro cantos do
Brasil. Entrevista com Cristiana Tramonte e Daniel de Thomaz. [Podcast]. 2023.
Disponivel: em:  https://sputniknewsbr.com.br/20230222/e-epoca-de-folia-o-carnaval-nos-quatro-cantos-do-

brasil-27676149.html
Acesso em: 20 de outubro de 2023.
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envolvendo a televisdo, a industria fonografica e a industria do turismo. (GARCIA;
COSTA; MENDES, 2016, p. 105)

Além disso, Willian Tadeu M. J. Leite, levante um ponto que considero importante

sobre a cobertura dos desfiles,

A postura critica foi gradativamente abandonada para dar lugar a um esquema
narrativo que conduz por um desfile de belezas com desfecho quase sempre
apotedtico. Com o fim das transmissdes da Manchete ¢ o0 monopdlio da Globo nas
transmissdes do carnaval carioca, acabaram as possibilidades de comparagdes entre
modos de ver os desfiles ¢ a emissora ficou mais a vontade para pasteurizar seu
objeto de consumo. Substituiu-se entdo a logica da competicdo pela logica do
espetaculo e as transmissdes passaram a ser sempre elogiosas aos desfiles, com raras
excecoes. (Leite, 2017, p. 85)

Considero relevante essa passagem, afinal, a logica elogiosa do desfile torna-se
sobretudo uma légica elogiosa de suas comunidades, convertendo mais uma vez essa equagao
entre escolas e territérios como algo uno. Nesse sentido, existe nos veiculos de midia da
cidade um discurso sempre muito coeso e constante que exalta caracteristicas muito mais
positivas do Monte Serrat do que qualquer outra comunidade periférica da cidade, pontuei
isso em alguns momentos diferentes desta dissertacdo. Tudo isso contribui para alavancar

cada vez mais a reputagdo da Copa Lord, deixando-o em evidéncia na cidade.
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CONSIDERACOES FINAIS: O EFEITO COPA LORD

Em A natureza do espago, Milton Santos busca argumentar a favor do que chama de
uma “geografia da ag@o”, onde a agdo social toma um lugar de importancia superior ao
espaco. Nesse caso, 0 espago € consequéncia da acdo humana sobre ele e a agdo torna-se a
“principal unidade de analise” (1999, p. 54). Assim, o espago existe para todos, porém ¢ a
acdo que o historiciza. Isto ¢, torna-se um territorio, um elemento em perspectiva historica. A
acdo humana ¢ a caracteristica principal do que podemos chamar de territério. Essa ¢ também
a narrativa mais comumente vinculada ao Morro da Caixa.

Nesse sentido, o Morro da Caixa molda seu status apoiando-se em sua propria
historia. Os usos que os moradores fazem de sua propria historia ¢ uma teia narrativa que
sempre se entrelaca no intuito de mostrar como eles mesmos construiram seu lugar e
conquistaram.

Tomemos novamente essa passagem de Milton Santos, “a psicosfera ¢ um reino das
ideias, crengas, paixdes e lugar da produgdo de um sentido (...), fornecendo regras a
racionalidade ou estimulando o imaginario” (Santos, 1999, p. 204). Justamente, a ideia deste
trabalho foi a de esmiucar um pouco este forte imaginario que molda tanto o Morro da Caixa,
quanto a Embaixada Copa Lord.

Tentei combinar os olhares da Geografia e da Historia para pensar a trajetoria da
Copa Lord em uma perspectiva antropoldgica. Obviamente, todas as escolas de samba, sejam
elas daqui ou do Rio de Janeiro, sdo institui¢cdes atravessadas por algumas tramas geopoliticas
similares. Talvez a questdo seja aqui, muito mais no sentido de apontar quais os usos
particulares que a Copa Lord faz de suas proprias narrativas. Nao obstante, quis mostrar como
existe uma sincronicidade entre escola e cidade. A escola produz um efeito sobre a cidade e
vice-e-versa. A comunidade do Morro da Caixa sabe como fazer isso com exceléncia, isto €,
nesse imbricamento entre escola e territorio, tudo que a Copa Lord produz surte um efeito.

Existe um efeito Copa Lord no grande publico, na midia, na avenida, na sua
comunidade. E uma escola que nunca passa sem reluzir o amarelo-ouro de sua cor. Esse efeito
¢ o mesmo que uma frase como “aqui ¢ Copa Lord!” como um corretivo para qualquer
desaten¢do pode surtir. Ela torna o iniciante na bateria reflexivo, ela reergue os ombros e
alinha a postura. O “aqui ¢ Copa Lord” sempre me pareceu especialmente significativo,

porque ela gera uma agao, se torna uma voz interna retida.
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Para mim, uma novata, passar pela cabine dos jurados no desfile foi um momento
carregado de muita tensdo. Essa tensdao ¢ justamente o fato de que o “aqui ¢ Copa Lord!”
acaba sendo internalizado, ele produz um efeito nos iniciados na escola. Existe uma
expectativa do publico devido ao status e reputacdo da escola de samba como a maior e mais
tradicional da cidade. Portanto, h4 uma responsabilidade ampliada de estar ciente disso, € com

',’

uma intencao moral que o “aqui ¢ Copa Lord!” procura inscrever seus membros, enfatizando
a importancia do comprometimento deles com a preservacdo da reputacao da escola. Nesse
contexto, a frase pode ser empregada para destacar o prestigio e a responsabilidade associados
a representagdo da Copa durante os desfiles de carnaval. Entretanto, ndo se trata apenas de
nao decepcionar o publico “de fora”, mais que isso, trata-se de manter o seu prestigio.

Tania Stolze de Lima afirma que o produzir um efeito ¢ “provocar a presenca de uma
memoria” (2013, p. 22). Esse ¢ justamente o impacto da escola que tentei demonstrar nestas
paginas. Existe uma memoria coletiva sempre positiva da escola, por mais distintas que sejam
a fonte e fios que ligam elas. Provocar memorias ¢ algo que a escola faz com frequéncia,
direta ou indiretamente.

Reforco, mais uma vez, aqui a ideia que trouxe de um imagindrio como memoria

afetiva. Segundo Machado da Silva,

Nada mais facil do que pensar o imaginario como um album de fotografias de
familia ou como o album de uma vida individual com suas diferentes etapas,
utopias, expectativas, realizagdes, rituais, conquistas e¢ passagens. Instagram e
Facebook sdo dois gigantescos albuns do imaginario atual. Nessa perspectiva,
imaginario ¢ tudo aquilo, positivo ou negativo, que a memoria afetiva recorta ¢
armazena. Normalmente o imaginario se apresenta como um compartilhamento, um
imaginario social. No caso da memoria afetiva, impde-se o singular, o particular, a
selecdo involuntaria pessoal, embora esse recorte se dé na intersec¢do com outros,
na relagdo com um mundo, uma cultura, uma convivéncia ou, até mesmo, uma
dificuldade de interagcdo. Como se da essa sele¢do de imagens? Dificil dizer do
ponto de vista antropologico. Talvez nem importe. O que interessa ¢ saber que
imagens foram retidas. (Machado da Silva, 2020, p. 12)

Essa memoria coletiva da escola ¢ a que anseia pelo seu desfile na avenida. “A mais
querida” ndo é apenas um borddo, ela ndo se resume a caracterizar a escola. Ele traz uma
dimensdo qualitativa para o discurso. Nesse sentido, espera-se muito da escola, pois ela nos

promete muito.
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Além de que, existe um efeito de afetacdo da escola dentro e fora da avenida, bem
como, dentro e fora do “mundo do samba”, carregado na ideia de “querida”. O “mais
querida” ¢ um termo aglutinador de classes, ele unifica o proprio publico de carnaval, como se
fosse capaz de dissolver as fronteiras entre “o mundo do samba” e o publico apenas
espectador. Ele faz isso, como nenhum outro borddo faz, aproxima as pessoas da escola e

perpetua seu legado.
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