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RESUMO

Esta tese apresenta um estudo comparativo entre o conto Os gestos (1957), de Osman Lins,
e escritos de sujeitos que sofreram acidente vascular cerebral (AVC). A comparagdo
acontece a medida que os escritos conversam entre si € com o conto. Desta forma, escuta-
se a polifonia de narrativas, mostrando, por um lado, proximidades empaticas e, por outro,
singularidades. O foco analitico privilegia, portanto, o conto Os gestos € mais vinte € quatro
livros escritos por sujeitos que sofreram AVC, escolhidos por livre associagdo, conforme a
pesquisa foi delineando-se. Através do método da montagem, as narrativas ganharam lugar,
formando, assim uma constelagao espiralada que aponta o destino dos gestos dos AV Cistas.
A construgdo do trabalho procura mostrar os principais assuntos evocados nas experiéncias
narradas, considerados, para os AVCistas, como muito importantes, dada a perda da
comunicabilidade (Walter Benjamin). Desta forma, eles apontam a angustia de perder a
voz, de tentar falar e ndo conseguir. Evocam seus sonhos. Trazem as narrativas sobre as
mudangas no corpo de cada um e como sdo sentidas por eles, além da percepgao que eles
tém sobre os olhares externos, ou seja, sobre o preconceito que sofrem e, por ultimo, a
poética do levante, pois a partir da experiéncia dos AVCistas escritores e de toda a historia
contada por eles, ddo um salto a mais no sentido do gesto politico ao exporem as
dificuldades encontradas no atendimento tanto na fase aguda da doenca como na
reabilitagdo. O resultado da tese, desta forma, produziu um trabalho tedrico-critico de
literatura comparada, articulado com saberes afins.

Palavras-chave: Gestos. Osman Lins. AVC. Experiéncia. Psicandlise. Levante. Walter
Benjamin. Aby Warburg. Georges Didi-Huberman.



ABSTRACT

This thesis presents a comparative study between the short story Os gestos (1957), by
Osman Lins, and the writings of subjects who suffered a stroke. The comparison happens
as the writings talk to each other and to the tale. In this way, the polyphony of narratives is
heard, showing, on the one hand, empathic proximity and, on the other hand, singularities.
The analytical focus privileges; therefore, the short story Os Gestos and another twenty-
four books written by subjects who suffered a stroke, chosen by free association, as the
research was outlined. Through the montage method, the narratives took place, thus
forming a spiral constellation that points to the fate of the stroke survivors’ gestures. The
construction of the work seeks to show the main subjects evoked in the narrated
experiences, considered, for stroke victims, as very important, given the loss of
communicability (Walter Benjamin). In this way, they point out the anguish of losing their
voice, of trying to speak and not being able to. Evoke your dreams. They bring narratives
about the changes in each one's body and how they are felt by them, in addition to the
perception they have about external gazes, that is, about the prejudice they suffer and,
finally, the poetics of the uprising, because from based on the experience of stroke victims
and the whole story told by them, they take a further leap towards the political gesture by
exposing the difficulties encountered in providing care both in the acute phase of the
disease and in rehabilitation. The result of the thesis, in this way, produced a theoretical-
critical work of comparative literature, articulated with related knowledge.

Keywords: Gestures. Osman Lins. Stroke. Experience. Psychoanalysis. Uprising. Walter
Benjamin. Aby Warburg. Georges Didi-Huberman.



ABSTRACT

This thesis presents a comparative study between the short story Os gestos (1957), by
Osman Lins, and writings by subjects who have suffered a stroke. The comparison takes
place as the writings set a dialogue among each other and with the short story. Thus, the
polyphony of narratives is heard, showing, on the one hand, empathic proximities and, on
the other, singularities. The analytical focus therefore privileges the short story Os gestos
and twenty-four other books written by subjects who suffered a stroke, chosen by free
association, as the research was outlined. Through the method of montage, the narratives
took place, thus forming a spiral constellation that points out the fate of the gestures of
those who suffered a stroke. The construction of the work seeks to show the main subjects
evoked in the narrated experiences, considered, by the stroke patients, as very important,
given the loss of communicability (Walter Benjamin). Thus, they address the anguish of
losing their voice, of trying to speak and not being able to. They evoke their dreams. They
bring the narratives about the changes in the body of each one and how they are felt by
them, in addition to the perception they have about the external looks, that is, about the
prejudice they suffer and, finally, the poetics of the uprising, because from the experience
of the stroke writers and the whole story told by them, they take a leap further in the sense
of the political gesture when exposing the difficulties encountered in care both in the acute
stage of the disease and in rehabilitation. The result of the thesis, thus, produced a
theoretical-critical work of comparative literature, articulated with related knowledge.

Keywords: Gestures. Osman Lins. Stroke. Experience. Psychoanalysis. Uprising. Walter
Benjamin. Aby Warburg. Georges Didi-Huberman.
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1 INTRODUCAO

Poema

A

Vida

Continua

Siléncio, terrivel siléncio
Siléncio ensurdecedor

Que me transporta

Por labirintos sem fim

Sinto-me levado

Para onde ndo queria ir

Tudo a minha volta desmoronou
Nesta tempestade silenciosa
Que em noite escura se tornou
Noite de angustia, medo, aflicdo
E preciso acordar deste pesadelo

A

Vida

Continua

Eueeu

Vou olhar para mim

E nesta fuga pertinaz

Entre o morrer ¢ o viver
Procurar uma luz

Sim, porque hé sempre uma luz
Uma centelha

Que a esperanca se assemelha
E ilumina a noite escura

A

Vida

Continua

Eueeu

Vou falar comigo

Foram tempos de raiva e revolta

De desespero a solta

Agora procuro ventos de bonanga
Porque ha sempre uma hora, uma esperanga
Uma forga que me faz resistir

Lutar, sobreviver, vencer para conquistar
Amar a vida, viver

Sim, porque eu quero viver

Nao morrer, antes de morrer

José Raposo (Poeta de Setubal, Portugal)

Penso aqui nossa época e, a0 mesmo tempo, 0 que sempre retorna, o que
permanece, a saber, o assombro que ¢ a impoténcia humana perante os fatos que sio da

vida. Para tanto, em poucas linhas, farei o percurso desde a sociedade do espetaculo, —
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assim denominada por Guy Debord — a narrativa sobre a impoténcia humana presente em
Os gestos, de Osman Lins e que reaparece nos escritos de sujeitos que sofreram acidente
vascular cerebral. Comecgo perguntando: hé lugar para gestos de escritos sobre experiéncias
na sociedade dos gestos de consumo, dos gestos espetaculares? Guy Debord indicava desde
sua anélise em 4 sociedade do espetaculo’, critica a fusdo da "burocracia socialista" com
o "capitalismo democratico", que as diferengas se esvaziam nessa sociedade onde o
fetichismo da mercadoria impoe relagdes sociais, culturais e intersubjetivas imediatizadas.
Debord usa o termo "espetacularizagdao da vida” para descrever um processo "gerador de
dobras de subjetividades", passiveis de deformagdes e de "produgao de dessubjetividades".

Eis que retornam gestos de escritos sobre experiéncias, como um lampejo, abrindo
espagos numa época em que o consumo ocupa posi¢ao de primazia em detrimento de
qualquer ética de moderacdo, lugar onde as relagdes sdo fluidas, de lagos frageis.
Modernidade conceituada por Zigmund Bauman como liquida®. Mais ainda, gestos que
retornam e retornam na dita modernidade, onde os sujeitos estdo habituados ao que Ervin
Goffman?® descreve como uma "variedade de encontros que compdem a vida cotidiana nos
cenarios andnimos da atividade social" e que "¢ mantida em primeira instancia" pelo que
ele chamou de "desatengao civil". E o que se passa quando o sujeito depende dos olhos, ou
das maos como unicos meios para expressar necessidades e sentimentos?

E quando o que resta na sobrevivéncia € a redu¢do aos gestos? Acompanhando o
encontro com o assombro: ver-se impotente perante a vida. Porque a "desatencdo civil"
requer "manejo complexo e habilidoso" da parte dos que o exibem, embora parega envolver

na maior parte sinais e pistas sem importancia. Eis o exemplo citado por Anthony Giddens:

Duas pessoas se aproximam, e se cruzam numa calgada da cidade. O que poderia
ser mais trivial e desinteressante? Tal evento pode acontecer milhdes de vezes
por dia mesmo numa Unica area urbana. No entanto algo ocorre aqui que liga
aspectos aparentemente menores de manejo corporal a algumas das mais difusas
caracteristicas da modernidade. A "desatencdo" demonstrada ndo ¢ indiferenga.
E, pelo contrario, uma demonstragio cuidadosamente monitorada do que pode
ser chamado de estranhamento polido. Conforme as duas pessoas se aproximam
uma da outra, cada uma rapidamente perscruta o rosto da outra, desviando o
olhar quando se cruzam — Goffman chama isto de "abaixar os fardis" mutuos.
O olhar concede reconhecimento do outro como um agente e como um

! DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. PDF: www.geocities.com/projetoperiferia; 2003. Fonte:
https://www.marxists.org/portuguese/debord/1967/11/sociedade.pdf

2 BAUMAN, Zigmund. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

3 GOFFMAN, Erving. Behavior in public places, 1963 citado por Giddens, A. In: As consequéncias da
modernidade. S3o Paulo: Ed. Unesp, 1991, p. 74.



http://www.geocities.com/projetoperiferia
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conhecido potencial. Fixar os olhos no outro apenas brevemente e depois olhar
para frente enquanto ambos se cruzam vincula tal atitude a uma reafirmagéo
implicita de auséncia de intengdo hostil.*

A presenga do outro nos incomoda, as diferengas incomodam, por isso a captura
pelo olhar ¢ tao assustadora. Em tempos onde a vida passa corrida, vale o que Agamben
reflete: "O homem moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma mixordia de
eventos — divertidos ou magantes, banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes —, entretanto
nenhum deles se tornou experiéncia".> Agamben vé no rosto "o ser irreparavelmente
exposto do homem e, a0 mesmo tempo, o seu permanecer oculto precisamente nessa
abertura"S, em cuja natureza estd a possibilidade de se comunicar como linguagem. O
gesto, por sua vez, seria o avesso da mercadoria e da espetacularizacdo, afinal sua
expressividade escapa a estética da existéncia e a biografia individual e acontece como pura
praxis.

No caso dos sujeitos que sofreram acidente vascular cerebral e sobreviveram,
quando tentam narrar/compartilhar sua experiéncia de dor a outras pessoas, como estas
reagem? Estdo dispostas a escutarem estas historias que causam horror? Neste ponto, Jorge
Sempran auxilia com seu questionamento: “o verdadeiro problema ndo ¢ contar, quaisquer
que sejam as dificuldades. E escutar... VAo querer escutar nossas historias?”.” Embora
Semprin esteja evocando sua experiéncia passada no campo de concentracdo de
Buchenwald, durante a Segunda Guerra Mundial, o questionamento ¢ valido para as
historias narradas pelos AVCistas, afinal a narrativa dos sobreviventes contém o peso do
que foi sofrido, ndo serad facil escutd-los, portanto, porque falam do horror da doenga,
semelhante ao paradoxo defendido por George Agamben ao explanar sobre a literatura de
testemunho. Afirma ele que a capacidade de testemunhar do sobrevivente repousa sobre a
impossibilidade de narrar aquilo que ¢ essencial (o acontecimento traumatico) e, junto a
isso, o reconhecimento dessa impossibilidade.®

O paradoxo apresentado por Agamben demonstra uma face do psiquismo

relacionada a literalidade que ¢ uma das caracteristicas da nao-representagdo vinculada ao

4 GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sao Paulo: Editora Unesp, 1991, p. 74.

> AGAMBEN, Giorgio. Infincia e histéria: destruicio da experiéncia e origem da histéria. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2014, p. 22.

6 AGAMBEN, Giorgio. Meios sem fim. Notas sobre a politica. Belo Horizonte: Auténtica, 2017, p. 87.
7SEMPRUN, Jorge. A escrita ou a vida. So Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 125.

8 AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e a testemunha. Sio Paulo: Boitempo, 2008



18

trauma, ou seja, nos escritos dos AV Cistas ndo ha entrelinhas, sempre na tentativa de narrar
aquilo que ¢ impossivel de ser narrado.

Quanto as experiéncias contadas, entre a fic¢dao e a realidade, na introdugdo de
Historia e Narragao em Walter Benjamin, Jeanne Marie Gagnebin relembra a aventura de
Ulisses na viagem-escritura de Odisseia. Observa que a narragdo do hero6i estaria
atravessada por dois grandes gestos praticamente paradoxais: de um lado, a necessidade de
Ulisses retornar a sua casa; de outro, a necessidade de diferir esse retorno para poder viver
a Odisseia e realizar o relato. A narragao ocidental se constituiria a partir da rememoracao,
da “retomada salvadora pela palavra de um passado que, sem isso, desapareceria no
siléncio ou no esquecimento”.’ Narrar seria, assim, uma forma eficaz de lutar contra o
esquecimento, contra a morte. E esse elo que parece aproximar a literatura da historia.
Ambas sao movidas pelo impeto de narrar com o objetivo de ndo esquecer. Gagnebin
lembra que ainda hoje literatura e historia enraizam-se no cuidado de lembrar. No entanto,
nem por isso a narragdo deixa de ser atravessada pelo esquecimento, pela morte:
“esquecimento que seria ndo s6 uma falha, um branco de memoria, mas também uma
atividade que apaga, renuncia, recorta, opde ao infinito da memdria a finitude necessaria
da morte e a inscreve no 4mago da narragio”.!® Curiosa questdo: Na morada de Calipso,
Ulisses esquece. Em outra passagem, Ulisses dorme, enquanto os tripulantes abrem a bolsa
de Eolo, provocando a tempestade. Assim, ndo podemos deixar de considerar que desde a
origem da narrativa ocidental, memoria e esquecimento formam os dois lados de uma so6
moeda, ou o mesmo lado de duas moedas diferentes. Nao a toa, Osman Lins, na introducao
a coletanea Os gestos, lembra a origem de gesto na narrativa €pica, na gesta.

Os escritos de AV Cistas, nesse sentido, remetem ao que afirma Walter Benjamin,
precisando que "o movimento dialético ndo conduz a uma sintese, mas a um sintoma". O
sintoma da linguagem esta na teimosia em dizer, ndo dizendo. Desta forma, ¢ quando o
discurso cala que a proliferacdo de imagens resulta em uma constelagdo.

Dito isto, temos a montagem como método literario, que € abordada por Walter
Benjamin no livro das Passagens. Ele utiliza da montagem como método literario e como

"assuncao epistemologica", marcando que

? GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007, p.
03.

19 Ibidem., p. 03.
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(...) A analogia entre esta eleicdo de escritura e as laminas de Mnemosine
demonstra uma aten¢do comum a memoéria — ndo a cole¢do de nossas
recordagdes que une o cronista, mas sim a memoria inconsciente, a que se deixa
menos contar que interpretar seus sintomas — a que somente uma montagem
poderia evocar a profundidade, a sobredeterminagio.!!

Caminhando para o delineamento da pesquisa, gostaria de iniciar com uma citagao
de Osman Lins, do livro Evangelho na taba:
Irritam-me os que assumem uma atitude autossuficiente diante do mundo, os que
acham que o mundo para eles ndo tem segredos, ndo esconde nada: e, do mesmo
modo, os que se pdem diante da obra literaria como se a devassassem de uma

vez por todas em todos os seus meandros. Mas o mundo ¢ insondavel. Mundo e
obra s6 oferecem algumas de suas faces inumeraveis'? (ET, p. 251).

1.1 CRIAR UMA OUTRA VIDA (RE) EXISTIR

No insondéavel do mundo, a tese guarda um segredo, uma das suas inumeraveis
facetas, pois ela € resultado da transformagao vivida a partir do momento em que minha
vida precisou (re) existir para continuar a caminhada, apos o “acontecimento pai”. Apos
um acidente vascular cerebral hemorragico de grande extensdo e profundidade, meu pai
convoca-me a falar a partir dele. Afinal, como suportar algo da ordem do assombro? Meu
gesto, neste sentido, estd no limiar entre escrita literaria, arte contemporanea e pensamento,
tentando, através de singelos, poéticos recursos, responder ao evento, buscando conforto

no tragico. Outrar-me, habitando o paradoxo.'?

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tocam o real. Pos: Belo Horizonte, v.2. N. 4. P. 204-
219, nov. 2012, p. 212.

12 ANDRADE, Ana Luiza. Osman Lins: critica e criacfo. 2° ed. Curitiba: Appris, 2014, p. 29. Optei iniciar
esta secdo com esta citagdo pela beleza das palavras e por entender que diz exatamente do que me proponho
neste estudo, mostrar algumas faces do que me arrisco e ouso articular, mas nunca todas.

13 Frase inspirada na apresentagdo de Moisés Alves, no I Ciclo de Conversas do Grupo de Pesquisa: Poesia
Brasileira Contemporanea, sobre poesia e clinica de artista.



20

Figura 1 — Sophie Calle'*, Rachel Monique, 2007
| |

Fonte: SOPHIE CALLE (wordpress.com)

14 Sophie Calle é artista plastica e fotografa francesa, nascida em Paris, 1953. Ela utiliza suas experiéncias
pessoais como ponto de partida para construir narrativas que desprezam os limites entre realidade e fic¢do;
transformando situagdes banais em poesia, atingindo um publico que transcende o mundo artistico. No seu
trabalho Rachel, Monique, Calle filmou os tltimos momentos de vida de sua mae. Até o ultimo suspiro: “Em
vez de contar os dias que faltavam para a morte dela, passei a contar de forma obsessiva 0s minutos que
faltavam para trocar a fita, desloquei a angustia. Quando ela morreu, eu estava efetivamente presente, vi seu
sorriso.” (Sophie). Disponivel em: SOPHIE CALLE (wordpress.com). Acesso em: 25 de maio de 2023. Calle
realizou instalagdes, a partir deste trabalho, em 2012, na Bienal de Munique e langou um livro homénimo.
“Rachel Monique conta a historia de Monique Szyndler, mae de Sophie Calle falecida em 2007, por meio de
trechos de diarios e fotografias selecionadas pela artista a partir de albuns de familia. Descrito como
"assombroso”" ¢ "um romance de mistério que procura incansavelmente por uma pessoa desaparecida”, o
projeto de Rachel Monique homenageia o relacionamento complicado de uma filha com sua méae e a profunda
dor da artista. O volume apresenta “a instalacdo de Rachel Monique de Calle no Palais de Tokyo, foi projetado
em estreita colaboracdo com a artista. O texto da capa é bordado para criar um objeto precioso, e todos os
textos relacionados a instalagdo sdo lindamente gravados. Rachel Monique € um livro altamente pessoal e
comovente, intimo e universal em suas expressdes de luto e memoria”. Disponivel em: Sophie Calle: Rachel
Monique Amazon.com.br. Acesso em: 30 de maio de 2023.


https://nitidafotografia.wordpress.com/2016/03/09/sophie-calle/
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Figura 2 — Poliptico de Ricardo Ramos'?
y ¥ T T
Lo

Fonte: Notavel artista Ricardo Ramos (argsc.com.br)

15 Artista plastico catarinense, Ricardo Ramos retrata a velhice, em sua exposi¢io “Sobre minha mie”, onde
agrega desenho e pintura com tinta acrilica sobre papel de bula previamente montado.


https://arqsc.com.br/notavel-artista-ricardo-ramos/

A maie'®

Minha mae tem perdido
a memoria das coisas.
A minha mae.

Sou orfao de uma mée que ja foi

e ao mesmo tempo filho legitimo

de uma mulher que estranho o rosto.
Quando nos abragamos

formamos um aparato quimico-amoroso
que serve sé para esse tipo de coisa.
Nossas maos de antigamente

de antes da primeira imagem sobre a terra
sao velhas.

Minha mao nasceu antes de mamae

e vem rolando nos espagos

como uma irradiacdo de poema em poema.
A gente tenta manter o céu

sobre nossas cabegas. Nem sempre ganhamos.
Melhor: nem sempre se ganha uma perda.

Diante da mesa ficamos sem assunto.

Tudo quente e ndo temos conversa.

E alarmante.

A cidade ferve.

Objetos em movimento lento

€ com uma estrutura estavel

sdo arrastados pelo vento.

Mae ¢ onde estamos

Qualquer campo aberto

Mae.

Viemos no grito.

Fomos espirrados por ele.

Toda nuvem ¢é formada por gritos desviados,

como uma placenta ¢ nuvem condensada. No caminho,
pelo menos seis familias pediram socorro num pais
cujo orcamento soma trés trilhdes de reais.

A terra ¢ ainda um lugar de grandes possibilidades.

Convido mamae para escrever um livro

com tudo aquilo que foi brutalmente esquecido

além de bulas de remédio, contas de energia, papéis de pao,
surtos, provérbios, palavras a deriva no ouvido,

confeitado de glacé por cima e um pouco de trigo.

A gente esquece do livro.

S6 ha tempo para habitar a vida.

Nosso amor ao presente triunfa.

Minha mée exercita-se

em outras relagdes sintaticas.

A alma ¢ um bem publico.

Todo mundo tem uma na cara.

Quero chorar por ela. Nao consigo.

Por nossa alma que também se amplia,

se retrai, alastra-se para fora de nossa casa.

16 ALVES, Moisés de Oliveira. Mangue. Goidnia: Martelo Casa Editorial, 2021.



Alma perdida.

O futuro nunca chega

de forma esperada

e em geral ndo estamos
poeticamente disponiveis.
Batemos a porta no susto.

Ela fica tao leve

sem o peso dos passados

que um dia desses

tenho medo

que confunda a porta de saida
e se desprenda da terra.

A pipa do filho esvoaga.
Mamde aproveita.

E uma pipa sem rabo
desabando sobre outro enderego
como uma bengao.

Que dia esse.

23
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Fonte: A coragem narrativa de Paula Rego - Blog que conecta vocé ao mundo da arte contemporanea.

(artsoul.com.br)

17 Em 2005, a artista portuguesa Paula Rego “comecou um projeto com bonecos interagindo com pessoas,
uma espécie de teatro surrealista com historias que ela presenciou; entre as quais a obra “Reading the Divine
Comedy by Dante” e “La Marafona”. O boneco central representa o seu pai que sofria de depressdo. A artista
retratou o sofrimento da enfermidade do pai e o efeito que gerava em torno da familia; especialmente na
propria artista, que também teve depressdo, gerando um vinculo entre eles”. Disponivel em: A coragem
narrativa de Paula Rego - Blog que conecta vocé ao mundo da arte contemporanea. (artsoul.com.br). Acesso
em: 30 de maio de 2023.



https://blog.artsoul.com.br/a-coragem-narrativa-de-paula-rego/
https://blog.artsoul.com.br/a-coragem-narrativa-de-paula-rego/
https://blog.artsoul.com.br/a-coragem-narrativa-de-paula-rego/
https://blog.artsoul.com.br/a-coragem-narrativa-de-paula-rego/
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Parto do acontecimento pai para a hipotese de que os gestos de escrita de alguns
sujeitos que sofreram Acidente Vascular Cerebral encontram e conversam com o conto de
Osman Lins como imagens que sobrevivem no tempo e no espago. Ao mesmo tempo, os
escritos de AVCistas sdo como pontos luminosos, lampejos de gestos politicos que
apontam o desejo como indestrutivel. Eles dizem “sim” na noite atravessada de lampejos e
ndo se contentam em descrever o “ndo” da luz que os ofusca. Para além, vao mais longe e
se mostram, contam suas experiéncias de quase morte. Experiéncias marcantes a tal ponto
que os tornaram mais conectados com a vida e com o cosmos. Por outro lado, as
experiéncias narradas soam como conselhos, adverténcia e como gesto vivo, politico e
solidario para com aqueles que, por ventura, venham a passar pelo mesmo. Desta forma,
ouso dizer que, também, Outraram-se.

Dos gestos ao contra-gesto de escrita, como poética do levante, como gesto de
ndo esquecimento, afinal: “no se acaba nunca de aprender, de descobrir, de inventar nuevos
montajes capazes de hacer que nazcan nuevas emociones y de encontrar nuevos paradigmas

para el pensamiento”.'®

1.2 OBJETIVO

Promover um estudo comparativo entre o conto Os gestos, de Osman Lins e
escritos de sujeitos que sofreram acidente vascular cerebral (AVC), fazendo, assim, uma
espécie de conversa entre eles. Para tal objetivo, a pesquisa sera ancorada, teoricamente,
em Walter Benjamin e seu método de trabalho, a saber, a montagem literaria,
paralelamente, ao método de montagem de Aby Warburg, que coloca em jogo o movimento
(salto, montagem, repeticao e diferenga). Ao mesmo tempo, os estudos de Georges Didi-
Huberman corroboram, principalmente, com o conceito de levante. Além disso, a
psicanalise, como saber a fim da Literatura, também serd base conceitual, trazendo
conceitos de Sigmund Freud e Jacques Lacan.

Por ultimo, saliento que esta ¢ uma pesquisa implicada com o social, de acordo
com a praxis benjaminiana e coerente com a posi¢ao de escritor adotada por Osman Lins

frente as questdes politico-sociais de seu tempo.

18 DIDI-HUBERMAN, Georges. Sublevaciones. Saenz Pefia: Universidade de Tres de Febrero, 2017, p. 25.



27

1.3 OS OBJETOS

O conto Os gestos, (livro homoénimo) de Osman Lins; O quarto 65: uma janela
para a vida, de Guilherme de Freitas; 4 cura do cérebro, de Adriana Foz; Look up for yes,
de Julia Tavalaro; Tudo aconteceu...Num piscar de olhos, de Valquiria Sohne; AVC:
Acredite na Vitoria em Cristo, de Victor Azulay Leite; A cientista que curou o proprio
cérebro, de Jill Bolte Taylor; A leveza que a vida tem e o AVC, de Renato Mariz; Os teus
olhos, de Fatima Silva; O escafandro e a borboleta, de Jean-Dominique Bauby, A vida em
dois tempos, de Angela Cibiac; Tinha um AVC no meu caminho, de Rafael Campos da
Silveira; Bariloche, 10 anos de AVC, de Norberto Takahashi; Amor, Vida, Cuidado: o
Acidente Vascular Cerebral (AVC) sob o olhar da familia, de Magda Spalding Perez; O
senhor vai mudar de corpo, de Raimundo Carrero; Como assim AVC?, de Lisia Daniella;
Sonhos durante o coma, de Ana Flavia Santos; De Profundis, Valsa Lenta, de José Cardoso
Pires; Veia Bailarina, de Ignécio de Loyola Brandao; Sem asas ao amanhecer, de Luciana
Scotti, Desmiolada, de Camila Fabro e Xeque-mate, de Walter Pomarico.

Estas narrativas foram escolhidas por: critérios de semelhanga e avizinhamento
das imagens de pensamento e das experiéncias narradas pelos AVCistas com fragmentos
do conto de Osman Lins, onde o narrador diz sobre a experiéncia do velho André, desde
seu leito. Embora esta seja a lista de escritos escolhidos, a lista de escritos nao € fixa, temos,
portanto, aqui apenas um enquadrinhamento que possibilita o estudo, afinal concordo com
Georges Didi-Huberman quando pergunta: “Por que fixar uma lista de obras a serem

expostas se o estudo nunca para?”!® Acrescenta, por sua vez, Agamben ao tratar do estudo

O estudo, de fato, é em si mesmo interminavel. Quem conhega as longas horas
de vagabundagem entre os livros, quando qualquer fragmento, qualquer codigo,
qualquer inicial promete abrir uma via nova, logo abandonada em favor de uma
nova descoberta, ou quem quer que tenha conhecido a impressao ilusoria e
labirintica daquela “lei da boa vizinhanga” a que Warburg submeteu a
organizagdo de sua biblioteca, sabe bem que o estudo ndo sé ndo pode ter fim,
como também ndo o quer ter. (...) Estudo e espanto (studiare e stupire) sao, pois,
aparentados nesse sentido: aquele que estuda encontra-se no estado de quem
recebeu um choque e fica estupefato diante daquilo que o tocou, incapaz tanto
de levar as coisas até o fim como de se libertar delas. Aquele que estuda fica,
portanto, sempre um pouco estipido, atarantado.?’

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. Levantes. Sdo Paulo: Edi¢des Sesc Sdo Paulo, 2017, p. 17.
20 AGAMBEN, Giorgio. Ideia da prosa. Tradu¢io de Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica, 2013, p. 53
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1.4 A ESPIRAL

A imagem dialética de Walter Benjamin ¢ a cristalizagdo do tempo em uma
imagem que vem a tornar-se constelacdo, vista como colisdo de temporalidades
heterogéneas. Assim sendo, ao elaborar uma constelacdo, estamos realizando uma
montagem, que confronta passado e presente. A aposta da presente tese ¢ produzir uma
constelacdo em forma de espiral que percorre o espaco e o tempo dos escritores AVCistas.
A ideia ¢ de tempo suspendido, ao mesmo tempo que os circulos da espiral trazem o
material do passado para o presente e, operam através do movimento contrario, do presente

para o passado. Assim, a condi¢do principal da espiral ¢ de infinito nao-fechamento.

1.5 SOBRE O SIGNIFICANTE AVCISTAS

O acidente vascular cerebral durante muito tempo foi conhecido, popularmente,
como “derrame”. J4 o termo “brain attack (ataque cerebral) foi introduzido para sublinhar
a natureza aguda do AVC de acordo com a American Stroke Association, que tem utilizado
o termo desde 1990, e ¢ utilizado coloquialmente para se referir tanto ao AVC isquémico,
como ao AVC hemorragico”.?! Mas do que se trata exatamente esta doenca neuroldgica,

maior causa de mortes, no Brasil, em 202322, além de causa de incapacita¢do? E importante,

2! Uma breve histéria do Acidente Vascular Cerebral: “Foi Hipocrates quem descreveu pela primeira vez a
paralisia repentina que ¢ frequentemente associada com os acidentes vasculares cerebrais (AVC). Os
episodios de AVC e o histdrico familiar de AVC tém sido descritos desde o segundo milénio A.C. Adiante,
na antiga Mesopotdmia e Pérsia, Hipocrates (460-370 A.C.) foi o primeiro a descrever o fenomeno da
paralisia repentina, que ¢ frequentemente associado com a isquemia. A apoplexia, que advém da palavra
grega que significa “atingido violentamente”, surgiu pela primeira vez nas escritas de Hipocrates para
descrever este fenomeno. A palavra AVC foi utilizada como sindnimo de ataque apoplético desde 1599, e é
uma tradug¢do bastante literal do termo grego.

Em 1658, na sua Apoplexia, Johann Jacob Wepfer (1620-1695) identificou a causa do AVC hemorragico,
quando sugeriu que as pessoas que tinham morrido de apoplexia tinham hemorragias nos seus cérebros.
Wepfer também identificou as principais artérias que irrigam o cérebro, as artérias cardtidas e vertebrais, e
identificou a causa dum tipo de AVC isquémico conhecido como enfarte cerebral quando sugeriu que a
apoplexia podia ser causada por um bloqueio a estas artérias. Rudolf Virchow descreveu pela primeira vez o
mecanismo de tromboembolismo como um fator importante.

O termo AVC foi introduzido em 1927, refletindo uma “crescente consciencializag@o e aceitacdo das teorias
vasculares e (...) o reconhecimento das consequéncias duma interrupgao brusca do fornecimento vascular do
cérebro”. O seu uso agora ¢ desencorajado por varios livros didaticos de neurologia, fundamentando que a
conotacgao fortuita realizada pela palavra “acidente”, ndo destaca suficientemente a alterabilidade dos fatores
de risco subjacentes. Como alternativa pode ser utilizada Apoplexia Cerebrovascular”. Disponivel: Histdria
do Acidente Vascular Cerebral | Acidente Vascular Cerebral. Acesso em: 24 de julho de 2023.

22 Segundo dados da Rede Brasil AVC, divulgados hoje, dia 31 de agosto de 2023. Foram 57.255 vitimas, no
ultimo semestre. Em 2022, foram 114.511 o6bitos por AVC. Disponivel em: Rede Brasil AVC
(@redebrasilavc)  Fotos e videos do Instagram.



https://acidentevascularcerebral.com/historia-do-acidente-vascular-cerebral
https://acidentevascularcerebral.com/historia-do-acidente-vascular-cerebral
https://www.instagram.com/redebrasilavc/
https://www.instagram.com/redebrasilavc/
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para que possamos acompanhar as narrativas daqueles que sofreram AVC, termos em
mente, primeiramente, algumas informagdes técnicas sobre a doenga. Segundo o Ministério

da Saude

O AVC decorre da alteracao do fluxo de sangue ao cérebro. Responsavel pela
morte de células nervosas da regido cerebral atingida, o AVC pode se originar
de uma obstrugdo de vasos sanguineos, o chamado acidente vascular isquémico,
ou de uma ruptura do vaso, conhecido por acidente vascular hemorragico

— Acidente vascular isquémico ou infarto cerebral: responsavel por 80% dos
casos de AVC. Esse entupimento dos vasos cerebrais pode ocorrer devido a uma
trombose (formagdo de placas numa artéria principal do cérebro) ou embolia
(quando um trombo ou uma placa de gordura originaria de outra parte do corpo
se solta e pela rede sanguinea chega aos vasos cerebrais);

— Acidente vascular hemorragico: o rompimento dos vasos sanguineos se da
na maioria das vezes no interior do cérebro, a denominada hemorragia
intracerebral. Em outros casos, ocorre a hemorragia subaracndide, o
sangramento entre o cérebro ¢ a aracnoide (uma das membranas que compde a
meninge). Como consequéncia imediata, ha o aumento da pressdo intracraniana,
que pode resultar em maior dificuldade para a chegada de sangue em outras areas
ndo afetadas e agravar a lesdo. Esse subtipo de AVC ¢ mais grave e tem altos
indices de mortalidade.?’

Feitos os esclarecimentos sobre a natureza da doenga, a segunda consideragdo a
ser feita diz respeito a mudanga que ocorre na vida dos sujeitos apos um evento de AVC.
Recorro, neste momento, a Susan Sontang, pois de maneira perspicaz ela aborda o
significante doenga, dizendo que “a DOENCA ¢ um lado sombrio da vida, uma espécie de

cidadania mais onerosa” e que

Todas as pessoas vivas tém dupla cidadania, uma no reino da satide e outra no
reino da doenca. Embora todos prefiram usar somente o bom passaporte, mais
cedo ou mais tarde cada um de nds sera obrigado, pelo menos por um curto
periodo, a identificar-se como cidaddo do outro pais.?*

No caso dos sujeitos que sofrem AVC, a vida no reino dos doentes ¢ acompanhada
de sequelas, que variam de sujeito para sujeito, tendo em vista, a singularidade de cada
organismo, bem como a extensao do AVC e a regido cerebral onde o mesmo ocorreu, além

de outros fatores, como faixa etaria, estilo de vida e condi¢des socioecondmicas de cada

2 Disponivel em: Acidente vascular cerebral (AVC) | Biblioteca Virtual em Saide MS (saude.gov.br).
Acesso em: 23 de julho de 2023.
24 SONTANG, Susan. A doen¢a como metafora. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1984, p. 04. PDF.



https://bvsms.saude.gov.br/avc-acidente-vascular-cerebral/
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um. A outra camada da doenga pode ser considerada, para efeitos desta pesquisa, 0 novo
significante que os sujeitos passam a incorporar na sua existéncia pds-AVC, qual seja,
sobreviventes, ou AVEcistas, ou AVCistas. Para fins deste trabalho, adotei o termo mais
corrente adotado pelos proprios sobreviventes, que além de sobreviventes, nomeiam-se
AVCistas, influenciados pelas reflexdes da fundadora da Associag¢do de AVCistas de Sao
Paulo, Cris Simdes. A mesma, apds entrevista, afirmou que o termo AVEcistas esta
relacionado a acidente vascular encefalico, todavia, a propria Academia Brasileira de

Neurologia utiliza o termo acidente vascular cerebral, por isso, AVCistas.



31

2 PENSANDO OS GESTOS

Com o intuito de fundamentar teoricamente a tese aqui proposta busquei a teoria
sobre gestos e, de inicio, encontrei o artigo de Fabian Goppelsrdoder, cujo titulo € O gesto
como figura no pensamento. No referido artigo, ele conclui que ndo ha um conceito
uniforme do gesto, pois “o gesto nem se limita a ser fenomeno nem constitui simplesmente
um conceito filosofico passivel de defini¢ao. Ele ocupa um espago intermediario que ainda
aguarda ser especificado com mais precisdo”.?> Goppelsroder propde, desta forma, que o
gesto ocupa um espago intermedidrio e diz que “ele deve ser encarado como uma figura de
pensamento, com um recurso visual e cinestésico, que de uma maneira propria permite e
pde em movimento processos de pensamento e de percep¢do”.?® Em O olho e o espirito,
Maurice Merleau-Ponty afirma: “essa filosofia por fazer € a que anima o pintor, ndo quando
exprime opinides sobre o mundo, mas no instante em que sua visao se faz gesto, quando

dira Cézanne, ele ‘pensa por meio da pintura’"?’. Embora Merleau-Ponty

parta da analise da percepgdo, e com isso, claramente contraponha uma filosofia
do corpo a tradigdo intelectualista, ele ndo torna o corpo um adversario da mente.
Pelo contrario, também essa posi¢do precisa ser superada. O gesto torna-se
paradigma do pensamento ndo objetivador. O gesto tira a nitidez da fronteira
entre o signo e o significado, permanecendo no ambiguo e “tufo vivo da
percep¢ao”, que ¢ anterior a separacdo entre intelecto e sensualidade, e mantém
dentre desse emaranhado o que estiver relacionado a ele.?®

Merleau-Ponty, em Fenomenologia da percep¢do, no capitulo A sintese do corpo
proprio alerta de que “ser corpo... € estar atado a um certo mundo, € nosso corpo nao esta
primeiramente no espago: ele é no espago”.?’ Desta forma, sua consideragio sobre os
anosognosicos faz-se relevante para pensarmos sobre a condi¢do dos AVCistas, ao lidarem
com as sequelas da doencga. Diz o filésofo

Os anosognosicos que falam de seu brago, como de uma “serpente” longa e fria
ndo ignoram, propriamente falando, seus contornos objetivos e, mesmo quando

25 GOPPELSRODER, Fabian. O gesto como figura no pensamento. In: Levantar bem alto um livro!
Arquivo, tempo e imagem. Maria Aparecida Barbosa, Meritxell Hernando Marsal, Jair Tadeu da Fonseca
(organizadores). Sao Paulo — Florianopolis: Rafael Copetti Editor, 2019, p. 197.

26 Ibidem, p. 197

Y MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 28.

28 GOPPELSRODER, Fabian. O gesto como figura no pensamento. In: Levantar bem alto um livro!
Arquivo, tempo e imagem. Maria Aparecida Barbosa, Meritxell Hernando Marsal, Jair Tadeu da Fonseca
(organizadores). Sdo Paulo — Florianépolis: Rafael Copetti Editor, 2019, p. 194

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. A sintese do corpo proprio. In: MERLEAU-PONTY, Maurice.
Fenomenologia da percepcao. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2018, p. 205.
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o doente procura seu braco sem encontra-lo ou o amarra para ndo perdé-lo, ele
sabe onde esta seu brago, ja que ¢ ali que o procura e que o amarra. Se todavia
os doentes sentem o espaco de seu braco como estranho, se em geral eu posso
sentir o espago de meu corpo enorme ou minusculo, a despeito do testemunho
de meus sentidos, ¢ porque existe uma presenga ¢ uma extensdo afetivas das
quais a espacialidade objetiva ndo ¢ condigdo suficiente, como o mostra
anosogonia, ¢ nem mesmo condi¢do necessaria, como mostra o brago fantasma.
A espacialidade do corpo ¢ o desdobramento de seu ser de corpo, a maneira pela
qual ele se realiza como corpo.*°

Ou seja, a percepcao das maos, ou das pernas paralisadas, dos sujeitos que
sofreram acidente vascular cerebral tem a ver com o liminar do corpo ¢ do mundo referido
por Ponty. Sendo assim, “essa condi¢do direciona a forma como o corpo visa o mundo, o
modo como o corpo é impulsionado para o que lhe é exterior”.! Além disso, conforme o

pensador francés,

0 que retne as “sensagdes tateis” de minha mao e as liga as percepgdes dos outros
segmentos do corpo, ¢ um certo estilo dos gestos de minha méo, que implica um
certo estilo dos movimentos de meus dedos e contribui, por outro lado, para uma
certa configurag@o de meu corpo. Néo ¢ s6 ao objeto fisico que o corpo pode ser
comparado, mas antes a obra de arte.?

Quintilianus auxilia na reflexdo ao afirmar que “Os gestos estdo ligados ao ethos
do falante. Somente quando ele desenvolve os movimentos, a postura, o uso do corpo em
conformidade com sua prépria natureza, o efeito retdrico pode ser alcangado”.’® Além
disso, “...Filosoficamente, o gesto transforma-se numa cena na qual essa integragdo
irredutivel se manifesta como conditio humana. Ele ndo € um mero signo, cujo significado
elimina a performance, e nem ¢é simplesmente um evento fisico-fisioldgico”.>* O gesto é

uma figura de pensamento, ou seja

...para além da representagdo otimizada de ideias prévias, a figura de pensamento
¢ basilar para o autodesenvolvimento, a autorrevelacdo de um pensamento que
ndo ¢ mais um progresso compreendido como abstrato, desvinculado dos
sentidos, mas como algo consistente ¢ genuinamente sensorial. Jean-Frangois
Lyotard formulou o conceito de figure de la pensée para circunscrever a camada

30 Ibidem, p. 205-206.

31 LOPES, Rossana M. A concepgio de corpo proprio em Merleau-Ponty. In. CAMINHA ¢ ARAUJO
SILVA. Percep¢io, corpo e subjetividade. Sdo Paulo, SP: LiberArs, 2013, p. 123-134.

32 Ibidem, p. 208.

33 QUINTILIANUS, Marcus Fabius. Ausbildung des Redners: Zwolf Biicher. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2011. Citado por Fabian Goppelsroder. O gesto como figura no
pensamento. In: Levantar bem alto um livro! Arquivo, tempo e imagem. Maria Aparecida Barbosa,
Meritxell Hernando Marsal, Jair Tadeu da Fonseca (organizadores). Sdo Paulo — Floriandpolis: Rafael
Copetti Editor, 2019, p. 195.

34 Ibidem, p. 195.
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de movimento nao representativo dentro de um discurso como uma figuragao
tempordria e pré-conceitual (Lyotard, 1971, p. 62).”%°

No desenvolvimento do trabalho, Goppenlsroder faz a distingdo entre as trés

principais linhas de abordagem do gesto, com as quais concordo. Sdo elas

Gesto como linguagem (universal) ndo verbal. Particularmente no ambito da
retorica sdo elaboradas as primeiras tabelas e repertérios de gestos.>* A partir do
Renascimento®’, projetos de classificacio abrangentes se tornam mais
importantes: Giovan Battista della Porta (1586)*® ou Charles Le Brun (1698)>
suspeitam haver uma conexdo entre a expressdo mimica e a constituicdo ou
carater do respectivo individuo. O mais tardar com a Fisionomia, de Johann
Caspar Lavater (1772)* essa perspectiva ganha uma asser¢do sistematica e
basilar. Algo muito semelhante esta em Francis Bacon (1620)*' e John Bulwer
(1644,)* que em seus estudos sobre a gesticulagdo defendem uma linguagem
corporal universal. At¢ mesmo A expressdo das emogdes no homem e nos
animais, de Charles Darwin, ainda segue essa mesma tradi¢do com sua tese da
heranga da expressao fisica.

Gesto no contexto do interesse pelo que foi incorporado. A crescente atengdo
dada ao corpo no século XIX também fez aumentar o interesse pelo tema do
gesto. A experiéncia de ser determinado por algo de escaldo superior, que
estipula a¢des e rea¢des ao corpo conforme cada situagdo, as quais sdo realizadas
independentemente da vontade concreta de quem age, promove um modo de
pensar em que a dimensdo do social ndo ¢ projetada pelo homem, mas, muito
pelo contrario, pela inser¢do do homem no social. Friedrich Nietzsche se opde
filosoficamente a ideia de uma ética universal e descreve a moralidade como um
canone de valores incorporado por meio da socializagdo e, portanto, contingente
de uma sociedade particular (Nietzsche, Obras vol. 5, p. 245-412). Mas mesmo

3 Ibidem, p. 195. Onde Fabian Goppenlsroder acrescentou a seguinte nota: Exceto em Lyotard, a figura do
pensamento, enquanto conceito filoséfico-metodolégico, até agora quase ndo foi trabalhada. E verdade que,
justamente com o advento do pds-modernismo e da desconstrugdo, ¢ possivel encontrar a referéncia a
“figuras” e “figuragdes” de conhecimento e, por consequéncia, pelo menos retoricamente, a transigdo de fatos
concretos para constelagdes dinamicas. Contudo, um exame exaustivo das possibilidades metodologicas e
epistémicas da figura de pensamento ainda esta por ser feito. Uma primeira abordagem mais basica do assunto
pode ser encontrada em André Reichert, 2013. Ja em 2008, no volume 16 da revista Trajekte [Travessias]
publicada pelo “Center for Literary and Cultural Research” [Centro de Pesquisa Literaria e Cultural], houve
uma tentativa de equacionar a questao de forma sistematica. De fato, podem servir de apoio para uma melhor
delimitacdo do conceito de figura de pensamento especialmente os ensaios que vdo desde Ernst Miiller até
Johann Heinrich Lambert, desde Margarete Vohringer até a “Figura Serpentina” e de Olaf Breidbach até
“ramificagdes”. Mas também sdo importantes para esta parte do projeto pensadores como Gilles Chatelet,
cujo livro Les Enjeux du mobile, publicado em 1993, que traca uma explicita linha de conexao entre a figura
de pensamento e o gesto. Ou ainda Hans Blumenberg com seu Paradigmen zu einer Metaphorologie
[Paradigmas a uma metaforologia], editado em 1997 como livro, e ainda Theorie der Unbegrifflichkeit,
surgido em 2007.

36 “Veja-se, a titulo de stmula da retorica da Antiguidade a Institutio Oratoria, de Quintiliano, especialmente
o livro 11.” In: Fabian Goppenlsroder, p. 200.

37 “Os séculos XVI e XVII parecem ter sido, também neste campo, uma época fértil, ao menos na Italia,
Franga, Espanha e Inglaterra (conf. Peter Burke, “The language of gesture in early modern Italy”. In: 4
Cultural History of Gesture, p. 71-83, p. 74)”, p. 200.

38 “Giovan Battista della Porta, De humana physiognomonia, 1586”, p. 201.

3 “Charles Le Brun, A Method to learn to Design the Passions, 1698.”, p. 201.

40 “Johann Caspar Lavater, Von der Physiognomik, 1722.”, p. 201

41 “Francis Bacon, Novum Organum, 1620”. Ibidem, p. 201.

42 «“John Bulwer, Chronologia or the Natural Language of the Hand, 1644.”, p. 201.
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o estudo de Andrea de Jorio La mimica degli antichi investigata nel gestire
napolitano (A mimica dos animais investigada no gesticular napolitano), de
1832, apresenta em ultima analise o entendimento do gesto sob uma otica
cultural, o que subsequentemente sera decisivo.*

Gesto no contexto do interesse artistico pelo corpo.** Também no campo da arte
uma aten¢ao redobrada é dada ao corpo (em movimento) no final do século XIX.
O desenvolvimento da pintura desde Delacroix, mas especialmente do pos-
impressionismo aos primeiros quadros abstratos, ¢ impulsionado pela ideia de
uma pintura “musical”, capaz de ser expressiva sem expressar algo.
Experimentacdes com cor e luz, a reestruturacdo do espaco pictdrico e novas
formas de producdo artistica caracterizam essa arte, que é fascinada pelo inerente
movimento do real. Desenvolvimentos técnicos parecem gerar possibilidades
para transformar a dinimica e o movimento em objetos de trabalho. E no
maximo a partir desse momento que o gestual deixa de ser encarado em primeira
linha como movimento expressivo ¢ passa efetivamente a ser visto como
movimento. Dos gestos na arte chega-se a arte como gesto.®

Ainda com Fabian Goppelsrdder, concordamos que ao longo do século XIX até
as primeiras décadas do XX houve “uma escalada discursiva da poténcia peculiar do
gesto”.* De acordo com Giorgio Agamben foi na virada do século XIX para o XX que a
sociedade perdeu a naturalidade de seus gestos, justamente por isso, cresceu uma obsessao
por gestos (Notas sobre o gesto, Agamben, 2015, 51-62). A busca por um conhecimento

9947

“genuinamente aistético”™’ condensa-se na figura de pensamento do gesto.

Da enérgica cosmovisao de Heinrich von Kleist a estética cientifica de Charles

Henry; da “poésie puré” (poesia pura) de Stéphane Mallarmé a troca de tema por

4 “Em especial Marcel Mauss, Les techniques du corps (As técnicas dos corpos), de 1936, é relevante sob
esse aspecto. Assim como estudos de folego, como Norbert Elias, Uber den Prozep der Zivilisation (Sobre o
processo de civilizagdo), editado pela primeira vez em 1939, ou as pesquisas de Mary Douglas, sedimentaram
essa compreensdo do gesto no seu carater cultural. E mesmo projetos como o de Desmond Morris, que
elaborou o catdlogo de gestos internacional Gestures: Their origin and Distribution (Os gestos suas origens e
significado) (de 1979), podem alcangar seu proposito de traducdo generalizada dos gestos reunidos em todo
o mundo somente por intermédio da mais precisa especificagdo segundo significado, a¢do, condigdes e
regido.”, p. 202.

4 “Frente aos dois anteriores, esta terceira vertente ¢ um fendmeno essencialmente discursivo em menor
escala. Por isso desempenham um papel igualmente importante para a analise tanto as abordagens auto-
reflexivas no campo das praticas artisticas quanto as intepretagdes retrospectivas de certos desenvolvimentos
perceptiveis nesses anos. Referencias filosoficamente importantes neste contexto sdo, entre outros, Giorgio
Agamben, Mezzi senza fine. Note sulla politica (Meios sem fim. Notas sobre politica), 1996 e Potentialities.
Collected essays in philosophy (Potencialidades. Coletdnea de ensaios em filosofia), 1999; Georges Didi-
Huberman, Limage survivante. Histoire de [’art et temps des fantomes selon Aby Warburg (A imagem
sobrevivente. Historia da Arte e tempos dos fantasmas segundo Aby Warburg), Paris 2003 e Le Danseur des
Solitudes (O dangarino das soliddes), Paris 2006.”, p. 202

45 “Hans ulrich Reck tentou isso em uma primeira aproximagdo. conf. seu ensaio “Zeigen in Bildern, mit
Bildern, als Bilder. Von Gesten in Bildern zur Kunst als Geste — Eine Skizze” (Mostrar em fotos, com
imagens, como imagens. De gestos em fotos a arte como um gesto — um esbogo) (Wulf, Fischer, 2010, p.
125-131).” In: Fabian Goppelsroder. O gesto como figura no pensamento. In: Levantar bem alto um livro!
Arquivo, tempo e imagem. Maria Aparecida Barbosa, Meritxell Hernando Marsal, Jair Tadeu da Fonseca
(organizadores). Sdo Paulo — Florianépolis: Rafael Copetti Editor, 2019, p. 198.

46 Ibidem, p. 203.

47 Ibidem, p. 203.
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James Joyce, que empregou a “digestion” como principio em seu “Ulisses”; da
experiéncia estética de John Dewey a formula patética de Aby Warburg, ao
“Moisés”, de Michelangelo, de Freud ou as reflexdes de Walter Benjamin sobre
0 gesto no drama tragico barroco — busca de um modelo de conhecimento novo,
que conecte teoria e pratica, assim como a questdo da relevancia epistémica da
experiéncia estética, revela-se com um — ou talvez como o — grande anseio dessa
época.*®

O importante ¢ a posicao intermedidria do gesto, “que ndo pode ser reduzido ao
movimento do corpo, nem pode ser completamente abstraido dele. Em vez de optar por um
lado ou outro na dicotomia entre corpo e mente, a figura de pensamento conjuga ambos o0s
p6los em uma interacdo epistemologicamente produtiva”.*’

Em Notas sobre o gesto, Giorgio Agamben resgata Gilles de la Tourette, antigo
interno dos Hospitais de Paris e da Salpétriére, que publicou os Etudes cliniques et
physiologiques sur la marche. Diz Agamben que “era a primeira vez que um dos gestos
humanos mais comuns era analisado com métodos estritamente cientificos”.>® Tourrete
realizou um experimento a partir das pegadas, onde “um rolo de papel branco de parede ao
longo de sete ou oito metros por cinquenta centimetros de largura ¢ pregado no solo e
dividido ao meio, no sentido do comprimento, com uma linha tragada a lapis.””' Assim, as
plantas dos pés dos sujeitos do experimento eram “manchadas com dioéxido de ferro em
p6”.>2 Logo, “as pegadas que o paciente deixa caminhando pela linha diretriz permitem
uma perfeita medi¢do da caminhada segundo varios pardmetros (comprimento do passo,
avanco lateral, angulo de inclinagio, etc.).”> Por outro lado, Agamben reflete que “um ano
antes dos estudos sobre a andadura, havia sido publicado o Etude sur une affection nerveuse
caracterisée par de l'incoordination motrice accompagnée d’echolalie et de coprolalie”*

que fixou o quadro clinico daquela que, posteriormente, foi chamada de sindrome de Gilles

de la Tourette. O filoésofo afirma, ainda, que

a mesma tomada de gesto mais cotidiano, que havia permitido o método das
pegadas, aplica-se a descricdo de uma impressionante proliferagdo de tiques, de
impulsos espasmodicos e maneirismos, os quais ndo podemos definir de outra
forma sendo como uma catastrofe generalizada da esfera da gestualidade...a
musculatura danga (chorea) de modo totalmente independente de um fim motor.

48 Ibidem, p. 203.

4 Ibidem, p. 205.

5 AGAMBEN, Giorgio. Notas sobre o gesto. In: Meios sem fim. Notas sobre a politica. Belo Horizonte:
Auténtica, 2017, p. 51.

3! Ibidem, p. 52.

32 Ibidem, p. 52.

33 Ibidem, p. 52.

4 Ibidem, p. 53.
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O equivalente dessa desordem a esfera da andadura ¢ descrito exemplarmente
por Charcot™ nas célebres Legons du mardi:Eis aquele que parte, com o corpo
inclinado para frente, com os membros inferiores enrijecidos, em extensao
unidos, por assim dizer, um no outro, apoiando-se sobre a ponta dos pés; eles
deslizam de algum modo sobre o solo, ¢ a progressdo ocorre através de uma
espécie de trepidagdo rapida... Quando o sujeito ¢ assim lancado para frente,
parece que cle estd, a cada instante, ameacado de cair para frente; em todo caso,
¢é-lhe quase impossivel deter-se por si mesmo. Ele sente, frequentemente, a
necessidade de apoiar-se em corpo vizinho. Dir-se-ia um autdémato movido por
uma mola, e, nesses movimentos de progressdo rigidos, irregulares, como
convulsivos, ndo ha nada que lembre a agilidade do andar... Finalmente, depois
de vérias tentativas, eis que ele parte e, conforme o mecanismo hd pouco
indicado, desliza sobre o solo mais do que caminha, com as pernas rigidas, ou,
pelo menos, que mal conseguem se flexionar, enquanto os passos sao, de alguma
maneira, substituidos, igualmente, por trepida¢des bruscas.>®

Agamben, no mesmo texto, menciona as pesquisas de Aby Warburg, que tinham,
em seu centro, “o gesto como cristal da memoria historica, o seu endurecimento em um
destino e a tentativa incansavel dos artistas e dos fil6sofos (para Warburg, no limite da
loucura) para liberta-lo de tal destino através de uma polarizagdo dinamica”.’’ Reforca,
também, que toda imagem “¢ animada por uma polaridade antitdmica: por um lado, ela ¢
a reificacdo e o apagamento de um gesto (¢ a imago como mascara de cera do morto ou
como simbolo), por outro lado, conserva intacta a sua dynamis...”>® Como reificacio e
apagamento de um gesto, a imagem equivale “a lembranga da qual se apossa a memoria
voluntaria”, ja enquanto dynamis, tem a ver com a imagem que “relampeja na epifania da

13

memoria involuntdria”. A primeira, diz Agamben, “... vive um isolamento magico, a
segunda sempre reenvia para além de si mesma, em dire¢do a um todo do qual faz parte”,
afinal “em cada imagem esta sempre em obra uma espécie de /igatio, um poder paralisante
que ¢ necessario desencantar, e ¢ como se de toda a historia da arte se erguesse uma

invocagdo muda rumo a liberagio da imagem no gesto™.>

2.1 GEORGES DIDI-HUBERMAN E OS GESTOS EM INVENCAO DA HISTERIA

Em Inveng¢do da histeria, Georges Didi-Huberman discorre sobre os gestos na

histeria. Afirma que “na histeria, a manifesta¢ao nao sabe extirpar-se da aparéncia. Poe em

33 “Jean-Martin Charcot (1825-1893), médico e cientista francés, ficou muito famoso com seus estudos sobre
a afasia e sobre o aneurisma cerebral. (N.T.)”. Ibidem, p. 53.

36 Ibidem, p. 53-54.

57 Ibidem, p. 56.

38 Ibidem, p. 57.

3 Ibidem, p. 57.
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movimento algo da mimese, mas que nao sabe extirpar a arte da natureza, ou inversamente,
o agere do facere. Nela, os afetos sdo gestos, e os gestos, aparéncias.”®® Na sequéncia, o
filosofo conceitua Gesto: “vem de um verbo latino, gerere, que significa produzir, mas
também fazer aparecer, representar um personagem (gerere aliquem), assim como realizar
alguma coisa, num sentido muito real. Talvez esse verbo nos fale bem da facticidade.
Significa, enfim, passar o tempo.”®' No caso das histéricas de Charcot, os gestos eram

exagerados, ao que Didi-Huberman chamou de ‘““a sarabanda dos sintomas, o “teatro do

impossivel”, a obscenidade, a seducdo: demais, demais.”®?

No que concerne a imagem como sintoma, Sigmund Freud e Aby Warburg
convergem a respeito da “questdo crucial da cultura, considerada ndo apenas através de
suas “obras”, mas também através de seus “mal-estares” ou até de seus “sintomas”. Em

que consiste esta convergéncia?

... em primeiro lugar, ao fato de que o proprio Warburg se definia como “psico-
historiador” e ndo hesitava em fazer uso, se bem que de maneira singular, de
algumas das grandes ideias da psicanalise (mas ndo da sublimac¢@o, justamente).
Por exemplo, em 1924, ecle dedicou um texto as “for¢as destinais”
(Schicksalsmdchte) das imagens — como aquelas que, segundo Warburg,
funcionam numa economia temporal tensionada entre memoria e pressagio, e
decorrem, por conseguinte, tanto da angutstia quando do desejo — ali onde Freud
se havia interrogado sobre os “destinos das pulsdes” (Triebschicksale). Mais
fundamentalmente, as duas grandes nogdes operatorias empregadas por Aby
Warburg se esclarecem por sua exata contemporaneidade com a teoria freudiana:
com a no¢do de Pathosformel, Warbug interrogava a intensidade — seja
“maniaca” ou com a de Nachleben, interrogava seu carater de apari¢do, um
regime temporal de insisténcia e espectralidade misturadas.

A ligagdo entre essas duas caracteristicas fundamentais da imagem segundo
Warburg se esclarece, justamente, a0 que me pareceu, pela ideia do sintomaético,
tal como Freud, a partir da “via real” histérica, forneceu-a em seus paradigmas
essenciais: plasticidade do destino e fraturas da historia; movimentos
rememorativos, deslocados, reversivos e substitutivos; gestos infimos ou
contor¢des espetaculares; maneiras de “sofrer de reminiscéncias”; agitagdes,
repetigdes, recalcamentos e posterioridades...®

Para Andrade e Justen, “Quando um corpo exibe um gesto de resisténcia, a

dialética do gesto se entende entdo, dentre os gestos (in)voluntarios como um gesto no

% DIDI-HUBERMAN, Georges. Inven¢io da histeria: Charcot e a iconografia da Salpétriére. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2015, p. 212.

o1 Ibidem, p. 212.

62 Ibidem, p. 351.

3 Ibidem, p. 424.



38

proprio limiar do corpo, um gesto sensivel que se produz a partir do exilio de si mesmo.
Um gesto exilado é, no entanto, intimo e coletivo, singular e plural, a0 mesmo tempo.”%*
Afirmam, ainda que “... o gesto que se escreve ¢ também inscrito ao se buscar na
memoria mais sensivel do corpo, explicando-se analiticamente pela arqueologia de seu
saber”.%® Neste sentido, estdo tratando
do gesto que trabalha os vazios do esquecimento tanto quanto o conteudo
memorialistico no seu desejo de salvar da morte os objetos que produz, as coisas
ameacadas de desaparecimento. Gesto escritor e leitor ao se buscar no toque, no

som, no cheiro, no olhar. Gesto que ¢ residuo de outro gesto, que ¢ resto ¢ ruina
a0 se mostrar como palavra, como letra, como som.%

E assim, o conceito de gesto vai se desdobrando, pois ¢ permeado pela anacronia.

Desta forma, o gesto pode ser entendido como aquele que

se da na escrita e fora dela, em seus vazios, seus siléncios. Gesto interrompido,
intervalar. Gesto poético, gesto ao acaso, lance de dados, gesto que ¢ prosa e
poesia. Gesto de olhar, gesto que se desmonta em outros gestos, ou que,
descontinuado, ¢ linguagem cinematica. E que continuado ¢ danga. Distanciado,
gesto brechtiano, critico, politico, teatral, imagético. Dai que o gesto de despertar
coincide ao proprio despertar do gesto.’

Agamben cita outro gesto, “que também aparece a pairar no ar a exemplo do pastor
de Sao Jodo, quando se refere ao cajado suspenso no ar, de um pastor, que fica no “intervalo
messidnico entre dois instantes”, equivalentes ao tempo do mito e ao tempo da historia”.%®
Diz o filosofo, citando as palavras de Sao Jodo entre paréntesis: “eu vi as coisas como que
suspensas € entdo, repentinamente, tudo retomou seu curso” (Agamben, 2005, p. 152-
153)”.% “Gesto de demora, de tensdo, de tor¢do. E depois disso tudo retomou’’?, de fato,
o seu curso, como ocorre com 0s AVCistas, do siléncio, do despertar sem palavras, da

imobilidade, para depois, o retorno, o gesto de levante, gesto politico de fazer-se ouvir,

(re)sistir.

% ANDRADE, Ana Luiza Andrade e JUSTEN, Djulia. Uma série de despertar gestos em Jodo Cabral, Cicero
Dias e Clarice Lispector (Notas sobre Arquivo, Tempo e Imagem). In: Levantar bem alto um livro!
Arquivo, tempo e imagem. Maria Aparecida Barbosa, Meritxell Hernando Marsal, Jair Tadeu da Fonseca
(organizadores). Sdo Paulo — Florianopolis: Rafael Copetti Editor, 2019, p. 205.

% Ibidem, p. 206.

% Ibidem, p. 206.

67 Ibidem, p. 206.

8 Ibidem, p. 206.

 Ibidem, p. 208.

70 Ibidem, p. 2009.
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2.2 GESTO DE ESCAVAR, GESTO DE AVIZINHAR

Aby Warburg, por sua vez, permite-nos pensar no gesto de colocar as imagens

semelhantes proximas como um indice de sobrevivéncia. Em destaque estd o seu

atlas Mnemosyne. Composto de pranchas pretas verticais, o atlas — esse género
que em si ja antecipa muito do que se pretende: uma cartografia — de Warburg ¢é
composto por imagens de obras de arte e da cultura (bem como elementos de
outras ordens, como selos), dispostas nas pranchas a partir de um fio invisivel
que as norteia: em cada prancha, uma espécie de assunto. Essas reunides
imaggéticas, no entanto, ndo sdo simples divisdes tematicas, nem prezam por
associagdes espaciais ou temporais: o fio que as reune se explica pelo conceito
mais importante de Warburg: Pathosformel. Em traducdo do alemdo, as
Pathosformeln sdo as “férmulas patéticas”: ou seja, maneiras gestuais que se
repetem ao longo dos séculos como féormulas para exprimir determinado estado
de coisas. Por exemplo: ao tratar das féormulas patéticas em O Nascimento de
Vénus (1485-1486), de Sandro Botticelli (1445- 1510) — como a posigdo da
figura feminina ¢ a fluidez esvoagante que a circunda —, Warburg retomou a
antiguidade classica paga e as posi¢des adotadas nas obras escultoricas da época.
Esse gestual da pintura florentina apresentaria, portanto, uma férmula
sobrevivente desde a antiguidade. As explicagdes para essa sobrevivéncia
passam por elementos como a nogdo de sintoma e outros tantos — sempre em
tensdo dialética —, como ressalta o comentador de Warburg mais célebre, o
francés Georges Didi-Huberman (Saint Etiénne, 1953). Segundo ele:

Warburg substituiu o modelo natural de ciclos de “vida e morte”, “grandeza e
decadéncia”, por um modelo decididamente nao natural e simboélico, um modelo
cultural da historia, no qual os tempos ja ndo eram calcados em estagios
biomérficos, mas se exprimiam por estratos, blocos hibridos, rizomas,
complexidades especificas, retornos frequentemente inesperados e objetivos
sempre frustrados. Warburg substituiu o modelo ideal das “renascengas”, das
“boas imita¢des” e das “serenas belezas” antigas por um modelo fantasmal da
historia, no qual os tempos ja ndo se calcavam na transmissdo académica dos
saberes, mas se exprimiam por obsessdes, “sobrevivéncias”, remanéncias,
reaparicdes das formas. Ou seja, por nao-saberes, por irreflexdes, por
inconscientes do tempo. Em ultima anélise, o modelo fantasmal de que falo era
um modelo psiquico, no sentido de que o ponto de vista do psiquico ndo seria
um retorno ao ponto de vista do ideal, mas a propria possibilidade de sua
decomposigdo tedrica. Tratava-se, pois, de um modelo sintomal, no qual o devir
das formas devia ser analisado como um conjunto de processos tensivos —
tensionados, por exemplo, entre vontade de identificagdo e imposi¢do de
alteracdo, purificagdo e hibridacdo, normal e patolégico, ordem e caos, tragos de
evidéncia e tragos de irreflexdo. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 25)."!

No mesmo contexto, Walter Benjamin engendra a imagem: “escovar a historia a
contrapelo”. Pelo gesto de escovagdo, poder-se-iam ouvir, ver e ler aqueles nao

consagrados pelos louros de vencedores: quais sejam, todos os oprimidos, colonizados,

7! Constance von Kriiger. “A histdoria da arte estd sempre por recomegar”: anotagdes sobre Aby Warburg e
Walter Benjamin. In: IPOTESI, JUIZ DE FORA, v. 24, n. 1, p. 41-50, jan./jun. 2020 — ISSN 1982-0836, p.
44.
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esquecidos, calados e mortos. “Tomar a historia a contrapelo” seria, em resumo, apenas
uma expressao particularmente horripilante do movimento dialético necessario a retomada
— a revisdo completa — de um problema capital, o da historicidade como tal. (DIDI-

HUBERMAN, 2015, p. 101-102)7?. Desta forma

Como Warburg, Benjamin colocou a imagem (Bild) no centro nevralgico da
“vida historica”. Como ele, compreendeu que esse ponto de vista exigia a
elaboragdo de novos modelos de tempo: a imagem ndo esta na histéria como um
ponto sobre uma linha. Ela ndo ¢ nem um simples evento no devir histérico, nem
um bloco de eternidade insensivel as condigdes desse devir. Ela possui — ou
melhor, produz — uma temporalidade com dupla face: o que Warburg havia
apreendido em termos de “polaridade” (Polartitit) observaveis em todas as
etapas da analise, Benjamin, por sua vez, acabaria por apreendé-lo em termos de
“dialética” e de “imagem dialética” (Dialektik, dialektische Bild). (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p. 106).7

Tal qual o conceito de sobrevivéncia (Nachleben) de Warburg esta presente em
Benjamin, especialm