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RESUMO

Inseridas no contexto atual de comunicagdo predominantemente
visual, as representac¢des construidas nos filmes realizados na e sobre a
cidade, integram a formacdo, experiéncia e percep¢do do espaco
urbano em suas diferentes dimensdes. Esta investigacdo se desenvolve
a partir desse entendimento, e propde o estudo de Pelotas no Rio
Grande do Sul a partir de narrativas audiovisuais selecionadas,
realizadas na cidade entre os anos de 1913 e 2016 por diferentes
iniciativas: cinema local, cinema ndo local, cinema universitario e
publicidade. Buscou-se revelar quais elementos e aspectos do espacgo
urbano sao contemplados nos filmes considerados, e se eles reforgam
ou ndo as imagens de referéncias jd sedimentadas sobre a cidade,
relacionadas as charqueadas e ao patrimonio edificado na area central.
A partir do mapeamento das locagBes e andlises dos filmes foi possivel
observar que as edificagdes construidas no periodo de maior
desenvolvimento de Pelotas, entre o final do século XIX e inicio do
século XX, sdo recorrentes, mas utilizadas com diferentes propdsitos
narrativos. Também foi possivel notar que o centro, sobretudo a praga
Cel. Pedro Osodrio e seu entorno, constitui o principal espa¢o de
referéncia na maior parte filmes realizados por aqueles que vivem na
cidade, enquanto o espaco das charqueadas é proeminente nos filmes
em que os realizadores ndo locais utilizam a cidade como locagdo.
Notou-se ainda uma certa tendéncia que difere na significacdo
atribuida a cidade quando se trata das narrativas daqueles que nela
vivem e daqueles que a utilizam como locagdao para seus filmes.
Enquanto no primeiro caso, uma série de interfaces fisicas e sociais é
contemplada e o passado evocado de forma nostdlgica, neutra ou
mesmo contrastante, no Ultimo hd uma tendéncia em contemplar
apenas viés histdrico, o passado da cidade.

Palavras-chave: Pelotas. Espaco Urbano. Narrativas Audiovisuais.
Mapeamento.



ABSTRACT

Within the current context of predominantly visual communication, the
filmic representations made in and about the city, constitute the form,
experience and perception of the urban space in its diverse
dimensions. This present investigation sprouts from this understanding,
and it proposes a study of Pelotas Rio Grande do Sul from the stand
point of some select audiovisual narratives, produced and shot in the
city within the years of 1912 through 2016 by multiple distinct
initiatives: local cinema, non-local cinema, university films and
advertising films. It aimed to reveal which aspects and elements of the
urban scape were depicted in the selected films, moreover, do they
reinforce or oppose the crystalised official image of the city, linked to
the jerk-meat industry days and to the historical buildings erected in
that era within the central area of the city. Stemming from the
mapping of the locations and the analysis of these films, it was possible
to observe that the buildings from the late 19th century and early 20th
century are the most recurring, yet serving many distinct narrative
roles. It was also notable how the central area, in special the
surrounding of the Cel. Pedro Osorio square constitute the single most
referenced space in the majority of the films made by inhabitants of
the city, while the old jerk-meat farms, in the outskirts of the urban
area, were more explored as location by the non-local filmic
productions. It's possible to note a trend which differentiates the
meaning attributed to the city from the narrative of those living in it
from those who solely use its urban scape as location. While the former
contemplates a bigger physical interface and a denser social fabric,
evoquing the past in a neutral or even contrasting nostalgic manner,
the latter contemplates only the historical bias, the canonical past of
the city.

Keywords: Pelotas. Urban Space. Audiovisual Narratives. Mapping.
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GLOSSARIO

Diegese| Palavra de origem grega (diegesis: narrativa). No cinema fatos
diegéticos sdo todos aqueles que pertencem a narrativa representada
na tela (Souriau). A diegese é, portanto, a prépria narrativa, mas
também o tempo e o espaco ficcionais implicados na e por meio da
narrativa, e com isso as personagens, a paisagem, os acontecimentos e
outros elementos narrativos denotados (AUMONT e MARIE, 2003).

Enquadramento| Atividade relativa ao conceito fotogréfico de quadro
e moldura (pintura), no cinema aparece para designar o conjunto do
processo mental e material, pelo qual se define uma imagem com um
campo visual e angulagGes especificas. Enquadramento, portanto,
designa valores topoldgicos ou expressivos do quadro (AUMONT e
MARIE, 2003).

Frame | O frame ou fotograma é a imagem unitaria do filme, registrada
na pelicula ou digital, um filme possui geralmente (ha diferentes
padrdes e formas de captagdo) 24 fotogramas por segundo. Apesar de
se considerar cada fotograma uma fotografia em si, durante a projecao
ou execugao de um filme ele nunca é percebido individualmente, mas
sua rdpida duracdo e sucessdo com os fotogramas seguintes é o que
gera a impressdo de movimento (AUMONT e MARIE, 2003).

Mise-en-scéne | Termo oriundo da dramaturgia francesa, diz respeito a
diregdo, teatral ou cinematografica, de todos os elementos narrativos e
suas relagdes temporais e espaciais na trama, bem como todo o teor
narrativo que esses elementos e relagdes expressam. A expressao
mise-en-scene é uma noc¢do central da arte do filme (AUMONT e
MARIE, 2003).

Voice-over |Recurso constituido por uma narragdo externa a trama,
nao pertencente diegéticamente as cenas ou personagens da narrativa
(AUMONT e MARIE, 2003).
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1 INTRODUGAO

1.1 Preltudio

O caminho que conduziu a realizagdao da presente investigacao
foi sendo tracado e percorrido ao mesmo tempo, aos poucos. Durante
a graduagao em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal de
Pelotas (UFPel) aprendi novas formas de ver e desenvolvi diferentes
interesses. O cinema de Jacques Tati, Eduardo Coutinho e tantos
outros, motivou a minha participagdao na disciplina de Fotografia do
curso de Cinema e Audiovisual da UFPel. Conheci o cinema
universitario, filmes que haviam sido feitos em Pelotas, participei
também da realizagdo de alguns.

Pouco tempo depois na disciplina de Cidade e Comunicagéo
Audiovisual, no curso de Arquitetura, a proposta de uma atividade a
principio simples desencadeou uma série de questdes: realizar um
filme de curta duragdo sobre a cidade. Isso gerou uma série de
questdes: Que aspectos apresentar? Aonde gravar? Quais serdo os
personagens e suas narrativas? E assim nasceu o curta-metragem
experimental Prisma’ (2012). O filme é uma tentativa de expressar a
percepcdo de diferentes pessoas sobre varias camadas que compde o
espacgo urbano. Para traduzir essa ideia sao sobrepostos sons, utilizados
diferentes recursos de captacdo de imagem e de montagem. Mesmo
sem saber na época, a ideia que originou Prisma, seria muito
semelhante a que estimulou o desenvolvimento da presente
investigacao.

! Disponivel em: <https://youtu.be/PLmsETcXvXU>. Acesso em: agosto de 2017.
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A compreensdo do espago urbano tem sido explorada em
diversos campos do pensamento, onde posturas sdao discutidas e
revistas constantemente, sobretudo perante o desenvolvimento
continuo de novas tecnologias da informacdo e comunica¢do. Neste
cendrio observam-se desdobramentos na abordagem sobre o
fendbmeno urbano para além das dimensdes da materialidade e
sociabilidade’.

Dentre estes desdobramentos estdo os estudos das
representagGes, factiveis ou ndo, que se constroem na e sobre a
cidade, em forma de discursos, praticas sociais e imagens. Eles
integram a dimensdo da sensibilidade, assim qualificada por Pesavento
(2007), a partir do entendimento da cidade enquanto fenémeno
cultural. Sendo assim, as cidades pressupdem a construcdo de um
ethos, o que envolve a atribuicdo de valores ao que se convencionou
chamar de urbano. E as representagdes realizadas na e sobre a cidade
atuam nessa construgao, pois fazem parte do imagindrio, relacionado
as formas de percepgdo, identificagao e atribuicao de significados ao
mundo.

(...) essa cidade sensivel é uma cidade imaginaria
construida pelo pensamento e que identifica,
classifica e qualifica o tragado, a forma, o volume,
as praticas e os atores desse espagco urbano
vivido e visivel, permitindo que enxerguemos,
vivamos e apreciemos desta ou daquela forma a
realidade tangivel (PESAVENTO, 2007, p. 14).

Inseridos neste universo de representacdes estdo os filmes®.
Entendidos enquanto expressdes culturais do mundo real, eles sdo
resultantes de multiplicidades e articulagbes coexistentes em
determinado lugar, que promovem uma maneira de imaginar e pensar
o espaco dado em realidade, e que possibilita outro tipo de vivéncia. O
poder de um filme reside justamente nesse aspecto, e
consequentemente ele ndo configura um registro objetivo, mas uma

% A materialidade pode ser entendida como produto da agdo do homem sobre a
natureza. A sociabilidade refere-se ao tecido sempre renovado de relagdes sociais
que atuam no dominio e transformagdo desse espago (PESAVENTO, 2007).

A utilizagdo deste termo na presente pesquisa se relaciona a obra audiovisual, e
nao ao suporte material - a pelicula.
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criagdo ideoldgica, onde significados de lugar e sociedade podem ser
legitimados, contestados ou obscurecidos (HOPKINS, 1994).

Parte-se do entendimento de que o espago mediado e o espago
vivido e transitado pelo ser humano sdo fundamentalmente diferentes.
Enquanto na construcdo do espaco efetivo had diferentes fungbes
materiais, sociais e econOmicas, a funcdo do espago filmico é
geralmente narrativa (KOECK, 2013). No entanto, ha uma forte relacdo
entre o mundo efetivo das relagdes sociais, e a constru¢dao do espago
narrativo e da imagem, que podem ser entendidos como "elementos
constituintes da prépria formacdo, experiéncia e percepg¢do do espago
geografico real - e ainda, como responsavel pela construcdo do
imagindrio coletivo e cultural que substanciam e subjetivam sua
existéncia e sua experiéncia" (COSTA, 2013, p. 252).

Outro aspecto significativo relacionado ao filme, é que ele é um
produto da era da metrdpole, e expressou um ponto de vista urbano
desde sua origem, ao final do século XIX, nutrido pelo consciente e
inconsciente metropolitano (BRUNO, 1997). Nesse contexto reside o
ponto de encontro entre arquitetura e cinema, que se da no espaco em
transformagdo da metrdopole (BRUNO, 2002), e tem estimulado o
pensamento e pratica arquitetonica desde o inicio do século XX.

Na produc¢do académica diferentes formas de aproximagao entre
arquitetura, cidade e cinema, vém sendo exploradas mais
intensamente desde os anos 1990, a partir do estudo de movimentos,
géneros, ou filmes especificos enquanto objeto de investigagdo. Name
(2006) observa que, bastante fragmentada, essa producdo se divide em
quatro principais vertentes. A primeira delas é a histérica, que revela o
cinema enquanto forma de entretenimento urbana, relacionado a
cidade desde seu advento. Depois, a que considera a influéncia do
filme na construgdo e apreensdo da realidade. Em seguida, a
abordagem que prioriza a andlise do ambiente fisico construido
apresentado nos filmes, e discute sobre a contribuicdo de influéncias
histéricas e sociais que possam ter contribuido para determinada
representacdo da cidade. E por ultimo, a que se concentra mais na a¢ao
transcorrida durante o filme, na interagdo entre os personagens e no
que é dito e vivido nos espacos, seja demonstrando o quanto cada
filme pode vir a se apropriar de outras narrativas, construidas e
reproduzidas no cotidiano, em outros filmes ou em outros meios, sobre
determinados lugares.
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Ha uma grande variedade de publicagdes que contemplam as
aproximacOes apresentadas ha pouco e também exploram outras,
dentre elas: Cities in Film: Architecture, Urban Space and the Moving
Image (2008); The City and the Moving Image: Urban Projections
(KOECK e ROBERTS, 2010); Urban Cinematics: Understanding Urban
Phenomena through the Moving Image (PENZ e LU, 2011); Cine-
Scapes: Cinematic Spaces in Architecture and Cities (KOECK, 2013). No
ambito nacional a produgdo académica de artigos, teses e dissertagdes
relacionadas a cidade e suas representacdes, sobretudo no cinema,
também vem crescendo.

Porém, a maior parte dessa produgdo contempla filmes
realizados em grandes cidades, ou com ampla circulagao, e por vezes
relacionada a movimentos ou géneros especificos. A presente pesquisa
se insere nessa lacuna, pois propde o estudo da representagao do
espaco urbano de uma cidade de médio porte —Pelotas, Rio Grande do
Sul-a partir de uma grande diversidade de filmes, realizados na cidade
entre 1913 e 2016.

Pelotas estd localizada no sudeste do Rio Grande do Sul e possui
aproximadamente 344 mil habitantes. Seu contexto de formagao esta
relacionado a produgédo de charque na area®, iniciada nas ultimas duas
décadas do século XVIIl, que trouxe prosperidade econOmica e
consequente desenvolvimento da cidade.

Uma parcela expressiva das representagdes realizadas sobre o
espaco urbano de Pelotas —e que constituem suas imagens de
referéncia— estd ancorada em diversos elementos relacionados ao
periodo da atividade charqueadora. O prdprio (antigo) nucleo
charqueador, constituido ao longo de cursos d’agua, hoje caracterizado
pela interface rural/urbana, representa um traco distinto da cidade,
inclusive com ampla divulgagao de viés turistico.

Ja no centro estd assentada a maior parte dos exemplares
arquitetdnicos construidos na época, que associados ao tragado
ortogonal, caracteristico dos primeiros loteamentos, configuram um
espaco ligado & memodria® e histéria urbana. O conjunto dessas

* A atividade entrou em declinio nas primeiras décadas do século XX.
> Do ponto de vista da histéria os centros urbanos sdo lugares de memoria por
exceléncia (PESAVENTO, 2008).
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edificacdes é reconhecido por seu valor arquitetdnico, artistico e
cultural, tendo parte integrada ao do Programa Monumenta®,
destinado a recuperacdo e fomento as questdes patrimoniais.

Em relacdo a realizacdo audiovisual em Pelotas, ha uma
produtiva cena cinematogréfica local, que logo nos primeiros anos do
século XX estabeleceu um ciclo regional, responsavel pela realizagdo de
varios filmes, cujo maior parte, lamentavelmente, estd desaparecida.
Depois disso, foram realizados ocasionalmente alguns filmes na cidade,
especialmente longas-metragens’ nacionais de tematica histérica. A
instalacdo recente do curso de Cinema da UFPel, em 2007, bem como
de outras produtoras, aliado a democratizacdo e facilidade de acesso
aos meios de produgdo e circulagdo, fez com que a atividade tivesse
nova ascens3o, sobretudo na realizagdo de curtas-metragens®.

A partir do exposto busca-se responder a seguinte indagagao
inicial: Quais aspectos e elementos do espago urbano de Pelotas os
filmes considerados tornam visiveis? Eles coincidem com as imagens
de referéncia da cidade (relacionadas ao centro e as charqueadas)?

Buscou-se selecionar uma gama ampla e diversificada de
filmes®, mas que pudessem ser agrupados em categorias para posterior
andlise e comparacdo. A classificacdo proposta foi definida a partir das
iniciativas realizadoras, como proposto por Hallam e Roberts (2011).
Dessa forma, é possivel contemplar filmes realizados a partir de
motivac¢Oes diversas, bem como desenvolver uma andlise mais refinada
sobre como a cidade foi pensada e representada a nivel local e
nacional, por exemplo, bem como em filmes independentes e
profissionais.

Assim, foram criadas cinco categorias, definidas a partir das
seguintes iniciativas realizadoras (Quadro 1): (1) Cinema local; (2)
Cinema n3o local; (3) Cinema universitario; (4) Publicidade - Prefeitura
de Pelotas; e (5) Publicidade - outros.

® 0 Monumenta é um programa do Ministério da Cultura, que procura conjugar
recuperacao e preservacdo do patrimoénio histérico com desenvolvimento
econdmico e social em cidades histéricas protegidas pelo Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

7 Duragdo superior a 70 minutos (Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE).

8 Duragdo igual ou inferior a 15 minutos (ANCINE).

% Este processo esta descrito na se¢do 1.4: Procedimentos Metodoldgicos.
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Quadro 1 - Informagdes gerais dos titulos selecionados para a pesquisa.

Cinema local 10 1913-2015
Cinema ndo local 06 1942-2013
Cinema Universitario - UFPel 21 2007-2014
Prefeitura de Pelotas 53 2012-2016
Outros 16 1986-2016

TOTAL 106 1913-2016

Fonte: Elaboragdo prépria (2017).

Todos os filmes selecionados foram realizados parcial ou
integralmente na cidade de Pelotas, e possibilitam a visualizagdo de
aspectos e elementos de seu espago urbano. A categoria Cinema Local
contém filmes realizados por produtoras da cidade de Pelotas, dentre
eles, o curta-metragem de ficcdo mais antigo prospectado do Brasil, Os
oculos do Vovd, de 1913. No Cinema ndo local estdo agrupados os
titulos a nivel nacional e internacional que utilizaram Pelotas como
locagdo. O Cinema Universitdrio corresponde as obras realizadas pelos
académicos do curso de Cinema e Audiovisual da UFPel.

Além dessa diversidade de filmes, longas e curtas-metragens
de diferentes géneros, também foram incluidos filmes publicitarios
(comerciais e institucionais) com intuito de enriquecer a leitura
proposta, sob o entendimento de que eles perpetuam ideias e valores,
podem criar falsas necessidades, aspiragdes ou desejos, e geralmente
refletem a esséncia da estrutura social e identidade cultural de um pais
ou sociedade especifica (HERMAN et al., 2005).

Os filmes publicitdrios foram agrupados nas categorias
Prefeitura de Pelotas e Outros. A primeira é constituida por um grande
numero de pequenos titulos majoritariamente homogéneos entre si,
produzidos a partir de iniciativa da Prefeitura Municipal. Os demais
foram inseridos na categoria Outros, que compreende filmes
publicitarios diversos, como propaganda de automoveis, divulgagdo de
eventos, filmes institucionais, entre outros.

Os filmes selecionados para esta investigacdao estao disponiveis
nas plataformas digitais de compartilhamento video YouTube e Vimeo,
e também do acervo digital do curso de Cinema da UFPel™.
Procuramos inserir frames de alguns filmes ao longo do texto, porém

10 https://www.youtube.com/; https://vimeo.com/;https://wp.ufpel.edu.br/curtas/
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recomenda-se que os titulos sejam assistidos para uma compreensao
integral do trabalho. Os links para visualizacdo dos mesmos estao
disponiveis na filmografia (p. 159).

Certamente esta pesquisa se torna viavel em fungdo do
desenvolvimento de novas tecnologias que possibilitaram a
democratizaram, digitaliza¢do, realizacdo e o acesso a uma série de
produtos audiovisuais. A fronteira que classifica os formatos e géneros
é inclusive, cada vez mais ténue, e justamente em fungao disso, optou-
se pela criagdo de categorias definidas em fung¢do da iniciativa que
gerou cada titulo, que sdo melhor apresentadas na se¢do 3.2 — Pelotas.

Associado a este cenario encontra-se também uma dificuldade,
relacionada justamente ao grande numero de filmes disponiveis para
visualizacdo. Frente a isso, optou-se por trabalhar com uma ampla
gama de obras, em fungdo do ineditismo do tema para a cidade em
questdo, o que reflete nos resultados e discussdes, trabalhados de
forma mais geral a fim de abrir espago para investigagdes futuras.

A busca por abordagens que pudessem atender aos objetivos
propostos e comportar a grande quantidade de filmes selecionados
(106 titulos) foi realizada por meio dos seguintes elos conceituais:
imagem, narrativa e mapeamento.

Em relagdo a imagem, parte-se do entendimento que ao longo
de sua trajetdria, os meios de produgdo, armazenamento, transmissdo
e recepcdo sofreram profundas modificacbes e provocaram efeitos em
diferentes niveis, o que reflete em sua compreensao atual. E que "toda
mudanca no modo de produzir imagens provoca inevitavelmente
mudang¢as no modo como percebemos o mundo e, mais ainda, na
imagem que temos do mundo" (SANTAELLA E NOTH, 2008).

Por isso, serdo apresentadas algumas considera¢des sobre a
imagem a partir de duas principais contribui¢cdes: Debray (1993), que
discute a trajetéria do olhar no ocidente a partir dos meios de
transmissdo, e Santaella e Noth (2008) que propdem a existéncia de 3
paradigmas da imagem, a partir do processo evolutivo de producdo das
mesmas.

A narrativa é aqui inserida a partir do reconhecimento de sua
universalidade (BARTHES, 1975), e do entendimento que ela é
composta por histdria e discurso, sendo a histdria "a representagao de
um evento, ou uma série de eventos" (ABBOTT, 2008, p. 16, tradugdo
nossa), e o discurso a maneira com que estes sdo representados. Dessa
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forma é possivel colocar, que entre as propriedades que o filme e
arquitetura compartilham, a narracdo é indiscutivelmente um dos
agentes de transferéncia de informagdes espacialmente incorporadas
(KOECK, 2008). Nesse sentido, Penz (2012) propde a interpretacédo da
imagem cinematografica como a fusdo entre a linguagem do espaco e
da tela, sendo que a imagem resultante é o encontro entre essas duas
formas narrativas, que por sua vez, constituem o idioma dos filmes
urbanos. Penz sugere uma abordagem para decifrar essa linguagem e
auxiliar na compreensdo de fendmenos urbanos, que consiste na
andlise de quatro camadas narrativas presentes na cinematografia
urbana: os edificios, as ruas, os transeuntes ou atores, e a narrativa
dos diretores.

Outra possibilidade se da no entendimento de que, a utilizacao
do espago urbano pelos filmes é por vezes muito préxima a uma forma
de mapeamento visual (BRUNO, 1997; LIOTTA, 2007; CASTRO,
2009;2010). A ideia de mapeamento vem recebendo muita atengdo nos
ultimos anos, alcangando novos campos além da cartografia.
Recentemente, em um novo contexto critico, o conceito de
mapeamento se refere a multiplos processos, desde as operagdes
cognitivas, que influenciam na estruturacdo de qualquer tipo de
conhecimento espacial, até as implicagGes discursivas de um regime
visual particular (CASTRO 2010).

Castro (2010) também desenvolve um conceito inicialmente
proposto por Alpers (1983) e Harley (1987), o de impulso de
mapeamento, existente de acordo com os autores muito antes dos
artefatos que denominamos mapas, sendo parte de um contexto muito
maior da comunicagdo sobre o espaco. Este impulso de mapeamento se
relaciona com um modo particular de pensamento, que engloba
diferentes estratégias de representagdo. Dessa forma, se entendermos
0s mapas como representacdes graficas que facilitam o entendimento
espacial das coisas, conceitos, condigdes, processos, ou mesmo
eventos da humanidade (HARLEY e WOODWARD, 1987), o foco vai do
mapa como objeto para mapa como func¢do. Nesse sentido, pode ser
argumentado que a forma que olho e o instrumento distinguem a
observacdo cartografica do espago ndo é tdo distante quanto a que
determina a codificagdo que o cinema faz do mundo (CASTRO, 2010).

Em complemento a analise critica proposta por Castro, Hallam
(2014) sugere que pesquisas relacionadas a filmes e ao ambiente
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urbano, também podem progredir com a utilizacdo de ferramentas de
geolocalizacdo para a criagdo de uma base de dados sobre os filmes nas
cidades. Isso permite tanto o estudo histérico, quanto geogréfico da
cidade no cinema, através de camadas de tempo e espaco, além de da
visualizacdo de temas e padrdes recorrentes.

As contribuicdes apresentadas, relacionadas aos elos que
aproximam o fend6meno da cidade a realizagdo audiovisual —imagem,
narrativa e mapeamento— compde o referencial tedrico da
investigacdo e serdo aprofundadas no capitulo 2, onde também serdo
fornecidos os subsidios para a leitura dos filmes selecionados.

O capitulo 3 "A Cidade e as Narrativas Audiovisuais' apresenta
alguns aspectos da realiza¢do audiovisual e sua relagdo com o contexto
urbano de modo geral, com foco no cinema. Também é tracado um
panorama referente as representagdes instituidas em Pelotas em
diferentes meios, com énfase na realizacdo audiovisual e de como ela
se desenvolveu desde o inicio do século XX.

No capitulo 04 '"Narrativas Audiovisuais de Pelotas" ¢é
apresentado uma breve contextualizagao sobre as categorias e filmes
selecionados, sob os quais se empreende uma andlise, com base no
referencial tedrico.

Por ultimo, no capitulo 05 "Desfecho" s3ao apresentados e
discutidos os resultados encontrados, a sintese do mapeamento
realizado e as conclusGes que a investigacao permitiu.
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1.2 Justificativa

A complexidade inerente as cidades revela a necessidade de
aproximacdes interdisciplinares no sentido de ampliar a compreensao
acerca de diversos aspectos que as envolvem. Nesse contexto
diferentes abordagens vém sendo incorporadas nas investigacbes em
arquitetura e urbanismo, e a utilizacdo de filmes tém se tornado
frequente em diversas pesquisas. Parte-se do entendimento da
imagem e do espago narrativo como elementos que também
constituem a formacado, experiéncia e percepgao do espaco efetivo, e
também como construtores do imaginario coletivo e cultural (COSTA,
2013).

Na maior parte desses estudos, comumente sdo empregados
géneros ou movimentos cinematograficos especificos, ou filmes
realizados em grandes metrépoles e com grande circulagdo. Essa
pesquisa se insere nessa lacuna propondo o estudo de uma cidade de
médio porte —Pelotas, RS— a partir de uma variedade filmes
realizados na cidade, num recorte que compreende mais de cem anos.
Entende-se que os aspectos e elementos do espago urbano tornados
visiveis por estes titulos decorrem tanto da experiéncia de seus autores
quando da finalidade da produgdo, e que podem constituir alternativas
as referéncias contidas nas representagdes consagradas sobre a cidade,
ou as corroborar. Mesmo reduzida a singularidade de um individuo ou
grupo realizador, suscetivel a outras narrativas construidas e
reproduzidas por diferentes meios sobre a cidade, tais obras podem
sugerir novos olhares e praticas, assim como, constituir um
mapeamento das representa¢des do espaco urbano de Pelotas a partir
destes filmes.

Esse contexto, associado a oferta de material, composto
especialmente por filmes independentes, possibilita a realizacdo de
uma abordagem inédita sobre o espago urbano de Pelotas através das
narrativas audiovisuais provenientes do cinema e da publicidade. Ao se
empreender essa abordagem dirigida a cidade de Pelotas, procura-se
realizar o exercicio de uma metodologia que possa ser aplicada em
outras cidades, com situagOes semelhantes e repertério audiovisual, de
acordo com suas peculiaridades.
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1.3 Objetivos
Objetivo Geral

Este trabalho possui como objetivo geral revelar quais
elementos e caracteristicas do espaco urbano de Pelotas os filmes
selecionados tornam visiveis.

A investigacdo supde que a producdo de imagens da cidade
expressa maneiras particulares com as quais cada grupo que coexiste
nesse espago, o apreende e o narra. Busca-se também a possibilidade
de um mapeamento visual que possa revelar novos olhares sobre a
cidade através da experiéncia urbana das diferentes iniciativas
realizadoras consideradas.

Objetivos especificos

Como objetivos especificos, pretende-se:

a) Identificar os edificios, areas e setores da cidade que sdo
utilizados pelos diferentes grupos de realizagdo audiovisual;

b) Elaborar o mapa das locag¢des utilizadas nos diferentes filmes
considerados, em complemento ao mapeamento visual que os
proprios filmes realizam;

c) Apresentar os diferentes olhares captados pelos grupos
realizadores a partir dos filmes selecionados, em comparagao
as imagens ja sedimentadas sobre a cidade.

1.4 Procedimentos Metodoldgicos

Os procedimentos adotados consistem na combinagdo entre
pesquisa bibliografica e documental. A pesquisa bibliografica foi
utilizada na constru¢do do referencial tedrico-conceitual afim de
promover uma aproximag¢do com o fenémeno investigado e fornecer
subsidios para a leitura dos filmes, enquanto a pesquisa documental
recorre a fontes filmicas para a criagdo do acervo, que serd submetido
posteriormente ao tratamento analitico sob a abordagem qualitativa.

Estes procedimentos consistem nas seguintes etapas:
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1

a)

b)

Pesquisa bibliografica:

= Llevantamento de referéncias tedricas e conceituais ja
analisadas e publicadas sobre os possiveis didlogos e
interse¢Oes entre a cidade e sua representacdao em narrativas
audiovisuais.

Criagao do Acervo:
A criacdo do acervo de filmes sobre o qual a investigacdo se
desenvolve ocorreu em quatro etapas:

Levantamento geral do repertdrio: A partir de consulta a
bibliografia, e também de mecanismo de busca por palavras-
chave em bases de dados e plataformas de compartilhamento
de video'?, foi realizado na fase exploratdria um levantamento
sobre a realizacdo audiovisual na cidade de Pelotas, entre os
anos de 1913 e 2016. Foram considerados apenas os titulos
disponiveis para visualizagao via internet;

Visualizagdo do material: Os filmes levantados foram
visualizados integralmente;

Selegdo: Os filmes foram selecionados em atengdo aos
objetivos da pesquisa, dessa forma, o critério adotado foi a
verificagdo da ocorréncia de espagos e elementos perceptiveis
e valorizados e/ou passiveis da descricio de elementos da
arquitetura (VANOYE e GOLIOT-LETE 1994) e do espago urbano
de Pelotas.

Classificagdao: Dos mais de 300 filmes analisados, o material
selecionado corresponde a um total de 106, que foram
categorizados de acordo com sua iniciativa realizadora
(HALLAM e ROBERTS, 2011), gerando as seguintes categorias:

1 " .
www.youtube.com; Www.vimeo.com; www.cinemateca.org;

https://wp.ufpel.edu.br/curtas/.
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http://www.cinemateca.org/
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FILMES: (1) Cinema Local; (2) Cinema ndo local; (3) Cinema
Universitario; (4) Publicidade — Prefeitura de Pelotas; e (5)
Publicidade — outros.

Foram desconsiderados registros amadores, pois seus objetivos sdo
de classificacdo diversificada e complexa, assim como sua busca e
tempo habil para construcdo de tamanho repertério, em crescimento
incessante.

Leitura dos 106 filmes:

= Verificagdo individual e marcagdao das locagbes utilizadas em
cada titulo, possiveis de serem reconhecidas e indicadas no
mapa da cidade;

=  (Criagdo de mapas tematicos para cada categoria considerada;

=  leitura dos filmes, com suporte no referencial tedrico
proposto;

=  Discussao dos resultados obtidos.



30



31

2 ELOS CONCEITUAIS: REFERENCIAL TEORICO
2.1 Imagem

A ideia deste capitulo é esbocar um entendimento sobre o
universo da imagem, para depois entdo, explorar algumas relagdes
entre a cidade e suas narrativas audiovisuais —que se realizam
sobretudo a partir da imagem— e os possiveis desdobramentos deste
elo. Para isso serda apresentado um breve panorama com foco na
produgdo e transmissdao da imagem visual e seus efeitos em diferentes
niveis, pois parte-se do entendimento de que "toda mudang¢a no modo
de produzir imagens provoca inevitavelmente mudangas no modo
como percebemos o mundo e, mais ainda, na imagem que temos do
mundo" (SANTAELLA E NOTH, 2008).

2.1.1 Da pedra ao pixel

Ao longo da trajetdria da imagem os meios de producdo,
armazenamento, transmissdo e recep¢do sofreram profundas
modificagdes e produziram efeitos em diferentes niveis. Em Vida e
Morte da Imagem, Debray (1993) discute a histéria do olhar no
ocidente e propde uma temporalidade prépria para tal, dividida em
trés eras conceituadas como midiasferas: a logosfera, a grafosfera e a
videosfera. Caracterizadas pela evolug¢do das técnicas de transmissao
das imagens, cada uma delas descreve um meio de vida e de
pensamento, onde ha um certo horizonte de expectativa do olhar (o
que se espera de uma imagem).

No contexto da logosfera (entre 4000 a.C. e séc. XV)™ o sentido
do olhar ultrapassava a materialidade visivel do objeto, e a imagem sé
tinha valor como intermediario, pois estava relacionada a mediacdo
entre os vivos e os mortos, os seres humanos e os deuses, ou seja, era
atribuida ao invisivel. Em termos do que se espera do objeto, e o que
sua propria fabricacdo visa refletir, é a imagem de um tempo imovel,

1 Debray (1993) localiza a génese da imagem milénios antes do surgimento da
escrita, porém inicia a periodizacdo proposta a partir desta regido da histéria, que
possibilitou a separagdo entre imagem e palavra em sua fungdo utilitaria, e
disponibiliza entdo a imagem para as fungGes expressiva e representativa.



32

de eternidade, e em termos de mentalidade coletiva ligado a transicdo
da magia para o religioso.

Na grafosfera®™ (entre os séc. XV, XVI e 1968) a mentalidade
coletiva é vinculada ao contexto de transicdo do teoldgico para o
histérico e, portanto, do divino enquanto centro referéncia, para o
humano. Ao contrario da imagem do idolo, a obra de arte possui autor
e possuidor, e por intermédio do modelo e do ensino visa ganhar
imortalidade.

Por ultimo a videosfera, ou era do visual, situada a partir do
advento da TV a cores até a atualidade. Debray (1993) propde este
marco inicial, pois diferente da fotografia e do cinema, o video deixa de
ser matéria e passa a ser sinal, passivel da visibilidade instantanea
do "tempo real", assim como do efeito de realidade trazido pelas
cores. A abundancia do suporte vem atrelada ao aumento do nimero
de imagens disponiveis e sua reproducdo, e ha obsessdo pela
velocidade, desde a fabricagdo até a difusao mundial.

As principais distingdes entre esses trés momentos
apresentados manifestam-se em termos de mudancas na mentalidade
coletiva (do magico para religioso, do religioso para o histoérico, e do
histérico para o técnico), horizonte temporal (eternidade, imortalidade
e atualidade), suporte (pedra, madeira e tela), mobilidade e espago.
Enquanto o idolo é autdctone, extremamente enraizado ao seu /dcus e
vernacular, a arte é ocidental e apresenta mobilidade, mesmo que
lenta, ja o visual é obcecado pela rapidez e mundial.

Santaella e N6th (2008) propdem uma temporalidade distinta
da apontada por Debray. Segundo os autores é possivel distinguir a
existéncia de trés paradigmas a partir do processo evolutivo de
produgdo das imagens: o pré-fotografico, o fotografico e o pds-
fotografico™. O primeiro refere-se as imagens que sd3o produzidas

Ba grafosfera ndo ocorreu de forma simultanea ou homogénea nas sociedades
ocidentais.

! santaella e N&th (2008) s3o conscientes que praticam um reducionismo quando
incluem meios de produgdo tdo distintos no mesmo paradigma. No entanto, o
fazem deliberadamente, visto que o objetivo do trabalho é demarcar os tragos mais
gerais nas rupturas da produgdo das imagens e suas consequéncias. No caso do
paradigma fotografico, os autores informam sobre a diferenga radical entre os
meios de produgdo eletrdnicos, passiveis de transmissdo em tempo real como a TV
e video, dos mecanicos, como fotografia e cinema. No entanto, os situam no
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artesanalmente, por meio de habilidades das maos e corpo. O segundo
diz respeito a automatizacdo das imagens, que dependem de uma
maquina de registro, e, portanto, da presenca de objetos preexistentes.
Por ultimo, as imagens sintéticas ou infograficas, derivadas de uma
matriz numérica e produzidas por técnicas de computagao.

Para Santaella e No6th (2008) o paradigma pré-fotografico
engloba desde as imagens das cavernas até desenho, pintura, gravura e
escultura. A caracteristica comum a esses modos de producdo é a
materialidade da imagem, que depende de um suporte onde o agente
produtor marca seu gesto através de um instrumento. ""Nessa imagem
instauradora, fundem-se, num gesto indissociavel, o sujeito que a cria,
o objeto criado e a fonte da criagdo" (lbid., p. 164), dessa forma o
resultado é um objeto Unico e auténtico.

O advento da fotografia, somado a possibilidade de fixagao e
reproducdo desta imagem, marca o inicio do segundo paradigma: o
fotografico. Seu suporte é um fend6meno quimico ou eletromagnético,
pronto para reagir ao estimulo da luz no instante de seu disparo. De
acordo com os autores, esse paradigma é dual, e a imagem resultante é
fruto de diversos cortes:

O enquadramento recorta o real sob um certo
ponto de vista, o obturador guilhotina a duragao,
o fluxo, a continuidade do tempo. O negativo da
tomada, matriz reprodutora de infinitas codpias,
inscreve e conserva o trago do acontecimento
singular, no interior do qual um sujeito e um
objeto, por meio de um feixe de luz capturado
através de um pequeno orificio, defrontam-se
para se separarem no instante mesmo dessa
captura (SANTAELLA e NOTH, 2008, p. 165).

O terceiro e ultimo paradigma descrito por Santaella e No6th
(2008) é o pos-fotografico, que engloba as imagens sintéticas, em que o
suporte é uma unido entre computador e uma tela de video, que nao
operam sobre a realidade fisica, e sim sobre um substrato simbdlico: a
informacgdo. A forma visual das imagens inforgraficas na tela do video

mesmo paradigma, por entenderem que sua caracteristica principal consiste na
preexisténcia de um objeto real, cujo o rastro fica capturado na imagem.
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so é possivel depois de uma série de operagdes em que o resultado sdo
pequenos fragmentos denominados pixels, que estdo ligados a uma
fonte de valores numéricos, e portanto é localizdveis, controlaveis e
modificaveis.
O que muda com o computador é a possibilidade
de fazer experiéncias que ndo se realizam no
espaco e tempo reais sobre objetos reais, mas
por meio de calculos, de procedimentos
formalizados e executados de uma maneira
indefinidamente reiteravel. E justamente nisso,
isto é, na virtualidade e simulagdo, que residem
os atributos fundamentais das imagens sintéticas
(SANTAELLA e NOTH, 2008, p. 168).

Cada um desses paradigmas apresenta diferentes
consequéncias, que sdo discutidas por Santaella e N6th (2008) em seis
niveis, que serdo apresentadas a seguir: (1) os meios de
armazenamento; (2) o papel do agente produtor; (3) a natureza das
imagens; (4) a relagdo da imagem com o mundo; (5) os meios de
transmissao; e (6) o papel do receptor.

Para os meios de armazenamento, as restricdes de tempo e
espaco sdo bastante distintas em cada paradigma. Nas imagens
artesanais o meio de armazenamento é o préprio suporte de produgdo
(a tela de uma pintura, uma escultura...), e por isso, sdo altamente
suscetiveis a erosdo do tempo. No paradigma fotografico os meios de
armazenamento (negativos e fitas) também estdo sujeitos a
deterioragdo, no entanto, sdo reprodutiveis, o que lhes confere maior
durabilidade, e também, a perda da unicidade. Ja no paradigma pds-
fotografico, as imagens sofrem poucas restricdes de tempo e espago,
visto que estdo armazenadas na memoéria de um computador,
disponiveis para visualizagao a qualquer momento.

Em relacdo ao papel do agente produtor, cada paradigma
exige diferentes habilidades fundamentais: imaginag¢do para a figuragao
(imagens artesanais), capacidade perceptiva e prontiddo para reagir
(imagens fotograficas), e capacidade de célculo para modelizacdo
(imagens sintéticas). A imagem também se constitui a partir de
diferentes gestos, respectivamente: o olhar; a complementaridade ou
conflito entre o olho e a cdmera; e um olhar de todos e de ninguém (a
simulacdo exclui qualquer hierarquia espacial e temporal).
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O nivel que trata da natureza das imagens varia em fungdo de
seu propdsito. Nas imagens artesanais o gesto visa fundir o sujeito ao
mundo, "funcionando como meio de ligacdo da natureza a imaginagdo
de um sujeito" (Ibid., p. 171). No paradigma fotografico o propdsito é
capturar o visivel e a imagem funciona ''como registro do confronto
entre um sujeito e o mundo" (lbid, p. 171). Por ultimo, no paradigma
pos-fotografico o propdsito é visualizar o que é modalizavel, que
funciona como uma imagem-experimento, antecipando-se ao mundo.

O quarto nivel refere-se a relagdo da imagem com o mundo. A
imagem pré-fotografica é sempre evocativa, pois alude a um mundo
gue ndo existe (o divino). Ja no paradigma fotografico ha uma relacdo
de contiguidade com a ligagao fisica que a gerou a imagem, fruto de
cortes. No péds-fotografico as imagens, que circulam dentro de
operagdes simbdlicas, produzem um efeito icbnico proeminente.

Os meios de transmissao sdo o quinto nivel discutido por
Santaella e Noth (2008). Segundo os autores a unicidade da obra de
arte condiciona, além de seu suporte e armazenamento, seu meio de
transmissdo. Por isso, normalmente, o receptor é quem se desloca para
o espaco (de reclusdo) em que essas imagens sdo mantidas e
conservadas, como museus e galerias, por exemplo. Jd4 o espaco das
imagens do paradigma fotografico é o espago da comunicagdo (em
massa): jornais, revistas, outdoors, cinema e televisdo. E finalmente, as
imagens do paradigma pos-fotografico se inserem em uma nova era,
aonde ao mesmo tempo sdo individuais e planetdrias, pois estdo
disponiveis em computadores a disposicdo do usudrio a qualquer
momento em qualquer lugar, fazendo sentido por contato.

Por ultimo, é apresentado o papel do receptor. O ato de
recep¢do na imagem artesanal é relacionado a contempla¢do, ao
contato imediato, que ao mesmo tempo, produz um afastamento,
préprio da aura de autenticidade™. No paradigma fotografico a imagem
se oferece a observagao, e o primeiro efeito provocado no receptor é o

> A aura da obra de arte foi teorizada por Walter Benjamin (2015) na
década de 1930. No ensaio A obra de arte na era de sua sua reprodutibilidade
técnica, Benjamin discute a deterioragdo auratica da obra de arte em fungdo da
reprodutibilidade da imagem, acelerada a partir da fotografia. Isso porque, em
principio, a obra de arte sempre foi reproduzivel. Porém, mesmo na reprodugdo
mais perfeita a aura é perdida: o seu aqui e agora, sua existéncia Unica da no local
que se encontra, sua autenticidade.
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reconhecimento: memdéria e identificacgdo. Nas imagens pods-
fotograficas o carater dominante esta na interatividade, onde a relagédo
com o usuario é quase organica, transformavel ao clique do mouse ou
das teclas.

Os estudos de Debray (1993) e Santaella e Noth (2008)
permitem uma compreensdo abrangente sobre o universo da imagem.
Embora os critérios utilizados para estabelecer as temporalidades em
cada um deles indique pontos de ruptura distintos, a contribuicdo
desses autores para a presente pesquisa reside no que os trabalhos
possuem em comum.

Primeiramente, ambos partilham o entendimento de que a
classificagdo por eles proposta esta relacionada ao modo como
percebemos o mundo. Para Debray (1993, p. 206) '"Cada uma dessas
eras descreve um meio de vida e de pensamento com estreitas
conexdes internas (...) um certo horizonte de expectativa do olhar". E
para Santaella e Noth (2008, p. 158) '(...) toda mudanca no modo de
produzir imagens provoca inevitavelmente mudangas no modo como
percebemos o mundo e, mais ainda, na imagem que temos do mundo".

Outra caracteristica comum é que os autores entendem que a
mudanca das eras ou paradigmas propostos opera de forma gradual, e
que além disso, essas temporalidades se sobrepéem. Para Santaella e
Noth a mistura de paradigmas constitui-se no estatuto da imagem
contemporanea. Hoje uma constante, tais processos foram acentuados
desde o surgimento da fotografia, e intesificados no paradigma pds-
fotografico.

Desde a década de 1980 esse cendrio vem recebendo diversas
criticas. De acordo com Sarlé (2001) através do instantdneo, do
imediato, do encurtamento da espera, a velocidade mudou o sentido
do tempo, definindo o cenario cultural de ingresso no novo milénio.
Essa aceleracdo, que afeta a duracdo das imagens e das coisas, também
afeta a memodria, tanto cultural quanto social, de narragdes e leituras
do passado, e produz um vacuo que as opera¢des da memoria
procuram compensar. Recorre-se cada vez mais a imagens de um
passado recente, numa cultura que se configura cada vez mais pela
velocidade e pela nostalgia.
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Vivemos sob uma chuva ininterrupta de imagens;
os media todo-poderosos ndo fazem outra coisa
sendo transformar o mundo em imagens,
multiplicando-o numa fantasmagoria de jogos de
espelhos — imagens que em grande parte sdo
destituidas da necessidade interna que deveria
caracterizar toda imagem, como forma e como
significado, como for¢a de impor-se a atencdo,
como riqueza de significados possiveis. Grande
parte dessa nuvem de imagens se dissolve
imediatamente como os sonhos que ndo deixam
tragos na memaria; o que ndo se dissolve é uma
sensacdo de estranheza e mal-estar (CALVINO,
1990, p. 73).

Essa '"chuva infinita de imagens" a qual Calvino se refere, é
levantada por outros autores a partir de diferentes termos,
como "‘civilizagdo da imagem" por Roland Barthes e "vicio da imagem"
por Richard Kearny que assim como Calvino, associa a profusdo de
imagens a uma sensagao opressiva de excesso. As imagens sao
produzidas e empregadas para os mais diversos fins, e esse fluxo
excessivo promove a colonizagdo das paisagens urbanas, contextos
naturais e até mesmo uma experiéncia de mundo descontinuo e
deslocado (PALLASMAA 2013).

Novas tecnologias de imagem s3ao  desenvolvidas
constantemente e geram novos meios de analise, monitoramento,
registro e representagao de diversos aspectos da realidade, assim como
a producdo industrial das mesmas faz com que elas se disseminem em
grande escala (PALLASMAA, 2013). Apesar da aparente banalizagao, a
imagem agrega o peso e o significado de se constituir no principal
produto de uma sociedade globalizada e informatizada, e por isso,
pode criar e transformar realidades. Mas deve sempre ser entendida
enquanto resultado de um pensamento e de uma construcdo
intencional, pois "ndao ha nenhuma possibilidade de producdo da
imagem sem a mediacdo do sujeito que a constrdi e do sujeito que a
traduz ou a transcria" (ALENCAR, 2009, p. 7).
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2.2 Narrativa

Estudos sobre narrativa remontam ha mais de dois milénios,
qguando filésofos e criticos considerados seus precursores orientavam
seu interesse a géneros literdrios particulares®. No entanto, o olhar
voltado para a narrativa enquanto objeto de investigacdo autonomo é
recente, e foi ampliado especialmente a partir das contribuicGes de
Roland Barthes, que argumentava em favor de sua compreensao
através de abordagens interdisciplinares. Para Barthes (1975, p. 237,
tradugdo nossa)

Existem incontdveis formas de narrativa
no mundo. Primeiramente, existe uma prodigiosa
variedade de géneros, que por sua vez se
ramificam em uma variedade de midia, como se
toda matéria pudesse acomodar as estdrias da
humanidade. Dentre os veiculos da narrativa sdo
articuladas linguagem, seja oral ou escrita,
imagens, estdticas ou em movimento, gestos, e
uma mistura ordenada de todas essas
substancias; narrativas estdo presentes em mitos,
lendas, fabulas, contos, crénicas, épicos,
histdrias, tragédias, drama, comédia, pantomima,
pinturas, vitrais, filmes, noticidrios, conversas.
Ademais, nessa infinita variedade de formas, é
presente em todos tempos, em todos lugares, em
todas sociedades; A narrativa surge portanto,
com o inicio da humanidade; ndo existe, nem
nunca houve em lugar algum, nenhum povo sem
narrativa; todas as classes, todos os grupos
humanos, tém suas estodrias, e varias vezes essas
estorias sao apreciadas por povos de diferentes,
ou até mesmo opostas bagagens culturais: a
narrativa se mantém amplamente
despreocupada com boa ou ma literatura. Assim
como a proépria vida, |3 estd, internacional, trans-
histdrica, transcultural.

'8 por volta de 355 A.C., Aristoteles empreendeu uma analise da tragédia, em sua
obra Poética.
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A universalidade da narrativa, enunciada por Barthes, é
atualmente reconhecida pela maior parte dos autores, sendo que nas
Ultimas décadas a compreensdo do termo foi ampliada e seu estudo
tornou-se central em varias disciplinas, assim como a exploracdo do
seu potencial na construcdo de didlogos entre diferentes dreas do
conhecimento (HERMAN et al., 2005).

A abordagem proposta na presente investigacdo faz parte
deste contexto, pois prop&e o uso da narrativa como um elo conceitual
entre a cidade e os filmes. Para isso, parte do entendimento de que se
a narrativa existe em incontdveis formas, como Barthes e outros
concluiram, entdo "arquitetura e cidade tornam-se agentes que podem
ser estudados por seu significado narrativo em formas mediadas ou
representadas (como filmes), bem como em existéncias ndo mediadas
(espaco efetivo)" (KOECK, 2013, p. 20, tradugdo nossa). Porém, antes
de prosseguir é necessario explorar algumas concepg¢bes que serao
Uteis a essa compreensao.

Sobre a defini¢cdo de narrativa, Abbott (2008, p.16, tradugdo
nossa) propGe que, de maneira sucinta, a narrativa é composta por
histéria e discurso, sendo que a histéria "é a representagdao de um
evento, ou uma série de eventos", e o discurso é a forma como esses
sdo representados. Embora n3ao haja consenso em relagdo ao numero
minimo de eventos necessarios para haver narrativa (um, dois ou
mais), ou se os mesmos devem relacionar-se, a propria nocdo de
evento contribui para a incorporagdo de dois conceitos caracteristicos
tanto a narrativa quanto a arquitetura e as cidades: tempo e espaco.

De acordo com Abbott (2008) a narrativa € o mecanismo
fundamental que organiza a compreensdo e permite a expressdo da
consciéncia do tempo na nossa espécie. Embora haja outras formas
para isso, como por exemplo, o relégio ou as fases da lua, que
promovem intervalos onde se pode localizar eventos, a diferenca
reside no fato de que "a narrativa permite aos préprios eventos criar a
ordem do tempo" (p. 3-4, traducdo nossa), o que repercute na nossa
forma de ver. O autor refere-se a isso como "percep¢do narrativa', que
é utilizada por nds para contextualizar até mesmo uma cena estdtica —
como uma fotografia, por exemplo— através da insercdo de um tempo
narrativo, composto pela sucessdo de eventos que culminam no que se
Ve.
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Essa compreensdo ocorre ndo somente no tempo, mas
também no espago, topico que talvez ndo tenha recebido tanta
atencdo até recentemente em fungdo de que os primeiros estudos
sobre narrativa foram vinculados a formas orais, verbais ou escritas,
onde a audiéncia ndo é capaz de visualizar fisicamente o que estd
ocorrendo (ABBOTT, 2008). Em complemento a isso, Ryan et al. (2016,
p.1, traducdo nossa) aponta que o estudo das interse¢Ges entre espaco
e narrativa foi ampliado a medida que a narratologia se expandiu para
"uma preocupacdo mais ampla em contar histérias através de diversos
dominios da agdo e experiéncia humana, bem como através de varios
tipos de midia"

E possivel realizar miradas sobre essas intersecdes,
relacionadas tanto ao espaco efetivo quanto as formas mediadas do
mesmo (filmes, por exemplo). Em relagdo ao primeiro caso, Ryan
(2005) argumenta a favor do reconhecimento de modos narrativos ndo
convencionais, como a arquitetura, que é considerada um tipo
metaférico. A constituicdo desse tipo de narrativa depende da
definicdo considerada, e se enquadra em apenas algumas das
caracteristicas definidas pela mesma, tendo como vantagem o
reconhecimento de extensGes contemporaneas do termo 'narrativa",
como na matematica, musica, entre outros.

No contexto da arquitetura, segundo Ryan (2005, p.13,
tradugdo nossa) uma interpretacdo metafdrica

(...) resultaria em uma analogia entre a
temporalidade da trama e a experiéncia de
caminhar por dentro de um edificio. Em uma
arquitetura concebida narrativamente, o trajeto
de descoberta do visitante é planejado como
uma sequéncia significativa de eventos.

O arquiteto Bernard Tschumi amplia esse entendimento e
propde que a arquitetura e o contexto em que estd inserida possuem
uma fungdo narrativa, que também pode atuar como um agente de
producdo de subjetividades urbanas (KOECK, 2008). Para Tschumi
(1996, p.163, tradugdo nossa), é a dindmica da sequéncia arquitetonica
que implica em narrativa, combinando "a apresentagdo de um evento
(ou cadeia de eventos), com a sua progressiva interpretacdo espacial (a
qual é claro, a altera)".
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Na visdo de Psarra (2009), a arquitetura ndo é uma sequéncia
de eventos ou uma histdria em sua concepgdo tradicional, mas possui
instrumentos potenciais para narragdo. A autora observa como o
significado cultural e espacial é construido e comunicado em edificios
através da relagdo entre estrutura narrativa, experiéncia de percepgao
e representacdo. De acordo com Psarra (2009, p.2, tradugdo nossa) "a
narrativa requer um narrador e um leitor, da mesma forma que a
arquitetura requer um arquiteto e um espectador' e a forma como a
histéria ou conteudo é organizado pela entidade autoral (cineasta,
arquiteto, escritor) para a audiéncia, é definido como estrutura
narrativa.

Em relagdo as propriedades narrativas da arquitetura e da
cidade em formas mediadas, Francgois Penz (2012) apresenta a ideia de
que o0 cinema e a imagem em movimento s3o particularmente
pertinentes para o estudo de narrativas da cidade e compreensdo da
complexidade do fendbmeno urbano. O autor propde uma abordagem
interdisciplinar que aproxima diferentes vertentes, temas, escalas e
histdrias, onde a imagem em movimento é dividida em discretas
camadas narrativas, que incluem a narrativa espacial (edificios), de
planejamento urbano, das pessoas e dos diretores, que em seu todo,
constituem o que autor chama de "linguagem dos filmes da cidade".

Segundo Penz (2012), as camadas narrativas podem ser
consideradas uma dentre as diversas formas narrativas que foram
emancipadas da literatura e da ficcdo, como legado do estruturalismo
francés. Penz qualifica o contexto em que utiliza o termo ''camadas
narrativas'" a partir de contribuicdes de diferentes autores sobre a
nogdo de espaco e narrativa, entre eles Psarra (2009) e Tschumi (1996).

Dessa forma, a narrativa espacial é proposta por Penz (2012,
p. 3, tradugdo nossa) como "a representagdo ou sucessdo de eventos,
imbuidos com fun¢Ges dramadticas' sendo drama, interpretado como a
mise-en-scéne” da arquitetura ou das ruas, encenadas para os
transeuntes. Além disso, é necessario considerar que a definicdo de
narrativa adotada também inclui a forma como os eventos sdo
apresentados (ABBOTT, 2008), e portanto, as camadas narrativas sdo
constituidas pela histdria (personagens e cenario) e pelo discurso (a
narrativa dos diretores), conforme o esquema a seguir (Figura 1):
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Figura 1 - Camadas narrativas urbanas.
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Fonte: adaptado de Penz (2012).

A primeira camada, referente aos edificios, considera que
cada um deles possui uma histéria e uma estéria, que acumuladas,
formam a fisionomia da drea em que estdo inseridos. Penz (2012)
empreende a analise sobre essa camada através de exemplos de filmes
onde os edificios tém diferentes conota¢des narrativas. Em Do The
Right Thing (1989), a medida que grande parte das cenas se
desenvolvem nas escadas das tipicas casas de tijolo marrom de Nova
lorque, as mesmas se tornam protagonistas do filme, e qualquer
andlise critica do mesmo estd ligada a pesquisa da histéria e narrativas
associadas a esse tipo de habitacdo.

De acordo com Penz (2012), em filmes onde ha pouca
informacdo visual, como Dogville (2003) (Figura 2), nosso
conhecimento prévio sobre espago é acionado para preencher as
lacunas (conceito de Gestalt), visto que estamos habituados a perceber
pessoas e objetos da forma como sdo organizados espacialmente. De
forma semelhante, esse conhecimento pode gerar expectativas
relacionadas a determinados tipos de espaco, e se tornar problematico
quando somos confrontados com espagos em que ainda nao temos
valores de referéncia®.

Esses enunciados também podem ser aplicados a segunda
camada —que compreende narrativas urbanas e das ruas— por
exemplo, em aberturas de filmes que situam prontamente espectador
no espaco, a partir de enunciados ou paisagens urbanas icOnicas, entre

7 A questdo é exemplificada com o filme If Buildings Could Talk (2010) de Wim
Wenders, sobre o entdo novo prédio da Rolex na Suica. Sem experiéncia prévia e
vocabuldrio para descrevé-lo, Wenders observou o edificio e seus usuarios, e no
processo escreveu um voice-over como se o proprio edificio estivesse falando
(PENZ, 2012).
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outros. Também hd casos em que o espagco ndo é identificavel
propositalmente, para reforcar premissas narrativas relacionadas a
locais genéricos, como os suburbios americanos. Mas de forma geral, a
histéria de uma rua, de seu contexto e planejamento urbano, parece
ser essencial para situar um filme e seu lugar na histéria (PENZ, 2012).

Figura 2 - Cenario do filme Dogville (2003).

Fonte: Base de dados online IMDb®,

Praticas sociais onde as relacbes sdo espacialmente
organizadas também podem ser reveladas por filmes, em uma
linguagem acessivel que pode suscitar discussoes diversas. Penz (2012)
ilustra esse exemplo com o filme La Haine (1995), que se desenvolve no
cotidiano de um suburbio francés e apresenta erros de planejamento
envolvidos naquela realidade, em especial relacionados a habitacdo
social pés-moderna. Filmes realizados no contexto brasileiro e com
conceito semelhante sdo Central do Brasil (1998) (Figura 3), o Som ao
Redor (2014), entre tantos outros.

1 Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0276919/mediaviewer/rm1580228096>.
Acesso em: dez. 2016.



44

Figura 3 - Cena do filme Central do Brasil (1998).

Fonte: Site 50 anos -de filmes™.

A terceira camada corresponde a fungdo narrativa dos
praticantes do espago —atores e transeuntes— relacionada por Penz
(2012) as ideias de Certeau (1998, p.177) sobre o ato de caminhar
enquanto um "processo de apropriacdo do sistema topografico pelo
pedestre' que em paralelo com a linguistica, é entendido como um
processo de enunciagdao, com indefinida diversidade. Ao praticar essa
retorica espacial, individual e coletivamente, os pedestres carregam
suas histérias e evidenciam suas préprias narrativas, que podem ser
capturadas, até certo ponto, quando uma camera é utilizada nas ruas.

A preexisténcia do espaco também é repleta de expectativas, e
uma vez que os atores sdo inseridos, podem trazer significado, senso
de escala ou propdsito, reforcando a relagdo entre corpo e espaco,
central para o cinema. A representacdo de espagos em filmes, e a
associacdo de "astros'" e "estrelas" a determinados espacgos, também
pode torna-los conhecidos no contexto local ou mundial, como o caso
da Nova Zeldndia, pelas franquias Senhor dos Anéis (PENZ, 2012) e O
Hobbit (Figura 4), o Café Des 2 Moulin em Paris, por Amélie, entre
tantos outros.

19 Disponivel em: <http://50anosdefilmes.com.br/1998/central-do-brasil/>. Acesso
em: dez. 2016.
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Por fim, a quarta camada, relacionada a narrativa dos
diretores nos filmes, contextualizada por Penz (2012) através da visdo
do autor de teoria filmica Edward Braningan (1997, p.3, tradugdo
nossa), que também entende a narrativa como uma '"atividade de
percepc¢do que organiza dados em um padrdo especial que representa
e explica experiéncias (...) uma forma de organizar dados espaciais e
temporais um uma cadeia de eventos causa-consequéncia". Tal
abordagem é util para essa camada, como '"forma de amarrar a
linguagem do espaco, parte do mundo real, mediada pelas narrativas
do meio filmico" (PENZ, 2012, p.6, tradugdo nossa).

Figura 4 - Site que oferece experiéncias turisticas nas loca¢Ges das franquias de
O Senhor dos Anéis e O Hobbit.

N o
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 Experience the magic of Hobbiton™ - { %%%

In the heart of New Zealand, you can step into the lush
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s of the Shire™, as featured in The Lord of the Rings
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s

Fonte: Site Hobbit on Tours™.

Dessa forma, o cineasta é o mediador, responsdvel por
transformar os atributos espaciais das locacGes em elementos na tela e
exibir ao espectador o mundo por ele escolhido, através do
enquadramento, tempo, transi¢cdo, entre outros (PENZ, 2012). Esses
aspectos devem ser observados individualmente, mas podem ser
exemplificados por um grupo de filmes da década de 1920, conhecidos
como "Sinfonias Urbanas", caracterizados pela montagem e ritmo
peculiar, que buscavam através dessas e outras ferramentas,
representar a agitacdo de um dia em  metrépoles modernas
especificas, como cidades da Unido Soviética em Um Homem com uma

2 Disponivel em: <https://www.hobbitontours.com/>. Acesso em: jun. 2017.
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Cdmera, de 1929, e Sdo Paulo, em Sdo Paulo, a Sinfonia da Metrdpole
(Figura 5), do mesmo ano.

Figura 5 - Cena do filme Sdo Paulo, a Sinfonia da Metrdépole (1929).

Fonte: Plataforma de videos YuTubeZI.

Penz (2012) conclui que o espaco influencia nossa leitura da
cena, e que a abordagem das camadas narrativas urbanas é Uutil para
compreender a linguagem dos filmes, que por sua vez, sintetizam uma
ampla gama de sistemas discursivos, e contém uma grande quantidade
de informagdes. Essa abordagem, e as demais contribuigcdes
exploradas nesse capitulo, serdo assimiladas nessa investigacdo como
suporte para a leitura dos filmes, que serd realizada de forma
semelhante a efetuada por Penz, em atencdo as propriedades
narrativas que podem ser relacionadas a compreensdo do espaco
urbano, através dos exemplos mais significativos relativos a cada
camada narrativa apresentada.

?! Disponivel em: <https://youtu.be/JZUPyq10qg9l>. Acesso em: jun. 2017.
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2.3 Mapeamento

N3o poderia ser feito um filme excitante a partir
do mapa de Paris? Do desdobramento de seus
diversos aspectos em sucessao temporal? A partir
da compressao do movimento de ruas, bulevares,
arcadas e quadras através de um longo século, no
espaco de meia hora? E o fldneur faz algo
diferente? (BENJAMIN, 1999, p. 83, tradugdo
nossa)

A ideia de que um filme poderia operar como um mapa ou até
mesmo ser um mapa, ndao é nova, conforme ilustrado pelas reflexdes
de Walter Benjamin (ROBERTS, 2012). No entanto, mais recentemente,
a nocdo de mapeamento vem ganhando destaque nos estudos que
relacionam filme e espacialidade, revelando a pluralidade de
interpretacdes e aplicagdes do termo em diferentes disciplinas
(ROBERTS; HALLAM 2014). Dessa forma, é necessario compreender os
contextos tedricos especificos em que determinadas pesquisas se
desenvolvem, a fim de elucidar em que sentido as nogGes de filme,
mapas e mapeamento sao relacionadas ao espago urbano, e podem
ser assimiladas na presente investigacao.

Esta compreensdo é proposta através da producdao académica
relacionada a um projeto em particular, o City in Film: Liverpool’s Urban
Landscape and the Moving Image® (2006-2008), desenvolvido a partir
de uma parceria entre a Escola de Arquitetura e o Departamento de
Comunica¢do e Midia da Universidade de Liverpool, na Inglaterra. O
projeto representa uma primeira tentativa de rastrear e catalogar uma
diversidade de géneros e praticas de produgdo que contribuiram na
forma como o espago urbano de Liverpool foi percebido e projetado na
imagem em movimento (HALLAM; ROBERTS, 2011). Para isso, foi criada
uma base de dados online® que possui aproximadamente mil e
setecentos filmes, com énfase no registro e representagdo de
Liverpool, desde 1987 até a atualidade. O catdlogo também inclui
informacgdes técnicas sobre cada filme e sua exibi¢ao, sinopse, contato
do titular do arquivo ou colecionador, e no caso de géneros ndo

2 https://www.liverpool.ac.uk/architecture/research/cava/cityfilm/
23 ey e pe
http://www.cityinfilm.org/
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ficcionais, que podem fornecer informag¢Oes espaciais e contextuais
mais detalhadas, sdo informadas as locagGes, edificios, espago urbano e
arquiteténico representados, bem como seu uso ou fungdo. Essa base
de dados também deu origem ao projeto Mapping the City in Film: A
Geo-historical Analysis (2008-2010), que utilizou as informagdes
previamente coletadas para construir o mapa das locagdes de filmes e
salas de cinema ao longo do tempo na cidade de Liverpool, através de
um Sistema de Informagdo Geografica (SIG).

Estes dois projetos (City in Film e Mapping the City in Film)
resultaram em uma série de publicagdes onde os termos mapa e
mapeamento do/no filme s3o utilizados a partir de diferentes
interpretagdes e aplicagdes, o que retoma a questdao apontada no inicio
do capitulo. Observando esses e outros trabalhos Les Roberts (2012)
propde um esbogo tedrico sobre essa produg¢do fragmentada com
intuito de explorar as diferentes maneiras em que o mapeamento dos
filmes pode ser entendido enquanto produgdo geografica de
conhecimento. O autor identifica cinco categorias ou areas tematicas
do que define provisoriamente como cartografia cinematogrdfica, que
serdo apresentadas a seguir: (1) mapas e mapeamento nos filmes; (2)
mapeamento da producdo e consumo de filmes; (3) mapeamento do
filme e turismo cinematografico; (4) mapeamento cognitivo e
emocional; e (5) filme como critica espacial (ROBERTS, 2012),
(ROBERTS; HALLAM, 2014).

Na primeira drea temdtica, denominada mapas e mapeamento
em filmes, se enquadram as analises que se referem a representacdo
de mapas dentro dos filmes, ou seja, nos espagos diegéticos® do meio.
Dentre outros trabalhos, Roberts apresenta a discussdo de Caquard
(2009) sobre mapas cinematograficos ou ''cine-mapas", definidos pelo
autor como "mapas em movimento desenvolvidos especificamente no
cinema para propositos narrativos" (2009, p.47, tradugdo nossa).
Caquard argumenta que os primeiros mapas animados em filmes,
como no filme M, de Fritz Lang (1931) (Figura 6), apresentam muitas
das fun¢Ges da cartografia digital contempordnea, como a combinacgdo
de imagem/mapa, o uso de sons, e mudancas de perspectiva, por
exemplo.

24 .
Consultar Glossario.
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Em filmes sobre viagens em geral, como expedi¢des ou
roadtrips, os cine-mapas normalmente funcionam para ancorar a
diegese filmica em locais geograficos especificos, e dessa forma,
espacializar a narrativa da jornada que se desenvolve. Isso permite
analisar a forma com que lugares e itinerdrios sdo representados nos
cine-mapas, mas o alcance para questées mais amplas sobre a
espacialidade em torno da produgdo e consumo dessas geografias
cinematograficas permanece limitado (ROBERTS, 2012).

\
et

N5/ A

Fonte: Site The Cine Tourist (2011)%.

A segunda categoria identificada dentro da cartografia
cinematogrdfica é o mapeamento da produgdo e consumo de filmes,
que tem utilizado o Sistema de Informacdo Geogrifica —SIG como
ferramenta para pesquisas histéricas com filmes em termos de
produgdo e exibi¢do, geografias de consumo e locagao, informagdes de

% Disponivel em: <https://www.thecinetourist.net/maps-in-films/m-fritz-lang-
1931-berlin>. Acesso em: jun. 2017.
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género, producdo, e assim por diante. Roberts cita alguns exemplos,
entre eles o projeto Going to the Show, de Robert Allen, desenvolvido a
partir de informagdes sobre mil e trezentos locais de exibicdo
cinematografica em 45 cidades da Carolina do Norte, além de extenso
material contextual, que situa o cinema inicial dentro da experiéncia
urbana das pequenas e grandes cidades do estado norte-americano.
Também é citado o trabalho de Elisa Ravazzoli (2014), que utiliza o SIG
para explorar a organizagdo espacial da industria italiana de cinema.
Através da analise geografica de padrGes e agrupamentos da produgao
de filmes e industrias relacionadas sua pesquisa revela um mapa
cinematografico com uma estrutura policéntrica e uma variedade de
regides especializadas, o que ndo seria possivel com o emprego simples
de estatistica. Isso demonstra, segundo Roberts, que a utilizacdo de
novas tecnologias geoespaciais pode trazer novas contribui¢des sobre
as geografias historicas da induUstria cinematografica e suas
transformagdes.

A terceira area tematica é o mapeamento do filme e turismo
cinematogrdfico. Recentemente as loca¢des utilizadas em filmes vem
se tornando parte de uma estratégia de marketing de turismo e
consumo das cidades e destinos rurais:

O turismo filmico trouxe consigo uma crescente
convergéncia entre as industrias do turismo e do
cinema, cada uma promovendo associaces
promocionais  reforcadas  mutuamente e
conscientizagdo de produtos, desenvolvidos para
estimular tanto o consumo do espago como o de
produgbes de cinema e TV (Roberts, 2012, p.73,
tradugdo nossa).

Sobre isso, é crescente o nimero de estudos que examinam os
impactos econOmicos ou potenciais dessa forma de marketing de
destinos, mesmo porque, o papel das locagdes de filmes e dos mapas
turisticos produzidos a partir deles, enquanto ferramenta de renovagao
das cidades pds-industriais, como Liverpool, ja é reconhecido como
uma importante fonte de investimentos e de renda para a cidade e
para a indUstria cinematografica. Em contraste, ha um nicho na area de
turismo cultural, com alguns poucos estudos, sobre os impactos
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espaciais e culturais relacionados a essa prdtica de turismo, mais
especificamente ao mapeamento dos filmes.

De acordo com Roberts (2012) esse mapeamento configura uma
forma pds-moderna de turismo de espetaculo e consumo do lugar,
oferecendo uma navegac¢do sabidamente inauténtica de marcos e
locagbes, sendo que, talvez as geografias imateriais construidas a partir
das mesmas e de outras paisagens virtuais sejam mais bem equipadas
para se adaptarem as instaveis demandas da economia de consumo
global. Entdo, embora essas atividades turisticas relacionadas aos
filmes, possam trazer beneficios econ6micos as cidades e regides pods-
industriais especialmente, isso levanta questdes sobre essas praticas a
longo prazo, ja que "existe o perigo de que o consumo turistico de
paisagens e culturas simuladas possa se sobrepor a histérias especificas
de culturas e locais reais" (TZANELLI, 2004, p.38 apud ROBERTS, 2012,
p.76).

A quarta categoria é o mapeamento cognitivo e emocional,
desenvolvida a partir das contribuicdes de Giovana Bruno em Atlas of
Emotion: Journeys in Art, Architecture and Film (2002) e Tom Conley em
Cartographic Cinema (2007), onde ambos propdem uma exposi¢do
tedrica sobre as maneiras em que as propriedades afetivas da midia
cinematografica podem constituir um mapeamento psiquico e
emocional. Para Bruno (2002, p.71) "mapeamento é o terreno
compartilhado na qual reside a ligacdo arquitetura-filme", sendo que as
formas e mobilidades afetivas, desencadeadas pelos filmes e outros
tipos de cultura da imagem em movimento, renovam o entendimento
critico acerca nao somente das maneiras que podemos ler ou mapear
os espacos do filme, mas também como essas geografias imateriais
podem moldar o entendimento e interacdo com paisagens em geral.
De forma semelhante, Conley argumenta que os filmes contém uma
relacdo implicita com a cartografia, e podem ser mapas que os
cartografos chamam de midia locacional (CONLEY, 2007, pg.1-2 apud
ROBERTS, 2012, p. 76).

Outra aplicacdo é desenvolvida por Teresa Castro (2009; 2010),
qgue entende por mapeamento o processo perceptivo, cognitivo e
cultural que informa conhecimento sobre o lugar e o espaco. A autora
identifica e discute trés estratégias formais que caracterizam o
mapeamento visual do espaco urbano feito pelo cinema, onde é central
a noc¢do de impulso de mapeamento, que compreende diversas
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estratégias para representar o real, e no caso dos filmes, é subjacente a
producdo de imagens. As trés categorias apresentadas por Castro —
topofilia, descricao e levantamento — bem como a nog¢do de impulso de
mapeamento, serdo discutidas de forma mais aprofundada mais a
frente.

Roberts (2012) observa que, enquanto formas cognitivas de
mapeamento e cartografia, essas e outras abordagens sdo relacionadas
ao trabalho A imagem da cidade (1960) de Kevin Lynch, que identificou
cinco grupos de elementos pelos quais as pessoas estruturam a
imagem mental da cidade (ou mapa cognitivo) e se orientam por ela:
caminhos, limites, bairros, pontos nodais e marcos.

A Ultima area temadtica é o filme como critica espacial, termo
sugerido pelo artista e cineasta Patrick Keiller (2007). Entre os anos de
2007 e 2008 Keiller exibiu uma instalagao em Londres, intitulada City of
the Future (Figura 7), onde desenvolveu um mapa interativo a partir de
68 filmagens realizadas entre os anos de 1896 e 1909, com cenas
captadas em ruas e em trens em movimento, por exemplo, mescladas
com diferentes telas que exibiam mapas histéricos. Organizadas
espacialmente, as imagens podiam ser acessadas através de um clique
no mapa, permitindo que os usuarios criassem sua prépria jornada
entre as diferentes geografias cinematograficas das mesmas paisagens
e topografias (ROBERTS, 2012).

De acordo com Keiller (2007, p. 121 apud ROBERTS, 2012, p. 78-
79) esses primeiros filmes oferecem as visdes mais amplas da paisagem
de outrora, ou de logo antes de a paisagem se transformar. As
filmagens amadoras do pds-guerra também possuem semelhanga com
essa producdo do inicio do cinema, sendo que, os filmes desses dois
periodos representam a fonte de estudos mais produtiva dessa
categoria inclusive no projeto City in Film, mencionado no inicio deste
capitulo. A inclusdo desses dados espaciais em tecnologias SIG, no
projeto Mapping the City in Film, permitiu a incorpora¢dao de
informagdes qualitativas, etnograficas e contextuais. Para Roberts
(2012) essa abordagem arqueolégica com filme, lugar e memodria
urbana, é proxima conceitual e metodologicamente a ideia de
palimpesto. No caso, o papel do cartégrafo é escavar as camadas dessa
geografia cinematografica, e o papel do filme e das imagens em
movimento na navegacdo desses espagos funciona como um prisma
representacional: "um ponto de convergéncia critica para explorar
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constelagdes geo-histéricas mais amplas que moldaram o tecido
material e simbdlico da cidade arquivo" (ROBERTS, 2012, p.79,
tradugdo nossa).

Figura 7 - Instalagdo City of the Future, de Patrick Keiller, em Londres.

Fonte: Roberts e Hallam (2014, p. 19).

A partir do entendimento da cartografia cinematografica
enquanto uma montagem de praticas e perspectivas criticas e
sobrepostas, Roberts (2012) conclui que as cinco tipologias ou areas
tematicas apresentadas podem melhor informar sobre a relagdo
espaco, lugar e cultura da imagem em movimento. A medida que as
praticas cinematograficas sdo ao mesmo tempo praticas espaciais, as
geografias cinematograficas ou o seu mapeamento, podem oferecer
conhecimento critico sobre processos e modificagdes sociais e urbanas,
e se como Bruno (2002) sugere, "o filme é uma cartografia moderna,
entdo a projecdo de lugares através do filme (no sentido
cinematografico e cartografico) reflete a emergéncia de novos
entendimentos criticos e aplicaces de filmes e filmagem como praticas
espago-visuais'" (ROBERTS, 2012, p. 81, tradugdo nossa).

A contribuicdo tedrica destas areas tematicas sera aplicada a
medida do possivel no tratamento e analise dos dados empreendida
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por essa investigacdo, mas a énfase serd sobre as abordagens
referentes a categoria de mapeamento emocional e cognitivo,
particularmente através das pesquisas de Castro (2009, 2010) e seus
desdobramentos, que serdo discutidos a seguir.

Teresa Castro (2009, 2010) argumenta que o cinema é permeado
por um impulso de mapeamento, nog¢ao assimilada a partir dos
trabalhos da historiadora de arte Svetlana Alpers (1983) e mais tarde
do historiador de mapas John Brian Harley (1987), o qual apresenta
uma visdo mais ampla e relacionada ao ambito antropoldgico, onde o
mapeamento é uma pratica, uma forma de pensamento que permeia a
histdria da humanidade:

Provavelmente sempre existiu um impulso de
mapear na consciéncia humana, e a experiéncia
de mapear —envolvendo o mapeamento
cognitivo do espago— sem duvidas antecede a
existéncia dos artefatos que hoje chamamos de
mapas. Ha varios séculos mapas sdo usados como
metdforas  literdrias e  ferramentas no
pensamento analdgico. H4, portanto, uma ampla
histéria de como conceitos e fatos sobre o espago
sdao comunicados, e a histéria do mapa em si -
artefato fisico - é apenas uma pequena parte
dessa historia geral da comunicacdo sobre o
espago (Harley, 1987, p.1, tradugdo nossa).

Nesse contexto, o mapeamento refere-se a inimeros processos,
que vado desde operacbes cognitivas, implicitas na estruturacdo de
qualguer conhecimento sobre o espago, até implicagbes discursivas de
um regime visual em particular. Dessa forma o impulso de
mapeamento compreende inUmeras estratégias para a representacao
do real e ndo pode estar limitado a mapas enquanto artefatos fisicos. A
partir disso é possivel identificar e examinar trés estratégias (ou
procedimentos) formais utilizadas pelo cinema®, semelhantes a um
mapeamento visual do espaco urbano (CASTRO, 2010).

A primeira delas é a topofilia, relacionada a uma certa
fascinagao topografica, no sentido de amor ao lugar, onde a nogdo de
mapa é préxima a um meio de autodescoberta, que engloba uma série

% Em lingua inglesa, conforme o texto: topophilia, describing e surveying.
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de manifestacdes relacionadas a politica e/ou a poética do espaco. Essa
ideia é ilustrada com o filme Manhattan (1979), em que a cena de
abertura é composta por uma sequéncia de imagens que apresentam
atributos da ilha, enquanto a voz do personagem lke (Woody Allen)
introduz a histéria.

Segundo Castro (2010) essa cena constitui um inventario dessas
caracteristicas naturais e artificiais, uma topografia pessoal de
Manhattan, e fornece uma sugestdo para o mapeamento afetivo do
filme relacionado a nog¢do de topofilia, desenvolvida inicialmente pelo
filésofo Gastén Bachelard em seu livro A poética do espago (2003), e
popularizada mais tarde pelo gedgrafo Yi-Fu Tuan em estudos de
percepcdo ambiental. De acordo com Tuan (1974, p.93), o termo se
refere a "todos os lagos afetivos do ser humano com o ambiente
material" (apud CASTRO, 2010, p.147, tradugdo nossa), que podem ser
muito diferentes em sua natureza e intensidade. A contribuicdo de
Giuliana Bruno também é citada, uma vez que em seu livro Atlas of
Emotion: Journeys in Art, Architecture and Film (2002), a nogdo de
topofilia é central e utilizada de uma forma distinta, para descrever um
discurso cinematografico que expde o trabalho de uma geografia
intima, guiada por uma paixdo de mapeamento, que é determinada
topofilicamente.

Castro observa que Manhattan e outros filmes de Woody Allen
realizados em sua cidade natal correspondem de diversas formas ao
trabalho de uma amorosa geografia intima, onde o sentimento ao lugar
é central e articulado ao desenvolvimento da narrativa, o que ndo é
uma reivindicagdo original, e pode ser notada em diversos outros
filmes realizados em diferentes cidades. No entanto, considerar
paisagens urbanas filmicas em termos de geografia mental e
mapeamento emocional, permite reconsiderar as complexas relagdes
entre cinema e espago, e mesmo

(...) se o termo topofilia ndo abrange todas as
implicagGes da fascinagdo topografica dos filmes,
ele pode ao menos oferecer uma forma de
abordar a fascinagdo e comprometimento do
cinema em explorar as especificidades do local
(CASTRO, 2010, p.149, tradugdo nossa).
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A segunda estratégia apresentada é a descrigdo, inicialmente
exemplificada por documentarios curtas-metragens realizados na
década de 1920, que registraram as transformacgdes e a vida agitada da
metrdépole moderna como Twenty-Four Dollar Island (1926), cujo titulo
faz alusdo a compra de Nova lorque pela Holanda em 1624, e inicia
com planos de mapas antigos que posteriormente se dissolvem em
uma vista aérea moderna da ilha. A representacdo de Nova lorque se
da através da escolha de planos com pontos de vista altos e lentes de
longo alcance, o que proporciona uma ampla visdo sobre as diversas
constru¢des em andamento, e situa o filme segundo Castro (2010), em
algum lugar entre um didrio de viagem e um experimento de
vanguarda, porém com uma estrutura reconhecivel, podendo ser
melhor definido como uma forma de retrato cinematogrdfico urbano.

Tais retratos compreendem desde compilagbes de vistas
pitorescas da cidade, onde filmes turisticos sdo os principais exemplos,
até experimentos calculados que procuram recriar a experiéncia
sensorial da cidade, como nas sinfonias urbanas”. Entre esses filmes
extremamente diferentes hd um traco em comum no desejo de
descrever a cidade como uma entidade reconhecivel e auténoma
(CASTRO, 2010). Nesse contexto, o termo "descricdo, no cinema como
em outros lugares, envolve uma tomada de posicdo em relagdo a
realidade, resultando na selegdo e disposicdo de diferentes elementos"
(CASTRO, 2010, p. 150, traducdo nossa), evidenciando intengbes
especificas como a construgao de conhecimento ou criagao do efeito de
realidade. Esse ultimo é ilustrado pela autora com os primeiros filmes
de viagem e apresentagdes de locais famosos, que constituem
descri¢cbes baseadas em espaco e lugar, apresentadas como uma série
de vistas que descrevem a cidade de maneira aparentemente linear.

Castro (2010) também acrescenta que, com énfase na descrigdo,
a nogdo de retratos cinematograficos urbanos permite inscrever essa
produgao cinematografica, heterogénea a principio, na continuidade de
uma tradicdo visual distante: os retratos das cidades pictdricas do
século XVI. A ideia de retrato se refere ao problema geogréfico e
figurativo de descrever uma cena de mundo através de meios visuais.
Durante o Renascimento, e posterior descoberta de textos geograficos

7 Grupo de filmes realizados sobre a dinamica de diferentes metrépoles na década
de 1920.
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de Ptolomeu, os retratos das cidades nas pinturas estavam associados
a corografia, ou seja, ao estudo da geografia regional, e demonstravam
a ambicdo em alcangar uma visdo total da cidade. Para tanto, uma
iconografia em estilo de filme foi desenvolvida, que combinava
diferentes técnicas de observag¢do, como panoramas e montagem de
imagens (NUTI, 1999).

Portanto, a tradicdo da pintura corografica é um ponto de
entrada interessante para o estudo da cidade no cinema, visto que
parece ter sido atualizada com os primeiros filmes, especialmente com
didrios de viagem urbanos. Com estilo de filmagem descritivo e direto —
imobilidade da camera, frontalidade das tomadas— eles apresentam os
lugares ao espectador ao mesmo tempo em que colocam énfase no ato
de observacdo. Tais caracteristicas também sdo presentes em filmes
mais recentes, como o exemplo citado One Way Boogie Woogie (1977)
de James Benning. Filmado na cidade natal do diretor, Milwaukee nos
Estados Unidos, o longa-metragem é composto por sessenta tomadas
estaticas, de um minuto cada uma, descrevendo a paisagem industrial
da cidade, composta por fabricas, armazéns, oficinas, ferrovias e torres
de agua.

Apds vinte e sete anos Benning retorna a Milwaukee e grava o
filme 27 Years Later (2005), composto pelas mesmas locagdes e planos
utilizados em One Way Boogie Woogie. Os filmes sdo exibidos em
sequéncia, de forma que a questdo da memoria é central, para o
espectador e para o préprio filme, que cria um arquivo audiovisual, e
ilustra, de acordo com Castro (2010), uma forma de mapeamento
visual, se ndo um atlas cinematogrdfico da cidade de Milwaukee, no
sentido de implementar a imaginacdo geografica e uma forma de
pensar sobre e através das imagens.

A terceira e Ultima estratégia apresentada seria o levantamento,
explorado através do exemplo histdrico do caminhar enquanto meio de
mapeamento corporal do espago urbano: a deriva. De acordo com a
Internacional Situacionista® "a deriva é um modo de comportamento
experimental relacionado as condi¢des da sociedade urbana: uma
técnica para passar de modo vivaz em ambientes variados'" (in CASTRO
2010, p. 152, tradugdo nossa). Essa pratica é relacionada a

%% Movimento artistico e politico que surgiu ao final da década de 1950,

inlfuenciado pelo dadaismo e surrealismo.
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psicogeografia, baseada no estudo de efeitos especificos do ambiente
geografico na emoc¢do e comportamento dos individuos, e proporciona
"uma ilustragdo convincente do andar como uma pratica politica e
artistica orientada para o urbano" (CASTRO, 2010, p. 153, traducdo
nossa).

Castro (2010) utiliza uma sequéncia do filme In girum imus nocte
et consumimur igni (1978) de Guy Debord como exemplo para esta
estratégia de mapeamento. O filme combina imagens estdticas e clipes
de filmes com um texto autobiografico, com parte significativa de
reflexdo sobre a vida e época do proprio autor. Apds a introducgdo do
filme, em que Debord critica e condena o cinema tradicional, ele evoca
seus primeiros anos no bairro parisiense de Saint-Germain-de-Prés, e a
medida que a cdmera apresenta fotografias aéreas da cidade, ele relata
que antes linda, agora a cidade n3o pode ser compreendida a nao ser
pelos que relembram tal gléria.

A opgdo de Debord em utilizar imagens aéreas como meio de
penetrar e explorar o ambiente urbano parece estar relacionada a
pratica da deriva e ao mapeamento do espag¢o urbano vinculado a
psicogeografia, argumenta Castro (2010). Segundo a autora o olhar a
partir de cima foi por muitos séculos privilégio de deuses e monarcas,
mas durante o século XX, em parte pelo desenvolvimento simultaneo
de tecnologias de voo e imagem, as imagens aéreas foram utilizadas
como meio para representagdo da Terra, mesmo ndo sendo
estritamente mapas convencionais. Essa representa¢do serviu tanto a
fins militares, como meios de romper e renovar a visdo do mundo em
diferentes vanguardas, o que revela um papel complexo e paradoxal
das imagens aéreas na cultura visual do século XX, e que para a geragdo
de Debord, ainda que outras interpretacdes fossem contempladas,
possivelmente evoca a experiéncia da guerra.

No filme de Debord, as imagens aéreas utilizadas participam de
uma estratégia visual e conceitual que aborda o questionamento
situacionista sobre a cidade. A visdo geral aparece como contrapartida
cinematografica da deriva, sugerindo a dialética —que certamente
evoca métodos cartograficos— entre ver e examinar a terra desde
cima, e experiencia-la através do caminhar. Coexistem vistas aéreas
panoramicas, mapas filmados, fotografias pessoais e imagens de
protestos em noticiarios, que participam de uma estratégia de escala,
que se movimenta constantemente entre imagens sintéticas das vistas
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aéreas e fragmentos da visdo humana, onde o objetivo final é mapear a
iluséria cidade de Paris (CASTRO, 2010).

O fato de inimeros filmes utilizarem vistas aéreas seguidas por
sequéncias de caminhadas ou percursos € sintomatico de uma forma
de mapeamento visual, que vai muito além de uma agenda
Situacionista. "Percebe-se nesses filmes uma mudanca de escalas, que
vdo desde as visOes aéreas sintéticas da metropole até os seus
fragmentos' (CASTRO, 2010, p. 154, tradugdo nossa).

Através do exposto é possivel observar que Castro (2009; 2010)
inscreve a nog¢ado de impulso de mapeamento no sentido de ampliar o
entendimento sobre a comunicacdo do espa¢o, onde mapeamento é
relacionado a um modo particular de pensar, que compreende
multiplos processos desde operagGes cognitivas, implicitas na
estruturagdo de qualquer conhecimento sobre o espago, até
implicagdes discursivas de um regime visual em particular.
Aproximando o debate para o campo da representagdao audiovisual,
particularmente aos métodos do cinema de enderegar a cidade, Castro
(2010) argumenta que estes sdo proximos a uma forma de
mapeamento visual, sobre o qual identifica e examina trés estratégias
(topofilia, descricdo e levantamento). Tais estratégias, dentre as
inUmeras  possiveis, ndo s3ao necessariamente autdnomas
frequentemente sdo combinadas de formas por vezes contraditédrias,
produzindo visGes e identidades urbanas, estruturando e
transformando  nossa  imaginagao geografica, bem como,
transformando o modo que compreendemos e atuamos na cidade.

%

O entendimento da cartografia e realizacdo audiovisual (os
filmes), enquanto duas praticas visuais que compartilham diversas
semelhang¢as na maneira que descrevem a superficie de uma darea ou
territério, é compartilhado por Hallam (2014). A autora explora a nogédo
de impulso de mapeamento discutida previamente, utilizando as trés
categorias formais associadas ao mapeamento do espaco urbano,
identificadas por Castro (2010) —topofilia, descri¢do e levantamento—
para auxiliar a comparagdo entre diferentes praticas cine-espaciais
encontradas em filmes de arquivo feitos na e sobre as cidades. Hallam
argumenta que a analise critica e tedrica proposta por Castro pode ser
complementada com a utilizacdo do mapeamento das locacGes desses
filmes no espaco, através de SIG.
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A utilizacdo das categorias de Castro (2010) para discutir uma
série de filmes feitos em ou sobre uma cidade, sugere algumas
maneiras em que o mapeamento, enquanto forma de comunica¢do
sobre o espaco e como uma pratica que visualiza relagdes espaciais,
pode abrir novas formas de explorar identidades urbanas e
sentimentos sobre o lugar. A utilizacdo de SIG, em paralelo a andlise
qualitativa, iniciou o processo de geografias intimas produzidas por
documentdrios ou fic¢do, como experiéncias incorporadas do meio
urbano, gravadas nos tracgos dos filmes (HALLAM, 2014).

Hallam (2014) utiliza o género atualidades®™ e filmes factuais,
como documentarios, noticiarios e filmes amadores, realizados em
Liverpool (Inglaterra) entre 1930 e meados dos anos 1980, com intuito
de explorar a forma com que esses géneros retrataram a paisagem
urbana e sua dinamica espacial em diferentes momentos da histdria da
cidade. Esses titulos foram extraidos da compilacdo realizada pelo
projeto City in Film®, que inclui além do filme, informag&es técnicas e
sobre a realizagdo, e quando possivel, categoriza os titulos de acordo
com seu conteudo espacial, como marcos e edificios (sugerido por
Kronenburg), que sdo posteriormente transferidos para uma
plataforma SIG e situados de acordo com suas coordenadas geograficas
especificas.

De acordo com Hallam (2014), do ponto de vista metodoldgico,
uma das vantagens de usar SIG é a capacidade de georreferenciar,
quando possivel, as locagdes em tela com coordenadas geograficas
precisas, privilegiando assim, tanto o estudo histérico, quanto
geografico da cidade no cinema, através de camadas de tempo e
espaco, lancando bases para uma historiografia espacial do cinema e
da cidade. A utilizacdo do SIG permite aos pesquisadores criar um
mapa de locagdes dos filmes, em forma de pontos e nés, relativos a
edificios, ruas, pontos de chegada e partida e assim por diante,
permitindo a visualizagdo de padrdes e temas. Dessa forma esses
pontos sdo particularmente Uteis pois correspondem a caracteristicas
principais de orientacdo espacial, descrita por Kevin Lynch na década
de 1960 como legibilidade da cidade.

?® Nomenclatura que designava filmes de carater documental do Primeiro Cinema.
30 http://www.cityinfilm.org/
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Em A imagem da cidade (1960), Lynch observa a maneira como
nos orientamos na cidade, onde conclui que sdo cinco os elementos
principais responsdveis por estruturar nossa imagem mental (ou mapa
cognitivo, conforme visto anteriormente) da mesma: caminhos, limites,
bairros, pontos nodais e marcos. Sendo assim, Hallam (2014)
argumenta que o mapeamento dos espagos e lugares, capturados nas
imagens dos filmes de arquivo, utilizando pontos, corresponde ao
esquema de mapeamento topografico cognitivo de Lynch. Também
permite observar a correlacdo de caracteristicas e variaveis, ndo
observadas de outra forma, como: género e locagdo, de que forma
marcos e edificios emblematicos sdo representados por diferentes
cineastas, o mapeamento filmico das fronteiras, pontos e conexdes,
como as geografias do espaco publico (festivais, desfiles, lazer, etc.) se
modificaram, entre outros. A distingao entre géneros cinematograficos
e locacdo, sugere a autora, permite um mapeamento mais preciso da
forma que diferentes praticas de produgdao criaram diferentes
cinegeografias ao longo do tempo. Mapear os nés das locagbes em
diferentes géneros destaca as maneiras especificas com que as
diferentes praticas constroem e projetam diferentes percepgdes
espaciais da cidade.

Os padroes observados pela pesquisa Hallam (2014) no
mapeamento das loca¢des do centro da cidade através de diferentes
géneros cinematograficos ao longo do periodo pesquisado, reflete o
que a autora definiu, em parceria com Roberts, como a descrigdo das
cidades no cinema: uma série de mosaicos sobrepostos da paisagem
urbana que transmitem diferentes regimes e significados de
interpretagdo envolvendo a producdo de filmes feitos sobre ou em
algum lugar.

As visGes exploradas nesse capitulo buscam aproximar o
entendimento sobre mapeamento como uma forma de comunicagdo
sobre o espago e como uma pratica que visualiza relagdes espaciais.
Esta compreensdo serd inserida na investigacdo como forma de
explorar as estratégias de mapeamento produzidas nos diferentes
filmes sobre o espaco urbano de Pelotas, bem como identificar
possiveis tendéncias entre as categorias descritas. Como suportes para
esta leitura serdo confeccionados mapas que indicam as locagbes que
puderam ser identificadas.
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3 A CIDADE E AS NARRATIVAS AUDIOVISUAIS
3.1 Contextualizagao Histdrica

O desenvolvimento e reproducdo das narrativas audiovisuais é
estreitamente relacionado ao surgimento do cinema no final do século
XIX*, periodo caracterizado por grandes processos de transformacao,
sobretudo na transicdo de uma atividade artesanal para uma estrutura
industrial de producdo e consumo (COSTA, 2008). Isso suscitou
transformagdes na cidade, no modo de vida de seus habitantes e em
seu modo de percepg¢do, que para Benjamin (2015, p.56), "ao longo de
grandes periodos histéricos modifica-se com a totalidade do modo de
existir da coletividade humana". Essa nova forma de percep¢do, que se
desenvolveu na transicao do século XIX para o XX, estd ligada ao que se
chamaria de mundo contemporaneo, submetido a outra velocidade e
outras demandas, relacionadas a industrializacdo, aceleragao dos
transportes e das comunicagdes e expansdo da classe média (COSTA,
2008).

De acordo com Benjamin (2015) os processos de reprodugdo
técnica (iniciados com a fotografia®) estdo relacionados intimamente
com o movimento de massas, e seu agente mais poderoso é o
cinema®. O filme, que tem seu carater artistico determinado por sua
reprodutibilidade, modifica a relagdo da massa com a arte e inaugura
uma nova participacdo das multiddes, que buscam na dispersao

31 A maior parte da bibliografia dedicada ao assunto compartilha o pensamento
que atribui o advento cinematografico a invengdo técnica. Assim, o cinema aqui
referido é o cinema instituido a partir do advento dos aparelhos de captagdo e
reproducdo de imagens em movimento, sem descartar a importancia, para o seu
desenvolvimento, de técnicas e modalidades de espetaculo anteriores, como os
teatros de luz (séc. XVI), a lanterna magica (séc. XVII e XVIIl), o Panorama e a
fotografia (séc. XVIII). (MACHADO, 2011)

2 A fixagdo das imagens fotograficas foi explorada em diferentes estudos e
experimentos, tendo encontrado no processo da daguerrotipia (1839) um maior
éxito. Ja a possibilidade de reprodugdo das mesmas ocorreu algumas décadas mais
tarde, e foi difundida a partir da criagdo do filme fotografico e cameras mais
acessiveis, nas ultimas décadas do século XIX.

3 0 ensaio em questdo —A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica —
foi publicado pela primeira vez em 1936.
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material para entretenimento, frente aos estimulos impostos ao sujeito
na metrépole moderna.

Nesse contexto, o cinema das primeiras exibicdes publicas,
mesmo sem ainda ter cristalizado um modelo industrial tGnico, com
formas de produgdo e exibicdo padronizadas (MACHADO, 2016), ja
manifestou relagdes proximas com o espago urbano e sua percepgao.
Isso porque o cinema emergiu na cidade, e dessa forma, apresentou
um ponto de vista urbano desde seu principio, refletindo o consciente
e inconsciente metropolitano (BRUNO, 1997), como é possivel observar
no conteldo da primeira sessdo comercial de cinema, realizada pelos
irmdos Lumiére no ano de 1895, em Paris. Os dez filmes curtos exibidos
(até 50 segs. de duragdo), capturaram cenas do cotidiano moderno das
cidades, em preto e branco e sem som, onde a industria e a maquina
estavam presentes, como em L’Arrivée d’un train en gare de La Ciotat,
que através de uma cdmera estdtica registrou o movimento de um
trem chegando a estagao (Figura 8).

Figura 8 - Cenas do filme L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat (1895).

Fonte: Wikipédia®*.

Nas grandes cidades, a forma de exibicdo dominante dos
primeiros filmes era o vaudeville, surgido a partir de teatros de
variedades, que nas ultimas décadas do século XIX havia se convertido
em uma forma frequente de diversao popular, composto por uma série
de atos sem conexdo entre si, onde os filmes se encaixavam como
atracdo autdnoma. Areas afastadas de grandes centros urbanos
também recebiam exibi¢cdes, através dos showmen, que alugavam
saldes e praticamente recriavam os filmes a cada exibicdo, visto que,

i Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/L%27Arriv%C3%A9e_d%27un_train_en_gare_de_La
_Ciotat>. Acesso em: jun. 2017.
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podiam interferir diretamente na maneira de apresentar o filme, sua
ordem, comentarios e narragdo (COSTA, 2008).

Nos anos seguintes a realizacdo dos primeiros filmes, diversas
cidades foram filmadas através de diferentes aparelhos, além do
cinematografo dos irmdos Lumiére, que entre 1895 e 1987 inclusive,
distribuiram operadores viajantes pelo mundo para captar e exibir
imagens da cidade a populacdo através de seu advento, convertida
posteriormente num vasto inventdrio da vida urbana no final do século
XIX (DA-RIN, 2004). A partir dessas e de outras experimentacoes,
também derivaram novas praticas, como a realizacdo de tomadas feitas
a partir de meios de transporte como automoveis e trens. De acordo
com Costa (2008), o tema do trem foi muito comum nos primeiros
filmes, onde o mundo visto é mostrado como uma paisagem que aludia
a uma experiéncia totalmente inédita de velocidade:

Surgia uma nova percepc¢do do mundo, mediada
pelas formas mecanizadas de deslocamento, mas
transformada em percepgao visual com auxilio
direto do préprio cinema, Unica midia capaz de
reproduzir a sensacdo de velocidade (COSTA,
2008, p. 59).

Apds um periodo de transi¢do e aculturagao, essa nova forma de
percep¢do comeca a se generalizar e se materializar em linguagem
codificada, concebendo o filme como espetaculo industrializado de
massa, e que deixa de ser uma atividade marginal (COSTA, 2008). Se
até a metade da primeira década do século 1900 eram comuns as
"vistas", ou registros da vida urbana, e as "atualidades'" —encenacgdes
e reconstituicdes de fatos ocorridos com repercussdo na imprensa— a
partir de entdo essas formas passaram a ser exibidas enquanto
"entrada" para os longas-metragens de fic¢do, que se popularizaram
paralelamente ao estabelecimento da industria cinematografica
(OLIVIERI, 2011).

Essa conjuntura contradiz os intelectuais do século XIX que
supunham que o cinema seguiria a fotografia na sua fun¢do de registro
documental, quando o contrario ocorreu (MACHADO, 2011). Ao final
da primeira década de 1900, os filmes ganham contornos mais
definidos entre documentdrio e ficcdo, e passam a ser exibidos como
atragOes exclusivas, tornando-se cada vez mais narrativos, e com uma
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linguagem mais definida. Mas ainda que o predominio da ficcdo sobre
o documentario tenha ocorrido, de forma geral, os dois géneros
conservam uma relagdo préxima com o espacgo urbano. De acordo com
Barbosa (2000, p.81):

O cinema nasce para a vida social juntamente
com a grande cidade. A arte cinematografica
nasce com a metrépole, tem a sua historia
mergulhada e confundida com a historicidade da
metrépole. Podemos afirmar que o cinema é uma
arte urbana por exceléncia, assim como constatar
que a cidade é o espago geografico que o cinema
mais registrou ao representar o mundo.

Desde entdo, tanto a ficgdo, quanto o documentdrio, evoluiram
de forma distinta em diferentes periodos e paises, sempre em
consonancia com um contexto mais amplo de sociedade. Nao é tarefa
simples circunscrever o cinema em periodos bem delimitados, em
verdade porque a evolugdo da linguagem é acompanhada por uma
série de sobreposicées. Em Cinema, video, Godard (2004), Philipe
Dubois elabora uma breve linha do tempo em que situa o cinema no
que denomina quatro estados ou eras, com intencdo de enquadrar o
cinema hoje. O primeiro deles, anterior a 1915, é chamado de
"primitivo", das descobertas e das experiéncias, é o cinema dos irmaos
Louis e Auguste Lumiére e de George Méliés, onde o filme é a filmagem
completa, como "uma fotografia no tempo".

O cinema "classico", inicia em 1915 com o filme O nascimento de
uma nagdo, de D. W. Griffith e vai até 1945. E quando o cinema se
articula como linguagem, através da decupagem, da sequéncia dos
planos, das leis da montagem e constréi os grandes parametros
(espago, tempo, ator, cenario, narrativa, som). Esses 30 anos sdo
conhecidos como a era de ouro em Hollywood, em que os filmes
operam um jogo de esconder-mostrar, que faz com que o espectador
sempre busque o sentido oculto por tras das imagens (DUBOIS, 2004).
Essa nova forma de percep¢do visual comega a se generalizar no
momento em que come¢a a se tornar linguagem codificada. A
linguagem audiovisual, desenvolvida principalmente a partir dos filmes
desse periodo, se tornou dominante e foi assimilada posteriormente
pela televisdo e diversas outras midias eletronicas (COSTA, 2008).
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A relagdo do cinema com a cidade se desenvolve notavelmente a
partir vanguardas dos anos 1920. O grande numero de arquitetos
proeminentes da época que se envolveram com produgdes
cinematograficas sugere o tamanho dessa relagdo de reciprocidade
aplicada entre as disciplinas de arquitetura e cinema. Aspirando as
transformacGes socio culturais da época, os filmes demonstravam que
a vida na metropole pode ser interpretada como uma cultura de
hiperestimulagdo ou como uma experiéncia de choque (SIMMEL,
BENJAMIN apud KOECK, 2008). O cinema expressionista alemao, tardio
em relagdo as demais artes, é um forte representante da exteriorizagao
dos medos que permeavam o imaginario nos anos seguintes a guerra
através da criagdo de espagos e cenarios que expressavam um mundo
interno e subjetivo. Os primeiros exemplos desse momento sdo Der
Golem (1920), que teve seu cenario projetado pelo arquiteto Hans
Poelzig e O Gabinete do Doutor Caligari, dirigido por Robert Wiene em
1920, que constréi um mundo desestruturado do pds-guerra através de
cenadrios distorcidos e angulosos, aliados aos jogos de luz e sombra,
criando uma atmosfera mérbida (Figura 9).

O expressionismo alemao também produziu umas das obras
cinematograficas de destaque quando se estuda a relacdo da cidade
com o cinema: Metrdpolis (1929) dirigida por Fritz Lang (Figura 10). No
filme, o futuro distopico de uma metrépole europeia é representado
através da verticalidade e da tecnologia, enquanto no subsolo ha
obscuridade e massas de operarios que sustentam a cidade acima,
evidenciando através da segregacdo do espago e a crescente de
desigualdade social.

Os anos seguintes a 1925 refletiram o crescimento da industria
do cinema, especialmente de ficcdo, jd consolidada em Holywood e
iniciante na Italia, com a criagdo do complexo de estudios CineCittd, na
periferia de Roma, ordenada por Mussolini. Esses polos atrairam
cineastas como Chaplin (em Holywood), e se fortaleceram com a
transi¢cdo do cinema mudo para o cinema falado ao final da década de
1920.

Na Alemanha nazista a cineasta Leni Riefenstahl o filme O triunfo
da vontade (1935), um documentario sobre o 62 congresso do partido
nazista, com técnicas de captagdo e montagem que enalteciam e
engrandeciam a figura do ditador e suas realizacdes. E possivel
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perceber a partir de entdo, de maneira notéria, a consolidacdo do
cinema como um forte instrumento de propaganda politica.

Figura 9 - Cena do filme O Gabinete do Dr. Caligari (1920).

Ioxp-C

{2 =S SRR
Fonte: Base de dados online IMDb *°.

» Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0010323/mediaviewer/rm2013577472>.
Acesso em: jun. 2017.
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O término da guerra marca o inicio da era do cinema '""'moderno"
definido por Dubois (2004), que compreende o periodo de 1945 a
1975. E um cinema de ruptura, e cobre essencialmente trés geracdes
de autores, sendo a primeira, de seus fundadores, como Jacques Tati,
Orson Welles, Ingmar Bergman e Roberto Rossellini, depois o cinema
italiano, a Nouvelle Vague e o "novo cinema alem3o". E um cinema
plano, ou seja, a profundidade ndo incita descobertas, o espago se
fecha em si mesmo, na frontalidade, em que tudo estd na imagem, na
sua superficie, em um mesmo plano, e ao mesmo tempo cada plano
contém uma cota do real, o que confere um certo sentido de aventura.

Na Itdlia desenvolve-se o movimento cinematografico
neorrealista, que primava por utilizar apenas locagBes reais, nao-
atores, direcdo pouco ornamentada, preferéncia por iluminagdo
natural e um estilo de fotografia documental onde a camera se
movimentava livremente em funcdo das personagens. Os filmes
neorrealistas situavam-se nos espagos urbanos e se preocupavam
profundamente com a experiéncia fenomenolégica e a ampla
influéncia da cidade: um espacgo fisico com distintos marcos visual e
sonoro; um ambiente vivido onde a luta por comida e trabalho era
particularmente intensa; como um conceito mental supostamente
significante do avango e progresso humano, como motor da
modernizac¢do (SHIEL, 2006).

Esse movimento em conjunto com novas vertentes documentais
francesas do Cinema Verité (cinema verdade) tiveram forte influéncia
no Brasil, onde surge o movimento conhecido como Cinema Novo,
conceituado pela célebre frase: uma ideia na cabega e uma camera na
mao. Os principais temas diziam respeito ao subdesenvolvimento do
pais e alguns dos filmes mais conhecidos da época sdo: Rio, 40 graus
(1955), Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), Terra em Transe (1967),
e Sdo Paulo S.A. (1965) (Figura 11).

O cinema "maneirista" ou pds-moderno seria o quarto estado do
cinema, caracteristico dos anos 1980, do momento de transicdo do
estado moderno ao maneirista. Assim como no movimento artistico,
naguele momento para o cinema o problema era o de como fazer
ainda, como lidar com a tradicdo. A questdo do espag¢o também é

3 Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0017136/mediaviewer/rm62934784>. Acesso em:
jun. 2017.
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colocada de outra forma, pois ndo mais se trata de saber o que se
passa atras, na profundidade de campo, como no cinema classico, ou o
que se mostra por cima, na superficie da imagem, como no cinema
moderno. Nesse estado, as imagens sdo camadas, sob a imagem ja ha
uma imagem, tudo ja foi filmado, e isso transparece, assim como na
estética visual de outro meio, a imagem eletrénica do video, de fluxo
constante, que se tornou presente nas residéncias cada vez mais
através do advento televisivo. De acordo com Koeck (2013, p. 2,
tradugdo nossa)

Ir ao cinema hoje tem um significado totalmente
diferente do que nos primoérdios de seu
surgimento, ou mesmo 20 ou 30 anos atras.
Enquanto nos primeiros anos do cinema, imagens
em movimento eram mostradas como parte de
atragBes em feiras, e posteriormente em teatros,
na maioria dos casos hoje encontramos os filmes
fora de tais distintos eventos e atos espaciais.
Televisdo e video transformaram ndo apenas
nossos espacgos de vivéncia em home theatres, ao
mudar o evento coletivo de assistir imagens em
movimento para uma pratica mais individual,
como também o consumo por essas imagens
evoluiu de praticas espacialmente especificas
para espacialmente independentes.

Nesse periodo de transicdo, varios cineastas assimilaram e
incorporaram imagens em video e sua linguagem aos filmes, e a
producdo de significados da imagem do cinema foi se transformando,
mais notadamente nas duas Ultimas décadas, de mudangas
tecnoldgicas em que a producdo de imagens em movimento vem
ocorrendo em ritmo cada vez mais acelerado. Video e cinema foram se
mesclando, ndo somente em questdo de tecnologia, mas também
pelos parametros de linguagem. E claro, que em cada contexto, ha
nuances diferenciadas a respeito dessa producdo. No Brasil, por
exemplo, que estava submetido ao regime militar, que inclusive
financiava a produg¢dao nacional, houve censura e perseguicdo a
diversos realizadores que de alguma forma contestavam os ideais do
regime.
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Figura 11 - Cena do filme Sdo Paulo S.A (1965).

Fonte: Base de dados online IMDb®.

Figura 12 - Cena do filme Cidade de Deus (2002).
G v it oo R

7 Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0195324/mediaviewer/rm3083883776>.
Acesso em: jun. 2017.
38 [: .

Disponivel em:
<https://www.imdb.com/title/tt0317248/mediaviewer/rm1344687360>.
Acesso em jun. 2017.


https://www.imdb.com/title/tt0195324/mediaviewer/rm3083883776
https://www.imdb.com/title/tt0317248/mediaviewer/rm1344687360
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Por isso, no Brasil essa expressdo hibrida de linguagem vem
ocorrer de forma mais tardia, a partir do cinema de retomada na
década de 1990, possivel em fungdo de novos mecanismos de
financiamento, com a inten¢do de estabelecer a consolidacdo de uma
indUstria cinematografica no pais. Um dos filmes mais reconhecidos
por esse tipo de linguagem foi Cidade de Deus (2002), de Fernando
Meirelles (Figura 12), que emprega ritmo de videoclipe e estética
documental, advinda da experiéncia dos realizadores no mercado
publicitario. O filme foi criticado por apresentar a problematica urbana
e social de forma plastica, ou seja, instituir o que mais tarde veio a ser
conhecido como estética da fome, muito explorada nas produgdes
nacionais.

A partir dos anos 1990 a produgdo de curtas-metragens também
apresenta um incremento, especialmente em realizagdes
independentes, ja que tanto o acesso aos equipamentos necessarios
para gravagao, antes muito caros e com exigéncia de um conhecimento
técnico para sua operagdao, tanto o meio de divulgagdo dessa
realizacdo, se democratizaram na forma de equipamentos acessiveis e
um veiculo eficiente: a internet.

Para Manovich (2002) as novas formas de producdo, distribuicdo
e comunica¢ao mediadas por computador, representam uma revolugao
mais profunda do que a invengdo da imprensa do século XV e da
fotografia no século XIX, pois influencia os estagios da comunicagdo e
todos os seus meios, afetando a natureza da imagem, tanto parada
guanto em movimento. A partir da década de 1990, com o advento das
tecnologias ADSL, e modem por cabos, cada vez mais tanto longas-
metragens classicos, quanto formatos curtos e experimentais puderam
ser apreciados em pequenas telas luminosas (BAMBOZZI, 2009),
afastando-se da experiéncia da sala escura do cinema, para a
privacidade da casa de cada um. Em verdade, como coloca Doane
(2016), a cultura das telas se tornou incrivelmente heterogénea e
pervasiva, variando desde a miniatura da tela do iPhone até a imensa
escala do IMAX.

As novas maneiras de produzir e distribuir contelddos
audiovisuais também provocaram impactos nas nog¢des, antes comuns,
sobre quem detinha o protagonismo das mesmas. Ha ainda uma
crescente imprecisdo no limiar dos formatos e géneros (fotografia,
cinema, televisdo e video). Observa-se inclusive
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(...) uma tendéncia a abolicdo de quaisquer
fronteiras entre a produgdo audiovisual de
empresas de comunicacdo e a de realizadores
independentes; entre as imagens de um tipo e de
outro; em particular, entre a imagem fixa (como a
fotografia, por exemplo) e a em movimento
(como a do cinema, também como exemplo); e,
especialmente, entre a imagem e o suporte da
imagem — a tela (KILPP, 2012, p.8).

Considera-se entdo, a produgdo audiovisual contemporanea, ndo
como um modo de expressdo inerte, paralisado em uma uUnica
configuragao, mas sim como um sistema dinamico, hibrido e que reage
as contingéncias de sua histdria e se transforma, se reinventa, desde a
elaboracdo da imagem aos seus modos de produgdo e distribuicdo
(MACHADO, 2011).

A relacdo da cidade com suas representacdes em narrativas
audiovisuais, que ao longo do tempo acompanhou expressdes, formas
e linguagens distintas, ndo é diferente na atualidade. A complexidade
das cidades é apreendida e compartilhada por multiplos olhares que
atuam como produtores de significados socioespaciais em uma
velocidade e abrangéncia nunca antes testemunhada. Em fungdo disso,
é pertinente considerd-los para o estudo dos espagos e lugares
vivenciados em qualquer formato.
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3.2 Pelotas

A cidade de Pelotas estd localizada no sudeste do estado
brasileiro do Rio Grande do Sul (Figura 13), sendo a terceira mais
populosa do estado, com aproximadamente 344 mil habitantes®.
Atualmente sua economia é baseada no agronegdcio e comércio,
sendo também reconhecida como uma cidade universitaria, com cinco
instituicdes de ensino superior, incluindo a Universidade Federal de
Pelotas e a Universidade Catdlica de Pelotas.

O contexto de formacdo da cidade esta relacionado a produgao
de charque na area —a partir de mao de obra escrava— iniciada nas
Ultimas duas décadas do século XVIIl, que trouxe prosperidade
econémica e consequente crescimento urbano®. As charqueadas
situavam-se as margens do arroio Pelotas e do canal S3o Gongalo, e o
primeiro loteamento (Figura 14), tracado em 1815, estava delimitado a
leste e sul pelos mesmos, e a oeste pelo canal Santa Barbara.
Conservava assim, certa proximidade com o polo charqueador
escravista sem, no entanto, lidar imediatamente com inconvenientes
da produgdo de carne salgada, que atraia insetos, animais selvagens, e
provocava mau cheiro (GUTIERREZ, 2001; SOARES, 2002).

Figura 13 - Situagdo geografica de Pelotas (2017).
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Fonte: Wikipédia (2017). Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Pelotas

39 Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rs/pelotas/panorama>.
Acesso em: ago. 2017.

%0 0s antecedentes da formagdo urbana foram contextualizados de forma mais
precisa em diversos trabalhos, entre eles: Pelotas - Génese e Desenvolvimento
Urbano (1780-1835) (ARRIADA, 1994) e Negros, Charqueadas e Olarias
(GUTIERREZ, 2001).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pelotas
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Figura 14 - Indicagdo do primeiro loteamento sobre mapa atual de Pelotas.

Fonte: Elaboracdo prépria sobre base principal do PDMP (2008)*.

** Disponivel em: <http://www.pelotas.com.br/servicos/gestao-da-cidade/mapas>.
Acesso em: dez. 2016.
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Algumas impressdes sobre Pelotas do inicio do século XIX foram
escritas pelo naturalista e viajante francés Auguste de Saint-Hilaire na
obra Viagem ao Rio Grande do Sul (2002). Recebido por Antbénio José
Gongalves Chaves, que o hospedou em sua residéncia na charqueada
S3o Jodo em setembro de 1820, Saint-Hilaire aborda brevemente
alguns aspectos sociais, o ambiente natural, as habitacdes dos
charqueadores, e relata que a regido recorda o que ha de mais
pitoresco na Europa. Na ocasido de sua visita ao agrupamento urbano
da freguesia®, o naturalista o descreve conforme trecho a seguir:

Apds deixarmos a casa do Sr. Paiva,
coletor-geral dos dizimos, seguimos para essa
aldeia, que, como ja relatei, dista meio quarto de
légua do rio S3o Gongalo e situada numa vasta
planicie; foi erigida em sede da pardquia e conta
para mais de cem casas. Adotou-se um plano
regular na construgdo da aldeia. As ruas sao bem
largas e alinhadas; a praga publica, onde esta
construida a igreja, é pequena, mas muito bonita.
A frente da maior parte das casas é asseada. Ndo
se v& em Sdo Francisco de Paula um unico
casebre; tudo aqui denuncia bem-estar. Na
verdade, as casas s6 tém um pavimento, mas
muito bem construidas, cobertas de telhas e
guarnecidas de vidragas. (SAINT-HILAIRE, 2002, p.
114).

Assim como outros viajantes que estiveram na cidade durante
o século XIX, Saint-Hilaire também descreve aspectos relacionados ao
regime escravo, ao ambiente insalubre das charqueadas, e a presenca
do odor desagradavel que impregnava os arredores. No entanto,
ressalta a beleza natural da regido, das casas dos charqueadores e das
construgdes urbanas, e o desenvolvimento da freguesia, que
acreditava, logo experimentaria um crescimento significativo. De fato,
poucos anos apds a passagem de Saint-Hilaire, o segundo loteamento,
de 1834, caracterizou a primeira ampliagdo do nucleo urbano, dessa
vez no sentido norte-sul, em dire¢ao ao canal Sdo Gongalo.

2 Naquele periodo Pelotas constituia uma freguesia denominada Sao Francisco de
Paula, elevada entdo a condigdo de cidade em 1835 com o nome Pelotas.
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De acordo com Soares (2002) é possivel perceber na planta do
segundo loteamento muitas fazendas, plantacGes e pomares proximos
aos limites, e mesmo dentro do perimetro planejado, o que sugere a
permanéncia de habitos e praticas rurais, apesar da tentativa de
constru¢do de um mundo social urbano. Integrada ao plano também
havia uma nova praga, onde a igreja matriz seria relocada, o que
acabou ndo ocorrendo, permanecendo a igreja no primeiro
loteamento. Contudo, a praga (atualmente denominada Cel. Pedro
Osorio) constituiu o novo eixo central da cidade, em que edificios
importantes foram construidos no seu entorno, como o Teatro Sete de
Abril (1831), e mais tarde, o Mercado Municipal (1848-49), palacetes
da aristocracia como o Casardo 6 (1879) e 8 (1878), a Biblioteca
Publica, a Prefeitura Municipal (1881), entre outros.

Na segunda metade do século XIX houve a intensificagdao da
urbanizacdo e crescimento da cidade em direcdo ao norte e depois a
leste, ainda mantendo seu caracteristico tragado ortogonal. Alguns dos
fatores locais que contribuiram para tal foram a prosperidade
econdmica e a sazonalidade da atividade charqueadora, realizada entre
0s meses de novembro e maio. A construcdao de prédios urbanos é
apontada por Gutierrez (2001) como uma atividade alternativa aos
periodos de entressafra do charque, que ocupou os cativos na
construcdo das imponentes residéncias urbanas dos charqueadores,
bem como uma série de casas de aluguel, atendendo a crescente
demanda de moradia, comércio e demais servigos.

O desenvolvimento urbano e econdmico também estimulou
expressivas manifestagdes sociais e culturais: festas, espetdculos, artes,
musica, imprensa e literatura. A soma desses e outros aspectos fez com
que o periodo compreendido entre os anos de 1860 e 1890 fosse
caracterizado por Magalhdes (1993) como representativo do progresso
econdmico, urbano e sociocultural de Pelotas, e qualificado como o
apogeu da histdria da cidade.

Nas décadas finais do século XIX houve um ponto inflexdo em
razdo das grandes mudancgas econdmicas e politicas ocorridas no Brasil.
A abolicdo da escravatura e a proclamagdao da Republica, aliadas a
acumulacdo de capital local, motivaram uma divisdo na atividade
econdmica e impulsionaram a transformagdo de Pelotas em um centro
industrial. Assim como nas demais grandes cidades do pais, a elite
passou a atuar no sentido de adaptar a cidade as exigéncias funcionais
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da sociedade capitalista que se consolidava, materializados na urbe
pelotense sob os fundamentos da modernidade (SOARES, 2002).

Michelon (2004) analisa a modernidade em Pelotas nas
primeiras décadas do século XX através de imagens fotograficas em
que a cidade é transformada em cendrio, construido a partir da
presenca de determinados elementos representados. Tais elementos,
entendidos como condi¢des para o progresso almejado, sao traduzidos
especialmente na forma de melhoramentos urbanos prestados pela
intendéncia: a pavimenta¢do das ruas, ajardinamento e arborizacdo,
abertura e ampliagdo de ruas, projetos de iluminacdo e os bondes
elétricos.

A arquitetura financiada pela elite recebeu influéncias
internacionais, sobretudo a partir da chegada de construtores
estrangeiros, especialmente italianos, que introduzem o ecletismo
historicista. Caracterizado pela utilizacdo de novos materiais e técnicas
de engenharia e arquitetura advindas da industrializagdo, o ecletismo
historicista emprega "diferentes elementos/fragmentos da arquitetura
do passado, de culturas préximas ou longinquas, para compor suas
fachadas" (SANTOS, 2007, p.2).

A busca pelo estatuto de urbe moderna e progressista também
esteve presente na importacao da cultura, aparéncia e costumes das
cidades europeias. Nesse contexto, a Franca exerceu forte influéncia no
Brasil, tanto no ambiente construido, quanto nos modelos de vida
social, habitos culturais e desenvolvimento de uma cultura urbana, que
dentre outros fatores, é apontada como central para a histéria cultural
da modernidade e sua relagdo com o cinema. Segundo Charney e
Schwartz (1995, p. 3, tradugdo nossa)

O surgimento de uma cultura urbana
metropolitana que levou a novas formas de
entretenimento e lazer; a centralidade
correspondente do corpo como o local da visdo
atengdo e estimulagdo; o reconhecimento de um
publico, multiddo ou audiéncia de massa que
subordinou a resposta individual a coletividade; o
impulso para definir, fixar e representar instantes
isolados em face das distragdes e sensagles da
modernidade, um anseio que perpassou o
impressionismo e a fotografia e chegou até o
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cinema; a indistingdo cada vez maior da linha
entre a realidade e suas representagdes; e o salto
havido na cultura comercial e nos desejos do
consumidor que estimulou e produziu novas
formas de diversao.

*

A projecdo de imagens realizada no Grand-Café de Paris em 28
de dezembro de 1985 é considerada por muitos estudiosos da histéria
do cinema como a primeira exibicdo publica da sétima arte. No
conteddo exibido através do equipamento Cinematdgrafo,
desenvolvido pelos irm3os Lumiére, havia trechos de cenas da vida
cotidiana na cidade. Pouco menos de um ano depois, em 26 de
novembro de 1896, ocorre a primeira exibicdo em Pelotas, no saldo da
biblioteca publica, com equipamento fabricado e comercializado por
Thomas Edison: o Vitascopio. As notas ndo fazem referéncia a
programagcado das exibigdes, que se estendeu por pelo menos de uma
semana (SANTOS, 2014).

Nos anos seguintes, diversas companhias realizaram exibi¢Ges
itinerantes na cidade, com variados equipamentos e técnicas de
projecdo, gracas a popularidade alcancada pela atracdo. Naquele
periodo, ainda imprecisos e pouco narrativos, os filmes exibiam as
"atualidades', como cenas reais da vida cotidiana, cenarios naturais,
multiddes nas ruas e também, encenacbes de acontecimentos
recentes, as "atualidades reconstituidas' (COSTA, 2008).

Em 1898 ocorreu na Associacdo Ginastica Alema (Rua Quinze
de Novembro, 249) a primeira exibicdo com o uso do Cinematdgrafo.
As sessbes, que dispunham de energia elétrica e ingressos a pregos
acessiveis, lotaram o clube em todas as apresentacdes. A energia
elétrica, que na virada do século estava sendo utilizada na iluminagao
publica, nos bondes de transporte coletivo e nas industrias, era
fornecida por geradores, muitas vezes cedidos para fins de exibi¢Ges
cinematograficas (SANTOS, 2014).

Poucos anos depois, em 1904, sdo realizadas em Pelotas as
primeiras filmagens que se tém noticia, quando Giuseppe Filippi teria
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registrado o evento da festa da Unido Gatcha®. De acordo com Santos
(2014) as cenas, captadas num domingo de sol na comunidade de
Retiro, continham vistas de galchos pilchados e a cavalo ao redor do
fogo, e foram exibidas dois dias depois no Theatro Sete de Abril,
gerando grande repercussdo na imprensa.

Cada vez mais frequentes, as exibicGes ocorriam ao ar livre,
nos salGes de diferentes clubes, e principalmente no Teatro Sete de
Abril. Mas a popularidade trouxe autonomia a atragao, e logo os filmes
passaram a ser exibidos em salas criadas exclusivamente para esse fim:
Eden Saldo (1909), Polytheama (1910), o cinema Popular (1911), o
Eldolrado (1912), o Recreio Ideal (1912), e o cinema Ideal Concerto
(1912).

De acordo com a base de dados da Cinemateca Brasileira®,
entre os anos de 1908 e 1912 ha registro de oito curtas-metragens
realizados em Pelotas, todos de cardter documental. Esse numero
sofreria um acréscimo expressivo no ano seguinte, sobretudo a partir
da criagdo da Fabrica de Fitas Cinematograficas Guarany”, pelo
empresdrio teatral de origem portuguesa Francisco Santos®. A
iniciativa, pioneira na época, considerando-se ainda a distancia dos
grandes centros, foi anunciada inicialmente com propdsitos
publicitarios, os chamados "reclames" (SANTOS e CALDAS, 1996).

No entanto, logo Santos manifestou interesse em realizar
outros tipos de filmes. Tomando como base os titulos da Fabrica
Guarany” listados no acervo na cinemateca, Santos realizou filmagens
de eventos civicos e sociais, e também retratou a paisagem natural,
urbana, e de elementos importantes da arquitetura pelotense do

3 De acordo com a base de dados da Cinemateca Brasileira, o curta-metragem
silecioso do género documentario foi nomeado Vistas da Unido Gaucha, e seu
conteldo ndo encontra-se disponivel (possivelmente o material foi perdido).

* Disponivel em: <http://bases.cinemateca.gov.br/>. Acesso em: jun. de 2016.

** 0 nome da produtora é referido de diferentes formas em varias fontes. Pévoas
(2009) realizou um estudo a fim de elucidar qual seria a denominagdo mais precisa,
chegando a conclusdo de que seria Fabrica de Fitas Cinematograficas Guarany, que
nesse estudo serd abreviada como Fabrica Guarany.

“ £ necessario citar a participacao de Francisco Vieira Xavier e de José Brizolara da
Silva na criagdo da Fabrica Guarany.

¥ Consideramos para esse estudo apenas os filmes realizados em Pelotas, mas
Francisco Santos fez filmagens em diversas cidades, como Porto Alegre, Jaguardo,
Rio Grande, Bagé, Santa Maria, entre outras.
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século XIX, em filmes como: Um curtume pelotense, Panorama de
Pelotas, O trem na ponte do SGo Gongalo, Pelotas — 1913, Um passeio
ao Fragata, em Pelotas, Santa Casa de Misericérdia de Pelotas, Caixa
d'dgua de Pelotas, Panorama da represa no Arroio Quilombo e
Reservatdrio Sinotti, e A saida dos operdrios da Companhia Fiagéo e
Tecidos.

Embora a maior parte da producdo da Fabrica Guarany
corresponda a documentdrios curtas-metragens, Santos também se
dedicou a producdo de ficcdo, e filmou em Pelotas no ano de 1913, O
beijo, O algoz, e Amor de Perdi¢céo. No mesmo ano realizou um curta-
metragem intitulado Os dculos do vové (Figura 15), que € a obra de
ficcdo brasileira mais antiga prospectada (POVOAS, 2009). O curta-
metragem silencioso, do género comédia é também a primeira obra de
ficcdo langada por Santos, e representa o Unico remanescente de sua
extensa cinematografia. Foi filmado no Parque Souza Soares, atual
bairro Fragata e no antigo estudio da Guarany, na rua General Telles,
esquina Marechal Deodoro (SANTOS e CALDAS, 1996). Ha ainda
diversos outros titulos que carecem de confirmacgao sobre finalizagdo.

Entre 1913 e 1914 a Fabrica Guarany indexou cerca de 41
titulos. Porém, a dificuldade de importar filmes virgens devido a
Primeira Guerra, imp0s dificuldades a produtora, que foi obrigada a
finalizar suas atividades. Além disso, outros motivos sdo apontados por
Santos e Caldas (1996), como a pressdao dos produtores estrangeiros
para inserir seus produtos no mercado nacional e a dificuldade de
Santos em conciliar todas as atividades em que estava envolvido. Ha
ainda outra possibilidade sugerida por Pévoas (2009), que a partir de
contribuicdes de Luciana Corréa de Araujo, levanta a hipdtese de
Santos estar sofrendo pressGes politicas por registrar os pobres, e por
sua predilegio por temas polémicos, conhecidos como 'filmes
criminais", uma espécie de género do Primeiro Cinema no Brasil, que
reencenava crimes conhecidos.

Dessa forma, Santos passa a atuar em diferentes ramos e
prossegue suas atividades cinematograficas apenas como exibidor,
arrendando para isso, teatros, e mais adiante, no ano de 1920, em
associacdo com Francisco Xavier e o espanhol Rosauro Zambrano,
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realiza a construgdo do Theatro Guarany®® (Figura 16) (SANTOS e
CALDAS, 1996).

Figura 15 - Cena do curta-metragem Os dculos do vové (1913).
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Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

Figura 16 - Theatro Guarany na década de 1920.

do Arriada™.

Fonte: Cartdo postal do acervo Eduar
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A sociedade foi encerrada um ano apds a conclusdo das obras, e Zambrano
passou a ser o Unico proprietario do teatro Guarany (SANTOS e CALDAS, 1996).
*Disponivel em:< https://youtu.be/A7byQu9s7ww>. Acesso em: mar. 2016.
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Nos primeiros anos da década de 1910 também houve em
Pelotas a atuacdo de outros realizadores, como Guido Panella, que a
pedido do Ministério da Agricultura percorreu o pais captando imagens
representativas do desenvolvimento econdmico e social, com intengdo
de envia-las para Exposicdo de Turim. Em Pelotas, Panella registrou
uma festa campestre da Unido Galcha as margens do arroio Pelotas,
no ano de 1911. Em iniciativa semelhante, no ano de 1913 a prefeitura
de Pelotas contratou Brizolara para captar imagens da cidade, exibidas
ao ar livre no largo do Mercado Municipal, em programacao intitulada
Cinema Municipal. Dentre os titulos apresentados na programacgao
pode-se citar: Uma excursdo ao Cerro das Almas, no Capdo do Ledo;
Uma excursdo pelo rio SGo Gongalo, da boca do arroio Pelotas ao porto
da cidade; e Panorama de represa no Quilombo e filtros na garganta do
Sinott (SANTOS, 2014).

A partir de 1914 a producdo de filmes em Pelotas entra em
declinio, mas mesmo breve, a realizagao cinematografica do inicio do
século XX é significativa para a compreensao do contexto da época,
visto que esteve relacionada ao processo de transformacdo que ocorria
naguele momento.

E importante, para estabelecer essa correspondéncia, retomar
as circunstancias concomitantes ao advento do cinema, que surgiu ao
final do século XIX, momento de grande avanco cientifico e
tecnolégico, expansdo da industrializacdo, e uma forte crenca nas
vantagens da modernidade, que se materializava na urbe.

De acordo com Michelon (2004), conforme visto
anteriormente, Pelotas também almejava ser uma cidade moderna e
progressista, e nas primeiras décadas do século XX estava se
encaminhando a esse estatuto. Embora ndo conste nos documentos
escritos um plano especifico para elaborar todas as modificagdes
urbanas fundamentais ao espaco moderno, esses fatores estavam
presentes nas imagens que se fazia da cidade nos registros
fotograficos. Sob o mesmo ponto de vista, tal entendimento também
pode ser estendido a realizacdo cinematografica local da época, como
um instrumento de registro e exaltacgdo da modernidade que se

>0 Disponivel em: <http://almanaquedepelotas.com.br/volume2.htm>. Acesso em
jan. 2017.
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projetava, e exibia através de suas tematicas o desenvolvimento
urbano.

Mesmo com a realizacdo cinematografica reduzida, o habito de
frequentar o cinema continuava crescendo, e por consequéncia, o
complexo de exibi¢do foi ampliado com a constru¢do de novas salas:
cinema Gaucho (1915), cinema Universal (1916), Apolo (1925), Avenida
(1927) e o Capitdlio (1928) (SANTQOS, 2014). Pelotas também crescia, e
nas primeiras décadas do século XX se expandiu com novos
loteamentos em direcdo a oeste, leste e norte, conformando os bairros
Fragata, Areal e Trés Vendas, respectivamente. (GUTIERREZ e
GONSALES, 2014)

A partir dos anos 1920 algumas tentativas de retomada da
atividade cinematografica local foram empreendidas, especialmente
através da realizacdo de documentdrios, como o Cine-Album do
Munipio de Pelotas, de Laffayette Cunha. Mesmo com a popularizagdo
das produgdes de Hollywood, diversas produtoras foram instaladas até
a década de 1950, registrando de forma esporddica festividades,
cinejornais, o desenvolvimento da agropecuaria, indUstria e comércio,
por vezes com apoio da Secretaria Estadual da Agricultura e entidades
rurais (SANTOS, 2014).

Até que em 1951 Pelotas serve como locagao para a ficgao
Angela, da Companhia Cinematografica Vera Cruz, importante
produtora nacional da época. O longa-metragem, que também foi
gravado em outras cidades, foi filmado no solar da familia Maciel, na
chacara da Baronesa e conta a histéria de um jogador que leva a familia
a decadéncia. Depois disso, a industria cinematografica s6 viria atuar
novamente na cidade em 1973, com O negrinho do pastoreio,
interpretado por Grande Otelo, na adaptacdo da versdo literdria de
Jodo Simdes Lopes Neto, que utiliza como locagdo estancias e a
Avenida Bento Gongalves (SANTOS, 2014).

J4 na década de 1980 a imagem de Pelotas passou a ser vista
com mais frequéncia no ja popular aparelho televisor, sobretudo em
telejornais e propagandas locais. A realizacdo cinematografica é
representada pelo longa-metragem Sonho sem fim (1985), que utilizou
uma série de locagGes em Pelotas, como o Theatro Guarany, Theatro
Sete de Abril, a Estacdo Férrea, entre outros. No filme, os cendrios de
Pelotas representam ora o Rio de Janeiro, ora Porto Alegre, na década
de 1920.
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No ano de 1994 a minissérie Incidente em Antares, da rede
Globo, teria suas cenas externas gravadas em Pelotas®’. Quase dez anos
depois, a minissérie televisiva de 53 capitulos A Casa das Sete Mulheres
(2003), também produzida e exibida pela rede Globo, teve parte
gravacdes em Pelotas. Ambientada em meados de 1830, época da
Revolucdo Farroupilha, as cenas foram registradas na Charqueada S&do
Jodo. A projecao para a cidade, especialmente em relagdo ao turismo
foi expressiva, e ainda hoje a associacdo entre a produc¢do e o turismo
histérico é presente e utilizada, por exemplo, para a divulgacdo da
charqueada na sua pagina da internet (Figura 17), aberta desde 2000
para eventos e visitacao.

Figura 17 - Pagina inicial do site da Charqueada Sao Jodo.

o wsTORA

Fonte: Site Charqueada S30 Jo30™.

Um ano depois o longa-metragem Concerto Campestre (2004)
foi gravado inteiramente em Pelotas. Ambientado em 1860, o filme
utilizou como locacdo o Teatro Sete de Abril, algumas estancias e
reconstituiu uma charqueada da época em pleno funcionamento
(Figura 18). Em 2013 outro filme teve algumas cenas filmadas em
Pelotas: O tempo e o vento (Figura 19), adaptag¢do do classico de Erico

>t Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/5/29/tv_folha/18.html.> Acesso em:
jun. de 2017. N3o foi possivel obter mais informagdes sobre as gravagoes.

> Disponivel em: <http://www.charqueadasaojoao.com.br/>. Acesso em: ago.
2017.
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Verissimo. Na época, o vice-prefeito Fabricio Tavares, declarou que
"esta noticia consolida Pelotas como um polo cinematografico, em

funcdo de seu patriménio histérico'’.

Figura 18 - Reconstituigdo de charqueada do século XIX no filme Concerto
Campestre (2004).

Fonte: Plataforma de videos YouTube™.

>3 Disponivel em: <http://ecult.com.br/noticias/pelotas-e-confirmada-como-
locacao-de-o-tempo-e-o-vento>. Acesso em: jun. 2017.
>* Disponivel em: <https://youtu.be/X-dUBEMCS9k>. Acesso em: jan. 2017.
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J4 a realizagdo cinematografica local estava restrita, no final da
década de 1990, aos trabalhos universitarios de uma disciplina do curso
de Comunicagdo Social da UCPel, que ndo eram distribuidos, e
portanto, ndo alcangava o publico (ANDREAZZA, 2012). Mais tarde, em
meados dos anos 2000, um grupo se articulou para a realizacdo de
cinema independente, que pouco tempo depois com a revolugao
digital, teve as condig¢des de realiza¢do e difusdo dos filmes facilitadas.

Em 2007 foi criado o curso de Cinema e Animac¢do da UFPel,
gue proporcionou desde entdo, regularidade e diversidade tematica na
produgdo universitaria, predominantemente de curtas-metragens, que
podem ser acessados no acervo digital do curso’®. Também em 2007 foi
fundado o coletivo Moviola Filmes, que inicialmente produziu filmes
documentais de média e curta metragem. Mais tarde, a Moviola
ampliou e aperfeigoou sua produgao, e tém realizado filmes premiados
que circularam em ambito internacional, como Marcovaldo (2010).

Desde entdo, acompanhada pela realizagdo universitaria, a
cultura cinematografica local fomentou a criagao de cineclubes, ciclos
de cinema, mostras, exibicdes publicas, além do Festival Manuel
Padeiro de Cinema e Animagdo. Além disso, produtoras locais vém
crescendo e formando coletivos de cinema independentes.
Comprometidos com uma produgao autoral e muitas vezes de cunho
social, esses filmes sdo em grande parte realizados com baixo
orcamento, patrocinios de empreendimentos locais ou financiados por
mecanismos de incentivo a cultura como o Procultura (Programa
Nacional de Fomento e Incentivo a Cultura).

Parte dessa produgdo é exibida em diversas mostras de cinema
e festivais locais, nacionais e internacionais. Em Pelotas, foi criada no
ano de 2015 a sala de cinema digital CineUFPel, que realiza sessdes
gratuitas de cinema, e exibe sobretudo, filmes nacionais que ndo
participam do circuito comercial, entre eles, diversas producdes locais.
Mas possivelmente, o maior alcance desses filmes ocorra através da
internet, em plataformas digitais de compartilhamento de video, como
o YouTube e Vimeo®’, que democratizaram e facilitaram a difusio de
diversas modalidades de audiovisual.

>> Disponivel em: <https://youtu.be/TEB8P7Z4EGQ>. Acesso em: jan. 2017.
*® Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/>. Acesso em: jan. 2017.
> Disponivel em: <youtube.com> e <vimeo.com>. Acesso em: jan. 2017.
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Em tais plataformas também é possivel ter acesso a uma série
de filmes que exibem a cidade de Pelotas ou a utilizam como cenario,
realizados por diversas iniciativas e para diferentes finalidades. Pode-se
citar o canal da Prefeitura Municipal de Pelotas no YouTube®, que
produz contetdo audiovisual desde 2012, especialmente sobre a
atuacdo da administracdo publica na cidade. Também entre os canais
qgue compartilham numerosos filmes sobre a cidade estd o Pretérita
Urbe — Pelotas/RS*, que reline uma diversidade de titulos de diferentes
décadas, como antigas propagandas politicas e de estabelecimentos
locais, trechos do cotidiano e de eventos ocorridos na cidade, entre
outros. O projeto foi caracterizado seguinte forma:

O projeto Pretérita Urbe nativo do
Facebook, idealizado no legado deixado por
Nelson Nobre, teve sua concepgio em 13 de
julho de 2012. Possui o objetivo de popularizar a
histéria local através da rememoragdo e
extroversdo de fatos pretéritos, seja por textos,
videos ou fotografias. O projeto contribui para
gue a historia de Pelotas seja conhecida por todo
o mundo, principalmente por seus habitantes,
sendo assim que o pelotense consiga formar os
seus lacos de pertencimento para com a
identidade cultural de Pelotas®.

O acesso a obras audiovisuais produzidas ha décadas, gragas
ao desenvolvimento da tecnologia e midias digitais, € um aspecto
essencial a realizacdo da presente pesquisa. Desde a primeira exibicdo
de cinema em Pelotas, no ano de 1896, técnicas e linguagem se
transformaram, assim como os modos de producdo, distribuicdo e
exibicdo cinematografica e audiovisual. A forma de ver e representar a

>8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/PrefPelotas.>. Acesso em: jan.
2017. Alguns desses filmes também sdo vinculados através da rede aberta de
televisdo local.

*% Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCavbfHUJYjRt_burH-
K6R3g>. Acesso em: jun. 2017.

% Extraido da descricdo do video O que é Pretérita Urbe? Curta e compartilhe.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rOl5vintmZI|>. Acesso em: jun.
2017.
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cidade também se transformou, bem como a forma de visualizar essa
imagem, conforme discutido na secdo anterior.

Diante do panorama tragado (Figura 20), que buscou contemplar
a realizacdo audiovisual mais reconhecida e divulgada ocorrida na
cidade, verificou-se que a cena cinematografica local apresenta etapas
de pioneirismo, declinio, e recente retomada, conforme classifica Joari
Reis (RODRIGUES, 2011). E possivel identificar, a partir dos titulos (visto
que o material em si se perdeu), que as temdticas dos primeiros
registros no inicio do século XX eram divididas essencialmente em trés
grupos: eventos cotidianos, paisagens naturais e urbanas, e registros de
autoridades ou pessoas de posses. Também se pode observar, de
forma geral, que até meados da década de 1950 os registros mais
usuais eram realizados na cidade por produtoras locais, na forma
documentdria, observando sua natureza, construgdes e cotidiano.

A partir de entdo, houve interesse de produtoras externas,
especialmente em fun¢ao de seu patrimonio histérico, como é o caso
do O negrinho do pastoreio, Concerto Campestre e O tempo e vento,
que narram histérias de tempos passados.

Em 2007, no momento em que houve a retomada, o espago
urbano de Pelotas jd comportava diversas outras camadas, e depois
outras tantas ainda foram construidas: no plano material e imaginario.
Além disso, a recente democratizacdo da realizacdo audiovisual
permite a um nimero muito maior de individuos realizar suas leituras
sobre a cidade. Por isso, as tematicas se diversificaram nas obras
representativas sobre a histéria e o imaginario criado sobre Pelotas,
que esta em constante transformagdo, e que este trabalho busca
melhor compreender.
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Figura 20 - Linha do tempo: Sintese da realizagdo audiovisual em Pelotas.
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4 NARRATIVAS AUDIOVISUAIS DE PELOTAS

4.1 Cinema local

Os processos de levantamento e sele¢do permitiram incluir um
total de 10 filmes nessa categoria (Quadro 2), realizados por 5
produtoras sediadas em Pelotas: Fabrica Guarany (Os dculos do vové,
1913) ; Moviola Filmes (Katanga’s Bar, 2007; Estacionamento, 2008;
Futebol Sociedade Anénima, 2009; Marcovaldo, 2010; O Liberdade,
2011; Memodrias do vovd, 2013); Vertentes Filmes (Princesinha, 2013);
Projeto Olhares sobre Pelotas (Vitreo Habitat: Café Aqudrios e suas
histérias, 2014; Olhares sobre Pelotas: Praca Cel. Pedro Osério, 2015); e
053 Filmes (Um pouco de Pelotas, 2016).

Quadro 2 - Cinema local: filmes selecionados.

As Mem6rias do Vovo Documentario 2012
Estacionamento Documentario 2008
Futebol Sociedade Anénima Ficgdao 2009
Katanga’s Bar Doc./Ficgdo 2007
Marcovaldo Ficcdo 2010
Olhares sobre Pelotas — Praga Cel. Pedro Osério Documentario 2015
O Liberdade Documentario 2011
0s Oculos do Vovo Ficcdo 1913
Princesinha Ficcao 2013
Vitreo Habitat: Café Aqudrios e suas Histdrias Documentario 2014

Fonte: Elaboragdo propria (2017).

Nessa categoria ha o maior intervalo de tempo entre a
realizacdo dos filmes, visto que, apds Os dculos do vové (1913) o
proximo titulo — Katanga’s Bar— ocorre em 2007, quase 100 anos
depois. Os filmes inseridos nessa categoria sdo representativos,
portanto, dos periodos de pioneirismo, declinio de retomada do
cinema na cidade, discutidos no capitulo 3, onde o principal expoente
do pioneirismo é a Fabrica Guarany.

As demais produtoras citadas se instalaram em Pelotas no
periodo de retomada, que tem inicio em 2007, quando também houve
a criagao do curso de Cinema e Audiovisual da UFPel. Nesse mesmo
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ano, a Moviola Filmes® inicia suas atividades, seguida pela Vertentes
Filmes em 2009, ambas com foco em realizagdo cinematografica. Ja o
projeto "Olhares sobre Pelotas"®, criado em 2011, tem como propdsito
a criacdo de um acervo iconografico a partir de registros fotograficos
amadores e profissionais sobre a regido sul do Rio Grande do Sul, tendo
realizado 2 documentarios que integram o projeto, ambos presentes
nessa categoria. Por fim, a 053 Filmes®, que também atua em S3o José
dos Campos (SP), tem suas primeiras atividades registradas nas
plataformas YouTube e Facebook no ano de 2016, e desenvolve
diferentes projetos de fotografia e video.

A relagdo entre contextos especificos e determinados edificios é
observada no documentdrio As Memdrias do vové (2013) e na ficgdo
Princesinha (2013). O primeiro, que reune relatos sobre a vida e obra
de Francisco Santos, tem cenas filmadas em locagdes expressivas desse
contexto, como o Theatro Guarany, a antiga sede da Fabrica Guarany®
(Figura 21) e os trilhos proximos a estagdo de trem, em referéncia a
uma lenda sobre um longa-metragem realizado pela produtora de
Santos®. Ja Princesinha®, que conta a jornada de uma estagiaria de
jornalismo para conseguir uma reportagem sobre uma misteriosa
senhora que viveu em Pelotas em fins do século XIX e inicio do século
XX (que vem a ser uma personificacdo da cidade), tem cenas no centro
histérico da cidade e nos casardes construidos no periodo referido
(Figura 22).

Os documentarios O Liberdade (2011), Vitreo Habitat (2014) e
Olhares sobre Pelotas (2015), sdo filmados predominantemente nos
tradicionais bar Liberdade (Figura 23) e Café Aquarios (Figura 24), e na
praca Cel. Pedro Osério (Figuras 25 e 26), respectivamente, onde a

o1 https://www.facebook.com/MoviolaFilmes/

62 https://www.facebook.com/Olharessobrepelotas/

% https://www.facebook.com/053filmes/

% Francisco Santos foi um dos fundadores do Theatro Guarany, conforme
apresentado no capitulo 3.

® De acordo com Santos e Caldas (1996) conta-se que o longa-metragem O Marido
Fera (1913), que aborda um caso policial ocorrido em Bagé, foi revelado numa
camera escura improvisada no vagdo de trem durante a viagem de regresso da
equipe a Pelotas, quando na verdade o que foi projetado foi apenas um short
(formato de curta duragdo).

® pelotas ficou conhecida como "Princesa do Sul" em fungdo dos versos criados
por Antonio Soares da Silva no ano de 1863.
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histéria e significado desses lugares sdo construidos por
frequentadores, praticantes e interlocutores, através de suas narrativas
pessoais. De forma semelhante ocorre no misto de documentario e
ficcdo Katanga’s Bar (2007), onde o bar que fica na drea do Porto
conhecida como "Quadrado" (Figura 27) é o local em que sdo
discutidos relacionamentos amorosos, mas nesse caso, ndo vinculados
a esse lugar especifico.

Em todos os filmes dessa categoria a camada narrativa espacial
(PENZ, 2011) é significativa, mas ocorre de diferentes formas. O
documentdrio Estacionamento, por exemplo, apresenta uma reflexao
sobre habitos culturais da sociedade, ilustrada pelo fechamento dos
cinemas de calgada em Pelotas. Sao exibidas imagens do estado atual
dos edificios onde funcionavam os antigos cinemas da cidade (Figura
28), em cenas constituidas principalmente por planos das fachadas e
detalhes desses edificios, que por sua vez ndo sdo apenas pano de
fundo para a narrativa, mas também os personagens principais do
filme.

Figura 21 - Sede da Fabrica Guarany no filme As Memdrias do Vové (2013).

Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

67 Disponivel em: <https://youtu.be/iDWY214593M>. Acesso em: nov. 2016.
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Figura 22 - Casardes 6 e 8 em frente a praga Cel. Pedro Osério no filme
Princesinha (2013).

Fonte: Plataforma de videos YouTube®,

Figura 23 - Fachada do bar Liberdade no filme O Liberdade (2011).

Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

% Disponivel em: <https://youtu.be/m2c8KAv6gNw>. Acesso em: abr. 2017.
69 Disponivel em: <https://youtu.be/JZK9Gt3C4z0>. Acesso em: abr. 2017.



95

Flgura 24 Cafe A_quarlos no filme V/treo Habitat (2014)
i VE | YERAGAQ CO MH‘ ‘ \»2‘

Fonte PIataforma de V|deos YouTube

Figura 25 - Vista aérea da Praga Cel. Pedro Osorio no filme Olhares ... (2015).

Fonte: Plataforma de videos YouTube.

70 Disponivel em: < https://youtu.be/RSMcOhF322E>. Acesso em: abr. 2017.
"' Disponivel em : <https://youtu.be/0exLrg0CQQ4>. Acesso em: abr. 2017.
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Figura 26 - Praca Cel. Pedro Osdrio no filme Olhares ... (2015).
a2 VTN S -

Fonte: Plataforma de videos YouTube’.

Figura 27 - Canal Sdo Gongalo no filme Katanka’s Bar (2007).

- \ - %)
Fonte: Plataforma de videos YouTube”

72 Disponivel em : <https://youtu.be/0exLrgdCQQ4>. Acesso em: abr. 2017.
7 Disponivel em : <https://youtu.be/eByH4E4eBkY>. Acesso em: abr. 2017.



Figura 28 - Antigos cinemas da cidade no fllme Estaaonamento (2011).
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74 Disponivel em: <https://vimeo.com/43486456>. Acesso em: nov. 2016.
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A camada narrativa referente as ruas, ao contexto urbano (PENZ,
2011) é especialmente notavel nos filmes Futebol S.A. (2009) e
Marcovaldo (2010), ambos expressivos de praticas e relagdes sociais
organizadas espacialmente. Em Futebol S.A s3ao apresentados 6
personagens representativos do esteredtipo brasileiro”® que vivem no
mesmo bairro e jogam futebol aos finais de semana. O Bairro em
questdo é o Simdes Lopes, referido no filme como o "Bairro do Trem",
que impde seus limites aos personagens de forma simbélica, em fungao
da realidade social a qual estdo submetidos. O campo de futebol
improvisado as margens da antiga estacdo de trem, ainda ndo
restaurada no momento da filmagem (Figura 29), é a principal locagédo
do filme, e a partida que ali se desenvolve, o fio condutor da narrativa,
onde os personagens interagem e suas histérias e visdes individuais sdo
apresentadas e relacionadas as suas condutas em campo.

Marcovaldo™ apresenta o cotidiano do personagem homdnimo,
um coletor de lixo que mora na periferia e trabalha na drea central da
cidade no periodo noturno. No filme, é possivel identificar esse
contexto através das caracteristicas dos espacos utilizados para
representar o bairro em que vive o personagem (Figura 30): casas
simples, ruas ndo pavimentadas, a atividade de pesca na localidade e a
bicicleta como meio de transporte do personagem. Quando se desloca
para o trabalho, Marcovaldo utiliza o transporte publico, e nota-se que
nesse longo percurso (anoitece durante o trajeto Onibus) a paisagem
vai se modificando, muitos carros, casas, ruas asfaltadas, denotam uma
area mais urbanizada, que em seguida é percorrida juntamente com o
personagem e o caminhdo de lixo.

Tanto em Marcovaldo, quanto Futebol S.A. ha uma forte nogéo
de bairro, de comunidade, observada especialmente através das
interagdes dos personagens entre si e com o espag¢o, onde praticas do
cotidiano da periferia podem ser lidas. Nesses filmes a relagdo entre o
corpo e o espago, central para o cinema, é expressiva: as agoes
qualificam o espago, da mesma forma que o espago qualifica as ag¢des.

7> Descrito em: http://moviolafilmes.blogspot.com.br/2009/06/moviola-e-helo-
juntos.html. Acesso em jun. 2017.

7% N3o h3 mengdo no filme, mas possivelmente o titulo faz alusdo ao texto literario
Marcovaldo: Ou As estagdes na cidade (1963), de Italo Calvino.
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Figura 29 - Estacdo de trem no filme Futebol S/A (2009).

Fonte: Plataforma de videos YouTube”.

Figura 30- Bairro periférico no filme Marcovaldo (2010).

77 Disponivel em: <https://youtu.be/INITKh322S0>. Acesso em: nov. 2016.
78 Disponivel em: <https://youtu.be/RRaw_ELolv8>. Acesso em: nov. 2016.
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Também é possivel observar esse aspecto através de cenas em
diferentes filmes que utilizam a mesma locagdo, mas articulam as
camadas narrativas de formas distintas. Por exemplo, em Marcovaldo,
o edificio do Theatro Guarany —patrimonio histdrico e cultural de
Pelotas— é alheio a realidade do protagonista, que apenas realiza a
atividade de coleta de lixo em seu entorno (Figura 31), enquanto os
personagens, frequentadores do local, interrompem uma entrevista
que ocorria em frente ao teatro em fungdo do cheiro trazido pela
passagem do caminhdo. J& em As memdrias vovéd (Figura 32), os
espacos internos e externos sdo utilizados nas entrevistas do
documentario, onde o teatro é associado a histéria do cinema da
cidade, conforme apresentado anteriormente.

Em relacdo a narrativa dos diretores, que define como o
contelido é apresentado nos filmes™, é interessante mencionar a
organizagdo espacial de Os 6culos do vové (1913). Mesmo com trechos
filmados em locais distantes entre si (Figura 33), a montagem dos
planos, com objetivo de conferir continuidade espacial as cenas, da a
impressao de que o filme se desenvolve em uma Unica residéncia, um
recurso avang¢ado para o cinema da época.

J& um exemplo da influéncia da organizagdo temporal na
narrativa é Marcovaldo, onde inicialmente o personagem parece ser
um desocupado que acorda tarde. Mas conforme a histéria se
desenvolve, os prejulgamentos criados pelo espectador através da
sucessao de eventos apresentados, sao dissolvidos quando a rotina de
trabalho noturno do personagem é apresentada, e de certa forma
justifica o comportamento inicial do mesmo no filme (que se repete ao
final, demonstrando o cotidiano do personagem).

Por fim, a prerrogativa dos realizadores em escolher o que
enquadrar, e consequentemente, o que excluir (PENZ, 2011), pode ser
exemplificada por Estacionamento. Enquanto uma narra¢do em voice-
over apresenta uma reflexao sobre a transicdao dos habitos culturais da
sociedade, imagens atuais de edificios onde funcionavam cinemas sdo
exibidas. Aliados a trilha sonora e trechos em sépia, grande parte dos
enquadramentos utilizados reforga a sensagdo de nostalgia que
permeia o filme, ja que descontextualizam os edificios de seu entorno,

7 Através da organizagdo espacial e temporal, enquadramento, cortes, transicoes,
entre outros (PENZ, 2011).



102
enquanto pedestres transitam em frente a eles, alheios a histéria que
representam no documentario.

Figura 31 - Personagens de Marcovaldo (2010) recolhendo
lixo em frente ao Theatro Guarany.

Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

Figura 32 - Entrevista em frente ao Theatro Guarany no
filme As memédrias do vové (2013).

Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

O conteudo e a forma como é comunicado (camadas narrativas
urbanas) também ¢é util 3 compreensdo do mapeamento visual do
espaco urbano, proposto por Castro (2010) através da identificacdo das
categorias topofilia, descri¢tio e levantamento, abordadas no capitulo
2. Enquanto essas estratégias sdao evidentes em alguns filmes de
realizacdo local, outras sdo combinadas e percebidas de forma mais
sutil.

# Disponivel em: <https://youtu.be/RRaw_ELolv8>. Acesso em: nov. 2016.
8l Disponivel em: <https://youtu.be/iDWY214593M>. Acesso em: nov. 2016.
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Relacionado a fascinagdo topografica, a topofilia é uma
estratégia presente em alguns documentdrios selecionados, mas
diferente em natureza e intensidade. Em Vitreo-habitat, O Liberdade e
Olhares sobre Pelotas, conforme visto anteriormente, sdo as praticas
sociais que atribuem significado a esses lugares, e os elos afetivos sdo
expressos em diversas cenas. As narrativas sdo construidas por
diferentes pontos de vista e nota-se o comprometimento em abordar
as especificidades dos locais em questdo e sua histéria. De forma mais
sutil, em Katanga’s Bar é possivel observar o sentimento ao lugar em
uma referéncia a locacdo utilizada para o filme em uma cena pods-
crédito, com os dizeres "Visite o Quadrado, mantenha o espaco limpo e
preserve a beleza do local."

Compilagdes de vistas da cidade, comuns na estratégia
descri¢éo, compde o filme Um pouco de Pelotas (2016), onde a cidade é
descrita de forma direta, como uma entidade reconhecivel. Porém, a
alternancia entre imagens aéreas e fragmentos semelhantes a visao
humana, como imagens de eventos, pedestres e edificios do centro
histérico, expressa uma mudanca de escala de representacdo, e
promove um mapeamento visual caracteristico da estratégia
levantamento (também observavel em Olhares sobre Pelotas).

Segundo Castro (2010) essas estratégias sdo algumas, dentre
inimeras possiveis utilizadas pelo cinema, semelhantes a um
mapeamento visual do espaco urbano. As diferentes visdes e
identidades urbanas representadas nas narrativas selecionadas
reiteram esse argumento, complementado (HALLAM, 2014) pelo mapa
com as locagGes identificadas em cada titulo da categoria (Figura 33).

A ocorréncia de loca¢des é mais concentrada no eixo norte-sul
da area da cidade histdrica, especialmente na pracga Cel. Pedro Osério e
entorno, cuja histdria é inclusive tema do documentario Olhares sobre
Pelotas. Em bairros mais distantes do centro, como Laranjal, Fragata e
Trés Vendas, as locagbes sdo esparsas. Ja o edificio exibido no maior
numero de titulos é o Theatro Guarany, significativo da histdria do
cinema na cidade, utilizado inclusive em Memdrias do Vové e
Estacionamento em referéncia clara a esse aspecto.
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Figura 33 - Mapa das locagdes utilizadas nos filmes de Cinema Local.

Guarany Films Moviola Filmes
* 0s Oculos do Vov (ficgdo, 1913, 5 . Katanga's Bar (doc./ficgao, 2007, 23')
Estacionamento (doc., 2008, 24)
. Marcovaldo (ficgao, 2009, 15')
. Futebol Sociedade Andnima (ficgdo, 2009, 15')
053 Produgdes @ o Liberdade (doc, 2011, 70)
o Um pouco de Pelotas (doc., 2016, 2') ’ Memérias do Vové (doc., 2013, 19°)

Vertentes Filmes
Q Princesinha (ficcdo, 2013, 22')

Fonte: elaboragdo propria sobre Google Earth (2017).

Projeto Olhares Sobre Pelotas
) Olhares Sobre Pelotas - Praca Cel. Pedro Osério (doc., 2015, 45)
Vitreo Habitat: Café Aquarios e suas Histérias (doc., 2014, 18')

Centro
Laranjal
Fragata
Barragem
Trés Vendas

Areal
Sao Gongalo
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4.2 Cinema nao local

Dentre os filmes aos quais a pesquisa teve acesso, na categoria
"producdo ndo local" foram selecionados 6 titulos (Quadro 3),
realizados por companhias produtoras ndo sediadas em Pelotas, que
utilizaram a cidade como locagdo: The Office of the Cordinator of Inter-
American Affairs - CIAA (Southern Brazil - A Tour of the Southern Brazil,
1942); Companhia Cinematogréfica Vera Cruz (Angela, 1951);
Cinefilmes (Sonho sem Fim, 1985); Globofilmes (A Casa das Sete
Mulheres, 2003); Empresa Cinematografica Pampeana (Concerto
Campestre, 2004); Nexus (O Tempo e o Vento, 2013).

Quadro 3 - Cinema nao local: filmes selecionados.

A Casa das Sete Mulheres (minissérie) Ficgdo 2003
Angela Ficcdo 1951
Concerto Campestre Ficcao 2005
O Tempo e o Vento Ficcao 2013
Sonho Sem Fim Ficcao 1985
Southern Brazil Documentario 1942

Fonte: Elaboragdo propria (2017).

O primeiro e Unico filme do género documentario da categoria -
Southern Brazil (...) - é atribuido ao CIAA, agéncia norte-americana de
informacdo criada em 1940, inicialmente chamada de Office of the
Coordinator of Commercial and Cultural Relations between the
American Republics, responsavel por "articular a informagdo, a cultura,
os interesses econOmicos e a cooperagdo na América Latina durante a
guerra" (SANTOMAURO, 2015, p. 35).

Depois disso, Pelotas foi locagdo para o filme Angela (1951), da
Companhia Cinematografica Vera Cruz, também gravado na regido das
MissGes (RS), Rio de Janeiro e Sdo Bernardo do Campo (SP). O filme
conta a histéria de Angela, enteada de um homem viciado em jogos de
azar que perde a mansao da familia no jogo, para um homem ao qual a
protagonista vem a se casar. As locagdes para a parte externa da
referida mansdo ocorreram em Pelotas, na entdo Chacara da Baronesa,
construida na segunda metade do século XIX a partir de mado de obra
escrava, hoje restaurada e funcionando como museu municipal.
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O Sonho sem Fim (1985), da produtora Cinefilmes, conta a
histéria do galdcho Eduardo Abelim, um dos precursores do cinema
nacional. Eduardo iniciou sua carreira no Rio de Janeiro na década de
1920, mas nao obteve sucesso e retornou ao Rio Grande do Sul, onde
desempenhou diversas atividades para financiar seus filmes. Em
Pelotas as locacdes utilizadas no filme Sonho sem Fim foram diversas,
todas ambientadas para representar a época, entre elas: a praga Cel.
Pedro Osério, o Theatro Guarany, a regidao do Porto, o trapiche na orla
da Lagoa no bairro Laranjal, entre outras, que serdo apresentadas mais
adiante.

Apbés um longo periodo, em 2003 é realizada uma nova
producdo nacional em Pelotas: a minissérie A Casa das Sete Mulheres
da Globofilmes, que apresenta a histéria da Revolugdo Farroupilha em
meados de 1830, sob a o6tica de sete mulheres da familia de Bento
Gongalves, em livre adaptac¢do. Gravada em diversas cidades, a locacdo
em Pelotas ocorreu na charqueada S3o Jodo, que esta aberta para
eventos e visitagdo desde 2000. Em fun¢ao do seu alcance, A Casa das
Sete Mulheres ainda é hoje provavelmente a obra audiovisual mais
referida relacionada a Pelotas, visto que foi transmitida na televisao
aberta pela maior emissora do pais.

No ano seguinte a Companhia Cinematografica Pampeana
realiza Concerto Campestre, o Unico filme desta categoria inteiramente
rodado em Pelotas, com locagbes nas Charqueadas Bardo de Jarad,
Col6nia Mazza (dos Coqueiros), Estancia da Graga e Theatro Sete de
Abril. O filme se passa em Pelotas no ano de 1860, e aborda
preconceito e romances a partir da histéria de um major charqueador
que deseja formar uma orquestra. Para isso a producdo desenvolveu
um cenario na charqueada Da Costa, que reconstituia os processos de
uma charqueada em funcionamento, desfeito apds as filmagens.

Por fim, o filme O Tempo e o Vento, de 2013, produzido pela
Nexus, e coproduzido pela Globofilmes e Panda Filmes. O épico é uma
livre adaptagdo da obra literdria O Continente de Erico Verissimo, e
conta a histdria das familias rivais Terra-Cambara e Amaral no Rio
Grande do Sul, apresentando a formagado do estado ao longo de 150
anos (até finais do século XIX). Poucas cenas foram gravadas em
Pelotas, tendo sido realizadas nas charqueadas S3o Jodo e Da Costa, e
na Estancia da Graca.
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Nos filmes dessa categoria, a narrativa espacial (PENZ, 2011) tem
propodsitos especificos, particularmente na ambientacdo das tramas
referente a tempos passados. Em A Casa das Sete Mulheres (Figura 34)
e Concerto Campestre (Figura 35), que se passam no século XIX, e O
Tempo e o Vento (Figura 36), entre o século XVIII e XIX, foram utilizadas
as charqueadas de Pelotas, porém com algumas modificacGes para
simular o aspecto e as dinamicas sociais e culturais caracteristicas do
periodo em que as histdrias transcorrem. Os atributos naturais da area,
como o Arroio Pelotas, essencial para a atividade charqueadora,
também s3o elementos contemplados e inseridos no contexto
narrativo caracterizando o tipo de espaco utilizado.

Figura 34 - Charqueada S3do Jodo na minissérie A Casa das Sete Mulheres
(2003).

8 Disponivel em: <http://www.charqueadasaojoao.com.br/historia>. Acesso em:
out. 2017.


http://www.charqueadasaojoao.com.br/historia
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Figura 35 - Charqueadas Bardo de Jarau e Estancia da Graga no filme Concerto
Campestre (2004).

P

. 4 r=
Fonte: Plataforma de videos Youtube®.

Figura 36 - Charqueada Sdo Jodo no filme O Tempo e o Vento (2013).
TR 3 y 4 - 3 4;4 c
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Fonte: Plataforma de videos Youtube *.

Em Angela (1951) a principal locagdo utilizada em Pelotas —a
Chacara da Baronesa (Figura 37)—é pouco representada ou valorizada,
embora grande parte da histéria ocorra naquele espacgo, e em fungado
dele®. Ainda n3o restaurada no periodo, a casa da chdcara representa
no filme a ultima propriedade de uma familia tradicional que estd em
decadéncia, sendo possivel observar em algumas cenas que a mansao
estd malconservada, o que reforga a situagdo apresentada.

% Disponivel em: <https://youtu.be/X-dUBEMCS9k>. Acesso em: ago. 2016.
# Disponivel em: <https://youtu.be/I3anRjHR2T4>. Acesso em: ago. 2016.
85 ~ . - ) L ~ .
O incidente incitante do filme é justamente a perda da mansdao em jogos de azar.


https://youtu.be/X-dUBEMCS9k
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Figura 37 - Chacara da Baronesa no filme Angela (1951).

Fonte: Site Vimeo®.

Em Sonho sem Fim (1985), que é ambientado na década de
1920, as varias locagdes utilizadas em Pelotas foram produzidas a fim
de caracterizar o ambiente urbano do periodo, que na diegese é
referido ora como Porto Alegre ora Rio de Janeiro. No filme, o
cotidiano popular é representado em cenas onde é possivel observar a
dindmica das ruas (Figuras 38) e a cultura urbana metropolitana do
periodo, onde o cinema era uma das principais formas de
entretenimento e lazer (Figura 39). O filme também pode ser
qualificado, dentre todos da categoria, como o que oferece mais
possibilidades para a leitura das narrativas dos personagens (principais,
secunddrios e figurantes), visto que suas a¢Ges ocorrem em locais e
contextos diversificados, tornando o espago diegético bastante
representativo de ideias atribuidas a modernidade, como velocidade e
fragmentacao.

8 Disponivel em: <https://vimeo.com/161685086>. Acesso em: nov. 2016.



110

Figura 38 - Rua D. Pedro |l ambientada para a década de 1930
no filme Sonho sem Fim (1985).

Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

Figura 39 - Teatro Sete de Abril ambientado como cinema da década de 1930

no filme Sonho sem Fim (1985).
\ -
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Fonte: Plataforma de videos YouTube®.

¥ Disponivel em: <https://youtu.be/Fhy46mCT14g>. Acesso em: jun. 2017.
# Disponivel em: <https://youtu.be/Fhy46mCT14g>. Acesso em: jun. 2017.
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Diferentemente em Southern Brazil (1942), os edificios sdo
apresentados de modo a ilustrar e valorizar qualidades atribuidas pelo
documentdrio ao contexto urbano de Pelotas, como por exemplo, a
sintonia com o crescimento da indUstria brasileira no periodo. Para tal,
sdo exibidas imagens do Clube Comercial (Figura 40), da Catedral Sao
Francisco de Paula e do Redentor, da entdo Escola Técnica (Figura 41)
— (hoje IFSul)— entre outras, associados a seguinte narragdo em voice-
over (Southern Brazil, 1942, transcri¢do e tradugdo nossa):

Os residentes das Pelotas também estdo em
sintonia com o aumento da industria brasileira. O
impressionante edificio do Clube Comercial® e um
aeroporto movimentado afirmam este fato. Para
completar e dar sentido as suas casas e familias,
o povo de Pelotas erigiu belas casas de culto. No
campo da educagdo, eles tém sido extremamente
avangados. Este instituto tecnoldgico conta com a
participagdo de 1500 alunos de todas as partes
do estado.

Em relagdo as atribuicdes dos realizadores, como visto
anteriormente, a escolha sobre o que e como apresentar (ou excluir) é
primordial para a compreensdo do espago representado. No caso do
documentdrio Southern Brazil (1942), as imagens que compde o trecho
sobre Pelotas —o aeroporto, o prédio da Associacdo Comercial, etc.—
ndo sao aleatdrias. Elas sdao representativas do enunciado inserido
através da narracdo em voice-over, que qualifica a cidade em seu
alinhamento ao ideario de industrializagdo do Brasil no periodo.
Possivelmente, em fun¢do dessa inten¢do de apresentar aspectos
modernos da cidade, exemplares arquitetonicos representativos do
estilo eclético historicista, hoje comumente associados a imagem da
cidade, ndo sdo incluidos.

89 - x .
O prédio ao qual a narragdo se refere como Comercial Club, traduz-se como
clube Comercial, mas é na verdade o edificio da Associagdo Comercial.
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Figura 40 - Clube Comercial visto da Praga Cel. Pedro Osério no filme Southern
Brazil (1942).

Fonte: Plataforma de videos YouTube™.

Figura 41 - Antiga Escola Técnica no filme Southern Brazil (1942).

TFA-56D

Fonte: Plataforma de videos YouTube™.

* Disponivel em: <https://youtu.be/3brOZBcWc5c>. Acesso em: jun. 2017.
°! Disponivel em: <https://youtu.be/3brOZBcWcS5c>. Acesso em: jun. 2017.
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Sobre as estratégias de mapeamento visual do espago urbano
(ou de representacdo do espacgo) (CASTRO, 2010), o estilo de filmagem
do documentario é descritivo e direto- com a camera permanecendo
estatica em todas as cenas- e a medida os lugares sdo apresentados ao
espectador, o ato de observagado é enfatizado. J4 nos demais filmes nao
foi possivel identificar claramente os procedimentos utilizados pelo
cinema para enderecar a cidade indicados por Castro (2010) (topofilia,
descricdo e levantamento), visto que sdo estruturados a partir da
narrativa classica do cinema ficcional. Além disso, com excecdo de
Sonho sem Fim e Angela, os demais titulos s3o caracterizados pelo
contexto rural referente aos séculos XVIII e XIX.

%

As locagGes identificadas, apresentadas no mapa a seguir (Figura
42), sdo distribuidas no entorno da praga Cel. Pedro Osdrio, no parque
da Baronesa, no sitio Charqueador e no Laranjal. O filme Sonho sem
Fim utiliza como locagao diversos prédios histdricos e ruas do centro da
cidade, bem como a area portudria e o trapiche do Laranjal. Os demais
— A casa das 7 mulheres e O Tempo e o Vento utilizam charqueadas,
bem como Concerto Campestre, onde ainda hd cenas gravadas no
interior do Theatro Sete de Abril. Assim, as loca¢gdes mais empregadas
nos filmes sdo: charqueada da Costa, charqueada S3o Jodo, e o Solar da
Baronesa.
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Figura 42 - Mapa das locagdes utilizadas nos filmes de Cinema ndo local.

Office of Strategic Services Rede Globo

' Southern Brazil (doc,, 1942, 20') ) A Casa das Sete Mulheres (minissérie de ficcao, 2003, 51 capitulos)
Companhia Cinematografica Vera Cruz Empresa Cinematografica Pampeana

’ f\ngela (ficcdo, 1951, 959 ’ Concerto Campestre (ficcdo, 2004, 96")
Cinefilmes Nexus

@ Sonho Sem Fim (ficgdo, 1985, 93') . O Tempo e o Vento (ficgao, 2013, 127')

Fonte: elaboragdo propria sobre Google Earth (2017).
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4.3 Cinema Universitario

O curso de cinema da UFPel, intitulado Cinema e Animacao, foi
criado em 2007 e instalado no entdo Instituto de Artes e Design, hoje
Centro de Artes, no bairro Porto. Mais tarde, no ano de 2010, houve
uma reformulagdo do primeiro curriculo, que resultou na formagdo de
dois cursos distintos: Cinema de Animacao e cinema e Audiovisual. A
modalidade principal de ingresso nesses cursos de graduagdo —assim
como nos demais que integram instituicdes publicas de ensino no
Brasil— ocorre desde 2009 através do Sistema de Sele¢ao Unificada
(SiSU), que gerou o deslocamento de varios estudantes pelo pais e
estimulou a diversidade nas diferentes esferas no ambiente
universitario, e por extensdo, nas préprias cidades.

A produgdo audiovisual proveniente dos cursos de cinema da
UFPel é diversificada e ocorre ao longo da graduacdo, orientada por
disciplinas especificas, com tematica definida pelos proprios
estudantes. O acesso a essa produgdao pode ser realizado através de
consulta ao acervo digital, disponibilizado desde 2016 no endereco
http://wp.ufpel.edu.br/curtas/, onde é possivel visualizar os titulos
integralmente, bem como: informag&es sobre ficha técnica, disciplinas
envolvidas, semestre de realizagdo, professores orientadores, entre
outros. Esse acervo é abastecido periodicamente apds um periodo de
resguardo, quando alguns filmes concorrem em festivais e mostras de
cinema e audiovisual nacionais e internacionais, onde frequentemente
é exigido ineditismo.

Até junho de 2016 o acervo dispunha de 63 titulos® curtas-
metragens, dos quais 21 foram selecionados para a presente
investigacdo na categoria "realizagdo universitaria" (Quadro 4): Olhares
(2007), Jorge Nelson e a Hipnose Magnética (2007), A incrivel e
extraordindria [...] (2008), Golpe de Espelho (2009), Cotada (2010),
Manjoada (2011), Rock Duplo (2011), A Vida da Morte (2011), Na Bolha
(2011), Barro Duro (2013), Duas Caras (2013), Duelo (2013), Ester
(2013), Habite-se (2013), O Fecho Ecldir (2013), Onde os Tijolos Ficam
Azuis (2013), A Fanta do Mercado Volnei (2014), Desculpe Qualquer
Coisa (2014), Feire-se (2014), Fora da Caixa (2014) e Incondicional
(2014).

92\ x . . . . ~
N3o foram considerados os titulos do Cinema de Animagao.
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Quadro 4 - Cinema Universitario: filmes selecionados.

A Fanta do Mercado Volnei Ficgdao 2014
A Incrivel e Extraordindria (...) Ficgdo 2008
A Vida da Morte Ficgdo 2011
Barro Duro Documentdrio 2013
Cotada Documentdrio 2010
Desculpe Qualquer Coisa Ficgdao 2014
Duas Caras Ficcao 2013
Duelo Ficgdo 2013
Ester Ficcao 2013
Feire-se Documentdrio 2014
Fora da Caixa Ficcdao 2014
Golpe de Espelho Ficcdo 2009
Habite-se Documentario 2013
Incondicional Ficcao 2014
Jorge Nelson e a Hipnose Magnética Ficgdo 2007
Manjoada Documentario 2011
Na Bolha Ficgdo 2011
O Fecho Eclair Ficcdao 2013
Olhares Documentdrio 2007
Onde os Tijolos Ficam Azuis Ficcdo 2013
Rock Duplo Ficcdao 2011

Fonte: Elaboracdo prépria (2017).

O primeiro titulo oriundo da producdo audiovisual dessa
categoria é o documentario Olhares, que parte de uma premissa muito
semelhante a que motivou a presente investigagdo: apresentar o
espaco urbano a partir de diferentes narrativas. No caso, narrativas
individuais dos prdprios estudantes do curso, que elegeram um lugar
de sua preferéncia na cidade de Pelotas e relataram suas impressdes
sobre os mesmos no curta-metragem em questao.

As circunstancias de recepcdo do documentdrio foram
abordadas por Cruz e Rosa (2011, p. 162) em artigo que tem por
objetivo central observar como as praticas culturais dos estudantes
"estdo articuladas com os espagos urbanos, a partir da vivéncia de
temporalidades agonisticas na América Latina'. Através de seis
entrevistas com os estudantes, os autores observaram duas
particularidades recorrentes na fala dos mesmos, sendo que a primeira
diz respeito a tensdo presente entre tradicdo e modernidade,



117

preeminentes na cidade de Pelotas. A segunda refere-se a dimensao
imaginaria da cidade como espaco de reconhecimento, onde a ideia
sobre a cidade, mesmo construida a partir de narrativas muito
particulares, tem alguns repertdrios partilhados pelos entrevistados.
Essa leitura também é presente a luz da abordagem das
camadas narrativas proposta por Penz (2011). Observa-se no
documentario que grande parte dos lugares escolhidos é apresentado a
partir de sua inscrita em histérias pessoais, mas também em func¢do de
sua estética, aspectos histéricos e sociais relacionados ao contexto
urbano. Prédios edificados sob os fundamentos do estilo eclético-
historicista sdo os que predominam, mas também sdo apresentados
ndo-lugares”™ (AUGE, 1994), como a rodoviaria (Figura 43), a ponte de
Rio Grande (Figura 44), e a Tv. Condé de Piratini (Figura 45) —um

espacgo entre a Biblioteca Publica, um edificio abondado e um banco—
definido pela fala do aluno como um '"vdo", "um pedago sem
caracteristica nenhuma da cidade", mas que o conforta em alguns
momentos. Assim, ao mesmo tempo em que os lugares selecionados
sdo diversificados, ha convergéncia nas narrativas individuais, onde o
passado da cidade é comumente referenciado, salvo poucos casos.

Figura 43 - Rodoviaria de Pelotas no documentario Olhares (2007).

9%
17

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPe

% Conceito proposto por Augé (1994) para designar lugares de transigdo,

descaracterizados e impessoais.
9 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/olhares/>. Acesso em:
ago. 2016.


https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/olhares/
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Figura 44 - Antiga ponte de Rio Grande no documentario Olhares (2007).

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel.

Figura 45 - Tv. Condé de Piratini no documentario Olhares (2007).

¥

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel*.

9 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/olhares/>. Acesso em:
ago. 2016.
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O didlogo entre passado e presente também ocorre no
documentdrio Cotada (Figura 46), que registrou uma atividade de
extensdo, onde artistas expuseram seus trabalhos no prédio da Cotada
S.A, uma antiga fabrica de biscoitos e massas. Localizado no Bairro
Porto, o edificio faz parte de um conjunto de edificios fabris, que com o
declinio da atividade, a partir da década de 1950, foram aos poucos
desativados e tornaram-se ociosos. Alguns deles, como é o caso da
Cotada®, foram adquiridos pela UFPel e convertidos em unidades
universitdrias, o que vem contribuindo com a transformacgdo do bairro
em diversos aspectos. A relagdo das pessoas com esse espaco, também
é expressiva acerca dessas transformagbes e novas possibilidades,
como demonstra o documentario Cotada, que registra a ocupagdo
desse edificio ocioso, ao qual outro significado é atribuido através da
arte.

Figura 46 - Vista do Porto de Pelotas no documentario Cotada (2010).

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel”.

% No momento da realizagdo do documentdrio o edificio ja havia sido adquirido
pela UFPel, mas encontrava-se desocupado e deteriorado. Até a realizagdo da
reforma e instalagdo do prédio das engenharias uma série de intervengdes
artisticas foram realizadas no edificio da Cotada S.A.

o7 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/cotada/>. Acesso em:
ago. 2016.
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J4 nos documentdrios Manjoada e Barro Duro observa-se que
espacializagdo de dindmicas sociais esta fortemente relacionada ao
ambiente natural. O primeiro —Manjoada— foi gravado na Col6nia Z3,
uma sociedade de pescadores artesanais profissionais fundada na
década de 1920, as margens da Lagoa dos Patos. No documentdrio é
perceptivel a importancia da atividade de pesca artesanal para a
comunidade de forma geral, a partir de planos que exibem a rotina de
trabalho dos pescadores, fragmentos da paisagem local (Figura 47) e
entrevistas com os moradores. Nos depoimentos é constante a
preocupacdo relacionada ao predominio da dgua doce sobre a dgua
salgada em fungdo de alteragGes climaticas, que traz consequéncias de
ordem econémica e na preservagdo de caracteristicas proprias que
conferem identidade ao lugar, seus modos de fazer e suas tradigdes,
diretamente relacionadas as dguas da Lagoa dos Patos.

Figura 47 - Col6nia de pescadores Z3 no documentario Manjoada (2011).

% Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/manjoada/>. Acesso em:
ago. 2016.
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Em abordagem semelhante, Barro Duro contém cenas da
atividade de pesca artesanal, da tradicional celebracdo anual de
lemanjad e Nossa Sra. dos Navegantes (Figura 48) no Balneario dos
Prazeres (Barro Duro) na orla do Laranjal. Também sdo apresentados
depoimentos dos locais, que contemplam diferentes aspectos, como a
descricdo e constituicdo do lugar como fruto das relagbes sociais e
econdmicas do periodo de sesmarias e fazendas, seguidas pelas
transformag¢bes da natureza, como o assoreamento da Lagoa dos
Patos. A praia, ainda contam os moradores entrevistados, era uma
area frequentada por negros em uma época em que negros e brancos
ndo podiam frequentar os mesmos lugares. Todo esse contexto
configura a cultura local, em que s3o celebrados diversas religides e
festividades, especialmente de matriz africana, como lemanja,
juntamente a Nossa Sra. dos Navegantes, registradas e exibidas no
documentdrio.

Figura 48 - Lagoa dos Patos em cenas do documentario Barro Duro (2013).

s = T e <

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel®.

Ainda no género documentdrio ha os titulos Feire-se, sobre
diferentes pessoas que frequentam as diversas feiras de ruas de
Pelotas, e Habite-se, que aborda os problemas sociais do Brasil de
forma ir6nica. A primeira parte do documentdrio consiste em uma série
de imagens de espacos representativos do "progresso", como o prédio
do Férum (Figuras 49), por exemplo, aliada a uma narragdo em voice-
over sobre o desenvolvimento do pais, enquanto a segunda parte
reproduz a mesma narragao, porém sobre imagens relacionadas a
problematicas socioespaciais (Figura 50).

9 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/barro-duro/>. Acesso em:
ago. 2016.
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Figura 49 - Férum de Pelotas no filme Habite-se (2013).

(2013).

Envolvendo assuntos bem diversos, é possivel perceber que nos
documentdrios da categoria a questdo referente as dindmicas onde as
relagdes sociais sdao espacialmente organizadas é recorrente. Nos filmes
de ficcgdo também ha diversidade temadtica, porém, as camadas
narrativas espaciais sdo observadas de forma mais discreta, mesmo
porque raramente o cinema de ficcdo toma a cidade como assunto
principal (PENZ, 2011).

100 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/habite-se/>. Acesso: em

ago. 2016.


https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/habite-se/

123

Mesmo assim pode-se observar a utilizagdo de determinados
edificios e espagos para caracterizar alguns contextos especificos, como
em Duelo (Figura 51), pautado na estética velho-oeste, que utiliza a
estacdo de trem (cenario recorrente em diversos filmes do género), na
época ainda ndo reformada, como locagdo. Outro exemplo é Rock
Duplo, um filme ambientado no pds-apocalipse zumbi, em que a
estética do abandono na regido do Porto é o cenario do caos (Figura
52).

Figura 51 - Cena em drea préxima a Estagdo de trem no filme Duelo (2013).

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel ',

Figura 52 - Cena no bairro Porto no filme Rock Dup/o (2011).

102
17

Fonte Acervo digital dos cursos de Cinema UFPe

1ol Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/duelo/>. Acesso em: ago.

2016.
102 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/rock-duplo/>. Acesso
em: ago. 016.
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Em relagdo ao mapeamento visual, o filme Ester é muito
representativo da topofilia. Na abertura, a personagem narra: "Adoro
Pelotas domingo pela manhd, sair na rua, encontrar a cidade vazia,
bucdlica, romdntica, perdida no meio do novo, me conforto, me traduz
de certa forma". Esse olhar sobre Pelotas é colocado a partir do ponto
de vista de uma jovem universitaria, que se mudou para a cidade para
cursar faculdade. A trama apresenta frustragGes e a soliddo da vida
universitaria, e também contempla aspectos e locais do cotidiano dos
estudantes em Pelotas, como as redondezas da Universidade Catdlica,
e o final de semana na praia do Laranjal (Figura 53). A autodescoberta
da personagem Ester acompanha um mapeamento afetivo da cidade,
suas caracteristicas naturais e diversos detalhes da arquitetura
pelotense do final do século XIX e inicio do século XX (Figura 54).

Figura 53 - Trapiche do Laranjal ao fundo em cena do filme Ester (2013).

P
Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPeI

103 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/ester/>. Acesso em: ago.

2016.
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Figura 54 - Detalhes da arquitetura pelotense no filme Ester (2013).

A "'ﬁc

104

Fonte: Acervo digital dos cursos de Cinema UFPel .

Nesta categoria as locagdes mais frequentes se encontram no
Centro da cidade, especialmente na praga Cel. Pedro Osério e entorno,
mas também ha algumas loca¢des dispersas no Laranjal, nas Trés
Vendas, no Areal e no Fragata. Ainda é possivel observar uma
quantidade dispersa, mas expressiva, em direcdo ao Porto, em locais
préximos a Faculdade de Cinema, que juntamente com outras
faculdades da UFPel, foram responsaveis por um incremento da
populacdo, servicos, e movimento no bairro. Os edificios que aparecem
nos curtas universitarios sdo bastante variados, ndo ha uma incidéncia
desproporcional — o mais recorrente é o Mercado Publico.

104 Disponivel em: <https://wp.ufpel.edu.br/curtas/filmes/ester/>. Acesso em: ago.

2016.
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Figura 55 - Mapa das locagdes utilizadas nos filmes do Cinema Universitario.

Ficgao

' Jorge Nelson e a Hipnose Magnética (2007) Ester (2013)

’ A Incrivel e Extraordinaria (2008) O Fecho Eclair (2013)
Golpe de Espelho (2009) @ Duas Caras (2013)

@ Rock Duplo (2011) @ Onde os Tijolos Ficam Azuis (2013)
A Vida da Morte (2011) . Duelo (2013)

@ Nasolha (2011) @ rora da Caixa (2014)

Fonte: elaboragdo propria sobre Google Earth (2017).

Documentario

@ A Fanta do Mercado Volnei (2014) © Cotada (2010)
. Desculpe Qualquer Coisa (2014) O Olhares (2007)
. Incondicional (2014) o Manjoada (2011)

& Barro Duro (2012)
© Habite-se (2013)
© Feire-se (2014)

. Centro
. Laranjal

Fragata
Barragem
Trés Vendas

Areal
Sao Gongalo
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4.4 Publicidade - Prefeitura de Pelotas

A Prefeitura de Pelotas produz contelido para o seu canal na
plataforma digital de compartilhamento de videos YouTube'” desde
2012, contabilizando 256 filmes de curta duracdo até abril de 2017.
Desse total, 53 titulos foram selecionados e agrupados conforme listas
de reproducdo do préprio canal (Quadro 5), compostas pelos seguintes
tépicos: Nosso Patriménio, O Bairro da Gente, A Cidade da Gente,
Pavimenta Pelotas. Os titulos ndo relacionados a essas séries foram
agrupados conforme sua tematica, e os demais ndo foram classificados.

Quadro 5 - Publicidade Prefeitura: filmes selecionados.

A Cidade da | 2 anos de Mercado das Pulgas em Pelotas 2016
Gente A maior EMEI de Pelotas 2015
(19 titulos) | Consércio do Transporte Coletivo apresenta Cartio 2016
PraTi
Construcdo de dique emergencial na Praia do Laranjal | 2015
Dia do patriménio Pelotas — Uma politica publica de 2016
cultura
EMEI Cassiano Ricardo 2016
Enchentes 2015 2015
Frota do transporte coletivo recebe 110 6nibus novos | 2016
Inauguragao do prédio da EMEI Albina Peres 2016
Infraestrutura e Habitagdo 2015 2015
Nova UBS Simdes Lopes 2015
Obras na rua Jodo Jocob Bainy 2015
Parabéns Pelotas, 204 anos 2016
Plano cicloviario de Pelotas 2015
Prefeitura inaugura a EMEI Bernardo de Souza 2016
Prefeitura inaugura o primeiro Ecoponto de Pelotas 2016
Prefeitura langa EdificaPel e inaugura nova sede da 2016
SGMU
UPA Areal abre as portas 2016
UPA Ferreira Viana logo entrard em funcionamento 2016

Continua na préxima pagina.

105 https://www.youtube.com/user/PrefPelotas.
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Nosso Biblioteca Publica Pelotense 2013

Patrimoénio | Casardo 6 2013

(5 titulos) | Casardo 8 2015

Pago Municipal 2016

Theatro Guarany 2016

O Bairro da Balneario dos Prazeres 2016

Gente Cohab I, Tablada e Santos Dumont 2015

(8 titulos) | Dunas 2015

Fragata 2016

Getulio Vargas e Pestano 2015

Guabiroba 2015

Navegantes |, Il e lll 2015

Simdes Lopes 2015

Pavimenta 25 de Julho, Leopoldo Brod e lidefonso Simdes 2016
Pelotas Lopes

(10 titulos) A Duque de Caxias esta em transformagao 2016

A zona norte estd em obras 2016

Av. Assis Brasil 2016

Inicio das obras na Av. Assis Brasil 2015

Operacgdo Asfalto Liso 2015

Rua Antoénio dos Anjos 2015

Rua Dr. Romano 2016

Rua Jodo Jacob Bainy e Av. Zeferino Costa 2015

Tapete Preto na rua Dr. Amarante 2015

Pelotas 200 | Jingle 200 anos de Pelotas 2012

anos Moradia 2012

(3 titulos) Revitaliza¢do do Patriménio 2012

Ndo Final de ano Prefeitura de Pelotas 2013 2013

Classificados | Implantagdo de tréileres mdveis em Pelotas 2014

(8 titulos) Pelas ruas de Pelotas - Transporte publico 2015

Somos todos pelotenses 2015

Verdo Laranjal 2015 — Bicicletas 2015

Virada Cultural Pelotas 2015

Viva o Laranjal no inverno 2016

VT Verdo Laranjal 2014

Fonte: elaboragdo prépria (2017).
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A série Nosso Patriménio foi desenvolvida pelo Nucleo de
Audiovisual da Assessoria de Comunicacdo da Prefeitura, com intuito
"valorizar os bens iméveis de Pelotas e proporcionar aos pelotenses e
aos turistas mais uma referéncia sobre a histéria e a importancia do
legado cultural que a cidade oferece" (Canal da Prefeitura de Pelotas,
2013). Até abril de 2017 haviam sido realizados 5 filmes, que
apresentam caracteristicas e um pouco sobre a histéria dos seguintes
exemplares arquitetdnicos: Casardo 6, Biblioteca Publica Pelotense,
Casarao 8, Paco Municipal e Theatro Guarany.

Outra série —O Bairro da Gente— é composta por filmes sobre
diferentes bairros da cidade, que apresentam informacdes, imagens do
cotidiano local e entrevistas com os moradores. Também sdo
anunciados investimentos previstos ou ja implementados pela
prefeitura, como regularizagao fundidria, criacao e reformas de escolas
e postos de saude, obras de pavimentagdo e saneamento, entre outros.
Até abril de 2017 foram realizados 8 filmes, que abordam
individualmente os seguintes bairros: (1) Balnedrio dos Prazeres (2)
Cohab Il, Tablada e Santos Dumont, (3) Dunas, (4) Fragata, (5) Getulio
Vargas e Pestano, (6) Guabiroba, (7) Navegantes e (8) Simdes Lopes.

Filmes sobre a¢des e melhorias realizadas ou planejadas pela
prefeitura estdo agrupados sob o titulo A Cidade da Gente (18 filmes
selecionados). Ainda ha uma série dedicada exclusivamente a
apresentacdo de obras de pavimentacdo em locais especificos da
cidade, o Pavimenta Pelotas (10 titulos selecionados).

Por fim, agrupamos os titulos referentes as comemoracgées dos
200 anos de Pelotas, celebrados em 2012 (200 Anos de Pelotas;
Moradia; Revitalizagdo do Patriménio). Os demais filmes, que nao
puderam ser atribuidos a uma série ou grupo, ndo foram classificados:
(Verdo Laranjal 2015- Bicicletas; Pelas Ruas de Pelotas-Transporte
Publico; Final de ano Prefeitura de Pelotas 2013; Somos Todos
Pelotenses; Implantagdo de Tréileres Modveis em Pelotas; Virada
Cultural; VT Verdo Laranjal; e Viva o Laranjal no Inverno).

Embora a crescente hibridizagdo dos formatos e linguagens seja
reconhecida nesta pesquisa, optou-se por esta separagdao em funcdo da
caracteristica geral destes filmes, que segundo Herman et al., 2005 p.7,
traducgdo nossa) consiste em "textos e imagens organizados de modo
que fortaleca a interacdo entre elementos verbais e ndo verbais".
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Essa interacdo é perceptivel devido ao carater descritivo e
documental dos filmes selecionados, que associam a mensagem
proferida pelo emissor (presente no espac¢o diegético ou em voice-
over) a imagens representativas da mesma. Essas Ultimas, por sua vez,
sdo imagens do espaco urbano de Pelotas, na maioria dos filmes
relacionadas a acbes da prefeitura, melhorias urbanas e sociais
almejadas ou realizadas, como a pavimentagao das vias, aberturas de
postos de saude entre outros, promovidas especialmente em
Pavimenta Pelotas, A cidade da gente, e O Bairro da Gente.

Como nessas séries a tematica principal é o planejamento
urbano, esse contexto é privilegiado nos filmes e, portanto, a camada
narrativa referente as ruas (PENZ, 2012) é expressiva. Em muitos casos,
o enquadramento permite a visualizagdo das superficies dos edificios
ao longo da rua que conformam aquele espago de forma semelhante a
nossa visdo enquanto caminhamos, o que também possibilita uma
apreensao mais detalhada das caracteristicas espaciais de diferentes
areas da cidade (Figuras 56 e 57). Também é possivel observar, mesmo
que rapidamente, fragmentos do cotidiano de diversos bairros de
Pelotas e suas peculiaridades, como as caminhadas pelo calgaddo na
orla do bairro Laranjal (Figura 58), e jovens numa partida de futebol em
um campo improvisado no bairro Guabiroba (Figura 59), entre tantos
outros.

Figura 56 - Rua s/n no bairro Simdes Lopes no filme Simdes Lopes (2015).

e

Fonte: Canal da Prefeitura de Pelotas no YouTube'®.

1% Disponivel em: <https://youtu.be/fhK-Vy7g8I8>. Acesso em: out. 2016.
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Figura 57 - Rua Dr. Amarante no filme Tapete Preto na Dr. Amarante (2015).

Ah, ficou muito bom. A gente pés, né? Os calgados ja ndo estragam tanto, e

Fonte: Canal da Prefeitura de Pelotas no YouTube'?.

Flgura 58 - Calcadao do Laranjal no fllme V/va o Laranja/ no Inverno (2016 )

= ===
Fonte: Canal da Prefeltura de PeIotas no YouTube

108

197 bisponivel em: <https://youtu.be/oRUWjxZIGv4>. Acesso em: nov. 2016.

% Disponivel em: <https://youtu.be/vQ7UDQggliY>. Acesso em: out. 2016.
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Figura 59 - Campo de futebol improvisado no filme Guabiroba (2015).

Fonte: Canal da Prefeitura de Pelotas no YouTube'®.

Diferentemente, na série Nosso Patriménio, a camada narrativa
mais evidente é a dos edificios, que sdo os personagens principais dos
filmes. E interessante observar que os detalhes de cada exemplar
arquitetdnico referido sdo privilegiados em relagdo ao contexto urbano
em que estdo inseridos, presente apenas em pequenos trechos. Em
diversos outros titulos o patriménio edificado é exibido, tanto em seus
detalhes, quanto em seu entorno, especialmente em filmes de eventos
ou celebragdes do aniversario da cidade (Figura 60).

Em funcdo do grande numero de titulos que integram essa
categoria é dificil realizar uma leitura sobre as narrativas dos diretores,
porém é possivel observar que a linguagem da maioria dos filmes é
relacionada ao seu carater informativo. Em funcdo disso, podem ser
associados a estratégia de levantamento, que possui um estilo de
filmagem descritivo e direto, e também utiliza tomadas areas da cidade
(Figura 61 e 62) bem como vistas de locais pitorescos (CASTRO, 2010).
A estratégia topofilia, relacionada ao amor pelo lugar (CASTRO, 2010),
também é perceptivel nos filmes que celebram os aniversarios da
cidade, ou exibem o patriménio edificado de alguma forma.

109 Disponivel em: < https://youtu.be/ELt8dxbNHEk>. Acesso em: out. 2016.
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Figura 60 - Prédios histéricos vistos a partir da praga Cel. Pedro Osério no filme
Parabeéns Pelotas, 204 anos (2016

Fonte: Canal da Prefeitura de Pelotas no YouTube'™.

Figura 61 - Vista do centro de Pelotas com a torre do relégio do Mercado
Publico em primeiro plano no filme Parabéns Pelotas, 204 anos (2016).

Fonte: Canal da Prefeitura de Pelotas no YouTube'.

"% bisponivel em: < https://youtu.be/Gn4p4Ez30MY>. Acesso em: out. 2016.

! Disponivel em: < https://youtu.be/Gn4p4Ez30MY>. Acesso em: out. 2016.



134

Figura 62 - Vista aérea do condominio Moradas Club no filme Somos todos
pelotenses (2015).

*

As loca¢Oes utilizadas nessa categoria, que puderam ser
identificadas, sdo apresentadas no mapa a seguir (Figura 63). Observa-
se uma grande dispersdo das locacBes utilizadas, que contemplam
todas as dreas administrativas do perimetro urbano da cidade. No
entanto, a maior concentragdo é observada na praca cel. Pedro Osério
e entorno, especialmente nos titulos em que a tematica se refere ao
patrimonio ou celebragdes de final ano e de aniversario da cidade. A
maioria dos bairros afastados possui mais de uma loca¢do observada,
embora sejam, no geral, referentes a um unico filme (Série O Bairro da
Gente). O edificio que representa o elemento visual mais referenciado
nos filmes é o Mercado Publico Municipal.

12 Disponivel em: <https://youtu.be/ZeU45WQhzFM>. Acesso em: out. 2016.



Figura 63 - Mapa das locagbes utilizadas nos filmes de Publicidade — Prefeitura.

’ Ver3o Laranjal 2015 - Bicicletas (2015) . Bairro da Gente - Getdilio Vargas e Pestano (2015) o
@ peias Ruas de Pelotas - Transporte Pablico (2015) () sairro da Gente - 8al. Prazeres (2016) ©
@ Bairro da Gente - Cohab I, Tablada e Santos Dummont (2015) . Bairro da Gente - Fragata (2016) @
@ 5airro da Gente - Simdes Lopes (2015) Q Nosso Patriménio (4 videos, 2013-2016) .
@ sairo da Gente - Guabiroba (2015) @ pavimenta Pelotas (10 videos, 2015-2016) ’

Bairro da Gente - Navegantes (2015) ° Pelotas 200 anos (3 videos, 2012) & y
' Bairro da Gente - Dunas (2015) Final de ano Prefeitura de Pelotas (2013)

Fonte: elaboragdo propria sobre Google Earth (2017).

Somos Todos Pelotenses (2015)
A Cidade da Gente (18 videos, 2015-2016)

Implantagao de tréileres moveis em Pelotas (2014)

) Virada Cultural (2015)

VT Verdo Laranjal (2014)

Viva o Laranjal no Invero (2016)

Centro
Laranjal
Fragata
Barragem
Trés Vendas

Areal
Sao Gongalo
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4.5 Publicidade - Outros

Os processos de levantamento e sele¢do permitiram incluir 16
filmes nessa categoria (Quadro 6), realizados em Pelotas ao longo de
um periodo de 30 anos (1986-2016). Desses 16 filmes, 14
correspondem a publicidade relacionada a empresas ou instituicdoes
localizadas em Pelotas, ou no caso do comercial da companhia
Telefonica VIVO, divulgar os servicos de telefonia mével na cidade e
regido, na época recém-instaurados. A exceg¢do é o comercial do carro
Citroén C3, da empresa francesa homoénima, que realizou a campanha
nacional do veiculo na cidade em funcdo da semelhancga da arquitetura
pelotense com o pais de origem da marca, e utilizou a fachada do
Teatro Guarany e parte de seu entorno como locagdo (Figura 64).

Quadro 6 - Publicidade — Outros: filmes selecionados.

12 Fenadoce — Feira Nacional do Doce 1986
22 Fenadoce — Feira Nacional do Doce 1987
CIEMSUL - VT Institucional 2014
Comercial Citroén C3 2008
Comercial Hotel Manta N/I
Comercial Lojas Procdpio N/I
Comercial Musbra Construtora N/I
Comercial Trilhoteiro Veiculos N/I
Comercial VIVO Pelotas N/I
Fenadoce 2011 2011
Fenadoce 2014 - #TodosSomosDoces 2014
Natal Gordo Guanabara 2009 2009
Natal Gordo Guanabara 2010 2010
O Natal Esta no Ar — Shopping Pelotas 2016
UCPel - Uma Universidade Comunitaria 2014
Vestibular de Verdo UCPel 2012

Fonte: Elaboragdo prépria (2017).

As tematicas abordadas pelos titulos dessa categoria variam
conforme o produto, agdo, ou evento promovido, e o espago urbano é
utilizado tanto como pano de fundo para a trama, quanto como um
elemento de destaque. No caso de anuncios que promovem eventos
ou servicos que sdo diretamente relacionados a dinamicas urbanas
especificas, como o turismo por exemplo, o patrimdnio edificado da



137

cidade e seus detalhes sdo exibidos, como nos comerciais da Fenadoce
(Figuras 65, 66 e 67) e do Hotel Manta (Figura 68), por exemplo. E
mesmo quando o espacgo urbano é utilizado como pano de fundo, ou
enquadrado de forma bastante aproximada, é possivel observar que na
maioria dos filmes sdo utilizados edificios construidos entre o final do
século XIX e inicio do século XX (Figura 69), que compde a maior parte
do patrimonio edificado de Pelotas, e sdo relacionados ao periodo de
opuléncia financeira e cultural da cidade.

Figura 64 - Theatro Guarany no comercial do carro Citroén C3.

S — : »

Fonte: Plataforma de videos YouTube™™.

'3 Disponivel em: < https://youtu.be/ZAAX7D1WPzg>. Acesso em: nov. 2016.
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Figura 65 - Caixa d’agua da praga Piratinino de Almeida no comercial da 12
Fenadoce (1986).

Fonte: Plataforma de videos YouTube™.

Figura 66 - Solar da Baronesa no no comercial da 22 Fenadoce (1987).
- .. G'.,' e

Fonte: Plataforma de videos YouTube™.

Figura 67 - Mercado Publico no comercial da Fenadoce (2014).

Fonte: Plataforma de videos YouTube™®.

" Disponivel em: <https://youtu.be/QXD_MEoVoT8>. Acesso em: nov. 2016.
13 Disponivel em: < https://youtu.be/IfK9W5i8L9s>. Acesso em: nov. 2016.
116 Disponivel em:<https://youtu.be/2HnX0a5P3-M>. Acesso em: nov. 2016.
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Flgura 68 - Fachada do Casardo 6 no comercial do Hotel Manta.
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Fonte: PIataforma de wdeos YouTube117

Figura 69 - Edificio na rua Voluntario da Patria no comercial Natal Gordo
Guanabara 2009).

118

Fonte: Plataforma de videos YouTube

A dinamica e a curtissima duracdo dos filmes dessa categoria
(em média 30 seg.) dificultam a apreensdo de caracteristicas das
camadas narrativas urbanas que cada um deles apresenta, pois
geralmente sdo exibidas diversas imagens da cidade, que compde uma
espécie de compilacdo de edificios e locais especificos (29 Fenadoce;
Comercial Musbra Construgées; VT Institucional — Vestibular de Verdo

" Disponivel em:<https://youtu.be/G84VIZy6h70>. Acesso em: nov. 2016.
18 Disponivel em:<https://youtu.be/Lt72hCPmQwY>. Acesso em: nov. 2016.
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2012 UCPel; CIEMSUL — VT Institucional; por exemplo), ou mesmo
espacgos onde ha uma maior interacdo de pessoas (Figuras 70 e 71). Em
funcdo disso, os filmes aqui analisados se aproximam da estratégia de
descrigéo sugerida por Castro (2010), que seleciona e exibe diferentes
elementos.

Figura 70 - Calcadao da rua Andrade Neves em comercial da UCPel (2014).

Fonte: Plataforma de V|deos YouTube119

Figura 71 - Fonte As trés meninas em comercial da Fenadoce (2014).
K <~

F4
00:00:02:21

Pelotas, Maio de 2014

120

Fonte: Plataforma de videos YouTube

19 Disponivel em: <https://youtu.be/LcLUI1XCzlw>. Acesso em: nov. 2016.

20 Disponivel em: <https://youtu.be/2HnX0a5P3-M>. Acesso em: nov. 2016.
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As locagbes que puderam ser identificadas nos filmes dessa
categoria s3o apresentadas no mapa a seguir (Figura 72). E perceptivel
a concentracdo de locagdes na cidade histdrica, especialmente no
entorno da praca Cel. Pedro Osério, e algumas na orla do Bairro
Laranjal e também nas Charqueadas. As exce¢bes correspondem ao
comercial Procopio New Colors — O Grande Golpe da Moda, em que a
area portuaria serviu como locacdo e o comercial Natal estd no Ar —
Shopping Pelotas 2016, no Bairro Areal. Além disso, grande parte dos
edificios referenciados nas imagens é correspondente aos prédios
histdricos, e o edificio utilizado de forma mais recorrente é o Mercado
Publico.
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Figura 72 - Mapa das locagdes utilizadas nos filmes de Publicidade — Outros.

() Hotel Manta (1980, 34") @ cintroen C3 (2008, 30%)

@ Lojas Procopio (1980, 1* 34°) @ Natal Gordo Guanabara (2009, 30%)

. Musbra Construgdes (N.I, 32") O Supermercado Guabanabara - Natal Gordo (2010, 30")
@ Trilhoteiro Veiculos (N.I,, 3" 117) Q Fenadoce 2011 (2011, 30")

/:“ 1° Fenadoce Feira Nacional do Doce (1986, 46") o VT Institucional - Vestibular de Verao 2012 (2012, 30")
’ 2° Fenadoce (1987, 30") @ CIEMSUL - VT Institucional (2014, 2' 36")

Fonte: elaboragdo propria sobre Google Earth (2017).

. #TodosSomosDoces - Fenadoce 2014 (2014, 3° 117)
o UCPel - Uma Universidade Comunitaria (2014, 1' 30")
@ Shopping Pelotas (2016, 30")

@ Vivo Pelotas (2016, 30%)

Centro
Laranjal
Fragata
Barragem
Trés Vendas

Areal
Sao Gongalo
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5 DESFECHO
5.1 Resultados e Discussao

A andlise empreendida sobre os 106 filmes selecionados
permitiu identificar aspectos e elementos do espaco urbano de Pelotas
gue se tornam visiveis de forma mais, ou menos recorrente. Também
demonstrou a propensao de algumas categorias sobre a utilizacdo de
determinados locais e tematicas, bem como, alguns desvios.

Na camada narrativa referente aos edificios foi possivel observar
que exemplares do patriménio edificado ao final do século XIX e inicio
do século XX s3ao usuais em todas as categorias, o que refor¢a o
imagindrio urbano acerca do mesmo, jd sedimentado através de
diferentes discursos e imagens. Tais constru¢bes partilham como
caracteristica sua carga simbdlica e representatividade para a histéria
de Pelotas, visto que foram edificadas no periodo relacionado ao
grande crescimento econdmico, cultural e social da cidade.

Entre os edificios mais representativos nas narrativas
audiovisuais analisadas pode-se citar: o Mercado Publico Municipal, o
Theatro Guarany e as residéncias sedes das charqueadas. Também sdo
assiduamente empregados o Grande Hotel, o Solar da Baronesa, a
Catedral Sdo Francisco de Paula, e o conjunto de Casarbes 2, 6 e 8, em
frente a Praca Cel. Pedro Osorio.

O propésito narrativo destes e dos outros edificios historicos nos
filmes é diverso, porém ha algumas constantes de acordo com a
categoria analisada em relagdo ao protagonismo dos mesmos. Tanto no
Cinema Universitdrio quanto na Realizagdo néo Local é mais comum
que eles sejam o pano de fundo da narrativa, inseridos como parte do
contexto que integra o espago onde ela se desenvolve. Enquanto na
maior parte dos filmes publicitarios (Prefeitura Municipal e Outros) e
alguns da categoria Cinema Local, eles s3ao inseridos como
protagonistas, exibidos de forma mais individualizada e geralmente
ilustrando de forma direta o patrimbnio arquitetonico da cidade,
caracteristica refor¢cada pela inser¢ao de elementos verbais contendo
informacdes sobre os edificios referidos, como na série Nosso
Patriménio, por exemplo.

E importante destacar que grande parte dos edificios histéricos
da cidade, inclusive os que sao visualizados nos filmes, hoje comportam
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fungdes diferentes das originais. Alguns deles convertidos em museus,
como é o caso do solar da Baronesa, outros adaptados a atividades
institucionais, comerciais, hoteleiras, e assim por diante. Isso resulta
em outros tipos de apropriacdo do espaco, e fortalece a identificacdo
da populagdo com tais edificios, pois conjuga as referéncias histdricas
—que se mantém fortes—com as individuais, criadas pela experiéncia.

Edificios representativos da histéria mais recente da cidade
também possuem protagonismo nos filmes, particularmente no cinema
de Realizagdo local, como os edificios em que funcionavam os antigos
cinemas de cal¢ada (Estacionamento), e o Café Aqudrios (Vitreo
Habitat), por exemplo. Esses documentarios expressam sentimentos de
nostalgia, e no caso de Estacionamento também é promovida uma
reflexdo sobre a transformacdo da func¢do desses edificios, enquanto
em Vitreo Habitat tal transformagao é mais relacionada a sociabilidade
praticada naquele espaco.

Embora imagens do patrimonio arquiteténico edificado da
cidade sejam recorrente em todas as categorias, uma variedade muito
grande de edificios associados a diferentes praticas e significados
também sdo contemplados, no caso dos filmes publicitarios para
ilustrar uma acgdo (reformas de postos de saude, habitacdo social, etc.)
ou atividade comercial especifica (Shopping, Hotel, etc.), e ainda, por
diversas vezes como pano de fundo para as diferentes narrativas.

A andlise dos titulos permitiu entdo, constatar que o patrimonio
arquiteténico é uma constante em todas as categorias. No entanto, os
significados atribuidos a ele, ou seja, a forma como é relacionado as
diferentes camadas de tempo e interfaces sociais é diversificada,
especialmente entre as categorias. No Cinema de Realizagdo Ndo Local
com excecdo de Southern Brazil (1942) e Angela (1951), o enredo dos
demais filmes refere-se a tempos anteriores a sua producdo (desde o
século XVIII a inicio do século XX), o que informa sobre um certo
padrdo na representagao da cidade, que é o viés histérico, observado
principalmente pela utilizacdo do espaco das charqueadas visualizado
em sua fungdo original. Associado a isso, tais filmes inserem dimensdes
épicas as suas narrativas, em que personagens sio extraordinarios e/ou
praticam atos de grandeza memoravel.

J4 no cinema de realiza¢do local as tramas de todos os filmes
selecionados se passam no '"tempo presente', mesmo que a maioria
evoque referéncias ao passado para construir essa trama, e esse
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passado seja comumente referente a determinados edificios ou
espacos da cidade. Além disso, outro aspecto recorrente nas narrativas
é o tema do cotidiano, do homem ordindrio, em seus diversos
ambientes. No cinema de realizagdo universitaria —mesmo contendo
algumas narrativas mais fantdsticas— esses aspectos também sdo
presentes na grande maioria dos filmes analisados.

Os filmes publicitadrios realizados pela prefeitura também
transcorrem no '"tempo presente" —uma qualidade comum a filmes
dessa natureza— e utilizam edificios histdricos como referéncia, para a
populagdo e também para turistas, sobre a histéria da cidade. Da
mesma forma, nos demais titulos publicitarios as narrativas informam
sobre o "tempo presente", e embora a maior parte deles nao tenha
sido realizado visando propdsitos turisticos, as locagbes utilizadas
reforcam as imagens de referéncia da cidade, relacionadas ao
patrimonio histérico edificado da area central (especialmente no
entorno da Praga Cel. Pedro Osério) as Charqueadas, e também a Praia
do bairro Laranjal.

Outro aspecto que caracteriza as diferentes categorias é a
ancoragem geografica na diegese, ou seja, informar de algum modo no
filme sobre o local que se passa a narrativa (que mesmo quem nao
conhega a cidade possa compreender). Nos filmes publicitarios isso é
praticamente uma constante, j4 que eles se referem a servigos,
produtos ou eventos realizados em Pelotas. No cinema de realizagdo
universitaria esse aspecto é mais observado nos documentarios, que se
referem a locais especificos, mas em poucas narrativas ficcionais, como
é o caso de Ester. Na realizagao local, com exce¢do de Os dculos do
Vové e Marcovaldo, em todos os filmes é possivel identificar a cidade,
de forma mais, ou menos explicita. Nos documentdrios, inclusive,
edificios e espagos especificos sdo temas principais das narrativas. E
por ultimo, na realizacdo nacional essa ancoragem, quando realizada, é
feita através de diferentes referéncias nos filmes. Southern Brazil além
de apresentar a narracdo referente a cidade, a localiza através de um
mapa no Rio Grande do Sul, recurso também utilizado em Concerto
Campestre. )4 em Angela é feita uma mencdo a um sitio de um bairro
de Pelotas, o Areal. Nos demais, as locag¢Oes utilizadas em Pelotas sdo
referidas como cidades e locais distintos, como Porto Alegre e Rio de
Janeiro, no caso de Sonho sem Fim, e Estancia da Barra, no caso de A
Casa das Sete Mulheres.
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Em relagdo ao mapeamento das locagdes (Figura 73), hd uma
dispersdo das mesmas em diferentes areas da cidade, mas um grande
acumulo na drea central, especialmente na area da Praga Cel. Pedro
Osodrio e seu entorno, que se estende com maior intensidade no eixo
norte-sul da cidade. Portanto, o centro da cidade se mostra como a
referéncia espacial mais significativa nas narrativas audiovisuais
consideradas.

Locagles esparsas podem ser vistas em praticamente todos os
bairros, até em areas mais afastadas, porém a maioria é devido aos
filmes realizados pela prefeitura precisamente sobre esses bairros
especificos. As adreas mais periféricas, afastadas do centro da cidade,
também costumam ser contempladas com mais frequéncia pelo género
documentdrio (muitos discutem problematicas socioespaciais,
conforme apresentado anteriormente).

A interface com a d4gua é outro aspecto observado no
mapeamento das locagles, ao sul pelo canal S3o Gongalo, a leste na
orla da Lagoa dos Patos, e no arroio Pelotas. Ao longo deste ultimo, por
onde se distribuem as charqueadas, especificamente pelo cinema de
realizagdo ndo local e filmes publicitarios. Ja na orla da Lagoa dos Patos
e do Canal Sdo Gongalo hd uma maior diversidade de categorias e
tematicas exploradas.

No século XIX e inicio do século XX as d4guas foram
imprescindiveis para o desenvolvimento da cidade. A navegacdo
maritima, fluvial e lacustre possibilitou, além da exportagao do charque
e derivados, a chegada de costumes, materiais, técnicas e os
construtores responsaveis pelo desenvolvimento da arquitetura
eclética historicista. J& em alguns filmes universitarios —onde ha essa
interface— a configuragdo especifica das aguas no contexto da cidade é
associada a simplicidade, e caracteriza também a perpetuagdo de
praticas tradicionais e de conhecimentos adquiridos a partir de
geragdes anteriores, como a pesca, a religiosidade e as celebragdes.
Enquanto na maior parte dos filmes publicitarios onde esse aspecto é
presente ha exaltacdo da beleza associada as dguas.

Em relagdo ao alcance dos filmes analisados, é interessante
notar que na realizacdo do cinema ndo local, com excecdo do
documentdrio Southern Brazil, os filmes da categoria sdo longas-
metragens (e minissérie) realizados por grandes produtoras nacionais,
0 que provoca uma mobilizagdo maior em termos de recursos
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financeiros e entidades envolvidas, ja que essas iniciativas demandam
grande lucratividade. Em funcdo disso, ha investimentos em estratégias
de promogao e distribuicdo em massa, que atingem um publico maior,
se comparado ao cinema independente, por exemplo, pois sdo
veiculadas em salas do circuito comercial de cinema, televisdo aberta e
canais pagos. Como consequéncia, dentre todos os filmes analisados na
investigacdo, possivelmente sdo os titulos dessa categoria que exibem
as narrativas audiovisuais realizadas em Pelotas a um maior nimero de
espectadores. Em decorréncia disso, pode-se inclusive observar a
pratica do turismo cinematogréfico relacionada aos filmes mais
recentes, e em especial a minissérie A Casa das Sete Mulheres, exibida
pela rede Globo de televisdao ha quase quinze anos.

Pode-se observar, de maneira geral, uma certa tendéncia que
difere na significacao atribuida a cidade quando se trata das narrativas
daqueles que nela vivem, e daqueles que a utilizam como locac¢do para
seus filmes. Enquanto no primeiro caso, uma série de interfaces fisicas
e sociais é contemplada e o passado evocado de forma nostdlgica,
neutra ou mesmo contrastante, no ultimo hd uma tendéncia em
contemplar o viés histérico, o passado da cidade.

E notdrio que a construgdo imaginaria e material do espaco
urbano de Pelotas é indissocidvel ciclo charqueador, e por isso, seus
espacos contém uma série de caracteristicas provenientes da
realizacdo dessa atividade. Desde as construcdes urbanas realizadas na
entressafra, mas também, o préprio espago das charqueadas, que
constituem uma caracteristica muito singular da cidade, ndo comuns a
outras do estado, e mesmo do Brasil. Diferente da area central, onde é
possivel visualizar na materialidade as sobreposicdo de diferentes
tempos, as charqueadas, que estdo inseridas em um ambiente mais
isolado, conservaram muitas de suas caracteristicas originais, e
possivelmente em funcdo disso sdo atrativos para filmes que tém
narrativas referentes ao tempo passado.

Ja nos filmes realizados pelos habitantes de Pelotas, o centro
da cidade, sobretudo a praca Cel. Pedro Osdrio e seu entorno,
constituem o principal espago de referéncia. Tal area, que comporta a
maior parte das edificagdes mais antigas, também congrega a
materialidade de diferentes tempos e uma intensa sociabilidade, um
lugar sobre o qual muitos discursos e imagens ja estdo ancorados, e
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onde novas camadas de sentido sdo construidas continuamente,
inclusive em diversos filmes aqui analisados.

Embora o mapeamento das loca¢Ges utilizadas nos filmes tenha
uma maior concentra¢do lugares de referéncia ja consagrados da
cidade, ha também exemplos de desvios. Nesse sentido pode-se citar
os filmes universitarios, onde as locacbes se distribuem de forma
variada, onde espacos entre o centro e o bairro Porto sdo utilizados de
forma mais frequente em comparacdo as demais categorias. E provavel
gue este aspecto tenha relagdo com a questdo da apropriacdo desses
espacgos por estes usuarios, ja que a unidade do curso de Cinema da
UFPel estd localizada no bairro Porto (assim como diversas outras
unidades da UFPel), e o carater do bairro vém se transformando,
recebendo outras significa¢cdes diferentes do carater fabril original.

Antes de concluir, é preciso refor¢ar que a opgao por trabalhar
com uma amostragem ampla é baseada na numerosa oferta de
material e no ineditismo da abordagem, o que reflete nos resultados e
discussdes, que ndo foram trabalhados em profundidade, e sim de
forma mais geral. Portanto, pode-se dizer que o espago urbano tornado
visivel nos filmes coincide com o referencial ja sedimentado, mas ele
também adiciona diferentes camadas de significado, sobretudo nas
realizacGes de cinema local e universitario.



Figura 73 - Mapa geral das locag¢des utilizadas nos filmes.

Legenda
. Cinema Universitario

. Publicidade - Prefeitura

Cinema Local

Cinema Néo Local

’ Publicidade - Outros

Fonte: elaboragdo proépria sobre Google Earth (2017).
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5.2 Conclusdo

A intencdo deste trabalho nunca foi representar o todo a partir
de fragmentos. Buscou-se a compreensdo de diferentes olhares sobre o
espaco urbano de Pelotas, presente nos filmes analisados, que
pudessem de alguma forma, informar sobre a percepcdo de diferentes
grupos realizadores sobre e espaco urbano da cidade, bem como,
revelar as interfaces fisicas e sociais presentes nessas narrativas.

Tais narrativas sdao fendmenos culturais, e por sua vez, também
"montam" a cidade. Esse verdadeiro mosaico contém muitas
expressoes do passado de Pelotas tanto na sua histdria, quanto no seu
discurso. De certa forma isso j& era esperado, mesmo porque, o
potencial narrativo de Pelotas enquanto materialidade é percebido
quando a percorremos, nos preenche a forca do passado, entremeado
no meio do presente, como no entorno da Praga Cel. Pedro Osério no
centro da cidade, e também o espago de referéncia nas narrativas
audiovisuais.

Pudemos observar que o mapa das locagdes as encerra
geograficamente, mas que os filmes criam 'novos territérios"
atribuindo diferentes significagdes aos espagos que eles filmam e
representam, tdo diversos quanto possivel, mas com algumas
tendéncias nas diferentes categorias observadas. Também pudemos
observar contradi¢des, ha uma tensao sempre presente nas diferentes
narrativas, entre o novo e o antigo, e que ao lado de imagens iconicas
da materialidade urbana, também ha a representagdo do homem
comum, de bairros periféricos e problemas sociais.

N3do é possivel captar toda a complexidade da interse¢do dos
filmes com o espago urbano, mas realizamos um esforgo no sentido de
compreender diferentes percepc¢des e concepgdes de cidade reveladas
pelas narrativas audiovisuais, que pode ter prosseguimento através da
inclusdo de outras categorias aqui ndo contempladas, e também de
outros suportes, tais como fotografias, textos literarios e tantas outras
representagbes da cidade que contribuem com o imagindrio,
experiéncia, percepc¢do e formacgdo do espacgo urbano.
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