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RESUMO

Nesta pesquisa investiguei a cena musical de mulheres em Floriandpolis SC a partir do Sonora
Festival — Ciclo Internacional de compositoras. O objetivo geral foi entender quais os caminhos
que as mulheres utilizam para se profissionalizar na musica, assim como suas principais demandas
dificuldades e sonhos. Como objetivos especificos busquei refletir sobre o acesso as politicas
publicas culturais e avaliar de que forma essas politicas amparam ou reforcam os seus problemas,
a partir do ponto de vista das mulheres entrevistadas; também avaliei os impactos que o festival
Sonora acarretou em suas carreiras. A partir de uma perspectiva feminista, procurei contribuir nos
estudos de género e etnomusicologia. A pesquisa foi fundamentada tedricamente nos feminismos
negros e decolonias visando entender como operam as opressoes resultantes da colonialidade de
género/poder, colocando no centro do debate as experiéncias de vida das mulheres. Adotei uma
metodologia mista: qualitativamente foram feitas seis entrevistas semiestruturadas, com mulheres
que participaram do Sonora Festival- Ciclo Internacional de Compositoras em Floriandpolis € uma
entrevista com uma ex-funciondria da Fundacdo Catarinense de Cultura. Quantitativamente
analisei dados primarios referentes ao edital Elisabete Anderle 2020. Verificou-se a dificuldade de
acesso as politicas publicas de cultura e a escassez de politicas culturais especificas para grupos
subalternos, assim como a falta de controle e analise de dados referente ao edital Elisabete Anderle,
reforcando a importancia e necessidade de mais pesquisas cientificas nessa drea. O Sonora foi
considerado um espago importante para a cena musical de mulheres sendo o primeiro palco
profissional para muitas musicistas.

Palavras-chave: Sonora Festival. Etnomusicologia. Feminismos. Politicas Publicas. Musica.



ABSTRACT

In this research I investigated the women's music scene in Floriandpolis SC from the Sonora
Festival - International cycle of composers. The general objective was to understand which paths
women use to become a professional in music, as well as their main demands, difficulties and
dreams. As specific objectives, I sought to reflect on access to cultural public policies and assess
how these policies support or reinforce their problems, from the point of view of the women
interviewed; I also evaluated the impacts that the Sonora festival had on their careers. From a
feminist perspective, I seek to contribute to gender and ethnomusicology studies. The research was
theoretically based on black feminisms and decolonies understand how the oppressions of
gender/power coloniality operate, placing women's life experiences at the center of the debate. I
adopted a mixed methodology: qualitatively, six semi-structured alterations were chosen, with
women who participated in the Sonora Festival - International Cycle of Composers in
Floriandpolis and an interview with a former employee of the Fundagao Catarinense de Cultura.
Quantitatively, I analyzed primary data referring to the Elisabete Anderle 2020 public notice.
There was a difficulty in accessing public cultural policies and the scarcity of specific cultural
policies for subordinate groups, as well as the lack of control and analysis of data related to the
Elisabete Anderle public notice, reinforcing the importance and need for more scientific research
in this area. Sonora was considered an important venue for a women's music scene and was the
first professional stage for many female musicians.

Keywords: Sonora Festival. Ethnomusicology. Feminisms. Public policy. Music.
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1.INTRODUCAO

1.1. Contextualizacao do problema e pergunta norteadora.

A presente pesquisa busca trazer as diferentes vivéncias das mulheres' musicas de
Floriandpolis SC para o centro do debate e da produgdo do conhecimento, procurando entender as
principais dificuldades e desafios que enfrentam na profissdo, assim como mapear iniciativas,
festivais, movimentos, politicas publicas e espacos de resisténcia que nos permitam prosperar €
combater as desigualdades sociais. Para essa tarefa, escolhi como ponto de partida entrevistar seis
artistas que participaram e organizaram o Sonora Festival -Ciclo Internacional de Mulheres
Compositoras, por acreditar que esse festival se caracteriza como um espaco de resisténcia e reune
parte significativa de mulheres da cena musical da Ilha de Santa Catarina, desde 2016 em sua
primeira edigao.

O Objetivo geral dessa pesquisa foi investigar quais as estratégias que as mulheres utilizam
para se profissionalizar na musica em Floriandpolis SC e consequentemente entender quais as
principais dificuldades e desafios que enfrentam para alcangar seus sonhos e ambigdes. Ao
investigar a cena musical protagonizada por mulheres em Florianépolis SC a partir do Festival
Sonora procuro atingir os seguintes objetivos especificos: a) entender se as entrevistadas se
reconhecem como feministas; b) Avaliar os impactos do Sonora Festival e de politicas publicas
culturais na vida profissional das mulheres estudadas; c) Mapear, a partir das experiéncias das
entrevistadas e de pesquisa bibliografica, outras iniciativas musicais € movimentos que buscam
combater as desigualdades e nos permitam prosperar na profissdo e d) Contribuir para os estudos
em etnomusicologia feminista.

Se olharmos para os line-ups? dos principais festivais brasileiros de musica vemos uma
esmagadora minoria de mulheres como atragao principal. Segundo pesquisa da Unido Brasileira

de Compositores, dentre os dezessete maiores festivais do pais as mulheres sd0 maioria em menos

I E importante ressaltar desde j que o termo mulher aqui utilizado nio pretende de forma alguma essencializar e
universalizar o que € ser mulher. Escolho utilizar o termo “mulheres musicas” e as vezes “musicistas” para
diferenciar do substantivo comum “musica”.

2 Line-up € a lista de artistas, bandas e demais atra¢des de um evento cultural como os festivais.
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de trés deles?®. Nao s6 festivais, mas em todos os ramos musicais se analisarmos quantas mulheres
tocam instrumentos, quantas dessas mulheres sdo negras, indigenas, transgéneras, o nimero segue
caindo. No primeiro estudo brasileiro sobre a participacdo feminina no mercado da musica
realizado pelo DATA SIM em 2019* chamado “Mulheres na Indistria da musica: obstaculos,
oportunidades e perspectivas” com amostragem de 612 respostas totais, e respostas parciais de
1446 mulheres, traz um mapeamento e dados essenciais para pensarmos a condi¢ao da mulher na
musica no Brasil. Essa pesquisa foi realizada em parceria com a Women In Music Brasil (WMI)
e Women’s Music Event (WME), e o apoio dos coletivos Lista das Minas, Mulheres Artistas
em Rede, Garotas no Poder; Sarau das Mina Tudo, SELA; Festival Sonora e da Unido Brasileira
de Compositores. Apresento a seguir alguns dados pertinentes para o desenvolvimento deste
Trabalho de Conclusado de Curso.

No que diz respeito a concentracdo de mulheres no ramo musical encontramos a maioria
na Regido Sudeste, totalizando 71,2%. Em segundo lugar, quase empatadas, temos a Regido
Nordeste com 11,9% e a Regidao Sul 11,1%, e em ultimo lugar, respectivamente temos a Regido
Centro-oeste com 4,1% e Regido Norte com apenas 1,6%. As cidades que se destacaram
numericamente foram Sao Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Floriandpolis ndo apareceu nem
entre as dez cidades mais expressivas.

O perfil dessas mulheres estd longe de ser igualitario: 70,26% das mulheres sdo brancas, e
91,67% se declararam cis-géneras °>. A maioria delas, 76,47%, nao tem filhos e 62,25% sao
solteiras. Interessante destacar a alta escolaridade das mulheres na industria da musica: segundo a
pesquisa 38,3% delas possuem ensino superior completo e 18,7% tém pds-graduagdo completa. A
maioria das mulheres t€m até trés trabalhos/fontes de renda que nao sdo exclusivamente ligados a
musica. Em relacdo a jornada de trabalho semanal, 42% das trabalhadoras dedicam mais de 40h

semanais para a musica, o que configura uma sobrecarga de trabalho, e ndo podemos deixar de

3 http://www.ubc.org.br/Publicacoes/Noticias/14762
4 Disponivel em https://mailchi.mp/simsaopaulo.com/mulheres-na-industria-da-musica-no-brasil

® Para explicar o conceito de cisgéneridade é importante explicar a sua origem a partir da estrutura patriarcal em que
nascemos. O patriarcado € um sistema politico de domina¢do masculina que modela a nossa cultura e impde papéis
de género desde a infancia em uma logica bindria. Nesse sistema sdo considerados homens e mulheres de acordo com
suas atribui¢des bioldgicas, ou seja, se vocé nasce com pénis vocé € homem, se vocé€ nasce com vulva vocé é mulher.
As pessoas que sdo confortdveis com essas atribuicdes, e se identificam com o género que lhes foram atribuidos ao
nascer, sdo chamadas de cisgénero. As pessoas ndo-bindrias ou transgénero, sdo aquelas que ndo se identificam com
a atribuicdo estética, anatomica, corpdrea, e social que lhes sdo atribuidas ao nascer. Elas fogem dessa l6gica bindria.
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considerar o tempo gasto com tarefas domésticas que torna ainda maior essa sobrecarga. O estudo

conclui que:

Para cerca de 60% a muisica € a principal fonte de renda, mas 73% trabalha mais da metade da
jornada semanal na musica. Portanto, um contingente importante de mulheres dedica a maior parte
de seu tempo laboral a musica mas ndo tém na musica sua principal fonte de renda, demonstrando
o comprometimento dessas mulheres em relagdo ao seu trabalho na musica. (DATASIM 2019)

Dos resultados que mais interessam para realiza¢do da minha pesquisa destaco que de mais
de 30 dreas de atuacdo analisadas, como cantoras, produtoras, djs, instrumentistas, etc., as
mulheres sdo iniciantes e 48,2% sentem que deveriam estar em posicoes mais avangadas na
carreira. Em relacdo a quais sdo as maiores dificuldades enfrentadas por mulheres no mercado de
trabalho da musica, a sobrecarga com filhos/trabalho doméstico aparece em 60% das respostas
como principal dificuldade. O assédio sexual apresenta 49% das mengdes como principal
dificuldade, ao lado do assédio moral com 47%. Na vida profissional 84% disseram ter sido
discriminadas por serem mulheres, 21% dizem ndo se sentir confortavel no ambiente de trabalho
por ser mulher. A falta de equidade de gé€nero tem impacto muito negativo sobre a carreira, seja
na despropor¢do de homens e mulheres em cargos de lideranga, seja na despropor¢cdo de
remuneragdo. Outro importante dado mostra as estratégias das mulheres para mudar esse cendrio
desigual: 59,6% delas buscam contratar mao de obra feminina, e 40,6% delas votam em mulheres
com agendas feministas. No total 82% das mulheres que participaram da pesquisa se declaram
feministas, a maioria também declarou ser ativista na luta pelos direitos das mulheres e grupos
especificos.

Segundo o relatério Por Elas Que Fazem Musica 20216, um levantamento da participagao
da mulher na musica tendo como referéncia a base de dados da Unido Brasileira de Compositores
(associacdo sem fins lucrativos responsavel pela distribui¢do dos direitos autorais da maioria da
classe artistica do pafs, mais 25 mil associados) as mulheres compdem apenas 15% do quadro total
de associados e de cada 100 reais distribuidos, apenas 9 reais sdo destinados as mulheres (9%).

Estes extensivos dados servem para elucidar um cendrio musical e um mercado de trabalho
completamente desigual. O que acontece na musica € um reflexo da estrutura colonial da nossa
sociedade racista e sexista, em que as mulheres ocupam posi¢cdes subalternas, ganham menos,

sofrem assédios e discriminagdo pelo seu género e pela sua cor. Eu, por trabalhar com musica ha

¢ http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/Por-Elas-Que-Fazem-a-Musica-2021 .pdf

14



0ito anos, vivo na pratica as dificuldades que enfrentamos no meio artistico, e sempre tive ansia e
impeto para a mudanca. Levando em consideracdo todas as desigualdades descritas e olhando para
o contexto da cidade em que estou vivendo hd quatro anos, elaborei a seguinte pergunta: Que
caminhos as mulheres utilizam para se profissionalizar na musica em Florianépolis SC?
Entendo o termo profissionalizar como levar a musica como carreira e extrair algum rendimento
com ela mesmo que ndo seja de forma exclusiva.

Para essa tamanha tarefa peco licenca para beber das marés negras do feminismo e surfar
nas metodologias decoloniais que voltam a pratica cientifica para provocar mudancgas estruturais.
Como diz Lélia Gonzalez (2020, p.42), “o que opera no Brasil ndo é apenas uma discriminacao
efetiva (...) o que se observa € um racismo cultural que leva, tanto algozes como vitimas, a
considerarem natural o fato de a mulher em geral e a negra em particular desempenharem papéis
sociais desvalorizados em termos de populacdo economicamente ativa”. O que as teorias
decoloniais e o feminismo negro t€m em comum? Primeiramente desmascaram a producio do
saber que prioriza tudo que € feito no Norte global em detrimento do Sul, e evidenciam a violéncia
epistémica que ocorre com toda teoria que nao sai da Europa e dos Estados Unidos. Nos mostram
que muito antes de receber validagdo académica a luta politica estd sendo feita por mulheres
subalternas, que estdo fora dos muros das Universidades. Essas lutas sé sdo possiveis quando
ouvimos os diferentes pontos de vista e experi€ncias de vida de quem ¢ afetado pelas opressoes
produzidas pela matriz colonial, e a mudanca s6 € eficaz quando assumimos a importancia da
interseccionalidade na hora em que propomos politicas publicas e na hora que aplicamos justica.
Por fim, estas teorias fazem n6és, mulheres brancas, reconhecer o quanto costumamos olhar apenas
para a ponta do nosso nariz.

Portanto, utilizar os conceitos e ferramentas metodoldgicas advindas das contribuigdes
tedricas do feminismo negro, como a interseccionalidade (CRENSHAW K. 1989), ponto de vista
(HILL COLLINS, P. 1990), racismo estrutural (GONZALES, 1..1984)7, me guiam para entender
os privilégios da minha branquitude e buscar mudangas em uma sociedade regida pelo patriarcado,
pelo racismo e pela cisheteronormatividade que impacta a todes®. A branquitude, definida por Lia

Shucman (2014):

7 Todos os conceitos mencionados serdo elaborados ao longo do trabalho.
8 O uso da linguagem neutra é uma forma de resisténcia a 16gica de género bindria que s6 admite dois géneros: homens
e mulheres. Dessa forma busca-se incluir as pessoas que ndo se identificam com nenhuma dessas designacdes.
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¢ entendida como uma posi¢do em que sujeitos que ocupam esta posi¢ao foram sistematicamente
privilegiados no que diz respeito ao acesso a recursos materiais e simbolicos, gerados inicialmente
pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se mantém e sdo preservados na contemporaneidade.
Portanto, para se entender a branquitude ¢ importante entender de que forma se constroem as
estruturas de poder fundamentais, concretas e subjetivas em que as desigualdades raciais se
ancoram. pp. 84

Mais do que tentar entender de que forma se constroem as estruturas de poder fundamentais, os
feminismos negros e decoloniais querem saber como destrui-las. Eu, humildemente, quero saber

como a musica, e seu potencial pedagoégico na mao das mulheres, pode contribuir para isso.

Em minha trajetéria como musicista, o fato de integrar a minoria no mundo da musica
sempre me desconcertou. Eu via a admirag¢ao que as mulheres as vezes dirigiam a mim nos shows,
e as parabenizagOes ao final dizendo que "sempre sonharam em tocar" mas que "ndo tinham
nascido para aquilo". Quantas mulheres eu ja ouvi dizer que "ndo tem dom" e por isso "nem tentam
tocar um instrumento". Isso sempre me embrulhou o estdomago. Para mim musica nunca foi dom,
e sim um habitus’ que envolve condi¢des financeiras, e incentivo familiar. Eu cresci vendo dois
meninos, meus irmaos, tocar. Meninos que nunca questionaram se tinham ou ndo dom. Para mim
foi muito fécil ver que era possivel tocar um instrumento, bastou ter nascido em uma familia branca
com recursos financeiros de camadas médias para me proporcionarem instrumentos e aulas.
Bastou exemplos em casa.

Todavia, se ndo tive dificuldade de aprender musica devido a minha classe, eu percebi a
diferenca de ser mulher desde cedo, a0 comparar a minha criagdo com a dos meus irmaos brancos
heterossexuais. Logo vi que ocupava uma posi¢do na sociedade diferente da deles, e aquilo me
indignou profundamente. Passei a questionar a minha posi¢ao subalterna, mas ainda demorei mais
um tanto para entender que a minha subalternidade era diferente perto de outras. Esse
amadurecimento faz parte de um doloroso processo de olhar pra dentro e reconhecer o quanto na
vida ja compactuamos para esse cenario ser como €. Faz parte de reconhecer meus privilégios, de
entender o que a branquitude causa na nossa sociedade, e faz parte de ver também como no proprio
movimento feminista essas violéncias se reproduzem. Esse € um processo continuo que me ensina

a insuficiéncia de apenas se declarar feminista € me impulsiona a agir, a escrever essas paginas.

°Do interesse em compreender a relacéio entre as condi¢cdes materiais de existéncia (capital econdmico), a estrutura
socioinstitucional e a individualidade, Bourdieu (2001) € levado ao conceito de habitus. O habitus configura-se como
um sistema impar de disposi¢des para a a¢do, desenvolvido por cada um em virtude da posi¢do que ocupa na estrutura
social. (ARAUJO & OLIVEIRA, 2014 pp 218)
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Como professora de musica hd seis anos, percebo a inseguranca muito maior das meninas
que dos meninos. Vejo o quanto € dificil para elas achar que estd bom o suficiente, mesmo que
toquem melhor que muitos rapazes que vemos por ai nas rodas de violdo. Lembro de saraus e
eventos culturais com rodas de musica abertas para a participacdo do publico e como € dificil ver
as mulheres tomando a frente. Precisamos de apoio, de rede e de muito incentivo para seguirmos
na musica.

Eu mesma ji pensei em desistir muitas vezes, mas escolhi a musica como lugar de
resisténcia. Talvez porque foi o lugar no qual mais fiz diferenca, mesmo que pouca. Vejo a tensdo
com a légica colonial em cada acorde que ensino para as estudantes, em cada olhar que as mulheres
me direcionam quando eu estou no palco em meio a tantos homens. Mas sinto também a
dificuldade de ser eu em muitos lugares dos quais toquei. Vejo a importancia do meu trabalho e
do trabalho de outras artistas que me inspiraram para comecar, principalmente na motivagao para
as jovens meninas que sonham em ser musicistas, € penso que ndo podemos ter nenhuma a
menos'’. Penso em quem nio tem recurso, em quem nao tem acesso a instrumentos e aulas, e penso
em quem tem, mas ndo tem coragem de tomar a iniciativa. Penso que € tudo isso € muito mais que
quero mudar.

A partir dai me fiz algumas perguntas: Se a musica € um meio eficaz para a transformagao
social e para combater o machismo, a homofobia, o racismo, e a desigualdade social, como nos
mostram Bia Ferreira, Elza Soares, Nina Simone, Doralyce, Chica Gonzaga , Liniker, Katd Mirim
e tantes outres, € a0 mesmo tempo € um oficio onde também se reforcam essas desigualdades, o
que estd acontecendo na cena musical em que me encontro? Quem sdo as mulheres musicistas de
Floriandpolis? Quais transformacdes buscamos e precisamos?

Essa pesquisa visou articular a teoria e a pratica trazendo o fazer musical das entrevistadas
para o centro do debate. Considero esse fazer musical como um conhecimento localizado
(HARAWAY, 2009) e uma prética transgressora (ARROYO, 2020)!!. Procuro entender como as

opressdes agem no nosso fazer musical das mais diversas formas e averiguar as possibilidades ou

190 termo que se popularizou em espanhol “ni una a menos” surgiu através do movimento feminista na Argentina em
protesto ao aumento do feminicidio no pais e se espalhou pela américa latina com fortes mobilizagdes na internet e
nas ruas. Ver https://doi.org/10.1590/1984-6398201914314

"Seguindo o conselho de (ARROYO, 2020) uso o conceito de “transgressdo” no lugar do conceito mais usado na
sociologia, “desvio”. “En lugar de la categoria de desviacion (que reservo para aquellos delitos que se agrupan en la
delincuencia comun), se propone el concepto de transgresién para comprender, en particular, el fendmeno de la ruptura
de los marcos normativos, lo cual incluye la violencia que se ejerce contra las mujeres”. (pp 8).
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impossibilidades de se criarem novos espagcos onde as nossas producdes artisticas ndo sejam
sistematicamente silenciadas, questionadas e desvalorizadas. E um processo de despertar, de
entender que a colonialidade ainda estd em curso e impacta diretamente as possibilidades de se
viver de musica no Brasil. Afinal ja perdemos muito da nossa ancestralidade musical, violentada
pelos padrdes europeus catequisantes das nossas expressoes artisticas. Eu aprendi a “afinagdo
universal” do violdo quando tive meu primeiro contato com o instrumento, € s6 fui entender que
na realidade aquela era a “afinacdo ocidental” quando pisei pela primeira vez em uma aldeia Mbya-
Guarani e vi que eles tocavam de um jeito completamente diferente do que havia aprendido.!?
Portanto, essa pesquisa € um convite para pensarmos novas possibilidades sonoras, descolonizar
nossos ouvidos e pensar caminhos para dedicar a vida a musica, ou a musica a vida.

Se, como foi dito, as opressdes possuem um caracter institucional, cabe entender como esse
debate se insere na arena publica. As mulheres estdo utilizando as politicas publicas para se
profissionalizarem na musica? Que investimentos ha por parte das instituicdes governamentais
federal, estadual e municipal em atividades culturais de artistas mulheres em Floriandpolis? Que
politicas culturais t€m favorecido a visibilidade das mulheres artistas no Brasil? Como
determinadas politicas culturais tém também refor¢cado o apagamento das mulheres? Antes de
entrar nesse topico apresento o ponto de partida conceitual e empirico da pesquisa, e em seguida a

minha trajetdria até chegar aqui.

1.2. Por onde comecar

As indagagOes que motivam essa pesquisa partem da minha experiéncia pessoal como
mulher branca, cis, bissexual, de classe média e com vinte e quatro anos, que se dedica a estudar
musica e ciéncias sociais de maneira dialdgica. Ha oito anos trabalhando com musica e ha seis
anos na graduacao de Ciéncias Sociais, fui profundamente afetada pelas imbricacdes entre minha
experiéncia pratica e pelo contato com teorias, me tornando sensivel e atenta aos meus proprios

privilégios e opressdes. Nao foi dificil de perceber que essas opressdes (e privilégios) ndo somente

ELINNTS

12«0 termo mba’ept -“som”, “o que soa” ou ainda “som musical” — designa o violdo de cinco cordas, instrumento
guia do conjunto vocal. A afinacdo ¢ varidvel e particulariza o instrumento em relacdo ao seu paralelo ocidental. Cada
uma das cinco cordas representa uma das divindades Mbya: Tupa, Kuaray, Karai, Jakaird e Tupa Mirim.” (Yvy Poty,
Yva’d/ Flores e Frutos da Terra: cantos e dangas tradicionais Mbya-Guarani. Org. Maria Elizabeth Lucas e Marilia
Stein. Porto Alegre:Iphan/ppgmus/ufrgs, 2012. 88 p.
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me afetavam, mas também a todas as mulheres de maneiras diferentes, e é nesse sentido que as
teorias feministas me ensinam cotidianamente entender as suas dimensoes e como transformar essa
realidade em busca de uma sociedade mais justa. Porém, Lélia Gonzales em 1998 ja nos alertava

do grave erro que as teorias feministas estavam cometendo:

(...) tanto o racismo como o feminismo partem das diferencas bioldgicas para estabelecerem-se
como ideologias de dominacdo. Cabe, entdo, a pergunta: como se explica este “esquecimento” por
parte do feminismo? A resposta, na nossa opiniéio, estd no que alguns cientistas sociais caracterizam
como racismo por omissdo e cujas raizes, dizemos nés, se encontram em uma visdo de mundo
eurocéntrica e neo-colonialista da realidade. (GONZALES, pg. 13-14.2011)

Assim como a brasileira Lélia Gonzales, a norte-americana Patricia Hill Collins (2015) ao entender
género, raga e classe como categorias de andlises conectadas, pergunta: “como podemos
transcender as barreiras criadas através das nossas experiéncias com as opressoes de raga, classe e
género para que possamos construir os tipos de coalizdes essenciais para cambios sociais?”. Ser
uma das unicas mulheres nas festas, bares e eventos que toquei sempre me incomodou, mas quando
eu percebi que, além disso, tanto o publico que nos assistia como os outros musicos eram em sua
esmagadora maioria brancos, passei a me questionar também quem tem acesso a cultura. Por qué

sO 0s brancos assistem 0s nossos shows?

Me motivei a investigar a cena musical protagonizada por mulheres na Ilha de Santa
Catarina, cidade de Floriandpolis SC, pois acredito que aprendendo com as suas trajetorias
conseguimos achar algumas respostas. Tamanha tarefa exige um esforco tedrico e metodoldgico
consistente, principalmente pelas limitagdes de tempo e campo dadas pela pandemia do Covid-19,
que me impedem de ir as ruas e aos palcos onde essas transformacdes geralmente acontecem.
Portanto, o uso da tecnologia tem sido fundamental nessa pesquisa ao me permitir assistir a shows,
entrevistas, festivais, documentdrios, ler artigos, de dentro da minha casa. E foi justamente assim
que encontrei o ponto de partida para investigar a cena musical construida por mulheres em
Floriandpolis: O Sonora Festival — Ciclo Internacional de Mulheres Compositoras, um festival que
surgiu em 2016 e tem sido palco para mais de cem mulheres de diversos segmentos musicais como
compositoras, instrumentistas, produtoras e intérpretes a cada edi¢do. A escolha do campo se deu
pelo fato desse festival ser uma mostra ndo competitiva, gratuita, colaborativa e coletiva “com seu
objetivo central de dar visibilidade, promover e legitimar a presenga da mulher compositora,

empoderando-a artistica, profissional e economicamente, contribuindo para a redugdo da
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desigualdade de géneros no meio musical”!3. O festival ja atingiu 16 paises e 74 cidades, e na sua
primeira edigdo em 2016, Florian6polis SC foi a cidade com maior nimero de participantes
inscritas, totalizando 35 mulheres. Portanto € um festival que reuniu parte significativa de mulheres
atuantes na musica da cidade e se caracteriza como um espago de resisténcia as opressoes
vivenciadas pelas mulheres na musica.

O estudo das opressoes e dificuldades vivenciados pelas mulheres na musica sdo
construidos a pouco tempo e se inserem dentro de um campo especifico de conhecimento chamado
“etnomusicologia feminista”. Esse ndo é um campo isolado e dialoga diretamente com diferentes
epistemologias feministas e decoloniais nas ci€ncias sociais. Me inspiro aqui nas mesmas
indagacdes que Laila Rosa e Isabel Nogueira (2015) - referéncias nos estudos de musica e género

- colocam para entender o que esse campo tedrico de pesquisa propoe:

Para comegar a presente incursdo musical feminista, partimos de algumas questdes: como pensar
musica, processos criativos, performance e educagdo a partir de uma perspectiva das epistemologias
feministas pés-coloniais? Quais as contribui¢des das mesmas epistemologias para reconfigurar este
extenso panorama musical nosso de cada dia? O que nos move e inquieta para trazer estas questoes?
Quais outras trajetdrias que nos inspiram para pensar sobre nossas proprias trajetorias e atuagoes
musicais enquanto musicistas, compositoras, pesquisadoras, educadoras e ativistas
feministas? (ROSA & NOGUEIRA. 2015, Pg 26).

E necessario explicar que esse tipo de empreendimento extrapola a ciéncia masculinizante que se
pretende objetiva, neutra, racional. Aprendemos com Donna Haraway (1995) a desconstruir a ideia
de ser universal e conhecimento universal para entdo partir dos saberes localizados, saberes que
partem de um corpo dotado de histdria/trajetoria e que sdo objetivos o bastante para dizer onde
estdo, ao contrério do que a ciéncia tem feito ao fantasiar o seu ndo lugar, ao se dizer neutra. Nesse
sentido, Laila Rosa & Isabel Nogueira colocam que “refletir teoricamente sobre a propria pratica
artistica requer um despir-se das normativas academicamente convencionadas, o que reitera as
proposi¢des das epistemologias feministas” (2015, pg 49). A etnomusicologia feminista parte
portanto, desses saberes localizados nas vivéncias musicais que longe de serem homogéneos sdo

diversos para cada uma nds que produz arte, musica e conhecimento.

13 Informagdes retiradas do site oficial do evento http://sonorafestival.com/sonora2020/
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1.3. Quem sou eu nessa can¢ao

Os caminhos que me levam a essa pesquisa estdo intimamente ligados a minha carreira
com a musica, que comegou a oito anos atrds, quando me apresentei pela primeira vez em um bar
na Cidade Baixa em Porto Alegre'* . Curiosamente meu pai recuperou através de um video'” essa
memoria e me mandou pelo Facebook no exato dia em estava escrevendo sobre a minha trajetdria.

Me arrepiei ao ver a Laura de apenas quinze anos (sem idade para entrar no bar), € me
transportei para aquele dia tentando lembrar as sensacdes que vivi. Eu cresci vendo meus dois
irmaos mais velhos, tocando juntos. Desde da época de colégio sempre estiveram envolvidos com
bandas junto de seus amigos, pritica muito comum para os meninos. Eu admirava-os e tinha a
certeza de que queria aquilo para mim também. Meu irmdo do meio me mostrou os primeiros
acordes no violdo que precisaria para tocar minha musica preferida da época, quatro acordes que
eu toquel incansavelmente dia apds dia até ficar bom. Na sequéncia fui autodidata procurando as
musicas que eu gostava na internet. Somos de uma familia de classe média e desde os anos 2000
jé tinhamos acesso a internet e aos instrumentos musicais, fato que me permitiu aprender
rapidamente a linguagem do violdo e ndo parar mais.

Logo percebi que o violdo ndo seria suficiente para mim. Meus dois irmaos ja tocavam e
eu queria fazer algo diferente deles, me destacar, ser notada e quem sabe convidada para participar
de seus projetos. O outro instrumento que tinhamos em casa era um teclado, ao qual logo me
afeicoei. Criei gosto pelo Blues e Soul, e cantoras como Nina Simone e Amy Winehouse foram
minhas principais musas inspiradoras.

Meu irmao mais velho estava fazendo intercambio na Australia quando eu comecei as aulas
de piano. Eu tinha quatorze para quinze anos, e quando ele voltou se surpreendeu com o meu tocar
e cantar. L4 teve muita influéncia do Folk e Surf Music e estava determinado a fazer um projeto
musical comigo e com nosso outro irmdo. A formacdo que fizemos foi: ele na voz principal e

violao base, o irmao do meio no banjo de cinco cordas, violdo solo, e backing vocals'®, e eu no

14 A Cidade Baixa é uma regido boemia de Porto Alegre, onde se localizam as casas de show e bares mais
conhecidos da cidade. Historicamente conhecido como reduto do samba da capital gatcha, foi um bairro ocupado
desde sempre pela populagdo negra da cidade, os trabalhadores, escravos e descendentes africanos. Ver dissertagcdo
da Gutcha Ramil

Shttps://www.youtube.com/watch?v=EZkO2DA Wvo&feature=share&fbclid=IwAR1gl5 rx6Q0CHeujWdtvmKk4
vm-fka3f2bruaQ3cHcj M-4BRjYdquDBto

https://www.youtube.com/watch?v=HEL.3VKOe240

16 Segunda voz.
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teclado e backing vocals. Comecamos os ensaios em casa, € eu aprendi apenas algumas musicas
do repertorio quando houve a oportunidade dessa primeira apresentagao.

Eu estava ainda nervosa e insegura para tocar, mas recebi bastante incentivo por parte da
familia e amigas que acharam um maximo a noticia de meu primeiro show. Chegando no bar,
percebemos o quao minusculo era o palco, quase impossivel de caber nds trés, e meu irmao mais
velho logo disse “Vish Laurinha, ndo sei se vocé vai poder tocar hoje, o palco € pequeno demais”.
Eu fiquei extremamente triste, mas no fim fizemos caber, nés trés e os instrumentos. Vendo o
video e comparando com minha performance hoje, vejo o quanto mudei. Com cabelos muito
compridos, atitude timida, estava atrds dos dois e lembro que muitas musicas daquele show eu
fiquei apenas olhando, ali de cima, balangando timidamente meu corpo e cantando sem microfone
de vez em quando. Admirava os dois, com orgulho. Ndo me lembro de muito mais, apenas de
como me senti quando acabou: anestesiada. Ouvir os primeiros aplausos € a energia que envolve
um palco e uma plateia foi transformador para mim, e eu decidi que no proximo show ja saberia
todas as musicas, cantaria também, e nunca mais ficaria s6 olhando.

N6s, como banda j4 passamos por muitas vivéncias, shows, festivais, concursos,
lancamentos de trabalho autoral, integrantes que entraram e sairam. Eu cursava o ensino médio
nos anos iniciais da banda, e meus irmaos ja estavam na faculdade. Tocar nos bares de Porto Alegre
se tornou rotina para nos, e eu desde cedo vivi essa dualidade entre estudos e vida noturna. Lembro
de acabar os shows da quinta feira pelas 2h da manha, e no outro dia ir extremamente contrariada
para o primeiro periodo de aula de fisica as 7:30h da manha. Nao via a hora de terminar a escola e
viver de musica.

No meu tltimo ano de colégio, comecei a namorar um estudante de Ciéncias Sociais da
UFRGS que era miusico que passou a integrar a banda também. A sociologia sempre fora minha
matéria preferida no colégio, e quando ele me mostrou que Ciéncias Sociais era muito mais, € que
incluia uma tal de Antropologia, eu fiquei mais interessada ainda. Obviamente minha primeira
op¢ao no vestibular foi para musica, mas, por envolver um exame pratico, os candidatos podiam
escolher uma segunda op¢do de curso que para mim foi Ciéncias Sociais. Eu passei aquele ano
todo estudando para a prova de musica, fazendo cursos de teoria e pratica numa escola particular.
O acesso ao curso de musica é bem dificil e exige muitos conhecimentos prévios como leitura a
primeira vista de partitura, apresentagao de duas pecas ao instrumento de escolha e mais a prova

tedrica, fora o vestibular convencional. Percebi desde essa época como era excludente o acesso a
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esse curso, hoje mais ainda percebo que € necessaria uma grande quantidade de capital cultural e
financeiro para conseguir passar.

Eu fiz a primeira parte da selecdo que consistia em tocar as pecas ao piano e solfejo a
primeira vista para uma banca, e entdo tive que fazer uma das escolhas mais dificeis da minha
vida. A segunda etapa da prova caira no mesmo dia do nosso primeiro show fora do estado, que
ocorreria em um festival de cinema no Rio de Janeiro. Esse show era uma oportunidade
deslumbrante, inica, na qual eu estava desacreditada. Eu, Laura Gelpi, com apenas dezessete anos,
ia tocar no Rio de Janeiro, cidade que sempre sonhei em conhecer. Por outro lado, estava minha
carreira académica, meu caminho “seguro” comparado com a vida de musica. Eu lembro de pensar
no paradoxo da escolha “misica, ou musica?” e por fim decidi abrir m@o da prova e ir tocar com
a banda. Essa escolha culminou também em eu passar para minha segunda op¢do de curso,
Ciéncias Sociais, e em mar¢o de 2015 eu comecei minha graduagao na UFRGS.

Meus planos de refazer o vestibular para a miusica logo ficaram confusos quanto mais eu
conhecia as ciéncias sociais. Lembro do professor da primeira cadeira de sociologia que fiz falando
que “estudar ciéncias sociais era como ser miope e colocar 6culos pela primeira vez e passar a ver
tudo diferente”, para o bem ou para o mal. E foi exatamente assim que eu me senti. Eu passei a
rever todas as minhas relagdes sociais, conhecer outras realidades dos estudantes fora da bolha de
classe média heteronormativa em que fui criada. Passei a entender que o mundo € feito de relacdes
de poder atravessadas pela cor, pela classe e pelo género, e passado o deslumbramento dos anos
iniciais da carreira de musicista, passei a enxergar também essas relacdes de poder dentro da banda.

Foram momentos de profundas crises existenciais, conflitos de horarios entre aulas e shows
que duram até hoje, em meu ultimo ano de graduagdo. Passei a perceber que minha banda tocava
em eventos e festas frequentadas sé por gente branca e rica, com excecdes de apresentacdes na rua
e em festivais, que foram sempre as minhas preferidas. Comecei a notar também que eu era sempre
a Unica ou uma das poucas mulheres entre as bandas que dividiamos os palcos, e os line-ups de
festivais. Comeceli a questionar meu proprio papel dentro do projeto, meu espago para apresentar
composicoes e ideias, e como essas ideias eram encaradas. Notei o quanto a minha praxis era
questionada, passei a ter medo de ser s6 um corpo sexualizado no palco. Mas tudo isso sumia na
hora da performance, na hora da troca com o publico, e conforme eu ia me sentindo mais segura
como instrumentista. Ha shows que realmente sdo incriveis e que me despertam sentires dificeis

de descrever. E assim eu fui e continuo indo em minha carreira.
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A estratégia que encontrei para deixar esse caminho mais leve foi a achar a intersec¢ao
entre a antropologia e a musica, e procurar entender essas relacdes que eu sentia no meu trabalho
como mulher e musicista a partir da etnomusicologia e dos estudos de gé€nero e sexualidade. Eis
aqui a minha motivagdo para fazer o trabalho de conclusdo de curso sobre a cena musical de
mulheres em Floriandpolis, faltou apenas comentar como eu cheguei até a UFSC, e a capital
Catarinense.

Em 2016 meu irmao descobriu um concurso promovido pela EDP, uma empresa de energia
de Portugal, que pela primeira vez iria ocorrer no Brasil. Trata-se do “EDP Live Bands Brasil”
concurso que oferecia a banda vencedora a oportunidade de gravar um CD com o selo da gravadora
Sony Music, no or¢amento de cinquenta mil reais, e ainda levar a banda com tudo pago para tocar
em um dos maiores festivais de musica da Europa, que ocorre perto de Lisboa, o “NOS ALIVE”.
Foram mil e oitocentas bandas de todo o Brasil inscritas na primeira fase que consistia em mandar
um video de apresentacdo da banda mais uma musica autoral. Passamos para a segunda fase que
também consistia em mandar outra musica autoral. Oito bandas seriam selecionadas para a final
em Sao Paulo, quatro por escolha do juri e quatro por escolha do publico. Nos passamos para a
fase final por escolha do juri, mas o concurso nao arcava com as despesas para banda chegar até
SP.

Tinhamos um curto tempo para juntar dinheiro e orcamos a passagem para seis pessoas
(nimero de integrantes da época) e vimos que ndo seria possivel. Resolvemos entdo alugar uma
Kombi e aproveitar para fazer uma pequena turné com final no Rio de Janeiro apds o concurso. A
viagem duraria um meés e eu estava no meio do semestre, mas por sorte consegui conversar com
os professores e embarcar junto nessa missao.

Quando eu conto para as pessoas essa histdria, parece algo muito incrivel, mas uma turné
€ sempre algo muito cansativo, principalmente quando nio se tem muitos recursos. N6s mesmos
dirigiamos, dormiamos apertados em casas de parentes € amigos nas cidades, tocavamos até tarde
e depois ja seguiamos em frente. Uma viagem deste tipo provoca mudangas nos habitos
alimentares, no sono, no corpo. O cansaco € a convivéncia extrema pode ser tensionadora de
conflitos e divergéncias entre a banda. N6s como irmaos tinhamos nossas birras ordindrias, eu
conflitava bastante com meu irmao e sua lideranca na época me incomodava, as relacdes de poder
entre nds estava me afetando nos ultimos tempos, mas em geral todos nos ddvamos bem. Porém,

me vi um més convivendo com cinco homens, uma convivéncia que foi extremamente toxica e

24



decepcionante para mim. Piadas machistas, comunicacdo violenta, desrespeito com outras
mulheres, cantadas de dentro do carro, e coisas pequenas assim, foram me deixando
profundamente triste, mesmo que ndo fosse direcionada a mim nenhuma daquelas acdes. Me sentia
profundamente deslocada e sem vontade de estar naquele ambiente.

No dia do concurso revisitei a sensag¢ao do primeiro show. Aquele nervosismo que motiva,
que nos deixa eletrizades. As oito bandas tocaram ao vivo trés musicas autorais em frente ao juri
composto por um integrante da Sony, outro da curadoria do Festival Nos Alive, outro da empresa
EDP que promovia o concurso e uma celebridade. Todos eram homens e eles escolheriam a banda
vencedora. Uma a uma as bandas subiam no palco e apresentavam suas cang¢des, logo eu percebi
que era a unica mulher dentre todas as oito bandas que tinham em média cada uma com cinco
integrantes.

N6s fomos os vencedores. Ao anunciarem o nome da banda foi uma das maiores emogdes
que ja senti. Comemoramos com fervor, com cerveja pra cima, com muitos abragos e ldgrimas.
Foi um daqueles momentos da vida em que nada mais existe, os sons se confundem € nosso corpo
pulsa. Subimos ao palco para apresentar mais uma cang@o. Os jurados comentaram o fato de eu
ser a tinica mulher presente e disseram que isso foi um diferencial em relagao as outras bandas. Eu
nao consigo lembrar das palavras que eu disse no microfone para todos, mas tenho uma foto

emblematica (figura 1) para mostrar, que talvez explique mais do que a palavras.
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Figura 1- Laura Gelpi concurso EDP

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2017).

Eu lembro de estar muito emocionada, e ter usado palavras talvez um pouco agressivas,
como algum palavrao. Lembro de ser zuada pela banda por causa das palavras que usei, lembro de
me sentir pequena sempre depois de ser grande em vérios momentos da minha trajetoria.
Ganhamos o concurso, mas a viagem seguiu para o RJ para fazermos alguns shows. Lembro de
estar exausta. Fiz vinte anos durante essa turn€ e eu s6 queria estar com minhas amigas. Lembro
de quanto me fez falta a presenga de alguma outra mulher durante toda essa viagem.

Empolgados com os prémios que recebemos, e planejando a gravacio desse disco, meu
irmao mais velho, olhou para nés e disse: “nds temos que gravar aqui no Rio esse disco, eu vou
me mudar pra cd, quem topa?”’ Os meninos todos gostaram da ideia e toparam se mudar para o Rio
de Janeiro para gravar o CD, mas eu ndo. Eu disse que ndo poderia abandonar a faculdade, e na
verdade eu nem cogitava morar com eles na mesma casa. Essa foi talvez, a segunda escolha mais
dificil e decisiva da minha vida, e dessa vez eu nao escolhi a banda, escolhi o0 meu caminho
“seguro”.

Eu ndo sai da banda, mas essa escolha acarretou consequéncias. Fiquei afastada, indo de
vez em quando para o Rio, ndo participei tanto dos processos de composi¢ao das musicas do nosso

album, mas sinceramente nao sei se estar ld teria mudado esse fato. Esse afastamento foi
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fundamental para melhorar minha convivéncia com os meninos. Eu precisava daquele tempo.
Porém, um dos integrantes comecou a se sentir incomodado com a minha ‘“semi-presenca” na
banda. Ele comecou a questionar a minha importancia no projeto, disse que eu s6 ia nos shows
“bons” e ndo passava os perrengues com eles. Esse mesmo menino foi se mostrando um
bolsonarista!” ao longo do tempo. Esse mesmo menino perguntou porque eu ganhava o mesmo
caché'® que eles. Isso para mim foi o cimulo e acarretou em uma grande discussdo, eu conversei
com os meus irmaos e demais integrantes e disse que com ele eu ndo tocava mais. Tivemos uma
reunido com todos e por esse e outros motivos o rapaz saiu do projeto, ufa! Ao mesmo tempo, os
outros me contavam a falta que eu fazia nos shows, as pessoas vinham questionar apds a
apresentacdo: cadé a menina da banda?” fez eles perceberem que a minha presenca sempre fez
diferenca e era fundamental. Esse afastamento fez com que eles me valorizassem mais.

Também ndo quis ficar em Porto Alegre, meus pais estavam se separando € meu
companheiro da época estava em Florian6polis. Comecei a pesquisar sobre a UFSC e vi que havia
14 uma das maiores referéncias da Etnomusicologia no Brasil, o Professor Rafael Menezes Bastos.
Vi também que havia uma grande referéncia nos estudos de Miisica e género, a professora Maria
Ignés Cruz de Mello, era perfeito! Pensei que ja teria até uma mentora para meu percurso
académico, porém descobri que MIG havia falecido recentemente. De qualquer forma fui atras de
um sonho de crianca que era morar na praia e terminar minha graduacdo na UFSC. Foi em 2018
que cursei meu primeiro semestre.

Na UFSC tentei participar do nucleo de pesquisa MUSA, coordenado pelo professor Rafael
Bastos, mas ele ji estava se aposentando e eles ndo tinham vaga para bolsista'®. Foi ai que me
candidatei para uma bolsa PIBIC no NIGS, ntcleo de identidades de género e subjetividades,
coordenado pela Professora Miriam Grossi, minha querida orientadora. Essa experiéncia tem sido
muito importante para minha carreira académica. Sinto que amadureci muito como cientista social
dentro do NIGS e experienciei o fazer antropoldgico junto com uma maravilhosa equipe de

pesquisadores de todos os niveis, graduandes, mestrandes, doutorandes e pds-doutorandes. Me

7 Termo usado para designar apoiadores de extrema-direita de Jair Messias Bolsonaro, eleito presidente do Brasil
em 2018.

18 Termo utilizado para designar o pagamento de um show.

19 Vale acrescentar que a minha primeira experiéncia como bolsista PIBIC foi na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, onde pesquisei sobre os impactos do Programa REUNI no ensino superior, orientada pela professora
Clarissa Eckert Baeta Neves, coordenadora do nicleo GEU/UFRGS.
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aprofundei nos estudos de género e estudos decoloniais que sdo fundamentais para esse trabalho
de conclusdo de curso.

Minha ideia inicial era fazer uma Etnografia do grupo de Maracatu Baque Mulher. Grupo
fundado em Recife através da Mestra Joana, primeira mulher a reger o conjunto de percussao de
uma Nacdo de Maracatu, e hoje tem sedes em todo Brasil e at¢ mesmo na Europa. Consegui ir
apenas em um encontro antes de acontecer a pandemia do COVID-19 no inicio de 2020. A
pandemia afetou e ainda afeta diversas pesquisas em todas as areas de conhecimento. Nao tive
tempo de conhecer as mulheres no Baque, me aproximar delas e experienciar o Maracatu. Portanto,
decidi fazer uma pesquisa mais abrangente, e escolhi como objeto de investigacdo a cena musical

de mulheres em Florianépolis SC.

1.4. Metodologia

Este trabalho partiu de uma revisdo bibliografica sobre mulheres na musica, politicas
publicas e feminismo durante toda a elaboracdo da escrita. Ao pesquisar sobre as producdes nos
anais dos encontros das associagOes brasileiras de etnomusicologia que tratam da producdo de
conhecimento sobre mulheres e musica de 2007 a 2011, Laila Rosa (2012) verificou a escassez de
publicacdes que tratem de mulher e musica a partir de uma epistemologia feminista, assunto que
me interessou desde o inicio da minha graduacdo por me considerar uma mulher musica e
feminista. O encontro com dados quantitativos secundarios sobre a industria musical (DATASIM
2019) e (UBC 2021) e sobre politicas publicas culturais, leis de incentivo a cultura, etc (IPEA
2021) (ELIZABETH ANDERLE 2020) reforcaram ainda mais a necessidade de desenvolver
pesquisa sobre essa tematica. A partir dai comecei a pensar em como produzir uma pesquisa que
nao s6 mostrasse uma desigualdade que ja € evidente, mas também trouxesse contribui¢des
tedricas e prdticas e afetivas para elaborarmos estratégias para mudar o cendrio, o que resultou na

escolha por uma metodologia mista, predominantemente qualitativa, porém com uso de dados

quantitativos primérios e secundarios.

Procurei por espacos de resisténcia para conseguir dialogar com outras mulheres que
experienciam a musica de forma diferente da minha, atravessadas por outras opressdes e
dificuldades que minha cor, minha classe e minha identidade de género ndo me permitiram

vivenciar. A partir do ciberespago encontrei o Sonora Festival — Ciclo Internacional de Mulheres
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Compositoras fundado em 2016 a partir de uma mobilizagdo de musicistas em Belo Horizonte que
condenaram o fato de um dos maiores festivais da cidade ndo haver nenhuma mulher na
programacao. Apds pesquisa sobre as edi¢des em Floriandpolis optei por realizar entrevistas semi-
estruturadas com seis participantes. Tentei contato com vdrias participantes pelas redes sociais,
primeiramente, todas as mulheres negras e trans que participaram, € outras que me interessaram
pelo posicionamento nas apresentacdes que assisti nos videos do Festival disponiveis no canal do
Youtube?. No fim, seis delas toparam participar, e no capitulo seguinte falarei sobre suas
trajetorias. Decidi utilizar nomes ficticios para preservar a identidade das entrevistadas para nao
as prejudicar de nenhuma forma, seguindo o cddigo de ética da Associagdo Brasileira de
Antropologia?!' . Optei por me referir as entrevistadas como Dd, Ré, Mi, Fd, Sol, Ld, Si e ao fazer
uma analise tematica das entrevistas suas narrativas formaram uma sequéncia de notas das quais

eu me inspirei para compor uma musica que serd apresentada ao final.

Além das entrevistas e da revisdo bibliogréfica, fui atrds de dados sobre os Editais que
apareceram nas entrevistas e consegui acesso através da Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC)
a relacdo de inscritos e contemplados do edital Elisabete Anderle de 2020, com discriminagao de
cor e género. Como trata-se de um Edital Estadual, eu isolei os dados sobre Floriandpolis e sobre
Miisica visto que também sdo contempladas outras categorias como artes cé€nicas e literatura. Pela
falta de tempo, ndo pude explorar ao méximo todas as informacdes que os dados fornecem, mas
apresentarei através de graficos e tabelas os dados pertinentes as questdes propostas nessa pesquisa
no capitulo cinco. Nesse contato com a FCC, quem me forneceu os dados em questdao também fez
a ponte para eu entrevistar uma ex funcionaria de alto cargo da FCC, unica entrevista que fugiu do
critério de seleg¢do “ter participado do Sonora Festival”. Porém, pela importancia e experiéncia de
alguém que trabalhou com o maior 6rgao responsavel pela cultura do Estado achei imprescindivel
realizar esta entrevista o que complexificou a metodologia e resultou no uso do método bola de
neve tal como descreve Ceres Victora (2000), ou seja, os caminhos da pesquisa me levaram a uma

entrevista inesperada por indicag@o. Identificarei essa entrevistada como Si, ndo obstante, como o

20 https://www.youtube.com/channel/UCGaOk5sFNsDimgRKnouJ 1QQ
2L http://www .portal.abant.org.br/codigo-de-etica/
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grau dissonante desse campo harmdnico de narrativas??, e também pelo fato de ndo ser uma

musicista, falarei sobre ela apenas no capitulo 5.

Os principais temas que surgiram da analise formam os proximos quatro capitulos deste
trabalho na seguinte ordem capitulo 2. Mi, Fd, Sol, Ld, Dé, Ré onde eu converso com as trajetdrias
das mulheres que entrevistei, sobre suas carreiras, sonhos, dificuldades e ambicdes, dores e
amores. Na sequéncia discorro sobre o festival que escolhi como ponto de partida e recorte de
pesquisa, assim como o que as entrevistas falam sobre ele. Capitulo 3. Sonora Festival- Ciclo
Internacional de Mulheres Compositoras. Na sequéncia, dedico o quarto capitulo ao feminismo
para discutir as diferentes epistemologias, € sobre o feminismo nas priticas musicais das
entrevistadas 4. Por uma etnomusicologia feminista. No ultimo capitulo, 5. Politicas culturais
para reexistir, trago a problematizacdo sobre as leis de incentivo e editais de cultura a partir das
entrevistas, dos dados sobre o Edital Elizabete Anderle 2020, e da revisdo bibliogréfica. Por fim,

serdo postas as consideracoes finais.

22 Aqui faco uma aluséo as fun¢des harmdnicas de cada grau de uma escala musical. No caso, como estou utilizando
a escala de D6 como codinomes para as entrevistas, o grau Si em relagdo ao grau D6 € dissonante, assim como o
carater dessa entrevista em relacdo as outras.
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2.MIL FA, SOL, LA, DO, RE.

Neste capitulo apresento dados sobre a historia de vida das mulheres que entrevistei. Decidi
comecar assim por considerar os pontos de vistas das musicistas os dados mais importantes
para a realizacdo desse trabalho seguindo os pressupostos de uma metodologia feminista
insubmissa negra e decolonial como destaca Angela Figueiredo (2020): Experiéncia é um
conceito importante para o feminismo e para o feminismo negro. “O pessoal € politico”, uma
das importantes contribui¢cdes do feminismo revela o elo entre a experiéncia pessoal, individual
e coletiva. Entrevistar seis mulheres musicas e uma mulher que trabalhou dentro do sistema
de financiamento publico de cultura € uma escolha que pretende articular a teoria e a pratica
trazendo o fazer musical das entrevistadas, e também o meu, para o centro do debate. Considero
esse fazer musical como um conhecimento localizado e uma pratica transgressora do status da
mulher na musica, por isso, pretende-se entender como as opressdoes agem no nosso fazer
musical e entender as possibilidades de se criarem novos espagos onde as nossas produgdes

artisticas e musicais ndo sejam sistematicamente silenciadas, questionadas e desvalorizadas.

Se a interpretag@o dessas realidades supde entender como a matriz de opressdo atua sobre as suas
proprias vidas, como as opressdes do racismo, da heterossexualidade, do colonialismo e do
classismo as afetam, com suas expressoes estruturais, ideologias e aspectos interpessoais, entdo tudo
isso ndo se trata de categorias analiticas, mas sim de realidades vividas (LUGONES, 2008) que
necessitam de um profundo entendimento sobre como se produziram. Portanto, ndo se trata de
descrever porque eles sdo negros, porque eles sdo pobres e o que sdo as mulheres, trata-se de
entender por que elas sio racializadas, empobrecidas e sexualizadas. E isso que nos interessa como
feministas decoloniais, porque nos permite mostrar que essas condi¢des foram produzidas pela
colonialidade. (CURIEL, 2019 pp. 43-44).

Ainda de acordo com Angela Figueiredo (2020), procura-se aqui produzir uma ciéncia engajada,
formulada a partir de uma perspectiva que busca respostas para os problemas reais enfrentados

pela comunidade, substituindo assim o “falar sobre” pelo “falar com”.

2.1. Mi, Fad, Sol: “‘entre a rima e a faxina nao posso perder a autoestima”

Comeco dialogando com trés mulheres muito diferentes entre si, porém com mesmo o ponto

de partida na musica: a Batalha das Minas e a cena do Hip Hop em Florian6polis SC*. Mi € cis,

23 Para conhecer em detalhes ver Petry, Heloisa. (2017). A Batalha das Mina: o rap como territério de lutas em
Florianépolis. Dissertagdo de Mestrado, Programa de P6s-Graduag@o em Psicologia, Universidade Federal de Santa
Catarina, Floriandpolis.
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tem 45 anos, nasceu no Parana, e foi a tinica mulher negra que consegui entrevistar. Trabalha como

faxineira nas mansdes de luxo da praia de Jureré Internacional SC, e nos tempos que tem de sobra

se dedica a poesia e a musica:
-“Moro aqui na praia de Forte né, entdo por enquanto eu faco faxina que daf eu consigo conciliar, mas
ndo porque eu quero. Nas letras que eu falo muito sobre violéncia contra mulher, falo muito sobre
varios assuntos, mas € mais focado realmente para mulheres sabe (...) tive a ideia de contar a minha
vida através da rima e da poesia. Fiz uma palestra rimada. Entdo eu conto desde quando eu nasci, a
histéria de abuso que comegou na infincia, e eu tive dois relacionamentos abusivos também né. O pai
da minha filha quase me matou, tinha uma histéria bem complicada, ai depois eu consegui me livrar
dele e casei com o outro que também era extremamente violento o ciumento. Entdo, af eu fiz a palestra
rimada contando esses meus relacionamentos através de uma rima (...) eu moro aqui na Praia do Forte
que € do lado de Jureré Internacional entdo, tem muita histdria aqui de preconceito de essas coisas assim
de diferenca da pessoa falar contigo no lugar, chega no outro e faz de conta que ndo te conhece tipo
todo mundo sabe que eu sou faxineira td, meus amigos tal, mas é complicado né? E sim, eu falo eu falo
sobre tudo né, falo sobre isso, sobre essa coisa da violéncia, sobre essa coisa da diferenca.” (trecho de

entrevista com Mi 05/04/2021).

Mi me relatou que escrevia desde crianca, pois encontrou no papel e na caneta o meio de
desabafar sobre o estupro que sofreu. Comecou a cantar na batalha das minas, uma batalha de rap
que acontece no centro de Floriandpolis SC, “era o dia que era batalha que era s6 para gente. Nossa,
muitas mulheres e tal. Entdo af ja tinha um pouquinho disso, dessa coisa de tipo a gente esta se
impondo que aquele espago ali era para gente, da nossa arte”. Assim como ela, Fd, uma jovem cis
e branca com 24 anos veio do interior de Santa Catarina para Floriandpolis trabalhar com
movimentos sociais e acabou se deparando com uma cena do hip hop muito forte aqui. Sua carreira
estd em ascensdo e ja lancou vérios trabalhos autorais, inclusive antes da pandemia do COVID-19
estava conseguindo se rentabilizar com a miusica. No momento que eu a entrevistel estava
trabalhando como atendente em uma padaria. Ela nos conta como foi esse processo de se descobrir
como artista:

-“E eu vim pra cé e eu nunca tive perspectiva de trabalhar com musica, nunca tive nenhum contato

com nada do tipo, minha familia é do interior, € eu vim de uma familia de classe média também,

minha mae foi a primeira pessoa da minha familia a fazer uma graduacio, af ela mudou a realidade

de todo mundo ali, por causa de vérias programas do governo Lula (...) E aqui eu conheci o

movimento hip-hop porqué o movimento hip-hop aqui ele € muito forte, aqui tem a batalha da
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Alfandéga que acontece hd mais de 15 anos no centro de Floripa, e tinha batalha na Ilha todos os
dias em todos os lugares, em vdrios bairros. (...) Ali eu conheci vérias minas que tinham vontade
de rimar, mas que ndo rimavam porque era um ambiente bem machista assim, o hip-hop é uma
cultura muito masculina apesar de ter varias mulheres que foram precursoras. E essas meninas em
2016 elas resolveram montar uma batalha s6 de mina, pra criar um espaco pra se incentivar e pra
crescer 0 movimento feminino aqui. E foi na batalha das mina que eu comecei a rimar, comecei a
rima bem no inicio quando colava tipo 2, 3 mina pra rimar e elas que me incentivaram e eu comecei
arimar l4. (...) comecei a ajudar a organizar a batalha das minas, a gente fez um grupo, que foi um
dos primeiros grupos aqui da ilha tipo, dessa nova geracdo né, a gente tinha 13 minas que cantavam
no grupo. (...) A gente também fez um coletivo de producio cultural, que era um coletivo s6 de
mulheres. Com esse coletivo a gente fez umas 6 festas s6 com mulheres no line-up, porque na época
os produtores de rap eles ndo chamavam mulheres pra cantar, eles ignoravam totalmente a
existéncia das mulheres apesar, de ter varias pessoas que ja rimavam. (...) entdo, af a gente meio
comecou a fazer esse movimento da batalha e a batalha das minas comecou a ser um front assim
pra gente exigir esses espacos. (...) A gente ia nos eventos dos caras também e comentava 14, “s6
tem homem nesse line-up que vergonha!”, a gente fazia vérias “ladaia” e foi um movimento muito
importante assim, eu acho que esses movimentos que a gente fez abriu muitas portas assim pras

minas na ilha”. (relato coletado em entrevista pela autora 08/04/2021)

Pelos relatos observamos a Batalha das Minas um local de extrema importancia que abre
caminhos para muitas mulheres comegarem, mesmo que tenha surgido principalmente como um
movimento politico, as mulheres comegaram a se perceber como musicistas nesse processo e
também a se profissionalizar enquanto grupos e carreiras solos. Além de oferecer o espaco, a
batalha oferece acesso a realidades distintas que as mulheres compartilham através de suas rimas.
Sol, mulher trans, branca, de 24 anos, que veio do interior do Rio Grande do Sul, mais
especificamente de Frederico Westphalen, uma cidade de colonizagdo alema. Apesar de ser lida
como branca e se descrever assim sua vida inteira, conta que por ndo ter olhos azuis e cabelo loiro
era chama constantemente de bugre e cabloca na sua infancia. Mesmo ndo tendo muitas condi¢des
financeiras, e morando em bairros afastados dessa pequena cidade, teve uma boa educagdo onde
descobriu desde cedo a paixdo pelo teatro e pela musica em escolas cénicas das quais fez parte.
Inclusive, seu jeito de aprender as matérias que considerava chatas era fazendo parddias e cantando

sobre os conteudos, o que diz muito sobre a poténcia pedagdgica da musica. Sua mae era
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comerciante ambulante e vendia cds, e foi assim que descobriu o rap, ouvindo as misicas de
MVBIIL e sobre a realidade da favela e da pobreza que ndo conhecia.
Assim como Mi e Fd, ao chegar em Floriandpolis Sol também comecou a frequentar os

espacos de batalha de rap da cidade:

-“Em Florianépolis eu comecei a frequentar a batalha das minas e a batalha das mones, da costeira,
da trindade, da Alfandéga, pro norte e pro sul eu ndo ia tanto porque né, dinheiro, e tipo se
locomover direito, o transporte € ruim (...) mas eu comecei a conhecer vérias manas foda brancas,
pretas, pobres, algumas classe alta, travas, ndo bindrias, e a partir disso comecei a ver umas coisas
distintas assim, assuntos distintos, temdticas que talvez eu ndo tivesse tempo pra estudar e fiquei
muito feliz que pude aprender a partir da vivéncia delas né. O google as vezes te da a coisa de uma
forma muito crua, falta um certo discernimento, s6 estatistca por estatistica, e o pessoal da rua nio,
ele traz a humanidade das coisas né. “Eu sou a mée solo”, “eu sou a pessoa que sofre racismo aqui
na esquina agora”, entdo o que a gente vai fazer? Os manos tdo enchendo o saco na roda bébado,
quais sdo os mecanismos de defesa que nossos corpos vao ter pra evitar qualquer violéncia,
qualquer assédio? Enfim, isso acontece recorrentemente. Eu acho que principalmente a partir da
batalha ¢ muito bom pra educar quem ta ouvindo e pras manas também ficarem cada vez mais forte
né, quem tem mais estudo passa pras que ndo tiveram e vao ensinando os termos, vao ensinando
argumentagao pra que nao fique sé numa vontade de falar sobre o assunto, mas um saber falar sobre
(...) Entdo, se eu pude gravar uma misica de fato, foi por causa da rua que conheci pessoas que
abriram espaco pra gravar de graca, mas ainda eu ndo fiz um show meu. Eu tenho 24 anos e ainda
ndo lancei um 4dlbum sé meu, € lancei algumas misicas solo mas eu ainda nio consegui dizer pro
mundo pra cena musical: cheguei. Essa pessoa sou eu.” (relato coletado em entrevista pela autora

em 04/04/2021).

Como todo movimento esse também teve seus atravessamentos e contradi¢des. O que Sol
revela € que s6 compareceu na batalha das minas depois de dois anos que soube da sua existéncia,
pois ficou sabendo que mulheres trans ndo eram bem-vindas por feministas radicais ali naquele
espago:

-“Mas eu ndo ia por causa do medo do movimento radical. Eu ja passo por isso todos os dias e eu

ndo quero ter que ouvir sobre o meu corpo, sobre a minha voz, sobre meu rosto, ndo quero ter que

lidar com algo que eu j4 olho no espelho todo dia enfim, falaram que era assim no inicio, entdo eu

esperei 2 anos pra ir. Era um pessoal da universidade super da branquitude pelo que as manas
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falaram, e agora eu acho que as manas pretas assumiram a batalha e a coordenagdo da parada e eu
acho que t4 mais no lugar que eu acho que deveria estar. Nao que ndo tenha que ser todas, mas eu
acho que quem tem que conduzir principalmente um movimento que vem de rua so as pessoas

periféricas (relato coletado em entrevista pela autora em 04/04/2021).

Fd igualmente falou sobre os conflitos raciais que rolavam na batalha das minas, porém reforcou

que sempre debatiam muito sobre isso em coletivo:

-“Ja rolou varias treta com a batalha mesmo, de vérios atravessamento, porque a maioria das minas
que era da frente eram mulheres brancas né, entdo rolava muito esse distanciamento, racismo, a
gente trocou varias ideias sobre isso ta ligado? Isso era uma questao sempre muito presente. Mas a
gente construiu um trabalho muito bonito independente de todos os atravessamentos” (relato

coletado em entrevista pela autora 08/04/2021)

Apesar de mulheres brancas, em sua maioria classe média e estudantes universitdrias terem
fundado a batalha das minas, ao que parece o espaco foi se democratizando cada vez mais através
da reivindicagdo das mulheres negras, trans, ndo bindrias, por aquele espago. Ali as mulheres se
conectam e procuram fazer trabalhos juntas fora da batalha, ficam sabendo de alguém que tem
estudio e estd produzindo alguma musica e fazem participagdes (feat.) uma na musica da outra. A
batalha das minas se constitui como um dos principais espagos, se ndo o principal, para as mulheres
pela primeira vez cantar em publico, segurar um microfone, ouvir sobre realidades diferentes das

suas, aprender e resistir contra o machismo, o racismo e a homofobia.

2.1.2. Lad, Ré Do¢: Professoras, estudantes, produtoras

As outras trés mulheres que entrevistei se diferenciam por trabalhar com a miusica além
dos palcos, sendo Ld (branca, 24 anos), natural de Mato Grosso Do Sul e criada no Maranhio, a
unica mulher trans matriculada na licenciatura em musica da Universidade Estadual de Santa
Catarina, Do (branca, cis, 30 anos) natural de Floriandpolis SC, professora de canto e gerente de

uma escola de musica, e Ré (branca, cis, 45 anos), natural de Porto Alegre RS?* produtora cultural

24 Ao entrevistar Ré descubro que fomos criadas na mesma rua no Bairro Tristeza em Porto Alegre, sendo as nossas
familias vizinhas até hoje.
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ha mais de 20 anos. Outro fator em comum entre elas € o fato da familia, pais, irmaos e irmas,
foram seus principais incentivadores para a musica, vale lembrar que isso € algo que também cruza
a minha trajetoria enquanto musicista, e como disse anteriormente o apoio familiar ndo s6 moral
como financeiro (pagar por aulas, dar instrumentos, etc.) € fundamental para qualquer pessoa que
sonha em ser musica quando crianga. Os nossos pais podem ser tanto responsdveis por enterrar
esse sonho quanto por realizd-lo, e veremos mais tarde que o Estado também. Vejamos o que nos

diz Ld:

- “E eu sempre me interessei por misica assim, desde que eu me lembro, meu pai e minha mée néo
sd0 musicistas, mas sempre foram pessoas que gostavam de consumir bastante musica,
principalmente MPB e rock nacional. E entio eu ouvia muita misica com meus pais desde sempre
e gostava muito de cantar junto (...) eu comecei a ter aulas de violdo aos 14 anos de idade em Balsas,
com um melhor amigo de infancia assim, e sei 14, eu mal tinha aprendido os acordes maiores e
menores e decidi montar uma banda com os amigos. (...) eu decidi prestar vestibular pra musica na
UDESC. Passei no vestibular, pra ingresso em 2017, me mudei pra Florian6polis. E enfim, cheguei
aqui em Floripa e foi um baque a entrada no curso de musica, porque a minha vivéncia era muito
do rock e muito da noite assim, e eu tava lidando com uma galera assim “fritada” no virtuosismo,
uma galera que vinha da MPB e outros gé€neros musicais. (...) desde o inicio na pandemia o que
tem nos sobrado ja que a gente mora juntas® é ensaiar, compor, produzir e gravar. E se virar nessa
pegada de artista “influencer” pras pessoas ndo esquecerem que a gente existe quando a pandemia

acabar”. (relato coletado em entrevista pela autora em 15/04/2021)

Ld nos fornece informac¢des muito importantes sobre o curso de graduagdo de musica na
UDESC que confirmam a continuidade dos dados apresentados na dissertacio de mestrado de
MEURER (2016) “Tu € testada o tempo todo”: violéncias de género na perspectiva de educadoras
musicais em formacdo”. Na pesquisa mencionada, a lista de aprovados do curso de Licenciatura
em Musica da UDESC do ano de 2016: 90% dos estudantes eram homens e apenas 10% eram
mulheres. No questionario aplicado com 12 estudantes de variadas etapas do curso verificou que
a maioria (11) opinou que existem sim barreiras sociais que dificultam a entrada de mulheres nos

cursos de licenciatura em musica e que estas barreiras sao familiares (31%), sociais (27%), de

25 L4 mora junto com suas trés parcerias de banda, sendo uma delas seu irmdo cagula, uma mulher cis e uma pessoa
ndo bindria. Foi o primeiro projeto musical em que conseguiu assumir sua verdadeira identidade de género, apesar de
se reconhecer como mulher desde os seis anos de idade.
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formacao musical (18%) e de divisdo sexual do trabalho (24%). Quando questionadas se haviam
presenciado na universidade, ou durante o estdgio, alguma situacdo na qual tenham percebido
algum tipo de discriminacdo de género ou por orientacdo sexual, dez afirmaram que sim e duas
negaram a condicdo (MEURER 2016). Vejamos o quanto desse cendrio mudou em 2021 com o
relato de Ld:
- “E assim dentro da gradua¢do em musica, o curso de musica € um curso predominantemente
frequentado por homens, por homens cis, por homens cis heteros, por homens cis heteros brancos,
€ um curso bastante elitizado ali dentro do CEART?¢, é a grande maioria dos acad€micos sdo
brancos, tem poucas pessoas pretas, pouquissimas pessoas indigenas, é tem uma minoria
considerdvel de mulheres, a maioria significativa € de homens em todos os vestibulares assim, € eu
sou a unica trans matriculada no curso. A Unica pessoa trans matriculada no curso hoje. Entdo, é
um curso que tem esse perfil assim, talvez seja o curso mais padrdo do CEART em termos de
pessoas que frequentam. Assim a grande maioria das pessoas tem um posicionamento ideoldgico
mais de esquerda, e a gente discute bastante questdes anticapitalistas anti-sistema, etc. mas todas
as questdes estruturais e de machismo elas acabam sendo bastante evidenciadas porque ¢ um
ambiente ainda predominantemente masculino, a graduagdo (...). € muito dificil em qualquer
contexto ali a gente ndo ter sei 14, de cada 10 pessoas 7, 8 homens. Ja fiz vérias matérias em que eu
era a Unica mulher, a minha turma que entrou em 2017, e digamos de 30 pessoas na licenciatura,
mais umas 10 de bacharelado, entdo de 40 ao todo entraram 10, 15 mulheres, e metade dessas
acabaram saindo do curso por motivos diversos, entio ainda tem a evasio. E por motivos variados
assim, a evasdo o atraso de disciplinas etc. (...) mas temos um numero bastante expressivo de
professoras, se a maioria for masculina ndo ¢ uma maioria muito gritante, diferentemente do corpo
discente né, dos alunos, € um pouco mais equilibrado, a gente tem varias professoras, mas algumas
delas de forma sutil reproduzem machismos, etc. Entdo a gente lida com isso sim, mas a0 mesmo
tempo a gente tem professoras muito antenadas, muito ativistas também”. (relato coletado em

entrevista pela autora em 15/04/2021).

Podemos observar que numericamente pouca coisa mudou de 2016 para 2021. E muito
desproporcional o nimero de graduandas mulheres em relacdo aos homens e elas sofrem a
consequéncia disso nos seus percursos académicos, afinal sabemos o quao intimidador pode ser

estar dentro de uma sala de aula s6 com homens. Situacdo andloga a diversas dreas do

26 Centro de Artes da UDESC.
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conhecimento, como mostram Miriam Grossi & Caterina Alessandra Rea (2020) no livro “Teoria
Feminista e Producdo de Conhecimento Situado: Ciéncias Humanas, Bioldgicas, Exatas e
Engenharias”. O que esse livro nos mostra € que mesmo com as adversidades estamos fazendo
ciéncia em todas as dreas. No curso de miusica da UDESC nio € diferente e destaco a produgdo da
Professora Doutora Vania Beatriz Miiller na drea de género, musica e educacao.

Também € desproporcional o nimero de estudantes na escola de musica em que Dd
trabalha, na tltima contagem que fez, dos 160 alunos 99 eram meninos e 61 meninas, e as meninas
concentradas na bateria e no canto, fato que achei curioso visto que vemos poucas mulheres

tocando bateria. Apresento a seguir um pouco da trajetoria de Do:

- “Entdo eu comecei na misica como backing vocal?” de uma banda s6 de meninos. E eu sempre
fui, embora ndo pareca eu sempre fui muito timida, agora é o momento onde eu mais estou
escrevendo tudo e comecei a me reencontrar, descobrir coisas de mim, tinha medo até de atender o
telefone e a miisica me trouxe essa essa perda de vergonha. (...) meu pai insinuou pra um amigo
guitarrista que tinha uma filha que cantava, meu pai j4 tinha me ouvido cantarolar limpando a casa
pensa assim, e af o cara me convidou para fazer um teste e eu demorei trés meses para aceitar o
convite e ir no ensaio fazer o teste por que para mim era uma coisa que vocé tem que nascer com
uma certa musicalidade né, e eu achava que eu ndo tinha, era somente os escolhidos que triunfavam
e af eu aceitei o teste foi bem legal eu gostei da primeira experiéncia em quebrar o gelo (...) E ai eu
cantava duas musicas e fazia uns beckings vocals e era aquela coisa assim realmente... € o convite
veio da seguinte pauta: “é muito diferente ter um vocal feminino entdo, a gente gostaria muito que
tivesse um vocal feminino na banda”. Entdo era isso, era meio acessorio. E af o cara que cantava
saiu da banda e veio a proposta de assumir o vocal principal, mas eu era muito dura assim, eu
gostava de cantar mas tinha pouco desenvolvimento. E af eu comecei a fazer voz e violdo nesse
meio tempo, e acabei casando com o guitarrista da banda. (...) passei a trabalhar como secretaria
em uma escola de musica e eu comecei a ter aulas de canto 14 e eu comecei a me inserir cada vez
mais nisso, mas sempre aquela coisa bem coadjuvante né. E a escola acabou fechando, e eu recebi
o convite de uma outra escola de musica que € a que eu trabalho agora. E foi meio assim “ah eu te
vi cantar, eu gostei muito do teu trabalho e eu gostaria que tu viesse dar aula na escola”. Foi o voto
de confianca né, porque eu ndo imaginava nunca, achava que era uma coisa muito longe, muito

além de mim, das minhas capacidades (...) Essa primeira banda que eu tive, acabou se desfazendo,

27 Para quem desconhece esse termo poderfamos usar o correspondente em portugués de “segunda voz”, backing
vocals consistem em arranjos vocais que acompanham ou contrapdem a voz principal.
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eu acabei me separando também entdo meio que tive esse pequeno hiato ,mas foi pequeno mesmo,
€ eu comecei a entrar em contato com o pessoal que toca hoje comigo que também sdo meninos,
menos nas minhas musicas, nas minhas miusicas eu tenho uma batera, uma amiga minha que eu
conheci escola também que fazia aulas, e a minha ideia principal em relacio as minhas composic¢des
¢ que fosse uma banda exclusivamente de meninas, mas eu tenho uma baita dificuldade de encontrar

meninas para tocar” (relato coletado em entrevista pela autora 07/04/2021)

Esse relato revela reflexdes importantes acerca das nossas insegurancas € nosso lugar
marcado no mercado de trabalho musical. E comum na literatura, assim como apareceu em mais
de um momento das entrevistas, nos depararmos com esse lugar da mulher cantora, mas mesmo
que pensemos que esse lugar € seguro e garantido para uma mulher na musica, D6 nos mostra que
as coisas podem ndo ser assim e a nossa voz pode assumir um papel “acessorio”. Algo parecido
acontece nas escolas de samba como nos mostram Rodrigo Cantos Savelli Gomes e Acécio Tadeu
Camargo Piedade no artigo “Musica, Mulheres, Territdrios: uma etnografia da atuagdo feminina
no samba de Florian6polis” (2009) onde vemos a auséncia das mulheres em todas as alas, mas

falando do canto especificamente:

“quando ha mulheres no canto sua participagao se restringe sempre a segunda voz. Contudo, apesar
dessa divisdo ser constatada em praticamente todas as escolas de samba do pais, constituindo-se
numa tradi¢@o das escolas de samba, hd um desejo de quebrar este paradigma por parte das mulheres
da Copa Lord. “Na parte das misicas a gente ndo canta o samba inteiro, a gente entra s6 de vez em
quando, pra dar o brilho na misica. Mas as vezes eu acho que eles acham que a gente néo é capaz
de cantar um samba inteiro na avenida pra ajudar. Eles dizem que nossa voz néo tem peso igual a
de um homem. [...] Eles ndo querem quebrar essa tradi¢cdo”. (PIEDADE & SAVELLI, 2009).
Nossa capacidade de cumprir determinadas fungdes € sempre questionada e a luta por espago em
todas as areas da musica é constante, o que nos faz querer recorrer a fazer bandas s6 com outras
mulheres como uma estratégia, porém sabemos que essa também nao € uma tarefa facil mesmo
para D6 que trabalha em uma escola de musica e convive com varias artistas da ilha. Ela se refere
a essa vontade de ter uma banda s6 com mulheres para cantar suas musicas autorais como um
projeto feminista. Nao podemos esquecer o quanto a musica também € sindnimo de superagado
dessas proprias insegurancas que a sociedade gera em nossos corpos, afinal para quem tinha até

vergonha de atender um telefone, ser uma vocalista principal de uma banda s6 com homens

demonstra muita persisténcia e for¢ca de vontade, e assim abrimos caminhos para novas
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possibilidades através da representatividade. Muitas como elas que apresento nessa pesquisa,
nunca imaginavam trabalhar com musica, mas passam a imaginar ao ver outra mulher no palco.
Quando perguntei as mulheres que entrevistei onde que elas sonhavam em chegar com a
musica, a unica que respondeu que ja chegou foi Ré. Isso ndo significa que sua trajetria ndao tenha
sido atravessada por dificuldades comuns as nossas. Ré foi a pessoa com maior tempo de carreira
com quem conversei e o principal caminho que seguiu foi a da producdo cultural, de shows e
festivais, além da sua carreira solo como guitarrista. Iniciou nas bandas colegiais que eram comuns
na sua época tocando tarol. Sempre foi fascinada por musica e teve o exemplo de sua irma mais
velha que também tocava na banda marcial do colégio, além do incentivo de seu pai que lhe
presenteou com o primeiro violao:
- “Comecei a estudar guitarra com uns 15 anos, comecei a tocar e tinha uma banca de revista e eu
saia do colégio e passava ali e ficava vendo, e ai assim, Cassia Eller lancou uma musica, Legido
langou uma musica, e ai eu ndo tinha dinheiro pra comprar as revistinhas e eu ficava ali olhando
“ah essa parte € d6, essa parte € sol”. Eu s6 podia comprar uma revistinha por més e toda hora tinha
langamento, o tiozinho ficava com pena de mim e me deixava ler né hahaha. (...) Eu comecei
sozinha, eu e o violao. Eu ndo sou cantora assim, eu canto, mas nunca desenvolvi isso. Eu fui mais
pro lado do solo, comecei a solar muito cedo no instrumento. (...) E af eu conheci um cara que eu
também namorei, sempre rolava essas treta, e com 16 anos a gente montou uma banda. Ele era
baixista e cantor. (...) E ai a minha amiga cantava e a gente entrou num festival da radio 14, que era
TV Sinos, no valos dos Sinos. Mas ela ficou gridvida com 17 anos, nessa época. E ai o que
aconteceu, a gente tinha que gravar uma demo e af ela estava com o nené no colo, quando ela foi
gravar a guia eu fiquei com o nené dela no colo no estudio. E af a gente mandou uma fita cassete
pra radio e a banda passou e bah, foi uma festa assim! Eu tinha 18 e ela 17. (...) falando do tema da
mulher tocando, era um foco nessa banda, a gente nao tinha uma baterista e uma baixista pra tocar,
era muito dificil de achar. Ainda € muito dificil de achar qualquer instrumento e o mais dificil de
tudo s@o as mulheres instrumentistas se apoiarem. Porque € tipo assim “se ndo sou eu que t6 solando
ndo vou chamar ela pra minha banda porque ela vai se destacar mais do que eu” Sabe? Eu sempre
sonhava em ter essa banda assim. E af esse festival que a gente tocou, sé tinha a gente de mulher,
e eu tenho até hoje o papel xerocado com a programacao, a carta que a gente recebeu quando a

banda foi selecionada sabe. (relato coletado em entrevista pela autora em 16/04/2021)

Vemos que também era um sonho de Ré tocar s6 com mulheres e confesso que também ¢é

um dos meus, apesar de nunca ter tentado formar esse projeto ainda, posso afirmar que fiquei ainda
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mais motivada apds conversar com todas elas. Ré acrescenta que, além da dificuldade de achar
instrumentistas, acontece uma competitividade entre as mulheres nas bandas. Minha inten¢do com
esse trabalho ndo € focar no que nos afasta enquanto grupo, € sim o que nos une. Mas, o que posso
dizer sobre isso é que considero a competitividade reflexo de um padrdo masculino téxico, que
nos coloca em posigdes de disputa por espago em todas as esferas da vida social. Se ndo ha espaco
para todas as mulheres na musica, é normal que isso gere uma disputa entre nds. Mesmo que ela
exista estamos nos estudios segurando os filhos e filhas de nossas parceiras musicais no colo.e isso
diz muito mais sobre nos.

Para reforcar ainda mais a influencia do contexto familiar nas nossas trajetdrias compartilho um

pouco mais sobre Ré:

- “eu sempre conto pra galera, que a gente divulgava os shows colando lambe lambe, meu irmao
tinha uma Kombi e ai agente ia com cola grude colando em poste, em colégios. E ai o pai, uma
coisa assim interessante né, eu nio podia sair sem ser acompanhada de um irmao. Apesar de tudo
isso que to contando, que eu fazia e acontecia, esse irmdo pra minha sorte, ele era roqueiro entido
com ele eu assisti Airon Maden, Black Sabath, ele me levava, era 4 anos mais velhos que eu. E eu
podia ir até pro inferno, mas se fosse com ele meu pai ndo se importava hahaha. Poderia ser pra
tomar cachaca na rua. E af ele me ajudava a namorar e todas essas coisas. Tive a sorte de ir com
esse irmao nos shows, entdo aquele universo todo da musica tinha tudo a ver comigo, meu deus,
toda a experiéncia que era dentro de um lugar fechado, a energia que um show tem era 12, 15 mil
pessoas. Vi o Santana, o Santana me influenciou muito na guitarra, vi Eric Clapton, tudo com esse

irmao. (trecho da entrevista com Ré)

E se ela ndo tivesse esse irmao? Serad que seguiria uma carreira musical? Fago essa retdrica
pergunta a mim, visto que sem meus irmaos talvez eu nio seria musicista. Também me fez pensar
quantos shows eu ndo pude ir por ser mulher? Quantos shows perdem as mulheres por serem maes?
Por serem pobres? O quanto o nosso gé€nero influencia a nossa forma até mesmo de ouvir,
consumir, e respirar a musica? DivagacOes a parte, agora que vocés conhecem um pouco sobre
Do, Ré, Mi, Fd, Sol e Ld apresento na proxima sessdo os processos de transformar nossas

experiéncias em arte.
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2.2. TRANSformando a dor em miisica, a misica em amor

Eu aprendi muito durante todo esse processo de TCC e me tornei sensivel e atenta a
sentimentos que a minha existéncia nesse mundo cruel como uma pessoa branca e cis nunca me
permitiria experiénciar. Nao € banal a insisténcia metodoldgica dos feminismos negros decoloniais
em aprendermos com as experiéncias, afinal, o capitalismo predatdrio e a cisheteronorma nos
ensina a sentir as coisas sozinhes, a conquistar as coisas sozinhes, € a nos conformar nos confortos
individualistas da vida. O que eu espero com esse trabalho € despertar emog¢des € ndo s6 um
intelectualismo solitério. E lhes digo uma coisa 6bvia, a musica € coletiva e € resposta as nossas
inquietacdes, assim como o amor. J4 diria Maria Lugones (2014): estamos nos movendo em um
tempo de encruzilhadas, de vermos umas as outras na diferencga colonial construindo uma nova
sujeita de uma nova geopolitica feminista de saber e amar.

Quando perguntei a Sol qual eram os seus processos de composi¢do, € de como ela
transformava as suas dores em musica, ela se emocionou e pediu licencga para falar verdades que
poucos querem ouvir: a realidade de uma mulher trans e periférica no Brasil. Desde que saiu da
casa de seus pais e veio para Floriandpolis em 2015 se considera uma pessoa em situagdo de
extrema miséria. Nao € coincidéncia que foi no mesmo periodo em que se assumiu como mulher
trans e nunca mais conseguiu um emprego formal. Relata como isso € um processo doido, visto
que € um ser em plenas fungdes, € jovem, tem saude, € bilingue, possui graduacdo em artes cé€nicas
pela UFSC e atualmente cursa o mestrado na USP também em artes c€nicas. O preconceito é
descarado, e faz com que recorra a prostituicao, faz com que tenha que dormir na rua e passe fome.
Também faz com que me diga que, enquanto umas reclamam sobre as dificuldades que tem na
carreira musical, ela ainda nem teve a oportunidade de ter uma carreira. Eu s6 cheguei nela, pois
participou do Sonora, o que diz muito sobre a importancia desse espaco, mas Sol vai contar melhor

sobre tudo isso pra vocés entenderem:

- “Uma das coisas principais que eu tenho pra dizer nessa entrevista € eu sou uma pessoa que precisa
de terapia urgentemente, e ainda to com bastante dificuldade de encontrar algo que me encaixe e
seja gratuito, porque falam preco social, eu ndo posso com preco social, 10 pila pra mim ja € muito,
as pessoas ndo estdo entendendo, eu tiro dinheiro do meu cu pra comprar pao. (...) e ai eu coloco
isso na letra, eu coloco na apresentacdo, eu coloco os meus processos € nunca algo muito facil né,

apesar de ser ficil na questdo métrica, geralmente eu levo de 5 a 6 horas pra escrever algo. Acho
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que a musica que eu mais demorei acho que foram 4 meses, porque ela é de amor, e ela era pra ser
suave assim e eu ndo sabia falar sobre isso, eu s sei falar sobre desgraca haha. Nao sdo musicas
alegres, elas sdo musicas de dentincia ou musicas triste mesmo. (...) eu gostaria de ter esse espaco
agora uns minutinhos pra falar sobre elas porque as vezes as pessoas ndo querem ouvir, porque elas
meio que sabem, mas as vezes eu preciso verbalizar exatamente o que € porque se ndo elas ficam
s6 um ilustrativo longe e distante e ndo sabem exatamente o que €. Eu tenho medo de sair na rua
todos os dias porque eu moro em lugares periféricos, porque eu boto maquiagem, porque eu boto
roupas que sao lidas como femininas, eu uso saia, porque eu uso top, coloco enchimento (que eu
ndo tenho seios né, mas queria), porque eu uso short curtinho, porque eu uso meia calca, porque eu
uso cachecol, porque eu pinto minha unha, porque meu cabelo cresceu e estd longo, enfim.
Geralmente homens incomodam mais né porque, trés quatro unidos numa esquina eu j4 troco de
lado da rua, eu ja boto fone e abaixo a cabeca, as vezes ndo, as vezes eu levanto a cabeca mesmo,
mas nao é sempre que eu tenho essa energia, entdo andar na rua ndo € um processo assim tranquilo,
andar na rua eu to sempre segurando alguma coisa. Na minha mochila tem faca, as vezes navalha,
gilete, chave, sempre alguma coisa porque, principalmente como eu sou artista € apresento em
espacos noturnos, eu vou em balada eu vou na rua, eu vago pelo campus, no centro, por horarios
muitos distintos porque eu também sou jovem e quero me divertir, entdo as vezes 14 pelas 2h 3h 4h
da manha a gente ta alterada, mas ndo é uma escolha nossa, a violéncia que a gente sofre, ndo é um
pedido, porque a gente ndo ta causando né, muitas manas que eu conhecgo sio violentadas por esse
processo de serem mais ativas, de peitarem mais. Nao to dizendo que justifica, mas elas acabaram
entrando em atrito com esses outros corpos, por uma espontaneidade. Eu ndo. Eu sou t3o quieta e
tdo na minha e as paradas acontecem. Entdo, as vezes isso mexe com a minha autoestima, de ser
chamada de feia de baranga, de traveca, de aberracdo, de homem, de mano, de cara, enfim vérios
processos na rua, durante a universidade, entrando numa lojinha, € tipo o tempo todo eu sou
destituida da minha identidade, sou arrancada fora dela, entdo eu tenho que ta ativa pra ter essa
consciéncia de ndo: o que dizem sobre mim nao € o que eu sou € ndo € como eu me vejo, € ndo é
relevante pra mim. Mas, claro que é porque se ndo fosse eu ndo tava tendo que entrar num processo
de autoafirmacdo, entdo sempre €. (...) E tem dias que tipo eu ougo calada, e deixo as pessoas rirem,
e tem dias que eu berro SAI DAQUI, e ai rola esses atritos que as vezes fica muito perigoso, ja tive
que pegar tijolo na mao porque o cara ia avancar por cima de mim, eu j4 tive que sair correndo
numa rua porque fui perseguida, eu ja tive que entrar num estabelecimento porque sabe? Esse tipo
de coisa.

E além disso, a segunda parte € a parte do campo artistico, € tipo toda vez que eu vou trabalhar num

local, toda vez que eu vou ser chamada, € uma disputa né? Porque pra mulher cis eu ndo sou mulher
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suficiente, nos meios das batalhas que tem dos caras os caras me tratam como mano, até no meio
do das travestis eu ndo me sinto feminina suficiente, parece que algumas travas sdo mais travas do
que eu e tipo cara, ndo sei as vezes isso me adoece muito, e af que vem o processo da dor. Eu chego
em casa e fico pensando, e ai vem assim, todas as coisas que ja passaram por mim, todas as formas
que as pessoas me olham, todas as relacdes que eu perdi, todo o afeto e o amor que eu perdi porque
meu corpo € lido como tal forma. Entdo, tipo os homens pararam de querer se relacionar comigo,
porque eles “respeitam” a minha identidade. As 1ésbicas ndo querem ficar comigo muitas vezes
porque tem a questdo do falo, as pessoas ndo bindrias e trans acabam me transcentrando muito
porque € o que sobra pra mim e € isso, o afeto ele € uma segunda instancia. A sobrevivéncia vem
primeiro, mas ele é uma instancia que quando vem em auséncia ele piora aquela coisa, porque
quando vocé tem afeto voc€ enfrenta o mundo, mas e se eu ndo tenho afeto as coisas do mundo
batem de uma forma muito pior, e as vezes vocé quer um chamego sabe? Eu sou pan, bi, até hoje
ndo sei direito qual nomenclatura usar, mas eu me relaciono com gente né, e essa € a parte mais
curiosa do meu processo porque, quem quer pega o melhor de mim pelo tempo que quer, como
quer. Pra mim € uma delicia porque eu me sinto muito plural e eu sinto que deixa de importar, o
corpo deixou de importar, e € isso que eu queria que as pessoas ativassem, atingissem, 0 COrpo
deixa de importar, o que interessa €: o que a gente tem em comum durante o dia a dia? Qual € a
maturidade dessa pessoa pra resolver os problemas que aprecem? O quio ela tenta me compreender
porque igual a gente ndo vai ser, vai ter muitos questionamentos e coisas distintas. Nao acho que
sou melhor que ninguém por causa disso, mas me faz mais feliz, bem mais feliz. (...) A gente tem
que destruir essa ideia de que o corpo € detentor de uma formacao unica e universal, mas a gente
também entende. Entdo como € que eu vou convencer alguém que o corpo, o género ou uma
caracteristica ndo detém algo que pra ela ja vem de um processo somdtico? Nao sou eu que vou
dizer, mas eu vou ta ali pra desconstruir isso enquanto individuo, e ela faz o que ela quiser come
essa informag¢@o. Com a arte e com a musica também. (trecho de entrevista com Sol realizada em

04/04/2021)

Como cantar sobre amor se nao recebo amor? Como sobreviver em um pais que mais mata

mulheres transexuais no mundo? Sol me atravessa € me transforma com seu relato e me da

esperanca na constru¢cdo de um mundo melhor, mesmo ouvindo sobre sua realidade tdo dura e

dolorida, afinal, ela acredita na musica para mudar essa mesma realidade. So/ me d4 vontade de

construir um estudio para gravar e multiplicar sua voz e de tantas outras que ndo tem acesso, para

que elas ndo precisem se render ao que os homens vao mandar elas fazer dentro do estudio, para
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que seus gritos se perpetuem em fonogramas que as futuras geragdes vao ouvir. Se junta a ela Mi

ao dizer:

- “t6 dando a cara a tapa, tenho a minha experiéncia, mas nao sou mulher fraca, eu td aqui por
competéncia. (...) Por onde quer que eu ande a vida me ensina que entre a rima ou a faxina ndo posso
perder a minha autoestima. Essa letra € muito eu sabe? Sou negra, sou linda, sou mulher, sou guerreira.
Eu falo coisa das pessoas te pré-julgarem porque eu td6 fazendo faxina toda desarrumada, mas ela
escreve, ela 1€, ela tem cultura. Eles acham que a gente ta ali s6 pra limpar a sujeira deles” (poesia de

autoria da entrevistada Mi, declamada ao vivo na entrevista)

Nao estamos aqui pra limpar sua sujeira como escreve em poesia Mi. Nao estamos aqui pra
aguentar o ciime a violéncia de nossos conjugues, nossos chefes e contratantes como canta Dd,
muito menos para cozinhar uma lasanha enquanto eles estudam seus instrumentos como sola Ré
na guitarra. Nao estamos aqui pra aguentar transfobia e assédios dos técnicos de som como versam
Fd e Ld, nem para ganhar um caché?® menor que os musicos homens. Estamos aqui em busca de
afetos e acesso como toca Sol. Estamos aqui para emocionar e transformar. Quem quer ouvir nossa
cangao?

Nesse capitulo abordei elementos das trajetorias das mulheres que entrevistei, assim como suas
motivacdes para seguir o caminho musical como profissdo. Necessitam adotar diversas estratégias
para tornar isso possivel: sdo professoras, produtoras, cursam licenciatura em misica, recorrem a
projetos culturais, a movimentos sociais, sdo artistas independentes com carreira solo e com
bandas. Em suas musicas denunciam as violéncias que sofrem e apresentam suas realidades para
o mundo como forma de resisténcia. No proximo capitulo apresento o Sonora Festival- Ciclo

Internacional de Mulheres Compositoras, que serviu como um ponto de encontro para todas elas.

28 Caché é o termo utilizado para o dinheiro que as pessoas no ramo artistico em geral recebem.
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3. SONORA FESTIVAL- CICLO INTERNACIONAL DE MULHERES
COMPOSITORAS

Assim como a Batalha das Minas mencionada no capitulo anterior o Sonora Festival surge
da necessidade de se criar um espago para as mulheres na musica como resposta e dentincia a
festivais que s6 colocam homens como atragdes. A cantora e compositora Deh Mussolini de Minas
Gerais criou uma hashtag® #mulherescriando para gerar uma mobilizacdo nas redes sociais e
mostrar que existem muitas mulheres que estao produzindo musica no mundo inteiro. Rapidamente
varias mulheres comecaram postar os seus trabalhos nas redes sociais usando a #mulherescriando
de diferentes lugares do pais. Como consta no site oficial do evento:* algumas compositoras de
diferentes estados conversaram sobre a ideia de fazer um festival, que hoje intitulamos Sonora:
Deh Mussulini, Flavia Ellen, Amorina e Bia Nogueira (Belo Horizonte), Ana Luisa Barral
(Salvador), LaBaq (Sao Paulo), Ilessi (Rio de Janeiro) e Isabella Bretz (BH, Lisboa e Dublin).
Essas foram as pessoas que pensaram sua forma e conceito. A partir dai, outras mulheres foram
entrando para a rede e agregando ideias e iniciativas. A cada edi¢do houve um crescimento

significativo do festival como mostra a Tabelal:

Tabela 1 — edi¢gdes do Sonora, nimero de locais por ano

Ano Cidades Paises
2016 20 6
2017 62 15
2018 74 16

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Em 2019 a organizacdo optou por ndo abrir inscricdes para novas cidades para reavaliar e

direcionar a gestdo da rede, porém todas as cidades inscritas realizaram o festival nesse ano,

2 Hashtag consiste em uma palavra-chave antecedida pelo sinal “#”. Elas sdo usadas nas redes sociais para dar mais
alcance as publica¢des de qualquer assunto, visto que mesmo que nio tenha nenhuma ligacdo com a pessoa que usou
determinada # ela pode aparecer na minha rede se eu coloco aquele assunto como do meu interesse.

30 http://sonorafestival.com/sonora2020/
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mantendo assim o mesmo numero de 2018. Em 2020 devido a ocorréncia da pandemia do COVID-
19 o evento se restringiu a atividades online.

As edicoes em Floriandpolis variaram o local a cada edi¢do sendo que em 2016 aconteceu
Teatro Pedro Ivo, participaram 35 artistas, mulheres compositoras, instrumentistas e intérpretes.
O Sonora Floripa 2017 aconteceu no Museu da Imagem e do Som de (MIS/SC), e no Teatro
Ademir Rosa, ambos localizados no Centro Integrado de Cultura — CIC e contou com 35 artistas
também. Em 2018 a edi¢do foi na orla de Santo Ant6nio de Lisboa e contou com 21 artistas. Em
2019 contou com 33 artistas e aconteceu no Parque Sao Jorge. Vdrias mulheres participaram de
mais de uma edicao.

Mesmo residindo na Ilha de Santa Catarina desde o inicio de 2018, eu nunca havia ouvido
falar no Sonora Festival, o que me fez questionar a sua veiculacdo nas midias. Sera que ele € mal
divulgado, ou serd que por tratar-se de um festival para mulheres ele € invisibiliado? Foi no
encontro com o artigo “Entre Musica e Musicistas: A Revolucio Vira pelo Ventre” de Laila Rosa
e Alexandra Martins, onde as autoras abordam constru¢do da primeira edi¢do do festival em

Salvador, que tomei conhecimento do evento:

Sao muitas as compositoras brasileiras, que cantam, tocam e arranjam suas proprias cangdes, porém
ndo possuem reconhecimento e espago no meio musical. A falta da publicidade e representatividade
de autoras na musica acaba por desestimular outras mulheres a se enveredar por esse oficio,
mantendo o status quo vigente neste meio, o que por sua vez refor¢ca e embasa mitos de
incapacidades femininas como instrumentistas, regentes, arranjadores e compositoras. O projeto
busca romper com este circulo vicioso que coloca e reconhece a mulher apenas como intérprete,
estimulando o fortalecimento no ambito individual de cada compositora por meio da coletividade,
num processo mutuo de criagdo e de divulgacdo de seus trabalhos através de shows totalmente
autorais. (ROSA & MARTINS, 2017. pp 11)

Imediatamente fui atrds das informacgdes sobre o Sonora daqui, e ao assistir os videos das
apresentacOes passei a me questionar algumas coisas: serd que o festival cumpre o papel que
propde? Serd que as mulheres aumentam sua rede de relagdes profissionais ao participar? Sera que
€ inclusivo? Em sua primeira edicdo (2016), tnica que possui na integra as apresentacoes,
percebemos a grande maioria de mulheres brancas participando, mulheres também mais velhas e
com anos de carreira. Em todas as edi¢cdes havia uma variedade bem grande de estios musicais
como, rock, MPB, erudita, mas em 2019 podemos ver novos estilos como o rap e o funk, assim
como mais mulheres trans e negras participando, indicando que o crescimento numérico do festival

também foi acompanhado de diversidade como relata Ré:
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- “Em 2019 foi animal assim, porque € sempre a média de 30 compositoras por ano e nessa de 2019,
tinha 20 compositoras que eu nunca tinha ouvido falar. Entdo, eu quero dizer o que com isso, eu
conheco bem a cena e quando apareceram 20 mulheres que desabrocharam tipo essa guria que é
jornalista, outra que ndo sei 0 que, e assim 6, uma melhor que a outra, qualidade muito massa,
apareceu uma cantora francesa que mora aqui na ilha, também teve umas minas trans nessa edicao.
(...) ndo tem idade também, € um mapeamento muito rico que vem sendo feito. (trecho da entrevista

com R¢é).

Apresento a seguir como Dd, Ré, Mi, Fd, Sol e Ld avaliaram a sua participacao no festival,
expondo os pontos positivos e também as criticas construtivas em relacdo ao que o Sonora nao
conseguiu ainda atingir. Vale lembrar que o Sonora é um festival colaborativo, e depende dos
recursos de doagdes e financiamentos coletivos, em alguns casos até das proprias compositoras.
Em algumas cidades e edicoes, as organizadoras conseguem recursos publicos, como editais e leis
de incentivo para tornéd-lo possivel. Em Floriandpolis em 2018 a coordenagdo conseguiu um
patrocinio de 15 mil reais com uma empresa de energia (ndo foi me revelada qual). Em 2019 faltou
verbas suficientes para realizar a edigdo do Sonora como de costume, € a organizacao conseguiu
colocar o palco Sonora dentro de um dos festivais mais expressivo da cidade, o TUM Happy Sunset
que além de festival, é uma feira de economia criativa gratuita, com musica, danca, gastronomia,

teatro, préticas integrativas, acdes sustentdveis e de bem-estar!.

3.1.0 primeiro palco para muitas, mas e depois?

Todas as mulheres que entrevistei avaliaram como positiva a sua participagdo no festival
Sonora e participariam novamente. DJ foi a unica que ndo se beneficiou posteriormente a

participacdo do festival e disse que ele ndo aumentou sua rede de relacdes profissionais:

- “As meninas do Sonora acho a ideia super massa, s6 que cara, a gente ndo teve nenhum tipo de
sequéncia disso. Por exemplo, o grupo do WhatsApp existe até hoje, mas € s6 se apoiam as que se
conhecem, sé escutam e divulgam o material as que se conhecem e tal, e fechou, tudo acaba sendo um

grupinho assim. (...) Assim, para mim foi uma experiéncia 6tima da na parte mais egoica assim de ter

31 Informagdes retiradas do site oficial: https://tumcult.com.br/evento/tum-sounds-festival-2019-juntos-pela-musica/
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conseguido apresentar meu trampo, de ter sido selecionada para participar, e de ter conhecido de uma
forma geral as histérias de outras pessoas, as caminhadas de outras pessoas isso foi bem bem
construtivo. Mas ndo ampliou minha rede de contatos, eu nio tenho contato com nenhuma das meninas
do Sonora né, e eu também ndo fui muito atrds, mas eu acompanho o trabalho de todas elas. O que
aconteceu no proprio Sonora, eu fui super cedo no dia da minha apresentacdo, eu nao fui no dia anterior
justamente porque esse meu ex ia tocar com uma das meninas que cantou 14, entdo eu ndo queria
encontréd-lo, mas no dia da minha apresentacdo eu fui super cedo para poder aproveitar e assistir todas
elas, e o que aconteceu era que as meninas iam 14 tocavam, e iam embora e ndo tinha a troca ideia, ndo
tinham assistir o outro e ver qual era. Eu participei em 2019. E af teve algumas sequéncias disso, teve
agora na pandemia uns eventos online mais sempre as mesmas pessoas dirigindo o negdcio e
convidando sempre mesmo grupo seleto 1a. E ndo € meio que uma reclamacgdo sabe, mas eu vejo que a

gente também ndo se une como grupo”. (trecho de entrevista com DJg).

A experiéncia de D6 no Sonora foi positiva principalmente no seu processo de se
reconhecer como compositora € apresentar suas musicas naquele palco, porém sentiu falta de
trocas significativas com outras participantes e considera ja haver uma rede de mulheres que se
conheciam antes do evento. Ela afirma ndo ter ido atras dessas relacOes, justamente por ser uma
mulher timida, mas também ndo sentiu espaco para isso. E importante lembrar que a edi¢io que
participou ja era a quarta, e por isso muitas mulheres ja se conheciam de outras edi¢des, ou de
outros lugares em que se relacionam como a propria batalha das minas, o que pode explicar a

“panelinha”. Para outras o problema maior do festival € a acessibilidade, como relata Fd:

- “Sim eu acho que ele foi uma ferramenta muito importante pra mim e acho que ele é uma
ferramenta muito importante de profissionalizacdo pras mulheres, porque a gente conhece mulheres
de todos os estilos que tdo a muito mais tempo fazendo ta ligado? Mas eu acho ele um espaco
elitizado ainda (...) € foda assim porque tu realmente depende da boa vontade das minas de perceber
que mesmo sendo mulher a gente estd em lugares diferentes e ir atrds dessas artistas que ndo tem
esse acesso. Tipo isso é uma critica ndo pro Sonora, pelo contrério, eu to elogiando muito elas, mas
eu ainda acho que ainda € um espacgo que ndo tem tanto acesso assim, muitas mulheres ndo sabem
0 que é, nunca ouviram falar e nunca vao ter acesso sabe. (...) eu fico meio ah com um pé atrds
dessas iniciativa assim. Sei 14, qualquer coisa que uma mulher organiza falando que € pra fortalecer

as mulher e ndo quer me pagar eu ja acho estranho”. (trecho de entrevista com Fa)
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Fd diz ndo estar direcionando sua critica diretamente ao Sonora, mas questiona como as
mulheres que ndo tem acesso vao chegar para democratizar aquele espago, visto que isso depende
do esfor¢co da organizacdo para atingir essas pessoas, o que acaba elitizando o festival no sentido
de que, s6 acessaria quem j4 estd inserida na cena e pode participar mesmo sem receber nenhuma
remuneragdo. Um contraponto disso é que o Sonora por ser um evento colaborativo mal possui
verbas para bancar a sua estrutura, inclusive ndo teve verbas suficientes no ano em que Fd
participou e como vimos o palco aconteceu dentro de outro festival, com outras programacdes e
custos. Segundo Dd, “pra participar tu fazia a inscricao no google forms, tu enviava o teu trabalho,
podia ser um video bem caseirdo, nao precisava ser nada incrementado, entdo foi bem democratico
em relacdo a isso, e precisava morar em Floriandpolis, porque elas ndo poderiam trazer as pessoas”.
Ré, que fez parte da organizacio conta que ndo havia critério de sele¢do, todas poderiam participar
desde que apresentassem suas musicas ou a musica de outra compositora, e reforca a dificuldade

que € organizar esse evento e conseguir um espago de qualidade para as mulheres se apresentar:

- “A gente nio fez critério, a gente fazia um critério fake s6 pra ndo dizer que ndo tinha critério,
quer dizer, se tivesse alguém muito bola fora, até hoje nas 4 edi¢cdes eu vi uma pessoa que era muito
ruim assim, uma pessoa que quis se aventurar mas ndo dava, era bola pra um lado e goleiro pra
outro assim, ndo dava pra aceitar porque ia desmerecer as outras. Entdo, a gente faz esse critério
mas nunca precisamos limar ninguém, porque todas as mulheres que vieram se empenharam tanto,
capricharam tanto, e ele realmente ¢ um movimento que é um portal de passagem para as mulheres.
O primeiro palco profissional que muitas subiram. O primeiro Sonora foi no Teatro Pedro Ivo e
depois eu comecei a puxar pro CIC, a gente tem que empoderar, ndo da pra tocar em qualquer
buraco, vamo pra um palco legal ja que o teatro € publico, e a gente pediu isencao de taxa, colocar
um som digno, minha preocupagdo sempre foi nesse sentido de empoderar as mulheres. Todo artista
catarinense sonha em tocar no CIC que € o principal teatro do estado, entdo se a gente tem essa
oportunidade com custo zero ou custo baixissimo, porque ndo fazer né? Mas dai, sempre que a
gente vai pedir a pauta pro CIC eles falam, “ah € show das mulheres, pode ser numa terca? Pode
ser numa quarta? Pode ser num dia que as coisas melhores ndo vao tocar?”” Nunca pode ser numa
sexta ou num sdbado entendeu? E ai depois justificam a falta de bilheteria pra ndo dar mais esse

espaco”™. (trecho da entrevista com R¢)

32 Tanto o Teatro Pedro Ivo como o Centro Integrado de Cultura (CIC), sdo de responsabilidade da Fundagio
Catarinense de Cultura, mesma fundacdo responsavel pelo Edital Elisabeth Anderle que serd assunto do quinto
capitulo.
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Pelos relatos da organizagdo e das participantes, qualquer uma que soubesse cantar ou tocar
minimamente seria selecionada para participar se tivesse condi¢des de gravar um video no celular
e preencher o formulario online. Nos quatro anos do festival apenas uma mulher que se inscreveu
ndo pode participar por ndao saber minimamente cantar € tocar, 0 que comprometeria a
profissionalizacdo do evento e das outras que participassem. Portanto, concordo com Fd que o
principal problema esta na divulgacdo do festival, pois, mesmo eu sendo uma mulher na musica
residindo em Floriandpolis com recursos e acesso a informac¢do ndo conhecia a existéncia do
Sonora. Quando perguntei a Sol sobre sua participacdo, ela disse que s soube do festival em 2019,
ano em que participou, e aponta dois andamentos em relacdo ao Sonora. Além do que ja foi
mencionado por outras em relagdo as trocas entre as artistas, reforca a importancia da troca com o
publico:

- “E foi a primeira vez que eu ouvi falar também, e isso mostra que coisas feitas por mulheres é

mal chegam pra gente as vezes né? Eu acho que pra mim tem dois andamentos o festival, primeiro

¢ com o publico e segundo entre os artistas. Entdo, entre o publico eu acho que é importante
primeiro pra gente acostumar essas pessoas a estarem indo e fomentando culturalmente o que ta
acontecendo e principalmente artistas locais que sdo pessoas que precisam desse publico. E também
eu acho que na reagdo do publico ouvir sobre vdrias tematicas e ser educado através da misica,
entdo esse puiblico vai ser mais sensivel porque vai ouvir coisas sobre amor, sobre abandono, sobre
tentativas acertos e erros, mais também vai ser educado sobre racismo, sobre machismo, sobre
transfobia, vdrias coisas que as manas que s3o mais politizadas na musica falam sobre.

Principalmente no RAP (adoro). Eai basicamente entre as artistas eu acho que € uma troca de

saberes, né o que o seu género musical colabora com o meu? O que vocé faz que eu ndo fago e a

gente pode fazer essa rede de feat.? Eu acho que principalmente sobre vivéncia, cara eu acho que

o dia ta ganho quando eu chego num festival e eu ouco coisas que eu jamais pensei, € quando as

manas choram com as coisas que eu tenho pra dizer. As vezes eu me sinto meio estranha porque eu

chego com um peso as vezes desnecessdrio, mas € a minha realidade entdo eu tenho que falar sobre
ela. Na minha cabeca de Sol, eu acho as vezes que me debulhando na frente das pessoas alguém
vai me socorrer né? Entdo as vezes eu falo sobre tudo que eu passo pras as pessoas ndo acharem
que eu to bem, pra elas virem justamente depois do show perguntar se eu to precisando de alguma
coisa. Entdo, as vezes as manas tem outros recortes mesmo né, principalmente as brancas de classe
média alta, falam sobre vdrias coisas importantes, mas que ndo tocam em assuntos que chegam a

falar de uma sobrevivéncia. E af as vezes eu fico buscando as manas pretas e as manas trans pra me
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fortalecer, pra sentir que a gente ta falando sobre a mesma lingua. As vezes eu chego num evento
e me sinto deslocada de verdade né. Ndo s6 pelo fato de ser uma travesti, mas também pelo fato de
ndo entender sobre vdrias temdticas que muitas falam, porque abordam de um corpo com vagina.
E também de pautas que ndo me dizem respeito porque eu nunca tive acesso, sei 14, muitas vao
falar da dificuldade na carreira musical, mas eu ndo sei o que € isso porque eu ndo tive uma carreira
musical, entdo os problemas das pessoas sdo outros e essa troca € importante.” (trecho de entrevista

com Sol)

Sol ainda reforca que o festival abriu outras oportunidades profissionais para ela.
Conseguiu fazer musica com outras artistas que participaram e foi chamada para outros eventos
posteriormente a sua participacdo que segundo ela, foi o primeiro lugar que se sentiu reconhecida
como uma artista de Floriandpolis. Vemos que os relatos coincidem em elogiar o Sonora como um
espago importante de troca entre as artistas, mesmo que essas trocas ndo se materializem em outras
oportunidades. E um espago que coloca as diferencas de classe, raca e género em pauta tanto para
o publico quanto pras mulheres que ali estdo estabelecendo canais de didlogos que poucos espagos
proporcionam. Ali naquele palco se apresentaram mulheres que tinham mais de 150 composicoes
guardadas e nunca tiveram a oportunidade de mostrar pra ninguém. Vimos que também que a
conquista desse palco € atravessada pelas mesmas dificuldades que as mulheres enfrentam: a
desvalorizacdo seguida da invisibilizacdo. Nao € facil para as organizadoras do evento disputarem
os teatros e lugares tradicionais de cultura da cidade. Quando conseguem, sdo colocadas em
horarios e datas que muitas vezes nem as artistas que trabalham em horario comercial além da

musica, conseguem comparecer. Depois utilizam do esvaziamento para negar novos acessos:

- “o Ivan que cuidava da pauta do projeto 8:30 que era um projeto as quartas no CIC, eu tinha
reservado a pauta com ele um ano antes e ai a gente reservou e tal, e ai ele pegou e tirou a nossa
pauta e deu pra um grupo de chorinho de amigos dele, justificando, ele tirou a pauta e eu virei num
bicho né, e eu falei Ivan ta maluco? A gente reservou essa pauta faz um ano! Ele disse: “é que vocés
ndo tém bilheteria suficiente pra usar essa pauta”. E af a gente berrou, chamei todas as mulheres a
gente comunicou a presidéncia fez um oficio, e ai eu falei vai se foder, vamo fazer na praca”.

(trecho de entrevista com Ré)

52



Mesmo com o boicote que aconteceu nessa edi¢cdo, que acarretou toda uma mudanca de
estrutura e adaptacdo o evento ocorreu e foi lindo, e mandou a mensagem que Mi refor¢cou quando
perguntei a ela sobre o Sonora: “a gente faz a mesma coisa que voc€s fazem entendeu, e estamos
aqui junta esta acontecendo e ta rolando, e eu acho que € forca mesmo nossa for¢a que a mulher
tem, tem capacidade e talento as vezes até mais que os homens”.

Apresento a seguir a opinido de Ld sobre o Sonora, que difere das outras ao aprofundar a

discussdo em relagdo ao capitalismo:

-“Olha, o Sonora é um espaco muito importante, de abertura de espaco pra artistas que geralmente
ndo conseguem entrar em outros lugares do circuito, entdo muitas compositoras, muitas intérpretes,
muitas musicas e musicistas que conseguem ali um espaco muito importante tanto pra divulgar seu
proprio trabalho quanto para conhecer o trabalho de outras cantoras e compositoras e efetivamente
criar essa rede né. (...) Existem algumas questdes pessoais com relacdo a organizacdo desses
eventos. Ainda estdo em baixo de uma visdo muito capitalista € muito empreendedora do fazer
musical, que é uma forma de se enxergar a atualidade né, eu ndo discordo e eu encaro que a gente
precisa ver a nossa carreira de uma forma voltada mais pra gestdo nessa pegada de empresa etc., a
gente acaba sendo forcada a aprender a lidar com isso. S6 que me incomoda quando essas coisas
elas ndo sdo problematizadas. Quando elas sdo colocadas, essas ferramentas, essas formas de
sobreviver no fazer musica, elas sdo colocadas, sdo ensinadas, sdo compartilhadas, mas a gente ndo
problematiza o fato da gente ter que se submeter a relagcbes muitas vezes extremamente
competitivas e selvagens pra conseguir continuar sobrevivendo. (...) A gente entra nessas légicas
pra conseguir sobreviver, mas acho que muitas vezes né, em outras iniciativas também, iniciativas
muito legais com a SIM a Tum, que democratizam muito o conhecimento de gestdo de carreira,
tem um papel social importantissimo, mas acho que poderiam trazer um certo teor de critica ao
mesmo tempo a esse tipo de sistema porque acaba fazendo a gente acreditar como quase tudo do
estado, faz a gente acreditar que s6 existe um jeito, s6 existe a estrutura capitalista e que s6 assim
a gente consegue fazer, mas democratizam muito contetido, a gente teve a cesso a conhecimentos
participando desses eventos, a gente conseguiu criar contatos com produtoras e curadoras a partir

desses eventos, entdo eles sdo muito importantes sim”. (trecho de entrevista com L4).

A critica de L4 € muito contundente e dialoga com as propostas feministas decoloniais.
Afinal, quando oferecemos oportunidades e espacos para as mulheres se encaixarem num mundo

dominado pela matriz colonial, capitalista, racista e sexista, até onde estamos buscando uma
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transformacao efetiva? Ao mesmo tempo que precisamos saber como lidar com essas estruturas e
precisamos desses espagos para conseguir recursos, ¢ importante apontarmos os seus limites em
relacdo a uma luta engajada em ndo s6 “incluir” as mulheres no jogo, mas sim em mudar as regras
do jogo. As grandes feiras profissionais do mercado musical, em que se retinem artistas,
produtores, gravadoras, curadoras e curadores dos festivais, ndo estdo interessadas em criticar o
capitalismo. Elas querem conhecer artistas que vao ser lucrativas, querem rentabilizar seus
negdcios e potencializar os seus festivais e selos musicais. Ao mesmo tempo que democratizam
conteudo sobre o mercado musical, e visam a democratizacdo desse mesmo mercado questionando
a hegemonia masculina, ndo questionam a hegemonia do capital, ndo questionam a cultura
dominante que dita as tendéncias do mercado, que autorizam que tipo de arte faz sucesso, que tipo

de arte € valida. Portanto, ndo basta nos auto definirmos na producao artistica:

A reflexividade de uma vis@o descolonial ndo se trata somente de nos auto definirmos na producao
de conhecimento, mas também supde uma tomada de postura na constru¢do do conhecimento que
deve considerar a geopolitica, a “raca”, a classe, a sexualidade, o capital social, entre outros
posicionamentos, e implica questdes-chaves, como: Conhecimento para qué?; Como produzimos
conhecimento?; Quem fazemos e de acordo com qual projeto politico?; Em que marcos
institucionais e politicos o produzimos? (CURRIEL, O. 2019, pp 42)

Nao quero aqui colocar essa responsabilidade em cima do Sonora Festival, e acredito que
todas as mulheres que entrevistei, também ndo criticaram o festival desvalidando toda a sua
importancia, como o primeiro € o Unico festival de mulheres compositoras do mundo. Mas o que
queremos dizer é que precisamos de mais. Precisamos de mais iniciativas como o Sonora, mas
também precisamos de iniciativas que se comprometam em fazer investigacdes, propostas
metodolégicas e pedagdgicas a partir dos processos coletivos, desde as organizagdes e
comunidades, para fortalecer marcos analiticos proprios, que permitem buscar melhores vias para
a transformacdo social. (CURRIEL, O. 2019 pp 48). O Sonora Festival- Ciclo Internacional de
Mulheres Compositoras esta fazendo algo que nunca havia sido feito, e esta provocando mudancgas
significativas na cena musical de mulheres, que cada vez mais se empoderam e percebem que ali
também € seu lugar. Depende de nds para irmos além do que ele propde. Depende da nossa luta,
das nossas pesquisas e das nossas musicas.

Nesse capitulo abordei o que € o Sonora Festival e como se deu suas edi¢des aqui em
Floriandpolis, sempre acompanhada pela luta de espacos e recursos. Busquei dialogar com a

entrevistas para avaliar o que o festival conseguiu contemplar nas expectativas de suas
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participantes, e também o que ndo conseguiu alcangar, indicando novos caminhos a se seguir. Nos
proximos capitulos procuro aprofundar o debate em relacdo as teorias feministas, e em relacao as

politicas publicas de cultura.
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4. EPISTEMOLOGIAS FEMINISTAS: VAMOS CANTAR!

Nesse capitulo farei uma breve contextualizagdo das epistemologias feministas em que me
apoio tedrica e metodologicamente para esse trabalho de conclusdo de curso. Foge dessa proposta
contar a histéria do feminismo, visto que ndo acredito em uma ‘Historia’ localizada em data e
endereco. Essa “Historia”, quando contada, tende a apagar a produ¢ao de mulheres que fogem da
Europa e do norte global, universalizando o conceito de mulher e por consequéncia suas dores e
necessidades. Sou feminista latino americana, sou feminista no sul do Brasil, Santa Catarina, sou
feminista num dos Estados mais fascistas do Brasil e venho aqui contribuir por um feminismo
afro-latino-americano, atenta aos ensinamentos de Lélia Gonzales (1988), sem esquecimento da

questao racial:

O racismo latino-americano € sofisticado o suficiente para manter negros e indios na condi¢do de
segmentos subordinados dentro das classes mais exploradas gragas a sua forma ideoldgica mais
eficaz: a ideologia do branqueamento, tao bem analisada pelos cientistas brasileiros. Transmitida
pelos meios de comunicac¢do de massa e pelos aparatos ideoldgicos tradicionais, reproduz e perpetua
a crenca de que as classificacdes e valores da cultura ocidental branca séo os tnicos verdadeiros e
universais (GONZALES, 2020. pp 143)

Para ndo cometer esse erro, as principais teorias que venho articulando para pensar as vivéncias
das mulheres na musica, se inserem nos campos teéricos dos feminismos negros e decoloniais e
na etnomusicologia feminista. Como foi dito na introdu¢do, para pensar as causas de meus
privilégios e opressoes, assim como os das outras mulheres, considero fundamental entender
alguns conceitos chaves que nos ajudam a pensar em alternativas para os problemas socioldégicos,
desafios, e obstdculos que as mulheres na musica enfrentam em suas trajetorias. Um desses

conceitos € o de interseccionalidade cunhado pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé

Crenshaw (1989) e explicado de forma didética e acessivel pela brasileira Carla Akotirene (2020):

A interseccionalidade permite as feministas criticidade politica a fim de compreenderem a fluidez
das identidades subalternas impostas a preconceitos, subordinacdes de género, de classe e raca e as
opressoes estruturantes da matriz colonial moderna da qual saem (pp. 37).
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Nao € sobre hierarquizar opressdes, também nao € a teoria do oprimido. Interseccionalidade para
essas autoras amefricanas® se refere ao que faremos politicamente com a matriz de opressao
responsavel por produzir diferencgas, depois de enxergd-las como identidades (AKOTIRENE,
2020. pp 46)

Portanto, a proposta deste trabalho foi pensar as experiéncias de vida e pontos de vista
(COLLINS, H. P. 2015) das mulheres na cena musical de Floriandpolis a partir desta abordagem
feminista negra ao lado da abordagem decolonial. Talvez um dia abdicaremos da categoria mulher,
talvez um dia ndo precisaremos mais ser mulher e apenas ser. Mas enquanto esse dia ndo chega
ainda necessitamos pensar o que nos faz mulher? Mulher branca, negra, cis, trans, indigena, pobre,
periférica, rica, gorda, e uma infinidade de termos que nunca encerra em ser mulher. Mulher o
qué?

Somos o que somos porque a colonialidade nos classificou assim em oposi¢ao a ser homem
branco e heterossexual. A partir das dicotomias humano/nao-humano e homem/mulher surgem
todos os outros tipos de seres. Seres que perdem sua condi¢do de humanos, de homens e mulheres,
para se tornarem corpos colonizades passiveis de exterminio, violacdo, tortura, abuso sexual, entre
outras inconveniéncias de se existir aqui na humanidade proposta pela colonialidade. Ochy Curriel

(2019) explica o termo colonialidade do poder inicialmente proposto por Anibal Quijano (2000)

A colonialidade de poder significou relagdes sociais de exploragdo/dominacéo/ conflito em torno da
disputa pelo controle e pela dominag@o do trabalho e seus produtos, da natureza e seus recursos de
producio, do sexo e seus produtos, da reproducdo da espécie, da subjetividade e seus produtos, dos
materiais e intersubjetivos, incluindo o conhecimento e a autoridade, e dos seus instrumentos de
coer¢do (OCHY CURRIEL 2019, pg 38).

Romper com a colonialidade de poder/saber/género, como propde Maria Lugones (2014),
€ o que define o feminismo descolonial. Sua tarefa comeca vendo a diferenca colonial e
enfaticamente resistindo ao seu proprio hdbito epistemoldgico de apaga-la. Ao vé-la, ela vé o
mundo renovado e entdo exige de si mesma largar seu encantamento com “mulher”, o universal,
para comecar a aprender sobre as outras que resistem a diferenca colonial (LUGONES 2014).

Sendo assim, apresento o que Dd, Ré, Mi, Fd, Sol e Ld pensam sobre o feminismo € como nossas

BA categoria de amefricanidade foi cunhada por Lélia Gonzales em oposic¢do ao termo afro-americano, que parte de
uma posi¢do imperialista dos Estados Unidos, apagando todo o resto do continente como se ndo fossemos também
americanos. Também combate a linguagem racista que apaga os negros do resto do continente e os afasta da
consciéncia de uma descendéncia africana. Desse modo, a autora sugere que somos todos amefricanos.
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praticas musicais contribuem no aprendizado das nossas diferencas coloniais, na luta contra o
patriarcado cis-hetero normativo, e na luta antirracista dialogando com o campo da

etnomusicologia feminista.

4.1. Os feminismos e as praticas musicais: por uma etnomusicologia feminista

“Sem o feminismo negro e sem o transfeminismo a coisa enfraquece bastante, perde um pouco o sentido. Até
porque estd se falando sobre pautas ali, mas ndo estd se falando sobre emancipagdo de todas as mulheres” (Sol)

As mulheres com quem conversei se consideram feministas e revelam isso de vdrias
formas. A musica e a poesia s30 meios para propagar os seus pensamentos sobre a emancipacao
da mulher, combate a violéncia, afirmacdo de identidade, critica ao sistema capitalista, ou entdo,
para se expressarem enquanto pessoas em suas multiplas subjetividades. Tanto as mulheres trans
Ld e Sol, quanto as cis, como Ré, criticaram o feminismo radical por ser um movimento que exclui
muitos tipos de mulheres de suas pautas. Apontam o transfeminismo € 0s feminismos negros

pautados na interseccionalidade como as correntes que mais se identificam:

- “Eu me considero feminista com certeza, eu acho que a vertente do transfeminismo € muito
importante, para enfim, combater algumas vertentes dentro do préprio feminismo que invizibilizam
0s corpos trans etc. Me considero feminista, mas eu me considero, a0 mesmo tempo que em termos
de leitura mesmo, de sentar e botar a bunda na cadeira e passar horas lendo, esse tipo de estudo ndo
faz parte da minha vida. Meu estudo estd muito mais relacionado com conteudos em forma de
video, entdo acompanho feministas, socidlogas, acompanho pesquisadoras principalmente no
youtube e no instagram também, acompanho muitas mulheres trans ativistas e é dessa forma que
eu vou tendo acesso a esses debates a essas reflexdes, uma galera que enfim, traz leituras um pouco
mais complexas de sociologia e ciéncia politica etc e democratizam elas assim. (...) eu vivo
intensamente as opressdes de ser uma mulher no Brasil, de ser uma mulher trans em Santa Catarina,
entdo eu sinto na pele de uma forma muito empirica, tenho acesso a outras manas que refletem a
respeito disso, e questionam as razdes culturais do porque gente esté inserida nesse contexto ainda,
mas eu sinto que o meu lugar € muito mais enquanto de musicista de trazer essas questdes em forma

de miusica e em forma de poesia e alimentar o debate dessa forma”. (trecho da entrevista de L4).
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Ld indica a importancia de democratizar o conhecimento para fora da academia. Ela, assim
como outras, ndo estuda formalmente o feminismo e se informa através das redes sociais e de
pesquisadoras que se preocupam em levar suas pesquisas além dos muros da Universidade. Na
questdo prdtica, sua militdncia se dd enquanto artista e compositora, em forma de artivismo.

Assim como ela, Sol sé se viu representada através do transfeminismo:

-Desde 2015 que eu sai de Torres e vim pra cd, eu nunca tive fora de contextos feministas e isso é
muito doido porque, eu nunca peguei essa palavra pra mim. Eu comecei a falar mais do feminismo
por causa do transfeminismo, porque dai eu acho que € o que eu ja consigo tomar com propriedade,
porque tem um recorte feito pra mim. (...) E pra mim, a questao feminista sempre foi tipo, eu preciso
ouvir o que esta sendo dito aqui, entdo rodas de conversa, palestras, filme, sessdo de filme,
professoras vindo dar aulas, discernimentos muito importantes sobre vdrias pautas. Nao que ndo
tivesse antes, mas que conseguiram falar com mais propriedade sobre isso sabe? Dar informacio
estatistica, e te instrumentalizar enquanto ser pensante assim, podemos falar melhor sobre causas
que envolvem tipo legalizacdo de aborto, questdo de maternidade, de trabalho, questdo salarial,
questdo de leituras de género, sexualizagcdo de corpos, enfim, uma série de infinidades de coisas
que todas tem sua relevancia e todas tem que estar sendo ditas a0 mesmo tempo, mas sem se
atropelar uma a outra. Entdo, o que eu acho, € que a tinica coisa que eu ndo consigo abragar é o
feminismo radical porque tem muitas pessoas ali dentro que apodrecem a parada, e né, ndo vamos
defender nenhum movimento que tenha um ar de fascismo ali pelo amor de deus! (...) E eu acho
que principalmente agora no governo que a gente estd, varias politicas publicas que travaram assim
acesso ha muitas coisas, hoje tdo jogando muitas na miséria também, por isso que eu acho o
transfeminismo e a questdo o feminismo negro € importante. Também pela questdo de género e
raca, mas acho que pela questio de classe. Eu acho que tipo pra mim a questdo de classe é bem
importante também, porque ndo acho que ela vem antes, mas ela € que te mata né também, ela te
mata, se voc€ ndo tem o que comer e precisa de moeda e tu ndo tem moeda, se ndo é comercial e
ndo € util, c€ morre, né? Entdo tipo, antes de ser reconhecida como uma mulher, antes de poder

usar as roupas que eu quero, antes de ndo sofrer agressdo eu quero nao passar fome, eu quero ter

34 Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instdvel consensualidade quer no campo das ciéncias sociais, quer
no campo das artes. Apela a ligagdes, tdo cldssicas como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula os
destinos potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode ser encontrado em intervengdes sociais e
politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através de estratégias poéticas e performativas (...) A sua natureza
estética e simbodlica amplifica, sensibiliza, reflete e interroga temas e situagdes num dado contexto histdrico e social,
visando a mudanca ou a resisténcia. (RAPOSO, P.2015.pp 5)
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uma casa. Entdo, eu acho que na questdao do feminismo eu nunca usei este nome para mim, mas
sempre estive dentro, sempre pude colaborar da forma que eu pude assim né, estando presente,
ouvindo, divulgando, desconstruindo a cabeca de familiares acho que € a coisa que mais me

acontece assim. Trabalho de formiga né? E muito imprescindivel. (trecho de entrevista com Sol).

Algumas correntes do feminismo, como o feminismo radical, historicamente excluiu de
suas pautas as lutas de mulheres ndo brancas e transexuais. E a partir daf que surge a necessidade
de movimentos especificos como o transfeminismo e o feminismo negro, para suprir as demandas
desses corpos cujas as dores ndo sao as mesmas que impulsionaram o surgimento do movimento
feminista nas décadas de 1960 e 1970%. Sol me fez refletir sobre varios aspectos da nossa sociedade
que a minha vivéncia como mulher até entdo ndo havia me permitido conhecer, ¢ justamente isso
que nos faz excluir de nossas lutas as pautas do transfeminismo’®. O mais preocupante é que isso
segue em curso, e segmentos do movimento feminista seguem negando a identidade de género as
mulheres trans. Gayatri Spivak (1998) em “Pode o subalterno falar?” reflete sobre as relagdes de
poder na produg¢do de conhecimento, e de como o Ocidente, mais especificamente homens brancos,
produzem as narrativas sobre esses outros subalternos do “terceiro mundo”, tirando deles e delas
a agéncia para escrever sobre suas proprias culturas e costumes. A autora classificou esse problema
com o conceito de violéncia epistémica. Porém, as feministas negras e trans criticaram a autora
por ndo incluir as mulheres cis brancas e intelectuais como também praticantes dessa violéncia,

como nos mostra Emi Koyama, em seu famoso texto “Manifesto Transfeminista’:

(...) O Transfeminismo ndo ¢ sobre se apoderar de institui¢des feministas existentes. Ao contrario,
¢ sobre ampliar e avancar o feminismo como um todo através da nossa prépria liberaga@o e trabalho
em coalizdo com todas as outras pessoas. O Transfeminismo luta por mulheres trans e ndo trans , e
pede as mulheres ndo trans para lutarem por mulheres trans também. O Transfeminismo engloba
politicas de coalizac@o feminista nas quais mulheres com diferentes vivéncias e histérias lutam umas
pelas outras, pois se ndo lutarmos umas pelas outras, ninguém ird.6 (KAAS, 2015 pp 4).

3 Um exemplo desses movimentos aqui em Santa Catarina, criado pela doutoranda Gabriela da Silva e pela mestranda
Maria Zanella em maio de 2018, ¢ o Nucleo de Pesquisas e Estudos de Travestilidades — Transexualidades —
Transgeneridades (NeTrans) da UFSC. E o primeiro grupo de pesquisa universitaria do Brasil criado por pessoas que
se reconhecem como transgénero. Desde entdo, tem reunido pesquisadores com o intuito de produzir estudos sobre
género e transgeneridade. A unido desta comunidade na Universidade funciona também como uma estratégia para
reconhecimento no espago académico. http://cdgen.saad.ufsc.br/nucleo-de-estudos-e-pesquisas-de-travestilidades-
transgeneridades-e-transexualidades-netrans/

36 Entendo o trasfeminismo como um movimento tedrico e politico feminista, atento as especificidades e demandas
das pessoas transexuais, porém em didlogo, e sem excluir, as demandas de outros movimentos de mulheres. Destaco
como inauguradoras desse debate Emi Koyama (2001) e Hailey KAAS (2015)
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Até que ponto ndo continuamos cometendo essas violéncias? Se me preocupo s6 com as
opressdes que me atingem, eu ndo aprendi nada nesses seis anos de graduacdo em Ciénciais
Sociais. Por isso que proponho aqui, seguindo o conselho de Patricia Hill Collins (2015) buscar
“coalisdes efetivas em torno de uma causa comum” que ultrapassem as nossas diferencas de raga,
classe e género. Essa causa comum ¢ o combate a colonialidade do saber/poder/género (LUGONES,
2014), o cissexismo (KAAS, 2015), a heteronormatividade, e o racismo estrutural (GONZALES, 1998).
A musica ¢ um 6timo meio para fazer isso, pela sua facilidade de adentrar em todos os espagos
sociais, por sua linguagem inteligivel (bem mais do que textos académicos). Mas, também nao ¢
em todos os espacos que podemos propagar as nossas vozes. Quando eu perguntei a Fd, se ela se

prejudicava profissionalmente por dizer o que pensa, ela me contou:

- “Acho que as pessoas tem medo do que eu vou falar, ja rolou de tipo ter que mudar, ou escolher
umas musicas ndo tdo pesada pra tocar. Tem misica que eu sei que ndo posso tocar em alguns
lugares, porque sei que vai da ruim sabe? Porque eu falo as coisas. Ja rolou também muito em
batalha de rima também, de os cara votar no outro cara que nio rima nada, sé porque eu falei que
eles eram machista e tal, isso acontece muito em batalha. Tipo, quando eles percebem que tu é
feminista ndo importa quio boa seja tua rima, eles v@o votar no cara, isso jd aconteceu mais de 10
mil vezes comigo, e ja aconteceu de eu puxar tipo fora Bolsonaro e galera fica chocada assim, ou
depois o cara vir me dar um toque e falar “ah acho que vocé ndo devia ser tdo politica porque vocé
é bonita, vocé consegue vender seu trabalho”. O cara falar “ah vocé devia ser mais feminina, porque
vocé € bonita e tal isso pode te abrir portas” e eu “ta bom hahahaha”. (...) Sim eu me considero
feminista. Eu acho que a gente ndo pode falar mal do feminismo perto de homens assim, sé entre
mulheres. Eu sou feminista sim, e eu defendo as bandeiras do feminismo interseccional né, € eu me
identifico muito falo disso o tempo todo nas minhas letras, na minha vivéncia, nem preciso falar
pra perceber na real, nem falo mais os termos assim, eu s6 me coloco e as pessoas ja falam “61a a

feminista”. (trecho de entrevista com Fd).

E complexo criticar um sistema que a gente depende para sobreviver. E dificil te
contratarem para tocar em um bar onde falar sobre politica “pesa demais o clima”, e “desagrada
os clientes”. E, a0 mesmo tempo frustrante, a falta de lugares na cidade que deem espacos para
trabalhos autorais, casas de show que queiram ouvir as artistas locais. Isso se soma a chance de o

dono do bar ter um amigo que "faz um som", que tem outro amigo que também "faz um som", e
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todos eles tocam musicas “adequadas” ao que os contratantes e o publico querem ouvir. E assim,
as portas vao se fechando cada vez mais, e restam poucos lugares para nosso canto ecoar.

Para D¢ o feminismo comec¢a em casa em uma educacdo didria com seus familiares, mas
também € na rua quando vé alguma cena de violéncia e abuso e ela ndo deixa acontecer. Para Ré,
o seu papel enquanto mulher e feminista € empoderar outras mulheres, é produzir festivais e
eventos e colocar mulheres cis e trans pra tocar, € justamente criar esses espagos que sao poucos.
Para Mi o feminismo é compartilhar a sua histéria de superacdo de abuso e violéncia para outras

mulheres terem coragem de mudar as suas vidas também:

- “Eu quero falar um pouco sobre essas histdrias, coisa da mulher sabe, da violéncia ainda mais que
com a pandemia aumentou, entdo quero ta mais ativa sabe. S6 que essa pandemia ela tipo atrapalhou
a vida de todo mundo né, porque queria ir num lugar sei 14, de repente, a minha ideia era e tentar
contato com alguém, essas casas onde as mulheres estdo sabe? Para, sei 14, levar alguma coisa para
elas, fazer alguma coisa, ndo ficar s6 eu aqui falando e tal, mas assim, ir mesmo para campo para
fazer, s6 que a gente fica esperando que vai acabar e isso nunca acaba. (...) Geralmente qualquer
lugar que vocé va, qualquer evento que tenha homem, eles sempre vao te olhar com menosprezo
né, ndo todos, mas ainda tem isso né. (...) Eu tinha uma vizinha que tinha uma situacao de violéncia,
de relacionamento abusivo e violento, e eu sempre conversava dava conselho. Ela acabou se
separando, e hoje ela fala para mim sabe, foi muito legal eu ter participado, de eu ter aberto os
olhos dela e ajudar e tal. E um pouco isso, querer saber que eu vou poder mudar a histéria de
alguém, contando sobre a minha histdria, sobre como eu superei e consegui. Porque quando vocé
estd nesse relacionamento voc€ acha que nunca vai conseguir se libertar daquilo ali. Na verdade,

eu quero com a musica isso. (trecho de entrevista com M)

A etnomusicologia feminista parte desses saberes localizados nas vivéncias musicais que,
longe de serem homogéneos, sdo diversos para cada uma nds que produz arte, musica e
conhecimento. Uma das pioneiras nos estudos de género e musica no Brasil foi Maria Ignés Cruz
Mello (MIG, 2005) em sua tese de doutorado em Antropologia Social intitulada “lamurikuma:

Musica, mito e ritual entre os Wauja do Alto Xingu” defendida na mesma Universidade na qual
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me encontro. MIG foi um dos motivos para eu vir estudar nessa institui¢ao e estar escrevendo
sobre musica e género hoje.*’

A literatura indica que as precussoras da etnomusicologia feminista sdo anglo-americanas
que inaugararam o campo de estudos de musica e género: Susan Mcclary (1991) “Feminine
Endings”’; Marcia Judith Citron (1993) “Genderand the Musical Canon”; Suzanne Cusick (1994)
“Feminist Theory, Music Theory, and the Mind/Body Problem”; Ellen Koskof (2014) “A Feminist
Ethnomusicology: Writings on Music and Gender”. Infelizmente suas obras ainda ndo foram
traduzidas para o portugués e sdo de dificil acesso, e o pouco que sei de suas produgdes devo a
Maria Ignés Cruz Mello ( 2006) e seu artigo “Relagdes de género e musicologia: reflexdes para
uma andlise do contexto brasileiro”; Tania Mello Neiva (2015) e seu artigo “A musicologia
feminista de Susan McClary e a critica de Suzanne Cusick” e a Rodrigo Cantos Savelli (2016) e
seu artigo “Os percursos da etnomusicologia feminista nas ultimas quatro décadas: uma visao de
dentro por Ellen Koskoff”. Segundo Rodrigo Cantos Savelli (2016):

Em 2021, ano em que escrevo essa pesquisa, espero estar contribuindo para a constru¢ao
desse campo de estudos visando uma articulagdo teorica e politica que se mostra cada vez mais
frutifera para entendermos as relagdes de género e poder que nos afetam. Sei que nao estou sozinha
nessa gigante tarefa, Gabriela Nascimento (2019) mestranda em etnomusicologia na UFGRS, em
sua pesquisa ainda em andamento sobre musicistas negras vitimas de violéncia doméstica que hoje
vivem na “Ocupacdo Mirabal” em Porto Alegre, RS, propde a constru¢ao de uma etnomusicologia
feminista negra para “chamar a atengdo da sociedade para a violéncia exercida contra as mulheres
negras que optam por exercer, profissionalmente ou ndo, suas habilidades musicais”
(NASCIMENTO, 2019. pp8).

Maria Ignés Cruz Mello (2006), ao estudar o povo Wauja, nos obriga a pensar em nossas
contradigdes, ao problematizar que :“uma sociedade que coloca a “casa dos homens” em seu centro
e proibe as mulheres de frequenta-la pode ser vista como machista e autoritaria, enquanto que a
sociedade em que vivemos ¢ tida como “idealmente” liberal e democratica.”(p. 73). Porém, no
ritual ‘lamurikuma’ as mulheres indigenas tomam o centro da aldeia e impdem suas idéias e

anseios através das musicas que criam e executam publicamente. Neste contexto indigena, homens

37 Foi procurando intersec¢des e fazendo levantamento bibliografico entre estudos de género e musica, ainda quando
morava em Porto Alegre, que me deparei com a produgiao de MIG e li pela primeira vez a palavra etnomusicologia.
Quando soube que MIG dava aula na UDESC me empolguei mais ainda para estudar aqui, porém logo fiquei sabendo
que ela havia falecido, e senti um pesar muito grande por ndo té-la conhecido.
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e mulheres produzem, interpretam e absorvem a musica de forma equilibrada e entrelagada,
procurando expor e conter o que hd de mais conflitante nas relagdes sociais, enquanto que na
sociedade ocidental, através de um discurso universalizante, impdem-se significados claramente
“generizados”.( MELLO, 2006 pp. 74). O apagamento sistematico e a submissdo da mulher na
musica em todos os seus ambitos em nossa sociedade ¢ mascarado, e proponho a pensa-lo através
do conceito de feminicidio musical (ROSA 2015), para tomarmos finalmente, o centro da nossa
aldeia.

A auséncia de mulheres em posi¢des de prestigio na musica, o apagamento da sua producao
artistica e intelectual, a falta de espagos para tocar sem medo, o machismo nas salas de aula de
musica, a divisdo sexual dos instrumentos, o assédio e a sexualizagdo da artista, a divida quanto
anossa capacidade de tocar, compor, produzir e reger, entre tantas outras opressoes nas entrelinhas
que uma mulher musicista passa em sua trajetoria, € o que se caracteriza como feminicidio musical,
segundo Laila Rosa (2017) no artigo sobre a constru¢do do I Sonora — Ciclo de Mulheres

Compositoras em Salvador;

“Eu tenho trabalhado com o conceito de Feminicidio Musical. Ou seja, esse exterminio, essa
invalidag@o que as mulheres sofrem como musicistas, instrumentistas, compositoras. Na Escola de
Misica ndo se ouve mulheres. Quando vocé pergunta para um(a) estudante de musica: ‘Quantas
compositoras vocé conhece? Quantas compositoras voc€ escuta? Quantas compositoras seu
professor colocou pra vocé ouvir durante seu curso de misica?” E muito desigual ou inexistente.
Esse exterminio do que a gente é e do que a gente faz € sistematico e histdrico, entdo um espago
como esse (SONORA) ¢ um espago de resisténcia muito grande, sé depois que o tempo passar que
a gente vai ter a dimensdo do tamanho disso aqui. Perceber o microfone como uma arma mesmo.
Onde a gente pode, através do som, movimentar essa transformagdo.” (ROSA, 2017)

O conceito de feminicidio musical, diferente do feminicidio caracterizado pela lei n°
13.104, de 9 de mar¢o de 2015.3® (grande conquista politica), € o que nos mata subjetivamente, e
ao invés de jogar nossos corpos sem vida ao chdo, busca enterrar nossos modos de ser ainda em
vida. Nao deixa de resultar da mesma estrutura colonial, e a possibilidade de romper e superar esse
estrutura baseada na opressdo de género racializada capitalista através das nossas produgdes
artisticas, e também colocar essas produgdes pra dentro da universidade, é a tarefa da
Etnomusicologia Feminista. Aqui pretendo contribuir, refletindo junto com outras musicistas, o

que podemos fazer para melhorar a nossa realidade. Vejamos a opinido de Sol:

38 http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2015-2018/2015/lei/113104.htm
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- “O questionamento da intelectualidade feminina acontece o tempo todo de uma forma sistemadtica,
agressiva e direta, e subjetiva. (...) E eu acho que, o que seria excelentissimo de acontecer agora
seria coisas mais voltadas pra ONGs mesmo, coisas que ajudassem realmente a curto prazo e agdes
diretas, acho que as vezes muito se fala e fica uma ideia muito bonita, muito romantizada da
sororidade, na pratica mesmo af a gente é meio falho, a gente ndo consegue acessar muitos lugares
e ajudar tantas pessoas como a gente gostaria, meio que isso assim. (...) Comegando por essas
pessoas que sofrem com a questdo da baixa renda e extrema miséria, acho que tem que
instrumentalizar elas né? Entdo como € que eu posso ser uma instrumentista se eu nio tenho acesso
a um violdao? A um teclado? (...) comecando a dar acesso a instrumento, a cursos, 0 que eu vejo
bastante aqui em Floripa ta rolando € cursos de produzir Djs pra mulheres trans, pra mulheres
negras, enfim, eu acho isso massa porque € isso, tu d4 acesso e ensina uma parada que as pessoas
ndo tem acesso. (...) E pras mulheres que ja tem mais acesso, que ja tem condi¢Ges de lancar seus
trabalhos, como a gente faz pra potencializar elas? Eu acho que precisa de mais eventos como o
Sonora, € o comeco e vérias que ficaram e fora desse evento e que se inscreveram e que nao
tentaram, e algumas talvez até desanimaram porque ndo conseguiram, mas ter tipo, na minha
cabecinha de So/, movimentos que sejam anuais, tipo grandes eventos que todo mundo veja, e a
alguma coisa local que seja mensal, pra gente estd o tempo todo martelando ali, quem sdo o que

fazem”. (trecho de entrevista com Sol)

Torna-se latente pelos relatos, a necessidade de espacos e acesso aos recursos materiais
para se produzir musica, democratizar 0 conhecimento em musica € acessar pessoas vulneraveis
socialmente para que tenham chance de seguir uma profissdo extremamente elitizada e
masculinizada. Além disso, € fundamental disseminar e dar visibilidade para as mulheres que ja
produzem musica desde 1847, como Chiquinha Gonzaga.

Procurei ilustrar nesse capitulo, as diferentes epistemologias feministas que buscam em
suas praxis, mudangas sociais inclusivas e interseccionadas, dialogando com as concepg¢des do que
¢ feminismo para cada entrevistada. No proximo capitulo, trago para discussdo o papel das
politicas publicas de cultura nesse cendrio, a partir da opinido das entrevistadas sobre o uso e a
acessibilidade de editais e leis de incentivo, da entrevista com a ex-funciondria da Fundacdo
Catarinense de Cultura, e da analise de dados quantitativos do Elisabete Anderle 2020, principal

edital cultural do Estado de Santa Catarina.
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5.POLITICAS CULTURAIS PARA REEXISTIR

5.1. Politicas Publicas de Cultura de Género e Sexualidade nos Governos Petistas

Ao fazer parte, no meu ultimo ano de graduagdo, no Nucleo de Identidades de Género e
Subjetividades, como bolsista PIBIC no projeto de pesquisa da Professora Miriam Grossi
“Etnografia das Politicas Publicas de Género, Sexualidade e Diversidades nos Governos
Petistas (2002-2016) passei a perceber a enorme importancia da articulacdo entre a pesquisa
académica e os movimentos sociais para elaboracdo de politicas publicas. Fato que me motivou a

pesquisar como essa articulacdo se dd no campo musical, e as imbricacdes entre arte e politica.

As politicas publicas federais voltadas para as mulheres no Brasil receberam, a partir dos
anos 2000, forte atencdo com a ascensiao do governo de Luis Indcio Lula da Silva (2003-2011)
seguido pelo governo de Dilma Rousseff (2011-2016). A transi¢do de governo do PSDB para o
PT no inicio do século XXI veio acompanhada da instauracdo de uma série de dispositivos
publicos: a criacdo do Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo, em 2001, Secretaria
Especial dos Direitos Humanos (SEDH), a Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres
(SPM) e a Secretaria Especial de Politicas de Promocdo da Igualdade Racial (SEPPIR), todas
criadas em 2003 e a realizac@o da 1a Conferéncia e Plano Nacional de Politicas para as mulheres,
em 2004 (FRAGA. 2020), como podemos ver na Tabela 1. Histérico das Politicas Publicas

voltadas para combater as desigualdades raciais e de género a partir dos anos 2000.
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Tabela 2 - Marco de politicas publicas de género e raciais 2001 - 2016

2001 Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo (CNCD)

Criagdo da Secretaria Especial dos Direitos Humanos (SEDH)

Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres (SPM)

2003 Secretaria Especial de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial (SEPPIR)

2004 1o Conferéncia Nacional de Politicas para as Mulheres (CNDM)

Programa Nacional Brasil sem Homofobia

2005 1o Politica Nacional para Mulheres (PNPM)

Central de Atendimento 180

1o Conferéncia Nacional de Promogdo de lgualdade Racial

Politica Nacional de Enfrentamento 4 Violéncia contra as Mulheres

Programa Pré-Equidade de Género e Raga

2006 Lei Maria da Penha

2007 2o Conferéncia Nacional de Politicas para as Mulheres (Il CNPM)

Pacto Nacional de Enfrentamento d Violéncia contra as Mulheres

2008 20 Plano Nacional de Politicas para as Mulheres

LEI No 11.664, Sobre SaGde das Mulheres

1o Conferéncia Nacional de Gays, Lésbicas, Bissexuais, Travestis e Transexuais

20 Conferéncia Nacional de Promogdo de Igualdade Racial

Conselho Nacional de Combate a Discriminagdo e Promogdo dos Direitos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais
(CNCD/LGBT)

2010 3o Conferéncia Mundial contra o Racismo, a Discriminag¢do Racial, a Xenofobia e Formas Correlatas de Intolerdncia

2011 Politica Nacional de SaGde Integral da Populagdo LGBT

30 Conferéncia Nacional de Politicas para as Mulheres (30 CNPM)

20 Conferéncia Nacional LGBT

2012 Alteragdo na Lei Marna da Penha

2013 3o Conferéncia Nacional de Promogdo de lgualdade Racial

Programa “Mulher: Viver Sem Violéncia”

2015 Lei Feminicidio

Regulamentagdo das(os) Trabalhadoras(es) Domésticas(os)

2016 4o Conferéncia Nacional de Politicas para as Mulheres

4o Conferéncia Nacional de Promogdo de lgualdade Racial

30 Conferéncia Nacional LGBT

Fonte: Mariana Carneiro Fraga (2020).

Estes avangos ndo seriam possiveis sem o didlogo entre a sociedade civil e o Estado, assim
como a pesquisa académica produzida dentro da Universidade, visto que uma das caracteristicas
epistemoldgicas da teoria feminista no Brasil € o de ter se construido, desde sua emergéncia, como

um campo hibrido de produgdo de conhecimento que informa e forma praticas politicas (GROSSI,
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et al. 2013). Além das politicas publicas voltadas especialmente as mulheres, destacamos a
importancia dos Programas de Ac¢Oes Afirmativas, que recebream diretrizes nacionais, €
permitiram pela primeira vez o amplo acesso as universidades publicas para indios, negros e
pessoas de baixa renda, visando a redugdo das desigualdades socioeconOmicas estruturais e
estruturantes de nosso pafs, resultantes de mais de 500 anos de escravidao, exploracao e violénica

contra esses corpos:

A aboli¢do da escravatura foi um processo importante, mas néo suficiente para a descolonizagdo das
sociedades. No Brasil, a “independéncia sem descolonizacdo” manteve os negros, pardos e
indigenas excluidos, explorados, marginalizados, segregados dos espacos de poder social, cultural,
econdmico, politico e educativo. Ndo obstante estejamos observando a segregacdo e a exclusdo que
a colonialidade do poder tem exercido sobre a populacdo mesti¢a escura em nivel educacional.
(FIGUEIREDO & GROSFOGUEL. 2009, pg. 225)

Gostaria de enfatizar que sem essa politica publica, todo o aporte tedrico da minha prépria
pesquisa ndo seria possivel. A entrada das mulheres negras na Universidade revolucionou a prética
académica ensinando os(as) pesquisadores brancos a respeito das desigualdades interseccionais, e
mudando o seu status de “objetos de estudos” para produtoras de conhecimento. Ao falar sobre a
importancia das politicas publicas com Mi, unica mulher negra que consegui entrevistar, ela
relatou como os espacos culturais que ela frequenta, ajudaram a mudar a sua opinido sobre as acoes

afirmativas:

-Sim tu sabe que eu fui estudar sobre isso? Que as vezes eu ficava pensando, t4 cara mas por que
querem dar cotas? Af eu fui entender realmente o sentido do que aconteceu 14 atrds, e por qué hoje
em dia a gente tem essa dificuldade? Porque os portugueses e os italianos ganhavam as coisas de
mao beijada, e os negros foram libertos, mas fomos para rua, ndo tem onde morar. Por isso nasceu
a favela, por isso que a que a maioria dos negros s@o pobres, porque os italianos eles vinham e
ganhavam do governo, eles queriam colonizar e davam as terras para as pessoas. Eles achavam que
os negros acabaram de ser libertados e ndo tinham direito né. Entao é que eu fui entender a questio
toda. Antes eu falava assim “ai gente, as vezes a pessoa nasceu branca mas ele ndo tem culpa, ndo
escolheu ser branco”. Af eu comecei a entender o que que era entendeu, a minha histéria. Por que
isso ndo ensinaram l4 para ninguém na escola. Entdo eu até hoje eu td aprendendo muita coisa sobre
mim, sobre meus antepassados sabe? As pessoas falam, “mas para qué, para qué cotas? Se eles
tém condicdo de estudar nds também temos”. Mas ndo €, tudo comega 14 atrés. (...) A gente cresce
e achando algumas coisas normais. Eu ia para escola, os guris daquela época ficavam falando que

meu cabelo era cabelo de “bombril”, e a0 mesmo tempo que eles falavam que o meu cabelo era de
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“bombril” eles chamavam o branquinho que era magro de “magrelo”. Entdo, para mim aquilo era
normal, tava xingando porque tinha algum defeito entendeu? Nao porque eu era uma mulher negra
e tal. Entdo, fui crescendo assim tipo ndo ligando por causa do racismo, € racismo ou néo € racismo?
Essas coisas. Mas depois eu fui aprendendo que muita coisa era realmente por eu ser negra e tal.
Mas na época eu achava, a gente acaba normatizando algumas coisas que € errado também e deixa
passar. (...) J4 houve uma mudanca grande. Imagina, eu t6 com 45 anos entdo, desde que me
conhego por gente, eu vejo na tv hoje em dia, tanto para as mulheres, como para populacdo negra
também mudou muita coisa. Hoje em dia até quem ndo € negra ja estd querendo se declarar negro
porque acha que a gente tem vantagem alguma coisa, que td sendo legal, td na moda se negro
agora, quer por causa da cota, ou quer se eleger como deputado e fala que € casado com uma negra.
Entdo, ja mudou bastante, sabe? E eu acho que € isso. Tem muita coisa ainda pra mudar. (trecho de
entrevista com Mi)

As agdes afirmativas foram uma conquista politica gigante para 0 movimento negro,

indigena e para toda a populacdo brasileira. Porém, desde antes de sua implementa¢do, no mandato

de Dilma Rousseff pela LEIN°12.711. DE 29 DE AGOSTO DE 2012.% foi acompanhada de duras criticas

por setores da populagdo que ndo reconhecem o racismo estruturante de nossa sociedade e a
extrema necessidade de reparagao historica. Rita Laura Segato (2004) foi uma das pesquisadoras
responsaveis para elaborar o plano de implementacao de cotas na Universidade de Brasilia, que
serviu de modelo para outras universidades no Brasil, e destaca o porqué das acdes afirmativas

ameacgarem tanto uma parcela da populagdo brasileira:

Por razdes demograficas inescapaveis, a classe média "branca" brasileira de hoje produziu
sua cor e o prestigio a ela associado por meio de um esforgo constante de branqueamento,
de mecanismos de controle severos sobre seus membros e de trabalho de esquecimento
sistemdtico de seus componentes ancestrais ndo brancos. A fala sobre cotas parece trazer
como subtexto a afirmacdo de que esse esfor¢o mancomunado da sociedade e sustentado
até hoje por esquecer o escravo dentro de si, por apagar o trago do seu sangue, foi um
esforgo indtil. Ao introduzir o tema das cotas, passamos a mensagem de que nossas familias
se esforcaram, reprimiram e expurgaram em viao lacos e memorias ao longo de geragdes.
Mais ainda: que o que elas conseguiram quando finalmente se alojaram no nicho
prestigioso da brancura pode vir agora a se perder com a simples votacdo de um Conselho
Universitario ou a assinatura de um decreto. Uma pergunta velada que se ouve por trds da
ansiedade apenas dissimulada de muitas audiéncias diz respeito ao que entendemos como
um retrocesso histérico no longo esfor¢o por adquirir uma aparéncia condizente com a
vocagdo moderna, ocidental, do Brasil: vamos agora auto-infringir-nos um recuo? Vamos
ceder espago, valorizar aquilo que por tanto tempo tentamos erradicar? Percebemos, entao,
que as nossas certezas assentavam-se num equivoco histérico e ético amplamente
compartilhado e que o retrato do ancestral negro guardado na gaveta ou alterado pelo
retoque de um fotégrafo de outros tempos nos torna para sempre parentes daqueles que

39 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/I12711.htm
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hoje tentamos evitar, tanto nas nossas universidades como no seio das nossas familias.
(SEGATO, R. 2004, pp 66)

Da mesma forma, essa ameaca foi sentida pelos professores e professoras dentro das
Universidades. Anos antes da implementagcdo das agdes afirmativas, Lélia Gonzales (1984) ja
escrevia sobre o incomodo dos intelectuais brasileiros com a entrada dos negros e negras na
academia que passam a condenar cada vez mais o mito da democracia racial, para que a sociedade
brasileira “possa voltar-se sobre si mesma e reconhecer nas suas contradi¢des internas as profundas
desigualdades raciais que a caracterizam” (GONZALES, 2011 pp 12.). Dai a importancia da
ocupacao de todos os espacos, ndo sé universitarios e politicos, como culturais, onde verificamos
apagamento de todo conhecimento produzido pela populagdo negra anterior a entrada na
universidade. Faz parte da politica colonial e racista desvalorizar as tantas outras formas de se
produzir conhecimento sem ser o conhecimento institucionalizado, padronizado e ocidental. E
Jjustamente por isso que argumento a favor do importante papel da cultura, da arte e da musica que
vao muito além do lazer, e nos constituem enquanto seres, expressam o mais intimo de nossos

pensamentos, desejos, injusticas € emogaoes.

Os debates feitos pelos feminismos negros, indigenas e decoloniais vao além da
necessidade de se democratizar o acesso ao ensino e combater as desigualdades, e agem para
concretizar outras formas de saber extrapolando a propria concepgdo do que € o fazer cientifico

como nos mostra Alexandra Alencar (2020) ao propor uma Antropologia da Encruzilhada

O foco aqui sd@o os outros lugares de enunciagdo visibilizados por uma perspectiva
decolonial. Nesse foco encontramos as religides de matriz africana e suas potencialidades
enquanto l6cus de producdo de conhecimentos. E quando me refiro aos conhecimentos
provenientes dessas experiéncias como epistemologias, quero enfatizar tais conhecimentos
como fontes legitimas de conhecimentos cientificos e ressaltar que tal producdo de alguma
forma tem desestabilizado e desnaturalizado os conhecimentos tidos como cientificos. (pp
30)

No campo da cultura também tivemos grandes avangos nos governos petistas, com
destaque especial para a criacao do Plano Nacional de Cultura (PNC). O Plano foi criado pela Lei

n° 12.343, de 2 de dezembro de 2010. Seu objetivo € orientar o desenvolvimento de programas,

projetos e agdes culturais que garantam a valorizagdo, o reconhecimento, a promo¢do € a

preservacao da diversidade cultural existente no Brasil. Foi o primeiro planejamento a longo prazo
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feito no pais para drea da cultura, com duragdo de dez anos, portanto estava vigente até dezembro

de 2020:

Nos dois mandatos de Lula, o MinC se estruturou para ser um 6rgio de planejamento, coordenagdo
e avaliacdo de politicas culturais, mas também de execuc¢do de programas, como ja vinha sendo
praticado. Acrescentou-se a preocupacéo com a participacdo social, com a realiza¢@o de semindrios,
estimulando o funcionamento de grupos de trabalho, consultas etc. Ressalte-se que as iniciativas
dos dois mandatos do governo Lula, com as limitagdes estruturais que permaneceram, levaram a
uma releitura do texto constitucional. Emendas foram propostas para vincular os governos
descentralizados ao PNC, assim como para garantir recursos or¢amentérios para o setor. Também
foram criadas estruturas participativas de abrangéncia nacional, como a Conferéncia Nacional de
Cultura e 0 CNPC, e foram desenvolvidas iniciativas para criar e consolidar o Sistema Nacional de
Cultura (SNC). Além disso, foi estabelecido por lei o Sistema Federal de Cultura (SFC).
(BARBOSA. A.F, 2021. pp 43)

Desde o periodo da redemocratizacdo com o governo de José Sarney (1985-1990) até o de
Fernando Henrique Cardoso (1995-2003) o Ministério da Cultura MinC ndo tinha muita
expressividade nem recursos, muito menos autonomia sendo reduzido a uma secretaria no governo
Collor, e voltando como ministério no seguinte governo. Em novembro de 1991, a Lei n° 8.313,
reformula e reedita o uso de recursos incentivados para a cultura. Tem inicio a era da Lei Rouanet.
“Durante o governo do presidente Fernando Henrique Cardoso, o uso de Lei Rouanet foi
consolidado. O governo federal investiu largamente no slogan "Cultura € um bom negécio". Foram
oito anos de governo de inspira¢do neoliberal, trabalhando pela constru¢do de um Estado minimo
e repassando para a iniciativa privada, através da Lei Rouanet, o poder de decisdo sobre o
financiamento e apoio da produgdo cultural do pafs. Foi com esse quadro, de um Ministério da
Cultura voltado para a administracdo dos mecanismos da Lei de Incentivo, que o governo Lula se

deparou”. (CALABARE, 2014 pp 142).

Desde o inicio do mandato o presidente Lula acompanhado do entdo nomeado ministro da
cultura Gilberto Gil, se preocuparam em “redimensionar o lugar da cultura dentro da area das
politicas publicas” (CALABARE, 2014 pp 143). Para reestruturar a Lei do Incentivo foram
realizados seminérios intitulados “cultura para todos” em vérias regidoes do pais, abrindo didlogos
com a sociedade civil e criando interlocucdes entre produtores, gestores, investidores e classe
artistica. A Secretaria de Politicas Culturais (SPC) foi fundamental para coleta de informacdes e
dados sobre a cultura no pais em conjunto com o “Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) e o Instituto de Pesquisas Econdmicas Aplicadas (Ipea), no sentido de propor a producao
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e sistematizacao das informagdes sobre o campo da cultura.” (idem. pp 143) Até entdo as acdes do

MinC eram pouco documentadas e ndo havia muita preocupacdo com a transparéncia dos

recursos.

Em alguns casos, a atua¢do do Ministério da Cultura assumiu mesmo uma dimensao inauguradora,
a exemplo da atenc@o e do apoio as culturas indigenas. (ministério da cultura, 2006, p. 26) Em
outros, se ndo ¢ inaugural, sem duivida revela um diferencial de investimento em relagdo ao passado.
E 0 que acontece com as culturas populares (ministério da cultura, 2005); as de afirmacio sexual; a
digital e mesmo a cultura mididtica audiovisual. Sdo exemplos desta atuac@o: a tentativa de
transformar a ancine em ancinav; o projeto doc-tv, que associa o Ministério a rede ptblica de
televisdo para produzir e exibir documentdrios em todo o Pais; o projeto Revelando Brasis; os editais
para jogos eletrdnicos; o apoio as paradas e a cultura gay e outras manifestacdes identitdrias; os
semindrios nacionais de culturas populares; o debate sobre televisdo publica etc. (RUBIM, C. A.
2010. pp 14).

Mesmo com todos os avangos nos governos petistas, o principal entrave para area cultural

estd no modelo de financiamento que pouco se alterou nessa gestdo. Os repasses de recursos

federais para cultura se dao através de trés principais formas: via recursos or¢amentdrios do Fundo

Nacional da Cultura (FNC) e de institui¢des federais de cultura; via incentivos fiscais, previstos

nas leis do Audiovisual e Rouanet; via fundos de investimento, como o Ficart e o Funcine. Como

argumentam SALGADO, G. SAMPAIO, L. SANTOS CALDAS, S. (2010), devido ao baixo

recurso orcamentario que o0 MinC e o Fundo Nacional de Cultura recebem, a principal forma de se

financiar projetos culturais no Brasil fica a cargo das Leis de incentivo fiscais, 0 que caracteriza

uma tradicdo de gestdo cultural neoliberal, pois colocam nas maos das empresas a decisdao de

escolher quais os projetos que serdo financiados com o dinheiro publico, acabando por subtrair do

Estado a responsabilidade sobre a cultura :

Os recursos incentivados sdo separados em rentncia fiscal, ou seja, imposto que deixou de ser
arrecadado, e dinheiro novo que ¢ a parte adicional do empresario. Como exemplo, em um projeto
de R$ 400 mil, R$ 300 mil correspondem & rentincia e R$ 100 mil a parte adicional do empresario.
Surge, desta forma, outra distor¢éo, que contraria o propdsito original das leis de incentivo. Dados
do MinC (silva, 2007b), comprovam que, nos ultimos anos, a parte publica de rentincia fiscal tem
crescido em relac@o ao dinheiro novo do empresario. A rentincia cresce a uma média anual de 1,1%,
enquanto o adicional do empresario declinou, de uma participagdo de 66% dos recursos

incentivados, para 23,7%, em pouco mais de cinco anos. ((SALGADO, G. SAMPAIO, L.
SANTOS CALDAS, S. 2010, pp 96)
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Grafico 1 — Demonstrativo da divisdo de recursos federais diretos e indiretos 1995-2010

Relacdo entre recursos renunciados e recursos novos do patrocinio destinados
a cultura: nivel federal (1995-2010)
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Grafico 2 — Demonstrativo da divisdo de recursos do MinC e incentivos fiscais
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Participacao das fontes publicas e privadas no financiamento a cultura: nivel federal
(1995-2010)
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Como podemos ver nos dados, ao longo dos anos a iniciativa privada foi colocando cada
vez menos “dinheiro novo” e cada vez mais renunciando impostos. Esse modelo de financiamento
distancia o Estado de seu dever constitucional de garantir o acesso e a valorizagdo da diversidade
cultural do pafs. Deixamos de arrecadar impostos para investir diretamente na cultura, e

terceirizamos para as grandes empresas o poder da decisdo:

Nessa visdo, como as empresas querem retorno de imagem, o argumento se desdobra. Elas
vao investir naqueles artistas mais conhecidos, que irdo proporcionar midia indireta para a
empresa em jornais, revistas e televisdo. Outra parte do argumento € que as empresas vao
investir em eventos com maior visibilidade publica para formar imagem. Os dois
argumentos convergem na afirmacéo da exclusdo por parte de empresas, artistas, eventos
e projetos que ndo resultam em retorno de imagem nas midias estabelecidas. (FREITAS
FILHO, R. BARBOSA DA SILVA, F. 2021, pp 123)

Esses dados nos fazem questionar quais projetos culturais que interessam ao mercado? E

quem sd3o as empresas que patrocinam a cultura no Brasil? Essas questdes que exigiriam uma outra

40 Apesar da pesquisa “DESAFIOS PARA O FINANCIAMENTO DAS POLITICAS CULTURAIS” de Frederico A.
Barbosa da Silva Roberto Freitas Filho ter sido publicada em 2021 pelo IPEA, a sua primeira publicagdo data de
2015, isso explica a defasagem de tempo em relagdo aos dados e a atualidade. Porém, pelo que contam os autores na
segunda publicagdo, pouco se alterou no cenario cultural, em relagio ao financiamento desde entao.
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pesquisa, e fogem da proposta aqui colocada, mas se mostram como informag¢des fundamentais
para entendermos como profissionalizar as mulheres na musica. Sabemos o quanto a diversidade
tem sido lucrativa através dos fendmenos do “pink money”, onde se comercializam cada vez mais,
produtos e eventos, relacionados as causas de minorias. Porém, mesmo que esse espacgo se abra no
mercado, devemos problematizar quem € que vai lucrar com isso no final das contas, e quais

mudangas efetivas que provoca na estrutura capitalista:

Muitas empresas querem exibir que sdo pro-diversidade, ao passar uma imagem
de organizacdo moderna e descontraida para os consumidores. Entretanto, essas
mesmas empresas ndo tém interesse em contratar pessoas LGBT+ e nem em
flexibilizar processos de modo a facilitar a inclusdo. Em casos assim, os gestores
alertam que “mais importante do que vender para esse publico, ¢ contratar”

(OLIVEIRA, A. S. F.; MACHADO, M. 2021, pp 27).

Devemos reconhecer os esfor¢os dos governos Lula e Dilma, principalmente através de
dois sentidos. O primeiro € que pela primeira vez se colocaram a ouvir o setor cultural e
trabalharam em programas, como Vale-Cultura*! para democratizar o acesso, do ponto de vista do
consumo em bens culturais (cinemas, teatros, museus) para parte da populacido que nunca teve. O
segundo ponto é em relagdo a elaboracdo do Plano Nacional de Cultura e esfor¢co por mudar o
conceito de cultura sob um viés antropoldgico, respeitando as diversidades de manifestacGes
populares, como as indigenas e afro-brasileiras, assim como o investimento nas paradas
LGBTQIA+ se deu através da criagdo da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural (sid),
0 que demonstra uma transformacdo na postura desse atual Ministério, comparado aos anteriores,
em relacdo a culturas antes ndo contempladas (SANTOS, J. PEIXOTO, L. MACHADO, R.BRAZ,
S. 2021). Apesar de todas essas mudancas positivas, 0 MinC ndo teve a autonomia desejada e
mudangas profundas nas formas de repasse de recursos para o setor artistico. Na proxima sessao
desse capitulo trago a opinido das entrevistadas a respeito das Leis de Incentivo, e da principal

forma de acessarem os recursos em todas as instancias, os editais.

41 vale de cinquenta reais mensais para trabalhadores que recebiam até cinco saldrios-minimos, oferecidas pelas
empresas inscritas no programa que se enquadrassem nos critérios.
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5.2.Acessibilidade ou Panelinha?

A principal forma para os atores culturais acessarem os recursos para cultura, seja dos
governos estaduais € municipais ou empresas publicas e privadas, € através de processos seletivos
de editais. Os editais vao conter todas as regras para se acessar um recurso, todas as documentagoes
necessdrias, o publico-alvo, os valores que serdo destinados para cada projeto, etc. Idealmente os
editais também proporcionam uma base de dados sobre os inscritos, tais como género, cor, idade,
informagdes essenciais para que se possa avaliar na posterioridade o perfil de seus usudrios e seu

alcance enquanto politica publica, mas nem sempre € o caso.

Esta medida talvez tenha sido a melhor forma encontrada pelo MinC em distribuir os recursos de
forma democriética e transparente. O edital ¢ um instrumento muito eficiente, em determinadas
situacdes, mas ndo pode se transformar em solugdo generalizada. (...)Em outros casos, o edital
torna-se um instrumento burocrético de acesso ao financiamento e poderd abrir um abismo, por sua
linguagem técnica e exigéncias na selecdo dos projetos. O custo de quem participa dos editais
também ¢ alto e exige tempo e o minimo de conhecimento técnico em elaboracdo de projetos.
(SALGADO, G. SAMPAIO, L. SANTOS CALDAS, S.201 p 102-103)

As entrevistas se somaram ao dizer que as politicas publicas culturais ndo sdo acessiveis.
Consideram que € um seleto grupo de artistas que acessam esses recursos € € necessario estudo e
condi¢des financeiras para conseguir aprovar um projeto através de edital, porém destacam que os
editais que surgiram durante a pandemia do COVID-19 como medidas emergenciais para classe
artistica, foram mais acessiveis do outros como o Edital Elisabete Anderle em Santa Catarina, € as

Leis de Incentivo federais:

-Olha o SC cultura em casa foi acessivel, a gente conseguiu aprovar varios projetos, varias amigas
amigues e amigos conseguiram também. Mas eu acho que ele € uma excecdo. Eu acho que no geral os
editais ndo sdo acessiveis, eles exigem muitas vezes um investimento anterior, seja financeiro ou em
recursos humanos, ou em tempo, que um artista trabalhador de classe média ou classe baixa, nio
consegue empregar (... tentamos Elizabete Anderle e nio conseguimos, O SC cultura a gente
conseguiu, o Aldir Blanc a gente tentou e ndo conseguiu. Teve um edital da UDESC “inven¢des
pandémicas” que a gente conseguiu. (...) Mas, no geral eu acho que a grande maioria dos projetos ndo
sd0 muito acessiveis, ndo. A gente tem que ralar bastante sim, tem que saber escrever, tem que ter
tempo pra escrever. Dependendo do tipo de projeto tem que ter um CNPJ, dependendo do que esta
sendo pedido, entdo € bem intenso assim. Tipo, € uma das formas na pandemia que a classe artistica
tem pra conseguir se manter, e conseguir fazer as coisas girarem, e fazer novas produgdes etc. S6 que

algumas caracteristicas desses editais, acabam criando uma perpetuacdo de quem sdo os grupos que
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ganham, quem sdo as artistas, quem sdo as proponentes que ganham. Enfim, acaba sendo um reflexo
de toda a estrutura capitalista assim, que no geral tende pra que, quem ja tem o recursos ter mais
facilidade pra continuar tendo o recurso. E € bastante dificil furar essa barreira pra vocé€ que esté fora
desse grupo, vocé furar essa barreira no sentido dos editais também, sdo muito dificeis. Eu acho que
ainda sdo poucos, a gente precisaria de mais iniciativas, iniciativas mais diversas, e iniciativas mais
acessiveis, sim. Pensando objetivamente assim, se € necessdrio uma tonelada de burocracia e um
processo e uma escrita muito complexos pra editais de valores altissimos, entdo forneca mais editais de
valores menores com condicdes acessiveis como foi o SC cultura em casa que aconteceu. ( trecho de

entrevista com L&)

A linguagem técnica presente nesses editais exige tempo de estudo para aprender o que esta sendo
requisitado. Além disso, a prestacdo de contas sobre os recursos € meticulosa. A alternativa
sugerida por Ld € interessante, ela aposta, pelo o que vivenciou na pandemia, que a oferta de mais
editais com valores menores de premiacao facilitariam as artistas acessarem esses recursos. Assim

como ela, Fd complexifica ainda mais essas criticas:

- eu acho dificil demais, € um processo super burocratico que se tu ndo tem um minimo de vivéncia
académica tu ndo consegue um bagulho que passe assim. E af acaba ficando na m@o de uma galera que
teria grana pra financiar seus préprios projetos, que tem grana pra custear isso tudo e essas coisas, e
quem realmente precisa nio tem (..)E muito marginalizado, porque eles consideram muito mais
importante aprovar um projeto que va falar da cultura alema por exemplo, do que falar da cultura
periférica. Eu acho que projetos que tdo valorizado muito, infelizmente, sdo projetos voltados pra
iniciativa privada né, tipo a Natura tem lancado uns editais voltados pro publico LGBT, o Itai tem
lancado uns editais voltados pras pessoas negras, pro grupo periférico, tem muitas ONGs que trabalham
com isso, por exemplo, a Inseminas que é um projeto que também € financiado por edital e pela
iniciativa privada, e isso acaba dando um suporte muito maior pra galera que nio tem acesso do que os
editais publicos. Os editais publicos eles pedem muitos documentos, vocé tem que ter certificado de
inadimpléncia com o governo, com o estado com o municipio, as vezes voc€ nao ta nessa situacao, as
vezes a pessoa ndo tem tipo um comprovante de residéncia, vdrias paradas assim que pede e € mo
complicado sabe? (...) A gente tinha uma amiga que ja tinha experi€ncia com edital, por isso que a
gente conseguiu fazer assim, que ela que meio que orientou tudo, € ai como eu tava na época fazendo
faculdade eu ajudei a escrever, e tipo, foi muito dificil até pra conseguir assinatura das minas, e as carta

de anuéncia sabe, porque elas ndo conseguiam se deslocar até o centro pra assinar, porque tinha varios
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corre, filho, ndo tinha passagem, t4 ligado? era mé corre, mé foda. Eu acho que isso é bem elitizado e
que o acesso € muito dificil, mas eu acho que agora que a gente ta vivendo um periodo mais de
disseminacgdo dessas informacdes a galera ta correndo mais atras disso. Tipo a Aldir Blanc ali, eu acho
que ja foi bem facil de acessar do que o edital como o Anderle, eu achei bem mais fécil tanto no
cadastro, no mapa cultural e tal, eu achei que esse ai deu uma facilitada assim. (trecho de entrevista
com F4)
Fa acredita que h4d uma supervalorizagdo da cultura europeia no Estado de Santa Catarina
e que isso se reflete nos projetos contemplados em editais publicos, como o Elisabete Anderle.
Acredita que as grandes empresas como Itat e Natura lancam editais que contemplam mais a
populacdo negra e LGBTQIA+ do que os editais publicos. Porém, considera que os editais tanto
publicos quanto privados excluem as pessoas de baixa renda pela dificuldade burocratica que
apresentam, mas concorda com Ld em relagdo aos editais que surgiram na pandemia, serem mais
acessiveis. So/ também falou sobre a iniciativa privada e como a questdo da representatividade

vem mudando na midia:

- Acontece bastante, principalmente na midia, falando agora mais de veiculagdo de massas assim,
televisdo, internet, enfim, o que esta rolando bastante sdo as causas né, o pink money, o transmoney,
o blackmoney, enfim, todas as granas que podem ser tidas em cima de causas identitarias. Entdo, o
que rola bastante € que muitos artistas sabem disso, nos estamos nos beneficiando, mas ndo estamos
achando que o mundo mudou, nos estamos nos aproveitando da brecha que o sistema da pra entrar
no sistema, pra falar sobre nossas coisas sem molde nenhum. O sistema ta nem ai, porque o que ele
quer fazer, ¢ abrir espago pra ninguém reclamar, mas sabotar a coisa a0 mesmo tempo. Pra ele,
quanto melhor a autodestruigdo, sem ele tenha que se envolver no processo, melhor. Eu acho que

estd acontecendo muito isso agora. (trecho de entrevista com Sol)

A critica de So/ ¢ contundente, e nos desperta para o fato de que as empresas so patrocinam
causas enquanto trouxerem rentabilidade, e ndo porque necessariamente lutem por um mundo
mais diverso. Outro problema ¢ que, mesmo nos editais publicos, como ja dito anteriormente,
o poder de decisdo do patrocinio também fica para a iniciativa privada, e mesmo que se aprove
um projeto, a segunda parte ¢ ainda mais dificil, a de achar patrocinadores. Essa ¢ a missdo de

Mi, desde que ganhou o edital da Lei de Incentivo:
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-O dia que eu nao trabalho vou correr atras das minhas coisas, porque em 2019 eu fiz um projeto
para comegar a gravar as minhas musicas, e eu fiz um projeto que foi aprovado pela Lei de incentivo
a cultura que ¢ a antiga Lei Rouanet, e esse projeto esta na ativa ainda, e eu t6 atras da captagdo
sabe? Se vocé conhecer algum captador e eu t6 com esse projeto ja! (...) E o ano passado também
ganhei o SC Cultura em casa e eu apresentei essa palestra. Entdo, eu tive uma ajuda de um cara que
¢ especializado né, 1a de Sao Paulo, ele fez, eu paguei pra ele fazer o projeto, é o trabalho dele. E
foi aprovado. S6 que dai em 2019, estava no final 2019 e era para comegar a captagdo no inicio
2020. So que eu fiquei naquela de esperar acabar a pandemia. Eu queria ir direto nas empresas, eu
queria alguém que fosse direto conversar mostrar sobre o projeto e tal, mas ai ndo parou a pandemia
e eu tenho esse ano para captar. Eu acho assim, que ndo ¢ facil vocé captar, s6 que hoje em dia
quando vocé tem um projeto que de alguma forma ele traga algum beneficio, eu tenho experiéncia
assim das palestras que eu fiz sabe, ja tive um retorno das mulheres chegar fala para mim: “Nossa
que incrivel vocé€ passou por isso tudo e vocé ta aqui contando, aconteceu isso comigo mas eu
nunca tive coragem de falar com ninguém”. Entdo ¢ uma coisa que vai trazer algum beneficio,
entdo ¢ mais facil de repente de conseguir. E eu acredito que esse meu projeto se ele tiver bem no
financiamento, tiver condi¢des de fazer uma coisa legal, ele também ¢ para isso sabe. (...) E na
verdade essas empresas grandes que tém dinheiro e tal, elas t€m ja uma verba destinada para esses
projetos, até porque elas tém aquela Lei do incentivo do desconto no imposto de renda. E eu
descobri agora que até pessoa fisica pode doar. Entdo eu tenho varios patrdes aqui que eu ja
conversei para eles assim, depois eles vao investir no projeto e o dinheiro que eles vao investir no
projeto eles vao receber como desconto sabe, na proximo Imposto de Renda. (trecho de entrevista

com Mji)

Mi pagou uma pessoa especializada para escrever o seu projeto que foi aprovado, e desde

entdo busca investidores, o que se tornou mais dificil ainda em fun¢do da pandemia do COVID-

19. Por trabalhar com faxina na casa de “patrdes” muito ricos, recorre a eles para angariar

recursos para o seu projeto, cujo principal objetivo € o combate a violéncia contra as mulheres.

Busca também esse patrocinio com empresas que irdo optar se querem vincular a sua imagem

e dinheiro. Por mais beneficios que traga, como ela mesma relata, e por mais nobre e

importante que seja a causa, depender de homens brancos para financiar projetos que

combatam o feminicidio pode, e tende a ser um processo frustrante. E ai urge mais ainda a

importancia do Estado, do Ministério da Cultura, e de outras formas de financiamento cultural

no Brasil, para que ndo seja mais um seleto grupo de pessoas que fagam uso desses recursos.
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Ré em seus mais de 20 anos como produtora cultural, acompanhou algumas mudangas de

governo e o impacto que isso teve para o ramo artistico:

- Olha, ¢ bastante complicado né a questdo das leis de incentivo, como um todo, porque o Estado
nao entende o papel dele enquanto gestor das politicas ptiblicas, de modo geral na esfera federal,
estadual e municipal. Entao o Estado ndo entende, ai ja ¢ uma luta pra gente ter politicas publicas.
Nos governos Lula que dava voz aos técnicos, aos especialistas de cada area na area cultural, a
gente teve estudo de quase 20 anos e o mapeamento muito legal de politica publica federal, feito
de forma muito profissional, e to falando do governo Lula, porque eles abriram esse espaco porque
entendem a relevancia da cultura para um povo, seguindo exemplo das politicas publicas do mundo.
Entdo, a gente conseguiu ¢, pesquisar, democratizar.Eles criaram um Plano Nacional de Cultura
que depois foi passado pra um plano estadual de cultura e pra um plano municipal de cultura que
pra ter acesso aos fundos nacionais de cultura, os estados e municipios tinham que seguir aquelas
premissas, entende? Entao isso foi muito legal porque obrigou estados € municipios a seguirem um
Plano que foi construido durante 20 anos por gestores culturais do Brasil inteiro. (...) houve muitas
conferéncias até a gente chegar aonde chegou, e ai aonde que esbarra, onde isso ndo ¢ amarrado,
ndo ¢ seguido, as cidades que conseguem fazer isso. Itajai ¢ um exemplo no nosso estado, porque
Itajai conseguiu muito bem seguir esses planos nacionais de cultura e eles conseguiram desenvolver
os setor cultural de Itajai muito bem eles sdo exemplos do Brasil, né, e conseguiram ha 25 anos
atras criar um festival de musica de Itajai, que mudou completamente a cena de Itajai e regido. (...)
Nao existe muita politica publica em ambito geral e de mulheres muito menos. (...) € a gente tem
uma falta de mapeamento que hoje em dia esta melhor, de quem sdo as mulheres da musica do
Brasil. Tanto ¢, que isso € uma coisa t3o doida e tdo velada, que as mulheres da década, as grandes
cantoras da década de 70 e 80, ndo compde. Algo que eu ndo consigo entender, como a Elis ndo
compunha, a Bethénia, a Gal, porque que elas ndo? imagina se Elis ndo tem capacidade de compor?
Vé se isso nao ¢ algo velado, como, com o talento delas ndo conseguem fazer uma letrinha ali sabe?
Nao era algo permitido no campo energético dessas mulheres. (...) Entdo assim, ndo existem
politicas publicas em nenhum lugar que eu conhega. Agora de trés, quatro anos pra cé, que as
mulheres como eu, diretoras de festivais que conseguiram se colocar no lugar de produtora e pra
ser diretora de executiva, a gente musicistas se transforma em diretora de festival, consegue fazer
festivais e comega conseguir a acolher essas mulheres uma no festival da outra, ¢ sdo festivais

muito foda. (trecho de entrevista com Ré)
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A estrutura como esta dada nao ¢ fécil para as mulheres. Mesmo para um governo que olhou para
a importancia da cultura para o povo, pelos relatos observamos mais uma mudanca simbolica do que
estrutural, e politicas publicas culturais especificas para as mulheres sdo praticamente inexistentes. Isso
faz com que algumas de nds nem consideremos a possibilidade de tentar um edital como € o caso de

Do:

- Nio, eu nunca tentei porque assim, eu sinto que € algo bem restrito. As informagdes que circulam
sdo entre grupos bem especificos assim. E essas leis de incentivo elas ndo sdo muito divulgadas.
Se tu ndo conhece alguém que trabalha diretamente com isso € dificil, eu nunca tentei, mas acho

que € um seleto grupo que sabe e faz uso desse tipo de recurso. (trecho de entrevista com Do)

Na opinido de So/ os editais acabam servindo mais para produtoras culturais, ou para outros

ramos artisticos como o cinema, do que para musicistas da cena independente:

- Eu acho que super importante acho que muita gente teve acesso € amigos meus conseguem né,
acessos aos projetos, mas acho que conheco mais o pessoal da danga e das cénicas, da musica eu
ndo vejo tanto, mais festivais que tem musica, mas ai também a pessoa ndo canta, ela é uma
produtora. Mas acaba rolando bastante essa tentativa, esse dinheiro € liberado o evento acontece,
as pessoas se apresentam, € depois tem que ficar ali dando respaldo das notas fiscais e de todo
processo, eu acho bem cansativo. Eu acho que as vezes, pelo trampo que vocé tem que dar pro
estado, pra mim como uma artista independente, ndo vale a pena, por exemplo. Porque no momento
eu nao tenho uma opg¢ao tdo grande de estruturar um evento (...) mas pra ser sincera eu tentei pra
alguns que sairam durante a pandemia, saiu uns trés assim, Aldir Blanc e um outro 14, mas que ndo
consegui. E ai é o que me indago, eu escrevi mal? Meu projeto ndo ¢ suficientemente bom? Era a
minha letra que trazia conteudos que talvez ndo fossem propicios para o atual governo? Ou era so
tipo:- dei azar? (...) e acaba acontecendo bastante que eu critico € esse eixo Rio Sao Paulo que fica
0 as pessoas da metropole e mais da metade desses editais vai pro pessoal desse nucleo, e ¢ foda

porque fica essa panelinha meio estranha. (trecho de entrevista com Sol).

J4 foi mencionado no inicio do trabalho que a concentragdo de mulheres na musica, segundo
pesquisa do DATASIM 2021, esta na regido sudeste, e isso ndo ¢ por acaso. A bibliografia indica

que em 16 anos de funcionamento da Lei Rouanet, dos 15 maiores projetos, 14 foram realizados
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no Rio de Janeiro e Sao Paulo. Entre 2003 e 2009, a regido Sudeste teve 23 mil projetos
apresentados ¢ R$ 3 bilhdes captados. Em contrapartida, a regido Norte apresentou 786 projetos e
obteve R$ 40 milhdes captados.(SALGADO,G. SAMPAIO,L. SANTOS CALDAS,S. 2010 pp
98). Muitos artistas migram para o eixo Rio-Sd@o Paulo em busca de mais oportunidades de
trabalho, inclusive nds como banda também apostamos nessa alternativa quando fomos gravar o
nosso segundo CD no Rio de Janeiro, € vimos que mesmo estando no polo da industria fonografica,

as coisas niao sao faceis.

Vimos que nenhuma das entrevistadas consideram os editais acessiveis, apesar de
considerarem de extrema importancia esse tipo de recurso. As produtoras culturais acabam
utilizando mais os editais do que artistas independentes, pois se especializam nisso. A cena musical
estudada, indica a necessidade de mais politicas publicas com linguagem acessivel, € menos
processos burocraticos para democratizar esses recursos a todes. Na ultima sessdo deste capitulo,
e antes de chegar as consideragdes finais desta pesquisa, apresento alguns dados quantitativos a
respeito do Edital Elisabete Anderle 2020, dialogando com a entrevista ainda ndo mencionada,

com a ex- funciondria da Fundacdo Catarinense de Cultura que aqui chamarei de Si.

5.3. E os dados o que nos dizem? Elisabete Anderle e a Fundaciao Catarinense de cultura

Ap0s finalizar todas as entrevistas com as participantes do Sonora, quando ja ndo esperava
outras informagdes para realizar essa pesquisa, recebi resposta via e-mail da Fundagao Catarinense
de Cultura, acatando minha solicitacdo e fornecendo uma tabela de dados sobre os proponentes do
Edital Elisabete Anderle 2020%?, com 1675 projetos. Ali contém os nomes dos projetos, status de
avaliagdo, o nome da pessoa fisica ou juridica que se inscreveu, qual categoria e prémio, cidade,
sexo, ¢ etnia. O edital que contou com R$ 5,6 milhdes distribuidos nessa edicdo, se divide em treze
categorias:

Patrimonio e Paisagem Cultural:
- Patrimo6nio Material

42 Elisabete Anderle faleceu em 2008, foi formada em Ciéncia Sociais pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), professora e Pré-Reitora de Extensdo na Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), diretora geral e
secretaria da Secretaria de Estado da Educagdo, Ciéncia e Tecnologia

e presidente da Fundagdo Catarinense de Cultura em 2007.
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- Patrim6nio Imaterial
- Museus
- Bibliotecas Publicas

Artes Populares:
- Artes Circenses
- Culturas Populares e Diversidades
- Culturas Negras e Afro-Brasileiras
- Culturas dos Povos Indigenas

Artes:
- Artes Visuais
- Danca
- Musica
- Teatro
- Letras: Livro, Leitura e Literatura

Pelo curto tempo que dispus para fazer a andlise, e respeitando a proposta da pesquisa,
trago com mais detalhes os dados referentes ao prémio Musica em Floriandpolis, mas também
trago informagdes gerais em relagdo aos outros prémios no Estado a titulo de comparagdo. Além
dos dados, a fundagdo também me forneceu o contato de Si, ex-funciondria da Fundacdo
Catarinense de cultura, formada em histéria na drea do patrimoénio cultural pelas UNESCO e
doutora em antropologia da ibero américa pela Universidade de Salamanca. Si sempre se dedicou
a cultura Catarinense e € produtora cultural na 4rea do folclore, do patrimOnio imaterial e material.
Articulando o seu ponto de vista, como alguém que trabalhou dentro da institui¢do, com 0s pontos
de vista das mulheres da cena musical, ja exposto aqui, com os dados quantitativos, espero trazer
um panorama amplo sobre o uso, e a acessibilidade das politicas publicas culturais, na
profissionaliza¢do das mulheres miusicas da cidade de Floriandpolis. Longe de encerrar a discussao
e as possibilidades de pesquisa, a partir de todas as informacdes qualitativas e quantitativas que
coletei, pretendo instigar e provocar mais pesquisadoras a adentrarem no universo das politicas
culturais, atentas as epistemologias feministas, para conseguirmos avangar ainda mais na

valorizacao do trabalho artistico do pais de uma forma interseccional.
Ao perguntar sobre a opinido de Si sobre a acessibilidade do Edital, e se ela achava que era

necessario estudo para conseguir aprovar um projeto, vemos uma divergéncia em relagdo a opinido

das outras mulheres que entrevistei:
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Laura- Vocé acha que pra se aprovar um projeto em edital precisa ter muito estudo?

Si- Ndo, eu ndo penso que tenha que ter estudo, mas tem que ter uma preparacao porque € legislacio
né? Mas o que que a gente fez, e isso ja era uma praxe também da FCC, e que a gente também
incrementou e deu continuidade na gestdo, a gente fazia tutoriais, a gente fazia lives, a gente ia
pros municipios, por conta da pandemia, em 2019 e 2020 nio deu pra acontecer porque foi uma
loucura muito grande, uma loucura inclusive pra construir a Aldir Blanc, porque é uma outra
situacdo. Mas eu acho que Santa Catarina, ndo fugiu da sua responsabilidade, enquanto governo do
estado de colocar, porque tu vé€, com toda a confusio, eu falo confusdo da Aldir Blanc no bom
sentido, de se construir tudo novo porque, ndo se tinha o férum nacional, secretarios de estado e
dirigentes culturais construiram isso. Tu sabes na prestacdo de contas, pra dar o dinheiro é muito
facil, prestar conta que ¢é o dificil, porque tu fica ali e isso € muito complicado, entdo ndo da pra
gente abrir mao de determinadas situacGes, porque existe a exigéncia de TCU Tribunal de Contas
da Unido, entdo nds nos certificamos de tudo isso, pro tribunal de contas, TCU , todo mundo pra
ndo ter problema. Mas, o que eu quero te dizer, o que eu acho é que a gente tem que evoluir a
cultura, ela ndo pode ficar a mercé por exemplo de editais vinculados a lei, n6s fazemos pra garantir
e pra gente ndo ter preocupacdo com nada, ndo dizer que estd desviando dinheiro publico, nds
fizemos comissdes internas, nds fizemos um banco de pareceristas pra nio ter envolvimento direto,
pra que fosse uma coisa extremamente idonea, entdo tudo isso se criou na FCC pra dar essa
transparéncia. T4 tudo 14, voc€ pode seguir, voc€ pode ver, voc€ pode questionar, teve duas pessoas
que entraram no ministério publico questionando, e a gente mostrou tudo, “estd aqui 6”, ndo houve
problema nenhum, mas eu penso que a gente precisa mudar a lei brasileira, a gente precisa mudar
em Santa Catarina mesmo, a Assembleia Legislativa tem que estar mais presente nisso pra dizer

assim “olha, tais documentos ndo precisa” mas saindo leis pra isso, pra garantir o gestor, entendeu?

Laura-Pra ndo se complicar depois?

-E pra ndo se complicar porque quem responde é quem ta assinando entendeu? Entio assim, por
exemplo, essas CNDs, Certificado Negativo de Débito, hd muitas reclamacgdes porque a tua CND
vale por trés meses, e ai quando vocé entra com o projeto vocé ta ok, mas ate analisar o seu projeto,
pagar e ir pro banco, ja venceu, e ai tu fica vai e volta e vai e voltas, entdo isso realmente é algo
cansativo, e como nao se tem tudo eletronicamente, isso também dificulta a gente, porque o cidadao
quando ele entra no projeto que ele é contemplado ele quer receber de imediato, porque ele ta

precisando, precisa tocar o seu projeto, entdo isso eu acho que era algo que a gente estava discutindo
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bastante na FCC pra sensibilizar porque isso ai s6 através de lei, ndo sou eu que vou mudar, porque

i8so envolve tribunal.

Laura-Isso envolve também leis federais?

Si -Leis federais, exatamente. Tanto é que a uma grande discussdo sabe, no férum nacional era
também isso, e Aldir Blanc quando chegou ela mexeu com tudo isso num nivel de discussao, porque
preciso botar edital na rua, eu ndo posso simplesmente te dar dinheiro pelos teus bons olhos
entendeu? S¢6 através de edital pra transparéncia, pras pessoas se candidatar e tal. O Anderle pra
mim é um grande edital, ¢ um edital muito interessante, o que a gente teria que ampliar com o
passar dos anos assim, € botar mais recurso, a gente ndo precisa de 10, 20 editais por exemplo,
porque esse edital Anderle ali dentro ja tem trés editais, e ali ele se desmembra, a miisica e outras
categorias. E o que a gente precisa € colocar mais recursos nesse edital pra que a gente conseguisse

internamente com os trés editais, aprovar mais projetos

Podemos observar dois pontos de discordancia entre Si e as outras entrevistadas. Primeiro,
ela ndo acha que precise de grandes estudos para conseguir submeter um projeto, € sim preparacao
sobre legislacdo, e acredita que a FCC oferece os tutoriais necessarios para isso. Segundo, aposta
na alternativa de se injetar mais recursos no Elisabete Anderle, ao invés de oferecer outros editais
com premiagdes mais baixas. O objetivo € mesmo, contemplar mais pessoas e projetos, e Si sabe
o quanto € dificil abrir um novo edital do zero, como foi o caso do Aldir Blanc. Por isso aposta em
melhorar os editais que jd existem, mas também concorda com as outras artistas que entrevistei,
que a cultura ndo pode s6 depender de editais, é forma que se usa para garantir a transparéncia,
mas deveria haver outras formas que s6 com legislacdo se pode mudar.

A respeito da burocracia dos processos, também reforca que a maioria dos procedimentos
sd0 necessarios para garantir a transparéncia dos recursos, para que nao haja acusacdo de desvio
por parte do gestor, no caso, da Fundacdo. Porém, reconhece que isso dificulta muito para as
artistas e que o unico meio de mudar os procedimentos € através de Leis Federais. O Certificado
Negativo de Débito, por exemplo, poderia ter uma dura¢do maior do que trés meses, visto que, até
os proponentes receberem o recurso do edital, leva muito mais tempo que isso, € o obriga-os a ir
varias vezes atrds do CND. Automatizar os procedimentos com recurso da tecnologia e evitar

deslocamentos também seria uma solugdo.

85



Questionei Si a respeito dos dados da edi¢cao 2020 do Anderle. Perguntei se ela sabia de
alguma discriminacdo entre homens e mulheres nos nimeros de contemplados, e se a FCC se
preocupava em relacdo aos dados para entender cada vez mais a as necessidades da populacdo. Eis

a resposta:

Si - Eu ndo fiz, te confesso, a computacdo. Os dois anos que eu estava 14, a gente questionava isso
,olha , e a gente em todas as lives e tudo a gente teve que sempre incentivando que mulheres da
musica, que as pessoas se inscrevessem, e concorressem pelo menos ao edital, enfim, eu ndo peguei
esses dados o Lufs talvez tenha esse dados. Isso € outra coisa que a gente precisa trabalhar cada vez
mais. E com a estatistica disso, se tu ndo entender essas estatisticas, que era o que nds estdvamos
tentando fazer 14 na Fundag@o. Alids, a gente fez algumas coisas, nesse sentido porque € s através
disto, s6 através desses nimeros que nds vamos buscar mais recursos. Entendeu? A gente mostra
ta aqui 6, os nimeros estdo aqui, o numero da cultura esta aqui, essa € uma falha que a gente tem
no pafs, e tem em Santa Catarina. S3o nimeros, a gente precisa de nimeros reais, porque a gente
tem as vezes niimeros hipotéticos, a gente precisa de nimeros reais e por regido a gente conseguiu
fazer assim, quantos foram inscritos por cada regido, quantos foram contemplados de acordo com
o IDH, a gente cumpriu tudo isso, toda essa fun¢cdo né, mas eu acho o Anderle formidavel assim,
desde que ele surgiu, o que precisa € ampliar € claro que cada edital todo ano a gente precisa rever

porque entram pessoas novas € sugerecm coisas novas.

Com esse depoimento vemos o reconhecimento, de dentro da institui¢do responsavel pelo Edital
mais importante do Estado, que se tem poucas informacdes estatisticas € pouco controle sobre 0s
dados. Informacgdes essenciais para que a sociedade civil junto as gestoras e gestores culturais
possam lutar por mais recursos com o Governo, € para pensar politicas publicas que contemplem
as necessidades do ramo artistico. Mesmo assim, enquanto Si trabalhou na Fundagdo foram
coletados dados sobre o Elisabete Anderle, os mesmos que me foram fornecidos, mas nédo teve o
trabalho de analisd-los em relacdo as especificidades dos usudrios. Si me disse que o dado que a
Fundacdo mais se preocupou em analisar foi em relacdo a distribuicio dos prémios por
mesorregido do Estado, para combater criticas em relacdo a concentracdo dos prémios na capital,
mas em relacdo ao género, e a etnia esse trabalho néo foi feito. Portanto, verifica-se a importancia
de nds, como cientistas sociais preocupados com a democratizacdo dos recursos culturais,

investigar mais de perto o perfil da classe artistica que se beneficia, e bolar estratégias para que
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mais pessoas consigam acessar esses recursos. Dito isso, no Grafico 1 abaixo demonstro o total
de inscritos em todas as categorias no Elizabete Anderle 2020 em relacio ao sexo, e no Grafico 2.
a propor¢do de contemplados ou ndo.

Na tabela fornecida pela fundag@o havia em relacio ao sexo a op¢ao feminino, masculino
e também a informagdo em branco, que ao olhar para o nome dos proponentes percebi que na
maioria dos casos eram associa¢des, companhias de danca, grupos, etc. Porém, como veremos
mais pra frente, ao observar o nome dos proponentes eu percebi que mulheres e homens muitas
vezes nao indicavam o sexo no formuldrio, e, portanto, também estdo dentro da categoria nulo.
Para facilitar a visualizacdo eu separei os dados entre homens, mulheres e associacdes:

Grafico 3- Total de Proponentes por sexo

30%
38%

32%

W associacoes homens B mulheres

Fonte: Elaborada pela autora (2021)

Grafico 4- total de contemplados por sexo
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B contemplados M ndo contemplados M suplentes

ASSOCIAGOES HOMENS MULHERES

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Podemos ver um certo equilibrio entre todos os eixos, ainda que o nimero de mulheres seja o
menor. O fato de pessoas fisicas ndo indicarem o sexo e estarem dentro da categoria “associagdes”
pode indicar que alguns ndo se sentem confortdveis em marcar feminino ou masculino. O ideal
para futuros formulérios seria acrescentar identidade de género ao invés de sexo, visto que nao
temos nenhuma informagdo sobre pessoas trans que se inscreveram. A ldgica binarista exclui
muitos corpos, € um formuldrio inclusivo deveria levar em consideracdo as pessoas que se
consideram ndo bindrias, transexuais e intersexuais. Ao olhar para o nimero de proponentes
mulheres em relacio a cor no Grafico 6, vemos que o equilibrio ji ndo aparece como em relacdo

ao género:

Grafico 5- porcentagem de proponentes por cor
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M brancas M pretas e pardas B amarela M indigenas

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A grande maioria das mulheres que se inscreveram no Elisabete Anderle sdo brancas, em segundo
lugar sdo pretas e pardas, em terceiro amarelas, e por tltimo indigenas. O Gréfico 7 abaixo mostra

os mesmos dados em sua relacdo numérica:

Grafico 6 Total de proponentes por cor
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Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Das seis mulheres indigenas inscritas, quatro delas foram contempladas na categoria “cultura dos
povos indigenas”. O que mostra a importancia de haver uma categoria especifica para os povos
indigenas que estimula, mesmo que muito poucos (21 em todo o estado) a concorrer ao prémio.
Das 80 mulheres pretas e pardas, apenas 18 foram contempladas, levando em consideragao todas
as categorias no Estado. E entre as mulheres brancas, de 398 inscritas, 44 foram contempladas.
Mesmo que o Elisabete Anderle tenha categoria especifica para cultura afro brasileira e cultura
dos povos indigenas, mulheres e homens brancos também podem concorrer a essas categorias, €
se sdo poucas mulheres ndo brancas que se inscrevem, menos ainda sdao contempladas. Essa

discrepancia ndo € novidade nas estatisticas e revela o racismo estruturante da sociedade brasileira:

E a marcagio de raca que garantird as mulheres brancas seguridade social, pois estas
tiveram emprego formal, e a marcacdo de classe ird manté-las na condi¢do de patroa (...)
Para a mulher negra inexiste o tempo de parar de trabalhar, vide o racismo estrutural, que
a mantém fora do mercado formal, atravessando diversas idades no ndo emprego (...)
(AKOTIRENE, C. 2021, pp 26).

Como apareceu nas entrevistas uma queixa sobre a supervalorizacao da cultura europeia no Estado,

em relacdo as culturas populares, eu questionei Si sobre sua opinido em relacdo a isso:

Si-“Eu ndo concordo muito com isso, porque o estado de Santa Catarina € um estado de imigrantes

né, esse € o problema, entdo hd uma valorizacdo. Eu particularmente nao olho por essa dptica, ndo
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vejo, mas se tu for colocar bem o pingo do I né.... ndo faz muito tempo que a gente estuda a questio
indigena, quer dizer ja faz tempo nds temos todos os antrop6logos como Silvio Coelho dos Santos,
professores, cientistas sociais que estudaram a questdo indigena em Santa Catarina e tentaram fazer
a inclusdo a vida inteira. E eu acho triste essa palavra inclus@o, nds estamos aqui no territdrio, essa
coisa de incluir incluir incluir, nds ja somos incluidos por natureza né, nés nascemos aqui, mas
assim, a questdo negra também. Mas esse empoderamento também € uma constante no Brasil, nds
somos diferentes do Estado da Bahia por exemplo, o sul do Brasil € um pouco diferente nessa
relacdo, mas enfim, talvez a gente tivesse que criar politicas publicas especificas separadas, porque
nds temos o Anderle que todos estdo incluidos independente de quem seja, mas ainda criar mais
uma politica publica especifica pra essa questdo, talvez a gente tenha que evoluir. A gente discutia
também bastante isso, mas também quando tu coloca pra A e ndo coloca pra B fica complicado né,

também precisamos partir de uma desconstrucao para reconstruir”.

A fala de Si se mostrou um pouco contraditoria em relacdo ao assunto. Ela diz que ndo enxerga
“por esse lado” a valorizacdo europeia no Estado, mas indica que ao colocar os pingos nos “is”
talvez ela aconteca, e justifica isso, por Santa Catarina ser um Estado historicamente constituido
por muitos imigrantes. Bom, seria necessdria pesquisa demografica em relagdo ao numero
populacional de mulheres negras e indigenas, assim como brancas de descendéncia europeia, para
fazer uma correlacdo proporcional em relacdo aos dados do Edital, porém critico o argumento de
Si, pois recai numa Gtica de apagamento da historia africana no estado, assim como dos indigenas
que aqui habitam. As estatisticas mostram o resultado disso, a proporcao de brancos para pretos e
pardos e indigenas mostram a necessidade sim de se “incluir, incluir, incluir”.

Vejamos agora os dados referentes a categoria musicaem Floriandpolis (Grafico 8) e no

Estado (Gréfico 9):

Grafico 7- Contemplados prémio musica em Florianopolis por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Grafico 8 - contemplados prémio musica no Estado por sexo
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Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Podemos ver que o “prémio musica” para Floriandpolis e para o Estado possuem numeros
parecidos, e o que mais chama a aten¢do € que zero mulheres foram contempladas em ambos.
Porém, ao olhar de perto quem foi contemplado tanto em Florianépolis quanto no Estado, vemos

mulheres que ndo marcaram sexo no formulario, uma no caso de Florian6polis e trés no geral.
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Outro fator importante é o cardcter dos cinco projetos aprovados no prémio musica em

Florian6polis, que demonstram a limitagdo dos dados na Tabela 3:

DANDARA
MANOELA

ARAPY
PRODUCOES

JANILTON
VANDO
VIGANO

CHARLES
RAIMUNDO

Rafael
Calegari
Ramos

Tabela 3 — Contemplados Elisabete Anderle prémio musica Floriandpoli

IMANI:
Forga e Fé

Elas por Elas.
Mulher na
musica
Catarinense.

Purpurina

Maracatu
Arrasta [lha
em tempos de
pandemia:
criagdo de
ambiente de
aprendizagem

ESCOLA
SONORA

CONTEMPLADO

CONTEMPLADO

CONTEMPLADO

CONTEMPLADO

CONTEMPLADO

mesorregiao:
Grande
Florianodpolis
categoria: ARTES
premio: MUSICA
eixo:
Produgao/Difusao
modulo: Modulo 11
- 6 meses valor-
projeto: R$
20.000,00
mesorregiao:
Grande
Florianodpolis
categoria: ARTES
premio: MUSICA
eixo:
Pesquisa/Formagao
modulo: Médulo 1
- 12 meses valor-
projeto: R$
35.000,00
mesorregiao:
Grande
Floriandpolis
categoria: ARTES
premio: MUSICA
eixo:
Produgao/Difusao
modulo: Modulo 11
- 6 meses valor-
projeto: R$
20.000,00
mesorregiao:
Grande
Florianodpolis
categoria: ARTES
premio: MUSICA
eixo:
Pesquisa/Formagao
modulo: Modulo 11
- 6 meses valor-
projeto: R$
20.000,00
mesorregiao:
Grande
Florianodpolis
categoria: ARTES
premio: MUSICA
eixo:
Pesquisa/Formagao
modulo: Modulo 11
- 6 meses valor-
projeto: R$
20.000,00

FLORIANOPOLIS

FLORIANOPOLIS

FLORIANOPOLIS

FLORIANOPOLIS

FLORIANOPOLIS

Masculino

Masculino

NEGRA

NEGRA

PARDA

BRANCA

BRANCA
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Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Mesmo que os nimeros digam que zero mulheres foram contempladas em Florian6polis, podemos
ver na lista a primeira contemplada Dandara Manoela, cujo o projeto grupo “IMANI: Forga e
Fé*” verifiquei que conta com quatro mulheres negras na sua composi¢do, e o dlbum musical ja
estd disponivel nas plataformas digitais para ser ouvido. Dandara também participou do Sonora
Festival, mas infelizmente n3o consegui entrevistd-la. Outras participantes do Sonora se
inscreveram no Elisabete Anderle 2020, o que demonstra que elas procuram as politicas publicas
para se profissionalizar ainda mais no mercado. O segundo contemplado da lista, pessoa juridica
ARAPY PRODUCOES, passou com o projeto “Elas por Elas. Mulher na misica Catarinense”.
Isso indica que das 5 premiagdes pelo menos duas contemplam as mulheres na musica e ambas se
declararam negras. Além desses projetos, temos o do Maracatu Arrasta Ilha**, que mesmo que o
proponente seja branco, sabemos que o Maracatu é uma manifestacdo cultural afrobrasileira, e
muitas mulheres fazem parte do grupo que existe desde 2002 no Estado.

Perguntei a Si se ela conhecia alguma politica publica voltada especificamente para as
mulheres, e ela me relatou que politica estabelecida ela ndo conhecia, apesar da FCC sempre fazer
atividades voltadas para as mulheres. Antes de encerrar nossa conversa, também questionei sobre

quem avaliava e escolhia os projetos contemplados:

Si -No6s temos uma comissdo que ¢ a COA desses projetos ta? Que faz o edital que
acompanha tudo isso. Esse edital, essa Comissdo de Avaliacdo ela é composta por
funciondrios da FCC e do conselho estadual de cultura. Nos incluimos, isso a partir de
2019, o conselho de cultura ali tu tens representes do governo e da sociedade civil, entdo o
conselho quando a gente pede, duas ou trés pessoas pra fazer parte dessa comissio, o

conselho indica entre os seus pares, uma a trés pessoas pra fazer parte dessa comissao

Laura- E na tua gestdo eram mais homens ou mulheres no conselho?

43https://open.spotify.com/a|bum/432w4gPUFe3XqJTRJ1FiQr?si:a Me2N8ISQGURMIMEBKXdNA&d!| branch=1

44 https://www.arrastailha.com.br/
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Si-Olha acho que era mais mulheres se eu ndo me engano.

Laura- Seria importante colocar representantes indigenas, negros ¢ LGBTQIA+ pra

participar desse conselho?

Si-E indigena eu acho que ndo tinha, no conselho acho que nio tem, mas tem o da cultura
popular que representa, a gente tem os seus representantes. E essas pessoas também se
colocavam. O conselho estadual de cultura foi muito interessante nesses dois anos, porque
foi a primeira vez que a gente, porque até entdo eram 20 colocados pelo governo, e veio 10

da sociedade civil.

Laura- Foi uma luta da FCC?

Si-E uma luta da sociedade civil também né, porque ndo se interrompeu esse projeto em
2019 o governo bancou isso, porque é uma questdo de governo também, porque eles
podiam chegar e dizer ndo, mas ndo se interrompeu esse processo que vinha sendo
discutido em Santa Catarina com a sociedade civil. Agora eu acho que a maioria é mulher,
fazendo as contas de cabega aqui, acho que € a maioria mulher, mas ndo tem assim
estatutariamente, ndo tem dizendo assim, tem que ter tantas pessoas assim, ou tantas assim,

nao tem.

Laura-Seria uma lei estadual pra determinar isso?

Si -E alei acho que é 194449 que est4 pra ser aprovada, tava em transi¢io, mas quem tem
que reivindicar mais isso, ndo é quem tenha, mas a sociedade civil por exemplo, ndo
abordou esse tema no sentindo de dizer olha, nés precisamos de tanto de género tal no
conselho, mas eu acho que a tendéncia futura € acontecer isso. Se trabalhou nesse sentido,

mas nao numa obrigatoriedade.

45 N3o encontrei nenhuma lei que falasse a respeito do assunto, talvez Si tenha se enganado com o nimero.
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Pelo que nos conta Si, a sociedade civil j4 estd mobilizada para fazer parte de comissdo de
avaliagcdo de projetos, visto que antes de 2019, ela formada apenas por funciondrios do governo e
agora ¢ metade composta pela populacdo. Mas, seria uma conquista importante regulamentar a
comissdo para que se tenha equidade de género e raca garantidas, e se colocasse representantes
indigenas, negros e LGBTQIA+ para atuar.

Procurei nesse capitulo trazer alguns dados para complementar o debate sobre a
profissionalizacdo das mulheres na musica em Floriandpolis e o uso das politicas publicas. Através
da revisao bibliogréfica, procurei debater sobre os avangos politicos para a cultura nos governos
petistas, assim como as principais limitagdes, a respeito das formas de financiamento e dos editais
e utilizei como exemplo empirico, dados sobre o principal edital do Estado, o Elisabete Anderle.

A seguir apresento as consideracdes finais da pesquisa.
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6.Consideracoes Finais

Ouvindo nas batalhas distintas realidades
O Desabafo nas palavras e a futura liberdade

Aprendendo com as vivéncias a ser além de estatistica

atravessa a diferenca e
Trava tudo vai, trava.

Trava na politica, trava na tv, trava o sistema
Mulher preta no poder
Muisica . preta .brasileira
MPB
Morte ao privilégio branco
Passa o mic? quero ver!

A Segunda voz sonha voar
Deixa que eu seguro tua crianca, pode ir ld e
Sola tua guitarra que eu vou te admirar

Coalizdo, o corpo ndo importa
Nao é fdcil escrever sobre o amor
Numa dura trajetéria mas...

Ergue a cabeca fia, ndo desanima
Com a rima les menine vdo pra cima

Amplia o saldo estamos nos multiplicando
Abre espago pras que tdo so comecando

O tinico critério é reparacdo historica pois,
Ndo adianta abrir a porta ld do segundo andar
Tem que jogar a corda e puxar

E Nao acostuma ndo, ndo acostuma.
Essa dindmica jd durou demais e
Lutamos por perspectivas mais horizontais

Afro latino américa tupi
Cisheteronorma vai cair
Fora facho, territorio Guarani

O povo tem sede de cultura
Alterando essas leis com
Edital em pretugués
Ampliamos a chance pra ndo ser so pra burgués
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E ndo adianta usar as nossas cores pra disfarcar tua ganancia
LGBTTQIA+ ¢ bonito de se ver, mas e se for da tua familia como faz?
Seremos donas dos nossos proprios festivais. #

Comeco as consideracdes finais colocando a minha arte no centro do debate, como
proposta de uma constru¢do de um conhecimento que foge das normas académicas e inspirada na
etnomusicologia feminista. Para cada trecho de entrevista citado no trabalho, eu escrevi alguma
estrofe ou palavra que resumia o que estava sendo dito, portanto considero essa poesia nao s6 de
minha autoria, como também de DdJ, Ré, Mi, Fd, Sol, Ld e Si. Assim como as narrativas me
inspiraram para escrever essa letra, a ordem em que apresentei os discursos formaram uma
melodia, por consequéncia de eu ter identificado as interlocutoras através das notas musicais.
Apresento a seguir a representacdo dessa sequéncia de notas em partitura como uma consideracao

sonora do que resultou nesta pesquisa:

Consideracoes Sonoras
Laura Gelpi

o

Mi F4 Sol F4 L4 D6 Ré Sol Mi Ré D6 Fa Ré Sol Ré Mi L4 Sol L4 Sol F4 Mi Sol Mi L4 F4 Sol Mi Ré D6 Sol L4

A intenc¢do foi colocar as notas sem indicar o tempo de durag@o ou tom, para que seja de
livre interpretacdo a quem quiser executar essa melodia. Minhas intengdes futuras para essa
sequéncia de notas € acrescentar ritmo, harmonia e a letra compartilhada acima, para potencializar
ainda mais os diferentes discursos e linguagens que aqui estdo presentes. O que eu quero que essa
cangdo/pesquisa ressoe é que nds mulheres, cis e trans, € pessoas ndo-bindrias, de todas as cores €
classes, somos capazes de estar em pé de igualdade na industria musical. Isso dependera da nossa
unido enquanto grupo e da nossa capacidade de criar espagos onde nos sentimos a vontade para
nossas expressoes artisticas aflorarem. Além disso, espagos que disponibilizem os meios materiais

necessarios, como instrumentos, estidios de gravacao, aportes mididticos e suportes juridicos em

46 poesia de minha autoria inspirada nas narrativas das entrevistas. (2021)
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relacdo a direitos autorias, e processos burocraticos. Realizar esse sonho ndo € uma tarefa simples,
mas alguns caminhos podemos seguir. Primeiramente precisamos reconhecer 0s nossos
privilégios, e de alguma forma usar deles para beneficiar quem néo tém, seja convidando pessoas
periféricas para gravar de graca, seja compartilhando e democratizando conhecimento, seja
emprestando ou doando instrumentos, seja fazendo festivais de musica sé para mulheres. E af vai
da imaginacdo de cada uma de nés, que sabe o que tém e o que pode fazer para contribuir com
isso. Como eu disse na letra, ndo adianta abrir portas do segundo andar se ndo ajudaremos quem
estd 14 em baixo a subir. O segundo caminho para a realizacdo do que proponho, € conseguir os
recursos financeiros necessarios para projetos que contemplem as mulheres. Essa pode ser a tarefa
mais dificil de todas, mas os editais publicos e privados estdo af injetando dinheiro na cultura,
mesmo que pouco € mesmo com todas as limitagcdes que existem. Se ndo lutarmos por esses
recursos, € principalmente se ndo lutarmos para tornar os modelos de financiamento cultural
acessiveis e plurais, a nossa trajetoria serd ainda mais dura, afinal a musica, como qualquer outra
area, se insere num mercado competitivo onde ndo basta ter talento.

Longe de tirar conclusdes de tudo o que foi dito, e tomar por encerrada essa grande missao
que € entender como profissionalizar mulheres na musica, minha ideia desde o inicio foi trazer
demandas, sonhos e ambigdes a partir de diferentes trajetdrias, para quem sabe, encurtar os
caminhos para aquelas que tem vontade de viver dessa profissdo, € para inspirar novas pesquisas
em cultura, género e politicas publicas. Essas quase cem paginas foram acompanhadas das minhas
proprias angustias como artista. Ser mulher na musica é seguir um caminho de divida sobre ser
capaz de conseguir e refor¢o que o que me fortalece sao as outras histdrias de vida, as inspiracdes
de outras que também duvidam, mas nao desistem e agem para mudar esse cendrio.

Necessitamos de incentivo e apoio, e precisamos aprender musica sem medo. O Sonora se
mostrou como um evento pioneiro nesse sentido, o primeiro festival de mulheres compositoras do
mundo! E cresce a cada ano, mostrando o quanto ansiamos por festivais s6 para mulheres. Ali se
descobrem compositoras que guardavam suas criagdes na gaveta e tiveram oportunidade de subir
num palco pela primeira vez para mostrar para o0 mundo. Como todo espago, também tem suas
limitacdes de recurso, de acesso e de divulgagdo, mas sem divida estabelece uma rede potente
entre as artistas que participam e ali trocam afetos e sonoridades. Assim como o Sonora, pude
mapear a partir das entrevistas e das leituras outros espacos e eventos que também empoderam e

conectam mulheres na musica, tais quais a Batalha das Minas, o projeto Todas Podem Mixar, o
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Tum Sound Festival, a SIM, o projeto Inseminas, Sarau das mina tudo, o evento Mulheres no
poder, a Casa Luanda, Movimento Nacional de Artistas Trans, Women’s Music Event, Women
In Music Brasil, Baque Mulher, Cores de Aidé, Batalha CRIA(ativa), e ndao posso deixar de citar
o Feminaria Musical: grupo de pesquisa e experimentos sonoros.

Em relagdo ao papel do Estado e das Politicas Publicas como facilitadores do objetivo
proposto na canc¢do/pesquisa, ¢ impossivel avaliar de uma forma integral e dependeria de uma
investigacdo maior. Mas olhando para as trajetorias das mulheres que entrevistei vemos que
mesmo que seja dificil utilizar esses mecanismos, elas tentam. E quando bem-sucedidas
conseguem realizar seus projetos. Portando, no meu ponto de vista, as politicas publicas ajudam
algumas mulheres a se profissionalizar na musica, principalmente as que t€m capital financeiro e
cultural, e que aprenderam a falar a lingua dos editais. Pelo curto tempo que tive, considero que
analisei superficialmente os dados que me foram disponibilizados sobre o Edital Elisabete Anderle
2020, porém, a minha principal contribui¢io foi evidenciar a necessidade de mais pesquisas, de
mais andlises sobre essas dados, pois como disse Si, € s6 com 0s nimeros, € com embasamento
estatistico real, ¢ que vamos conseguir exigir mais recursos, € demandar politicas especificas para
as que menos usufruem dos editais.

Do ponto de vista politico, considero que o Estado deveria assumir o papel de gestor de
politicas publicas culturais sem depender das empresas. Reformular as Leis de Incentivo, e usar
impostos para financiar a cultura de forma direta respeitando a diversidade cultural do nosso pais.
Os governos petistas principalmente com a gestdo de Gilberto Gil no MinC, deram importantes
passos para redimensionar o conceito de cultura institucionalmente, como disse Dd, entendendo o
significado e a importancia da cultura para o povo, como nenhum outro governo fez. Porém, o
significado simbdlico da cultura ndo altera as formas de como esses recursos sao passados, formas
que estao intimamente ligadas a uma tradi¢do neoliberal. Mesmo assim, reconhec¢o a importancia
que teve o Plano Nacional de Cultura, e talvez, sem esse olhar que os governos petistas tiveram
para a cultura, ndo veriamos nos editais, categorias especificas para culturas populares, culturas
afrobrasileiras e indigenas, a exemplo do Elisabete Anderle.

Ainda sobre o Edital Elisabete Anderle, dialogando com as demandas das mulheres
musicas que entrevistei, da opinido de Si que esteve dentro da institui¢do responsavel por
intermediar esse edital (FCC), e com os dados que analisei, considero que mesmo com as

limitacdes burocréticas indispensdveis para garantir a transparéncia dos recursos, a Fundacdo
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Catarinense de Cultura poderia pensar em estratégias para ensinar a populacdo a se inscrever nos
editais com mais tutoriais, mais aulas sobre os termos e procedimentos juridicos exigidos, além
de divulgar melhor esses materiais. Outra acdo importante seria melhorar os formulérios de
inscri¢ao, colocando categorias mais inclusivas como identidade de género, e também informacdes
socioecondmicas dos proponentes. A partir disso, formar equipes para analisar esses dados a cada
edicdo, sempre em busca de democratizar esses recursos € atingir quem mais precisa, assim como
ter instrumentalidade e respaldo estatistico para lutar por mais recursos com o Estado, o que
também € nosso papel enquanto pesquisadoras e académicas. Por fim, as mudancas também
dependem do engajamento da sociedade civil para exigir a participagdo nos espagos de decisdo, a
exemplo da Comissao de Avalia¢ao de projetos.

N6s mulheres, para sermos profissionais da musica, precisamos de apoio familiar e dos
conjuges, precisamos dar aula e precisamos fazer aula. Necessitamos muitas vezes trabalhar o dia
inteiro com faxina, como atendente de padaria, ou que for, para que no tempo que resta, fazer o
que mais faz sentido e o que menos traz retorno financeiro, tocar e cantar. Mas aos poucos estamos
conquistando o nosso lugar como produtoras e diretoras de festivais, como donas de estudio e de
escolas, e com certeza a muito tempo estamos conquistando o espaco da rua, da batalha, do sarau,
dos grupos de maracatu e de samba. Estamos tocando todos os instrumentos, para que nao seja
mais estranho ou exético uma mulher tocando numa banda. E mesmo que sejam poucas as que sao

reconhecidas e visibilizadas, para cada uma que toma o centro da aldeia, muitas outras vém atras.

101



REFERENCIAS

AKOTIRENE, C. Interseccionalidade. Sdo Paulo: Sueli Carneiro; Pélen, 2019

ALENCAR E. V. Alexandra EXPERIENCIAS E EPISTEMOLOGIAS NEGRAS QUE NOS
ENSINAM A SER Alexandra E. Didlogos sensiveis: producdo e circulacdo de saberes diversos /
Claudia Mortari, Luisa Tombini Wittmann (Org.). — Floriandpolis, SC: Rocha Grafica e Editora,
2020. (Selo Nyota) 606 p.

ARAUJO, C. M. & OLIVEIRA, M. C. S. L. Contribui¢cdes de Bourdieu ao tema do
desenvolvimento adolescente em contexto institucional socioeducativo. Pesquisas e Praticas
Psicossociais — PPP - 8(2), Sao Jodo del-Rei, julho/dezembro/2014.

ARROYO, G. (2020, mayo 31). Transgresion social y género: notas conceptuales y
epistemoldgicas para una sociologia feminista de la transgresion. Debate Feminista, 60.
https://doi.org/https://doi.org/10.22201/cieg.2594066xe.2020.60.01

ALMEIDA Milena Cristina, CEREDA Allan Mateus. Histéria Das Politicas Culturais Para
Mulheres No Brasil. RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade
Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in
Culture and Society V. 03, ed. especial, ago., 2017, p. 142-153 | relacult.claec.org e-ISSN
2016/Atual: 2525-7870 | e-ISSN 2015/2016: 2447-018X

CALABRE, Lia. Politica Cultural em tempos de democracia: a Era Lula. Rev. Inst. Estud. Bras.
[online]. 2014, n.58, pp.137-156. ISSN 2316-901X. https://doi.org/10.11606/issn.2316-
901X .v0i58p137-156.

CUNHA, Laura Cardoso. Feminaria Musical II:: O que (ndo) se produz sobre musica e mulheres
no Brasil nos Anais dos encontros das associa¢des musicais brasileiras.. REDOR, Recife PE, 2014.

CARNEIRO FRAGA Mariana. Arena Publica De Promocdo Dos Direitos Das Mulheres: Um
Estudo A Partir Ecossistema De Inovacdo Social De Floriandpolis, Dissertagdo submetida ao
Mestrado Académico, no Programa de Pds-Graduagdo em Administracdo da Universidade do

Estado de Santa Catarina, como requisito para a obtencdo do Grau de Mestre em Administracao
2020.

COLLINS, P. H. EM DIRECAO A UMA NOVA VISAO: raca, classe e género como categorias
de andlise e conexdo. In: Reflexdes e praticas de transformagdo feminista/ Renata Moreno (org.).
Sao Paulo: SOF, 2015. 96p. (Colecao Cadernos Sempreviva. Série Economia e Feminismo, 4)

CURIEL, O. Construindo metodologias feministas desde o feminismo decolonial Descolonizar o

feminismo [recurso eletronico]: VII Sernegra / Paula Balduino de Melo [et al.]., organizadora. —

Brasilia: Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia, 2019.



DANTAS Fernanda Argolo, GUIMARAES Hanayana Brandio Fontes Lima. Cultura e mulher
uma trajetdria de crise, instabilidade e resisténcia no Estado brasileiro. Pol. Cult. Rev., Salvador,
v.10,n. 1, p. 186-211, jan./jun. 2017

DESAFIOS PARA O FINANCIAMENTO DAS POLITICAS CULTURAIS. In: BARBOSA DA
SILVA, Frederico A. Barbosa da Silva (org.). DIREITO E POLITICAS CULTURALIS. primeira.
ed. Rio de Janeiro: IPEA,2021.v. 1,cap. 3, p. 113-149. ISBN 978-65-5635-016-5. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.38116/978-65-5635-016-5. Acesso em: 19 set. 2021.

MULHERES NA INDUSTRIA DA MUSICA NO BRASIL: Obsticulos, oportunidades,
perspectivas. DATASIM 2019. Disponivel em https://mailchi.mp/simsaopaulo.com/mulheres-na-
industria-da-musica-no-brasil

FIGUEIREDO, Angela. Epistemologia insubmissa feminista negra decolonial. Tempo e
Argumento, Florianépolis, v. 12, n. 29, e0102, jan./abr. 2020.

FIGUEIREDO Angela, GROSGOGUEL Ramon. Racismo a brasileira ou racismo sem racistas:
colonialidade do poder e a negacdo do racismo no espago universitario. Soc. e Cult., Goiania, v.
12,n. 2, p. 223-234, jul./dez. 2009

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afrolatinoamericano. Caderno de Formacdo Politica do
Circulo Palmarino, n.1, 2011.

GONZALES, Lélia. RACISMO E SEXISMO NA CULTURA BRASILEIRA.: Revista Ciéncias
Sociais Hoje, Anpocs, 1984, p. 223-244.

GOMES, Rodrigo Cantos Savelli. Os percursos da etnomusicologia feminista nas tltimas quatro

décadas: uma visao de dentro por Ellen Koskoff. Rev. Estud. Fem., Florian6polis , v.24,n. 2, p.
673-676, ago. 2016 .

GROSSI Miriam P, MELLO Anahi G., FERNANDES Felipe B.M. Entre pesquisar e militar:
engajamento politico e constru¢@o da teoria feminista no Brasil.Revista Artemis, vol. XV n 1; jan-
jul, 2013.pp. 10-29.

HARAWAY, D. Saberes localizados: a questdo da ciéncia para o feminismo e o privilégio da
perspectiva parcial. Cadernos Pagu, Campinas, SP, n. 5, p. 7-41, 2009.

KAAS, H. O que € Transfeminismo? Uma Breve Introducdo. 2* Versao. 2015.

KOYAMA, Emi. Transfeminist Manifesto. In: Catching a Wave: Reclaiming Feminism for the
Twenty-First Century. [s.l], Northeastern University Press, 2003.

LUGONES M. Rumo a um feminismo descolonial Estudos Feministas, Florian6polis, 22(3): 320,

setembro-dezembro/2014

103



MELLO, Maria Ignez C. Misica, Mito e Ritual entre os Wauja do Alto Xingu. 2005. 335p. Tese
(Doutorado) Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social. Universidade Federal de Santa
Catarina. 2005.

. Relacdes de Género e Musicologia: Reflexdes para uma Andélise do Contexto
Brasileiro. In: SIMPOSIO DE PESQUISA EM MUSICA 3. Anais. DeArtes UFPR, Curitiba, 2006.
p. 69-74.

MELLO Tania Neiva A musicologia feminista de Susan McClary e a critica de Suzanne Cusick
XXV Congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e Ps-Graduagdo em Musica — Vitdria —
2015. pp 1-9.

OLIVEIRA,A.S.F.; MACHADO, M. Mais do que dinheiro: pink money e a circulacdo de sentidos
na comunidade LGBT+. Signos do Consumo, Sdo Paulo, v. 13, n. 1, p. 20-31, jan./jun. 2021.

POLITICAS Culturais no Governo Lula. In: RUBIM, Antonio Albino Canelas (org.). Politicas
culturais no governo Lula. 1. ed. Salvador: Edufba, 2010.v. 1, cap. 1, p. 9-25. ISBN 978-85-232-
0688-8. Disponivel em: www .eduf ba.uf ba.br. Acesso em: 19 set. 2021.

POR ELAS QUE FAZEM A MUSICA. UBC 2021. Relatério. Disponivel em
http://www.ubc.org.br/anexos/publicacoes/Por-Elas-Que-Fazem-a-Musica-2021 .pdf

SALGADO, Gabriel Melo; PEDRA, Layno Sampaio; CALDAS, Rebeca dos Santos. As politicas
de financiamento a cultura: a urgéncia de uma reforma. /n: RUBIM, Antonio Albino Canelas
(org.). Politicas culturais no governo Lula. 1. ed. Salvador: Edufba, 2010.v. 1,cap.5,p. 87-111.
ISBN 978-85-232-0688-8. Disponivel em: www .eduf ba.uf ba.br. Acesso em: 19 set. 2021.

SCHUCMAN, L. V. Sim, nds somos racistas: estudo psicossocial da branquitude paulistana. 2014.
Psicologia & Sociedade, 26(1), 83-94.

RAPOSO, P. ARTIVISMO: ARTICULANDO DISSIDENCIAS , CRIANDO INSURGENCIAS.
Cadernos de Arte e Antropologia, Vol. 4, n° 2/2015, pag. 3-12

ROSA, L; NOGUEIRA, I. O que nos move, o que nos dobra, o que nos instiga: notas sobre
epistemologias feministas, processos criativos, educacdo e possibilidades transgressoras em
musica. Revista Vortex, Curitiba, v.3,n.2, 2015, p.25-56

ROSA, L. MARTINS A. ENTRE MUSICAS E MUSICISTAS: A REVOLUCAO VIRA PELO
VENTRE. Seminério Internacional Fazendo Género 11 & 13th Women’s Worlds Congress (Anais

Eletronicos), Florianépolis, 2017, ISSN 2179-510X

SEGATA JEAN. Dos Cibernautas as Redes. Cap 3 in. Politicas etnograficas no campo da
cibercultura / organizadores Jean Segata, Theophilos Rifiotis. — Brasilia : ABA Publicacdes ;
Joinville : Editora Letraddgua, 2016. 208p

104



SEGATO RITA. Por que reagimos as cotas para negros? O publico e o privado - No 3 -
Janeiro/Junho - 2004.

SPIVAK, Gayatri Chakravorty. Pode o subalterno falar?Traducdo de Sandra Regina Goulart
Almeida; Marcos Pereira Feitosa; AndréPereira. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2010.

VICTORA, C.G.: HASSEN, M. de N. A.: KNAUTH, D. R. Pesquisa qualitativa em satde: uma
introducdo ao tema. [s. 1.]: Tomo Editorial, 2000.

105



		2022-06-09T21:42:16-0300




