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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso prevé a realizagdo de uma coletanea de cronicas sobre as
diferentes relagdes construidas entre um individuo e a fotografia. Seja o fotografar (ato) ou a
fotografia (objeto), a pauta sera conduzida pela pluralidade de assuntos tecidos de uma mesma
inspiracdo, buscando compreender a profundidade tematica advinda da fotografia para além da
sua pratica. Debrucando-se sobre um género cuja pretensdo € “captar instantaneos reveladores
da sociedade” (COSTA, 2005) e que, por isso, assemelha-se ao proprio ato fotografico, deseja-
se compilar pequenas histérias voltadas para o ordindrio, revelando o que levou cada
personagem a construir um sentido especial para a fotografia.

Palavras-chave: Jornalismo. Fotografia. Cronica. Histdrias do cotidiano.
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INTRODUCAO

“Por que estou escrevendo isso?” Eu me fiz essa pergunta incontdveis vezes ao longo
da construcao do livro. No inicio, ela parecia uma enorme interrogagdo que me provocava a
questionar qual seria a relevancia do meu tema. Durante o desenvolvimento do projeto, ela era
o meu fio de Ariadne', que me conduzia no labirinto da escrita, sendo meu guia até o portal de
saida. Agora, ao final do processo, me pergunto novamente, porque a resposta sempre foi para
mim um lugar de seguranga, como um direcionamento para o inicio de tudo: a que desejos este
trabalho veio satisfazer?

Por muitas vezes questionei qual seria a relevancia de escrever sobre um tema que
fugia as pautas do hard news?. Ao trabalhar com relatos sobre fotografia, que contribui¢des
esse trabalho teria para quem chegasse ao livro? Presa a ideia de que o comum e o normal
possuiam um menor valor informativo®, estava me esquecendo de que meu produto nio buscava
atender as demandas de um periddico, ao qual os critérios de noticiabilidade?, ai, sim,
distribuem pesos. O fim deste trabalho era, sendo, a consolidagdo de uma coletanea de cronicas.
Da capa ao miolo, seu diferencial seria exatamente o que antes eu via como um problema: o
comum, o ordinario. As histérias sobre o cotidiano. Puxei o fio de Ariadne, me encontrei no
labirinto, e percebi que o meu desejo era produzir um material que desafiasse essa rigidez que
me afligia: colaborar com uma alternativa para o jornalismo tradicional. Explorar as
possibilidades de um produto cujo contetido e formato subvertessem o usual. Assimilar os

efeitos dessa subversao narrativa.

! Em seu livro Sobre entrevistas, Stela Guedes Caputo faz alusdo a mitologia grega de Teseu e Ariadne
para explicar o sentido da escrita. Caputo explica que, por vezes, nossa escrita se perde, como se fossemos jogados
no labirinto do minotauro, e precisamos de um caminho que nos conduza até a saida. Para Teseu, personagem da
lenda, foi gracas ao novelo cedido por Ariadne que ele pdde se localizar no labirinto, reconhecer os caminhos
tortos e enfrentar o minotauro. Para nos, que escrevemos, o fio de Ariadne seria a pergunta: “por que estou
escrevendo isso?” (CAPUTO, 2006, p. 19).

2 Aqui, considera-se o conceito desenvolvido por Jorge Pedro Sousa que diferencia as noticias em hard
news, isto ¢é, noticias “duras”, relativas a acontecimentos, ¢ soft news, as noticias “brandas”, referentes a
ocorréncias sem grande importancia (SOUSA, 1999).

3 Essa afirmag@o vem de tempos. Gislene Silva relembra em seu estudo Para pensar critérios de
noticiabilidade, que Peucer ja dizia, no século XVII, que “o que ¢ comum e normal possui pouco valor
informativo” (PEUCER apud. SILVA, 2013, p. 100).

4 Gislene Silva compreende noticiabilidade como “todo e qualquer fator potencialmente capaz de agir
no processo da producdo da noticia, desde caracteristicas do fato, julgamentos pessoais do jornalista, cultura
profissional da categoria, condi¢des favorecedoras ou limitantes da empresa de midia, qualidade do material

(imagem e texto), relagdo com as fontes e com o publico, fatores éticos e ainda circunstancias historicas, politicas,
econdmicas e sociais” (SILVA, 2013, p. 96).



Assim, localizei-me nas cronicas, género que possui como uma das principais
caracteristica o olhar para o cotidiano. Propus, entdo, aprofundar o debate sobre a tematica a
partir da observagao micro, aproximada e intimista. Mais uma vez retornei a pergunta condutora
do trabalho, agora com mais detalhes sobre o que seria esse “isso” sobre o qual estaria
escrevendo: “por que estou escrevendo cronicas sobre fotografia?”.

Me parecia estranho subverter a maxima de que uma imagem vale mais do que mil
palavras. Por que escrever sobre algo que ¢ tdo pleno que ndo faz falta a palavra? Essa
inquietacdo foi se silenciando ao passo que o texto surgia. A fotografia revelada no papel
transbordava seu sentido. A narrativa era a responsavel por esse efeito, ao contribuir com
informagdo, detalhes e desdobramentos. Dei-me conta que as palavras e as imagens, quando
combinadas, conseguiam dizer ainda muito mais sobre cada uma das histdrias.

Como um género do entre-lugar, a fronteira entre o jornalismo e a literatura, as
crOnicas me permitiram transitar por esses dois espacos, proporcionando amplificar a visao
sobre a realidade, mas também garantindo profundidade aos relatos narrados’. Desta forma, ao
propor a realizagao de sete historias que retratassem diferentes relagcdes entre um sujeito € a
fotografia, minha inten¢do foi expandir a discussdo para subtematicas que perpassassem o tema
central. Foi assim que cheguei a sete diferentes sentidos para a fotografia: como um suporte
para o luto, como um objeto de ressignificagdo, como um ato politico, como um ato de fé, como
uma forma de viajar pelo tempo, como um motivo para a unido familiar e, por fim, como um
legado passado ha geragdes.

Este era, enfim, o objetivo deste trabalho, a resposta para a pergunta “sobre o que eu
julgo importante escrever?”: discorrer sobre a profundidade de sentidos que a fotografia poderia
ter. Revelar sua importdncia como um recurso de registro, preservacdo de memoria,
compreensdo de identidade e reconhecimento da historicidade de cada um. Amplificar os
sentidos da fotografia usando como suporte a palavra, os efeitos da narragao.

Agora, ao fim do projeto, posso afirmar que escrevo porque a palavra me amplia
sentidos. Escrevo sobre fotografia porque as imagens trazem historias, recordagdes, sao
produtos de um instante que alguém quis capturar, eternizar, salvaguardar e revisitar. As

palavras unidas as imagens, entdo, ampliam o sentido da fotografia. Transbordam. Vejo as

>0 jornalista e pesquisador Felipe Pena relaciona o jornalismo literario a uma estrela de sete pontas,

isto €, sete itens imprescindiveis que denotam que uma pega pertence a esse género amplo. Nesta citagdo, fago

referéncia a segunda e a terceira ponta que, respectivamente, sdo: ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano
e proporcionar uma visdo ampla da realidade (PENA, 2006, p.7).
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palavras e as imagens como duas formas de expressdo que se encontram no jornalismo, este
campo das comunicagdes que percorri ao longo desses cinco anos de graduacio,
experimentando formatos e linguagens que me permitissem informar, comunicar, expressar €
entreter.

Deixo registrado, entdo, neste relatorio técnico que discorre sobre meu projeto
experimental, a coletdnea de cronicas Revelagoes: sete vezes em que a fotografia transbordou
sentidos, que os motivos da escrita foram muitos. A cada vez que me questionava, a resposta
ganhava ainda mais profundidade. Como se o proprio projeto estivesse revelando, pouco a
pouco, toda a sua nitidez. Quais foram os caminhos percorridos neste labirinto, que € o processo
de escrita? Que atalhos decidi seguir? Que emboscadas me surpreenderam? Quantas vezes tive
que recorrer ao fio até chegar ao fim desta jornada? A partir deste relatorio pretendo

compartilhar como foi o processo de revelacdo do meu Trabalho de Conclusao de Curso.
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1 DESENVOLVIMENTO

Como Trabalho de Conclusdao de Curso, optei por desenvolver uma coletanea de
cronicas a respeito das diferentes relacdes construidas entre um individuo e a fotografia. Alguns
conceitos foram determinantes para a consolidacao do livro, os quais divido em dois momentos
de reflex@o: sobre o conteudo e sobre o formato. Aqui, destaco algumas referéncias de leituras,
académicas e literarias, que foram a base para a construgao do livro: o meu suporte para iluminar

os caminhos desse labirinto que € o processo da escrita.

1.1 CONTEUDO

O que compreendo como reflexdes sobre o contetido dizem respeito a contextualizagdo
da tematica que escolhi desenvolver: a relagdo entre um sujeito e a fotografia. Antes do meu
contato com os sete entrevistados, ndo sabia, ao certo, a que caminhos esta proposta poderia me
levar. Havia fantasiado que a fotografia, como um dispositivo de registro, conduziria-me a
relatos sobre memdaria que, aqui, entende-se como uma reconstituicdo do passado que auxilia a
compreensdo da identidade e da historicidade dos individuos (LE GOFF, 2003, p. 410).

A minha intenc¢do ao trabalhar com a memoria, o passado evocado pelos individuos,
era, na verdade, compreender os efeitos das suas lembrangas na percep¢ao do tempo presente.

Considera-se a visao de Jodo Carlos Tedesco, quem afirma que:

[...] o ato objetivo/de recordar os processos vividos que cada um de nds organiza e
reinvoca no passado, do ponto de observacdo do presente, possui a capacidade de
estruturar a experiéncia num patriménio utilizavel para si e comunicavel aos outros.
Porém entendemos ndo ser essa a unica dimensdo da memoria, aquela pode ser
entendida como estrutura de interiorizacao e exteriorizagao de fatos, circunstancias e
vividos organizados, espacial e temporalmente, para transmitir ao externo a
representa¢do pessoal e/ou coletiva da prépria histéria ou da de outrem (TEDESCO,
2004, p. 38).

Diante desse pretexto, que considera as experiéncias vividas como um patrimonio
repassado pelas lembrangas, a fotografia se insere como uma ferramenta. A medida que se
entende como um “ato de se escrever com a luz”, esta pratica possibilita a captagcdo de imagens,
por meio quimicos ou digitais (RODRIGUES, 2007, p. 69), contribuindo como um dispositivo
de registro documental. Ela age, assim, como um recurso para a memoria. Serve aos individuos
imagens instantaneas que, ao estimular o processo de rememorar, auxiliam na constru¢ao das

suas versoes sobre os acontecimentos vividos (SAMAIN, 1998, p.22).
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Este recorte estabelecido sobre a pauta, cuja memoria ¢ o fio condutor para os
acontecimentos narrados, esta na cronica O efeito da fotografia, em todas as vezes que Amanda
relembra Clarice. Esta em Acervo de historia dos outros, conforme Marcelle restitui sentido as
memorias deixadas ao esquecimento. Estd em Camélias do Novo Tempo, quando deixa evidente
que a memoria pode construir narrativas, determinar discursos e impressdes sobre a identidade.
Também estd em Aos pés de Nossa Senhora, a medida que Elenilda se lembra para quem orar.
E estd em Aos saudosos, as fotografias!, ao possibilitar um regresso as experiéncias vividas por
Fernando. Esta ainda em Os dlbuns de familia, quando Miguel busca eternizar a memoria
social dos Cappelli. E, finalmente, estd em O legado dos Durdo, a cada lembranga evocada por
Guilherme em seu processo de resgate familiar.

Apesar da fotografia ser compreendida como um passado preservado, ressalto a
observacdo de Boris Kossoy, quem defende que a objetividade reside apenas nas aparéncias.
Para o fotdgrafo e pesquisador, “essas imagens pouco ou nada informam ou emocionam aqueles
que nada sabem do contexto histérico particular em que tais documentos se originaram”
(KOSSOY, 2001, p. 152). E partindo dessa provocagio que tomo como suporte o jornalismo e
a literatura para uma compreensdo aprofundada do que os documentos imagéticos podem

significar para cada entrevistado.

1.2 FORMATO

As escolhas - de formato e de linguagem - deste trabalho ndo foram aleatdrias. Aqui,
relembro Luiz Gonzaga Motta, que disse uma vez que nenhuma narrativa € ingénua e que quem
narra tem algum proposito ao narrar (MOTTA, 2007, p.3). O meu intuito ao optar pelas cronicas
foi encontrar um formato que contemplasse a necessidade de aprofundamentos dos relatos.
Primeiro, porque a temdtica exigia um recorte subjetivo para a compreensao dos sentidos das
fotografias. Segundo, visto que a producdo deste trabalho ocorreu em meio a pandemia da
Covid-19, o que implicou em apuragdes remotas, entrevistas sucintas e, portanto, uma menor
quantidade de contetdo.

Em face a essas necessidades, a escolha por um produto do jornalismo literario ndo foi
apenas estética, mas pragmatica. A partir dos recursos literarios, o jornalismo consegue alicerce
para ultrapassar os limites dos acontecimentos, ampliando a visao sobre a realidade e garantindo
profundidade aos relatos narrados (PENA, 2006, p.6). A cronica, sendo um produto deste tipo
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de fazer jornalistico, possibilita o desenvolvimento das historias a medida que permite, por meio
da linguagem e do formato, a constru¢do de um texto enxuto, informativo e subjetivo.

Quando comentei, na introdugdo deste relatorio, que as palavras amplificavam sentidos,
muito deve-se a linguagem adotada para os textos, que intercala o fatico e o ficticio de maneira
que entrega os fatos vagarosamente ao leitor. Ao longo da escrita das sete cronicas, fiz usufruto
de estilos narrativos que amplificam os efeitos do real e do poético (MOTTA, 2007, p. 9),

visando o aprofundamento dos relatos. Aqui, concorda-se com a ideia de que:

A narrativa jornalistica ¢ um permanente jogo entre os efeitos de real e outros efeitos
de sentido (a comogdo, a dor, a compaixdo, a ironia, 0 riso, etc.), mais ou menos
exacerbados pela linguagem dramatica das noticias. [..] E polissémica, intersubjetiva,
hibrida, transita contraditoriamente nas fronteiras entre o objetivo e o subjetivo,
denotagdo e conotagdo, descrigdo fatica e narragdo metaforica, realia e poética
(MOTTA, 2007, p. 9).

Esses efeitos de poético, os quais identifico quando recorro a ambientagdes e descrigdes
mais detalhadas, sdo recursos que aproximam o leitor da obra. Muito me inspirei no livro O
olho da rua, de Eliane Brum, por sua exceléncia em conseguir unir jornalismo e literatura em
suas cronicas-reportagens que informam ao passo que entretém. Aqui, resgato Tom Wolfe, um
dos fundadores do Novo Jornalismo, a corrente que permitiu que eu e Brum fizéssemos

jornalismo acompanhadas da literatura.

O que mais me interessava ndo era simplesmente a descoberta da possibilidade de
escrever ndo-ficgdo apurada com técnicas em geral associadas ao romance e ao conto.
Era isso e mais. Era a descoberta de que € possivel na ndo-fic¢do, no jornalismo, usar
qualquer recurso literario, dos dialogismo tradicionais do ensaio ao fluxo de
consciéncia, e usar muitos tipos diferentes ao mesmo tempo, ou dentro de um espaco
relativamente curto, [...] para excitar tanto intelectual como emocionalmente o leitor
(WOLFE, 2005, p.28).

2 PROCESSOS DA APURACAO

2.1 PRE-APURACAO

No primeiro semestre de 2020, quando ainda cursava a disciplina Planejamento de
TCC, minha ideia de projeto era outra: um livro-reportagem sobre historias resgatadas por
objetos. A partir da comparagdo de que as casas sdo como os museus, desejava destrinchar o
que havia de micro-historias sendo preservadas nas paredes, méveis e estantes de individuos
que sdo ao mesmo tempo visitantes e conservadores do seu acervo particular. A pandemia da

Covid-19, que interrompeu tantas vidas, também atravessou o processo desse trabalho.
14



Ao final daquele mesmo ano, ja havia abandonado a ideia. Como nao seria permitida
a realizagdo de entrevistas presenciais, ndo via sentido em continuar com a pauta, sem nem, ao
menos, poder visitar os entrevistados, percorrer suas casas. Transitei por outras tematicas, até
que me contentei com a proposta de falar sobre um objeto especifico: a fotografia. Partindo de
um interesse pessoal, a pratica da fotografia também me acompanhou durante toda a graduagao:
durante as disciplinas do curso, nos Projetos de Extensdo Floripa Pinhole e Fotolivre360, dos
quais fui bolsista, na cobertura fotografica para o Jornal-Laboratorio Zero, entre outras
atividades extracurriculares.

Fez sentido, para mim, retornar a este tema no fechamento da graduagao. Infelizmente,
a ideia de trabalhar com captacdo, uma grande reportagem fotografica, estava distante de ser
possivel em meio a pandemia. Por isso, recorri ao texto e decidi permanecer com a ideia de
fazer um livro-reportagem. Esse formato me possibilitaria realizar o trabalho, da pré-apuragao
ao produto final, de maneira remota.

Iniciei minhas pesquisas sobre a temadtica definida no inicio de 2021. Primeiro,
precisava chegar até as historias que fariam parte do meu trabalho. Fui me lembrando de pessoas
que se interessavam por fotografia. Comecei pelo Miguel, com quem j4 tinha um contato prévio
e sabia de um possivel interesse. Depois, entrei em contato com a Samyla e com o Guilherme,
quem eu havia conhecido na pandemia, durante um curso online sobre revelacao fotografica.
Os entrevistados seguintes chegaram até mim depois que publiquei em meu perfil do Instagram
que estava procurando por fontes que fizessem algum tipo de cole¢ao fotografica. Foi o caso da
Amanda, do Fernando e¢ da Elenilda. O contato com Marcelle também se deu através do
Instagram, rede social por onde conheci seu trabalho.

Durante o processo de sele¢do das fontes, minha intencdo foi me atentar a
diversificacdo de abordagens. Assim que entrava em contato com as fontes, ja conversava
previamente sobre a proposta do trabalho e recebia um retorno de como a pauta poderia refletir

em cada um.

2.2 APURACAO

A apuracao teve inicio em margo de 2021, quando realizei as entrevistas para o TCC.
Além dos sete entrevistados que constam do livro, ainda conversei com a minha avo, Tiyoko -
cujo relato abre a apresentagdo do livro -, e com uma outra fonte que, pela qualidade da
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entrevista e pela tematica repetida, decidi deixar de lado. Sua historia, por se tratar de colegdes
de fotografias 3x4, se assemelhava com a proposta da Elenilda.

A fim de respeitar os protocolos de distanciamento e preservar a minha saude e a das
fontes, as entrevistas realizadas para este trabalho foram feitas através de videochamadas - via
Skype, para facilitar a gravagao de tela - o que, por vezes, mostrou-se um desafio técnico.

As falhas de conex@o com a internet e a propria barreira existente numa conversa
intermediada por telas contribuiram para uma menor aproximagao com as fontes. A maior parte
das entrevistas ndo ultrapassou 50 minutos, tempo suficiente para que houvesse certa saturagao
por estarmos em frente a um computador ou celular, ou para que alguma intervencao ocorresse,
como uma necessidade externa, ¢ assim a chamada fosse interrompida. Foi custoso, para mim,

ser impossibilitada de realizar entrevistas presenciais.

2.3 REDACAO

Ao me deparar com entrevistas enxutas e, portanto, uma menor quantidade de
conteudo, dei-me conta que ndo teria material o suficiente para desenvolver o livro-reportagem
que havia planejado. Propus a professora Valentina, minha orientadora, que mudaria para
contos. Finalizei as transcri¢des, criei a minha primeira versao de texto e entreguei a orientadora
no final de julho de 2021.

A primeira devolutiva foi frustrante. Meu texto estava hermético demais, dificil de
acessar. Na tentativa de criar um conto, acabei deixando-me levar pela literatura e me distanciei
do jornalismo. Valentina comentou que faltava evidenciar meu referencial, sobre quem tratava
a pauta, sobre o que estaria escrevendo. Acho que este foi meu alerta para puxar o fio de
Ariadne, retornar a pergunta condutora, a fim de me encontrar no projeto.

Revisitei a proposta do formato, mais uma vez, e decidi, enfim, que trabalharia com
cronicas. Procurei por leituras sobre o género que havia guardado da disciplina Apuracao,
Redagdo e Edi¢cdo V, e me deparei com o livro Pena de aluguel, de Cristiane Costa, em que a
autora compara o exercicio do cronista com a fotografia. Me encantei com a semelhanca entre
o género textual e a tematica do meu trabalho. Costa diz, em determinado trecho, que a
pretensao dos cronistas era captar instantaneos reveladores da sociedade. Como um fotégrafo
escolhe o que enquadrar, o cronista decide que tematica, dentre tantas possiveis no seu flanar,
ird transcorrer em sua pequena historia sobre o cotidiano.
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Vi, assim, beleza no ato de narrar a partir de um estilo coerente com a tematica. Era
agosto de 2021 quando alinhei minhas novas propostas com a Valentina. Ela me orientou a
fazer as cronicas complementadas de paratextos (prefacio e posfacio), a fim de alcancar um
conteudo mais extenso e aprofundado. No inicio de setembro do mesmo ano, decidi cancelar a
disciplina de TCC e, desta forma, estender a minha produg¢do para conseguir tempo de
finalizagao.

Em dezembro de 2021 apresentei as primeiras versoes para as cronicas do Miguel, do
Fernando, da Samyla, da Amanda, da Elenilda e da Marcelle. Mais uma vez, Valentina reforgou
a necessidade de buscar o referencial. Alguns textos ainda permaneciam bastante etéreos, mas
havia acertado o tom e a linguagem no texto de Marcelle. Tinha, enfim, um caminho seguro a
seguir.

Entre o final de 2021 e o inicio de 2022 foquei em revisar as cronicas que ja havia
escrito, criar uma crénica nova - a do Guilherme -, além dos paratextos. Com pesar, tive que
deixar de lado, pela falta de tempo, a cronica que pretendia escrever sobre a minha avo Tiyoko.
Encontrei uma alternativa para inseri-la na apresentag¢ao do livro - o prefacio -, que serviu de
introdugd@o ao projeto. Os bastidores - o posfacio - foram uma sugestdo de Valentina para que
eu aproximasse ainda mais o leitor do processo jornalistico do meu trabalho. Como um
Profissao Reporter da minha pauta, pude compartilhar os caminhos que me levaram a escrever

cada cronica.

2.4 EDICAO

O processo de edigdo aconteceu em concomitancia com a redacao do texto. Também

tive o suporte da orientadora para revisao final dos documentos.

2.5 DIAGRAMACAO

No final de 2021, tive o prazer de conhecer e trabalhar com a Barbara Verde, designer
responsavel pela criagdo da linguagem e diagramacdo do livro. Em reunido, alinhamos as
referéncias e as possibilidades de constru¢ao do material que deveria contemplar, digitalmente,

tanto texto, quanto fotos.

17



Pensamos juntas em um formato que viabilizasse a leitura em telas de computadores e
de dispositivos mdveis. Foi preciso uma maior aten¢do as imagens, uma vez que as captagoes
foram disponibilizadas pelos entrevistados, o que, por vezes, variou em qualidade de resolugdo
e unidade estética.

Como a diagramagdo ocorreu enquanto corria a redacdo final dos textos, as primeiras
versdes recorreram ao recurso de Lorem Ipsum (texto de preenchimento de espaco). Abaixo
estdo, respectivamente, as primeiras versoes da capa principal e da capa capitular, e um exemplo
de diagramacao para crdnica.

O projeto grafico final resultou em um e-book, com 45 paginas, dividido em trés partes:
prefacio, cronicas e posfacio. Como estratégia para preservar a qualidade das fotografias, a
designer dispds as imagens em tamanhos distintos, aplicando um efeito de moldura, o que

aproximou a estética de um album antigo.

Lorem Ipsum
LOREM IPSUM

CRONICA 1

O EFEITO DA FOTOGRAFIA

Lorem Ipsum

(figura 1: acervo pessoal)
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0O EFEITO DA FOTOGRAFIA

Foram sempre as duas, Clarice ¢ Amanda. S6 as duas, como se
ve meses nunca tivesse sido rompido. Q
e. Tr

ordio umbilical que ligou
o Amanda nio tinha nem

um ano de

aalém de um desmame. Foi um
vogavelmente, Amanda descobriria o mund

Clarice Salete Brandalize faleceu em 2019. Amanda tinha 18 anos,
estomago descoberto no final de 2018 foi apressado em sua ruina. Clari
juntas até a dltima sessio de quimiorerapia. Hoje em dia elas sio apenas na meméria de Amanda.
Sao nas forografias emolduradas na parede do scu quarto. Sao nas lembrangas cvocadas por clas.

época. Um cincer nd
Amanda

m de ser. Amanda encontrou nas forografias um lugar para
primeiro dia sem Clarice. O quadro que emoldurava
adu lo o veldrio. Hojc, dois anos depois, cle

casa ¢ em ourra cidade.

¢ a morte. A fotografia, para Amanda, foi essa

< pede ajuda para alguém c aia pessoa fala exatamente o que
vocé precisava ouvir? E isso. Quando cu sinto que cu t6 fizendo a coisa cerea, cu nio
escuro, ninguém diz nada, cu ndo pergunto para ninguém, sinto com:

eu tivesse que fazer. Eu sinto que é como se ela tivesse me dito.

Amanda encontrou seu alento quando as fotografias lhe ensinaram sobre a morte. Talvez seja
ic is uma de suas aulas, expl uc o que permancee ¢ o tempo, ¢ nos quem

q
0 ¢ mais. Ji foi, no instante que o capturaram
erno r em algum momento da vida, no momento da
morte. A fotografia é parceira da memoria, assim compreendeu Amanda. E se hi foto para se ver ¢
meméria para evocar, assim Chrice ¢ Amanda serdo para sempre

(figura 2: acervo pessoal)

3 RECURSOS E ORCAMENTOS

Nao houve gastos com equipamentos, uma vez que realizei todas as entrevistas por
videochamadas, utilizando apenas meu computador como instrumento. Também ndo tive gastos

com diagramagao porque a designer se disponibilizou para esta fun¢do de maneira voluntaria.

4 CONCLUSAO

Se as conclusdes devem responder as questdes da pesquisa, entdo este ¢ 0 momento
em que eu retorno ao inicio de tudo e me questiono: por que escrevi sobre 1sso?

Como num processo de revelacdo fotografica, este trabalho foi, a cada etapa, tornando-
se mais nitido em seu proposito. Desvelou-se, pouco a pouco, até que a imagem que se formou
em minha frente se cristalizou por inteiro: um livro que diz muito sobre mim. Os meus
interesses no jornalismo, voltados para o ordinario. A minha forma de narragdo, cadenciada e
etérea. Um tema que remete a minha ancestralidade, eu, que sou neta de laboratorista. Uma
escolha de pauta que, mesmo supostamente “leve”, aprofunda sobre questdes reflexivas e

inevitaveis como a morte, o racismo, a saudade e a fé.
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E, agora, como num rebobinar de um filme, volto para tras e relembro os caminhos
que me fizeram chegar até aqui. Neste momento, o labirinto se ilumina: posso enxergar que
escrevi sobre isso porque algo pulsava diferente dentro de mim, eu, que tenho as palavras e as
imagens como duas formas de expressdao que se encontram no jornalismo.

Aquele algo ganhou contornos e me desafiou a descobrir como ambas, palavras e
imagens, combinadas, conseguiriam dizer muito mais. Testei géneros, formatos e linguagens.
Provoquei-me e deixei-me ser provocada pelos textos que li e escrevi. Descobri, na propria
tematica, que tanto tratou das memorias dos outros, um resgate que era meu: olhei para a minha
historicidade. Identifiquei-me como um sujeito com uma relagdo com a fotografia, que perpassa
a histdria da familia Ionemoto - a historia da minha avé materna, Tiyoko -, € pousa em Campos
do Jordao, na Serra da Mantiqueira, da década de 1950, quando o Hollywood Foto Studio era
o local de trabalho da minha avé e dos seus irmaos.

O que a palavra “fotografia” evoca em minhas memorias, o que ela tem de efeitos em
mim, deixo para escrever no futuro. Por enquanto sou um papel marinando em um recipiente
numa sala escura: hd muito o que se desvelar. Mas se hoje eu fosse personagem do livro,
certamente escreveria uma cronica sobre como minha avd, ao acumular tantos retratos da
familia, sendo laboratorista, despertou em mim um interesse sobre esse assunto. E que me
levou, durante toda a graduacdo em jornalismo, a procurar me envolver em projetos de
fotografia e fotojornalismo. E, ao final, motivou a minha escolha de trabalhar com este tema
como Trabalho de Conclusao de Curso.

Antes deste trabalho, ndo diria que o sentido da fotografia para mim ¢ ancestral. Talvez
minha resposta fosse utilitarista, algo como: ela me serve a expressao, a estética e ao trabalho.
Se hoje aprofundo ¢ porque me identifiquei com as pessoas que encontrei no caminho. Me
permiti olhar através das suas lentes. Enxerguei-me na saudade de Fernando e na de Amanda,
na criatividade de Marcelle, no carinho de Elenilda, nas vontades de Samyla e de Miguel.

Esse processo pelo qual passei ¢ testemunho de que, de fato, a fotografia pode
desencadear diferentes reflexdes. Como a de que os recortes que fazemos sobre as nossas
realidades nos permitem enxergar muito mais detalhes. E quem se deixou tocar, ndo apenas
pelas fotografias, mas também pelas entrevistas - estes encontros que possibilitam o olhar para
si, o desvelar-se -, pode, ai sim, ter clareza dos seus contextos, da relevancia das suas proprias

historias.
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ANEXO A

FICHA DO TCC Trabalho de Conclusio de Curso
JORNALISMO UFSC
ANO 2021.2
ALUNO Livia Tokasiki
TITULO Revelacdes: sete vezes em que a fotografia transbordou sentidos
ORIENTADOR Profa. Dra. Valentina da Silva Nunes
MIDIA Impresso
Radio
TV/Video
Foto
Website
X Multimidia
CATEGORIA Pesquisa Cientifica
Produto Comunicacional
Produto Institucional (assessoria de imprensa)
X Produto Local da apuracio:
Jornalistico
(inteiro)
Reportagem (x) Florianépolis (x) Brasil
livro (x) Santa Catarina ( ) Internacional () Regido Sul
reportagem Pais:
O
AREAS Jornalismo. Fotografia. Cronica. Historias do cotidiano.
RESUMO Este Trabalho de Conclus@o de Curso prevé a realizagdo de uma coletdnea de cronicas sobre as

diferentes relagdes construidas entre um individuo e a fotografia. Seja o fotografar (ato) ou a
fotografia (objeto), a pauta serd conduzida pela pluralidade de assuntos tecidos de uma mesma
inspiragdo, buscando compreender a profundidade tematica advinda da fotografia para além da sua
pratica. Debrugando-se sobre um género cuja pretensdo ¢ “captar instantineos reveladores da
sociedade” (COSTA, 2005) e que, por isso, assemelha-se ao proprio ato fotografico, deseja-se
compilar pequenas historias voltadas para o ordinario, revelando o que levou cada personagem a
construir um sentido especial para a fotografia.
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ANEXO B

DECLARACAO DE AUTORIA E ORIGINALIDADE

Eu, Livia Tokasiki, aluna regularmente matriculada no Curso de Jornalismo da
UFSC (JOR/CCE/UFSC), matricula 16203736, declaro para os devidos fins que o Trabalho de
Conclusdao de Curso intitulado Revelacdes: sete vezes em que a fotografia transbordou
sentidos ¢ de MINHA AUTORIA e NAO CONTEM PLAGIO.

Estou CIENTE de que em casos de trabalhos autorais em que houver suspeita de
plagio sera atribuida a nota 0,0 (zero) e que, adicionalmente, conforme orientagcao da Ouvidoria
e da Pro-Reitoria de Graduagao (Prograd), “em caso de suspeita ou verificagdo de plagio, o
professor devera notificar o Departamento no qual esta lotado para as providéncias cabiveis".

Autorizo a publicagao do TCC no Repositorio Digital da UFSC.

Floriandpolis, 10 de margo de 2022

Documento assinado digitalmente

Livia Tokasiki

Data: 10/03/2022 10:55:22-0300

CPF: 400.918.818-97

Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

Assinatura
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ANEXO C

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu Amanda Brandalize, nacionalidade brasileira, inscrito no RG de nimero , inscrito no RG
de namero 6.728.471, autorizo o uso de imagem concedidas por mim ao Trabalho de
Conclusio de Curso em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) da
graduanda Livia Tokasiki, sob orientagio da Prof". Dr". Valentina da Silva Nunes. O
respectivo trabalho consiste em uma coletinea de crénicas sobre fotografia, e, por esta razio,
¢ pedido a presente autorizagio para utilizaclo de minhas imagens. Por esta ser a expressio de
minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que nada haja a ser reclamado
a titulo de direitos conexos & minha imagem e as imagens de minha autoria. Portanto, assino a

presente autorizagio.

Floriandpolis, 02 de margo de 2022,

Assinatura

Do rrereto ansirusdo o igitsl reenis
Aamareis B andalise
(Daka: 02,03/2022 1736150000
OPF L2050 57
[r—— Werdtigue &6 asainatu s e NG v utsr b

Amanda Brandalize
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu Elenilda Policarpo de Souza Gouveia, nacionalidade brasileira, inscrita no RG de nimero
1553881, responsdvel por , inscrito

no RG de numero , autorizo o uso de imagem

concedidas por mim ao Trabalho de Conclusio de Curso em Jornalismo pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC) da graduanda Livia Tokasiki, sob orientagio da Prof*. Dr*.
Valentina da Silva Nunes. O respectivo trabalho consiste em uma coletinea de crdnicas sobre
fotografia, e, por esta razdo, ¢ pedido a presente autorizagfo para utilizagdo de minhas imagens.
Por esta ser a expressdo de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos & minha imagem e is imagens de minha

autoria. Portanto, assino a presente autoriza¢io.
Lucena, 07 de marcgo de 2022,

Assinatura

Ehddn, Toliorps dirsaga geuve

Elemilda Policarpo de Souza Gouveia
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu FERNANDO FLESCH DE ALBUQUERQUE FERNANDES, nacionalidade
BRASILEIRA, inscrito no RG de nimero 4.252.621, autorizo o uso de imagem concedidas
por mim ao Trabalho de Conclusdo de Curso em Jornalismo pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) da graduanda Livia Tokasiki, sob orienta¢do da Prof". Dr*. Valentina
da Silva Nunes. O respectivo trabalho consiste em uma coletinea de crinicas sobre fotografia,
¢, por esta razdo, é pedido a presente autorizagdo para utiliza¢do de minhas imagens. Por esta
ser a expressdo de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que nada
haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos 4 minha imagem ¢ as imagens de minha

autoria, Portanto, assino a presente autorizagio,
Florianopolis, 17 de fevereiro de 2022,
Assinatura

Fernando Flesch
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu Guilherme Marandino Durdio, nacionalidade Brasileira, inscrito no RG de

nimero 268628104, autorizo
o uso de imagem concedidas por mim ao Trabalho de Conclusio de Curso em

Jormalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) da graduanda Livia
Tokasiki, sob orientagio da Prof*. Dr*. Valentina da Silva Nunes. O respectivo
trabalho consiste em uma coletinea de cromicas sobre fotografia, e, por esta razio, ¢
pedido a presente autonizagio para utilizagio de minhas imagens. Por esta ser a
expressido de minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que nada
haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos 4 minha imagem e as imagens de

minha autoria. Portanto, assino a presente autorizagio.

Rio de Janeiro, 03 de margo de 2022,

Assinatura
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Guilherme Duriio

27



AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Eu __ MARCELLE TAUCHEN AGUIAR
nacionalidade __BRASILEIRA inscrito no RG de numero ____

23.471.834-4 , autorizo o uso de imagem concedidas por mim ao Trabalho de
Concluséo de Curso em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) da
graduanda Livia Tokasiki, sob orientagao da Prof®. Dr®. Valentina da Silva Nunes. O respectivo
trabalho consiste em uma coletdnea de crbnicas sobre fotografia, e, por esta razéo, é pedido a
presente autorizagdo para utilizagdo de minhas imagens. Por esta ser a expressao de minha
vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo
de direitos conexos a minha imagem e as imagens de minha autoria. Portanto, assino a presente
autorizagdo.

_RIO DE JANEIRO___, _9_de margo de 2022.

Assinatura /
lc"la[l@ h‘m
! W,

Marcelle Tauchen
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu Manoel Miguel Neto, nacionalidade brasileira, inscrito no RG de nimero 5.974.239 — SSP
- 5P, autorizo o uso de imagem concedidas por mim ao Trabalho de Conclusdo de Curso em
Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) da graduanda Livia Tokasiki,
sob orientagiio da Prof". Dr”. Valentina da Silva Nunes. O respectivo trabalho consiste em uma
coletinea de cronicas sobre fotografia, e, por esta raziio, é pedido a presente autorizagiio para
utilizagiio de minhas imagens. Por esta ser a expressio de minha vontade, declaro que autorizo
o uso acima descrito, sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos & minha
imagem e as imagens de minha autoria. Portanto, assino a presente autorizagio.

Sdo José dos Campos, 18 de fevereiro de 2022

Assinatura

frcd i, Y

T

Kz 'Mano‘l)higuaul)m
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AUTORIZACAO DF USO DE IMAGEM

Eu
:Da-rwylﬂ- 5°°=f_s Aiefﬁnc!li-‘-tni? Al'mr'nlc.

nacionalidade
Leas: \e.' o ., Inscrite no RG de mimero
MG - 21.050. 243 , autorizo o uso  de  imagem

concedidas por mim ao Trabatho de Conclusio de Curso em Jomalismo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) da graduanda Livia Tokasiki,
sob orientagdo da Prof’. D', Valentina da Silva Nunes. O respectivo trabalho
consiste em uma coletinea de crdmicas sobre folografia, e, por esta razio, ¢
pedido a presente autorizagio para wtilizagio de minhas imagens. Por esta ser
a expressio de minha vontade, declaro que autonizo o uso acima deserito, sem
gue nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos i minha imagem ¢
ds imagens de mittha autoria. Portanto, assino a presente antorizagio,

22 ; de fevereiro de 2022.

Assinatura

1 . i ode

Samyla Soares Alexandrino Almeida
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