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RESUMO

O objetivo geral desta tese foi o de investigar se as praticas juvenis, culturais ¢ midiaticas, em
um contexto estruturado e articulado politicamente para potencializar o uso das midias na
escola, apontam para o desenvolvimento de um novo ethos. O objetivo surgiu de
questionamentos e problemas identificados no cenario contemporaneo tendo como bases
tedrico-metodolodgicas a Pedagogia dos Multiletramentos € a Sociologia do Cotidiano, que
levantam reflexdes sobre a realizacdo de praticas em cenarios complexos € multimodais. Para
analisar tais praticas culturais, tomou-se como fundamento as discussdes da Sociologia do
Cotidiano na concep¢ao de Michel de Certeau (1998). A perspectiva foi exploratoria, descritiva
e explicativa, de abordagem qualitativa, tendo a andlise dos dados uma natureza qualitativa. O
espacgo-lugar da pesquisa foi o projeto das Classes Culturais Digitais, que trabalhou com 59
turmas na metropole de Lyon, Franca. Foi escolhida para estudo a teméatica On tourne! (Estamos
gravando), que consiste na produ¢do de um audiovisual por dez escolas publicas. Durante dez
meses, a pesquisa acompanhou majoritariamente uma classe com 27 alunos, na faixa etaria
entre 13 e 15 anos da escola Jean Monnet. Os instrumentos para a constru¢do dos dados, com
professores e estudantes, foram questionarios, observagao participante (com registros em dudio,
video, foto e notas em caderno), acompanhamento e analise da Plataforma digital, reflexdo em
grupo e entrevistas semiestruturadas. Dentre os resultados, as praticas realizadas nas Classes
Culturais Digitais revelaram que os elementos constituintes do novo ethos se exprimem em
projetos colaborativos e sdo compostos da unido de praticas sociais, culturais e mididticas, que
por vezes sdo inovadoras, tradicionais, dindmicas, complexas e que se intercalam e entrepdem-
se entre si. A producdo audiovisual pela perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos
contribuiu para a potencializagdo do uso critico das midias, pois proporcionou o
desenvolvimento de praticas enriquecedoras, sejam elas taticas ou estratégicas, preparando os
alunos para situacoes cotidianas fora do espago escolar também, em que precisam lidar com
diferentes ideias e encontrar solugdes para os desafios encontrados no caminho. Os elementos
estruturais de um projeto de produgdo colaborativa, tal como o que foi estudado, influenciam e
condicionam as praticas vivenciadas, a0 mesmo tempo em que estimulam as subversdes dessas
culturas estabelecidas com o surgimento de praticas astuciosas e estratégias criativas. Por fim,
verificou-se a configuragdo do novo ethos nas mudangas de mentalidades, de linguagens, de
uma cultura midiatica inserida na cultura dos individuos em que os elementos de um mundo
mais dindmico e mais compartilhado se integram no cotidiano e nos hébitos da sociedade.

Palavras-chave: Multiletramentos. Produg¢des colaborativas na escola. Novo ethos. Culturas
Juvenis. Praticas culturais e midiaticas.



ABSTRACT

The main purpose of this thesis was to investigate whether cultural and media youth practices,
in a structured context that is politically articulated to enhance the use of media in schools, point
to the development of a new ethos. This objective arose from the issues and problems identified
in the contemporary scenario and had as theoretical and methodological grounds the pedagogy
of multiliteracy and the sociology of everyday life, which raise reflections on the realization of
practices in complex and multimodal settings. To analyze such cultural practices, this study
drew on the sociology of everyday life as conceived by Michel De Certeau (1998). The
methodology adopted was exploratory, descriptive and explanatory, and data analysis was
qualitative in nature. The space-locus of research was the project "Digital Cultural Classes",
which encompassed work with 59 classes in the metropolis of Lyon, France. The theme "On
tourne!" ("We are recording!") was chosen for study and consisted in having ten public schools
produce an audiovisual piece. For ten months the study mostly followed a class of 27 students
aged between 13 and 15 at Jean Monnet school. The instruments for data construction with
teachers and students were questionnaires, participant observation (using audio, video, photo
and notebook records), monitoring and analysis of the digital platform used, group discussion
and semi-structured interviews. Among the results obtained, the practices carried out within the
Digital Cultural Classes revealed that the constituent elements of this new ethos are expressed
in collaborative projects and combine social, cultural and media practices, which may be
innovative, traditional, dynamic, complex and interspersed with each other. Audiovisual
production from the perspective of multiliteracy pedagogy contributed to fostering a critical use
of media by providing enriching tactical or strategic practices which also prepared the student
for everyday situations outside the school, situations in which they will have to deal with
different ideas and find solutions to the challenges encountered along the way. The structural
elements of a collaborative production project such as the one conducted here influence and
condition the practices experienced, while simultaneously stimulating the subversion of
established cultures by promoting shrewd and creative strategies. Finally, the configuration of
a new ethos was seen in changes of mentality, of languages, of a media culture that is inserted
in the culture of individuals and in which the elements of a more dynamic and shared world are
integrated into the daily life and habits of society.

Keywords: Multiliteracy. Collaborative productions at school. New ethos. Youth Cultures.
Cultural and media practices.



RESUME

L’objectif général de cette thése est d’étudier si les pratiques juvéniles, culturels et numériques,
dans un contexte structuré et articulé politiquement afin de potentialiser ’'usage du numérique
dans le milieu scolaire, s’oriente vers un nouvel ethos. L’objectif est venu des questions et des
problémes identifiés dans le scénario contemporain ayant comme base théorique e
méthodologique la pédagogie de la Multilittératie et la sociologie du quotidien, qui souléve des
réflexions sur les pratiques en scénarios complexes et multimodales. Pour analyser de telles
pratiques culturels, les discussions de la sociologie du quotidien de Michel Certeau (1998) ont
¢été prises comme bases. La perspective est exploratrice, descriptive et explicative. Ayant une
approche qualitative, 1’analyse des données a un caractére qualitatif. Le sujet d’étude de la
recherche est le projet des Classes Culturelles Numériques, qui travaille avec 59 classes de la
métropole de Lyon en France. Le choix s’est porté sur une thématique spécifique du projet, la
thématique « On tourne !«, qui consiste en une production audiovisuelle par dix écoles
publiques. Pendant dix mois, la recherche a accompagné principalement une classe de 27 ¢éléves
agés de 13 a 15 ans de I’école Jean Monnet. Les instruments pour la construction des données
avec les professeures et les éléves sont des questionnaires, des observations participatives
(enregistrements audios, vidéos, photos et annotations), I’accompagnement et 1’analyse de la
plateforme numérique, des réflexions en groupe et des interviews semi structurels. Parmi les
résultats, les pratiques réalisées au sein des Classes Culturelles Numériques révelent que les
¢léments qui constituent un nouvel ethos s’expriment dans un projet collaboratif et sont
composés de 'union des pratiques sociales, culturelles et numériques qui sont a la fois
innovantes, traditionnelles, dynamiques, complexes et qui s’intercalent et s’articulent entre elle.
La production audiovisuelle au travers de la perspective de la Pédagogie des Multilittératie
contribuent a la potentialisation de 1’usage critique du numérique car elle permet le
développement de pratiques enrichissantes. Qu'elles soient tactiques ou stratégiques, elle
prépare 1'éléve a des situations du quotidien, également en dehors de 1'espace scolaire, dans
lequel il doit faire face a différentes idées et trouver des solutions aux défis rencontrés sur le
chemin. Les éléments structurants d'un projet de production collaborative, comme celui étudié,
influencent et conditionnent les pratiques vécues, tout en stimulant les subversions de ces
cultures établies avec 1'émergence de pratiques astucieuses et de stratégies créatives. Enfin, la
configuration du nouvel ethos s'est vérifi¢ dans les changements de mentalités, de langages,
d'une culture numérique insérée dans la culture des individus dans laquelle les ¢léments d'un
monde plus dynamique et partagé sont intégrés dans la vie quotidienne et les habitudes de la
sociéte.

Mots clefs : Multilittératie. Productions collaboratives en milieu scolaire. Nouvel ethos.
Cultures Juvéniles. Pratiques culturelles et médiatiques.
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OBSERVACOES SOBRE A LEITURA DA TESE

No inicio de cada capitulo esta tese apresenta elementos culturais (musica, citagao,
poema, desenhos ou pinturas) que remetem ao conteudo e contribuem para as reflexdes. Em
alguns momentos sdo acompanhados por /inks externos que podem ser acessados clicando no
hiperlink ou realizando a leitura pelo OR Code. As obras presentes na capa e na abertura dos
capitulos sdo da amiga e artista plastica Pauline Zenk.

Sobre a pessoa do discurso: a primeira pessoa do singular ¢ predominante ao longo da
tese e, nos momentos em que uso a primeira pessoa do plural, denota a inclusdo de minhas
professoras orientadora e coorientadora que participaram e contribuiram nas decisdes e
reflexdes deste estudo.

Os titulos dos capitulos sao metaforas relacionadas a uma produgdo audiovisual e ao
longo do texto ha vocabulos especificos do universo cinematografico. Ao final da tese tem um

glossario que pode auxiliar no entendimento de expressdes pouco conhecidas.
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1 INTRODUCAO: MISE EN SCENE

MISE EN SCENE: Preparagdo dos eventos coordenados antes
de sua efetiva realizagdo

Se refere as relagdes da camera no espago € o projeto por tras da imagem. Por isso,
diz-se da importancia do diretor, que procura minimizar o papel da montagem,
proporcionando emocio e significados pelo que acontece dentro de cada plano'

E tempo de mise en scéne, mas antes, um breve espaco para justificar o titulo dessa
tese. Estratégias e astucias sao duas palavras que remetem a uma proposta do historiador Michel
de Certeau, que ao pesquisar sobre as “maneiras de fazer” do cotidiano entende as praticas como
movimentos cheios de combinagdes sutis. As estratégias ndo possuem regras, mas utilizam as
condigdes e as estruturas estabelecidas como repertorio de suas operacdes. Ja as taticas (que
utilizo aqui como asticia) brincam com esse terreno imposto, sdo os dribles criativos do
cotidiano, as solugdes e engenhocas subversivas que “aproveitam as ocasides e delas depende”
(CERTEAU, 1998, p. 100)>. As astucias s3o as a¢des dos sujeitos para dar sentido ao que fazem
burlando estruturas e poderes demarcados. Juntas, estratégias e astlicias representam os modos
como vivenciamos nosso cotidiano, realizando praticas de reapropriagdes dos espagos em
interagdo com o outro. Essa concepgdo de estratégias e asticias representa o fio condutor desse
estudo.

Voltemos...

E tempo de mise en scéne, de apresentar a pesquisa e revelar as escolhas, o movimento
dos atores e seus cenarios. Arranjar todos os elementos pensados para esta tese em uma ordem
disposta a mostrar as descobertas, as agdes € os incidentes, com o intuito de garantir (ou nao) a
harmonia geral do trabalho. A mise en scene exige detalhe, atengao aos pormenores, repeticoes
e confianga nas escolhas do percurso. Uma acdo de mise en scene representa a preparagcdo dos

eventos antes de sua efetiva realizagao.

! Disponivel em: <http://www.significadosbr.com.br/am-e-pm>. Acesso em: 28 jul. 2019.
2 E importante situar a obra com a data original de publicagido, 1974. Esta pesquisa utilizou a versio atualizada
publicada em 1998.


http://www.significadosbr.com.br/am-e-pm
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O que queremos comunicar? Na atualidade, ampliamos e transformamos as formas de
produzir e compartilhar informagdes. E pelos discursos que se revelam e se estabelecem os
sentidos e os significados. As palavras nao existem por si mesmas, mas a partir do que dizemos
sobre elas. O ser humano se expressa em funcdo do outro. Produzindo, reproduzindo,
interpretando e reinterpretando. Com esse argumento, nos aproximamos da ideia de
comunicagdo como negociagdo e troca de processos de significacdo, na qual culturas e
realidades interagem produzindo sentidos (MARTIN-BARBERO, 2014).

Comunicar na sociedade atual evoca uma relagdo de variados planos de significados
em que as construgdes sociais representam uma das bases. Entre o virtual e o presencial,
encontram-se uma variedade de signos, Plataformas, discursos, focos e recortes que propiciam
diferentes leituras por parte dos individuos. Neste cenario multimodal em que vivemos,
entender a constru¢do das narrativas e dos sentidos em projetos que envolvem a produgdo
criativa através das midias digitais nos espacos escolares pode representar uma forma de
efetivar agdes educativas mais condizentes com o panorama atual.

Partindo desta conjuntura, os estudos dos letramentos como praticas socioculturais
embasaram o conceito de multiletramentos. Este, surge como um movimento de pesquisadores
que se dedicam a pensar pedagogicamente o complexo contexto atual. O cerne dos debates sdo
as transformagdes nas praticas, a diversidade cultural e a variedade dos modos de linguagens e
formas de comunicacao.

Um grupo de investigadores, denominado Grupo de Nova Londres (GNL)?, em
meados da década de 1990, desenvolveu a Pedagogia dos Multiletramentos, que constitui
processos e praticas voltados para a promocdo de uma pedagogia reflexiva. Para Cope e
Kalantzis (2015) a ideia de pedagogia reflexiva apresenta varios aspectos. Um deles € o objetivo
de mover-se entre diferentes processos de conhecimento. Constitui-se como uma estrutura de
aprendizagem por design em que o foco ndo € a cognicdo ou o conteudo da aprendizagem, e
sim as “agdes epistémicas, que sdo entendidas como o externalizar do pensamento em a¢ao”
(COPE; KALANTZIS, 2015, p. 16). A partir das pesquisas sobre multiletramentos realizadas
nos Estados Unidos, pelo Grupo de Nova Londres, foram propostos quatro movimentos

pedagdgicos: pratica situada, instrucao aberta, enquadramento critico e pratica transformada.

3 Em inglés: New London Group.
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(CAZDEN et al., 1996). Estes ndo se constituem de forma linear, podem se sobrepor uns aos
outros e sdo relevantes nesta tese para as andlises das praticas pedagdgicas do contexto
selecionado para a pesquisa.

Os novos letramentos na perspectiva de Knobel e Lankshear (2007), envolvem praticas
cada vez mais participativas, colaborativas e compartilhadas. Os autores definem essas praticas
como um novo ethos, que compreende uma nova mentalidade frente aos novos letramentos: sao
valores e sensibilidades estimulados em praticas relacionadas com as interagdes entre espagos
fisicos e virtuais. E como estdo ocorrendo as praticas no cotidiano escolar que envolvem a
mobilizagdo para esse novo ethos? Como a escola trabalha no desenvolvimento das habilidades
para atuacgdo neste cenario?

Uma pista para entendermos como funcionam o0s processos comunicativos na
atualidade ¢ atribuirmos um olhar atento aos nossos jovens. Martin-Barbero (2010)* afirma que
os jovens de hoje se afastam das dicotomias concretas em que vivem os adultos, como as
separagdes entre jogo e trabalho, jogo e aprendizagem, entre consumo e producdo, entre o
estético e o argumental. As novas maneiras de fazer circular os produtos culturais pelos jovens
transformam a relacdo pontual das diversas modalidades da cultura em uma relagdo mais
criativa, dindmica e participativa. “Tecnologia ¢ hoje uma das metaforas mais potentes para
compreender o tecido — redes e interfaces — de que é feita a subjetividade” (MARTIN-
BARBERO, 2008, p. 20).

Olhar para as praticas sociais, culturais e midiaticas dos jovens dentro e fora do espaco
escolar, pode ser revelador do espectro do panorama atual comunicativo, para que nos, como
sociedade, possamos usufruir desse cenario visando mais criatividade e colaboragdo, sem nos
perdermos em meio a tantas redes de informagdes na interagdo entre os diferentes espacos.
Nesta pesquisa a no¢ao de pratica social ¢ inseparavel da aprendizagem. Toda pratica € social,
e pensando assim, os significados sao partilhados (construidos, legitimados) por um dado grupo

social. Na otica de Certeau, as praticas sociais se constituem como as ‘maneiras de fazer’, que

4 In Jests Martin Barbero - El consumo cultural de los jovenes. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=4 kRy3sGV94>. Acesso em: 20 mai. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=4_kRy3sGV94
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se compreende quando os “usudrios se reapropriam do espago organizado pelas técnicas de

producao sociocultural”. Sao as articulagdes dos detalhes do cotidiano. Se trata de

exumar as formas sub-repticias que sdo assumidas pela criatividade dispersa, tatica e
bricoladora dos grupos ou dos individuos presos agora nas redes da ‘vigilancia. Esses
modos de proceder e essas astucias de consumidores compdem, no limite, a rede de
uma antidisciplina (CERTEAU, 1998, p.42).

A partir desta perspectiva, a producao colaborativa no ambito educacional ¢ entendida
aqui, dentro dos principios da socializacdo na aprendizagem. Damos énfase as praticas culturais
contemporaneas, envolvendo as interagdes com as midias digitais no espaco escolar.
Entendemos que isso compreende também atribuir um olhar ao repertorio midiatico dos jovens,
e aos produtos culturais proprios, na medida em que, nestes espacos/obras/agdes, possamos
também encontrar as asticias dos movimentos das praticas e seus sentidos dentro de um fazer
colaborativo. As negociagdes ocorrem no coletivo visando atingir objetivos comuns,
estabelecem relagdes de compartilhamento, confianca mutua e corresponsabilidade, nas quais
podem ocorrer diferentes formas de interacdes nas relagdes com outras pessoas (DAMIANI,
2008). O grupo, o ambiente de criacdo, as mediagdes € o contexto no qual estdo inseridos, sao
elementos relevantes para a compreensao dos processos de uma produgao colaborativa.

No Brasil vemos muitas iniciativas praticas que caminham na percepgao do novo ethos
com projetos que visam a democratizacao dos meios digitais e sdo cada vez mais multimodais,
colaborativos, criticos e com produgdes que vao para além da cultura escolar. Contudo, mesmo
diante de um cenéario aparentemente promissor, ha conflitos e disputas que podem desacelerar
os processos de desenvolvimento de uma cultura multiletrada no espaco escolar. Sao
dificuldades estruturais, econdmicas e sociopoliticas que impossibilitam professores e alunos
de utilizarem as midias digitais de forma efetiva e transformadora.

Dentre os problemas enfrentados no Brasil, corroboro Cruz (2019), para quem
aprimorar os letramentos digitais ¢ um dos desafios fundamentais para que a escola incorpore
mudangas nos modos de ler e escrever, interagir, comunicar e se beneficiar dos novos suportes
digitais. Pensando e refletindo sobre esse cenario brasileiro, me surgiu a curiosidade de perceber
como funcionam as praticas colaborativas em outro contexto. E foi na Franca, em Lyon, que

encontrei um projeto denominado “Classes Culturelles Numériques” (Classes Culturais
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Digitais - CCD), que reune essas dimensdes do cenario contemporaneo € tem como objetivo
desenvolver praticas com uso das midias digitais de modo colaborativo e criativo nas escolas
da cidade. Outro ponto que me chamou aten¢do no projeto ¢ sua preocupagao social na
democratizagdao do acesso as midias, visando a diminuicao das desigualdades digitais entre os
jovens.

As Classes Culturais Digitais na tematica que investigamos On tourne! (Estamos
gravando!) abrange estudantes entre 11 e 15 anos. Vamos nos aproximar de uma das turmas
cuja faixa etaria € de 13 a 15 anos. Neste periodo, para muitos estudiosos ¢ que se demarca
“politicamente, psicologicamente e socialmente” o inicio das condi¢des juvenis, que sdo
multiplas. O que me instiga como pesquisadora ¢ a abrangéncia deste construto social, pois
alguns documentos, como o Estatuto da Juventude (BRASIL, 2013), consideram jovens,
pessoas até os 29 anos, enquanto compreendo os participantes desta pesquisa, ainda na fluidez
do caminhar entre as infincias e as juventudes. Destas reflexdes surgiu uma dificuldade
encontrada no percurso em relagao a como denominar os participantes dessa faixa etaria. Tendo
em vista também que nosso foco estd no contexto escolar, optamos por identificd-los como
“jovens estudantes”, partindo do pressuposto que a no¢ao das juventudes passa por reinvengoes
constantes de acordo com os sujeitos que as constituem, em seus diferentes contextos.

Diante deste cenario, o proposito ¢ fazer uma analise com o intuito de perceber o modo
com que jovens constroem seus produtos culturais para se comunicarem. As questdes e
objetivos mencionados desembocam nesse refletir sobre as praticas de ensino/aprendizagem na
medida em que indagamos em como ajustar essas praticas a esse movimento da cultura digital
na escola sob a luz da Pedagogia dos Multiletramentos. Esta pesquisa revela também posturas
dos professores diante das inovagdes tecnoldgicas e como elas favorecem uma abertura a novas
referéncias para os alunos, mobilizando o imaginario e o desenvolvimento das interagdes
sociais.

Assim, as hipoteses iniciais dao a entender que os jovens estudantes se desenvolvem
em uma cultura que contempla a aprendizagem mididtica, apostando em uma educagao critica
frente a ela dentro da cultura escolar. Contudo, ndo sdo isentos dos problemas cotidianos que
permeiam essa cultura. Também, partimos do pressuposto que dar énfase numa experiéncia

francesa, pode abrir caminhos para inferéncias reflexivas relacionadas as praticas observadas,
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beneficiando futuros projetos pedagogicos também do Brasil. Nao hé pretensdo de comparar
cenarios (brasileiro e francés), e sim, propor um relacionamento entre culturas, um
entrelacamento de olhares sob as praticas. Uma pesquisadora brasileira que caminha com um
olhar atento para uma experiéncia colaborativa de jovens na Franca.

Desse modo, acompanhar na pratica um projeto com esses jovens estudantes no
cenario francés, pensando na organizagao estrutural e politica do pais voltada a educagdo que
objetiva potencializar critica e criativamente os usos da midia na escola, pode ser um caminho
para encontrar aspectos importantes que propiciem um desenvolvimento de praticas

colaborativas nas culturas juvenis e escolar.

1.1 ARGUMENTO: A PESQUISA TOMA FORMA

O propdsito deste item ¢ esmiucar os componentes fundantes da pesquisa. Apontar
suas questdes, seus objetivos, expor as justificativas e procedimentos. Cada novo ponto de
partida estd diretamente ligado as perguntas, ao levantar de questdes que podem representar

uma ruptura com o tradicional, o que geralmente, ndo ¢ uma tarefa facil.

As condigdes epistémicas das nossas perguntas estdo inscritas no avesso dos conceitos
que utilizamos para lhes dar resposta. E necessario um esfor¢o de desvendamento
conduzido sobre um fio de navalha entre a lucidez ¢ a ininteligibilidade da resposta
(SANTOS, 2009, p. 19).

Diante do cerne epistemoldgico dos nossos questionamentos e do contexto
apresentado relacionado a contemporaneidade - multiletramentos, culturas juvenis € um cenario
demarcado pelo novo ethos - surge a questdo norteadora desta pesquisa: Como ocorre o
desenvolvimento do novo ethos em praticas culturais e midiaticas dos jovens em um
contexto estruturado e articulado politicamente para potencializar o uso das midias na

escola?
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Com a questdo norteadora e a escolha de um contexto para pesquisa em um cenario

estruturado, como o encontrado nas Classes Culturais Digitais de Lyon, nossas questdes

especificas foram se solidificando:

Quais sdo e como ocorrem as praticas culturais e midiaticas dos jovens franceses na
atualidade?

Como se estrutura e se articula politicamente o contexto francés para potencializar
0 uso das midias na escola?

Como os jovens estudantes, interagindo com as midias, vivenciam os
multiletramentos na escola?

Como ocorrem as praticas culturais de jovens em producdes colaborativas que
envolvem as midias digitais na escola?

Quais sdo os valores e sensibilidades estimulados em praticas relacionadas com as

interagdes entre espagos fisicos e virtuais, que podem configurar um novo ethos?

Diante dessas questdes, o objetivo geral da pesquisa ¢ investigar como ocorre o

desenvolvimento do novo ethos em praticas culturais e midiaticas dos jovens em um

contexto estruturado e articulado politicamente para potencializar o uso das midias na

escola. O propdsito € compreender o modo com que jovens estudantes constroem seus produtos

culturais colaborativamente para se comunicarem € como se sentem em relacao a eles. O

objetivo ndo ¢ se fechar na linguagem e sim, realizar uma abertura para os signos presentes

nestes atos comunicativos juvenis.

Dessa forma, os objetivos especificos da pesquisa sao:

Analisar quais s3o e como ocorrem as praticas culturais e de consumo midiatico dos
jovens em produgdes colaborativas que envolvem as midias digitais na escola;
Compreender a estrutura politica e historico social do contexto da educagao para as
midias na Franga;

Compreender como uma turma de jovens estudantes se relaciona com as midias

digitais e vivencia os multiletramentos na construcao de narrativas de seu interesse;
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e Refletir sobre as praticas culturais em producdao colaborativa na escola na
perspectiva da Pedagogia dos Multiletramentos;
e Discutir os valores e sensibilidades estimulados em praticas relacionadas com as

interagdes entre espagos fisicos e virtuais, que podem configurar um novo ethos.

1.1.1 Epistemologia da pesquisa

Neste tecer complexo de uma pesquisa académica, ndo ha como ser linear: as
disciplinas, as experiéncias, seminarios, estagios e leituras transformam a pesquisadora e uma
rede de conceitos comeca a ser constituida. Esta se inicia mais liquida, dindmica, com os
elementos movendo-se para l4 e para c4, que entram e saem constantemente.

As decisdes relacionadas ao caminho tedrico da pesquisa foram se solidificando a
partir do amadurecimento do recorte deste estudo, que consiste na investigacdo de praticas
culturais e midiaticas no cenario de uma producdo colaborativa permeada pelas midias no
contexto escolar. Com base na concepcao de multiletramentos proposta pelo Grupo de Nova
Londres (CAZDEN et al., 1996), a Pedagogia dos Multiletramentos parte do pressuposto de
que o conhecimento humano ¢ enraizado em contextos sociais, culturais e materiais e
desenvolvido como parte de um processo de interagdes colaborativas com outras pessoas que
integram uma mesma comunidade mas de diferentes contextos e com diferentes habilidades e
perspectivas. Dentro deste cenario dos multiletramentos discute-se a emergéncia de um novo
ethos, cujo foco ndo estd nas tecnologias em si, mas entendendo-as como elementos de relacao
que vao propiciar praticas mais colaborativas e participativas. Assim, aprofundaremos a
compreensdo do novo ethos na perspectiva de Knobel e Lankshear (2007), para refletir e
problematizar de que forma influencia e transforma as praticas nos contextos educativos.

Um dos esforgos tedrico-metodoldgicos desta pesquisa € relacionar os
multiletramentos com a 6tica de Michel de Certeau (1998) com base no modo em que o autor
realiza seus estudos das praticas numa perspectiva da sociologia do cotidiano. Com este chao
epistemologico, partimos também da ideia de que toda acdo social ¢ vista como cultural, na
perspectiva em que a cultura assume um papel fundamental na organizacao e estruturagdo da

sociedade contemporanea. Dessa forma, partimos em busca do reconhecimento das praticas
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culturais como constituintes da paisagem desta pesquisa, tendo ciéncia de nossas limitagdes
diante da fluidez que as praticas possuem, uma vez que nao cessam de assumir novas formas e,
por conseguinte ressurgem de novas maneiras, transformadas.

A partir desta ancoragem tedrico-metodologica baseada na Pedagogia dos
Multiletramentos e nas praticas culturais de Certeau, os conceitos fundamentais para esta
pesquisa foram se estabelecendo. A expressdo “culturas juvenis”, assim no plural, emerge a
partir de consideracdes de Martin-Barbero (2008) e de Pais (2008) que compreendem uma
caracterizacdo das culturas juvenis marcada pela diversidade, de valores, de modos de
comunicar, de vestir, etc, € que sdo reconhecidos muitas vezes pela convivéncia no grupo e por
seus movimentos em diferentes contextos sociais. Essa concep¢do me auxilia na atribuicdo de
um olhar sem determinismos para uma cultura complexa, multifacetada e dindmica como a dos
jovens da contemporaneidade. Deste modo, sdo nessas concepgdes que encontramos melhores
formas (ou mais aproximadas) de abordar as culturas juvenis.

O intuito ¢ refletir sobre as culturas juvenis no ambito da producdo colaborativa, que
se configura como outro termo fundamental desta pesquisa. Compreendo a produgdo
colaborativa como constitutiva de processos permeados por praticas em que se tem a
participagdo ativa dos individuos. Na educagdo, as producdes colaborativas envolvem a
constru¢do de novos conhecimentos através das interagdes entre os sujeitos. Pensando nestes
aspectos tedricos-metodoldgicos € que vamos refletir se as praticas no contexto das Classes

Culturais Digitais de Lyon se constituiram na configura¢do de um novo ethos.

1.1.2 Percursos e procedimentos

Uma pesquisa ancorada na sociologia do cotidiano tem um caminhar pouco
convencional, aventureiro, versatil e que nao nega a mudanga de rota durante o processo. A
base empirica para uma teoria do cotidiano ¢ como um caminhar pela cidade, em que suspeitar,
arriscar, transgredir e respeitar sdo verbos-acdes que, dentre outros, funcionam como matéria
prima para a apreensao das praticas dos participantes (LEITE, 2010). Soma-se a esse olhar do
cotidiano o conceito de multiletramentos, que evoca o cenario contemporaneo € remete a

metodologias de abordagens qualitativas, o que nos levou a técnicas de registros multimodais.
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Dessa forma, com base em seus objetivos, esta tese apresenta uma perspectiva
exploratoria, descritiva e explicativa, de abordagem qualitativa. Quanto aos seus
procedimentos, fez uso de técnicas quali-quantitativas e o tratamento dos dados se deu de modo
qualitativo, submetido a uma andlise de contetido. Para a constru¢do dos dados, utilizamos os
seguintes instrumentos: questiondrios, observagdes participantes (com registros em 4udio,
video, foto e notas em caderno), observacdo participante na Plataforma digital, reflexdo em
grupo e entrevistas semiestruturadas.

O espaco-lugar da pesquisa, que chamamos metaforicamente de “platd” (plateau em
francés), € o projeto das Classes Culturais Digitais, que durante este estudo, trabalhou com 59
turmas na cidade de Lyon, por meio de sete tematicas. Vamos analisar especificamente a
tematica On tourne! (Gravando!) que consiste na produ¢ao de um audiovisual entre dez escolas
diferentes. Os dados gerados foram obtidos no acompanhamento ao longo de um ano escolar
(entre outubro de 2018 a junho de 2019) para o desenvolvimento desta tematica no projeto.
Dentre as escolas participantes, nos aproximamos da escola Jean Monnet, em uma turma com

cerca de 27 alunos, na faixa etaria entre 13 e 15 anos.

1.1.3 Justificativa, originalidade e contribuicoes

Por meio da investigagdo dos processos do desenvolvimento de uma producdo
colaborativa, o intuito ¢ atribuir um olhar diferenciado as praticas de jovens estudantes
permeadas pelas midias digitais, a partir de uma perspectiva critica do cotidiano e sob a

concepe¢ao de multiletramentos no cendrio atual.

Como interpretar o significado dos estilos juvenis? E aqui que a perspectiva analitica
do cotidiano nos pode ajudar a decifrar o significado, tantas vezes oculto, desses
estilos. De que modo? Pela contextualizagdo desses estilos ¢ da relagdo de uso que os
jovens t€m com eles. Ao fornecer aproximagdes a realidade social que revelam a
forma como esta ¢ socialmente construida, a perspectiva do cotidiano toma por base
de incidéncia os contextos vivenciais dos individuos que, por sua vez, iluminam ou
informam os contextos socioldgicos (analiticos, interpretativos, explicativos) usados
pela teoria (PAIS, 2008, p. 9).
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Compreender o potencial de produgdes colaborativas por meio das midias digitais ¢
indispensavel, uma vez que o processo de criacdo em grupo implica aspectos a serem analisados
em diferentes ambitos, que podem ser desenvolvidos dentro e fora do espago escolar. Refletir
sobre as praticas em producdes colaborativas na escola pode incitar novas formas de olhar para
o mundo, de se expressar, de construir narrativas, de reflexao e de adquirir conhecimento.

Sdo muitas as possibilidades pedagogicas e intencionais de produzir
colaborativamente através das midias na educacao. Quando articuladas com as narrativas e com
as linguagens dos jovens, podem ampliar o repertorio cultural, as possibilidades de expressao e
comunicagio e o fazer coletivo. E importante que os educadores propiciem didlogos e debates
em relacdo ao que recepcionamos e interagimos com a midia em nosso cotidiano, para que os
estudantes compreendam as linguagens de cada meio, com suas edigdes e enquadramentos, e
analisem as possiveis intengdes do produtor e os seus contetidos. Dessa forma, parte-se para

uma mediago tecnologica que estimula a reflexao critica dos meios.

A pedagogia dos meios ndo estaria apenas preparando as alunas e alunos para uma
“leitura critica”, mas principalmente para transcenderem sua condigdo de
consumidores para produtores de narrativas audiovisuais que atendam as suas
preocupagdes e exigéncias politicas e que sejam reveladoras de suas visdes de mundo
(OROFINO, 2005, p. 125).

A importancia desta pesquisa para a educagdo estd principalmente na busca por
compreender as relagdes dos alunos com processos de produgdes colaborativas permeadas pelas
midias digitais, com vistas a constru¢do de ambientes favoraveis para proporcionar interagdes
refletivas, criativas e respeitosas.

Um dos aspectos que designa a originalidade desta pesquisa ¢ a realiza¢do da analise
de uma tematica do projeto Classes Culturais Digitais, que se caracteriza por seus aspectos
inovadores e sua consisténcia, pois ndo encontrei no Brasil (nem mesmo na Franga), uma
proposta semelhante e de grande abrangéncia. Realizar seu registro e analise sob a perspectiva
da Pedagogia dos Multiletramentos e da sociologia do cotidiano na dtica de Certeau pode
contribuir no desenvolvimento de produgdes colaborativas permeadas pelas midias digitais e,
ainda, em que diferentes escolas estejam envolvidas. Vale ressaltar que a concepgao do projeto

ndo se deu baseada nos moldes da proposta da Pedagogia dos Multiletramentos (que inclui
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quatro movimentos pedagogicos: pratica situada, instru¢do aberta, enquadramento critico e
pratica transformada). Desse modo, configura-se um exercicio epist€émico realizar essa relacao,
visando o desenvolvimento de praticas cada vez mais significativas nos ambitos da colaboragao,

criatividade e pensamento critico.

1.2 TESTAMENTO ARTISTICO: A VISAO DO ROTEIRISTA PESQUISADOR

“A maior riqueza do homem ¢ sua incompletude. (....).
Perdoai. Mas eu preciso ser outros.
Eu penso renovar o homem usando borboletas.”

(Manoel de Barros — Trechos do poema Retrato do artista quando coisa)
Todo ponto de partida traz consigo um antes, que representa as experiéncias prévias.
O pesquisador ja tem um lugar de fala, tem sua perspectiva. A posicao da qual ele parte ja foi
estabelecida por sua formagdo, suas historias e vivéncias. A inten¢do ndo ¢ transformar essa
tese em literatura, em que belas frases se desencadeiam umas as outras. O principal proposito,
e que me persegue a todo tempo, € tornar esse escrito, uma contribui¢do relevante, algo
realmente necessario a educacao brasileira. Esse proposito, mais geral que o objetivo geral, se

torna, por vezes, uma pressao continua ¢ me movimenta, para jamais acomodar-me com uma

possivel linha de chegada (se ¢ que ela existe).

Em suma, penso que nossas leituras e nossas produgdes académicas precisam respirar
novos ares, ares artistas, ares de acontecimentos, de modo que aquilo que lemos, ¢
aquilo que escrevemos, de alguma forma tenha a caracteristica de um advento, como
escreve Marilena Chaui. Advento: o que clama por posteridade, que exige uma
retomada, que convida a ir além. Aquilo que em suma da a pensar, d4 a dizer, da a
fazer (FISCHER, 2005, p. 14).

Uma jornada no doutorado se torna um percurso de formagao em amplos sentidos, uma
experiéncia intransferivel que povoa a trajetoria profissional, académica e pessoal. Assumindo
agora a fungao de pesquisadora, ao defender um projeto de tese, dou a mao a renomados autores
com quem me identifico, e assim, no meio do trajeto da escrita, comeco a me sentir pertencente

(verdadeiramente) a uma época. E me vejo a buscar por adventos, no desejo de ir além.
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1.2.1 Inspiracées

Meu lugar de fala parte da minha formagao. Através da licenciatura em Musica o olhar
se volta para a arte, cultura e experiéncia estética. A comunicagdo veio com a graduacdo em
Publicidade e Propaganda. Ao longo de minha trajetoria, pontuo trés trabalhos essenciais que
me levaram a constituir esta pesquisa. S3o projetos sobre a experiéncia do ouvir, da escuta, de
querer compreender o que criangas e adolescentes t€ém a dizer sobre suas leituras de mundo.

O primeiro projeto intitulado “O mundo que a infancia percebe”, teve o intuito de
conhecer as associagdes feitas pelas criangas em relagdo a palavras do cotidiano, como agua,
arvore, amor, vida entre outras. Entrevistamos criangas e jovens da Franca, Brasil, Marrocos,
Mocambique, Gana e essa experiéncia me sensibilizou para os diferentes mundos infantis e
juvenis, a forma que se expressam e compreendem as coisas ao seu redor, ampliando a minha
escuta sobre o que criangas € jovens tém a dizer.

A segunda inspiracdo ¢ minha pesquisa de mestrado intitulada “Do rec ao play, e além:
as gravacdes em uma oficina de musica para criangas”, em que acompanhei uma oficina de
musica, durante um ano, com o objetivo de compreender o que as criangas pensam a respeito
dos processos de gravacdo de um CD. Com esta pesquisa me aproximei dos campos teéricos da
Midia-Educagao e da Aprendizagem Criativa para refletir sobre os fazeres colaborativos.

Minha terceira inspiragdo ¢ minha participacdo no projeto Educom.Cine, realizado
com criancas e jovens de Florianopolis sobre a producao audiovisual na escola. O coordenador
do projeto, Rafael Gue Martini, o concebeu com o intuito de “criar espagcos em que os jovens
pudessem editar o seu mundo, para que parassem de olhar para o que os outros impdem, por
algum interesse especifico, seja comercial, politico e econdmico, e comegassem a olhar para o
que realmente interessa’

Essas experiéncias intercalam-se com outras tantas pessoais e profissionais,
relacionadas com a cultura popular (sou clarinetista e filha de capitdo de congado), sempre

fascinada pelas sutilezas complexas dos cotidianos (filha de bidloga pesquisadora). Viajante,

5 Fala do coordenador do projeto Educom.Cine, o professor Rafael Gue Martini, no teaser do projeto, publicado
em 2015, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=X9VeKttfdW8>. Acesso em: 2 mai. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=X9VeKttfdW8
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trabalhando em projetos sociais, nas minhas relagdes com as diferentes juventudes nas escolas
e fora delas. Tudo isso, projetos e experiéncias, com suas subjetividades, desembocam aqui,

nessa pesquisa de tese.

O significado que as pessoas atribuem as suas experiéncias, bem como o processo de
interpretacdo, sdo elementos essenciais € constitutivos, ndo acidentais ou secundarios
aquilo que ¢é a experiéncia. Para compreender o comportamento € necessario
compreender as defini¢des e o processo que esta subjacente a construgdo destas. Os
seres humanos criam ativamente o seu mundo; a compreensdo dos pontos de
interseccdo entre a biografia e a sociedade toma-se essencial (Gerth e Mills, 1953)
(apud BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 55).

Durante minha trajetéria como professora, me coloco constantemente a refletir sobre
os discursos dos nossos alunos, o que eles t€ém a dizer sobre suas praticas cotidianas, suas
identidades, subjetividades e sua propria condicao de estudante na atualidade, me instigando a
refletir sobre como suas relagdes sociais perpassam as expressoes dos jovens em suas

experiéncias comunicativas atuando em grupo.

1.3 ESCALETA: UM ESBOCO ESTRUTURADO DA PESQUISA

No cinema, escaleta ¢ um instrumento de visualizagdo do roteiro em seu conjunto,
uma espécie de plano de voo detalhado, cena a cena. Trata-se de planejar o
“andamento” da narrativa, como um esqueleto que representa a estrutura. A sua
principal fungio é ajudar na visualiza¢io das cenas da narrativa.®

A disposicdo dos capitulos desta tese foi estruturada visando o desenvolvimento da
pesquisa para a compreensao dos conceitos e reflexdes, a fim de seguir um fio condutor coerente
para os leitores (Quadro 1). Dessa forma, na Introducfo, apresento o contexto gerador da
pesquisa que constitui o objeto de estudo, os problemas, os objetivos, os caminhos
epistemologicos e metodologicos, as justificativas e minha perspectiva como pesquisadora

abordando minha trajetoria e principais experiéncias.

® Disponivel em: <https://www.tertulianarrativa.com/post/2017/07/26/escaleta-estruturando-a-hist%C3%B3ria-
em-um-roteiro>. Acesso em: 01 ago. 2021.


https://www.tertulianarrativa.com/post/2017/07/26/escaleta-estruturando-a-hist%C3%B3ria-em-um-roteiro
https://www.tertulianarrativa.com/post/2017/07/26/escaleta-estruturando-a-hist%C3%B3ria-em-um-roteiro
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Quadro 1 — Estrutura da Tese

Estrutura da Tese
1 Introducao: “Mise en scéne”

Argumento: a pesquisa toma Testamento Artistico: a Escaleta: um esbogo

forma visdo do roteirista estruturado da pesquisa
pesquisador

2 Decupagem: entre os letramentos e os multiletramentos

2.1 Letramentos 2.2 Novos Estudos de 2.3 Praticas e eventos de
letramentos multiletramentos

2.4 Multiletramentos 2.5 Novos ethos e os 2.6 Multiletramentos e
novos letramentos praticas em pesquisas

3 Cortes de cena: cenario francés e alguns marcos

3.1 Alguns percursores 3.2 Organizacdo escolar 3.3 Marcos politicos e
francesa e sua relacdo com 0Orgdos importantes
as midias

3.4 Multiletramentos e
letramentos nas pesquisas
4 Equipe: artes de fazer junto

4.1 Maneiras de fazer, observar 4.2 Produgoes 4.3 Produgoes
e analisar as praticas colaborativas colaborativas na cultura
digital
5 Personagens consistentes em uma curva dramatica: as culturas juvenis
5.1 Contextualizacdes historicas 5.2 Jovens e praticas 5.3 Jovens, midias e
midiaticas contexto escolar

6 Produciao: percursos metodologicos
6.1 Delineamento metodologico 6.2 Acgdes empiricas da 6.3 Organizagdo e andlise

pesquisa dos dados
7 Plato: As Classes Culturais Digitais de Lyon
7.1 Contextualizacao 7.2 Funcionamento 7.3 Participantes
8 Movimentos de cimera: passeio critico pelo projeto
8.1 Pré-producao: o 8.2 Pratica situada: 8.3 Roteiro: processos de
planejamento e apresentacdo do  conhecendo as escrita colaborativa
projeto preferéncias dos alunos
8.4 O curta-metragem 8.5 Interagdes na 8.6 Contrarregra:
Plataforma discussao e analises

9 Edicao final: consideracgoes sobre o que entra e sai de cena
Making of: os nao-ditos da pesquisa
Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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O capitulo dois aborda os multiletramentos, dedicando-se as concepgdes e
transformagdes do conceito de letramento no contexto brasileiro, dando énfase aos aspectos
fundamentais da Pedagogia dos Multiletramentos € a concep¢ao do novo ethos. O capitulo €
finalizado com um levantamento que compreende 28 teses selecionadas e publicadas entre 2012
e 2018 que abordam a tematica no contexto de praticas pedagogicas na escola.

O terceiro capitulo realiza um panorama do cenario francés na educagdo voltada para
as midias digitais. Inicia com as principais contribui¢des de percursores como Freinet,
Jacquinot, Gonnet, René La Borderie e Latour, relacionadas com a interface da educagdo com
as midias. O capitulo aborda também as estruturas voltadas para a educacdo midiatica no espago
escolar, como a presenca dos professores de tecnologia e documentalista, os Centros de
documentacao e informagdo (CDI), a Semana da Imprensa, entre outros. Em seguida,
mencionamos alguns marcos politicos e instituigdes relevantes para o cenario da educagdo
midiatica na Fran¢a como as Conferéncias de Grunwald e de Paris, o Conselho da Europa que
apresentou o conceito de EMI (Educacdo Mididtica e Informacional) e desenvolveu também
um quadro referencial de competéncias digitais. O capitulo menciona o CLEMI (Centro de
Educagdo em Midia e Informagdo) que integra o ministério de Educagdo e atua em todo o
territorio nacional. Por fim, realizamos um levantamento de 21 teses publicadas em
universidades francesas que investigam praticas pedagdgicas de multiletramentos.

O quarto capitulo inicia com discussodes relacionadas aos estudos das praticas na dtica
de Michel de Certeau e avanga segmentando esta tematica tdo ampla das praticas para pensa-
las no ambito das produgdes colaborativas na escola, abordando aspectos de uma producao
colaborativa: elementos estruturais, as mediagdes, a criatividade e autoria, a negociagdo de
ideias, etc. O capitulo finaliza refletindo sobre as produgdes colaborativas em meio digital.

O quinto capitulo e o ultimo tedrico desta pesquisa realiza uma imersao nas
caracteristicas das culturas juvenis, contextualizando o conceito historicamente, refletindo
sobre as caracteristicas dos jovens na atualidade e finalizando com a discussao de suas relagdes
com a cultura digital.

Desse modo os cinco primeiros capitulos representam o quadro teodrico da pesquisa,
em uma organizacao que partiu do mais geral para ir afunilando ao objeto e contexto especificos

em que a pesquisa empirica foi realizada e proposta: pensar os multiletramentos (capitulo 2)
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em um contexto francés (capitulo 3) nas praticas em produgdes colaborativas (capitulo 4) nas
culturas juvenis (capitulo 5).

O capitulo seis com o objetivo de descrever e justificar as abordagens metodoldgicas
utilizadas no desenvolvimento desta pesquisa, apresenta a empiria, com 0s procedimentos e
técnicas para producao dos dados utilizados e finaliza revelando os modos em que esses dados
foram organizados para analise. E a partir do capitulo sete que se iniciam as descri¢des do
cenario desta pesquisa, apresentando o projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon, com seu
histérico, suas estruturas, a tematica On tourne! e os participantes no ano de investigacao
2018/2019.

No capitulo oito as etapas do projeto sdo descritas e analisadas de modo cronologico,
ressaltando elementos e praticas considerados importantes para as questdes levantadas na
pesquisa, realizando aproximacdes reflexivas com os campos teoricos selecionados e os
objetivos elencados. O ultimo item desse capitulo organiza e reune as analises, tendo como
norte os objetivos especificos da pesquisa. Dessa forma, discute o projeto a luz da Pedagogia
dos Multiletramentos, a partir das praticas na producdo colaborativa realizadas, e finaliza
pontuando consideragdes relacionadas ao novo ethos.

Por fim, na edicdo final, estdo as consideragdes, que realizam uma avaliagdo,
refletindo sobre a trajetoria da pesquisa, questionando se os objetivos foram alcancados,

apontando as contribuigdes e propondo novos caminhos a partir dos resultados encontrados.



2 DECUPAGEM: ENTRE OS LETRAMENTOS
FE OS MULTILETRAMENTOS

Obra de Pauline Zenk
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2 DECUPAGEM: ENTRE OS LETRAMENTOS E OS MULTILETRAMENTOS

Criar meu website
Fazer minha home-page
Com quantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje

Que veleje nesse infomar

Que aproveite a vazante da infomaré

Que leve um oriki do meu velho orixa

Ao porto de um disquete de um micro em Taipé
[...]

Um barco que veleje nesse infomar

Que aproveite a vazante da infomaré

Que leve meu e-mail até Calcuta

Depois de um hot-link

Num site de Helsinque

Para abastecer

(Trechos da musica Pela Internet — Gilberto Gil)

% Acesse a musica pelo link ou pelo QR Code.

https://lwww.youtube.com/watch?v=v2QvAaBNc9A

%é

Em 1996, Gilberto Gil langou esta cangao, realizando um fato histoérico: foi o primeiro
musico brasileiro a ter seu show transmitido ao vivo pela internet. A musica “Pela Internet”, ja
prenunciava o navegar na conexao, exaltando o desejo de conhecer esse novo mundo digital
que se descortinava na época, e ressaltava essa hibridez na convivéncia entre os mundos virtual
e presencial.

Hoje, o meio digital ja ¢ bem mais presente no cotidiano de grande parte da populagao,
mas a can¢do continua levantando pontos fundamentais para o tema deste capitulo, como a
variedade dos discursos vigentes que esta relacionada também com a diversidade cultural em
uma sociedade cada vez mais hibrida em diversos aspectos. Com esse cenario latente, as
discussdes sobre os multiletramentos surgem com reflexdes precisas a respeito destes

fendmenos contemporaneos.


https://www.youtube.com/watch?v=v2QvAaBNc9A
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Hoje, modernidade tardia, quase tudo ¢ mediado, pois o muito do que conhecemos ¢
fruto de processos mediados e que sdo representagdes da historia. Quanto do que nods
conhecemos ¢ experiéncia direta? Muito do que sabemos foi narrado por diferentes mediadores.
“Mediatizada vem de mediacdo, um conceito epistemologico que se traduz por signos de todas
as naturezas — verbais, visuais, sonoros € todas as suas misturas — que se encarnam, circulam e
sao difundidos pela midiatizacao” (SANTAELLA, 2014, p. 13).

O processo para compreensao do desenvolvimento da trama da comunicagdo e de
como se articula neste meio rizomatico em que vivemos, envolve variadas questoes. Como se
dao as relagdes criadas nas comunicagdes por meio das midias que sdo permeadas por processos
culturais diversos? E como a escola absorve e labora isso? Sdo perguntas que se encontram no

cerne da interface entre comunicacao e educagao.

O que a trama comunicativa da revolugo tecnoldgica introduz em nossas sociedades
nao €, pois, tanto uma quantidade inusitada de novas maquinas, mas um novo modo
de relag@o entre os processos simbolicos — que constituem o cultural — e as formas de
produgio e distribuigdo de bens e servicos (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 79).

As novas relagdes provindas da interacdo entre midias e sociedade representam o
cendrio de estudo da comunicacao ¢ da educacao. “Educa¢ao ¢ comunicag¢ao”, frase simbolica
de Paulo Freire que aposta na educacdo como didlogo, entendendo-a como “um encontro de
sujeitos interlocutores que buscam a significacdo dos significados” (FREIRE, 2013, p. 59).
Nesses encontros estdo os discursos, cuja etimologia incute movimento. A comunica¢ao ¢ um

processo social ontoldgico e simbolico repleto de significado e linguagens e movimentos.

A etimologia da palavra discurso, derivada do latim discurrere, sugere um movimento
“para a frente e para tras” ou um “deslocamento para ca e para la”. Este movimento —
mostra-nos a pratica discursiva — pode ser tdo pré-logico ou antilégico quanto é
dialético (WHITE, 1994, p.16).

No centro dos discursos estdo os meios. No Brasil, atribui-se diferentes significagdes
para o termo midia, podendo ser definida como ferramenta, como veiculo de comunicagao,
como agrupamento de veiculos semelhantes (midias impressas), como o profissional

encarregado de selecionar as midias em uma agéncia publicitdria, como a base fisica para
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registrar e armazenar informacdes (pen drive e CD por exemplo) e, ainda como Tecnologia de

Informacao e Comunicagdo (TIC) (CRUZ; VENTURA, 2018).

Midia abrange um sistema (meios de comunicagéo, cultura, mediagdo). Também tem
sido usada como instrumento, linguagem, espago de negociagdo ¢ de conteudos,
distribui¢do de bens culturais, bem como aparato, aparelho ou dispositivo fisico e
tecnologico. Segundo Silverstone (2005), a midia pode ser entendida como linguagens
“que fornecem textos e representacdes para interpretacdo; ou podemos aborda-la
como ambientes, que nos abracam na intensidade de uma cultura midiatica, saciando,
contendo e desafiando sucessivamente” (CRUZ; VENTURA, 2018).

Nesta pesquisa, o conceito de midia assumird uma perspectiva abrangente,
entendendo-a desde sua percep¢ao como instrumento, como linguagem e como ambiente, como
¢ na concepe¢ao da midia-educacao, baseada nos estudos culturais que a vé enquanto um sistema
de produgdo social de significados. “Neste contexto, a forma historico-social adquirida pela
midia a partir da modernidade deve ser entendida como experiéncia de constituicdo de
identidade” (CRUZ; VENTURA, 2018).

Diante de uma sociedade complexa, em que discursos diversos sdo contrapostos e
deslocam-se de sentido e significado constantemente ¢ em que o modo de representacao e
interpretacdo sdo colocados no centro dos discursos, as discussdes sobre os multiletramentos
emergem da necessidade de compreender como a sociedade atual produz e interage com as
novas formas multimodais de comunicagao.

Os multiletramentos na perspectiva do Grupo de Nova Londres trazem esse cenario
para o contexto de ensino-aprendizagem, que sdo situagcdes potenciais para construcao de
multimodalidades comunicativas. Da-se em contraposi¢do de formas de comunicagdo
monoculturais e monolinguisticas e parte da premissa que as situagdes pedagogicas
contemporaneas se deparam com um contexto crescente em variedades de culturas, contextos,

signos e significados.
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Existem multiplos discursos de identidade e multiplos discursos de reconhecimento a
serem negociados. Temos que ser proficientes ao negociarmos os muitos mundos da
vida que cada um de nos ndo estd acostumado, e os muitos mundos de vida que
encontramos em nosso cotidiano. Isso cria um desafio para a pedagogia do letramento.
Em suma, este ¢ o mundo que a pedagogia do letramento precisa agora abordar
(COPE; KALANTZIS, 2000, p. 17, tradugio nossa)’.

Nesse sentido, quando pensamos na multimodalidade e na diversidade cultural no
contexto educacional, os processos de aprendizagem precisam evoca-los, abordando os
diferentes interesses, os propositos e as subjetividades que os proprios alunos trazem para a
escola, para articuld-los em forma de recursos para o aprendizado.

As praticas pedagogicas podem trazer as diferengas para a centralidade, ndo para
padroniza-las, mas para representarem uma expansdo dos repertdrios culturais e linguisticos
dos estudantes. Podemos refleti-las a partir do questionamento sobre como podemos assegurar
que as diferengas — sejam elas culturais, linguisticas, de género, e outras — sejam vistas como
contribuidoras para o éxito educacional e para ndo cair em uma pedagogia que substitui essa
diversidade em busca de transpd-las para a linguagem cultural dominante. “O papel da
pedagogia ¢ desenvolver uma epistemologia do pluralismo que forneca acesso, sem que as
pessoas tenham que apagar ou abandonar diferentes subjetividades. Isso tem que ser a base de
uma nova norma” (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 18 tradugio nossa).?

A questdo que desponta diante dessa reflexdo ¢ pensar como realizar tal faganha de
amalgamar multiplos universos culturais dentro de uma instituigdo chamada escola. Esse
questionamento, felizmente, tem sido levantado por diferentes correntes de estudos dentro do
campo da educagao. A concepgao dos multiletramentos a partir do GNL reforca o engajamento
em um dialogo critico, comprometido e com envolvimento criativo. Visa a reivindicagdo do
espaco publico, da cidadania escolar para diversas comunidades e discursos, com o intuito de

criar ambientes respeitosos para a diversidade dos alunos que favore¢gam a autonomia destes

7 Texto original: “Just as there are multiple layers to everyone’s identity, there are multiple discourses of
identity and multiple discourses of recognition to be negotiated. We have to be proficient as we negotiate the
many lifeworlds each of us inhabits, and the many lifeworlds we encounter in our everyday lives. This creates a
new challenge for literacy pedagogy. In sum, this is the world that literacy pedagogy now needs to address”
(COPE; KALANTZIS, 2000).

8 Texto original: “The role of pedagogy is to develop an epistemology of pluralism that provides access without
people having to erase or leave behind different subjectivities. This has to be the basis of a new norm” (COPE;
KALANTZIS, 2000, p. 18).
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diferentes modos de vida. Para tal, desenvolveu-se a Pedagogia dos Multiletramentos, que
propde uma metalinguagem a partir do conceito de design, relacionando este termo com a nogao
de inteligéncia criativa.

Este capitulo tem o objetivo de abordar o conceito de letramento em seu contexto
historico e suas transformagdes ao longo dos anos. Traz o surgimento dos Novos Estudos dos
Letramentos (NEL) e, em seguida, as reflexdes sobre multiletramentos na perspectiva do Grupo
de Nova Londres (GNL). E no item cinco deste capitulo que abordaremos o novo ethos que
sugere que as novas praticas em interagao com as midias trazem novas formas de significacao
e producdo de sentidos. Para finalizar o capitulo, realizamos um levantamento com 28 teses
brasileiras fundamentadas nos multiletramentos para que tenhamos uma visao panoramica das

abordagens nas praticas pedagogicas no meio cientifico.

2.1 LETRAMENTOS

Antes de nos aprofundarmos nos multiletramentos, precisamos entender a visdo de
letramento embutida nesta perspectiva em ascensao. O conceito de letramento ¢ considerado
recente ¢ se constitui em um debate acalorado na area de educagdo. Ao acompanhar as
pesquisas, estudos e principais autores em suas variadas formas de abordar esta tematica, vimos
que ha consensos, criticas e divergéncias, assim como acontece com conceitos renomados e
importantes na educacdo e em outras areas. Street (2014), autor consagrado desta tematica,
manifesta certa inquietacdo com a constante necessidade por parte dos pesquisadores de
atualizar o termo. O autor se preocupa com a ansia dos estudiosos em buscar um avango do
conceito, criando metaforas, critérios e associagdes que podem dificultar ou polarizar ainda
mais a discussdo. Desse modo, abordar um conceito ou até mesmo atualizé-lo, requer atencao
as sutilezas e principalmente cautela para que nao caiamos em determinismos epistemologicos.

Com isso em mente, partiremos do consenso presente na literatura estudada, em que o
letramento ¢ visto e entendido como pratica social (COPE; KALANTZIS, 2000; ROJO, 2009;
STREET, 2014). Reiteramos a relacdo do letramento com os aspectos socioculturais em que

aprender envolve interacao entre contextos e individuos.
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Ao considerar os letramentos como praticas sociais, opta-se por romper com
determinismos. Situados em contextos historicos, sociais, culturais, tecnologicos,
politicos, os letramentos ndo sdo imutiveis ou estaticos. Sdo construidos, e
professores e alunos precisam ter um papel de autoria neste processo (PEREIRA,
2014, p. 89).

Lemke (2010) ressalta as interagdes entre individuos e contextos como aspecto central
deste conceito ao afirmar que letramentos sdo sempre sociais pois “nds os aprendemos pela
participagdo em relagdes sociais; suas formas convencionais desenvolveram-se historicamente
em sociedades particulares; os significados que construimos com eles sempre nos ligam a uma
rede de significados elaborada por outros” (LEMKE, 2010, p. 458).

No Brasil, foi a partir da década de 1980 que o termo letramento surgiu
academicamente com o objetivo de alargar as significagdes dadas aos termos ‘alfabetizacao’ ou
‘alfabetismo’, considerando fatores como as mudangas sociais, a inten¢do de abranger outras
praticas externas ao espago escolar e ainda as diferentes questdes surgidas em relagdo aos
variados tipos de letramentos que nao eram comumente abordados nas praticas de alfabetizagao.
Ou seja, surgiu diante de um contexto de “transformagdes culturais, sociais, politicas,
econdmicas e tecnologicas (ROJO; MOURA, 2019, p. 13-14).

Soares (2004) acredita que o conceito de letramento ndao tem o papel de eliminar o de
alfabetizacdo. A autora ressalta a importancia do respeito aos contextos historicos dos conceitos
e defende que “a alfabetizagdo se desenvolva num contexto de letramento” (SOARES, 2004, p.
16). Letramento ¢ alfabetizagdo podem dialogar entre si. Letramento foi utilizado pela primeira
vez como tradugio da palavra inglesa literacy, em publicagdo da autora Mary Kato’, em 1986.
E, de acordo com a genealogia, a palavra Liferacy se origina no latim como Litfera que possui
o significado de letra. Essa ideia de expandir o entendimento que se tinha do conceito de
alfabetizacgao, foi tema de reflexdo de Rojo e Moura (2019), que fizeram um importante adendo
sobre o fato de que, se a percepgdo de alfabetizacdo fosse mais ampla, como por exemplo, a
concepe¢do que Paulo Freire lhe atribuia, ndo haveria necessidade de se estabelecer outro termo

(ROJO; MOURA, 2019, p. 13).

9 Referéncia da obra: KATO, Mary Aizawa. No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica. Vol. 9.
Editora Atica, 1986.
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Na época do surgimento do termo letramento no Brasil, o conceito de alfabetizagdo e
todas as suas variantes estavam enraizados e em dados momentos vistos de formas limitantes e
por vezes atribuiam certas hierarquizagoes aos diferentes modos de linguagens. Diante disso,
havia a necessidade de um termo que abrisse espaco para abordar questdes sociais € politicas
mais amplas.

Esta pesquisa enfatiza as perspectivas socioculturais do letramento, contrapondo-o ao
conceito de alfabetizacdo, que da énfase a aquisicdo da escrita (ROJO; MOURA, 2019, p. 14).
Também temos preferéncia em abordar o termo no plural, pois assim ressaltamos as diferentes
linguagens presentes no cotidiano, com seus muitos processos de produgdo, reprodugdo e
distribui¢do, se opondo a ideia de um letramento tnico e neutro.

Acrescentando a polissemia do termo letramento, tém-se ainda as diferentes
perspectivas internacionais e as problematicas relacionadas as tradugdes. Pereira (2014) lembra
que, ao discorrermos sobre as tradugdes de um conceito, mais do que realizar a traducdo entre
idiomas, temos que entender esse processo como “uma operacao de passagem de um contexto
a outro que provoca a criagdo de novos sentidos e, com eles, outros usos” (PEREIRA, 2014, p.
82). Com isso, o autor sugere que nos aprofundemos na procura em entender “como se
estabelece a construgdo e consolidag@o desses conceitos” (PEREIRA, 2014, p. 82).

Em inglés, literacy foi inicialmente entendido como “apropriagdo da linguagem escrita
como um processo de aquisicao individual de habilidades abstratas sem relagdo com a realidade
social” (PEREIRA, 2014, p. 82). O que no Brasil, traduzimos, ou entendemos como
alfabetizacdo. Na medida em que na lingua inglesa foram se ampliando os significados e
sentidos de literacy, os autores acrescentavam adjetivos complementares (new, media, multi,
critical). Outras formas de mostrar essa expansao ou distin¢do do conceito ¢ (foi), ora utilizar
a letra L maiuscula ora a colocando o termo no plural (PEREIRA, 2014, p. 82).

Dessa forma, a equivaléncia mais proxima do uso de literacy na lingua inglesa, no
Brasil, seriam as palavras alfabetizacao/alfabetizacdes. Mas, enquanto em inglés, para nominar
diferentes praticas de alfabetizagdo, foram adotadas as variagdes (como adjetivos
complementares, plural, uso da maitscula), no Brasil adotamos o termo letramento(s) e em

Portugal, literacia (PEREIRA, 2014, p. 83).



42

Contudo, nesta discussao relacionada as tradu¢des em diferentes contextos do termo
letramento, ¢ preciso entender que ha muito mais nas entrelinhas cotidianas dos seus usos, nas
interacdes com os sujeitos € nas épocas em que foram implementados, do que nos atermos

somente as significagdes conceituais dos termos.

2.2 NOVOS ESTUDOS DE LETRAMENTOS

Os Novos Estudos de Letramento (NEL) surgiram com o intuito de enfatizar as
condigdes sociais da escrita, numa situagdo em que, apesar do uso do termo letramento ja estar
em vigor, seu significado era ainda estrito e pouco abrangente, voltado a aquisicdo de
competéncias. Dessa forma, os Novos Estudos do Letramento (Street; Kleiman), com o intuito
de dar énfase a uma perspectiva social e etnografica do letramento, ficaram conhecidos na area

como ‘virada social’.

Esse movimento se relaciona com as praticas sociais de leitura e escrita que se
realizam em contextos especificos do cotidiano de sujeitos leitores que produzem
sentidos acerca do que leem e escrevem, evidenciando, assim, o carater multiplo do
letramento (SANTOS, 2016, p. 48).

E importante diferenciar novos estudos do letramento (NEL) dos novos letramentos:
ha semelhangas e distingdes que necessitam ser demarcadas. Segundo Rojo € Moura ( 2019, p.
17), os NEL se originam em meados da década de 1990, marcados pela publicac¢do da coletanea
de Angela Kleiman intitulada: “Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a
pratica social da escrita (1995)”.1°

Os pesquisadores do NEL (GEE; STREET; LANKSHEAR; KNOBEL), assumem um
conceito de letramento abrangente e “reconhecem que tais praticas sdo diferentes e variadas na

sociedade, sdo construidas a partir de determinados contextos, culturas e experiéncias”

(PEREIRA, 2014, p. 116), ou seja,

100 livro organizado por Angela Kleiman ( 1995) inclui textos de autoria de Roxane Rojo, Sylvia Bueno Terzi,
Stella Maris Bortoni, Marka Kolil de Oliveira, Inés Signorini, Izabel Magalhdes, Maria Lucia Maténcio ¢ Ivani
Rallo.
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sujeitos ndo alfabetizados, isto €, que ndo dominam o cédigo escrito, também sdo
considerados ‘letrados’, na perspectiva dos NEL, desde que participem de praticas
sociais que, direta ou indiretamente, envolvam a escrita. A guinada conceitual ¢
relevante porque o foco dos NEL néo esta no dominio do codigo, mas na manipulagéo
dele ou mesmo na relagdo que os sujeitos mantém com ele, ainda que ndo o
dominem... (BRAGANCA; BALTAR, 2016, p. 4).

Foi na perspectiva dos NEL, que Street distinguiu dois modelos de letramentos: o
auténomo e o ideoldgico. No modelo autdnomo, o autor afirma que o foco esta nos aspectos
técnicos dos processos de escrita ou leitura. A partir desse conceito, a autora Kleiman identifica
algumas caracteristicas que emergem nesse modelo: 1. A correlagdo entre a aquisi¢ao da escrita
e o desenvolvimento cognitivo; 2. A dicotomizagao entre a oralidade e a escrita; 3. A atribuig¢ao
de ‘poderes’ e qualidades intrinsecas a escrita, € por extensdo, a0s povos ou grupos que a
possuem” (KLEIMAN, 1995, p. 19).

Dessa forma, o modelo auténomo concebe os letramentos de modo mais segmentado
e técnico, afastando-se de contextualizagdes socioculturais. Contudo, ¢ no modelo ideoldgico,
marcado como uma contraposi¢do, que se encontra a visdo de letramentos utilizada nesta tese,
mais amplo no entendimento das praticas sociais (STREET, 2014). O modelo ideoldgico
interpreta que as praticas de letramento sdo socialmente determinadas, ou seja, dependem dos
contextos em que ocorrem, sem estabelecer divisdes entre grupos orais e letrados e investigando
as caracteristicas numa interface entre as praticas orais e letradas (KLEIMAN, 1995, p. 21).

Os dois modelos, autonomo e ideologico, coexistem no dia-dia. O primeiro
normalmente avalia o conhecimento (competéncias, habilidades) das pessoas em relagdo a
escrita e o segundo analisa ‘o que as pessoas fazem’ com a escrita, dedicando-se a refletir como
os diferentes textos sao integrados nas praticas sociais na vida da sociedade e o que se faz com
os letramentos. Foi no contexto dos NEL, numa perspectiva do modelo ideologico, que a
defini¢do de praticas e eventos de letramentos foi estabelecida e de certa forma, sistematizada.

Sdo definigdes necessarias a essa pesquisa e que serdo abordadas no préoximo item.



44

2.3 PRATICAS E EVENTOS DE LETRAMENTOS

Para se referir as experiéncias relacionadas com os letramentos tem-se as defini¢coes
de praticas e eventos de letramentos, que sdo terminologias frequentemente utilizadas nos
estudos desta tematica. Para Street (2014), esses dois conceitos auxiliam pesquisadores a
analisar essas amplas abordagens de letramentos a partir de dados especificos. Um evento de
letramento ¢ constituido por itens observaveis em um processo que envolvam textos escritos e,
dessa forma, inclui os aspectos que o integram: os sujeitos participantes, os recursos ¢ midias
utilizados, o ambiente, etc. Heath define “eventos de letramento como “qualquer ocasido em
que um fragmento de escrita faz parte integral da natureza das intera¢des dos participantes e de
seus processos interpretativos” (HEATH, 1982, p. 50). 1!

Street ampliou essa concepcdo de evento de letramento, ao compreender que as
praticas que acontecem durante um evento de letramento abrangem os aspectos socioculturais
e que “envolvem ndo somente o que as pessoas fazem, mas o que elas fazem a partir do que
sabem e o que elas pensam sobre o que fazem” (CRUZ, 2019, p. 46). Na

Figura 1, a autora Bevilaqua (2013) organiza essa ideia visualmente, em um diagrama

em que ¢ possivel entender que o evento de letramento se constitui como pratica de letramento.

' Texto original : “/...] is that of literacy events: occasions in which written language is integral to the nature
of participants' interactions and their interpretive processes and strategies” (HEATH, 1982, p. 50).
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Figura 1 — Representagdo de pratica e evento de letramento

Pratica de letramento:
cultura, identidade, Discurso, conjunto de
praticas sociais; concepc¢oes amplas de leitura e escrita
(STREET, 2012, p. 7), que norteiam a constituicao do evento.

Evento de letramento:
a instancia de uso
do letramento; é mediado pela escrita
(o texto é sua materializacao).

Fonte: Bevilaqua, 2013, p. 105.

O conceito de evento de letramento enfatiza a importancia das misturas entre os
aspectos orais e letrados nas comunicagdes cotidianas. Assim, “as no¢des de eventos/praticas
sublinham a natureza situada do letramento, que sempre existe num dado contexto social, numa
dada cultura” (ROJO; MOURA, 2019, p. 18). Em um evento de letramento, como por exemplo
de uma professora em sala de aula, entende-se que a aula ¢ um evento de letramento
(conseguimos identificar os alunos, as midias utilizadas, o processo de escrita presente, o
ambiente, etc.) e as praticas de letramentos acontecem nas interagdes entre a professora e os
alunos diante do contetido discutido, que podem ser permeadas por processos criticos
considerando também os valores e ideologias contidos nessas agdes (CRUZ, 2019). “Por
praticas de letramento vou me referir ndo so6 ao evento em si, mas a concepgoes do processo de
leitura e escrita que as pessoas sustém quando engajadas no evento” (STREET, 2014, p. 147).

As praticas de letramentos sdo diversas, heterogéneas e contextualizadas socialmente,
politicamente, economicamente e culturalmente, inserindo-se no modelo ideoldgico

desenvolvido nos novos estudos de letramento (SOUZA, 2016, p. 51). Para Street (2014), esses
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conceitos podem auxiliar no desenvolvimento de curriculos a partir de uma visdo “mais
socialmente consciente e explicita” (STREET, 2014, p. 147). Na continuidade dessas
conceituagdes, surgem as reflexdes sobre os multiletramentos que apresentam também uma
concepe¢do pedagogica que visa envolver praticas e eventos de letramentos na escola, com o

intuito de experienciar as diferentes linguagens na escola.

2.4 MULTILETRAMENTOS

A Pedagogia dos Multiletramentos, de modo abrangente, foi fundada na década de
1990 com o objetivo de debater os propdsitos da educagao a época e também a relagdo estreita
destes com as concepgdes de letramentos. Defendida pelo New London Group (Grupo de Nova
Londres), ¢ decorrente dos desdobramentos de discussdes entre dez educadores — Courtney
Cazden, Bill Cope, Norman Fairclough, James Paul Gee, Mary Kalantzis, Gunther Kress, Allan
Luke, Carmen Luke, Sarah Michaels e Martin Nakata.

Esses estudiosos se encontraram em 1996, na cidade de Nova Londres (Connecticut,
USA), e como primeiro fruto dessas discussdes o grupo publicou na Harvard Educational
Review o artigo seminal “A Pedagogy of Multiliteracies: Designing Social Futures” e, quatro
anos mais tarde, a coletdnea Multiliteracies: Literacy Learning and the Design of Social Futures
que, além de uma reedi¢@o do artigo de 1996, inclui dezesseis capitulos escritos por integrantes
do grupo que se reuniu inicialmente e de outros educadores interessados em redesenhar suas
praticas na perspectiva dos multiletramentos.

De acordo com o Grupo de Nova Londres, o termo multiletramentos foi “escolhido
para descrever dois importantes argumentos que se colocam diante da ordem cultural,
institucional e global emergente: a multiplicidade de canais de comunicagdo e a importancia
crescente da diversidade linguistica e cultural” (CAZDEN et al., 1996, p. 63). Frente a este
cenario, € possivel prever algumas caracteristicas fundamentais dos multiletramentos, como o
proprio nome sugere. Rojo (2012) as organizou afirmando que sdo “a) interativos; mais que
isso, colaborativos; b) eles fraturam e transgredem as relagdes de poder estabelecidas, em

especial as relagdes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos
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[verbais ou ndo]; c) eles sdo hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e
culturas) (ROJO, 2012, p. 23).

Para esmiucar a Pedagogia dos Multiletramentos, tomemos como ponto de partida o
termo Design, que de acordo com Cope e Kalantzis (2000), foi selecionado devido a sua

proximidade com a ideia de construir algo, e com a ideia de estrutura em si.

1. Conecta-se ao tipo de inteligéncia que os diferentes profissionais necessitam para
redesenharem as suas atividades enquanto praticam.

2. Conecta-se também a ideia de que aprendizagem e produtividade sdo resultados do
design (no sentido de estrutura) de sistemas complexos de ambientes de pessoas,
tecnologias, crencas, discursos (alinhamento com a nogdo complexa de cultura);

3. E um termo livre de associagdes negativas e suficientemente rico para fundamentar
um curriculo de linguagem e pedagogia;

4. E um termo que pode ser usado para identificar a estrutura organizacional e/ou
também os processos. (Por exemplo: “o design do carro”, pode significar o modo
como ele ¢ ou como foi projetado, e ainda o processo de sua composicdo.) (COPE;
KALANTZIS, 2000, tradugio nossa adaptada'? p. 19/20).

Diante destes pontos, aprender através do design evoca termos como processos,
criatividades, dinamismos, inovacgdes, entre outros, se afastando de uma pedagogia com carater
estatico e restritivo. O termo design de sentido ¢ utilizado nos multiletramentos para contradizer
os modos estagnados de experienciar as linguagens na escola, compreendendo o significado
multiplicador e os recursos multimodais que amplificam os sentidos dos textos. “O design de
sentidos diz respeito a forma como os individuos se apropriam dos recursos comunicacionais
para materializar significados e expressar suas ideias” (LUZ, 2017, p. 69).

A partir desse conceito fundamental do design de sentidos, a Pedagogia dos
Multiletramentos propde trés elementos, que reforcam o carater dinamico e ativo do termo
Design, sdo eles os Designs Disponiveis, o Designing e o Redesigned

Quadro 2).

12 Texto original: “The notion of design connects powerfully to the sort of creative intelligence the best
practitioners need in order to be able continually to redesign their activities in the very act of practice. It
connects as well to the idea that learning and productivity are the results of the design (the structures) of
complex systems of people environments, technology, beliefs, and texts. We have also decided to use the term
‘Design’ to describe the forms of meaning because it is free of the negative e associations for teachers of terms
such as ‘grammar’. It is a sufficiently rich concept upon which to found a language curriculum and pedagogy.
The term also has a felicitous ambiguity; it can identify either the organisational structure (or morphology) of
products, or the process of designing. Expressions like ‘the design of the car” (COPE; KALANTZIS, 2000, p.
19-20).
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Quadro 2 - Elementos da Pedagogia dos Multiletramentos

Titulo Descricao

Design  Disponivel Inclui a gramatica de varios sistemas semidticos. Inclui as ordens do
(Available Design) discurso (estilo, género, dialeto, vozes). Significado

Designing Transformagdo desses modos de significacdo em seu uso hibrido e
intertextual.
Redesigned Status subsequente a ser recebido.

Efeitos do significado / sedimentagdo do significado
Fonte: Elaborado pela autora, a partir de informagdes de Cope e Kalantzis (2000).

Estas trés etapas ndo sdo governadas por regras estaticas. Os designs disponiveis
(Availables Designs), incluem diversos sistemas semidticos existentes, como a linguagem oral
e escrita, filmes, gestos, fotografias e outros. Abarca a ordem do discurso, que se constitui na
forma como estes sdo estruturados, pois sdo produzidos socialmente, interligados e
dinamicamente intercalados. Ordem do discurso destina-se a capturar a maneira pela qual
diferentes discursos se relacionam. Um discurso ¢ uma configuragdo do conhecimento e suas
formas habituais de expressdo, que representam um conjunto particular de interesses. Os
designs disponiveis também compreendem outro elemento: a experiéncia linguistica e
discursiva dos envolvidos (COPE; KALANTZIS, 2000).

O designing esta relacionado com o modo como atribuimos significados aos recursos
disponiveis, no ato de nos apropriarmos e reapropriarmos dos padrdes. O designing funciona
simultaneamente com os designs disponiveis. E se reproduzira mais ou menos radicalmente,
“dados os conhecimentos, as relacdes sociais € as identidades, e ainda dependendo das
condi¢des sociais sob as quais o designing ocorre” (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 22, tradugao
nossa)!> Ndo é a simples reproducio dos designs disponiveis, é a reapropriacio do
conhecimento produzindo novas construgdes e representagdes da realidade.

O redesigned se expressa como o significado transformado. Pode ser mais ou menos

criativo ou reprodutivo dependendo dos recursos disponiveis, € no meio deste processo, 0s

l

13 Texto original: "...given knowledges, social relations, and identities, depending upon the social conditions
under which the Designing occurs” (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 22).
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criadores de significado se transformam, reconstruindo e renegociando suas identidades. E,
como um ciclo, o redesign torna-se um novo design disponivel, um novo recurso para criagao
de novos significados (COPE; KALANTZIS, 2000, p. 23).

Cada contexto desenvolve e experiencia os designs com as diferentes possibilidades
de interacdes e significagdo, e estas podem incluir as diferentes modalidades de linguagens.
Cope e Kalantzis (2009, p. 178/179) por meio de experimentagdes, apresentaram uma nova
configura¢ao com oito modalidades possiveis descritas no

Quadro 3.

Quadro 3 — Modalidades de representacao de significados

Linguagem escrita Escrita (representando significado para o outro) e leitura
(representando significado para si mesmo) — caligrafia, pagina
impressa, tela.

Linguagem oral Fala ao vivo ou gravada (representando significado para o
outro); ouvir (representando significado para si mesmo).
Representagao visual Imagem estatica ou em movimento, escultura, artesanato

(representando  significado para o outro); vista, cena,
perspectiva (representando significado para si mesmo).

Representagao de audio Musica, sons ambientes, ruidos, alertas (representando
significado para o outro); ouvir (representando significado para
si mesmo).

Representagao tatil Toque, olfato e paladar (representagdo para si mesmo de
sensagdes corporais e sentimentos ou representagdes para outros
que “tocam” um corpo).

Representacdo gestual Movimentos das maos e bragos, expressdes de rosto,
movimentos oculares e olhar, comportamento do corpo, marcha,
roupas, modo, penteado, danca, tempo, frequéncia, cerimonia,

ritual.
Representagdo  consigo Pode assumir a forma de sentimentos ou emog¢des ou ensaiando
mesmo sequéncias de acdo nos olhos da mente.
Representagao espacial Proximidade, espacamento, layout, distancia interpessoal,

territorialidade, arquitetura/construcao, paisagem urbana.
Fonte: Vergna (2020, p. 10), adaptado de Cope ¢ Kalantzis (2009).

Os processos de designs estdo relacionados com o contexto cultural dos alunos, suas
referéncias e experiéncias de vida. Em vista disso, o Grupo de Nova Londres (GNL) propds

alguns principios sobre como encaminhar uma Pedagogia dos Multiletramentos € Rojo (2012),
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adaptando de DECS, publicou um esquema que reorganiza esses principios que objetivam a
formagcdo de quatro perfis: usuario funcional, criador de sentidos, analista critico,

transformador:

Figura 2 — Principios da Pedagogia dos Multiletramentos

Usuario funcional Criador de sentidos
Competéncia técnica Entende como diferentes
Conhecimento pratico tipos de texto e de

tecnologias operam

Analista critico Transformador
Entende que tudo o que é Usa o que foi aprendido
dito e estudado é fruto de de novos modos

selecao prévia

Fonte: Rojo (2012, p. 29) adaptado de DECS e UNISA (20006).

O Grupo de Nova Londres a partir dos objetivos presentes neste esquema, desenvolveu
movimentos pedagogicos para contempla-los. Assim, a Pedagogia dos Multiletramentos
identifica quatro eixos substanciais que ndo consistem em fases ou ordem estabelecidas, sdo
interligados e podem apresentar-se em diferentes configuragdes: Pratica situada, instrucao

aberta, enquadramento critico e pratica transformada (Quadro 4).
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Quadro 4 — Eixos dos multiletramentos
Eixos Descricao

Pratica situada Imersdo em praticas significativas dentro de uma comunidade de aprendizes, recrutando
experiéncias anteriores e atuais dos alunos, bem como suas comunidades e discursos
extraescolares, como parte integrante da experiéncia de aprendizagem.

Instrugdo aberta Inclui as intervencgdes ativas por parte do professor e de outros especialistas que
desenvolvem atividades de aprendizagem e que permitem ao aprendiz obter informagoes
explicitas em momentos em que ¢ mais Util organizar e orientar a pratica, importante
aqui € a consciéncia em relagdo ao que se esta aprendendo.

Enquadramento O objetivo ¢ ajudar os alunos a enquadrar seu dominio crescente na pratica (pratica

critico situada) e controle consciente e compreensdo (instrugdo aberta) em relagdo as conexdes
historicas, sociais, culturais, politicas, ideologicas e centradas no valor de sistemas
particulares de conhecimento e pratica social. Aqui, crucialmente, o professor deve
ajudar os alunos a desnaturalizar e tornar estranho novamente o que aprenderam e

dominaram.
Pratica Objetivo € retornar aonde comegamos, para a pratica situada, mas agora numa
transformada “repratica”. Os alunos devem ser capazes de mostrar que podem implementar

entendimentos adquiridos por meio da instrug@o aberta e do enquadramento critico em
praticas que os ajudam a aplicar e revisar simultaneamente o que aprenderam.

Fonte: Roncale, Cruz, Acioly-Regnier (2020) a partir de informagdes de Cope e Kalantzis (2000).

A pratica situada baseia-se nas experiéncias projetadas e projetantes dos alunos; na
instrucdo aberta os alunos moldam para si uma metalinguagem explicita do design; no
enquadramento critico os significados sao relacionados aos seus contextos e prop6sitos sociais;
e ¢ na pratica transformada que os alunos transferem e recriam designs de significado de um
contexto para o outro. Esses quatro movimentos pedagodgicos ndo sdo lineares e ndo
representam etapas, eles sdo relacionados de maneiras complexas e podem contribuir na
compreensdo das particularidades do uso das midias na escola e no desenvolvimento de
estratégias de praticas de letramentos digitais coerentes com o perfil das condigdes juvenis
atuais.

As praticas pedagdgicas de letramentos quando permeadas pelas midias digitais podem
envolver os eixos e dimensdes identificados pela proposta da Pedagogia dos Multiletramentos.
Esses eixos e dimensdes sdo permeados de acdes de letramentos que podem ser digitais ou ndo.
Esta concep¢do de multiletramentos se integra nas discussdes relacionadas ao contexto atual,
em que sdo observadas as transformacdes nas praticas e a chegada do novo ethos. O proximo

item, discute o que consiste a chegada do novo ethos na compreensao dos novos letramentos.
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2.5 NOVO ETHOS E OS NOVOS LETRAMENTOS

Em 2006, cerca de dez anos ap6s o surgimento dos multiletramentos na perspectiva do
Grupo de Nova Londres, Lankshear e Knobel propuseram o que eles denominam de novos
letramentos, devido as transformacdes ocorridas na sociedade. Essas mudangas, principalmente
relacionadas as tecnologias moveis, aplicativos e evolugdes da World Wide Web contribuiram
para o que os autores qualificam como novo ethos.

A partir deste cendrio, as reflexdes que emergem sdo: O que teria de novo nos novos
letramentos? O que os diferencia dos multiletramentos? Como os autores Knobel e Lankshear
(2007) afirmam, existem diferentes pontos de vista sobre a tematica. No entanto, para eles, os
novos letramentos envolvem tanto novas técnicas quanto o novo ethos’?. Pensando dessa forma,
os autores distinguem os novos letramentos em duas categorias, uma constituida por casos
paradigmaticos de novos letramentos e outra denominada de casos periféricos.

A categoria de casos paradigmaticos possui tanto as novas técnicas quanto os novos
ethos, constituindo um novo letramento. Ja os casos periféricos envolvem novos ethos, mas nao
novas técnicas. Essa divisdo, se fez necessaria para Knobel e Lankshear (2007), pois € possivel
fazer uso de novas tecnologias sem propriamente alterar as praticas de letramentos mais

tradicionais.

Achamos que o que ¢ central para novos letramentos ndo ¢ o fato de que agora
podemos "procurar informagdes online" ou escrever ensaios usando um editor de texto
em vez de uma caneta ou maquina de escrever, ou mesmo que possamos misturar
musica com software sofisticado que funciona computadores comuns, mas, sim, que
eles mobilizam tipos de valores, prioridades e sensibilidades muito diferentes dos
letramentos com os quais estamos familiarizados (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007,

p- 7.

Dessa forma, o significado de novo ethos abrange principalmente a maneira como as
pessoas participam e realizam praticas de letramento envolvendo valores, procedimentos,
normas, perspectivas, sensibilidades, entre outros. E podem ser utilizadas para novas praticas

de letramentos ou outros tipos de praticas sociais (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 7). O

14 Os termos em inglés sdo “new technical stuff and new ethos stuff”.
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novo ethos apresenta aspectos levantados pelos autores que sdo importantes para nossa
pesquisa: sdo mais participativos, colaborativos e compartilhados do que os letramentos
convencionais, que eram mais individualizados e centrados no autor e muitas vezes dominados
por especialistas. Esta associado ao surgimento de um novo tipo de mentalidade vinculada com
uma “fratura do espaco”. Essa fratura no espaco esta relacionada com o aumento significativo
da coexisténcia do ciberespago com o espaco fisico, fendmeno crescente principalmente entre
jovens de paises desenvolvidos. Possuem “regras mais fluidas e menos permanentes do que
aquelas que normalmente eram associadas aos letramentos tradicionais” (KNOBEL;

LANKSHEAR, 2007, p. 8).

O que chamamos de “novos ethos", entdo, compreende o espirito dos valores e
prioridades da Web 2.0 como a incluséo - alcangando a ‘longa cauda’ da Web (Shirky
2003) — colaboragdo e participagdo ativas, alavancando a inteligéncia coletiva por
meio de praticas que utilizam as anotagdes dos usudrios, distribuindo e
compartilhando experiéncias e expertises intencionalmente, descentralizando a
autoria, mobilizando informacdes para relacionamentos, ampliando a hibridizacdo e
assim por diante (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 20, tradugfo nossa).'?

Assim, as pessoas estdo explorando e criando maneiras de fazer as coisas e novas
maneiras de ser. Para os autores, essas mudangas estdo associadas mais com as revolucoes dos
relacionamentos, do que da informagdo em si. E reafirmam a importancia de uma cultura mais
livre, com mais liberdade para que as pessoas possam “remixar’” os elementos culturais (novos
e velhos) e entdo, romperem barreiras fronteirigas, tanto no espaco fisico quanto no ciberespacgo.
No

Quadro 5, os autores Lankshear e Knobel (2012) demarcam essas caracteristicas em

dois tipos de paradigmas que interferem nos modos de fazer das praticas.

15 Texto original : “What we call “new ethos stuff,” then, comprises the spirit of Web 2.0 values and priorities
like inclusion—reaching out to the long tail of the Web (Shirky 2003) —active collaboration and participation,
leveraging collective intelligence via practices like eliciting user annotations, distributing and wilfully sharing
expertise, decentering authorship, mobilizing information for relatedness, hybridization, and the like”
(KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 20).
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Quadro 5 — Paradigmas da modernidade e da pos-modernidade

Paradigma moderno/industrial Paradigma pdés-moderno/ pos-industrial
Sociedade do conhecimento

->Singular/uniforme -> Multiplo

=>Centrado => Descentrado

=>Monolitico => Disperso, modular

=>Fechado / limitado = Aberto / ilimitado

=>Localizado / concentrado => Distribuido

=>Estavel / Fixo => Dinamico / Fluido / Flexivel

=>Linear => Nio linear

=>Individualizado => Conjunto / colaborativo / coletivo

Fonte : Lankshear e Knobel (2012, p. 48).

O primeiro paradigma abriga algumas tendéncias de pensamento em que as acdes
ocorrem ao redor de ideais de individualidade e centralidade, enquanto no segundo paradigma
as concepgoes das praticas se ddo em torno das no¢des de multiplicidade e flexibilidade. “Esses
paradigmas sdo tentativas de ‘resumir’ tendéncias gerais e padrdes evidentes em diferentes
épocas e lugares sob diferentes condigdes. Sao 'tipos idealizados' que nao existem na forma
pura, € que sao ‘mais ou menos’ variaveis ao longo de suas dimensdes” (LANKSHEAR;
KNOBEL, 2012, p. 47).

Quando os autores trazem essa reflexdao para o contexto educacional, relembram da
delimitagdo do espaco de uma sala de aula e do tempo de cerca de 50 minutos reservado para
cada matéria, com as grades disciplinares. Os autores ressaltam também que as atividades
tendem a ser definidas ou avaliadas em um determinado momento, esperando que os alunos a
cumpram nessas condic¢oes: “todos os alunos na mesma tarefa ao mesmo tempo”. E que o fato
de algum aluno nao acompanhar dessa forma ¢ visto como falta de envolvimento com o
aprendizado (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 14/15).

E comum ainda, no meio educacional, esse tipo de situagdo em que tudo se configura
no espaco fisico escolar, em um tempo sincrono, com grades predeterminadas e alunos
realizando a mesma tarefa ao mesmo tempo. Porém, isso tem sido transformado e questionado

por professores e estudantes que cresceram ou aprenderam uma mentalidade mais ciberespacial,
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caracterizada por multitarefas, trabalhos colaborativos e livre demanda. Assim, professores e
alunos ja participam, mesmo inconscientemente, de espacos de letramentos mais fluidos,
continuos e abertos. Com a COVID 19, no ano de 2020/2021, por exemplo, muitas escolas
tiveram que acelerar (ou mesmo comegar), as experiéncias e/ou transformar suas praticas para
o ensino remoto. Ainda ¢ cedo para afirmar, mas esse movimento pode contribuir amplamente
para inser¢do das praticas de novos letramentos nos espagos escolares.'®

A ideia dos novos letramentos € “que eles nos convidam a ter uma visao a longo prazo
e a desenvolver uma imaginacao socioldgica em relagao ao letramento, a educagao, a identidade
e a nossa localizacdo contemporanea” (KNOBEL; LANKSHEAR, 2007, p. 21). Esses autores
defendem uma pratica de letramento participativa, com a distribui¢ao das experiéncias, em que
a inteligéncia coletiva se sobreponha a inteligéncia possessiva e individual e em que a
colaboragdo e o compartilhamento sejam principios fundamentais das praticas sociais.

Ap6s aprofundarmos nas caracteristicas e consideracdes relacionadas ao novo ethos,
questionei-me se, em 2021, esta concepg¢do nao estaria de certa forma “ultrapassada” ou como
esta concepcdo € vista hoje. E me deparei com a defesa de Lankshear e Knobel (2012) que
afirmam que ndo se deve encarar as definicdes de novos letramentos € novo ethos como a
trajetoria de um produto em si, como se tivesse a versao mais recente € o denominassemos com
novos nimeros e novas versoes a cada ano. A ideia embutida no novo ethos e novos letramentos
¢ dinamica e se constitui em paradigmas ascendentes; dessa forma, as novas praticas vao se
tornar convencionais e assim por diante. “E este ‘novo’ perdura ao longo de décadas, até porque,
para muitas pessoas, os tipos de mudangas com as quais podemos estar familiarizados, ainda
estdo em algum lugar no futuro, e as ‘chegadas tardias’ fazem parte do quadro e precisam ser
acomodadas” (LANKSHEAR; KNOBEL, 2012, p. 50, tradugao nossa)'’.

Por fim, apds a realizagdo neste capitulo de um panorama das abordagens do termo
letramento e dos estudos relacionados ao letramento no Brasil, podemos propor uma cronologia

que inicia com a instituigdo da palavra letramento em 1980, passando pelo surgimento dos

16 A titulo de exemplo, j4 existem producdes que refletem o multiletramentos neste cendrio de pandemia, como o
livro “Multiletramentos na pandemia: aprendizagens na, para ¢ além da escola” (KERSCH et al., 2021).

17 Texto original: “And this ‘new’ endures over decades, not least because for many people the kinds of changes
we may be somewhat familiar with are still somewhere away in the future, and ‘late arrivals’ are part of the
frame and need to be accommodated” (LANKSHEAR; KNOBEL, 2012, p. 50).
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Novos Estudos do Letramento em 1995, quase que simultaneamente a publica¢do do Grupo de
Nova Londres, em 1996, estabelecendo o termo multiletramentos e por fim, em 2007, tem-se a
emergéncia do termo novos letramentos (

Figura 3).

Figura 3 — Cronologia dos conceitos de Letramento no Brasil

Novos estudos do Letramento
Surge com a publicacdo organizada
por Angela Kleiman intitulada"Os
significados do letramento: uma
nova perspectiva sobre a prética
social da escrita”

Novos Letramentos
Proposto por Lankshear e Knobel.

1995 2006
1980 1996
12 Publicago do termo no Brasil Multiletramentos
O termo Letramento aparece na Publicacdo na revista Harvard
publicagao de Mary Kato Educacional do artigo: "A Pedagogy
intitulada: No mundo da escrita uma of Multiliteracies: Desgingnin Social
perspectiva psicolingulstica. Futures” pelo Grupo de

Nova Londres.
Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Apesar de se configurar como uma historia recente, esse percurso dos letramentos no
Brasil ndo deve ser entendido de forma linear e simples como uma figura cronologica pode
sugerir. E preciso compreender, como o proprio campo diz, os diferentes cenérios dos nossos
rincOes brasileiros, com suas praticas sociais tdo ricas e diversas, que podem apresentar
diferencgas relacionadas a infraestrutura, recursos e valores culturais. Acredito que a visdo Paulo
Freiriana difundida amplamente pelo mundo, nos permitiu no Brasil, de modo geral, a adogao
de um perfil um pouco menos resistente a (a0 menos) conhecer estas novas praticas de
multiletramentos, mas isso ndo garantiu que nao houve/haveré desafios e resisténcias por parte
de alunos e professores.

No préximo e ultimo item deste Capitulo o objetivo é aproximar-nos do modo como

sdo retratadas e analisadas as praticas de multiletramentos em contexto de ensino e
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aprendizagem nas pesquisas académicas, através de um levantamento de teses sobre esta
tematica.

2.6 MULTILETRAMENTOS E PRATICAS NAS PESQUISAS

Pela Internet 2 (Gilberto Gil)

Criei meu website

Lancei minha homepage

Com 5 gigabytes

Ja dava pra fazer um barco que veleje

Meu novo website

Minha nova fanpage

Agora ¢ terabyte

Que ndo acaba mais por mais que se deseje

Que o desejo agora ¢ garimpar

Nas terras das serras peladas virtuais

As criptomoedas, bitcoins e tais

Nao faz economias, novos capitais

Se ¢ musica o desejo a se considerar

E s6 clicar que a loja digital ja tem

Anitta, Arnaldo Antunes, eu ndo sei mais quem
Meu bem, o iTunes tem

De A a Z quem vocé possa imaginar

Estou preso na rede

Que nem peixe pescado

E zap-zap, ¢ like

E Instagram, é tudo muito bem bolado
O pensamento ¢ nuvem

O movimento ¢ drone

O monge no convento

Aguarda o advento de Deus pelo iPhone

Cada dia nova invengao

E tanto aplicativo que eu ndo sei mais ndo
WhatsApp, what’s down, what’s new

Mil pratos sugestivos num novo menu

E Facebook, ¢ FaceTime, ¢ Google Maps
Um zigue-zague diferente, um beco, um CEP
Que ndo consta na lista do velho correio

De qualquer lugar

Waze é um nome feio, mas € o melhor meio
De vocé chegar, chegar

Acesse a musica pelo link ou pelo QR Code.
https://www.youtube.com/watch?v=X6BA_9cYhpA
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A segunda can¢do de Gilberto Gil, “Pela Internet 2” (langamento 2018), da
continuidade a tematica deste mundo contemporaneo em que encontramos. Demonstra agora
um outro momento das tecnologias e suas finalidades: se antes o objetivo era criar, explorar,
‘navegar’, em um tom mais proximo da curiosidade e do encantamento, agora, as inquietudes
se ddo em nds na perspectiva de uma sociedade que ja estd inserida no mundo ‘virtual’, pois
estamos envoltos e cercados na “rede”. As questdes agora envolvem como ‘garimpar’ e
apreender em meio a tanta informacgao.

Nessa segunda versao da musica “Pela Internet”, um pouco mais critica, € menos
apologética aos adventos tecnologicos, a frase “tanto aplicativo que eu ndo sei mais ndo”, nos
leva a pensar em como vamos nos organizar e lidar cotidianamente com essa diversidade
presente no meio digital. E como a escola vem lidando com todos esses processos? O intuito
deste item ¢ identificar praticas pedagogicas de multiletramentos a fim de compreender como
as pesquisas refletem e analisam os desafios da contemporaneidade.

A abordagem dos multiletramentos na perspectiva do GNL tem sido tematica de estudo
nos centros de pesquisas de diferentes universidades nacionais e internacionais, evidenciando a
legitimagdo do tema com pesquisas cada vez mais consolidadas. Com o propdsito de
compreender como se desenvolveram as teses sobre praticas pedagogicas de multiletramentos,

as questdes propulsoras desta revisao sistematica sdo:

e(Qual ¢ a abrangéncia nacional das teses selecionadas?

e(Quais metodologias sdo adotadas?

e(Quais sdo os instrumentos utilizados para a constru¢ao dos dados?
eQuais sdo os principais autores e conceitos teodricos?

e(Quais sdo os principais resultados?

Desta forma, o objetivo motivador deste item, ¢ analisar os multiletramentos e sua
interface com a educag¢do para compreender como as pesquisas refletem sobre este tema,
identificando as metodologias mais utilizadas, as perspectivas, seu aporte tedrico e suas
reflexdes. Para tal, foi realizado um mapeamento sisteméatico, no qual foram selecionadas para

analise 28 teses sobre os multiletramentos em contexto de praticas pedagogicas, disponiveis no
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Catalogo da CAPES (Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e BDTD
(Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes), nos periodos entre 2012 e 2018.

Em nossa revisao, o termo multiletramentos, na primeira triagem realizada na BDTD,
constatou 476 trabalhos (72 doutorados, 404 dissertagdes). Como a teméatica deste mapeamento
sdo as praticas fundamentadas nos multiletramentos em contextos pedagdgicos, uma nova
filtragem foi realizada em que retiramos as pesquisas que nao relatavam praticas e sim, analises
especificas, como por exemplo, de cangdes ou de alguma midia ou software especifico, mas
ndo envolviam praticas em contexto pedagdgico. Para que pudéssemos realizar uma andlise
mais detalhada acerca do objeto determinado, segmentamos ainda mais, selecionando apenas
as teses e retirando da andlise as dissertacdes. Entendendo que as teses buscam cada vez o
avango na tematica e que o numero de dissertacdes era muito amplo, selecionando apenas as
teses, 1ss0 nos permitiu acompanhar melhor os resultados e reflexdes das préaticas.

Dessa forma, chegamos ao niimero de 28 teses sobre praticas de multiletramentos
analisadas. Diante disso, foram elencados alguns critérios para que a revisdo alcancasse os
objetivos propostos:

a) Estudos de conclusdo de doutorado sobre multiletramentos em interface com
praticas pedagogicas;

b) Estudos produzidos nos tltimos sete anos (2012 a 2018);

c) Teses escritas em Lingua Portuguesa (Brasil);

d) Teses disponiveis completas, nas bases de dados selecionadas (Capes, Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes);

e) Estudos realizados em contextos pedagogicos, seja na Educag¢dao Basica, Ensino

Técnico, Tecnologico, Superior ou cursos livres.

Considerando esses critérios de inclusdo, das 28 teses analisadas (Apéndice A), a
maioria das pesquisas foram desenvolvidas na regido Sudeste, representando 71,42% do total
das pesquisas selecionadas. A regido Sul aparece em seguida, representando 14,28% dos
trabalhos. O Nordeste esta em terceiro com trés trabalhos selecionados (10,71%). Na regiao
Centro-Oeste apenas uma pesquisa foi identificada. Nao foram encontrados trabalhos com este

recorte na regiao Norte (
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Figura 4). Dos estados brasileiros, Sdo Paulo ¢ o que concentra a grande maioria das

pesquisas (14 teses), se configurando assim como um polo significativo de desenvolvimento da

tematica de multiletramentos no pais, em especial na UNICAMP e na USP.

Figura 4 — Mapeamento geografico das teses selecionadas

Estado Univ. Quant.
Ceara UFC
Q Rio Grande do UFRN 1
Norte
W‘ Total 3
~d
2
Regido Centro-Oeste Regido Sudeste
Estado Universidade  Quantidade i Univ. Quant.
Brasilia ~ UNIB 1 - .)- - - S30 Paulo UNICAMP 5
uspP 4
= MACKENZIE 1
Regiao Sul PUC 2
Estado Univ. Quant. ...... % PasCAl 1
- UNESP 1
[FRLEE it z Rio de Janeiro PUCRIO Z
Santa Catarina UFSC 1 FUEFAMTeL,
: UFRI 1
Rio Grande do Sul UFSM 1 VifnEs Eamslt PUCMINAS 2
Total 4

Total

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Regido Nordeste

20

As pesquisas no Brasil sobre multiletramentos podem ser consideradas recentes, pois

o estudo mais antigo encontrado registrado no catdlogo da Capes ¢ uma dissertacdo do ano de

2005 intitulada “O seminario: um evento de letramento escolar” (VIEIRA, 2005) , em que o

termo multiletramentos aparece como palavra-chave da pesquisa. Em relagdo as teses

selecionadas para este mapeamento, cuja periodicidade ¢ entre 2012 e 2018, houve certa

frequéncia de publicagdes entre os anos de 2014 e de 2018, mantendo uma média de cinco

pesquisas finalizadas por ano (Grafico 1). Em relacdo ao ano de 2018 nao tivemos acesso a dois

trabalhos completos, apenas ao resumo e dessa forma ndo foram incluidos neste mapeamento.
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Grafico 1 — Teses classificadas de acordo com ano de publicagao

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Os estudos sobre multiletramentos no Brasil t¢ém uma identificagao direta com o campo
dos Estudos da Linguagem. Neste mapeamento, 71,42 % das pesquisas sdo de Programas de
Pos-Graduagio da Area de Linguistica. Este nimero poderia ser ainda maior se nio fosse o
recorte relacionado a pratica pedagdgica, pois, apos a primeira triagem, muitas pesquisas foram
retiradas deste mapeamento, devido a suas analises estritamente linguisticas e semidticas de um
produto especifico, como materiais didaticos e produtos culturais diversos (videos, cangoes,
livros, entre outros).

Contudo, o campo da educagdo ainda apresenta um nimero relevante de teses neste
mapeamento. Os sete trabalhos identificados na Area de Educagdo provém de programas de
diferentes regides do Brasil. Em relacdo ao total dos trabalhos deste levantamento, apenas uma
tese foi encontrada fora das areas de Linguistica ¢ Educacao (Grafico 2). A tese intitulada
“Curiouser lab: uma experiéncia de letramento informacional e midiatico na educa¢ao”, do ano
de 2016, da pesquisadora Leila Alves Medeiros Ribeiro, da Universidade de Brasilia, que se
encontra na area da Ciéncia da Informacdo (RIBEIRO, 2016). A maioria das pesquisas ¢ do

campo da Linguistica, representando 71% das teses mapeadas.
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Grafico 2 — Teses sobre multiletramentos classificadas por campo de pesquisa

Ciéncia da Informacao T

Educacéao

20 Estudos da linguagem / Linguistica

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Em relacdo as palavras-chave utilizadas pelos pesquisadores de multiletramentos em
praticas pedagdgicas, foram encontrados mais de 100 termos, o que pode significar, como
afirma Pinheiro, uma falta de padronizagio na utilizagdo. “E importante questionar aqui sobre
o significado da falta de padronizacdao dos termos ou a dispersao de termos, que pode indicar
tanto a falta de consenso sobre a sua utilizacdo ou mesmo a falta de importancia a essa
categorizacdao” (PINHEIRO, 2013, p. 93-94).

As palavras-chave representam indicativos importantes sobre os enfoques dados em
pesquisas sobre multiletramentos. Para melhor analise e visdo do campo de estudo,
classificamos as palavras-chave por categorias que foram organizadas em um quadro (Quadro
6). Ao analisarmos as palavras-chave das pesquisas também percebemos algumas reincidéncias
nas formas de defini-las, como, por exemplo, quanto ao nivel de escolaridade dos contextos
analisados, pois apareceram termos como: Ensino Médio, Educacao Basica, Jovens e Adultos,
Ensino Fundamental 1. Outra categoria comum expressada nas palavras-chave sdo as
metodologias utilizadas nas pesquisas. Nesse levantamento, apareceram as seguintes

metodologias como palavras-chave: autoetnografia, autobiografia, pesquisa-agdo, entre outras.
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Quadro 6 — Palavras-chave recorrentes nas teses mapeadas

Termos principais N°  Variagoes do termo e niimero de recorréncia

Multiletramentos 14 | Multiletramentos (10 vezes), (Multi)Letramentos (1)
Pedagogia dos Multiletramentos (3).

Ensino 7 Ensino (2), Ensino-aprendizagem (1), Ensino de Historia (1), Ensino de
Lingua Portuguesa (1),
Ensino de lingua materna (1), Ensino de Lingua Inglesa (1).

Midia 7 Midia (1), Tecnologias digitais (2), Tecnologia educacional (1),
Tecnologias de informagdo e comunicagéo (1), TDIC (1), Uso das TDIC
(D).

Letramentos 6 Letramentos (2), Letramentos académicos (1),
Letramento Estético (1), Letramento multimodal critico (1),
Alfabetizacdo e letramento (1).

Letramento Digital 5 Letramento Digital (3), Letramento Midiatico (1), Letramento
informacional (1).

Formacao de professores 4 | Formagao de professores (3), Formagdo docente (1).

Letramento Critico 3 Letramento critico (3).

Linguagem 3 Linguagem (1), Linguagens (2).

Novos Letramentos 2 | Novos Letramentos (2).

Epistemologias 2 Epistemologias (2).

Escola publica 2 | Escola publica (2).

Interagdo 2 Interagdo (2).

Semidtica 2 | Semiotica (2).

Autoetnografia 2 Autoetnografia (2).

Categorias principais

Variagdes do termo cultura 6 | Cibercultura (1), Cultura Digital (1), Teoria socio-historico-cultural (1),
Teoria Historico-Cultural (1),
Multiculturalismo (1), Culturas juvenis (1).

Metodologia 5 Autoetnografia (2), Pesquisa-agdo (1), Pesquisa-formagdo online (1),
Pesquisa-agdo colaborativa (1).

Nivel de escolaridade 4 | Ensino Médio (1), Educagdo Basica (1), Jovens e Adultos (1), Ensino

Fundamental-I (1).

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Um outro termo reincidente na maioria dos trabalhos mapeados sdo os termos envoltos

da palavra cultura que organizamos em uma categoria, salvo que o termo cultura pode atribuir-

se a diferentes significados, ndo tdo similares. Os termos relacionados a cultura encontrados

sdo: Cibercultura, Cultura Digital, Teoria Socio-Historico-Cultural, Teoria Histérico-Cultural,

Multiculturalismo, Culturas Juvenis. Observamos que sdo termos fundamentais para a
perspectiva dos multiletramentos e dessa forma, ndo podemos deixar de ressaltd-los neste
mapeamento.

Como esperado, o termo multiletramentos, foco deste mapeamento foi o mais

mencionado nas palavras-chave (quatorze vezes), seguido de midia (sete vezes), ensino (sete
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vezes) e letramento (seis vezes). Dessa forma, ¢ possivel perceber o universo dos conceitos
trabalhados nas pesquisas fundamentadas em multiletramentos. E pelos dados do Quadro 6
percebemos que o termo letramento com suas variagdes, muitas vezes relacionadas ao tipo
(letramento digital, letramento critico, letramento estético, entre outros), foi utilizado 16 vezes
quando somamos todas essas variantes do termo. Isso pode explicar a quantidade de palavras-
chaves encontradas. E se configura como aspecto relevante para compreender as especificagdes
relacionadas aos tipos de letramentos que sdo analisados ao longo das pesquisas.

Em relagdo as metodologias utilizadas nas pesquisas, ¢ frequente a abordagem
qualitativa. Cerca de um ter¢o dos autores deste levantamento afirmam essa abordagem como
integrante da metodologia. Isso significa que em alguns casos, especificam-se as caracteristicas
da abordagem qualitativa (e ndo a abordagem em si), como interpretativista ou de carater
descritivo-analitica ou de base documental. Em nosso levantamento, onze pesquisas
expressaram diretamente sua metodologia dessa forma. Porém, dentre as demais metodologias
identificadas nas pesquisas (Grafico 3), como estudo de caso, pesquisa-agdo, etnografia, as

reconhecemos também como metodologias de abordagem qualitativa.

Grafico 3 — Metodologias das teses mapeadas

Experimento Didatico...

6.7%

Estudo de caso

20.0%

Etnografia

46.7%

Autobiografia em am... 6.7%

20.0%
Pesquisa-acao

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Ao analisarmos as técnicas para construcdo dos dados utilizados nas pesquisas, foi
possivel identificar algumas reincidéncias. Dentre as mais recorrentes, estdo a observagao, as
entrevistas, as aplicagdes de questionarios, as gravacdes em audio e video e o diario de campo

(Grafico 4). Técnicas estas, frequentes em pesquisas de abordagens qualitativas.

Grafico 4 — Técnicas de geragdo de dados utilizadas nas teses mapeadas

Outros _ant Entrevista semiestruturada

Analises das produgbes
Intervengio didatica

Analise documental Gravacao em dudio e video

Questionario ) Observagéo
Féruns de discussao

Registros escritos e orais dos sujeitos de... — Diario de campo

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Encontramos nas pesquisas algumas praticas de constru¢ao de dados pouco usuais
(Quadro 7), que visam analises neste contexto multimodal permeado pelas midias, como, por
exemplo, a observacdo em ambiente virtual e a andlise das conversas trocadas por e-mail ou
publicadas em chats. As questoes a refletir sobre essas técnicas menos usuais poderiam ser em
torno da compreensao sobre como dao conta das multimodalidades presentes nas pesquisas €

como podem contribuir nas andlises para além das técnicas mais usuais.
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Quadro 7 — Outras técnicas para constru¢do de dados utilizadas nas teses mapeadas

Outras técnicas de construcao de dados
Registro das conversas via e-mail
Chat entre tutor/alunos
Atividades-desafio
Grupo de coaching
Mentoria online
Experiéncias de vida
Contetido ambientado da disciplina
Sessoes reflexivas

Sessdo de feedback individual e em grupo
Avaliagao formal

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Em relacao ao capital cientifico, este levantamento tem como pressuposto trabalhos
que se fundamentam na teoria dos multiletramentos, instituida pelo Grupo de Nova Londres.
Na metodologia utilizada para encontrarmos o capital cientifico das pesquisas, optamos por nao
mencionar os totais de citacoes e sim, das afirmac¢des direta dos autores em relacdo a
fundamentagdo tedrica selecionada para o desenvolvimento dos trabalhos (Grafico 5).
Observamos que a fundamentacao tedrica quase que da totalidade dos trabalhos gira em torno
do termo letramento. O segundo foco da fundamentagdo teorica ¢ direcionado para as teorias

da linguagem e dos géneros discursivos.
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Grafico 5 - Fundamentagdes teoricas das teses mapeadas

Multiletramentos 15

Pedagogia dos Multiletramentos —
Novos Estudos do Letramento 7
Letramento 7
Letramento digital 3
Letramentos académicos em... 2
Letramento critico 3
Géneros discursivos 3
Teoria Dialdgica da Linguagem 2
Teoria Enunciativa da Linguagem 2
Teoria Socio-Histdrico-Cultural 2
Visao sociointeracional de ensino... 2

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

As referéncias tedricas principais que abordam os multiletramentos nas pesquisas
selecionadas sdo os autores Kalantzis e Cope e demais pesquisadores do Grupo de Nova
Londres. No Brasil, Roxane Rojo se destaca como a autora mais citada, seguida dos autores
Gee e Street. Outra autora brasileira mencionada ¢ Magda Soares (Quadro 8).

Para organizacdo dos autores referenciados, fomos sistematizando na medida em que
o autor da pesquisa citava diretamente uma teoria, acompanhada do nome de autores tedricos.
Os dois termos ao final do Quadro 8, “Letramentos académicos em didlogo” e “letramento
critico”, foram citados como fundamentacdo, mas sem mencionar diretamente autores
especificos, porém consideramos importante manté-los no quadro devido a importancia dada

pelos pesquisadores a esses conceitos.



Quadro 8 — Autores mais referenciados nas teses mapeadas

Teoria

Multiletramentos

Pedagogia dos
Multiletramentos

Novos Letramentos

Letramentos

Letramento digital

Letramento como
pratica social

Agente de letramento
Letramentos Académicos
em dialogo
Letramento critico. ‘

N° cit.

15

Autores
Kalantzis e Cope

New London Group
Rojo

Cazden et al

Rojo, Moura

Rocha

Cope, Kalantzis
Rojo

New London Group
Harbey

Pahl e Rowsell

Gee

Knobel, Lankshear

Street

Gee

Soares

Daley

Hamilton
Kalantzis, Cope
Lankshear, Knobel
Kress

Besnier e Street
Kress e Van Leeuwen
Jenkins

Rojo

Martin

Ala-Mutka

Ferrari

Street

Lankshear e Knobel
Kleiman

Ano
2000, 2004, 2005,
2009a, 2009b,
2009¢
1996

2009a,
2013, 2012
1996

2012
2012

2006, 2009, 2003
2009, 2012, 2013
1996

2003

2012

1990, 2000, 2011
1998, 2002, 2006,
2007, 2008, 2012

1984, 1995 2003,
2013
1990, 1991, 2004

1998

2010

2000
2000, 2008
2003, 2006, 2013
2003, 2010
1994

2001

2007

2012

2008

2011
2012, 2013
1984, 2003
2006, 2011
2006

2009b,

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Outras referéncias teoricas citadas nas pesquisas sdo importantes para o estudo sobre

multiletramentos. Dessa forma, organizamos as referéncias recorrentes em trés outras

categorias: cultura digital, linguistica e sociologia (Quadro 9). Alguns autores deste

levantamento mencionavam os conceitos € termos sem colocar diretamente um autor ligado a

eles, por isso ha alguns espagos em branco no quadro.

Categoria

Cultura
Digital

Linguistica

Sociologia

Quadro 9 — Referéncias utilizadas nas teses mapeadas

Teoria

Cultura Digital

Midiatizag@o e linguagens sociais
Hibridizagao

Remidiacdo

Hipertexto

Ciberliteratura

Narrativa transmidia
Gamificagdo

Ensino hibrido

Géneros discursivos

Analise Critica de Géneros
Cadeia de géneros

Géneros Hibridos

Estudo do género autobiografia

Sequéncia didatica
Teoria Dialogica da Linguagem

Linguistica Aplicada e Linguistica Aplicada
Critica
Teoria Enunciativa da Linguagem

Analise do Discurso de Linha Francesa (AD)
Analise da conversa
Teoria Socio-Historico-Cultural

Teoria da Sociedade da Informagao

Estudos Culturais

Visdo  sociointeracional de  ensino-
aprendizagem

Pedagogia da Incerteza

Teorias do dialogismo e da interagdo verbal;
Comunidade de pratica

Arquiteturas pedagogicas

Formacao historica

Cultura histérica

NO

1
1

Autores

Santaella (2003,2007,2013%,2013b)

Santaella (2003, 2007)
Bolter e Grusin (2000)
Landow (2006)

Hayles (2009)
Jenkins (2008)

Bakhtin (2003 [1952-1953])
(Motaa-Roth, 2008b)
Swales (2004)

Dolz e Schneuwly

Lejeune (2008)

Dolz e Schneuwly (2004[1996])
Bakhtin (2000), Volochinov (2006),
Maténcio (2001) e Coracini (1995);
2005), Bakhtin.

Bakhtin (1992, 1999, 2003), Certeau
(1994).

Vygotsky  (1978/1997;  1930/1998;
1934/2009; 2001), Engestrom (1987),
Leontiev (1977/2009)

Pross (1971), Castells (2000) e Baitello
Jr. (1997/2005)

Freire (2002)

Wenger (1998)
Carvalho, Nevado, Menezes (2005)

p]
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Categoria Teoria N° Autores

Movimento Maker e do aprender fazendo

Elementos coesivos Koch (2003), (1996), Travaglia (2011)
Memorias inventadas Manoel de Barros

Ensaio como forma Theodor Adorno

Corpo rabelaisiano Mikhail Bakhtin

Teorias do Curriculo

Teoria Semiodtica

Semiotica Greimasiana

Semiotica da cangdo

Palavramundo Paulo Freire

Corpo proprio — sensivel e motriz Maurice Merleau-Ponty

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A partir destas trés categorias - cultura digital, linguistica e sociologia - ¢ intrigante
analisar como foram relacionadas e compreendidas nos estudos desta revisao sistematica. Essas
trés grandes dreas com os termos que as constitui no quadro, representam adequadamente sob
quais perspectivas tém sido conduzidas as pesquisas empiricas relacionadas aos
multiletramentos.

Como uma etapa prévia a esta revisdo de literatura, realizamos uma busca para
identificacdo dos levantamentos ja existentes relacionados a esta tematica. Encontramos dois
artigos de revisao sistematica sobre multiletramentos em que ambos ndo selecionaram teses
para analises. O artigo denominado “Multiletramentos e praticas com tecnologias digitais: uma
revisdo sistematica da literatura em dissertacdes de mestrado” selecionou 18 dissertagdes ¢ o
artigo “As praticas de letr@mentos digit@is e a formagao de professores: uma analise teorico-
metodoldgica” (PAIVA; LIMA, 2018), analisou dez artigos com esta tematica.

O primeiro artigo de revisdo, publicado em 2017 sobre multiletramentos, analisou
dissertacdes centradas em “praticas, experi€éncias ou propostas com midias e recursos digitais
na perspectiva dos multiletramentos” (DA SILVA; BOTTENTUIT JUNIOR, 2017) a partir do
ano de 2011. Os autores constataram um aumento gradual de pesquisas sobre a tematica ao
longo dos anos. Afirmaram também que as pesquisas se concentram em sua maioria nas areas
da Linguistica e suas derivadas nomenclaturas (linguagem, estudos linguisticos, etc.). A
metodologia mais utilizada nas pesquisas deste levantamento € a pesquisa-a¢ao (39%) seguida

dos estudos de caso e etnografica (ambos 17%). Observaram que a maioria dos trabalhos
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investiga a lingua inglesa e a diversidade de midias utilizadas durante os estudos, apontando
diversas possibilidades do uso das midias digitais em praticas pedagdgicas.

Em outro artigo de levantamento, Paiva e Lima (2018) avaliaram dez artigos que
apresentam estudos empiricos sobre praticas de letramentos digitais com os sujeitos sociais da
comunidade escolar entre os anos de 2010 e 2017, porém com enfoque na formacdo dos
professores. Critério esse que retirou da analise uma grande quantidade de artigos sobre a
tematica. A maioria das pesquisas selecionadas neste levantamento sao qualitativas e de carater
exploratorio, descritivas e interpretativistas, assumindo como metodologias estudos de campo,
pesquisa-agdo, participante ou etnografica. Os autores concluem que os artigos analisados
demonstram a “importancia da mediagdo pedagdgica dos professores no processo de
aprendizagem tecnologica de forma interdisciplinar”, apontando uma necessidade de fomentar
no curriculo estratégias e atividades interculturais utilizando aplicativos e ferramentas digitais
(PAIVA; LIMA, 2018).

Em nosso levantamento, reagrupamos as setes teses provindas de programas de pos-

graduagdo em educacdo (Quadro 10), para ressaltar pontos relevantes em suas consideracdes.
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Quadro 10 — Teses de Programas de Pds-Graduacdo em Educacao

Autor/Titulo/Ano
Andrea Pinheiro Paiva
Cavalcante. Multiletramentos

mediados pelo computador em
sala de aula: a perspectiva das
culturas  juvenis em  fluxo.
UFC/Fortaleza. 2014.

Rogério Pereira Santos.
Multiletramentos, tecnologias
digitais e os lugares do corpo na
educagdao. UFSC/Florianopolis.
2014.

Eduardo Fofonca. Entre as
praticas de (multi)letramento e os
processos  de  aprendizagem
ubiqua da cultura digital:
percepgoes estéticas de
educadores  das  linguagens.
Mackenzie/ Sao Paulo. 2015.

Patricia  Teixeira de  Sa.
Conhecimento historico e midia
em uma escola da rede municipal
de ensino do Rio de Janeiro.
PUC/ Rio de Janeiro. 2016.

Andreia Alvim Bellotti.
Tecnologias digitais: a
apropriag¢do pelos professores
dos anos iniciais do ensino
fundamental na pratica
pedagogica e a relagdo com a
proposta curricular de lingua

portuguesa do municipio de Juiz
de Fora. PUC/Petropolis. 2017.

Objetivo e Contexto

Objetivo:  Compreender as  experiéncias  de
multiletramentos no contexto da escola com o uso do
laptop na perspectiva infanto-juvenil Contexto: A
pesquisa toma como ponto de partida o uso do laptop na
sala de aula, a partir do Projeto Um Computador por
Aluno (UCA), na Escola de Ensino Fundamental e Médio
Flor de Maravilha, em Fortaleza. Turma do 6° ano.

Objetivo: O trabalho procura compreender os
multiletramentos, as tecnologias digitais e o corpo como
elementos transitorios, historicamente produzidos e
definidos em interagdo reciproca. Como questdo central,
busca-se problematizar os lugares do corpo nos
multiletramentos. Contexto: Tese organizada por ensaios
a partir de varias experiéncias. Como oficinas de midia-
educacdo desenvolvidas com criangas italianas na
educacao infantil.

Objetivo: Investigar as percepgoes de educadores de Arte
e Linguas do IFPR, excepcionalmente sobre o prisma
interdisciplinar, das estéticas contemporaneas da Cultura
Digital, a partir da aprendizagem ubiqua e dos
(multi)letramentos. Contexto: Docentes de Arte e
Linguas, de trés campi que integram o Instituto Federal do
Parana.

Objetivo: Discutir a constru¢do do conhecimento
historico escolar, no contexto de midiatizagao. Contexto:
Foram realizadas observagdes de aulas de historia em trés
turmas de 9° ano do Ensino Fundamental em uma escola
publica da Rede Municipal de Ensino do Rio de Janeiro

Objetivo: Compreender a apropriagdo das TDs pelos
professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental da
Rede Municipal de Juiz de Fora em sua pratica pedagogica
e a articulag@o desta com a Proposta Curricular de Lingua
Portuguesa para esse nivel de ensino.

Contexto: Formagdo de professores para praticas de
multiletramentos e novos letramentos ligadas ao curso a
distaincia de Especializacdo em Lingua Portuguesa
RedeFor (2010-2011 e 2011-2012). Mais
especificamente, realizamos um estudo da influéncia da


https://repositorio.ufjf.br/jspui/browse?type=author&value=Bellotti%2C+Andreia+Alvim

Autor/Titulo/Ano
Denise Rezende Barbosa.
Professoras alfabetizadoras e

seus multiletramentos na rede
virtual: marcas discursivas nos
caminhos da formacgdao.
UFRIJ/Rio de Janeiro. 2016.

Gustavo Cunha de Araujo. O
letramento estético na
consolidag¢do dos processos de
leitura e escrita de educandos
jovens e adultos da educag¢do do
campo. Unesp/Marilia. 2018.
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Objetivo e Contexto

disciplina LP-005
midias”.

“Multiletramentos, linguagens e

Objetivo: Compreender o processo de interlocu¢do numa
pesquisa-formagdo online realizada com professoras
alfabetizadoras. Contexto: pesquisa-formacdo online
realizada com professoras Alfabetizadoras de Escola
Publica

Objetivo: investigar como se desenvolve o letramento
estético a partir de signos visuais e da escrita para
compreender a realidade do jovem e do adulto da
Educag¢ao do Campo. Contexto: Os sujeitos pesquisados
foram os alunos jovens e adultos do curso de Licenciatura
em Educacdo do Campo com habilitagio em Artes e

Musica, da Universidade Federal do Tocantins, campus de
Tocantindpolis.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

No Quadro 10, os sujeitos de pesquisa das teses sdo os professores e/ou alunos e estas
objetivam, de um modo geral, a relagdo dos participantes com os multiletramentos. O intuito a
seguir, ¢ destacar alguns resultados das pesquisas selecionadas no campo da educagdo que
podem contribuir em nossas analises.

Em sua tese, Cavalcante (2014), ao pesquisar o uso do laptop na sala de aula a partir do
Projeto Um Computador por Aluno (UCA), em uma turma do 6° ano, se aproxima de certos
aspectos com nossa pesquisa, uma vez que trabalha na perspectiva dos multiletramentos e das
culturas juvenis. Com o objetivo de compreender como o uso do laptop, no contexto da sala de
aula, favorece as experiéncias de multiletramentos dos jovens, a pesquisadora analisou trés
eventos de multiletramentos na turma (produgdo de cartas, criagdo de slides e o uso do
computador como um caderno digital) e, dentre suas reflexdes, declarou que a escola precisa
dialogar com “as novas possibilidades de aprendizagem favorecidas pela imersao dos sujeitos
nas narrativas mididticas cotidianas” (CAVALCANTE, 2014, p. 220). E reforca que o

computador seja reconhecido como pratica social e ndo como tecnologia, na dire¢do que o que
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interessa sdo os sentidos que os estudantes atribuem ao uso e ndo o artefato em si
(CAVALCANTE, 2014, p. 220).

Ja Pereira (2014), em sua pesquisa, buscou compreender a interacdo entre o0s
multiletramentos, as tecnologias digitais e o corpo. A discussdo sobre letramentos foi a partir
de questdes como: “se os multiletramentos colocam na pauta da educagdo a co-presenga de
multiplas linguagens, que lugar hé entre elas para o corpo e seus didlogos com o mundo?”
(PEREIRA, 2014, p. 49). Através de relatos de algumas experiéncias particulares e
pedagogicas, Pereira (2014) ressalta a impossibilidade de encontrar parametros limitrofes entre
linguagens e midias, corpo e sujeito, tudo ¢ movimento e transformam-se simultaneamente.

Nao ha o corpo de um lado e o sujeito do outro. Assim como, em tempos de
comunicacgdo digital, ndo ha a linguagem de um lado e as tecnologias digitais de outro. As
tecnologias possuem agéncia, ou seja, transformam ao mesmo tempo em que fazem parte das
praticas sociais. O corpo, também agente, ¢ Ser-ativo-passivo, responde a0 mesmo tempo em

que indaga o mundo (PEREIRA, 2014, p. 167).

Essa reflexdo em que ndo hé separagdo por exemplo, entre midias, corpo e linguagens,
nos faz ressaltar a complexidade de se pesquisar as midias e suas relagdes com as
juventudes e a educagdo. E na perspectiva dos multiletramentos, ¢ o0 movimento, as
interagdes e relagdes contidas neles que devemos analisar e potencializar, com o
desafio de ndo categorizar e identificar pontos que por fim podem ser limitantes e
deterministas.

A pesquisa de Fofonca (2015), focada na perspectiva da docéncia e suas relagdoes com
os multiletramentos em suas praticas, foi realizada com professores de Arte e Linguas de trés
campos do Instituto Federal do Parana e constatou que os educadores ja realizam praticas
educativas multiletradas. “Todavia, vislumbraram a necessidade de uma formag¢ao continuada
para que possam desenvolver, cada vez mais, uma dimensdo estética interdisciplinar,
possibilitada a partir dos didlogos constantes com outras areas de conhecimento” (FOFONCA,

2015).
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Também realizando a pesquisa na perspectiva da docéncia, Belloti (2017), através de
estudo com professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental da Rede Municipal de Juiz de
Fora, constatou, assim como Fofonca (2015), uma aproximag¢ao dos docentes com as midias
digitais, que propdem atividades variadas. Dentre as praticas adotadas, o jogo se destaca.
(BELLOTI, 2017).

Seguindo a linha de pesquisas focalizadas na perspectiva de professores, Rezende
(2016) se dedicou a compreender o processo de interlocu¢cdo numa pesquisa-formagao online
realizada com professoras alfabetizadoras. A partir do estudo, a autora apontou a necessidade
de articulagdo de diferentes fatores — pedagogicos, politicos, culturais, materiais — para ampliar
as possibilidades de praticas multiletradas como estratégia para a justi¢a cognitiva. E reforcou

também a importancia da formacao de professores para as midias. Formagoes estas que

garantam condigdes de trabalho e estudo a professores da escola ptiblica que possam,
assumindo o protagonismo de suas praticas, atuar de forma competente na formagdo
critica do novo leitor e escritor, para que ele possa agir na sociedade atual de forma
ética e estética, desenhando novos futuros sociais (REZENDE, 2016, p. 13).

A pesquisadora Sa (2016), realizou observagdes em aulas de historias em uma turma
do 9° ano de uma escola publica municipal do Rio de Janeiro, focalizando a relagao da disciplina
com as midias. A pesquisa apontou que as midias viabilizaram uma flexibilizacao de narrativas
historicas unidirecionais. Nesse aspecto, as midias possibilitam o acesso a diferentes
perspectivas, que quando postas em questionamento, podem auxiliar no desenvolvimento da
percepcao critica dos estudantes. Contudo, os alunos demonstraram pouca confianca nas
narrativas midiaticas “valorizando a palavra escrita impressa ¢ a fala do professor” (SA, 2016,
p. 6). Com isso, percebemos que ha certa hierarquizagdo, sobretudo em ambientes educativos,
em relagdo aos conteudos presentes nos diferentes tipos de midia. Sdo concepgdes culturais e
particulares de cada contexto, relacionadas diretamente ao consumo midiatico, em que alguns
tipos de letramentos sdo mais legitimos que os outros. Nao apenas de contextos, mas da maneira

como a educacdo ¢ vivida de modo geral, com os curriculos, hierarquias, etc.
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Aratijo (2018), realizou pesquisa na temdtica da Educacdo do Campo, em que os
sujeitos pesquisados foram os alunos jovens e adultos do curso de Licenciatura em Educacao
do Campo com habilitagdo em Artes e Musica, da Universidade Federal do Tocantins. Para
compreender a realidade do jovem e do adulto da Educacao do Campo, objetivou investigar
como se desenvolve o letramento estético'® a partir de signos visuais e da escrita. Para o autor,
este tipo de letramento possui importancia elevada para a tomada de consciéncia acerca da
realidade na qual o sujeito se insere e para a compreensao do papel da atividade criadora para
a constitui¢do da personalidade humana (ARAUJO, 2018).

Com isso, Aratjo (2018) concluiu em sua pesquisa que ndo se pode mais adiar a
perspectiva da ciéncia em geral, da arte e da cultura como componentes de letramento com
jovens e adultos da Educagao do Campo. Para o autor “o letramento estético ¢ um bem cultural
a que criangas, jovens e adultos tém inalienavel direito e a escola e a universidade tém o dever
de atentar para o desenvolvimento de uma proposta didatica voltada a aproximagao do leitor
com o texto” (ARAUJO, 2018, p. 301).

Essa afirmagdo de Araujo, com énfase na expressdao “t€ém o dever”, pode parecer
incisiva, mas ¢ necessario ¢ urgente que os profissionais da educacio tenham consciéncia que
para realizar essas aproximacdes criticas e aprofundadas com os “novos textos”, as praticas que
envolvem os multiletramentos precisam chegar nos atores (professores e alunos), de modo
organico e consciente a0 mesmo tempo, ou seja, o desafio € encontrar os caminhos que vao
possibilitar a elucidagdo desses desafios. Essa pesquisa tem a intengdo de contribuir com as
reflexdes nessa contextura.

Dessa forma, as teses mapeadas demonstraram e analisaram possibilidades de praticas
que se constituiram com caracteristicas do contexto contemporaneo multimodal e do novo
ethos. Com isso, o capitulo demonstrou como as pesquisas € o campo académico compreendem
o cenario dos multiletramentos no contexto brasileiro. O intuito a seguir ¢ investigar em outro
contexto, o franc€s, como se organizam e se estruturam para uma educagdo cada vez mais

pautada nos multiletramentos.

18 Para o autor “...educar é mais do que escolarizar ou alfabetizar; ndo ¢ apenas decifrar o codigo linguistico.
[...]passar pelo letramento estético, pois € preciso considerar que a relagdo entre texto e imagens ndo implica a
mesma forma de dizer a mesma coisa, isto ¢, o texto parece significar mais quando acompanhado da imagem”
(ARAUIJO, 2018).
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3 CORTES DE CENA: CENARIO FRANCES E ALGUNS MARCOS

“E por isso que educagio, vocé sabe, é a palavra-chave
E como um homem nu todo vestido por dentro,

¢ como um soldado da paz armado de pensamentos,

¢ como uma saida, um portal, um instrumento”

(trecho de Miliondrio do sonho — Emicida)

;;';f:': Acesse a musica pelo link ou pelo QR Code.
i e https://www.youtube.com/watch?v=vgdnbRg92n0&t=155

A abordagem do cenario franc€s nesta pesquisa tem como objetivo compreender o
percurso genealdgico da nocao de educagdo para as midias na Franca. O intuito é conhecer seus
contextos emergentes, alguns de seus importantes atores, as transformagdes de questdes
relacionadas a tematica e algumas iniciativas implementadas no pais. Consideramos importante
o estudo deste contexto para identificar os papéis, as percepcdes sociais € para auxiliar na
compreensdo dos cendrios de investigacao desta pesquisa.

No imaginario brasileiro, a Franca exerce um papel significativo, seja nas artes, na
musica, na filosofia ou em outras areas. E um pais conhecido mundialmente por seus
intelectuais com pensamentos vanguardistas, como Foucault (1926-1984), Certeau (1925-
1986), Deleuze (1925-1995), Merleau-Ponty (1908-1961), Freinet (1896-1966), Bourdieu
(1930 — 2002), Gonnet (1945), Jacquinot (1937 — 2014), e tantos outros, para citar os mais
proximos de nosso campo de estudo.

Em relagdo aos contextos historicos da interagao entre educagao ¢ comunicagao, como
acontece em outros paises, a Franga também ¢ influenciada por acdes mundiais. As publicagdes
da UNESCO, por exemplo, integram as narrativas histéricas de varios paises, incluindo o
Brasil, assim como influenciam (e influenciaram) nos modos de entender a relagao da sociedade
com as midias. Dessa forma, encontramos pontos comuns entre Fran¢a e Brasil na medida em

que estudamos a interagdo das midias digitais com a educacdo em ambos os paises. Na Franga,


https://www.youtube.com/watch?v=vgdnbRg92n0&t=155s
https://www.youtube.com/watch?v=vgdnbRg92n0&t=155s
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essa interagcdo se desenvolveu historicamente por meio da realizagdo de diferentes debates,

como eventos (conferéncias, coldquios, semindrios, encontros mundiais), acdes, publica¢des de

leis, formagao de instituicdes e laboratorios de pesquisas dedicados a estas tematicas.

O capitulo ¢ constituido com um numero relevante de termos, expressoes e abreviagoes

do idioma francés. No Quadro 11 identifico as traducdes selecionadas para esta pesquisa.

Quadro 11 — Termos em francés utilizados no capitulo

Termo em francés
Animation/Animateurs

Baccalauréat

Centre de Documentation et
d’information (CDI)

Centre pour 1’éducation aux médias
et a I’information (CLEMI)

Cadre de Référence des Compétences

Nmériques (CRCN)

Centre de Recherches sur
I'EDucation aux Médias (CREDAM)
College

Consigne

Documentaliste (professeur)
Education aux médias

Education par les médias

Education aux Médias et a
I’ Information (EMI)

Espace numérique de travail (ENT)
Instituts Nationaux Supérieurs du
Professorat et de 1’Education
(INSPE)

Langue vivante

Lycee

Projet artistique et culturel (PAC)
Savoir-faire

Scénaristes-pédagogues

Semaine de Presse et des médias dans
’Ecole

Traducao

Oficineiros

Diploma de fim do ensino médio

Centro de Educacdo sobre midia e Informacao

Centro de Educacdo em Midia e Informacao,
encontrei outras duas variantes: Centro de conexdo
entre educacgao ¢ os meios de informacao e Centro de
Ligagdo entre o Ensino e as Midias de Informacao.
Quadro de referéncia das competéncias digitais

Centro de Pesquisa e Estudos sobre Educacido na
atualidade e midias

Escola

Tarefa / Atividade

Professor documentalista

Educag¢dao em midias (Educagdo para/sobre/com as
midias)

Educacao para as midias

Educacao para as midias e a informagao

AVA (Ambiente virtual de aprendizagem)
Institutos Nacionais de Ensino e Educagdo Superior

Lingua estrangeira

Ensino médio

Projeto artistico e cultural

Conhecimento pratico, know-how, saber fazer
Roteiristas pedagogos

Semana da imprensa e da midia na escola

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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A 1ideia deste topico, também foi motivada pela ocasido em que fui na Jornada de
Estudos intitulada “Education aux medias et @ I'information”, realizada em Paris pelo INSPE
(Instituts Nationaux Supérieurs du Professorat et de 1’Education)", em que professores
especializados na tematica, como Laurent Petit (Universidade Paris-Sobornne), Yolande Maury
(ESPE Lille — Nord de France), atores politicos (representantes do setor publico), e professores
da educagdo basica, realizaram comunicagdes que abordaram o cenario francés e suas
perspectivas relacionadas a educagao para as midias, contextualizando e apresentando métodos
e relatos de diferentes praticas pedagogicas e projetos. Outro ponto importante referente a este
capitulo, € o registro do contexto francés em lingua portuguesa, podendo auxiliar pesquisadores
€ novos intercambios entre culturas.

O capitulo inicia com a contextualizacdo de alguns importantes atores do cenario
francés nesta interface entre educagdo e comunicagdo, como Freinet, Jacquinot, Gonnet, René
La borderie e Latour. A inten¢do ndo ¢ aprofundar em suas experiéncias, pois ha pesquisas
relevantes especificas sobre seus trabalhos, uma vez que s3o estudiosos com extensas
contribui¢cdes. Porém, ressaltamos alguns aspectos que se aproximam das temadticas desta
pesquisa e contribuiram em nossas reflexdes. Michel de Certeau € um pesquisador fundamental
neste estudo, porém nao serd abordado neste item, uma vez que dedicamos para ele um topico
no capitulo “Equipe: artes de fazer junto”, com uma discussao a partir de sua perspectiva sobre
as praticas no cotidiano.

Em seguida, o interesse deste capitulo ¢ descrever a organizacdo do sistema
educacional francés, com foco em compreender os niveis de ensino, a estrutura curricular e
alguns elementos importantes do cotidiano escolar que possuem relagao direta com as midias
digitais. Os centros de educacdo sobre midia e informagdo de cada escola (CDI - Centre de
Documentation et d’Information), sao locais nas escolas destinados a formag¢ao dos alunos para
a cultura digital. Ainda, ressaltamos alguns oOrgdos importantes que se dedicam para o

desenvolvimento da relagdo da educagdo com as midias, como o Centro de Educagao em Midia

19 Evento realizado no ESPE Paris. Palestras e bibliografia. Disponivel em: <https://www.inspe-
paris.fr/article/journee-detude-education-medias-a-linformation>. Acesso em: 10 mai. 2021.


https://www.inspe-paris.fr/article/journee-detude-education-medias-a-linformation
https://www.inspe-paris.fr/article/journee-detude-education-medias-a-linformation
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e Informacdo (CLEMI)?. Para assim, finalizar o capitulo com um levantamento de 21 teses
publicadas por universidades francesas, cujo intuito ¢ compreender como sdo abordados os

conceitos de letramentos e suas variantes na Franga.

3.1 ALGUNS PRECURSORES

Freinet e seu trabalho com a imprensa escolar

O pedagogo francés, Célestin Freinet (1896-1966), no inicio do século XX,
desenvolveu estratégias de ensino consideradas revolucionarias. Com 29 anos, lecionando em
Bar-sur Loup, sua cidade natal, ele adquire uma impressora na qual os alunos documentam,
escrevem e imprimem seus textos. Este dispositivo € um dos elementos principais de sua
pedagogia ativa, que ele implementou com Elise Freinet.

Célestin Freinet ¢ conhecido como “pedagogo popular” por possuir um perfil de
inovacao social e sindicalista. Em sua pedagogia, tem como eixos fundamentais a importancia
do contexto e dos interesses dos alunos, o trabalho colaborativo e a autonomia dos estudantes.
Defende a aprendizagem como uma atividade livre que deve ser motivada através da
autoaprendizagem, permitindo aos aprendizes se sentirem no centro de sua formagao e propoe
momentos pedagdgicos focados nas praticas.

A pedagogia de Freinet ¢ ampla e nos cabe nesta tese ressaltar sua relacdo com as
midias. Freinet, em suas praticas pedagogicas, possui forte vinculo com os meios de
comunicagdo, principalmente em suas reflexdes sobre o que ele nomeia como ‘técnicas
audiovisuais”, que na época, ja se afastava de uma abordagem puramente instrumental,

propondo uma integragdo do audiovisual na escola.

20O CLEMI : Centre pour I’éducation aux médias et a I’information, é também conhecido por « Centre de
liaison de l'enseignement et des médias d'information ““. Encontramos em diferentes textos e artigos, as duas
expressoes.
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...identifica-se e cria-se o meio técnico capaz de viabilizar essa comunicacdo, vale
dizer, a imprensa escolar e a linogravura. Estudo do entorno, imprensa, jornal e
correspondéncia escolares tornar-se-30 instrumentos primordiais de uma revolugéo
pedagogica. As fitas magnéticas e o gravador de rolo, o filme, hoje em dia, a camera
de video, complementardo mais tarde o arsenal técnico dessa comunicacdo que se
torna o objetivo concreto da aprendizagem da escrita e da criag¢@o e edicdo de textos
(LEGRAND, 2010, p. 16).

Aproximando ainda mais dos pressupostos desta pesquisa, Freinet, na obra “Les

21 Discorre sobre suas praticas pedagogicas, dentre elas

techniques Freinet de [’école moderne
a comunicagdo interescolar, que envolve a correspondéncia entre duas classes por cartas
coletivas e individuais. Pode abranger textos livres, desenhos e trabalhos (entrevistas, registros
e pesquisas) que sdo trocados nas correspondéncias. Essa atividade amplia o ambiente de
conhecimento da crianga (FREINET, 1982, p. 24). O autor aponta que esse trabalho
proporciona viagens de intercdmbio que viabilizam a descoberta de outros contextos e da
alteridade. Para Freinet, essa divulgacdo de textos, seja interescolar ou pelo jornal escolar,
representa o motor da criagdo do texto livre: ser lido e poder se comunicar (FREINET, 1982, p.
24).

Freinet acredita que estes tipos de atividades propiciam a expressividade do aluno, ao
narrar suas vivéncias, os elementos da vida fora da escola e seus pensamentos profundos,
afastando-se assim de uma visdo técnica e restrita do dominio da escrita. Se empenhou em
realizar praticas que destacassem o protagonismo das criangas, defendendo a liberdade de

expressao. Com esses pressupostos foi inspiracao para educadores e pesquisadores de diferentes

paises.

Geneviéve Jacquinot-Delaunay (1937 — 2014) e sua pedagogia para/pela imagem

Dentre os percursores voltados & compreensdo da relacdo entre midia, sociedade e
educagdo, Genevieve Jacquinot (1937 — 2014) ¢ uma importante referéncia, pois realizou
estudos sobre o desenvolvimento intelectual, afetivo e social das midias e sobre o trabalhar com

as midias. Formada em Letras Modernas, comegou sua carreira como professora de letras no

21 FREINET, Célestin. Les techniques Freinet de I'"école moderne. Collection Bourrelier A. Colin, 1980. Possui
versdo traduzida para a lingua portuguesa: Freinet, C.: As Técnicas Freinet da Escola Moderna, Lisboa,
Editorial Estampa, Colecgdo Técnicas de Educagdo, 1975.
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ensino secundario. Integrou também o RTS (RadioTelevision Escolar), a partir de um concurso
para roteiristas-pedagogos (scénaristes-pédagogues).

Em seu trabalho no RTS, produziu varios programas televisivos pedagdgicos. Através
destas experiéncias, a questdo cientifica motivadora de Jacquinot consistia nas reflexdes em
torno de “como ensinar com/para a imagem?”’. Sua obra conhecida e editada a partir da sua tese,
muito referenciada ainda atualmente, ¢ intitulada “Image et pédagogie”,?’ publicada em 1977,
foi reeditada, em 2012.

Suas pesquisas apoiam-se em textos reflexivos quanto a relacdo democratica entre
educagdo e comunicagdo, sobre o desenvolvimento da pedagogia da imagem, importantes
reflexdes criticas sobre a integracdo das midias digitais nos contextos educativos. “A inser¢ao
relevante da imagem em um processo educativo supde pelo menos dois tipos de reflexdes, uma
referente ao instrumento (o suporte), € a outra a linguagem”, a autora segue afirmando que o
setor politico e técnico tem dado mais aten¢do a primeira reflexdo (JACQUINOT, 1981, p. 5,
tradugdo nossa). E cabe deslocar esses questionamentos para os tempos atuais: Serd que os
orgdos politicos continuam dando mais atencdo aos recursos relacionados as midias?
Preocupados mais com o que precisa ter do que as reflexdes sobre “como fazer”? A meu ver as
duas reflexdes sdo importantes. Porém, o grande desafio ¢ encontrar o equilibrio entre elas e
ndo debater apenas os recursos instrumentais relacionados as midias em contextos educativos.

Em uma comunicagdo realizada em evento na cidade de Lille (1996), Jacquinot levanta
reflexdes relacionadas a algumas dificuldades observadas naquela época e que ainda hoje
podem ser refletidas nesta interacdo entre educacdo e comunicacdo. Dentre as questdes, uma
delas, ¢ referente a falta de cuidado na concepgdo de softwares no sentido em que “saber
programar, ndo propicia mais habilidade para criar um software, assim como saber digitar no
computador, ndo proporciona talento para escrever uma poesia”. Com esse argumento, nos
aproximamos da ideia de que ¢ preciso focar em aspectos mais sociais e intrinsecos do “fazer
com as midias”, pois letramentos digitais envolve mais do que aprender aspectos técnicos de
determinados softwares ou tecnologias. A autora ressalta também, as diferengas nos resultados

obtidos: “todos os alunos ndo sdo iguais no que diz respeito aos problemas levantados na

22 JACQUINOT, Geneviéve. Image et pédagogie. Archives contemporaines, 2012. Versdo em lingua portuguesa:
JACQUINOT-DELAUNAY, Geneviéve. Imagem e pedagogia. Edigoes Pedago, 2006.



84

autoaprendizagem, assim como as tarefas ndo requerem as mesmas estratégias de ensino”
(JACQUINOT, 1996, p. 1, tradugio nossa?).

Algumas dificuldades estao relacionadas em adequar as praticas pedagdgicas aos
novos recursos. Por exemplo, “...a0 que me parece em particular, os sistemas de hipertextos sao
mais adequados para tarefas do tipo resolucdo de problemas do que para adquirir conceitos ou
procedimentos simples ou repetitivos” (JACQUINOT, 1996, p. 1, traducdo nossa). Essas
reflexdes estdo diretamente relacionadas com os desafios enfrentados pelos professores ainda
hoje para selecionar as midias digitais adequadas em suas atividades. Jacquinot declarou
também que os sistemas das midias digitais ndo sdo naturalmente sistemas de aprendizagem.
Por isso, ressalta a importancia de realizar questionamentos sobre o que as NTIC (Novas
Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo) trazem para a aprendizagem, buscando
compreender as relevancias cognitivas, pedagogicas e sociais desses usos ¢ o papel da escola

nestes Processos.

Jacques Gonnet (1945) e suas importantes acdes politicas

Outra importante referéncia nesta tematica ¢ Jacques Gonnet (nascido em 1945),
fundador do Centro de Pesquisa e Estudos sobre Educagdo na atualidade e midias
(CREDAM?**), da Universidade de Sorbonne. Em 1988, assumiu a dire¢io do CLEMI* (Centro
de conexao entre a educagao e os meios de informagao do Ministério da Educacao Nacional da
Franca).

Em um artigo intitulado “Généalogie d’'un concept ambigu: I’éducation aux médias>®»
publicado em 2002, Gonnet discorre sobre as correntes que conceituam a tematica e suas
diferentes perspectivas, como as tratativas da UNESCO e as barreiras nas traducdes em

diferentes paises.

23 Texto original : "...tous les apprenants ne sont pas égaux face aux problémes posés par I’apprentissage
autogéré et toutes les taches d’apprentissage ne réclament pas les mémes stratégies pédagogiques”
(JACQUINOT, 1996, p. 1).

24 Le Centre de Recherche sur I'Education Aux Médias.

2 Centre de Liaison de I’Enseignement et des Médias d’Information.

26 Tradugdo: Genealogia de um conceito ambiguo: educagdo para as midias. E um artigo que integra o livro “Les
Jjeunes et les médias. Perspectives de la recherche dans le monde.



85

Especialistas, de boa vontade, ndo tentaram esquecer nada sobre as potencialidades
do assunto: “alfabetizagdo de populagdes pobres”, a necessidade de “pensamento
critico” para recomendar uma distdncia em relagdo as midias. Em tais momentos
historicos, o desejo de exaustdo conceitual (completude) ¢ tdo forte que cada
participante acrescenta um toque pessoal ao que parece ser o mais importante, que ele
presume ter sido omitido por outros. Assim, constroi-se um “objeto” cuja sigla retine,
mas que dificilmente nos atrevemos a questionar, pois ¢ insaciavel, complexo e, de
certa forma, ilusorio (GONNET, 2002, p. 42).

Nesse trecho, Gonnet aponta a dificuldade e complexidade conceitual da tematica
educacgao e midias digitais. Ao propor o questionamento sobre como entender o movimento tao
dindmico da educacdo para as midias, o autor levanta trés logicas possiveis: a primeira, é
referente a um questionamento sobre a relacao entre conhecimento e 0 comprometimento com
a cidade, com a postura cidada, que sdo reflexdes herdadas da filosofia. A segunda logica, seria
uma abordagem original das culturas infantis e juvenis, reflexdo que vem diretamente dos
movimentos da ‘nova educagdo’. E a terceira logica, sdo questionamentos relacionados aos
efeitos da midia, principalmente das midias em massa. Para Gonnet “a caracteristica da postura
dos atores da educagdo para as midias ¢ sempre conjugar essas trés logicas” (GONNET, 2002,
p. 43). Sao dimensdes comuns e fundamentais para importantes campos que se dedicam a esta

tematica.

René La Borderie e o centro de iniciacdo a cultura audiovisual(1935- 2011)

René La Borderie ¢, talvez, um dos percursores menos conhecidos fora da Franca.
Pedagogo e escritor francés, fundou o ICAV (Initiation a la Culture Audiovisuel, que se
transformou em ICOM — Initiation a la Communication et aux médias), em que foi responsavel
até meados da década de 1980. Foi diretor de pesquisa da Universidade de Bordeaux II, a partir
do ano de 1983. Formado em Letras, foi também consultor de organizagdes internacionais para
problemas educacionais e diretor do Centro Regional de Documentagdao Educacional (CRDP)

em Bordeaux.
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La Borderie criou o principio de Iniciagdo a Cultura Audiovisual, no sentido que, com
o0 ICAV (ICOM), que representava uma divisao do CRDP, produziram uma série de materiais
e acoes (como seminarios e formacodes), voltados a uma ‘pedagogia do audiovisual’. O objetivo
geral se configurava na formacao de criangas e jovens para a analise e leitura critica da imagem.
Dessa forma, o foco ndo sé era a “inscrigdo a iniciagdo das midias nos programas escolares,
mas também previam, entre outras coisas, que o centro concebia como fundamentais: a
formagdo dos professores e a pesquisa, considerada essencial para a implantagdo de seus

programas” (BENNETT, 1977, p. 17 tradugio nossa)?’.

O papel da ICAV ¢ definido da seguinte forma: colocar as criangas em posi¢do de
compreensdo dos “codigos culturais basicos”. O método ¢ duplo: reflexdo — ajudar as
criangas a analisarem o fendmeno da comunicagdo audiovisual em dois niveis, o de
radiodifusdo e o de recepcdo. Aplicagdo pratica — ajudando as criangas a se
expressarem ¢ a se comunicarem através de meios audiovisuais (BENNETT, 1977, p.
18 tradugdo nossa)?®.

O CRDP produziu seu proprio material audiovisual destinado a ser utilizado em
diversos dominios. A cole¢do “O mundo das Imagens” (Le Monde des Images) por exemplo,
compreendia uma série de livros, de jogos fotograficos, de diapositivos e documentos de
trabalhos conexos, que eram destinados ao primeiro e ao segundo nivel do ensino secundério.
O primeiro caderno se tratava da imagem fixa: fotografias em sequéncia e imagens publicitarias.
O segundo livro se tratava de historias em quadrinhos e andlise de curta-metragens. O terceiro
livrto compreendia a andlise de curtas metragens, introduzindo a noc¢do de “elementos de
significacdo” em um nivel mais elaborado, como a andlise da imagem fixa e sequéncias. Os
estudantes também analisavam os filmes e fotos produzidos por eles mesmos (BENNETT,

1977, p. 18/19). Percebe-se na estruturacdo da cole¢@o, uma preocupacdo em organizar os

27 Texto original : “[...] mais elle prévoyait en outre deux choses que le Centre avait toujours considérées
comme essentielles : la formation des professeurs et la recherche considérée comme préalable indispensable a
la mise en oeuvre de chaque programme” (BENNETT, 1977, p. 17).

28 Texto original: “Le réle de 1'ICAV est défini comme suit : "mettre les enfants @ méme de comprendre les "codes

culturels de bases". La méthode est double : réflexion - aider les enfants a analyser le phénomene de la

communication audiovisuelle a deux niveaux, celui de l'émission et celui de la réception, application pratique -

aider les enfants a s'exprimer eux-meémes et a communiquer par les moyens audiovisuels » (BENNETT, 1977, p.

18).
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conteudos a serem abordados em praticas pedagdgicas com midias, com énfase nas analises

criticas de contetidos audiovisuais.

Bruno Latour e a teoria do ator-rede (1947)

O sociodlogo e antropdlogo Bruno Latour (1947), bastante referenciado na atualidade,
enfatiza em sua obra que a natureza e a sociedade nao estao separadas por uma diferencga radical.
Em sua teoria “Ator-rede” Latour enfoca as associagdes, entendendo que o trabalho da ciéncia
estd no processo, ndo no meio, e transita entre natureza e sociedade. “Latour apoia a ideia de
que ¢ buscando associacdes entre varidveis diversificadas de um fendmeno social que € possivel
obter elementos de explicagdo sobre ele” (MADIBA, 2018, p. 71).

Desta forma, o intuito ndo ¢ separar, ¢ deixar de atribuir um pensamento cientifico
voltado para a identificacdo de categorias e seguir a rede que associa os elementos constituintes
da pesquisa. Neste aspecto, tem-se proximidades com as teorias da sociologia do cotidiano em
Certeau, e da perspectiva dos multiletramentos do Grupo de Nova Londres, em que refletem
também sobre essas complexidades simultaneas dos muitos elementos presentes nos contextos
e sugerem essa amplitude do olhar dos pesquisadores. Ha nas reflexdes de Latour, uma énfase
para as associacdes. Ele aborda o termo “coisas ndo humanas” referentes “ndo apenas as
ferramentas linguisticas, icOnicas e plasticas” usadas nos jornais por exemplo, mas também em

todas

...as restri¢cdes discursivas dos significados atribuidos aos instrumentos utilizados.
Implicando uma anélise cientifica que possa ser realizada através do estabelecimento
de elos de mediagdo entre os sujeitos, suas leis, restrigdes, instrumentos, praticas e
objetos trocados (MADIBA, 2018, p. 71).

Latour criou em 2009 o Medialab Sciences Po, que possui o objetivo de servir-se das
tecnologias digitais para renovar os métodos e as teorias sociais. As trés missdes principais do
laboratério, que € constituido por universitarios e engenheiros, sdo: metodologia, analise e
teoria. Se dedicam a identificar a digitalizagdo, no sentido em que para além da multiplicagdo
dos dados e modificacdes das praticas existentes, investigam quais sdo as novas abordagens que

ela traz sobre as questdes fundamentais da teoria social.
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Em 2019, presenciei em Paris, uma comunica¢ido de Latour defendendo a tese de que
o digital nos oferece uma experiéncia direta com os principios da Monadologia, em que, quanto
“mais vocé expande a rede de relacdes, mais vocé individualiza os elementos” (LATOUR,
2019)%. O autor exemplifica o erro da distingdo entre analdgico e digital, afirmando que a
digitalizagdo ndo ¢ uma funcdo nativa e sim o resultado de um empilhamento de fung¢des
analdgicas. Na perspectiva da educagdo, esse olhar, de que o digital € resultado de muitas acdes
analogicas, nos leva a evitar a pensar separadamente os aspectos digitais das agdes cognitivas
que o envolvem. Estd tudo imbricado, pois para Latour “o digital ocupa apenas uma parte
minuscula dos cursos de acdo. E que, quanto mais olhamos as “nuvens”, mais falamos de virtual
e materializamos as relagdes.”’. Ndo vamos nos aprofundar nesta tematica, mas o que Latour
quis demonstrar com tal raciocinio ¢ que nos aproximando das abordagens da monodologia,
saimos da oposi¢do individuo/coletivo.

Dessa forma, finalizamos esse item com Latour, um pesquisador que possui um olhar
abrangente e integrativo em relag@o as interagdes sociais e seus aparatos tecnologicos. Temos
consciéncia que outros tantos autores poderiam ser mencionados nesta relacao entre midias e
educacdo no contexto francés. Contudo, entendemos que os abordados aqui, sdo percursores
relevantes da temadtica, com diferentes perspectivas e que ddo uma no¢do do panorama sobre
suas reflexdes acerca das midias na educacdo. Diante disso, nos interessa ainda neste capitulo,
compreender como se dé essa relacdo na cultura escolar, conhecer seus 6rgaos politicos, suas

instituigdes e os profissionais que trabalham a interacdo das midias com os alunos.

2% Comunicagdo em conferéncia. Audio disponivel em: <https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-
tous-les-podcasts-le-savoir-a-lere-du-numerique>. Acesso em: 21 mai. 2021.

30 Audio disponivel em: <https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-tous-les-podcasts-le-savoir-a-
lere-du-numerique>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-tous-les-podcasts-le-savoir-a-lere-du-numerique
https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-tous-les-podcasts-le-savoir-a-lere-du-numerique
https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-tous-les-podcasts-le-savoir-a-lere-du-numerique
https://www.icp.fr/a-propos-de-licp/actualites/retrouvez-tous-les-podcasts-le-savoir-a-lere-du-numerique
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3.2 ORGANIZACAO ESCOLAR FRANCESA E SUA RELACAO COM AS MIDIAS

O sistema educacional francés atual possui semelhangas e diferengas em relagdo ao
contexto brasileiro. Acreditamos ser importante, neste item, mencionar como sao dispostos os
niveis de escolaridade francesa, o espago denominado CDI (Centro de Educacao sobre midia e
Informacao), as fungdes dos professores de Tecnologia e dos professores-documentalistas e as
classes denominadas PAC (Projetos artisticos e culturais). O objetivo € entrar um pouco mais
na cultura escolar, para compreender os elementos estruturais da relacdo com as midias. No
topico seguinte, vamos abordar alguns marcos politicos e instituigdes importantes.

O sistema educacional francés ¢ organizado nos seguintes niveis de escolaridade:
escola maternal, escola elementar, colégio e ensino médio (école maternelle, école élémentaire,
college e lycée). O maternal recebe criangas a partir dos trés anos de idade. Segundo
informacdes do site oficial do Ministério da Educagdo Francés®!, no maternal, a indicagio da
carga horaria ¢ de 24 horas semanais, com tempo para recreacao com cerca de 30 minutos. Tem
por missdo promover o despertar da personalidade das criangas, estimular a linguagem, o
desenvolvimento sensorial, motor, cognitivo e social, desenvolver a autoestima e contribuir
para o desenvolvimento emocional. Visa desenvolver em cada crianga o desejo e o prazer de
aprender, a fim de permitir que gradualmente se torne aluno (EDUSCOL, 2021).

A escola elementar, recebe alunos com idade entre seis e onze anos € possui também
carga horaria semanal estabelecida em 24 horas. Tem como objetivo a aprendizagem dos
fundamentos: ler, escrever, contar e respeitar. Mais especificamente, também contempla os

seguintes objetivos:

Desenvolvimento da inteligéncia, da sensibilidade artistica, das aptiddes manuais,
fisicas e esportivas; Aprendizagem dos elementos da cultura historica, geografica,
cientifica e técnica; Oferecer uma educagdo as artes visuais ¢ musicais; Assegurar o
ensino de uma lingua estrangeira podendo comportar uma iniciagdo a diversidade
linguistica; Exigéncia do respeito aos direitos da infancia e das igualdades entre
homens e mulheres (EDUSCOL, 2021).3

31 Disponivel em: <www.eduscol.education.fr>. Acesso em: 20 mai. 2021. (EDUSCOL, 2021).
32 Texto original disponivel em: <https://eduscol.education.fr/612/l-ecole-elementaire>. Acesso em: 21 mai. de
2021.
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Ap0s a escola elementar tém-se o que denominam “collége ”, que também ¢ conhecido
como ensino secundario, compreende quatro ciclos organizados de modo decrescente do sexto
ao terceiro ano (sixieme, cinquieme, quatrieme, troisieme), sendo estruturado em ciclos
pedagogicos. A carga horaria semanal compreende 26 horas, e pode-se acrescentar também
nessa fase, atividades complementares facultativas.

E para os alunos do collége que sdo destinados os EPI (Ensinos praticos
interdisciplinares), que mobilizam no minimo duas disciplinas para a constru¢io ou
aprofundamentos de conhecimentos e competéncias relacionados no programa de ensino. Os
EPI sdo baseados na pedagogia de projetos e realizados por grupos especialistas em parceria
com a educagao nacional que oferece modelos para implementacao. O projeto que vamos
analisar nesta tese ¢ um exemplo de EPI realizado entre professores de diferentes disciplinas e
ainda de diferentes escolas.

Apobs o “college” tem-se 0 “lycée”, que é equivalente ao ensino médio no Brasil. Nesta
etapa escolar o aluno possui diferentes modalidades, na qual pode-se optar por fazer o geral, o
técnico ou o profissional. Na Figura 5 estdao os tipos de “lycées” possiveis e ainda uma visao

panoramica da organizagao escolar vigente na Franca.
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Figura 5 — Organizacdo escolar francesa
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Fonte: Disponivel em: https://www.education.gouv.fr/organisation-de-l-ecole-12311. Acesso em: 20 mai. 2020.

Nesta pesquisa, analisaremos com maior profundidade uma turma do quatrieme (entre
13 e 15 anos de idade), dessa forma, pensamos ser importante apresentar a grade curricular
basica deste nivel de ensino, com as disciplinas obrigatdrias e a carga horaria referente a cada
uma delas (Quadro 12). Assim, temos uma visao do funcionamento organizacional do cotidiano

escolar dos alunos dessa faixa ectaria. O Quadro 12 identifica também a distribuicdo de
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disciplinas do troisieme e do cinquieme, com isso, quase toda a distribui¢do da carga horaria do

ciclo do college esté representada no quadro.

Quadro 12 — Quadro de horarios referéncia para uma turma do 4¢me (13/14 anos)

Horarios semanais
Cinquiéme Quatriéme Troisiéme

Disciplinas obrigatorias

Educagao fisica e esportiva 3 horas 3 horas 3 horas
Educacgao artistica*(artes lhora+l I hora+ lhora 1 hora +1
plasticastedu.musical) hora hora

Francés 4,5 horas 4, 5 horas 4 horas
Historia — Geografia / Ensino moral e civico = 3 horas 3 horas 3,5 horas
Lingua estrangeira 1/ (langue vivante) 3 horas 3 horas 3 horas
Lingua estrangeira 2/ (langue vivante) 2,5 horas 2,5 horas 2,5 horas
Matematica 3,5 horas 3, 5 horas 3, 5 horas
Ciéncias da vida e da terra (SVT — Sciences 1,5 horas 1,5 horas 1,5 horas

de la vie et de la terre)

Tecnologia 1,5 horas 1,5 horas 1,5 horas
Fisica — quimica 1,5 horas 1,5 horas 1,5 horas
Total (**) 26 horas***

Disciplinas facultativas

Linguas e culturas europeias 2 horas 2 horas 2 horas
Linguas e culturas da antiguidade 1 hora 3 horas 3 horas
Linguas e culturas regionais 2 horas 2 horas 2 horas
Canto coral 72 horas anuais, sendo assim, no minimo

uma hora semanal
* A organizacao das disciplinas artisticas pode ser adaptada ao projeto da equipe pedagogica,
respeitando os horarios globais de cada disciplina.
** Sdo adicionadas ao menos 10 horas anuais em cada classe, por nivel, assim como, a titulo
indicativo, de acordo com as necessidades dos alunos e as modalidades de acompanhamento
implementas no estabelecimento.

Fonte: Disponivel em https://eduscol.education.fr/619/1-organisation-des-enseignements-au-college. Acesso em:
21 mai. 2020.

Essa ¢ a indicacdo oficial da grade curricular publicada no site do Ministério da
Educagao (EDUSCOL, 2021). Porém, pode ocorrer variaveis em que cada escola adapta ao seu
contexto. Observamos no quadro a presenga da disciplina de tecnologia que possui um tempo
de dedicagdo semanal de uma hora e meia e o proximo item, descreve quais sao as finalidades

do professor de tecnologia nas escolas.
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Professores de tecnologia

Em todo o ciclo do college, sao destinadas cargas horarias para o aprendizado do uso
das midias digitais. Nas aulas de tecnologia é sugerido aos alunos que a utilizagdo das TIC*
cubra uma grande diversidade de dominios que vao além do processamento de textos, planilhas
gréficas e conexao a internet.** Com dedicagdo semanal de uma hora e meia, os professores de
tecnologia contribuem para a construgdo do know-how dos alunos através da aprendizagem de
vocabulério especifico e do conhecimento dos funcionamentos dos hardwares e softwares. O
computador representa um recurso para experimentacdo, representacdo (especialmente por
imagem), design e producgdo. Além disso, para um certo nimero consideravel de estudantes,

sdo nas instituicdes educacionais que tém acesso as midias digitais com essa abordagem.

O uso racional das TIC inicia o aluno na organizagdo do processamento digital de
diferentes formas, a compreensdo da producdo e compartilhamento de informacdes;
documentar-se e informar-se por meio de um olhar seletivo sobre a pertinéncia das
informagdes veiculadas nas redes sociais; utilizar a informatica com um “espirito
cidaddo”, respeitando os direitos e a propriedade intelectual de todos (EDUSCOL,
2021).%%

Pensando nesses beneficios que o programa para ensino de tecnologia nas escolas foi
organizado na Franga a partir de seis finalidades que sdo: 1) Identificar e descrever os principios
e solugdes especificas para objetos técnicos do cotidiano do aluno (entende-se por objeto
técnico um produto transformado por humanos que responde a uma necessidade); 2) conduzir
uma abordagem tecnoldgica caracterizada por um modo de raciocinio composto por
transposi¢des, semelhangas em problematicas e analogias, levando em consideragdao as
restri¢des técnicas € socioecondmicas; 3) compreender que a concepgdo € a produgdo dos
produtos se apoiam nos avangos tecnologicos e em fundamentos cientificos que se alimentam
mutualmente e contribuem a pesquisa constante da inovagdo; 4) compreender as interagdes

entre os produtos e seus ambientes em um mundo onde ergonomia, seguranga € o impacto

3 TIC _ Tecnologias de Informagdo e Comunicagio. Nesta tese utilizamos o termo midia, porém neste paragrafo
optei por utilizar o termo TIC, respeitando a forma como o mencionado nos documentos oficiais consultado no
site Eduscol.

34 Disponivel em: <www.eduscol.education.fr>. Acesso em: 20 mai. 2021 (EDUSCOL, 2021).

35 Disponivel em: <https://eduscol.education.fr/technocol/tice>. Acesso em: 20 mai. 2021.
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ambiental tornou-se decisivo; 5) implementar meios tecnoldgicos (microcomputadores
conectados a redes digitais, ferramentas e equipamentos de produgao, recursos multimidia, etc.)
de forma fundamentada; 6) situar os desenvolvimentos tecnoldgicos na cronologia das
descobertas, das inovagdes e das mudangas da sociedade. Observando as finalidades elencadas,
dessa forma, me pareceu uma abordagem extremamente técnica, talvez, devido aos termos
utilizado, ‘tecnologias’ ao invés de ‘midias’. Contudo, friso o item dois, em que da énfase aos
modos de raciocinios pensando em transigdes, analogias, semelhangas e solucdes de problemas
contextualizados.

O programa destaca também a transversalidade da disciplina, ao contribuir para o
desenvolvimento de competéncias para objetivos comuns, dentre eles as atividades na area de
tecnologia permitem evidenciar: os fendmenos das ciéncias fisicas e quimicas que identificam,
isolam e modelizam; exemplos concretos de manipulacao de figuras geométricas, de grandezas
e medidas que podem ser exploradas na matematica; o impacto dos produtos no meio ambiente
e o ciclo de espécies que serdo estudadas particularmente nas disciplinas de ciéncias.¢

Diante do exposto, com base na realidade concreta, na observagao, na analise, criagao
e na comunicagdo, a disciplina de tecnologia participa na estruturagdo de conhecimentos,
habilidades ensinadas na escola e a emergéncia dos projetos pessoais dos alunos. Para esta
pesquisa entrevistamos um professor de tecnologia, € em nossas andlises vamos refletir sobre o
que ele ressaltou em relacdo a disciplina nao ser valorizada pelos pais e curriculos. Além do
professor de tecnologia, outro profissional que nos chamou a atencdo na escola nesta relagdao
com as midias digitais, € o professor documentalista, que possui um papel fundamental também

para a condugdo de um pensamento critico frente as midias.

36 Texto original: Contributions de la technologie au socle commun La technologie contribue pleinement a
l’acquisition de la troisieme compétence du socle commun : les principaux éléements de mathématiques et de la
culture scientifique et technologique. Les activités menées en technologie permettent de mettre en évidence . ®
des phénomenes que les sciences physiques et chimiques cerneront, isoleront et modéliseront ; e des exemples
concrets de manipulation de figures géométriques, de grandeurs et de mesures qui pourront étre exploités en
mathématiques ; e l’'impact des produits sur ['environnement et le cycle des espéces qui sera étudié plus
particulierement en sciences de la vie et de la Terre. Disponivel em:
<https://eduscol.education.fr/sti/sites/eduscol.education.fr.sti/files/textes/142 1 -technologie-prg.pdf>. Acesso
em: 21 mai. 2021.
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O Professor documentalista e os CDI

Os professores-documentalistas orientam os alunos para o desenvolvimento de uma
cultura da informagdo e das midias apoiando projetos de EMI (Educagdo Midiatica e
Informacional) nas escolas’’. Sdo responsaveis pelo CDI (Centre de Documentation et
Information)®®, criado em 1958, com o objetivo de renovagio educacional que visava, na época,
responder a massificagcdo da educacdo. Atualmente o CDI continua se configurando como um
local de inovacao, inspirado nos espacos ingleses e canadenses chamados de centro de
aprendizagens e com objetivo de ser um local de conhecimento e cultura. Oferece uma ampla
gama de servigos para trabalhos em pequenos grupos e trocas de informacdes em meios
impressos e digitais (FRANCE, 2012).

E um local para se formar e aprender de forma auténoma, e podendo se beneficiar de
momentos de mentoria, com auxilios metodolégicos. Este novo contexto permite também que
o professor documentalista assegure uma formagao dos alunos para a cultura digital. Enfim, ¢
um espago para trabalho individual e coletivo, de convivéncia que explora e experiencia as
possibilidades das midias digitais (FRANCE, 2012). Nesta pesquisa, tive a oportunidade de
visitar os CDI’s de algumas escolas (Figura 6). Em sua estrutura encontrei espagos para

convivéncia, leituras, com computadores disponiveis para consultas e trabalhos.

37 Disponivel em: <https://www.clemi.fr/fr/emi_et programmes.html>. Acesso em: 20 mai. 2021.
38 Tradugdes diferentes encontradas para a expressio CLEMI: Centros de documentagdo e informagéo escolar ou
Centro de Educacg@o sobre midia e Informagao. Optamos nesta tese pela segunda expressao.
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Figura 6 — Realizagao de atividades no CDI

Fonte: Arquivo da autora (2018).

E um local dedicado ao conhecimento, onde os alunos tém acesso a todo tipo de
informagdo e sdo assessorados pelos professores documentalistas. Uma observagdo que notei
ao visitar estes espagos foi a preocupacao em orientd-los para uma criticidade perante as midias.
Como na (Figura 7), em que podemos observar alguns dos cartazes fixados nas paredes e murais
cuja tematicas sdo: conselhos para utilizar a internet, fake news, uso dos dados, havia também

cartazes refor¢ando a laicidade do estado.

Figura 7 — Exemplos de cartazes fixados nos murais e paredes de CDI’s
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Fonte: Arquivo da autora (2018).
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Nesta pesquisa, as Classes Culturais Digitais envolvem os professores documentalistas
das dez escolas, principalmente por ser um projeto que que da énfase nas midias digitais e no
trabalho colaborativo com a participacdo de outras disciplinas. Nas escolas em que pude
presenciar algumas etapas do projeto, observei a acdo protagonista das professoras
documentalistas, principalmente em relagdo aos letramentos digitais dos alunos para acesso e
navegacao na Plataforma /aclasse.com.

Apos a abordagem dos dois profissionais que estdo, de certa forma, diretamente mais
relacionados em suas praticas com as midias digitais na educagdo (professor documentalista e
de tecnologia), existem outros componentes no sistema educacional francés, que também
incentivam o uso critico e criativo das midias, como as Classes PAC (Projetos artisticos e

culturais).

Classes PAC

Segundo o Ministério da Educagdo Francés a formagdo artistica e cultural deve ser
integrada nas praticas escolares como dimensao fundamental na formagao dos alunos. As aulas
de Projetos Artisticos e Culturais (PAC - projet artistique et culturel), foram instauradas como

norma, em junho de 2001, com trés eixos principais:

...estabelecer pontes entre um campo artistico ¢ cultural a outros campos do
conhecimento; conectar professores e artistas e/ou uma instituicdo através de uma
abordagem cultural comum; o retorno podera assumir formas diversas, pois o0s
projetos PAC visam uma producao ou criagdo coletiva (FRANCE, 2012).

As criagdes realizadas no PAC podem se configurar, por exemplo, como a elaboragdo
de uma obra pléstica, um espetaculo teatral ou musical, uma exposi¢ao, um documento escrito,
apresentacao oral, video, entre outros. As aulas no PAC podem abranger todos, € cada aluno
deve se beneficiar de duas classes PAC na escola primaria (uma no maternal e outra no
elementar) e de duas classes PAC na escola secundaria, totalizando quatro experiéncias deste

tipo ao longo de sua escolaridade.
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Todo inicio de ano escolar, os artistas ou associagdes e institui¢cdes, podem inscrever
seu projeto PAC, que deve possuir alguns critérios como: se apoiar no programa curricular, se
inscrever nos hordrios das turmas, ser enquadrado sob responsabilidade de um professor
voluntario (ou equipe de professores), ser construido a partir das competéncias dos envolvidos.
Uma vez que o projeto ¢ selecionado, ele ¢ financiado pela Educagdo Nacional e o pagamento
pode ser complementado por diferentes parceiros financeiros, como associagdes locais e
coletivos diversos. O financiamento pode incluir pagamento dos profissionais envolvidos, 0s
recursos utilizados, o transporte, entre outros.’* Um projeto de PAC deve possuir duracio
determinada e pode visar ou uma cria¢do coletiva, ou um trabalho de pesquisa, e ¢ possivel
envolver uma apresentacdo publica. O projeto deve estabelecer conexdes claras entre o tema

artistico e os outros dominios de conhecimento.

3.3 MARCOS POLITICOS E ORGAOS IMPORTANTES

Sabendo da impossibilidade de abranger todos os marcos que contribuiram para o
desenvolvimento de uma educagdo para/com/sobre as midias na Franga, iremos concentrar nos
marcos citados pelo professor Laurent Petit na jornada de Estudos intitulada “Education aux
medias et a ['information”** O professor inicia sua apresentagio mencionando a conferéncia
de Grunwald, ocorrida em 1982, em que estudiosos de 19 paises aderiram a uma declara¢ao
sobre a importancia das midias e das instancias educacionais para contribui¢do na formagao dos

cidaddos. Quatro grandes temas surgiram dessa conferéncia:

1. Desenvolvimento de programas integrados a todos os niveis de ensino.

2. Formagao de educadores e a sensibilizacdo de diferentes atores da esfera social.
3. Pesquisa e difuséo.

4 Cooperagio internacional !

39 Disponivel em: <https://www.education.gouv.fr/botexte/bo010614/MENE0101242C.htm>. Acesso em: 21
mai. 2021.

40 Jornada de estudos realizada em 25 de fevereiro de 2019 no ESPE de Paris. A programagio e todas as
comunicagdes realizadas estdo disponiveis em: <https://www.inspe-paris.fr/article/journee-detude-education-
medias-a-linformation>. Acesso em: 21 mai. 2021.

4 Disponivel em: <https://www.diplomatie.gouv.fr/>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.education.gouv.fr/botexte/bo010614/MENE0101242C.htm
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https://www.inspe-paris.fr/article/journee-detude-education-medias-a-linformation
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Laurent ressalta que na ocasido ndo houve uma preocupagdo em procurar uma
definicdo exata dos conceitos que envolve a tematica, como midias digitais por exemplo,
acreditando que por ser um evento que abrange muitos paises, seria uma tarefa complicada,
dispensando um tempo valioso, que poderia ser dedicado a questdes emergentes. Contudo,
alguns artigos afirmam que o termo midia-educagdo conquistou espagos e se reafirmou nesta
ocasido (BEVORT; BELLONI, 2009).

Gonnet em 2002, afirmou que a maioria dos textos publicados até esta data evitavam
atribuir uma defini¢do para “éducation aux médias”, assim, estas obras se referiam sempre as
declaragdes dadas pela UNESCO (GONNET, 2002, p. 41). Bévort e Desbans (2002),
mencionam a ambiguidade dos conceitos de midias e novas tecnologias e apontam a
necessidade do desenvolvimento de uma abordagem para a educagdo midiatica que seja baseada
na apropriagao critica e criativa da midia, inclusive em suas transformagdes. Percebe-se que no
cenario francés, no inicio dos anos 2000 era intensa a preocupagao em atribuir uma educagao
critica em contraposi¢do as abordagens tecnicistas. E o que as autoras afirmavam em relagio as

formacdes dos professores para uma cultura mididtica.

A formagao, a partir de uma perspectiva critica, ¢ absolutamente essencial para evitar
limitar-se a abordagens puramente técnicas, decorrentes unicamente de questdes
econdmicas ou do fascinio de certos responsaveis de criag@o de politicas educacionais
frente a essas novas tecnologias (BEVORT; DESBANS, 2002, p. 48).

Para as autoras uma education aux médias deve considerar os aspectos estéticos, as
caracteristicas das linguagens e as fungdes sociais das midias, sem esquecer de considerar as
questdes econdmicas, politicas e ideoldgicas que caracterizam seus contextos de producdo, a
globalizacdo econdmica, mundializagdo da cultura e enfraquecimento do poder de controle do
estado. Afirmam ainda que o objetivo geral da education aux médias ¢ comumente apresentado
como a constru¢do ou refor¢o da cidadania, o que implica tomar em conta as segmentacoes

culturais e as desigualdades sociais (BEVORT; DESBANS, 2002, p. 48).
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Segundo o site oficial do Ministério da Educagdo francés (2020) o objetivo da
educagao midiatica e informacional € “formar os alunos para exercerem sua cidadania em uma
sociedade de informagdo e comunicagao, para formar ‘cidadaos cibernéticos’ ativos, criticos e
responsaveis pelo futuro”. Para isso, o site divulga o que seria uma pratica cidada para as midias

em trés topicos:

- Consiste em uma leitura critica e distanciada dos conteidos midiaticos, uma
introdug¢do a linguagem midiatica, as formas midiaticas para obten¢ao de informagao,
expressar-se livremente e produg@o de contetdo.

- Desenvolvimento de competéncias para pesquisa, selecdo e interpretacdo das
informagdes, bem como avaliag¢do e fonte dos conteudos.

- Compreensdo das midias, das redes e dos fendmenos midiaticos em todas as suas
dimensdes: econdmicas, sociais, técnicas e éticas (EDUSCOL, 2021).

Se compararmos as preocupagdes dos autores (Gonnet; Bevort e Debans) em 2002,
com as que estdo pulicadas atualmente pelo Ministério da Educacao, percebemos semelhangas
nas abordagens. Dentre elas ressaltamos um destaque para a apropriacdo critica das midias ¢ a
compreensdo do cendrio na qual elas estdo inseridas, contemplando os aspectos econdomicos e
sociais.

Em relagdo ao termo letramento, na lingua inglesa (/iteracy) associava-se ao que
entendemos por alfabetizacdo, contudo, em francés, o termo refere-se a dois aspectos: “mantém
seu senso de competéncia em inglés e, além disso, também abrange a ideia de que a escrita deve
ser considerada uma pratica contextualizada. Sua adaptacdo a pesquisa francesa estd ligada a
elementos culturais e histéricos” (LORILLEUX, 2015, p. 305).

No ano 2007, ocorreu a Conferéncia de Paris, para celebrar os 25 anos que se passaram
apos a conferéncia de Grunwald, que resultou na produ¢do da Agenda de Paris. Esse evento
recuperou os quatro pontos discutidos anteriormente e resultou em um documento contendo
doze recomendacdes para uma educacao midiatica (

Quadro 13).



101

Quadro 13 — As 12 recomendagdes da Agenda de Paris

12 recomendacgdes da Agenda de Paris dentro das suas quatro tematicas
Tematica: 1. Desenvolvimento de programas integrados a todos os niveis de
ensino.

N° Recomendacao

1 Adotar uma defini¢do inclusiva de midia educagao

2  Fortalecer os vinculos entre midia educagao, a diversidade cultural e o respeito

pelos direitos humanos
3 Definir habilidades basicas e sistemas de avaliacao
Tematica: 2. Formacao de educadores e a sensibilizacao de diferentes atores
da esfera social.
Integrar midia educacao na formacao inicial dos professores
Desenvolver métodos pedagdgicos apropriados e ativos
Mobilizar todos os atores do sistema educacional
Mobilizar outros atores na esfera publica
Inscrever a midia educacdo no quadro da educacao ao longo da vida
Tematica: 3. Pesquisa e difusio.
9 Desenvolver a midia-educacdo e a pesquisa no ensino superior
10  Criar redes de intercAmbio entre pesquisadores
Tematica: 4. Cooperacio internacional
11 Organizar e tornar visiveis os intercambios internacionais
12 Sensibilizar e mobilizar os atores politicos, responsaveis por tomadas de
decisdes em diferentes paises

Fonte: Elaborado pela autora (2020) a partir de informagdes de Bévort e Belloni (2009) e disponivel em:
<https://www.diplomatie.gouv.fr/>. Acesso em 21 mai. 2021.

(> RIEN B RV ) I N

E possivel identificar avancos relacionados a estas teméticas, abrangentes e
fundamentais para o desenvolvimento do campo. No entanto, ¢ um processo demorado e
trabalhoso. Outro marco, a Comissdao Europeia, teve um direcionamento diferente das
realizadas anteriores, pois inicialmente seu foco estava em se enderecar ao futuro consumidor
bem como ao futuro cidadao. Diferente da abordagem da UNESCO, que se dirigia mais aos
aspectos culturais e as problematicas de paises do sul, a Comissdo Europeia colocou em
evidéncia a importancia atribuida a comunicacdo comercial, a publicidade. Ressaltou a
necessidade de uma formagdo critica diante da influéncia da publicidade no cotidiano das
pessoas, considerando a importancia de sensibilizar o publico sobre a funcdo que a comunicagao

publicitaria preenche na cadeia de valores da industria de mercado.


https://www.diplomatie.gouv.fr/
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Por fim, Laurent Petit cita o Conselho da Europa, que apresenta uma defini¢ao geral
da expressio EMI (Educagdo midiatica e Informacional)* que possibilita reunir uma
heterogeneidade de abordagens, facilitando que os paises as reconhegam em suas praticas. A
letra “I”” desta expressdo foi acrescentada por ultimo, € a no¢ao de “dominio da informagao”,
aparece em 2008 em um relatério da UNESCO, intitulado “Introducdo ao dominio da
informacao”.

Foi a comissdo europeia que desenvolveu o referencial europeu de competéncias
digitais para os cidaddos (DigComp), que distingue cinco dominios e 21 competéncias.
Baseando-se neste referencial, o Ministério de Educacdo Nacional criou o CRCN®*,
denominado “Quadro de Referéncias das Competéncias Digitais” (

Quadro 14). Esse referencial europeu de competéncias entrou em vigor em setembro
de 2019, ficando com 16 competéncias digitais definidas em cinco tematicas, propondo oito

niveis progressivos de dominio dessas habilidades, como novato (dois niveis), independente

(dois niveis), avancado (dois niveis) e expert (dois niveis).

42 No Brasil a expressao se traduziu como AMI (Alfabetizacio Midiatica e Informacional).
43 CRCN - Quadro de Referéncia das Competéncias Digitais (Cadre de Référence des Compétences
Numeériques).
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Quadro 14 — Tematicas do Quadro de Referéncias das Competéncias Digitais (CRCN)

CRCN - Cinco tematicas, 16 competéncias, oito niveis de progressao
Quadro europeu DIGCOMP, envolve todas as disciplinas

1" Tematica: 2* Area: 3" Area:
Informac¢oes e Comunicacido e Criacao de
dados colaboracao conteado
Realizar uma Interagir Produzir
pesquisa e documentos
monitorar as textuais
informacoes
Gerar dados Compartilhar e Produzir
publicar documentos
multimidiaticos
Tratar dados Colaborar Adaptar os

documentos as
suas finalidades

Se inserir no Programar
mundo digital

4* Area:
Protecao e
seguranc¢a
Prote¢ao no
meio digital

Proteger os
dados pessoais
e a vida privada
Proteger a
saude, o bem-
estar € 0 meio
ambiente

5% Area:
Ambiente
digital
Resolver
problemas
técnicos

Evoluir no meio
digital

Fonte: Disponivel em: <https://dane.ac-lyon.fr/spip/CRCN-et-Pix-presentation-complete>. Acesso em: 20 mai.

2021.

Foi criada uma Plataforma (PIX*" para avaliagdo e certificagdo dessas competéncias

digitais, que sdo: realizar pesquisas, gerenciar e processar dados, compartilhar e publicar,

desenvolver documentos textuais € multimidia, programar, proteger os dados das pessoas, entre

outras. A Plataforma permite aos alunos medirem seu nivel de dominio em habilidades. Esta

também aberta ao pliblico em geral e qualquer pessoa pode se inscrever e realizar as atividades.

Me cadastrei no site e completei algumas atividades. Observei que € dinamico e intuitivo, os

testes ndo possuem tempo determinado e pode-se consultar qualquer material que tiver a

disposicao.

- vico pibli ; valiar, volv . sncias disitais. A inscricio &
44 PIX € um servigo publico online para avaliar, desenvolver e certificar as competéncias digitais. A inscrigdo é
gratuita e qualquer pessoa pode realizar os testes para avaliagdo de suas habilidades digitais. Disponivel em:

<https://pix.fr/>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://dane.ac-lyon.fr/spip/CRCN-et-Pix-presentation-complete
https://pix.fr/
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CLEMI

O «Centre pour l’éducation aux médias et a l'information» (Centro de Educacao em
Midia e Informacao) foi criado com o intuito de “promover, através de agdes de formacao, a
utilizagdo das midias, a fim de proporcionar aos alunos uma melhor compreensao do mundo ao
seu entorno, desenvolvendo simultaneamente o senso critico” (Décret n° 93-718 du 25 mars
1993 paru au journal officiel du 30 mars 1993)*
O CLEMI que integra o Ministério de Educagdo Francés, se constitui entdo como um
orgdo responsavel pela educagao para as midias em todo o sistema educacional. Criado em 1983
por Jacques Gonnet, sua missdo principal ¢ o desenvolvimento de uma ‘pratica cidada das
midias’ na Franca. Todos os professores, independentemente do seu nivel e disciplina, podem
recorrer ao CLEMI, nacional e academicamente, para formagdes, aconselhamento ou
solicitacdo de recursos. Suas missOes estdo organizadas em varios eixos: formacdo de
professores (qualquer disciplina), producdo e disseminagdo de recursos para apoiar agdes com
alunos de todos os niveis de escolaridade, consultorias na Franga e no exterior, organizagdo de
eventos, dispositivos e concursos sobre a educacao para as midias e informagao.
Dentre as a¢des do CLEMI, a formacdo ¢ uma das missdes fundamentais. Neste
dominio, encontramos no site as atividades principais realizadas pelo centro:
- Formagdo para professores e outros atores de formagao escolar (oficineiros, etc) com
cursos direcionados (educagdo de dados, cultura de midia e informagédo, midia escolar,
etc.);
- Formacao inicial: intervengdes do INSPE; (atual ESPE)
- Intervencgdes, eventos e conselhos, em momentos-chave nas regides, com parceiros
institucionais, associativos, culturais e de midia;
- Mesas redondas e conferéncias dedicadas a educagao sobre midia e informagao;
- Suporte personalizado para dispositivos registrados que exercem atividades
educacionais do Ministério (Wikiconcours, Arte Reportage, Médiatiks, Imprensa e

midia na escola)
- Seminarios de treinamento para a rede de coordenadores académicos do CLEMI.#

43 Disponivel em: <https://www.clemi.fr/fileadmin/yag/formation/Textes/decret.93 718.pdf>. Acesso em: 21
mai. 2021.

46 Disponivel em: <https://www.clemi.fr/fr/formation/la-formation-mission-phare-du-clemi.html>. Acesso em:
maio 2021.


https://www.clemi.fr/fileadmin/yag/formation/Textes/decret.93_718.pdf
https://www.clemi.fr/fr/formation/la-formation-mission-phare-du-clemi.html

105

Por fim, o CLEMI ¢ um importante ator da relagdo educacdo e comunicacao, ligado
ao Ministério da Educa¢do Nacional Francés, que fornece acompanhamento pedagogico aos
professores e instituigdes, desenvolve materiais e recursos pedagogicos que podem ser
acessados gratuitamente em seu site. Realiza pesquisas com professores e alunos que sao
fundamentais para entendimento do cendrio atual da educa¢do midiatica na Franga.

A “Semaine de Presse et des médias dans I’Ecole” (Semana da imprensa e da midia
na escola), ¢ outra importante iniciativa do CLEMI. Envolve professores e alunos de todas as
escolas que se dedicam durante uma semana a atividades organizadas pelo centro. Abrange os
niveis de escolaridade desde a infincia ao ensino médio e tem por objetivo “a compreensao do
sistema das midias, a formagdo dos julgamentos criticos, o desenvolvimento da identidade
cidad3, o estimulo ao interesse dos acontecimentos da atualidade.”*’” A cada ano, ¢ escolhida
uma tematica, excepcionalmente em 2020, devido ao contexto do Covid19, o Centro criou a
“Semaine de Presse et des médias a la Maison” (Semana da imprensa ¢ da midia em casa),
oferecendo recursos para auxiliar os professores e familiares na continuidade educacional.

Esse topico teve o objetivo de realizar um panorama de agdes, praticas e marcos do
sistema educativo na Franca e temos ciéncia que outras importantes iniciativas e projetos nao
foram mencionados. Entretanto, foi possivel contemplar agdes importantes que nos permitiram
aproximar de algumas abordagens do contexto francés. O objetivo no préoximo item ¢
compreender como pesquisas analisam praticas pedagdgicas envolvendo os multiletramentos

no contexto educacional francés.

3.4 MULTILETRAMENTOS E LETRAMENTOS NAS PESQUISAS FRANCESAS

O objetivo deste item € nos aproximar do modo em que as pesquisas publicadas na
Franca refletem sobre a compreensao do conceito de letramentos e multiletramentos. Para tal,
foi realizado um levantamento constituido por 21 teses defendidas em programas de pds-

graduacdo franceses no periodo entre 2012 e 2019.

47 Disponivel em: <https://www.clemi.fi/fr/semaine-presse-medias.html>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.clemi.fr/fr/semaine-presse-medias.html
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Ao realizar uma busca geral em trés bancos: Hal, Theses e Google Académico,
observamos que o multiletramentos entendido na perspectiva do Grupo de Nova Londres, nao
¢ difundido de forma abrangente pelos pesquisadores franceses. A busca foi realizada com a
utilizagdo dos termos: “multilittératie” e em inglés “multiliteracie”. Comecando a busca pelo
site ‘theses.fr’ identificamos apenas uma tese, publicada em 2017 intitulada “L’intégration des
¢léves nouvellement arrivés en France dans I’espace scolaire francais : langues, représentations,
identités en contexte “, de Timea Kadas. Ao analisarmos sua pesquisa, o termo aparece quatro
vezes, porém sem citacdo das referéncias recorrentes na perspectiva dos multiletramentos do
Grupo de Nova Londres. H4 uma citacdo do pesquisador Paul James Gee relacionada ao
discurso, ndo aos multiletramentos e sua pedagogia.

Em relagdo a busca pelo termo “littératie” no site theses.fr observamos que também
ndo ¢ amplamente utilizado, assim como o termo “/itérattie”. Pois, sem nenhuma filtragem, sdo
mostrados 114 resultados®®. Ao filtrarmos para trabalhos concluidos e disponiveis sdo
mostrados 83 resultados, desses 19 pertencem ao campo de educagdo, 15 sdo trabalhos do
campo da linguistica, 12 sdao das areas das ciéncias sociais, sociologias e antropologia, 12 da
linguistica geral, seis pertencem a biblioteconomia e ciéncias da informacdo, seis sdo da
psicologia, cinco da medicina e saude, trés sdo das areas historia e critica literaria, dois de lingua
inglesa, para citar os principais.

Para uma visdo panoramica, quando acrescentamos ao termo ‘l/ittératie’ a outras
variaveis como “littératie multimodal”, “littératie numérique”, “littératie mediatique”, ou
mesmo, “multilittératie, plurittératie, littératie digital, litteracie, os nimeros sdo menores, ¢

algumas pesquisas se reincidem nestas buscas (Quadro 15).

48 Busca realizada em junho de 2020.
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Quadro 15 — Dados da busca teses francesas

Termo de busca Resultado da Notas
busca
Littératie multimodal 5 2 pesquisas em desenvolvimento
Littératie Numérique 27 5 pesquisas em desenvolvimento
Littératic Médiatique 4 2 pesquisas em desenvolvimento
Plurilittératie 2 1 pesquisa em desenvolvimento
Multilittératie 1
Multi littératie 18 1 pesquisa em desenvolvimento
Littératie digital 23
Litteracie 30 4 pesquisas em desenvolvimento
Littératie 120

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Dentre os termos pesquisados as reincidéncias maiores sao Littératie numérique (27
resultados), Littératie digital (26 resultados) e Littéracie (30 resultados). Vejamos que com o
termo multiletramentos (multilittéracie ou multilittératies), foi encontrada apenas uma tese
intitulada “L’intégration des éleves nouvellement arrivés en France dans |’'espace scolaire
francais: langues, représentations, identités en contexte », cCOmo mencionamos anteriormente.
Observamos uma diferenga consideravel na quantidade de resultados quando comparamos com
outros termos como por exemplo “éducation aux medias” que no banco “Theses.fr” sao
apresentadas mais de mil pesquisas publicadas nos ultimos dez anos.

A partir dos resultados das buscas com os termos mostrados no Quadro 15,
selecionamos as teses com a tematica dos letramentos, mas que estdo diretamente relacionadas
com as midias digitais e praticas pedagogicas em contextos educativos. Dessa forma, foram
retiradas das andlises teses em andamento, teses voltadas a aprendizagem da lingua francesa
sem relacdo com as midias digitais, e pesquisas de outras areas, como por exemplo, da area da
saude. ApoOs essa triagem, realizada através das leituras dos resumos, selecionamos 21 pesquisas
para analise (Apéndice B).

Nas teses selecionadas (entre os anos de 2012 e 2019) observamos que essa tematica
de estudos esta relativamente crescendo (Grafico 6). Entre os anos de 2012 e 2014, foi publicada

apenas uma tese por ano, sendo em 2017 o maior numero de trabalhos publicados, sete ao total.


http://www.theses.fr/fr/?q=plurilitteratie+
http://www.theses.fr/fr/?q=multilitteratie
http://www.theses.fr/fr/?q=litteratie+digital
http://www.theses.fr/fr/?q=litteracie
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Grafico 6 — Teses francesas classificadas de acordo com ano de publicagdo

2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Diferente do levantamento realizado com pesquisas brasileiras, a maioria das
pesquisas francesas selecionadas pertencem a area da educagdo (42,9%), enquanto a area da

linguistica representa 23% das pesquisas selecionadas (Grafico 7).

Grafico 7 — Teses francesas classificadas por campo de pesquisa

Geografia

Estudos da linguagem / Linguistica
Ciéncias Humanas e Sociais

Ciéncia da Informacgao

Educagao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Em relagdo as palavras-chave, as classificamos por categorias que foram organizadas
no Quadro 16. Assim como no mapeamento realizado com pesquisas brasileiras, percebemos
que ha também a utilizacao de termos relacionados ao nivel de escolaridade dos contextos das

pesquisas, as metodologias e como esperado, muitas palavras-chave relacionadas a letramentos
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e a cultura digital. Contudo, nenhuma pesquisa colocou o termo “multiletramentos” como

palavra-chave.

Quadro 16 — Palavras-chave recorrentes nas teses francesas mapeadas

Termos principais
Letramentos
(Littératie)

NO
7

Variacoes do termo e niimero de recorréncia
Littératie (4), Littératie numérique (1), littératie médiatique
(1), pluri-littératie (1),

Midia (medias)

16

contenus médiatiques (1), Communication Médiatisée par
Ordinateur (1), Réseaux sociaux (2), TIC (4), , Médias et
Images et Technologies de [I’Information et de la
Communication (MITIC) et des vidéos (1), Intégration
pédagogique des MITIC et des vidéos (1), TICE (1), Blog
(1), médiatisation (1), médiation (1), MOOC (1), FUN (1)

Digital (numérique).

10

Technologie numérique (1), Dispositif numérique (1),
Usages du numérique (1), pratiques numériques (1),
Numérique (1), ressources numériques (1), solutionnisme
technologique (1), gouvernance du numérique universitaire
(1), informatique (1), Internet (1).

Educacio (Education)

Education (2), Education a la citoyenneté (1) Education au
cinéma (1), Education artistique (1), Education a
I’audiovisuel (1), éducation aux médias (1), Systéme
éducatif (1), ; acces a 1I’éducation et a la formation (1),
réussite éducative (1),

Linguagem,
linguistica

linguas,

Langage SMS (1), Apprentissage des Langues Médiatisé par
les Technologies (1), langue seconde (1), didactique des
langues (1), FLE (1), reformulation orale (1), geste
professionnel langagier (1)

Apropriacao
(appropriation)
Interacao

Identidade
Social
Outros

Autonomia

appropriation (3), Appropriation des socio-
techniques (1).

Interaction (2), interactions entre pairs (1), Analyse des
interactions en ligne (1).

Identité (3)

lien social (1), sociabilité (1).

Appétence (1), appréciation (1), Net participatif (1), activité
didactique (1), Mobilité spatiale (1), Evolution des
organisations (1), santé (1), Affordances (1), pragmatiques
(1), empowerment (1), schémes heuristiques (1), esprit
critique (1) promesse, tdche complexe (1), didactique (1),
Tutorat (1), MetaCitoyen (1), instruction (1), égalité des
chances (1), inégalité¢ d’usage (1), sciences (1), étayage (1),
effet-tuteur (1), congruence cognitive (1), Citoyenneté (1),
Intégration (1), Obstacles (1), Usage (1), épistémiques (1).
Autonomie (1), émancipation (1).

objets



110

Termos principais N° Variacées do termo e niimero de recorréncia

Representagao 1  Représentation (1).

Diversidade 1  Diversité (1).

Modalidades 6  Dessin, résurgence visuelle, Ecriture (3), presse écrite

Cultura 1 Culture d’usage

Aprendizagem 4  stratégies d'apprentissage (1), pédagogie d’enseignement
(1), apprentissage (1), autoformation (1).

Profissional 3 Bénéfice professionnel (1), identité professionnelle et
individuelle (1), trajectoire socio-professionnelle (1).

Instrumentos 2 Instruments techniques (1), instruments psychologiques (1).

Categorias principais

Metodologia 4  Ethnographie (1), Méthodologie (1), méthode

d’investigation (1), Raisonnement par cas (1).
Nivel de escolaridade 21  enfants non-lisants (1), enfants sourds (1), formation
Contexto / Categoria d’enseignant (1), Adolescents (1), retraité¢ (1), ainé (1),
social / faixa etéria Systeme universitaire (1), Universités (1), éleves
nouvellement arrivés em France (1), SEGPA (1),
Enseignants (1), enseignement supérieur (1), école primaire
(1), Etudiant (1), formation initiale (1), enseignants
débutants (1), activité d’apprentissage universitaire (1),
atelier de production d’écrits (1), €lections présidentielles
(1), CLA-NSA (1), Comores (1).
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Os termos relacionados a letramento (/ittératie), as midias e a cultura digital em geral
foram os mais utilizados como palavras-chave. Diferente do levantamento realizado com
pesquisas brasileiras, ndo houve grande variagdes relacionadas ao termo letramento, apenas trés
tipos (Littératie numérique, littératie médiatique, pluri-littératie). Com o Quadro 16
percebemos quais sdo os principais focos de interesse da tematica. Palavras relacionadas ao
universo critico da Sociologia também foram utilizadas, como autonomia, apropriacao,
representacdo, identidade, diversidade e cultura. A categoria classificada como Outros
apresenta 28 termos, o que considero certa dispersdo na abordagem da tematica.

Com foco nesse levantamento para entender como o termo letramento € abordado nas
pesquisas, a autora Edna Castello, em sua tese publicada em 2016 na Universidade de Grenoble
Alpes, utilizou dois autores Dagenais e Collin (2012) para defini¢cdo de sua compreensdo do

conceito letramento em sua pesquisa. Para a pesquisadora, ao optar pelo seu uso, enfatiza-se
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um processo de comunicagdo funcional e social das praticas escritas, assim como observamos

no contexto brasileiro.

O termo ‘letramento’, como aponta Dagenais (2012), refere-se a ‘uma ampla gama de
praticas contextualizadas, funcionais e sociosemioticas’. Ao escolhé-lo, nods
destacamos um processo de comunicagdo funcional e social das praticas escritas.
Quanto ao letramento digital, ele retine “o conjunto de competéncias de bases técnicas,
cognitivas, sociais e culturais necessarias a utilizagdo das TIC em uma determinada
sociedade (CASTELLO, 2016, p. 12, traducdo nossa*’).

Castello (2016) ao mencionar ‘littératie numeérique’ (letramento digital), afirma que o
termo reune um conjunto de competéncias de base técnicas, cognitivas, sociais e culturais
necessarias a utilizagdo das TICS em uma sociedade. Observamos que em letramento a autora
utiliza também uma abordagem ampla, mencionando o termo “escrita”. Em sua tese aborda
também a dificuldade de conceituar, pois até mesmo ao escrever, t€ém-se uma certa confusao,
pois hé o termo ‘ittératie’, mas também ‘littéracie’.

Castello (2016) afirma que o termo letramento foi introduzido na Franca ha cerca de
vinte anos (recentemente como no Brasil), por uma equipe de pesquisadores do Quebec no
dominio da didatica das linguas (CASTELLO, 2016, p. 74). A pesquisadora Héléne Owhadi
(2019), afirma o mesmo em sua tese publicada em 2019, e ressalva que ¢ um campo sobre o
qual ndo ha consenso na comunidade dos pesquisadores francéfonos (OWHADI, 2019, p. §3).
Para a autora, essa perspectiva de letramento ndo se limita ao conhecimento do codigo
(decodificar, codificar), mas inclui também o desenvolvimento da identidade, do
relacionamento com o mundo, bem como uma relagdo de conivéncia e familiaridade com a
palavra escrita (OWHADI, 2019).

Em outra tese de nosso levantamento, a pesquisadora Joana Lorilleux (2015), faz
referéncia a essa variedade dos usos dos termos no titulo de um dos capitulos de sua tese

denominado: “Literacy, littéracie, vous avez dit littératie?” (uma brincadeira com as diferentes

4 Texto original: “Le terme « littératie », comme le souligne Dagenais (2012), se référe a « un large éventail de
pratiques contextualisées, fonctionnelles et sociosémiotiques ». En le choisissant, nous mettons [’accent sur un
processus de communication fonctionnelle et sociale des pratiques écrites. Quant a la littératie numérique, elle
regroupe « [’ensemble des compétences de base techniques, cognitives, sociales et culturelles nécessaires a
lutilisation des TIC au sein d’une société donnée” (CASTELLO, 2016, p. 12).
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formas de se escrever letramento). Ao realizar neste capitulo um resgate epistemoldgico e
semantico do termo letramento, a autora ressalta sua origem do latim “litteratus”, em oposicao
ao termo “illitreratus” que até o século XII, designava aquele que nao sabe ler nem escrever
em latim. Assim, litteratus ¢ aquele que conhece o latim (LORILLEUX, 2015, p. 306). A autora
revela também uma ambiguidade dos termos e suas representagdes, ndo diferentes de outros
paises, pois na Franga também adotou-se os termos alfabetizagdo e cultura letrada
(alphabetization et culture lettrée) e seus antonimos para designar pessoas que nao sabiam ler
nem escrever (LORILLEUX, 2015, p. 307). Conclui ressaltando que nao ha consenso entre os
autores, alguns definem letramento de modo mais restrito “saber ler-escrever” (Barré-de Miniac
et al, 2004), outros ja concebem o termo de modo mais amplo, como defendemos nesta pesquisa
(LORILLEUX, 2015, p. 115).

Lorilleux menciona o Grupo de Nova Londres em topico denominado letramentos
multiplos e multiletramentos (Littératies multiples, multiliteracies), ¢ ressalta o fato da
consideracdo das amplas linguagens, como desenhos, videos, e etc, afirmando que, “mesmo
quando uma imagem parece redundante, com o texto, ela acrescenta ao sentido, na medida em
que acrescenta uma nova modalidade de analise” (LORILLEUX, 2015, p. 351).

Elisabeth Clément Schneider (2013), em sua pesquisa que investiga os modos de
escrita de estudantes do ensino médio, declara que “conceber, portanto, a perspectiva do
letramento, permite abordar a densidade dos significados atribuidas para os atores, nao
justapondo, mas desenvolvendo uma perspectiva integrativa: espacial, semiotica, sensorial,
cultural e social” (CLEMENT-SCHNEIDER, 2013, p. 73).

O pesquisador Ibrahim (2017), que realizou uma pesquisa quantitativa com 554 jovens
para compreender a relagdo deles com o uso das midias e de videos para o ensino aprendizagem,
constatou que a maioria dos estudantes possuem uma opinido geral positiva das MITIC
(Meédias, images et technologies de l'information et de la communication) para ensino e

aprendizagem ativa. A consequéncia ldgica desses resultados ¢ que ha uma ligacao significativa
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entre as MITIC e o sucesso educacional no contexto da universidade de Toulouse (IBRAHIM,
2017, p. 4, tradugdo nossa).>®

Outras variantes do termo letramento também sdo utilizadas em algumas pesquisas.
Como ¢ o caso do letramento multimodal (la littératie multimodale), que surge a partir da
ascensdo das culturas mididticas na sociedade. Kounakou Komi (2012), define esse tipo de
letramento a partir de quatro dimensdes: textual, sonora, visual, gestual, que atuam na cultura

de convergéncia (KOMI, 2012, p.141) (Figura 8).

Figura 8§ — Componentes do letramento multimodal

A B

e s Littératie visuelle
Littératie textuelle

< > Convergence <
Cognitive

C D

Nouvelle littératie du
médiatique

Littératie sonore Littératie kinésique

Fonte: Komi (2012, p. 141).

Os letramentos midiaticos multimodais estdo inseridos em contextos comunicacionais
em que essas dimensdes muitas vezes sao combinadas de modos diferentes, podendo ser
sincronos, assincronos, simultaneos, individuais, configurando-se como um grande desafio das
pesquisas sobre letramentos midiaticos multimodais, cujos contextos de estudos podem incluir
dados de uma ou mais modalidades citadas. O livro “La littératie médiatique multimodale

appliquée en contexte numérique » (LACELLE; BOUTIN; LEBRUN, 2017), ao realizar um

30 Texto original :« Il ressort des résultats que la majorité des étudiants ont une opinion en général positive sur
I’apport des MITIC et des vidéos pour [’enseignement et [’apprentissage actif. D’ou, un avis en général
favorable sur le lien entre 'usage des MITIC et des vidéos et la réussite éducative. La conséquence logique de
ces résultats est qu’il existe un lien significatif entre MITIC et vidéos et réussite éducative en contexte

universitaire toulousainy (IBRAHIM, 2017, p. 4).
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panorama dos estudos na area, apresenta uma figura que identifica as metodologias mais usuais

nas pesquisas dessa tematica (Figura 9).

Figura 9 — Tipos de pesquisas em Letramento Mididtico Multimodal
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Pesquisa teorica
Analise multimodal
Pesquisa documental

Pesquisa-design
didatica

Pesquisa aplicada

Fonte: Lacelle, Boutin e Lebrun (2017, p. 156).

No centro da Figura 9 estdo as pesquisas-design (recherche-design didatique), que
intercalam caracteristicas tanto das pesquisas aplicadas quanto das pesquisas fundamentais’":
Se caracterizam pelos atos de explorar e analisar, em um ciclo de experimentagado, reflexdes e
retomada do design. As metodologias denominadas como etnograficas, pesquisa-agdo,
colaborativas experimentais e quase experimentais, estudo de caso, sao também utilizadas nesta
tematica, como revelou também o levantamento realizado com pesquisas brasileiras. Os autores
(LACELLE; BOUTIN; LEBRUN, 2017) ainda apontam que o futuro das pesquisas em
letramentos midiaticos caminha para analises multimodais. Condiz com o que foi observado no
levantamento de teses brasileiras, em que cada vez mais surgem novas técnicas e aprimoram-

se formas de analises para dados multimodais.

3 Também chamadas de pesquisas bésicas.
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Em um artigo publicado em 2017, que consiste num estudo panoramico da midia-
educag@o no Brasil e na Franga, as autoras citadas acima afirmaram que apesar de ambos os
paises apresentarem um numero reduzido de trabalhos publicados, ha uma diferenca
significativa na quantidade, pois a Franca possui expressivamente um niimero expressivamente
maior de pesquisas publicadas sobre midia e educagdo, no periodo estudado. As autoras
explicam que um dos fatores que pode elucidar essa diferenca, esté relacionado com o fato da
midia-educagdo ser uma politica estabelecida na Franca. Assim, mencionam que encontraram
um numero elevado de pesquisas nas décadas de 1980 e 1990, diferente do Brasil que ndo

apresentou muitas pesquisas sobre a tematica nessa época.

Certamente Brasil e Franga vivem momentos diferentes no que tange a relagdo com
questdes relacionadas a midia-educacdo, haja vista que neste pais “education aux
medias” € uma politica do governo francés, enquanto no Brasil as a¢des politicas sobre
o tema encontram-se dispersas, sendo, em sua maioria, ndo governamentais
(MIGUEL et al., 2017, p. 72).

Contudo, em relacdo as pesquisas que utilizam o termo multiletramentos, em nosso
mapeamento ndo foi encontrado um nimero relevante de teses, o que demonstra que a
concep¢do de multiletramentos desenvolvida pelo New London Group (Grupo de Nova
Londres), ndo se difundiu no pais da mesma forma que vem acontecendo nos contextos das
pesquisas brasileiras. As pesquisas na Franga, abordam majoritariamente a expressao
“éducations aux médias”. E por fim, em relacdo as tematicas pesquisadas na érea, tanto a
Franga como o Brasil estudam aspectos semelhantes e encaram a relagao entre midia e educacao

de modo similar, com foco numa perspectiva cidada e critica e cada vez mais multimodal.
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4 EQUIPE: ARTES DE FAZER JUNTO

Ubuntu: “Eu sou porque ndés somos”

Esse capitulo tem o objetivo de apresentar a concepcao de prdaticas adotada por esta
tese, a partir da perspectiva de Michel de Certeau, e refletir sobre formas de observa-las e
analisa-las. Em seguida, o intuito ¢ pensar nestas praticas no fazer com o outro, na colaboragao.
A partir do segundo topico, este capitulo se debruga sobre a compreensdo dessas praticas em
producdes colaborativas nos contextos de ensino-aprendizagem, ressaltando seus principais
aspectos e especificando, ao final, essas praticas na cultura digital. O autor que vai nos guiar
inicialmente ¢ Michel de Certeau (1925-1986), um padre jesuita francés, fildsofo, tedlogo e
historiador. Alguns estudiosos o denominam como um viajante, um “fIldneur”’, um termo dificil
de traduzir para o portugués. A nog¢do de “fldneur” foi utilizada por W. Benjamin®? foi usada
para designar os intelectuais que, ao caminharem, observam de modo critico o comportamento
dos individuos. Baudelaire ja utilizara essa palavra em um poema para definir o “artista cujo
espirito é independente, apaixonado e imparcial.>

E um dificil oficio pensar na analise das praticas sociais tomando como base as
reflexdes de Certeau, que questiona os conflitos existentes nas tentativas de dar cientificidade
as praticas sociais. Para ele “ndo s6 porque toda cientificidade exige delimitagdo e simplificagdao
de seus objetos, mas porque a constituicdo de um lugar cientifico, condigdo prévia de qualquer
analise, corresponde a necessidade de poder transferir para ali os objetos que se devem estudar”
(CERTEAU, 1998, p. 81). Essa transferéncia, para o autor, privilegia os discursos das coisas
transportaveis, o que acaba por vezes separando-os das circunstancias. Ao recorrer ao homem
ordindrio de Freud e evocar Merlau-Ponty’* com sua ‘prosa do mundo’, Certeau provoca uma

verdadeira mudanca do olhar para as praticas do cotidiano. Ressalta a importancia de trazer

32 Como na obra Walter Benjamin, Paris, capitale du XIXe siécle : Le Livre des passages, 3¢ édition, Paris:
Editions du Cerf, 1997.

53 Disponivel em: <https://journals.openedition.org/gc/2167>. Acesso em: 20 mai. 2021.

54 No livro 4 prosa do mundo, Merlau-Ponty aborda as relagdes de percepgio a partir da perspectiva que “E
diante de nossa existéncia indivisa que o mundo ¢ verdadeiro ou existe; essa unidade e essas articulagdes se
confundem, o que significa que temos do mundo uma nocéao global cujo inventario ndo se esgota jamais....” A
prosa do Mundo (Fonte: Edicédo e prefacio de Claude Lefort — tradugdo Paulo Neves, p. 2).
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junto com as praticas especificas a serem analisadas, o contexto e os atores presentes
(CERTEAU, 1998).

Mas ndao podemos deixar de considerar a simplificacio e delimitacdo que a
cientificidade traz consigo quando adentramos no complexo mundo dos Estudos Culturais e da
Sociologia, com todas as suas camadas. Certeau afirma que toda sociedade mostra, sempre em
algum lugar, “as formalidades a que suas praticas obedecem” (CERTEAU, 1998, p. 83). A
ardua tarefa ¢ procurar nessa obscuridade os fatores fundantes de sua composigao, as vezes tao
obvios, “as estruturas desta l6gica sdo colocadas em lugares tdo evidentes que nem aparecem”
(CERTEAU, 1998, p. 83).

Cabe aqui uma resumida apresentacao do autor para trazer o prisma tedrico ao qual essa
pesquisa se apoia. Por indicagdo de minha orientadora, ingressei nos escritos de Certeau e
comecei com a leitura do livro “A inven¢ao do cotidiano” com foco em procurar questdes sobre
as praticas sociais. Confesso que achei um autor dificil a priori (e ainda o acho), porém, entre
uma frase e outra, a busca por compreendé-lo foi se tornando cada vez mais instigante. Logo
no prélogo da versdo traduzida de seu livro “Invencdo do cotidiano” uma apresentagao
adequada: “Em Michel de Certeau sdo sempre perceptiveis um eld otimista, uma generosidade
da inteligéncia e uma confianga depositada no outro, de sorte que nenhuma situagao lhe parece
a priori fixa ou desesperadora” (GIARD, Introducdo, apud CERTEAU, 1998, p. 18). Essa
flexibilidade dos posicionamentos do autor contribui ainda mais para dificuldade de sua
compreensdo, um pesquisador que “ndo para de se movimentar € nunca se identifica com um
lugar determinado” (CERTEAU, 1998, p. 10).

Em suma, Certeau, em sua obra, reflete sobre o que integra uma cultura na sociedade,
contemplando as praticas sociais, questoes educacionais, as minorias linguisticas da ordem dos
discursos e contextos. Um autor de muita sensibilidade, percebida principalmente pela forma

como esmiuga as praticas ordinarias, aproximando-se cada vez mais da perspectiva dos sujeitos.



119

4.1 MANEIRAS DE FAZER, OBSERVAR E ANALISAR AS PRATICAS

“a pratica ¢ “brincalhona, protestatéria, fujona”

(CERTEAU, 1998, p. 21)

Michel de Certeau ao contemplar o modelo de cultura ordinaria, afirma que as praticas
ordinarias s3o a maneira como cada um de nds, sujeitos, interpretamos e lidamos com a cultura.
O autor muda o lugar de onde se analisa a teoria da comunicacgao, pois ele nao estd mais olhando
do ponto de vista daquele que emite a mensagem, mas do ponto de vista daquele que a recebe,
do sujeito que estabelece a sintese, do sujeito que faz a bricolagem, trabalhando com as varias
informacdes que ele recebe e produzindo algo novo®>.

Dessa forma, vé-se o individuo como um produtor ativo de conhecimento a partir do
momento em que ele vai lidando com esses varios fragmentos e sintetizando-os na sua propria
cultura. Essa contribuicdo permite com que se olhe para essa relagdo entre midia e sujeito de
uma outra maneira. O sujeito tem sempre uma forma de escapar da midia, ele tem sempre uma

forma de construir um outro conhecimento. E o ‘bricoleur’.>®

Ao atribuir as praticas o estatuto de objeto tedrico, Certeau busca encontrar os meios
para distinguir maneiras de fazer, para pensar estilos de agdo, ou seja, fazer a teoria
das praticas, (...). Trata-se de uma analise das praticas em movimento, analise que se
aproxima das praticas no seu continuo “vai e vem” e que, em cada movimento ¢
novamente captada, porque a pratica ¢ “brincalhona, protestataria, fujona”, a imagem
da realidade moével que se procura captar (DURAN, 2007, p. 124).

Observar estas “artes de fazer” para compreender a realidade social destas praticas
“fujonas” pertencentes ao cotidiano, representa dispor de um questionar reflexivo nos espagos
entre agir e dizer. No seio dos construtos sociais, esses espacos nos levam a termos como

representacdes e praticas. Qual ¢ a natureza da relacdo entre esses dois termos? “Sdo elas

35 Trecho do documentario “Michel de Certeau, vida e obra”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=21PXfrJCojQ>. Acesso em: 20 mai. 2021.

36 Michel de Certeau — Vida e obra. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=21PXfrJCojQ>.
Acesso em: 20 mai. 2021.
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interdependentes ou haveria uma relacao de determinacdo de uma sobre a outra?” (ALMEIDA;
SANTOS; TRINDADE, 2000, p. 261).

Sobre o termo representagdo, esta funciona como um “sistema de interpretacao da
realidade que rege as relagdes dos individuos com seu ambiente fisico e social[..]” (ALMEIDA;
SANTOS; TRINDADE, 2000, p. 259, p. 13). Associar representagdo com interpretagdo da
realidade me parece acertado uma vez que, quando vamos analisar uma pratica de um jovem,
por exemplo, e ele nos narra como a exerceu, neste momento ja € uma interpretacao do que ele
faz de suas praticas, se constituindo em uma nova pratica. Assim como um pesquisador, na
condi¢do de observagdo participante, ao registrar uma pratica e analisa-la posteriormente, ja faz
um deslocamento, que se conjectura como representagao.

As praticas cotidianas, que podem ser denominadas como procedimentos, estdo em um
campo dificil de delimitar. Onde procurar as formalidades nas praticas cotidianas, atribuindo-
lhes cientificidade? Pois as vezes elas estdo tdo imbricadas em nosso cotidiano que nao
conseguimos sequer evidencid-las. Para o Certeau, as praticas sociais sdao elementos
constituintes da cultura, considerando que toda atividade humana pode ser cultura, porém...

ela ndo o é necessariamente ou, ndo ¢ forcosamente reconhecida como tal, pois, “para

que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; € preciso que essas praticas
sociais tenham significado para aquele que as realiza” (DURAN, 20072, p.142).

Certeau (1998) sugere alguns lugares em que podemos encontrar “escondidas por sua
evidéncia” algumas logicas da sociedade: o primeiro seriam os jogos especificos de cada
comunidade - o autor explica que os jogos tradicionais de uma sociedade revelam valores e
formas de organizacdo, como por exemplo, o xadrez e o baralho. Outro lugar seriam os contos
e lendas, nas quais podemos ver certa formazagao das praticas cotidianas, repletas de estratégias
sociais: inversdes, trocadilhos, astlicias, figuras de estilo. “A retorica e as praticas cotidianas
sao igualmente definiveis como manipulac¢des internas a um sistema — o da lingua ou ao de uma

ordem estabelecida” (CERTEAU, 1998, p. 84).
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Terrenos como estes, inclusive ambientes de ensino-aprendizagem, nos possibilitam
realizar analises deste imenso campo que o autor denomina como ‘arte de fazer’, diretamente
relacionados com os atos comunicacionais, o expressar-se. Certeau (1998) apresenta um
modelo do enunciado (Quadro 17), baseado em sistema linguistico, que se encontra na relagao

com as outras praticas (caminhar, morar, etc).

Quadro 17 — Modelo de enunciado de acordo com Certeau

Elementos Descricao

Realizar Efetuacdo do sistema linguistico por um falar que atua as suas
possibilidades. A lingua s6 se torna real no ato de falar.

Apropriar-se Uma apropriacao da lingua pelo locutor que a fala.

Inserir em rede A implantagdo de interlocutor (real ou ficticio) e por conseguinte a

relacional constituicdo de um contrato relacional ou de uma alocugdo (a pessoa
fala a alguém).

Situar no tempo A instauracdo de um presente pelo ato do ‘eu’ que fala, a organizagao

de uma temporalidade (o presente cria um antes e um depois) ¢ a
existéncia de um ‘agora’ que ¢ presenca no mundo.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de informagdes de Certeau (1998, p. 96).

As préticas sociais se encontram nas agdes presentes neste modelo de enunciado: falar,
fazer, produzir, interagir e tantos outros verbos que cabem neste espago. E a partir desta ideia
que algumas praticas serdo colocadas em relevo para andlise. Certeau associa o uso desse
modelo como um “né de circunstancias”, ou seja, inseparavel do ‘contexto’. Indissocidvel do
instante presente e das circunstancias, esse modelo poderia se aplicar a outras instdncias ndo
linguisticas. O autor ainda acrescenta que nessas atividades ha “rela¢des de for¢as definindo as
redes onde se inscrevem e delimitam as circunstincias de que podem aproveitar-
se”(CERTEAU, 1998, p. 96). Sublinho a importancia de considerar as relagcdes de poder e como
algumas for¢cas podem delimitar e limitar muitas praticas sociais dentro de determinados

contextos. Esse ¢ um prisma fundamental das pesquisas sociais.
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Quando nos posicionamos justificando constantemente a condi¢cdo complexa das
camadas sociais, podemos cair num abissal relativismo nos confortando com as muitas
“maneiras de fazer”, sem chegar a lugar algum. Essas maneiras de fazer sdo as muitas praticas
pelas quais os individuos se reapropriam do ambiente ja estruturado pelas técnicas das
producdes socioculturais. Elas funcionam como uma multiplicidade de taticas e estratégias
articuladas, e Certeau objetiva dar luz as varias formas ardilosas, assumidas pela criatividade,
tatica e bricoladora dos diferentes grupos (CERTEAU, 1998, p. 41).

Esta tese opta por utilizar o termo praticas culturais entendendo que sdo as agdes de
recepgdo, interagdo e produgdo de produtos culturais diversos. Envolvem as praticas da
sociedade de consumo e as interagcdes com as midias digitais. Certeau acredita que a “multidao
andnima” realiza seu proprio caminho no consumo dos produtos impostos pelas politicas
culturais, desenvolvendo astlicias e taticas proprias. Deslocando assim de uma forma passiva
diante dos produtos culturais recebidos, para uma pratica, que perpassa nos desvios dos modos
de utilizagao dos produtos (DURAN, 2007b, p.119).

Dessa forma, as praticas culturais sdo as agdes realizadas pelos participantes da
pesquisa (os praticantes culturais). Se configuram como os “didlogos, os acontecimentos, as
negociacdes ¢ os modos de apropriagdes, € o foco sera nas praticas relacionadas com o uso, o
consumo e a producao envolvendo as midias digitais” (SOUZA, 2016, p. 42). Nesse contexto,
pratica cultural se relaciona também com os modos de recepcao de produtos culturais diversos,
como para além de acdes de producdo, envolvem também, por exemplo, os atos de frequentar
espacos que oferecem produtos culturais diversos.

Nessa perspectiva, Certeau foca seu olhar também nas praticas geradas nesse contato
de recepgdo, o “fazer com”, no sentido de refletir sobre o que esses praticantes de cultura fazem
a partir da recepgao de diversos produtos culturais. Essas acdes podem emergir de um campo
estrutural (que os regula), mas podem gerar novas regras, novas praticas € em consequéncia
novos tipos de produtos culturais. Ou seja, com o que ja existe, a sociedade reinventa a sua
maneira, a partir de seus interesses € necessidades (JACKS; TOALDO; OIKAWA, 2016, p.
4/5).
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Maneiras de observar as praticas

Observar as praticas culturais em contextos educativos envolve também compreender
que hé organizagdes que influenciam ou determinam os procedimentos e praticas que os
constituem: esses sistemas representam a logica destas praticas. Quando organizamos os
processos para observar as praticas com o intuito de lhes atribuir cientificidade, Certeau (1998)
faz uma critica aos dados estatisticos que visam a classificacdo e tabulagdo. Pois esses dados
contemplam o material utilizado em praticas de consumo, ¢ podem acabar por perderem o
movimento astucioso, que “suprime a possibilidade de representar as trajetorias taticas”,
contabilizando mais ‘o que ¢ usado’ e ndo as maneiras de utiliza-lo” (CERTEAU, 1998, p. 98).

Para Certeau (1998), dois termos sdo importantes nas maneiras de observar as praticas:
as estratégias e as taticas, que sdo diferenciadas de outros fatores, pelos seus niveis de
imprevisibilidade. A estratégia, por exemplo, fortalece as relacdes estabelecidas pelo contexto
cultural no ambito das hierarquias de poderes, se caracterizando como um ato mais calculista,

em que essas bases relacionais sdo consideradas.

Chamo de estratégia o calculo (ou a manipulacdo) das relagdes de forgas que se torna
possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder (uma empresa, um
exército, uma cidade, uma instituicdo cientifica) pode ser isolado. A estratégia postula
um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo proprio e ser a base de onde se
podem gerir as relagdes com uma exterioridade de alvos ou ameacas (os clientes ou
0s concorrentes, os inimigos, o campo em torno da cidade, os objetivos e objetos da
pesquisa etc.) (CERTEAU, 1998, p. 99).

J4 as taticas se apresentam de forma mais imprevisivel. “Baseada no improviso, uma
tatica se infiltra, existe nas brechas, nas rachaduras do sistema, se reagrupa para responder as
oportunidades que identifica” (ARAUJO, 2015, p. 9). A tatica ¢ movimento em um terreno que
¢ imposto, num espaco controlado pelo outro. Para o autor, trabalhar com sucata ¢ um exemplo
contemporaneo de tatica cotidiana (CERTEAU, 1998, p. 146). Representa uma ruptura com a
fungdo original ao que os objetos foram produzidos. E considerada uma asticia que

encontramos em muitas praticas cotidianas.
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Com esses termos e nesta perspectiva, encontramos algumas “maneiras de observar”
o complexo emaranhado de producdo de sentidos, ressaltando os sujeitos como ativos em
respostas as teorias iniciais da comunica¢ao de massa em que se ressaltava-se a passividade dos
individuos diante do consumo das midias. Pensar em taticas e estratégias nos auxiliam nas

analises dos modos dos sujeitos produzirem e se relacionarem com os produtos culturais.

Maneiras de analisar as praticas

O ato de demarcar as praticas cotidianas, mesmo que seja temporariamente para analisa-
las, ndo consiste na realizacdo de recortes, pois sdo interdependentes. H4 uma posi¢ao de
Certeau, relacionada ao simulacro, em que “isolar a relagdo entre sujeito-objeto ou a relagado
discurso-objeto € a abstracdo que gera uma simulacdo de autor” (CERTEAU, 1998, p. 110).
Isso acarreta, no corte dos lagos retirando e deslocando a pesquisa de uma rede maior de
praticas. Mas ¢ inevitavel, por isso a importancia de, ao darmos cientificidade as praticas

sociais, esclarecer as condigdes e regras das constru¢des dos dados.

Todo lugar ‘préprio’ ¢ alterado por aquilo que, dos outros, ja se acha nele. Por esse
fato, ¢ igualmente excluida a representagdo ‘objetiva’ dessas posi¢des proximas ou
distantes que denominamos ‘influéncias’. [...] cada estudo particular ¢ um espelho de
cem faces (neste espaco os outros estdo sempre aparecendo), mas um espelho partido
e anamorfico (os ouros ai se fragmentam e se alteram) (CERTEAU, 1998, p. 110).

Muitas praticas se perdem nas nossas dificuldades de organiza-las em um discurso
especifico, como o de uma analise de pesquisa. Por exemplo, uma conversa de corredor entre
dois alunos, uma resposta proposital € manipulada ao responder um questionario, entre tantas
outras, dificeis de captar. Praticas estas complicadas de registrar e analisar, mas cabe a nos,
pesquisadores das Ciéncias Sociais, no minimo, termos consciéncia das possibilidades dos
numerosos fatores influenciadores. Podemos analisar as praticas com foco em entender como
elas sdao produzidas e ndo no que produzem. Assim, numa perspectiva etnologica, a ideia € “por

do avesso”, destacar, para realizar a sua inversao.



125

E um dizer sobre aquilo que o outro diz de sua arte, e nio um dizer dessa arte. Se se
afirma que essa ‘arte’ s6 pode ser praticada e fora do seu exercicio ndo se da
enunciado, a linguagem deve ser entdo a sua pratica. [...] Noutras palavras, sera um
relato. Se a propria arte de dizer € uma arte de fazer e uma arte de pensar, pode ser ao
mesmo tempo pratica ¢ a teoria dessa arte (CERTEAU, 1998, p. 151/152).

Para Certeau, a narrativa ¢ parte constituinte da teoria das praticas, uma vez que, para
analisa-las ¢ preciso relata-las. “A narrativizagdo das praticas seria uma ‘maneira de fazer’
textual” (CERTEAU, 1998, p. 152). Quando Certeau traz a constru¢ao desse raciocinio, ele
coloca as narrativas populares, como por exemplo, o conto, em um nivel cientifico que até entao
ndo era comum. “O relato ndo exprime uma pratica. Nao se contenta em dizer um movimento.
Ele o faz. Pode-se, portanto compreendé-lo ao entrar na danga” (CERTEAU, 1998, p.156). A
narrativa ¢ uma questao de tato.

Nesta seara, percebemos que ha uma fronteira maledvel, no sentido em que contar um
“causo”, por exemplo (como dizemos em Minas Gerais), ja ¢ uma pratica por ela mesma. Narrar
uma pratica, se torna neste instante, uma pratica em si. Nas reflexdes deste estudo, ¢ o caminho
do pesquisador que registra a narragdo de um causo, no caso, conta uma historia, analisando-a,
e se torna também um praticante cultural. No pensar em como registrar e analisar essas praticas,
para Certeau, o necessario ¢ “demarcar melhor um modelo cientifico mais explicito, onde a
teoria das praticas tenha precisamente por forma, uma maneira de narra-las” (CERTEAU, 1998,
p. 155). Entre relatos das praticas, a cultura ¢ movimento, ¢ o flexivel. A questao de Certeau ¢
compreender as praticas cotidianas para entender como fogem das condigdes impostas pelas
estruturas e acabam por desembocar em uma “criatividade democratica” com a participagao
ativa dos sujeitos em sua comunidade. E ¢ sobre essa relagdo com o outro, nos contextos das
praticas em produgdes colaborativas que o proximo item visa discutir, sobretudo em contextos

educativos, trazendo outros autores para esse didlogo.



126

4.2 PRODUCOES COLABORATIVAS

E pela vida social que aprendemos e entender a aprendizagem como um ato de
colaboragdo ¢ uma forma de se aproximar dos principios da Sociologia, em que a interagao
entre pessoas € 0 meio em que vivem sdo aspectos fundamentais nos processos de
aprendizagem. Na perspectiva da educacdo, o trabalhar com o outro, recebe intimeras
nomenclaturas, como, produgdo colaborativa, comunidades de praticas, praticas coletivas,
praticas colaborativas, cultura participativa, inteligéncia coletiva, entre tantas outras.

O objetivo deste topico € refletir sobre o questionamento levantado por Pool (1983) e
que Jenkins (2009) relembrou em sua conhecida obra intitulada Cultura da Convergéncia, onde
indagou “sobre como manter o potencial da cultura participativa na esteira da crescente
concentragdo das midias, e se as transformagdes trazidas pela convergéncia abrem novas
oportunidades para a expressdo ou expandem o poder da grande midia” (JENKINS, 2009, p.
39). O principio desta questao estd em entender o significado de cultura participativa para assim
nos debrucarmos no desafio de potencializa-las com as midias digitais. A cultura participativa
representa uma contraposicdo em relagdo a concepciao de espectadores passivos diante dos
meios de comunicagdo de massa. A ideia ¢ ndo compreender produtores e consumidores de
midias de forma fragmentada, e sim, focar em interacdes que seguem uma nova estrutura
complexa. (JENKINS, 2009, p. 30). A concepc¢ao de cultura participativa envolve interagdes
com outros individuos e meios.

A estas ideias podemos acrescentar a reflexdo sobre como professores e alunos
potencializam seus trabalhos colaborativos com o uso das midias. E de como desenvolver as
interacdes (sejam digitais ou ndo) nas producdes colaborativas escolares. Uma outra questdo ¢
como analisar as praticas em producgdes colaborativas, uma vez que sdo constituidas de muito
dinamismo, com diferentes individuos e formas de participagdo e, dessa maneira, fica complexo
estabelecer aspectos comuns, pois se depende das condigdes e relagdes de cada contexto.

Meirieu (1984) entende o trabalho colaborativo como uma questdo fundamental e
primaria na pedagogia. O objetivo atribuido ao trabalho em grupo ¢ proporcionar a cada
individuo novos conhecimentos, suscitando as contradi¢des e permitindo a cada um testar suas

ideias e convicgdes e argumenta-las. Mas ¢ essencial dar aos alunos uma “necessidade de saber,
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de aprender a organizar um trabalho em conjunto, planejar as etapas deste trabalho e encontrar
para cada um, um lugar lhe permita integrar” (MEIRIEU, 1984).

Diante destes posicionamentos este topico sobre produgdes colaborativas visa a
compreender as principais praticas culturais que envolvem o produzir com o outro em contextos
educativos, destacando elementos que podem influenciar nos aspectos motivacionais dos
participantes. Entendemos que existem diferentes tipos de motivacdes que se caracterizam
como extrinsecas € intrinsecas, em que as motivagdes intrinsecas estao relacionadas a fatores
internos dos aprendizes, como os desejos pessoais. A alegria de aprender coisas novas € um
exemplo de fator interno. Contudo, ha também fatores intrinsecos que afastam a motivacgao para
aprender, como as tristezas pessoais, entre outros. Neste item, o foco estd nos elementos
externos que podem influenciar no engajamento dos alunos e no desenvolvimento das praticas

colaborativas.

Contextualizacio

Etimologicamente, “colaborar” (co-labore) significa trabalhar em conjunto, o que
implica uma nocdo de objetivos compartilhados ¢ uma inteng¢do explicita de “agregar valor”
para criar algo inédito ou diferente pela colaboracdo. Essa perspectiva se opde as simples trocas
de informacdes ou transmissao de instru¢des (MORIN, 2014, p. 16). Freinet em uma abordagem
construtivista, prenunciava a importancia de reconhecer as multiplicidades dos modos de
pensar. Foi privilegiando as atividades coletivas que ele se inspirou nas classes trabalhadoras e,
a partir da concepgao de comunidade, com o principio de ajuda mutua, Freinet desenvolveu as
chamadas “cooperativas escolares”, que visavam o desenvolvimento da personalidade do aluno,
atribuindo-lhe tarefas que tivessem sentido (como jornal escolar, jardinagem, etc.) “numa
comunidade racional que ele serve e que o serve” (FREINET, 1982).

A perspectiva dos multiletramentos esta intrinsicamente conectada ao paradigma das
aprendizagens colaborativas. A interacdo e a colabora¢do sdo aspectos relevantes na producgao
de textos ou produtos multimodais. Os projetos pedagodgicos que envolvem os eixos da
pedagogia (design disponivel, designing e redesign), tornam-se significativos e carregados de

sentidos quando sdo realizados em grupo envolvendo diferentes tipos de mediacdes, interagdes
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e produgdes. Atualmente, com os multiletramentos, ha esse movimento que visa a co-
construgdo, o co-design ¢ a inteligéncia coletiva, e que pode ser relevante para a criagdo, pois
une os diferentes pontos de vista. Na educagdo, temos que propiciar contextos favoraveis para
implementar processos de constru¢do colaborativa, visando alcangar as “escutas curiosas”.
Escutas que estimulem os estudantes a uma qualidade da presenga, com processos de interagdes
reais, para realizar a negociacao das ideias e o alcance dos objetivos delimitados.

A Organizacdo Mundial de Satde (OMS), em 1993, apresentou uma lista de dez
competéncias psicossociais a serem desenvolvidas em experiéncias de interagao (Quadro 18).
Essas competéncias sdo definidas como a capacidade de um individuo em responder as questdes
da vida cotidiana, desenvolvendo aptiddes para manter um estado de bem-estar mental, ao
adotar um comportamento positivo em interagao com os outros, sua cultura e seu ambiente
(LUIS; LAMBOY, 2015, p. 13).

Dentre as competéncias elencadas, tem-se o desenvolvimento de um pensamento
criativo e critico, que contribui para a andlise e para a tomada de decisdes, ajudando-nos a
responder de modo adaptativo e com flexibilidade as situacdes da vida cotidiana. Comego por
citar essas habilidades, pois os movimentos pedagdgicos dos multiletramentos apresentam um
percurso que visam sobretudo o desenvolvimento do pensamento critico e criativo. Quando se
chega no quarto movimento, a pratica transformada, ¢ quase que uma premissa que essas duas
habilidades estejam envolvidas, pois se pressupde analises reflexivas, pensando em novas
formas de ver os elementos, o contexto, entre outros. No Quadro 18, Luis e Lamboy (2015)
elencam as dez competéncias estabelecidas pela OMS que foram divididas em trés categorias:

competéncias sociais, cognitivas e emocionais.
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Quadro 18 — Competéncias em experiéncias de interacdo estabelecidas pela OMS

Competéncias sociais, cognitivas e emocionais

Competéncias sociais
(ou interpessoais ou de
comunicacio)

Competéncias de
comunicacio verbal e nao
verbal: escuta ativa,
expressao das emocoes,
capacidade de oferecer e
receber feedbacks.

Empatia: que compreende a
capacidade de escutar e
compreender as necessidades
e o ponto de vista do outro e
expressar essa compreensao.

Capacidades de resisténcia
e de negociacao: gestao de
conflitos, capacidade de
afirmacgao, resisténcia a
pressao do outros.
Competéncias de
cooperacio: ¢ de
colaboragdo em grupo.

Competéncias de defesa que

se apoiam nas competéncias
de persuasao e de influéncia.

Competéncias cognitivas

Competéncias para
tomada de decisoes e de
resolugdo de problema.

Pensamento critico e
autoavaliacio: que
implicam a capacidade de
analisar a influéncia das
midias e dos pares, de ter
consciéncia dos valores,
atitudes, normas, crengas e
fatores que nos afetam, de
poder identificar as (fontes
de) informagoes
pertinentes.

Competéncias emocionais

Competéncias de
regulacio emocional:
gestdo da raiva e da
ansiedade, capacidade de
encarar a perda, o abuso e
traumatismos.
Competéncias de gestao do
stress que implicam a gestao
do tempo, do pensamento
positivo e do dominio de
técnicas de relaxamento.

Competéncias de
autoavaliacio e de
autorregulacio que
favorecem a confianga e a
estima de si.

Fonte: Luis ¢ Lamboy (2015, p. 13).

As competéncias presentes no Quadro 18 sdo desenvolvidas no terreno comum e
podem ser integradas no percurso de cada cidaddo. Os processos para promové-las sao
construidos a partir de interagdes diversas e mediacdes que podem ser potencializadas em
projetos pedagdgicos colaborativos. Outro movimento pedagdgico dos multiletramentos que
influencia diretamente nessas competéncias, ¢ 0 momento do enquadramento critico, em que o

professor (mediador/designer), convida os alunos a repensarem e a desnaturalizarem o contexto
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do projeto, da tematica ou dos elementos discutidos. Dessa forma, os alunos podem se deparar
com questdes de negociagdo de ideias, regulacdes emocionais, a escuta do outro, dentre outros.

Realizar uma produgdo colaborativa de cunho pedagodgico requer uma gama de
mobilizagdes de aspectos diversos. Vamos discorrer sobre elementos fundamentais na
realizacdo de produgdes colaborativas permeadas pelas midias, como por exemplo, a estrutura
do projeto, as interagdes comunicacionais, como as mediacoes, as negociacoes de ideias, entre

outros.

Elementos estruturais

Desenvolver e planejar a estrutura de um projeto ¢ um fator que influencia e determina
outros aspectos de uma produg¢do colaborativa. A formag¢ao do grupo ¢ um elemento estrutural
basico que direciona a condugdo das atividades. Muitas praticas sdo moldadas, a partir da
determina¢do dos envolvidos, por exemplo, se serd um projeto entre alunos, com alunos e
professores, com agentes externos, entre outras possibilidades.

Existe também uma consideracdo relacionada a estrutura em que o projeto sera
inserido. Os projetos de producdes que acontecem dentro da escola ja estdo submetidos a regras
pré-estabelecidas de uma instituicdo. Certeau (1998) aponta reflexdes sobre as estruturas
dominantes e a capacidade que elas possuem de influenciar as praticas culturais das pessoas
quando afirma a importancia de se levar em conta e interrogar-se “sobre a ‘objetividade’ suposta
dessas estruturas” (CERTEAU, 1998, p. 125).

Os elementos estruturais estdo relacionados as etapas de pré-planejamento que
envolvem a defini¢do dos objetivos, das estratégias iniciais, a organizacdo dos recursos e dos
elementos técnicos disponiveis, a formacao do grupo e o tempo de dedicagdo. Sao elementos
que estdo diretamente associados as circunstancias sob quais os processos de colaboragao

podem acontecer e influenciam nas praticas mobilizadas ao longo do projeto.
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Interacio e participacao

O termo “interatividade” quando relacionado aos meios digitais, foi desenvolvido
inicialmente sobretudo nos meios técnicos, entre os engenheiros. Aos poucos migrou para
outras esferas das atividades sociais ligadas a tecnologia, até chegar ao campo da educacao
passando por varias conceituagdes de diferentes correntes tedricas. E aos poucos o termo
interatividade entrou para o centro dos debates educacionais e se intensificou com a chegada
dos computadores domésticos e da conexao.

Jenkins (2009) traz para as discussdes os contextos culturais, na medida que sdo eles
que, determinadas vezes, delimitam os niveis e a densidade da interatividade e/ou participagdes.
O autor também aborda que o trabalho em rede, coletivo, ¢ uma das principais for¢as nos
enfrentamentos dos poderes midiaticos e capitais. Muitas vezes relacionamos a interatividade
com os modos de participagdo. Jenkins, faz uma importante colocagdo sobre a diferenga entre
interatividade e participa¢do, declarando que a participacdo ¢ moldada pelos protocolos
culturais e sociais, ou seja, depende do modo em que cada comunidade se organiza com seus
valores ¢ comportamentos culturais. Desta maneira, a participacdo ¢ menos controlada pelos
produtores e mais controlada pelos consumidores. Pois € na relagdo entre os consumidores que
certas praticas sociais em interagdo com os produtos culturais sao realizadas. (JENKINS, 2009,
p. 190).

Para Jacquinot (1996), interatividade refere-se a situagdes vinculadas aos varios tipos
de interfaces nas relagdes entre os homens e homem-maquina. A autora discute a qualidade das
interagdes virtuais que vao depender: da capacidade dos alunos usuarios de explora-las; do
modo que o programa foi elaborado; e, finalmente, do sentido que o usudrio dara ao seu
processo de aprendizagem. Em nossa linguagem cotidiana acabamos atribuindo ao termo
interacao, tanto os processos relacionados com as midias digitais, quanto as nossas relagdes

entre dois ou mais sujeitos (JACQUINOT, 1996).
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Mediacao

A mediagdo, ¢ um tipo de interacdo que tem sido objeto de reflexdo em diferentes
contextos, sejam empresariais, religiosos, grupos populares, educacdo, entre outros. Interagir
com o outro envolve processos de mediagdo. Sera que toda convivéncia social ¢ mediada? A
mediagdo pedagogica acontece nos atos de ensinar e aprender. Os proprios movimentos dos
multiletramentos implicam mediagdes pedagogicas. Mas cabe sublinhar o entendimento de
mediagdo que esta tese defende, que surge da perspectiva das teorias criticas da midia e
comunicag¢do social, em que argumentam “que existe um certo consenso em se definir as teorias
das mediac¢des como aquelas que buscam um enfoque integral dos processos de circulacdo e
producao de sentidos” (OROFINO, 2005, p. 40). Como Martin-Barbero na obra “Dos meios as
mediagdes”, em que da énfase as dindmicas que integram os contextos culturais populares e
suas praticas cotidianas (MARTIN-BARBERO, 1997).

As teorias e estudos sobre mediacdo, procuram identificar ¢ mapear os modos de
reconhecimento na relacdo entre produtores, os meios € os receptores. Um questionamento
levantado por Masetto (2013) e que se relaciona com esta tese € compreender “como realizar
uma mediagdo pedagodgica quando utilizamos os atuais recursos tecnoldgicos como apoio
as atividades presenciais em sala de aula” (MASETTO, 2013, p. 165). Uma ideia de mediagao
na educacao, sensivel e transdisciplinar, ¢ apresentada por Martins (2017), quando aprofunda
no conceito de mediagdo cultural na perspectiva das disciplinas artisticas na escola, em que

afirma que mediar ¢ ‘estar entre muitos’.

Coloca-nos na posi¢do de quem também ha de viver uma experiéncia,
potencializando-a ao outro. “Entres” que habitam territérios como platds para
aprofundamento das questdes e que envolvem multiplos interconectados aspectos:
Ac¢30 mediadora; Acessibilidade cultural; Cultura visual; Curadoria Educativa;
Desenvolvimento estético; Espacos expositivos na escola; Formagdo docente;
Metodologias; Leitura de imagens: camadas interpretativas; Mediag@o cultural nos
museus e institui¢des culturais; Objetos propositores; Patrimonio Cultural; Politicas e
Produgdo cultural; Provocagdes e contaminagdes estéticas; Recepgdo; Siléncios;...
(MARTINS, 2017, p. 9).

Entender a mediacdo como um territorio de multiplos fatores interconectados, nos

aproxima das abordagens da Sociologia do Cotidiano. Os elementos trazidos por Martins
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(2017), no ambito, por exemplo, da leitura de imagens, que pode incluir camadas
interpretativas, mediagdes culturais, entre outros, nos levam também para um campo complexo
em que se tem as “diferengas entre apresentacdo de obras, a explicacdo, a interpretagdo, o
conhecimento teorico, a informagdo e a mediagdo cultural” (MARTINS, 2017, p. 9). Entendo
que todos esses elementos sdo constituidos e/ou atravessados por mediagdes pedagdgicas.

Trazer esses aspectos do sensivel na mediagdo em ambientes virtuais de aprendizagens
pode se tornar um desafio, na medida em que, em determinados momentos, a media¢ao envolve
o proprio letramento digital. Como, por exemplo, explicar o funcionamento da Plataforma,
explicar como publicar e quais s3o os recursos e linguagens possiveis de compartilhamento.
“Por vezes, o professor assume como pressuposto que todos os alunos ja possuem as habilidades
fundamentais para trabalhar com o computador e varios alunos sentem dificuldade de usar o
computador ou um site porque nao conhecem esses fundamentos(...)” (MASETTO, 2013, p.
165).

Em relagdo a perspectiva do aluno em um ambiente virtual, espera-se que ele
desenvolva processos de mediacdo, ou reaja a mediacdes dos outros atores presentes,

interagindo com a turma e com os professores.

Alguns alunos entram no ambiente virtual ou no site apenas para verificar se ha
alguma novidade, ou s6 para se informar, ou para ver se ha algo que eles possam
aproveitar para seu trabalho. Esta atitude configura individualismo e pouca
responsabilidade de contribuir com os outros no processo de aprendizagem e estes se
sentem lesados em seu desenvolvimento. A atitude de mediagao do professor podera
ajudar o aluno aparticipar das atividades no ambiente virtual trazendo sua
colaborag@o, sua participagdo ¢ interagindo ativamente com o professor e com o0s
colegas (PALLOFF; PRATT, 2004, p. 90).

Diferente de Palloff e Pratt (2004), ndo entendo que entrar em um ambiente virtual
para se informar ou se organizar, possa ser considerado uma ag¢do individualista, no sentido
pejorativo. Pois 0os AVAs, dentre outras fungdes, muitas vezes sdo utilizados como um local
para arquivamento do material pedagdgico, para auxiliar nos processos de aprendizagem dos
alunos, inclusive na organizacao. Contudo, a meu ver, na producao colaborativa, incentiva-se a
participagdo e o envolvimento mais ativo no meio digital por parte dos envolvidos. Desta forma,
concordo com o pensamento de Palloff e Pratt (2004) quando afirmam que os processos de

mediacao dos professores contribuem para o aumento das participagdes dos alunos.
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Quando se trata de educagdo on-line e mediagdo do professor, um elemento que
interfere diretamente ¢ a fluéncia “técnico-didatico-pedagdgica dos docentes”. Atualmente,
com a Web 3.0 em que utilizamos o ambiente digital como espaco de construg¢ao no fluxo das
interagdes, a mediacdo pedagodgica pode resultar em novos processos de aprendizagens
(BACKES, 2011, p. 150). E um desafio da atualidade formar professores que se sintam seguros

para a realizacdo de praticas em interacdo com as midias digitais.

Agéncia, criatividade e autoria

Na concepgdo da Pedagogia dos Multiletramentos, em seus principios, hd um papel
fundamental destinado a agéncia por parte dos alunos, para que os processos de significacao
sejam reconhecidos. E a partir desse reconhecimento que ocorre a criagdo de novos sentidos
que, por sua vez, serdo recriados. O objetivo ¢ que esse papel de agéncia possa representar uma
abertura para novos modos de significar que nao sdo tradicionais. E assim, “abrem a escola e o
ensino de letramentos para a criatividade, produtividade, relevancia social/comunitaria,
inovagdo e emancipacao” (ROSA, 2016, p. 39).

A proposta de aprendizagem criativa na concepgao de Craft (2001) e Beineke (2009),
da importancia as perspectivas das criangas e dos jovens, situando-as como construtores de
conhecimento, dando significado as suas visdes e evidenciando processos de construgdo
coletiva de aprendizagens (BEINEKE, 2009). Ao aproximar os termos criatividade e
aprendizagem, a aprendizagem criativa nessa perspectiva, sugere que os alunos se envolvam na
experimentacdo, na inovagdo, na inveng¢ao, na reflexao, na expressao, no empoderamento € na
valorizagao de si e de suas praticas. Propicia transformagdes nas relacdes humanas vivenciadas
pelos alunos, na ampliacao de experiéncias e vivéncias. (CRAFT; JEFFREY; LEIBLING,
2001).

A aprendizagem criativa compreende, entdo, conceitos como a ludicidade, a
imaginac¢ao e o protagonismo, que sdo incentivados na pratica e auxiliam no desenvolvimento
de uma consciéncia critica em amplos sentidos, de si ¢ do meio em que se estd inserido. Permite
ao individuo que ele compreenda as relagdes de causa e efeito no meio em que vive e dessa

forma, o potencial criador oferece construtos que facilitam o processo de aprendizagem
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(CRAFT; JEFFREY; LEIBLING, 2001). Desse modo, procura desenvolver novas formas
assertivas de solucionar problemas do cotidiano, que aparecem constantemente em nossa
sociedade.

Refletir sobre o desenvolvimento da criatividade em grupo nos espagos escolares
envolve refletir também sobre autoria, que vem sendo amplamente discutida em relagdo aos
meios digitais e producdes colaborativas, pois envolve os direitos do autor. Em um texto
multimodal, Winter (2013) destacou quatro principios sustentadores da autoria: 1. Os autores
sdo criadores de sentido internos e externos, assim, quem contribui para o sentido do texto, seja
ele declarado ou ndo, €, nesta perspectiva, um autor; 2) Em contextos situacionais, os autores
recorrem a uma multiplicidade de modos que sdo constituidos por diferentes recursos e
potencialidades semiodticas; 3) Os autores participam ativamente da escrita € se movimentam
entre os locais de (inter)agao social - concepg¢do, negociacao, producao e disseminagao (nao
necessariamente nessa ordem) - a medida que interpretam e comunicam os significados
(WINTER, 2013 apud LACELLE; BOUTIN; LEBRUN, 2017, p. 124/125).

Girardello (2014) refor¢a que quando a crianga se entrega em um processo coletivo
democratico, seja sugerindo ideias ou tirando uma foto, a concepgao colaborativa de autoria ¢
tdo ou mais importante para ela quanto assinar sozinha um produto cultural. Concordo com
Girardello, no sentido de que, quando a producao colaborativa ¢ realmente participativa com
todos os individuos colaborando em suas diferentes fases, se reconhecer em determinado

produto cultural €, para cada participante, a satisfagao de se ver representado no resultado.

Negociacao de ideias

Produgdes colaborativas envolvem as negociagdes das ideias e na perspectiva da
Pedagogia dos Multiletramentos, o pensamento divergente também ¢ um dos elementos que se
destacam em produgdes colaborativas. John Elliot ( 2007) enfatizou dois principios
relacionados ao como lidar com o pensamento divergente. O primeiro ¢ a prevaléncia da

discussdo e o segundo ¢ que essa discussdo ocorra de modo a proteger as diferentes visdes.
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Nesse sentido, dois importantes principios estabelecidos por John Elliott devem ser
enfatizados: a) a discussdo deve prevalecer sobre a instrugdo como uma abordagem
processual para construir conhecimento; e b) “a discussdo deve proteger a divergéncia
de visdo entre os participantes, em vez de tentar obter consenso (Elliot, 2007, p. 22).
(REYES-TORRES; RAGA, 2020, p. 101, tradugio nossa)*’

O trabalho em grupo tem uma importante fungdo de suscitar a contradicdo a fim de
permitir que cada um coloque a prova suas concepgoes € andlises. Mas permite também a ideia
de aprender a organizar um trabalho em comum, planificando as etapas, e que cada participante
encontre seu lugar para se integrar no grupo. Pois o trabalho em grupo ¢ uma ocasido também

de desenvolvimento individual.

Esse fazer colaborativo, seja em uma producdo de video ou em uma gravacdo musical
por exemplo, possibilita que o aluno lide com ideias divergentes, defenda suas
opinides e desenvolva os aspectos sociointerativos que surgem a partir do
relacionamento com o outro (MARTINS, 2017, p. 59/60).

O desenvolvimento do relacionamento com o outro, também esta associado com o
retorno proveniente dos processos de interagdes. Denominamos alguns tipos de mediagdes
como feedbacks, que envolvem processos criticos e reflexivos fundamentais no campo da
educacdo, sejam eles provindos dos professores ou dos proprios alunos, sobre suas praticas e
suas produgdes culturais.

Considerado um recurso de mediagdo e comunicagdo, o feedback, que as vezes ¢
negligenciado devido a alguns fatores, como falta de tempo, pode suscitar reagcdes motivadoras
e novas praticas de interagdo relacionadas ao projeto. No ensino virtual, o feedback ¢
“ansiosamente esperado”. Para Paiva ( 2003), as relagdes humanas presenciais, sdo carregadas
de sinais: como um olhar, expressdes, gestos, entre outros. E que algumas vezes essas
sinalizagcdes podem ser de natureza avaliativa. Contudo, no ambiente virtual € através do

feedback, que algumas aproximacdes afetivas sdo estabelecidas entre os participantes e podem

37 Texto original: “In this regard, two important principles established by John Elliott should be emphasized: a)
discussion must prevail over instruction as a procedural approach to construct knowledge; and b) “discussion
should protect divergence of view among participants rather than attempt to achieve consensus”. (REYES-
TORRES; RAGA, 2020, p. 101, tradugdo nossa). Da obra : Elliott, John. 2007. Reflecting Where the Action Is:
The Selected Works of John Elliott. London and New York: Routledge
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gerar engajamento e motivagdo, podendo assumir um papel formativo no contexto

educacional .*®

4.3 PRODUCAO COLABORATIVA NA CULTURA DIGITAL

Pensar no uso colaborativo das midias para produg¢des criativas ¢ um dos desafios deste
estudo. O trabalho em comunidades digitais, como o das classes virtuais, estd cada vez mais
presente no cenario educacional. Para além do acesso livre e de conteudos abertos, podem
ampliar participagdes. Como os espagos virtuais dedicados a escrita em modo colaborativo, que
podem promover o desenvolvimento de competéncias transdisciplinares ao trabalharem com
textos multimodais. Nesses espagos, ¢ importante que os estudantes se sintam guiados por um
mentor que podemos associar, na Pedagogia dos Multiletramentos como o papel do designer,
que acompanha as tarefas, disponibiliza os recursos, planeja o trabalho e realiza as avaliagdes.

As escritas colaborativas desenvolvem narragdes digitais que renovam os modos de
contar historias, pois acrescentam-se os recursos digitais, como os hiperlinks’®. Para Jenkins
(2009) na narrativa transmidia o leitor passeia de uma midia a outra para (re)construir
intertextualmente a historia. “Um ambiente transmidiatico nao é apenas o modo de se apresentar
a historia, mas é também uma nova maneira de 1é-la” (LACELLE; BOUTIN; LEBRUN, 2017,
p. 595).

De acordo com esses autores, as vantagens da narracao digital em aula sdo: os elementos
da narrativa digital, que apoiam-se mutualmente e contribuem para diferentes tipos de
aprendizagem; os professores que podem utilizar diferentes softwares e aplicativos para criarem
suas proprias historias ou inspirar os alunos a crid-las; as narrativas digitais que podem auxiliar
na ilustracdo de conceitos abstratos e promover os pensamentos reflexivos; criar narrativas
digitais requer dominios dos recursos utilizados, bem como o espirito de analise e sintese.

Assim, diversos tipos de letramentos sdo mobilizados (por exemplo, a pesquisa por

58 Disponivel em: <http://www.veramenezes.com/feedback.htm>. Acesso em: 20 mai. 2021.

39 Um hiperlink é uma palavra, frase ou imagem na qual vocé pode clicar para ir para um novo documento ou
uma nova se¢do do documento atual. Disponivel em: <https://techlib.wiki/definition/hyperlink.htmIl>. Acesso
em : 20 mai. 2021.


http://www.veramenezes.com/feedback.htm
https://techlib.wiki/definition/hyperlink.html
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informagdes, o planejamento dos roteiros, os movimentos de camera, etc.) (LACELLE;
BOUTIN; LEBRUN, 2017, p. 55/57).

Muitas vezes, os modos de testar as novas formas de escrita digital sao realizados
experimentalmente, mas acabam por utilizar propositos e configuragdes sofisticados que
precisam ser simplificados e escalonados para que o aluno enriquega seus modos de escrita por
meio da pratica de determinados géneros digitais, sem sobrecarregar o professor com
supervisdes e corregdes.

Os processos de escrita digital sdo caracterizados por cinco praticas recorrentes, que
se destacam nas pesquisas consultadas nesta area: a hipertextualizacdo, o design textual, a
interatividade, a multimodalidade e a colaboragao (LACELLE; BOUTIN; LEBRUN, 2017, p.
119). Essas praticas podem se constituir por meio de diferentes estratégias pedagogicas e os

autores Lowry e Curtis (2004) definiram quatro tipos diferentes (Quadro 19).
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Quadro 19 — Estratégias colaborativas de escrita
Estratégias colaborativas de escrita

Autor tinico Uma unica pessoa fica
(Group Single-Author responsavel por redigir o » Document
Writing) documento comum do
grupo.
Group
Em sequéncia Uma pessoa por Vez esCreve  -----------------

(Sequential single writing) uma parte do documento, | i

em ordem sequencial. @@ —-Q-— oo ||

________________________

Em paralelo Os autores escrevem todos

(Parallel Writing) a0 mesmo tempo, mas o
trabalho ¢ separado e cada
um  fica  responsavel
somente por sua parte.

Reativa Todos escrevem ao mesmo

(Reactive Writing) tempo e ndo ha divisao de
partes por autor. Assim, 0s
autores reagem as edigdes e
mudangas dos demais.

T~
Document

Fonte: Elaborado por Pierezan (2019) a partir de (LOWRY; CURTIS; LOWRY, 2004, p. 76).

Dentre as estratégias colaborativas de escrita (Quadro 19), a “escrita do autor tinico do
grupo” ¢ muito utilizada e se define quando uma pessoa fica responsavel por escrever por todo
o grupo. No contexto da cultura digital, esta estratégia ¢ utilizada, por exemplo, quando o
professor projeta a tela para toda a sala em um editor de texto, € juntos expressam suas opinioes.
Dessa forma, ¢ o professor que realiza a maior parte das mediagdes para chegarem em um
consenso e, por consequéncia, o registro acontece em um unico documento. Muitas vezes, o
professor também indica um estudante para digitar no documento, contudo, os processos de
mediagdo pedagdgica quem realiza € o professor. A escrita do autor tinico também acontece em

trabalhos em grupos menores, em que os proprios alunos se organizam desta forma: se reinem
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em torno de um computador e indicam um dos colegas para digitar, enquanto todos juntos
expressam suas ideias.

Outra estratégia que os autores identificaram ¢ a escrita em sequéncia, em que um dos
membros iniciam a escrita do texto e os demais vao complementando, numa ordem estabelecida
pelo grupo. E uma estratégia também utilizada em trabalhos escolares diversos, porém dentre
os possiveis desafios, ¢ fundamental que os participantes respeitem os prazos.

Na estratégia “escrita em paralelo”, os participantes do grupo dividem as atividades e
trabalham concomitantemente, cada um em sua parte. As midias digitais podem contribuir para
que essa estratégia funcione de modo mais participativo e interativo, com o uso de “ferramentas
comunicativas sincronas e assincronas disponiveis na internet, ja que problemas de
comunicagdo entre os integrantes do grupo poderiam se tornar um grande empecilho para um
trabalho de escrita em paralelo” (PINHEIRO, 2015, p. 140).

A ultima estratégia descrita por Lowry et al. (2004), a “escrita reativa”, acontece de
modo sincrono quando os participantes reagem as contribui¢cdes de cada integrante. Assim, a
reacado a cada interagdo ¢ o fio condutor do processo de escrita. Para os autores, essa estratégia
ndo apresenta um planejamento muito significativo ¢ nem uma coordenacao muito definida,
todos contribuem em tempo real (LOWRY; CURTIS; LOWRY, 2004, p. 78).

As estratégias de escrita colaborativa podem propiciar uma verdadeira comunidade de
aprendizagem. Essa forma de escrever pode-se utilizar de recursos diversos, como o uso do
remix, uma pratica que reune artefatos culturais de modo criativo. Knobel e Lankshear (2007)
afirmam que ndo tem cultura sem remix.

Os foruns de discussdo digitais também sdo recursos muito utilizados nas Plataformas
e podem garantir diferentes tipos de intera¢des para as produgdes colaborativas. Por ser em um
formato assincrono, permitem aos participantes interagirem de diferentes locais e horarios. Para
Souza (2016), um aspecto fundamental dos féruns moderados pelos estudantes € “a partilha de
ideias, a ampliagdo da compreensdo de conceitos € o apoio entre pares no processo de ensino e

aprendizagem” (SOUZA, 2016, p. 184).
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Com o aumento das interacdes e dos niveis de participagdo da sociedade em foruns
publicos, surgiu o que chamamos de ‘“netiqueta”, com o intuito de preservar o rigor € a
qualidade das trocas realizadas em foruns digitais. Dessa forma, foram elaborados um “codigo
do saber se comunicar on/ine” com o proposito de desenvolver atitudes de autorregulagdo entre
os internautas. A netiqueta €, portanto, apresentada como um conjunto de boas praticas que
visam uma idealiza¢do dos modos de comportar dos individuos no meio digital. O objetivo €
desenvolver processos de comunicacao respeitosos e responsaveis que precisam ser adequados
a cada contexto cultural e seus interlocutores.

O desafio ¢ pensar esses processos na educacdo, refletindo se o fato de denominar
regras € comportamentos universais nas redes pode representar uma padronizagdo cultural. No
ambito da educacdo, considero tematicas importantes e fundamentais para se debater com os
alunos considerando as especificidades contextuais das culturas que vivenciam.

Idealmente, as praticas da netiqueta deveriam entrar nos contextos escolares. A
discussdo ¢ pensar sob que forma. Como essas “regras da netiqueta” podem ou sdo inseridas na
cultura escolar? Como os professores sdo formados para disseminagdo de praticas
recomendaveis no uso com as midias? Essa discussao precisa ser levada para os curriculos dos
Cursos de Pedagogia e Licenciaturas, assim como aos documentos educacionais, pois auxiliam
no desenvolvimento de uma educagdo cidada, voltada para as posturas éticas nos usos das
midias. Lacelle, Boutin e Lebrun (2017) organizaram as tematicas da netiqueta que estdo mais

adaptadas a serem trabalhadas em ambientes de ensino-aprendizagem (Quadro 20).
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Quadro 20 — Seis categorias das regras da netiqueta
Seis categorias das regras da netiqueta

1 Regras de educagdo (gentileza) no sentido estrito, com diretrizes de prevengao,
suavizacao e reparagao.

2 Principios de cooperagdo na producao de mensagens: ser pertinente.

3 Regrasrelativas ao conteudo das mensagens, visando incentivar modos de autocensura
por parte dos internautas: como mensagens de contetido comercial, intimas (muito
pessoais), racista ou sexista sdo declaradas indesejaveis.

4  Adaptando-se as leis da vida real: netiqueta remete as regras juridicas como direito
autoral (copyright) e citagdes. A interdicado de mensagens racistas e sexistas também
se enquadram nessa categoria.

5 | Regras relacionadas a identificacdo de escritos e destinatarios: ndo se deve aproveitar
dos dispositivos técnicos para endossar uma falsa identidade.

6  Adaptacdo as limitacdes técnicas da rede: evitar sobrecargas, respeitar as normas de
codificagdo, etc.

Fonte: Lacelle, Boutin e Lebrun (2017, p. 42, tradugdo nossa).*

Essas tematicas apresentadas no Quadro 20 representam um ponto de partida para se
pensar em como preparar a sociedade para o uso das midias de forma cidada. Essas boas praticas
podem aparecer em diversos momentos da cultura escolar, pois cada projeto pedagodgico
envolve novas recomendacgdes relacionadas ao contexto proprio. Assim, dentre os profissionais
que poderiam também recomenda-las seriam os agentes especificos da relagdo com a midia e a
educacdo no espago escolar (midia-educador, educomunicador, professores de tecnologia,
documentalista, etc). Contudo, os demais profissionais da escola também podem dedicar
dialogos relacionados as praticas cidadas na rede devido a transdisciplinaridade da tematica.

Ramos (2012), por exemplo, sugere que o contetido netiqueta, seja inserido nas aulas
de filosofia, entendendo-a como um campo para “formar o senso critico, o autodidatismo,

fomentar o questionamento, a interacao entre as pessoas em busca de uma construgio coletiva

60 Texto original: « 1) Des régles de politesse au sens strict, avec des régles d’évitement, d’adoucissement, et de
réparation. 2) Des principes de coopération dans la production des messages : étre pertinent. 3) Des régles
portant sur le contenu des messages, visant a encourager une forme d’autocensure de la part des internautes :
sont par exemple déclarés indésirables les messages a contenu commercial, trop personnel, raciste ou sexiste.
4) L’adaptation aux lois de la vie réelle : la nétiquette rappelle aussi des régles juridiques comme le droit
d’auteur et la citation. L’interdiction de messages racistes ou sexistes appartient aussi a cette catégorie des
régles. 5) Des régles portant sur l’identification des scripteurs et des destinataires : il ne faut pas tirer
avantage du dispositif technique pour endosser une fausse identité. 6) L adaptation aux contraintes techniques
du réseau : évitement de la surcharge, respect des normes d’encodage et de décodage, etc (LACELLE;
BOUTIN; LEBRUN, 2017, p. 42).
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do conhecimento e um olhar para fora de si mesmo, de volta ao interior do proprio sujeito e
transformador da realidade” (RAMOS, 2012, p. 64).

Em uma producao colaborativa na escola, ¢ a cultura emergida do grupo, que conduz
alguns caminhos comportamentais e regula as praticas por meio de processos de mediagao,
estimulando ou desencorajando determinadas condutas dos participantes. Alguns projetos e
contextos estabelecem por escrito algumas regras; outros, passam algumas recomendagdes de
forma oral ainda no inicio do projeto; e em alguns casos, vao se construindo as normalidades
das praticas, na medida que o grupo interage.

Outros autores e propostas podem acrescentar na discussdo sobre a relagdo entre
producdes colaborativas e uso das midias no espaco escolar. Em minha trajetdria académica e
profissional, tive a oportunidade de trabalhar com a midia-educagdo e a educomunicagao, duas

perspectivas que contribuem amplamente com esses debates.

Plano detalhe: breve preAmbulo para falar de midia-educagio e educomunicacio

No Brasil, conheci a concep¢ao de multiletramentos abordada nessa tese e me
aproximei também de duas abordagens: a midia-educagdo ¢ a educomunicagdo, que considero
também como relevantes para esta pesquisa; mesmo que estejam mais implicitas neste escrito,
elas permeiam as andlises, pois me constituiram como profissional e exercem um papel
importante no desenvolvimento e na reflexdo de praticas pedagdgicas colaborativas em
interacdes com as midias digitais nos contextos de ensino e aprendizagem.

Em Florianopolis, a educomunicagdo e a midia-educacdo abrigam discussdes
consistentes, pois muitos pesquisadores desenvolvem trabalhos fundamentados nessas
perspectivas. A UDESC, possui o grupo de pesquisa EducomFloripa®' em que seus trabalhos
se fundamentam na educomunicacdo. E na UFSC, para exemplificar, tem-se o grupo de

pesquisa NICA®?, que desenvolve praticas e pesquisas aportadas na midia-educagio.

¢! Grupo de pesquisa, UDESC. Disponivel em: <http://www.educomfloripa.com.br/>. Acesso em: 20 mai. 2021.
2 Grupo de pesquisa, UFSC, disponivel em: <http://nica.ufsc.br/>. Acesso em: 21 mai. 2021.


http://www.educomfloripa.com.br/
http://nica.ufsc.br/
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A intencdo deste item “plano detalhe” ¢ abordar, de modo resumido, certos aspectos
que vao contribuir para as reflexdes dessa pesquisa, no ambito de implementagdo de praticas
colaborativas envolvendo as midias digitais. Por transitar nestes dois contextos, considero
importante suas agdes e projetos que desenvolvem nas escolas, assim como os debates em meio
universitario e as formagdes para os professores. Outro ponto fundamental ¢ que ambos
almejam provocar mudangas que correspondam com as demandas e desafios atuais,
principalmente a expressividade critica, a ética nos processos pedagogicos com as midias, o
desenvolvimento de politicas publicas, a diversidade cultural e a criatividade.

A perspectiva central da midia-educagdo ¢ a critica reflexiva, relacionada a didatica
dos meios, que envolve o educar para, com e através das midias. A midia-educagao possui seis
aspectos-chaves que auxiliam nas reflexdes sobre o desenvolvimento de praticas colaborativas
reflexivas permeadas por midias digitais. Sdo eles: agéncia, categoria, técnicas, linguagens,
audiéncias e representagdes (Quadro 21). O aspecto “agéncia” estd relacionado aos produtores
e seus diversos papéis, com suas intencdes, ideologias e os resultados referentes as suas
producdes midiaticas. As categorias dizem respeito aos géneros, estilos, tipos de meios
mididticos e suas particularidades. O item “técnicas” se refere as estratégias utilizadas na
produgdo dos textos midiaticos, suas diferencas e maneiras de fazer nos processos de produgao.

O aspecto-chave denominado “linguagens” representa as formas de se produzir
significado. Todo tipo de linguagem abriga seus codigos, simbolos e suas estruturas narrativas.
O item “representagdes” sao as relagdes entre as produgdes e as pessoas, envolvendo as ideias,
0s esteredtipos, as consequéncias, entre outros. Por fim, o item “publico”, envolve a
compreensdo das pessoas em relacdo a seus processos de identificagdo com os produtos
midiaticos: como escolhem, como respondem e interagem com as diferentes producgdes
disponiveis. Esses aspectos-chaves podem ser utilizados em diferentes momentos reflexivos,
seja para se pensar as praticas pedagdgicas que os constituem ou no fazer das praticas, em
analises tanto das producdes culturais consumidas pelos alunos e professores quanto das

producdes realizadas por eles.
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Quadro 21 — Aspectos-chaves da midia-educacdo no modelo do BFI

Areas Perguntas  Aprendizagem Resumo
chaves significativa
Agéncias Quem Economia e Incluem autor e produtor e os
comunica, 0 politica dos diversos papéis no processo de
que e por meios producao, as instituicdes dos meios, a
qué? economia, a ideologia e as intengdes
e resultados das diversas formas de
fazer textos midiaticos.
Categorias Que tipo de Os meios e 0s  Referem-se a especificidade dos
texto € este?  géneros diferentes meios e seus tipos de
textos (televisdo, radio, cinema, etc.),
os géneros (novela, série, etc.) e
outras formas de categorizar textos.
Técnicas Como se Os processos Referem-se aos diferentes tipos
produz? realizados utilizados na feitura dos textos, como
podem ser utilizados e suas
diferencas no processo de produgdo e
no produto final.
Linguagem Como Codigos, Refere-se a como os meios produzem
sabemos o convengoes € os significados através de seus
que significa? = estruturas codigos e convengoes € suas
narrativas estruturas narrativas.
Representacdes Como Modelos e Dizem respeito a relagdo entre os
representa os  estereotipos textos midiaticos e pessoas, lugares,
temas? acontecimentos e ideias reais, seus
esteredtipos e suas possiveis
consequéncias.
Publico Quem recebe  As praticas de  Para saber como se identificam com

e que sentido
da.

consumo

os textos € como constroem audiéncia
para saber como descobrem,
escolhem, consomem, respondem e
interagem com os textos.

Fonte: Sintese das ideias de C. Bazalgette in Fantin (FANTIN, 2006, p. 47). BFI= British Film Institute.

Diante desses elementos, a midia-educagdo atua nas praticas pedagodgicas nas

concepgdes da cultura, da critica, da criag@o e da cidadania (4 c¢’s). No ambito dos direitos da
crianca e da juventude, atua nos eixos da protecao, provisao e participagdo (3 p’s). Assim como
amidia-educagdo, a educomunicagdo também se constitui como uma concepgao interdisciplinar
e tem como temadticas centrais a formag¢ao de um cidaddo critico (com participagdo ativa), a

equacdo popular (democratizagdo dos acessos aos meios), a articulagdo (diferentes entidades
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atuando em conjunto, trabalho coletivo), o reconhecimento como um direito, para resultar em

politicas para todos. Martini (2019) considera a educomunicagdao como

uma epistemologia do Sul, um senso-comum de vanguarda, contra-disciplinar, que
atua nos dominios ontologicos de cultivo social na perspectiva da intervencdo
emancipatdria e comunitaria. Essa perspectiva objetiva (re)integrar as diversas
agéncias sociais de formagdo, alicercada em aspectos éticos e de alteridade,
principalmente por meio do fortalecimento ou da criagdo de ecossistemas
educomunicativos (MARTINI, 2019, p. 326).

Os ecossistemas educomunicativos tém o intuito de ampliar a dialogicidade e as
interacdes entre os integrantes da cultura escolar (alunos, professores, funciondrios, entre
outros) por meio de suas praticas pedagogicas educomunicativas. Entendida como praxis social,
a educomunicag¢do objetiva provocar o movimento, seja de discursos ou de agdes politicas em
prol da educacdo para os meios. O intuito ¢ que toda a comunidade escolar desenvolva
processos comunicativos abertos € democraticos em ambiente educacional e amplie modos de
relagdes e interagdes com a sociedade.

As acgdes e atividades que envolvem um processo educomunicativo, sao denominadas
Praticas Pedagogicas Educomunicativas (PPE), que se definem como “a¢ao mediadora que visa
potencializar ecossistemas comunicativos entre todos os sujeitos que participam do processo
educativo, além de possibilitar a constru¢ao de novos espacos de aprendizagens, por meio de
uma relagiio mais ativa e criativa dos alunos com suas referéncias midiaticas” (SCHONINGER;
SARTORI; CARDOSO, 2016, p. 3).

Por fim, a educomunicagao e a midia-educagao sao modos de compreender e responder
a uma mesma finalidade: a relacdo das midias com suas praticas pedagogicas sociais. Sao
perspectivas que fazem parte de minha trajetoria académica e profissional, e de certa forma

integram as reflexdes dessa pesquisa.

Fim do plano detalhe.
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Para concluir e resgatando as perguntas levantadas no inicio do tépico ‘produgdes
colaborativas’, em que questionamos como analisar e melhorar as praticas em produgdes
colaborativas na atualidade, acredito que os elementos discutidos nesse capitulo (estrutura,
mediacdo, agéncia, criatividade, autoria, negociacdo de ideias), juntamente com a concepgao
de praticas de Certeau e os movimentos propostos pela Pedagogia dos Multiletramentos,
representam um caminhar potente para revelar e desenvolver praticas enriquecedoras. E por
esse caminho que seguird a metodologia dessa pesquisa.

O préximo capitulo aborda as concepgdes das culturas juvenis, com o intuito de
encontrar pistas reveladoras que podem contribuir nas analises das praticas dos participantes

desse estudo.
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5 PERSONAGENS CONSISTENTES EM UMA CURVA DRAMATICA: AS
CULTURAS JUVENIS

Os jovens estdo no centro das mudangas e indagagdes referentes aos processos
culturais simbolicos relacionados as novas formas de produgdo e distribui¢do de produtos e
informacao. Consumidores e produtores avidos e inseridos nestas transformacgdes, as culturas
juvenis sdo propulsoras de um comunicar que desenvolve novas formas estratégicas de

expressao no meio digital.

O lugar em que essas mudangas fazem-se ostensivamente visiveis e radicalmente
desconcertantes para o mundo escolar ¢ o mundo dos mais jovens, cuja empatia com
as linguagens audiovisuais e digitais ¢ feita de uma forte cumplicidade expressiva, ja
que ¢ em suas sonoridades, fragmentacdes e velocidades onde eles encontram seu
ritmo e seu idioma (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 134).

Definir quem ¢ o jovem, como o jovem ¢ visto e que percepgao tem de si, nos leva a
diferentes questdes sobre a compreensao do seu papel na sociedade. Como ir para além dos
esteredtipos? Ao mesmo tempo em que parece possivel definir um retrato da juventude, esse
retrato pode representar uma armadilha, ou uma mascara, muitas vezes utilizada para valoriza-

los, camufléa-los ou até para serem reconhecidos.

...a decifrag@o do conceito de juventude passa pelo desvendar das representacdes que,
através de sucessivas adjetivagdes, fazem da juventude uma realidade mascarada, por
vezes uma fic¢do ou até mesmo um mito. Essas adjetivagdes rotulam os jovens ora de
apaticos ora de turbulentos; de hedonistas, mas também de conformistas... Isto ¢, de
uma forma contraditéria e metonimica, em que o todo ¢ tomado pelas partes — as partes
mascarando o todo e vice-versa (PAIS, 2008, p. 8).

O conceito de juventudes assume um carater poliss€émico na medida em que a tematica
¢ estudada por diferentes campos tedricos. Cientes da complexidade que abarca definir as
juventudes, pretendemos aqui, realizar um passeio tedrico por alguns marcos cientificos,
politicos e sociais, a fim de que possam contribuir nos esclarecimentos sobre suas praticas
sociais cotidianas. E nesse exercicio, a questao que me inquieta ¢ pensar em como escapar do
senso comum e da industria midiatica? Mas, sera que escapar desses elementos nao seria uma

forma de negar importantes constituintes do ‘ser jovem’ na contemporaneidade?
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Esse capitulo inicia abordando o conceito de culturas juvenis, a partir de um resgate
histérico das correntes teoricas e de alguns marcos. Em seguida, o capitulo se dedica a refletir

sobre aspectos das culturas juvenis a partir das caracteristicas do mundo contemporaneo.

5.1 CULTURAS JUVENIS: CONTEXTUALIZACOES

Uma perspectiva sociologica da juventude comeca a tomar forma a partir do século
XVIII, com Rousseau. No fim do século XIX, surge o termo adolescéncia, em um contexto de
industrializacdo e capitalismo, “definindo a idade para além dos 13 anos. Esta sociedade
caracterizou uma juventude que almeja a maturidade precoce, chegando a envergonhar-se de
sua condicdo juvenil” (GUIMARAES; GRINSPUN, 2008, p. 2).

Nas origens etimoldgicas o termo jovem vem do latim juvenem, e juventude vem de
Juventus. Na mitologia romana, Juventus ¢ a deusa protetora dos jovens. O termo “adolescente”
se origina do latim adolescens, adolesco, com o significado de crescer, desenvolver, tornar-se
maior®® As definicdes ndo tdm consenso ¢ mesmo nos diciondrios atuais, juventude e
adolescéncia sdo muitas vezes abordadas como sinénimos.

Com o passar dos anos, estudiosos utilizam os termos adolescéncia e juventude como
sindnimos ou como significagdes distintas bem demarcadas. O uso desses termos €, por vezes,
relacionado as correntes teodricas de estudos. “Assim, o termo adolescente privilegia o campo
de estudo da Psicologia e o termo juventude, apresenta-se como preferéncia das Ciéncias
Sociais, abrangendo particularmente a Sociologia, a Antropologia (social e cultural), a Historia,

a Educacdo e a Comunica¢do” (GUIMARAES; GRINSPUN, 2008, p. 3).

As ciéncias biomédicas, ao destacar as transformacdes bioldgicas que encerram a
infdncia, cunharam a no¢3o de puberdade. A psicologia, destacando o
desenvolvimento da personalidade dos individuos, busca descrever os elementos
especificos deste momento, que costuma ser expresso pelo termo adolescéncia. Para
ambas, ¢ fundamental o estabelecimento dito objetivo da faixa etiria em que vigora
esta fase da vida. As legislagdes ¢ as politicas sociais dos Estados modernos vao
amplamente se pautar nestas definigdoes (GROPPO, 2017, p. 16).

63 Referéncia diciondrio de Latim. Disponivel em: <https://www.dicionariodelatim.com.br/>. Acesso: 21 mai.
2021.


https://www.dicionariodelatim.com.br/
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Nas perspectivas sociologicas, as juventudes sdo vistas como categoria social
complexa que reconhece que cada sociedade ndo possui apenas uma juventude, mas sim,
juventudes no plural. Dessa forma, abordaremos preferencialmente o termo também no plural,

no sentido em que ¢ uma categoria que abarca uma diversidade de elementos e caracteristicas.

5.1.1 Correntes tedricas e marcos politicos

As juventudes se configuram como uma categoria social por representarem uma
coletividade de sujeitos e por “fazer parte do imagindrio social, como simbolo” (GROPPO,
2017, p. 17). Entender as correntes tedricas € 0os marcos politicos envoltos nesta categoria,
aproxima-nos das perspectivas e dos modos que diferentes atores sociais a abordam. Dentre as
correntes socioldgicas, em relagdo as juventudes, trés grandes movimentos representam
divisores tedricos relevantes: sdo as teorias estruturais, as teorias criticas e as teorias pos-criticas

(Quadro 22).

Quadro 22 — Correntes tedricas sobre as juventudes

Epoca Teoria Descricao
Primeira metade do Estrutural Perspectiva “tradicional” sobre juventude focada na integragdo
século XX Funcionalista | social.

As teorias criticas contestam os sentidos tradicionais desta
vinculagdo dos individuos & estrutura social. Como a tese da

Periodo Moderno Teorias criticas = “moratdria social” da juventude, que reconhece ser o tempo e
Segunda metade do espago da juventude ndo apenas como os de privacdo de direitos
século XX plenos, mas, também, os de certa condescendéncia dos

adultos. A ideia de que a juventude tem uma relagdo experimental
com os valores e a realidade social. (Teorias Geracional e Classista,
moratéria social, subculturas juvenis.)

Reconhecem o papel mais ativo dos sujeitos e grupos na

Periodo Pos- constituicdo das juventudes. Fazem a leitura dos processos
Moderno Teorias Pos de flexibiliza¢do e desinstitucionaliza¢do da vida social como a
Criticas privatizagdo e a descronologizacdo do curso da vida, de modo que

relativizam e até negam o carater transitorio da condicdo juvenil. A
condigdo juvenil continua a ser interpretada como uma forma de
relacionamento experimental com a realidade. Houve uma
dissociagdo relativa entre a juventude como categoria etaria ¢ a
juventude como representagdo social. (juvenilizagao, tribalismo e
socializagdo ativa)

Fonte: Elaborada pela autora, a partir de dados de Groppo (2017).
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A partir destas transformagdes em relacdo as abordagens das juventudes, ressalto a
compreensdo como categoria social, € nado mais apenas categoria etaria. As teorias pds-criticas
denunciam a precarizagdo da juventude, mas por outro lado propdem solugdes, colocando os
jovens ativos nos processos de transformacdes sociais, reforcando seus protagonismos.

Atualmente, importantes organizagdes e documentos politicos se dedicam a protegao
dos direitos da juventude, como o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), o Estatuto da
Juventude, a ONU e a Conven¢ao Nacional dos Direitos da Infancia. O artigo 2° do ECA
considera adolescente a pessoa entre 12 e 18 anos de idade. No documento, criangas e
adolescentes possuem os mesmos direitos. Ja no Estatuto da Juventude, documento especifico
para o segmento, sdo consideradas jovens as pessoas com idade entre 15 e 29 anos. Apesar da
diferencga etaria consideravel, ambos os documentos sdo importantes no que diz respeito a
garantia de direitos dos jovens (BRASIL, 1990).

Bourdieu (1983) declara que a juventude ¢ apenas uma palavra, no intuito de recordar
aos sociologos que a segmentacdo por idades sdo classificagdes arbitrarias, muito variaveis e
sdo frequentemente objetos de manipulacdes. O autor reforga que a juventude ou a velhice nao
sdo apenas dados, sdo construidos socialmente. “As relagdes entre a idade social e a idade
bioldgica sao muito complexas.”(BOURDIEU, 1983).

O artigo 15 do ECA ressalta que “a crianga e o adolescente tém direito a liberdade, ao
respeito e a dignidade como pessoas humanas em processo de desenvolvimento e como sujeitos
de direitos civis, humanos e sociais garantidos na Constitui¢do e nas leis.” No artigo 16, inciso
I, tem-se uma explicacao que aprofunda sobre o que compreende o direito a liberdade:

I — ir, vir e estar nos logradouros publicos ¢ espagos comunitarios, ressalvadas as
restri¢des legais; II — opinido e expressao; III — crenga e culto religioso; IV — brincar,
praticar esportes e divertir-se; V — participar da vida familiar e comunitaria, sem
discriminagdo; VI — participar da vida politica, na forma da lei; VII — buscar refugio,
auxilio e orientacdo.) VII — promocdo da vida segura, da cultura da paz, da

solidariedade e da ndo discriminagdo; e VIII — valoriza¢do do dialogo e convivio do
jovem com as demais geracdes (BRASIL, 1990).

Os incisos presentes neste Artigo 16, me conduziram a uma reflexao sobre o papel da
educacdo e da tecnologia na vida dos jovens, e na promocao desses direitos a liberdade ali
explicitados. Neles, percebe-se a forte relagdo com o ato de expressar-se: todos os itens estao

diretamente relacionados a comunicagao, as interagdes sociais.
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Essas defini¢des politicas, em termos documentais, t€m um peso significativo ao se
tratar de direitos humanos. J4 no ambito dessa pesquisa, o interesse maior se volta para
compreensdo das caracteristicas que determinam as condigdes juvenis, para além de suas
divisoes etarias. Pretende-se aqui, considerar as diversidades e peculiaridades que esse ciclo da

vida apresenta e as atribui¢des sociais e culturais que enfrenta.

5.1.2 Os protagonistas: aspectos das Culturas Juvenis

Com o objetivo de tracar algumas similaridades das percepcdes sobre as culturas
juvenis, esse item possui a finalidade de desenrolar os fios e linhas (ou mesmo encontrar as
pontas) das subjetivagdes que constituem a emaranhada teia das culturas juvenis (friso o plural),
em meio as relacdes complexas com seus discursos multiplos e seus produtos culturais hibridos.
Juventude é uma categoria que “costuma ser grande reveladora dos dilemas, problemas,
paradoxos, medos e esperangas destas sociedades” (GROPPO, 2017, p. 24). Em nosso cendrio
ocidental, as juventudes sdo representadas por individuos que “sofre[m] de uma constante
instabilidade identitaria e uma fragmenta¢io da subjetividade cada dia maior (MARTIN-
BARBERO, 2008, p. 21).

Confrontando com a dificuldade de penetrar na compreensdo das subjetividades
juvenis, deparei-me com a afirmacao de Pais (2008), que declara que, se para o pesquisador ¢
uma tarefa laboriosa, muito mais o € para os proprios jovens. Pois os significados podem ser
diferentes para os mesmos simbolos culturais. “O que importa ¢ decifra-los, tendo presente que,
se sdo pouco transparentes para o pesquisador, muito mais o sdo para os comuns portadores
desses signos” (PAIS, 2008, p. 11).

Desvendar os significados ocultos dos simbolos juvenis vem sendo o desafio das
correntes sociologicas pos-modernistas. Em meio a esse cenario, destacamos uma primeira
caracteristica: a afirmacdo da identidade, relacionada ao culto de si proprio. Segundo Pais
(2008), uma caracteristica da juventude seria uma preocupagao exacerbada com o bem-estar
individual, que mesmo estando em grupos, procura uma forma de atender suas expectativas
individuais. Mas seria essa uma caracteristica exclusiva das condi¢des juvenis? E de quaisquer

juventudes ou somente das classes média e alta?
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O culto exacerbado de si, pode ser visto através da imagem pessoal. Roupas e aderecos,
muitas vezes justificados pelos jovens como ‘gosto pessoal’, podem trazer consigo varios
significados simbdlicos, como resisténcia a cultura dominante, necessidade de diferenciar ou
de afastar a propria imagem de algum grupo especifico. Dessa forma, os aderegos ou até mesmo
as justificativas ao uso desses aderecos podem estar carregados de significados reveladores da
cultura juvenil.

Numa sociedade marcada pelo “marketing de imagens”, as proprias imagens podem
transformar-se em “armas de resisténcia” (Ewen, 1988). Assim, os jeans remendados
¢ gastos ou o vestuario em “segunda mao” podem representar uma rejeicdo do ethos
dominante do moderno consumismo; os cortes de cabelo dos jovens africanos rap
podem ser um simbolo de convivéncia étnica ou “solucdes estéticas” a uma
pluralidade de problemas criados por ideologias racistas (Mercer, 1987); a

apropriacdo, por parte das mulheres, de vestuario com corte masculino pode
simbolizar um desejo de emancipag@o das mulheres (PAIS, 2008, p. 11).

Em meio as questdes de subjetividade, a preocupagdo com a imagem muitas vezes ¢
somada a uma postura contestadora em que os jovens colocam em questdo o status quo da
sociedade, problematizando padrdes e comportamentos ja estabelecidos culturalmente. A
principio, essa postura contestadora era associada negativamente, mas, com a chegada das

teorias criticas, outro olhar se atribuiu a essa caracteristica.

Primeiro, as teorias criticas valorizaram o potencial contestador da juventude,
potencial que passou a ser visto como algo positivo, capaz de renovar as sociedades e
permitir o avango da civilizagdo, como Karl Mannheim — e ndo mais como mero
“desvio” ou “anormalidade” (GROPPO, 2017, p. 101).

Procurar um consenso em relagdo as caracteristicas das culturas juvenis parece-me
tarefa impossivel, uma vez que as proprias caracteristicas do cenario contemporaneo se
apresentam de modo cadtico e disperso. Os jovens sdo atores sociais, que estdo em meio a
heterogeneidade e singularidade de realidades, desafios e dilemas, consumo, lazer, sexualidade,
cujos “valores por muitas vezes sdo antagonicos, materialistas e pos-materialistas, hedonistas-

espiritualistas, individualistas-sociocéntricos” (PAIS; LACERDA; OLIVEIRA, 2017, p. 305).
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Com tantos paradoxos identificaveis, ¢ uma juventude que possui mais acesso a
educagdo/informacao, porém ao mesmo tempo, menos acesso ao poder e a0 emprego,
que por sua vez, restringe o consumo material, apesar de possuir maior acesso ao
consumo simbolico. “mais objeto de politica publica que sujeito-ator de mudangas”
(MARTIN-BARBERO, 2008, p. 28).

Muitas vezes, os jovens sdo inseguros € necessitam constantemente de autoafirmacao
na sociedade, como para assumir papéis que demandam responsabilidades. Martin-Barbero
(2014) reconhece que os jovens possuem uma autoconsciéncia “problematica”, devido as suas
referéncias para a construcao de identidade serem multiplas.

Hoje nos deparamos com um sujeito muito mais fragil, mais quebrado e, entretanto,
paradoxalmente muito mais obrigado a se assumir, a se responsabilizar por si mesmo,

em um mundo onde as certezas tanto no plano do saber como no plano ético ou
politico sdo cada vez menores (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 130).

Apreender os mundos especificos dos jovens, significa atribuir sentido Pas praticas
por meio de suas ‘culturas’, mediante a uma rede de relagdes e construgdes de sentidos densos.
Quais sdo suas formas de pertencimento, expressao e participacdo? Atribuindo as condigdes
juvenis caracteristicas comportamentais acentuadas e somando-se a isso o advento da
tecnologia digital, cabe-nos perguntar: o que mudou? O que foi potencializado? Como dois
mundos complexos (juventudes e midias digitais) se relacionam entre si? Por onde caminham
as “subjetividades mediadas pela tecnicidade comunicativa” (MARTIN-BARBERO, 2008, p.
39)?

5.2 JOVENS E PRATICAS MIDIATICAS

A presenca das midias digitais no cotidiano de grande parte dos jovens da atualidade
provocou e provoca mudangas significativas em suas praticas sociais. Mudou-se a concepgao
de tempo, o elo entre conhecimento e cultura e os mediadores destes aspectos. As
transformagdes nos padrdes de consumo e as convergéncias dos meios que facilitaram o
trabalho multitarefas, estimulam as instidncias de trocas culturais e aprendizagens, como as
escolas, a se confrontarem com elementos que afetam sua agdo cotidiana. Assim, as escolas sdo

convidadas a revisitar e refletir sobre seu modelo de mediagao.
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A revolugdo digital provoca uma evolugdo de praticas e consumos, igualmente
transformam as representagdes simbolicas e posicdes dos objetos culturais nas
geragdes mais jovens. A segunda massificacdo escolar, bem como o acesso
generalizado ao consumo cultural, também gerou gradualmente uma mutacdo de
escalas de legitimidade, o aumento da porosidade da ligagdo entre cultura e
conhecimento ¢ mudanga das relacdes entre o capital cultural e o académico
(OCTOBRE, 2009, tradug¢ao nossa, p. 2).

Analisar essas transformagoes culturais da contemporaneidade auxilia na compreensao
dos padrdes, das mudangas nas praticas tradicionais e das influéncias das novas praticas. Assim,
ao identificar as praticas juvenis que afetam o vinculo com as instituigdes de ensino, pode-se
questionar o seu papel na constituigdo da cultura do cotidiano.

Designar os jovens entre 10 e 24 anos pelo termo “nativos digitais”, cunhado por
Prensky (2001), pode, ao mesmo tempo, significar muita coisa ou nada. Pois, erroneamente, os
nativos digitais sdo tidos como aqueles que estdo habituados a manusear as midias digitais, uma
vez que cresceram em um mundo dominado por elas. Porém, devemos atentar ao fato que
crescer em um universo regido pelas midias ndo nos torna aptos a manusea-las e compreendé-
las de forma critica e consciente.

Muitos fatores econdmicos e sociais estdo imbricados nestes processos, como por
exemplo, ter o acesso a essas midias e, havendo o acesso, como ele se dd. Um aluno estar
familiarizado com as midias digitais ndo significa que seja capaz de compreender as dimensdes
estéticas, éticas e politicas do uso dessas tecnologias.

Nao importa o pais em que vocé esteja, seja na capital francesa ou no interior do Brasil,
encontramos jovens ocupando as ruas para se expressarem culturalmente: em manifestacoes
politicas, ou praticas esportivas, como skates, bicicletas e patinetes, ou em reunides para dancar
e ouvir musica. Dessa forma, os jovens estdo sempre reivindicando espacos de cultura
participativa, fazem “manifestacdes e transformacdes do espago publico em arena de
comunicagdo e redes sociais” (PAIS et al., 2013, p. 364). Esses espagos se configuram entre o
real e o virtual. “Em nossos paises, a juventude que usa frequentemente a internet, segue
igualmente frequentando a rua, curtindo festas nos fins de semana e preferindo a companhia ao
isolamento (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 23). O espago virtual ndo exclui o presencial,
ambos sdo conectados e correlacionados. De modo geral, a relagdo das culturas juvenis ¢

demarcada por diferentes niveis de participagdo, seja consumindo, produzindo ou interagindo.
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Elas (as novas tecnologias de comunicag@o) oferecem aos jovens um maior acesso a
informagao e oportunidades de acdo, promovendo a partilha e o debate de ideias,
criando um sentimento subjetivo de empoderamento. Estamos perante manifestagdes
que mostram o claro desejo por parte de alguns jovens em participarem de uma
realidade e um destino comum que lhes diz respeito (PAIS et al., 2013, p. 372).%*

A inclinacdo para se conectar na rede social permite as juventudes assumirem um papel
revigorante na sociedade, que mexe com suas estruturas fundantes. As redes virtuais propiciam
novas formas de cidadania e fortalecem a cultura participativa, pois na rede os jovens tém
acessos a conteudos diversos, sem linearidade, apropriando e interpretando todo esse contetido,
em uma espécie de bricolagem do conhecimento. Mas cabe problematizar de que forma esse
conhecimento chega as pessoas e como verificar sua veracidade. Como essas informagdes sdo
processadas e mediadas pelos jovens, uma vez que acessam fora das instituigdes voltadas ao
ensino e aprendizagem?

O Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informagao
(CETIC) realiza todos os anos a pesquisa Kids Online Brasil que tem por objetivo compreender
como a populagdo de 9 a 17 anos de idade utiliza a internet®. Com cerca de quase trés mil
entrevistados, cabe apresentar algumas questoes abordadas para que possamos conhecer melhor
como se dao algumas praticas de jovens em interagdo com as midias. Nossa primeira
curiosidade foi verificar os dados relacionados aos dispositivos que os jovens utilizam para se
conectar (Grafico 8). J4 era esperado que o celular seria o mais citado para o acesso a internet,
tanto entre os jovens de 13 a 15 anos como entre os jovens de 15 a 17 anos (colunas verdes
maiores — acima de 90%), seguidos de computador (colunas verde-claras — jun¢do de
computador de mesa e portatil) e por fim televisdo, com uma média de 30% apenas dos jovens
que acessam a internet pela televisdo. Vale ressaltar que esses dados ndo afirmam que os jovens
ndo assistem televisdo (pois trata-se de televisdo conectada), e sim que o nimero de jovens com

acesso a celulares é muito alto.

%4 José Machado Pais em entrevista intitulada “Jovens conectados buscam maior participagdo politica”.
Disponivel em: <https://jornal.ufg.br/n/87356-entrevista-jovens-conectados-buscam-maior-participacao-
politica>. Acesso em: 20 mai. 2021.

%5 Pesquisa de abrangéncia nacional que possui tamanho da amostra (2018): 2.964 criangas e adolescentes (9 a 17
anos) e 2.964 pais/responsaveis. A metodologia da pesquisa: entrevistas pessoais com abordagem face-a-face,
com aplicag@o de questionario estruturado. O periodo de coleta: entre Outubro de 2018 a Margo de 2019.
Disponivel em: <https://cetic.br/pesquisa/kids-online/>. Acesso em: 20 mai. 2021.


https://jornal.ufg.br/n/87356-entrevista-jovens-conectados-buscam-maior-participacao-politica
https://jornal.ufg.br/n/87356-entrevista-jovens-conectados-buscam-maior-participacao-politica
https://cetic.br/pesquisa/kids-online/
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Grafico 8 - Como jovens acessam a internet segundo pesquisa
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Total de usuarios de Internet de 9 a 17 anos(1)

110%

8%

66%

:
:
:

= A e O = L oa T op = oo B @ T = o@D T
i g8 §:iE3isgss3:ce6isisdgcbizpisdiszdceii
ARDNORY Y RO R REUORY T E R R YT
L o 5 m & o0 g H = 0o 5 N i =
ca e T E Bl sd R EETERHAAdHET EES
ggggguH.E%_Egﬁgcngs_gsﬂgnwg%gEﬁE'ng
HESC o RE R TR B E s T e BB TS
EENEEEEE R EEEEERE S DN NN RS Ry
SRR AR RR R o R S R R SR SRR S R R
' P m ® ' N - m o 4 m 8 . o n o m u
b $°ega " Bgg8&ad 882808880584
E o 2 & 3 ﬁgm ::m ﬂ:lgu SO = N .vg” :
g3 SEE ST Y BERYE 879 HEY 89 %
m; =] mn: & Hm: & mﬂ: 2 wn
A B 4= 2 oo - 3
a4 ° 23 & oy A o s A &

a o fa

| il Sim gl Ndo sl NSo sabe gy N&o respondeu i, Computador - Tatal

Ordenaggo: | Padrio E @

{1) Fonta: GGIl.br/NIC.br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Infarmagio (Cetic.br), Pesquisa sobra o uso da Intemet por criangas
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Fonte: Disponivel em: <https://cetic.br/pesquisa/kids-online/>. Acesso em: 20 mai. 2021.

Outras informag¢des importantes relacionadas a essa mesma pesquisa do CETIC, sdo as
atividades que os jovens exercem enquanto estdo conectados. No Grafico 9, nota-se que ouvir
e baixar musicas e filmes sdo praticas mais usuais do que jogar conectado a internet. Fazer
downloads ¢ uma pratica que a maioria dos jovens entrevistados realiza ou ja realizou ¢ a

atividade menos praticada ¢ a compra online.
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Grafico 9 — Multimidia e entretenimento por faixa etaria CETIC 2018

Multimidia e Entretenimento, por faixa etdria (2018)

Assistiu a videos,
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' Internet
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Internet ’

Jogou na Internet, | \
conectado com / Baixou aplicativos
outros jogadores !
Jogou na Internet,

- . Baixou musicas ou
ndo conectado com

. filmes
outros jogadores
De 9 a 10 anos —De 11 a 12 anos
—De 13 a 14 anos —De 15 a 17 anos

Fonte: Disponivel em: <https://cetic.br/pesquisa/kids-online/>. Acesso em: 20 mai. 2021.

Dentre essas acdes possiveis na rede, como jogar, ouvir musica ou assistir filmes, outra
curiosidade ¢ saber se estdo produzindo e compartilhando contetido. Na literatura, tem-se uma
nova defini¢cdo de uma caracteristica relacionada a intera¢ao dos jovens com as midias, chamada
de prosumers (JENKINS, 2009). Esse termo se define como uma mudang¢a comportamental dos
jovens frente as midias, que vao de consumidores (espectadores e leitores) a produtores nas
midias digitais, de forma simultanea, na medida em que consomem o contetido, transformam-
no e compartilham. De acordo com essa pesquisa do CETIC, de 2018, dentre os jovens de 13 a
17 anos, ¢ a partir dos quinze anos que se aumenta consideravelmente o nivel de producdo de
contetdo na rede (Grafico 10), realizando atividades como compartilhar, postar fotos de si

mesmo ¢ de autoria propria.
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Grafico 10 — Atividades realizadas na internet — produgdo e compartilhamento
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Fonte: Disponivel em: <https://cetic.br/pesquisa/kids-online/>. Acesso em: 20 mai. 2021.

Questiono-me aqui - ¢ € intencdo da pesquisa refletir - se 0s jovens sdo mesmo

“prosumers”. Em se tratando de uma juventude com ampla faixa etéria, sera que os jovens entre

13 e

15 anos estdo realmente produzindo? Em qual propor¢ao? O que eles consideram como

produgdo com as midias? Um dos objetivos desta pesquisa, € analisar em qual nivel os jovens

(entre 13 e 15 anos) sdo produtores, se eles se consideram/sao produtores € como produzem.

Os jovens estao atuando com/nas midias de diferentes formas, mas toda essa variedade

de interagdo com as midias garante que eles possuem letramento digital para as praticas

pedagdgicas na escola? Sdo necessarias as mesmas formas de pensar e utilizar as midias na

escola e fora dela? A partir desses questionamentos, o proximo topico aborda os jovens e sua

relacdo com as midias em contexto escolar.
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5.2.1 Jovens, midias e contexto escolar

A caracterizacao das culturas juvenis ¢ marcada pela diversidade. O ‘ser jovem’ € uma
construgdo social atravessada por varias culturas e variantes como género, classe social, etnia,
faixa etaria. E como a escola lida com as particularidades das culturas juvenis, que trazem
consigo as novas formas de comunicagao e suas linguagens proprias? Quais sdo as estratégias
mais adequadas para identificar as competéncias a serem desenvolvidas com os alunos em meio
as midias digitais na escola?

Uma conduta que na escola ¢ necessaria, mas ao mesmo tempo, por vezes, se torna
também um desafio, ¢ a racionalizacdo dos processos, que se caracteriza como o oposto do que
encontramos fora da escola, onde os acontecimentos, fatos, e at¢ mesmo aprendizagens,
ocorrem de forma mais organica.

Enquanto o sujeito emerge, hoje, de um ambiente fortemente imaginal e emocional, a
casa, em parte, e sobretudo a escola ainda se prendem a uma racionalidade que, em

nome do principio de realidade, expulsa o sujeito, ndo tanto pelo principio do prazer,
mas por sua sensibilidade (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 22).

Quando Martin-Barbero traz essa reflexdo, o autor entra em um terreno movedico, no
sentido em que nao se pode negar que a racionalidade, caso seja entendida como um
planejamento critico dos processos educacionais, ¢ também fundamental para que possamos
refletir sobre e aprimorar as praticas pedagogicas. Por outro lado, a afirmagao do autor pode
estar relacionada a falta de “organicidade” que as atividades pedagogicas transmitem aos
alunos, sem que possam explorar caminhos criativos mais livres. Em suma, transformar essas
praticas e mudar o modelo vigente ¢ o grande atual objetivo da educagdao, uma vez que as

tecnologias digitais tém modificado as interagdes sociais.

Naio € que o lugar escolar va desaparecer, mas as condi¢des da existéncia desse lugar
estdo sendo transformadas radicalmente por uma pilha de saberes-sem-lugar-proprio
e por um tipo de aprendizagem que se torna continua, isto ¢, ao longo de toda a vida
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 127).
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Algumas mudangas escolares frente as midias digitais caminham no sentido de trazer
para as praticas pedagogicas aspectos das dindmicas dos jogos, do ladico. Quando a escola
reserva este tipo de atividade apenas para o recreio, ela se afasta do entendimento do sentido do
verbo ‘navegar’ que é “ao mesmo tempo, conduzir e esperar, manejar e arriscar (MARTIN-
BARBERO, 2008, p. 19).

Outro aspecto fundamental desta relacdo entre juventude, midias e escola, ¢ a
dicotomia entre controle e liberdade. A atracdo em ‘navegar’ na internet, por exemplo, ¢ poder
tragar o percurso do nosso jeito, entre abas, links e clicks, nos perdemos (ou nos encontramos)
em contetidos diversos, que por vezes ou aprofundamos em busca de um objetivo especifico,
ou passeamos nas superficialidades de contetidos diferentes. Na televisdo, ha o ato de ‘zapear’,

que se constitui como a ag¢do de mudar constantemente de canal®

E na internet, vamos
“hiperlinkando” ou rolando as paginas infinitas das redes sociais.

Os jovens do século XXI que frequentam as escolas sdo atraidos pela sociedade do
consumo, do dinamismo e imediatismo. Como se tornaram o que sdo? O que precisam
aprender? Como educar sem conhecer as reais necessidades do mundo atual e dos jovens que
nele vivem? Como ter ciéncia das informagdes acessadas por nossas criangas e adolescentes?

Os niveis de controle ¢ liberdade de informagao estdo associados também aos locais de
acesso que os jovens possuem nessas midias, seja na escola, casa, ou outros locais, como “/an
houses” (cibercafés). Dentre esses ambientes, a escola € o que exerce maior controle de acesso

a essas midias, com maior rigor, salvo algumas estruturas familiares em que, por exemplo, pais

ou responsaveis proibem o acesso, ou controlam radicalmente.

Quanto ao uso do computador em casa, encontramos uma situagdo no meio do
caminho entre o controle exercido na escola e a liberdade dos cibercafés: a
preocupagdo dos pais com o que os filhos podem ver de ruim na televisdo transfere-
se a tudo o que é pernicioso para os adolescentes na internet [..] (MARTIN-
BARBERO, 2008, p. 19).

%6 Referéncia: Disponivel em: <http://br.significado.de/zapear>. Acesso em: 20 jul. 2021.
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Apesar do controle, Martin-Barbero (2008) também ressalva que essa relagdo criativa
dos jovens com as midias, provoca o ‘ir mais além’. Assim, usar o computador com certa
liberdade proporciona participagao e interacao em foruns, chats, blogs, uma navegacao em ‘mar
aberto’. (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 19). O questionamento pertinente em relagio ao uso
do computador na escola tem a ver com o fato dela pouco se utilizar dos elementos atrativos
como a exploragdo criativa, o jogo e sua tendéncia a realizar somente “tarefas pré-estabelecidas
que castram pela raiz as potencialidades de buscar e se perder sem as quais ¢ impossivel o
interagir, o descobrir, o inovar” (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 19). Desse modo, a escola
acaba se tornando um espago que exerce controle excessivo na condugdo das atividades com as
midias, permitindo poucos momentos para exploragao e criagao. A educagdo precisa de projetos
pedagogicos que dialoguem e que fagam mesmo parte do mundo contemporaneo de nossos
jovens, compreendendo-os, escutando-os e considerando suas opinides, ideias e as
possibilidades que apresentam.

A realizagdo de tarefas sistematicas nos computadores da escola segue o caminho
contrario das formas de aprendizagem abertas, que realizam processos espontdneos € nao
lineares. “Neste modelo, pode-se acessar informagdes a qualquer hora, sem a limitagao
temporal, e muitas vezes a aprendizagem ¢é colaborativa, ubiqua. Mas traz consigo outros
desafios e obstaculos para a educacao” (SANTAELLA, 2014, p. 14).

A convergéncia das culturas escolar, juvenis e digital ¢ um emaranhado complexo. Os
jovens estdo desenvolvendo novas praticas em interacdo com as midias e as escolas estdo na
constante busca de incorpora-las, ao menos considera-las, em suas praticas pedagdgicas. Ha no
Brasil e no mundo, experiéncias de escolas inovadoras, que muitas vezes enfrentam resisténcias
de pais, professores e sociedade em geral, para transformar praticas tdo imbricadas na cultura
cotidiana escolar.

Essa pesquisa tem o intuito de compreender os processos de um projeto inovador e
educativo e o proximo capitulo relata como se deu o percurso para investigagao das praticas do

projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon.
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6 PRODUCAO: PERCURSOS METODOLOGICOS

Esse capitulo tem o objetivo de descrever a trajetdria metodologica da pesquisa. Se
formos fazer uma analogia dessa tese como um passeio, em que a pesquisadora ¢ uma
“flaneuse ”, seria preciso na metodologia revelar as condi¢des as quais esse passeio se submeteu
e quais objetos me acompanharam e ajudaram nesta caminhada. Brincando com esta metafora,
¢ como se os oculos que utilizei durante esse caminhar tivessem como lentes a perspectiva
cotidiana de Certeau e a concep¢do de multiletramentos desenvolvida pelo Grupo de Nova
Londres.

Para alcangar o objetivo proposto nesta tese, o de investigar como ocorre o
desenvolvimento do novo ethos nas praticas culturais e midiaticas dos jovens em interagdo com
as midias na escola, esse percurso assumiu uma abordagem qualitativa, em que o cenario da
pesquisa ¢ o projeto Classes Culturais Digitais de Lyon e os participantes sdo os praticantes de
cultura, que sdo explicados no proximo capitulo. A abordagem ¢ qualitativa na medida em que
compreende “que o mundo seja examinado com a ideia de que nada ¢ trivial, que tudo tem
potencial para constituir uma pista que nos permita estabelecer uma compreensdo mais
esclarecedora do nosso objeto de estudo” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 49). E concordo com
a pesquisadora Souza que descreveu que “a inspiragdo na sociologia do cotidiano oferece outro
modo de olhar e conceber o percurso e o processo de pesquisa (contexto, participantes,
praticas), atualizando também as orientagdes do autor (Certeau) para o contexto da cultura
digital” (SOUZA, 2016, p. 42).

Dessa forma, esse capitulo se inicia com reflexdes sobre a metodologia da pesquisa e
em seguida apresenta as acdes empiricas realizadas, descrevendo as diferentes técnicas
utilizadas para a constru¢do dos dados. Para finalizar, revelamos como os dados foram

organizados.
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Reflexdes sobre o percurso da pesquisa

A configuracdo metodoldgica desta pesquisa se deu de forma flexivel e dindmica, em
um constante ‘revisitar’. Por ser fundamentada na perspectiva dos multiletramentos e na
sociologia do cotidiano, sob a perspectiva de Michel de Certeau, ndo ¢é tarefa simples
compreender esse percurso metodologico em classificagdes usuais. Pensando nisso, o primeiro
passo foi revisitar as questdes levantadas na estruturacdo fundante desta pesquisa enquanto
ainda projeto, para entender, ou pelo menos ‘apostar’, onde poderiamos encontrar as respostas.
Nesta fase, inquietava perceber que o caminho que poderia ser o mais sensato, eliminaria outro,
que talvez, por ndo parecer o mais 6bvio, poderia esconder verdadeiros tesouros. E nesse
questionamento que reside a magia da Sociologia do Cotidiano. Quando menos se espera, ou
no processo de “reolhar”, e (re)caminhar no percurso, ¢ que podemos chegar mais proximos
das reflexdes de nossas questoes. E ainda, ha um grande desafio na tarefa de definir uma
metodologia de pesquisa atualmente, em que devemos aliar teoria e pratica a este cenario
recente multimodal em que vivem os praticantes de cultura. E o papel do pesquisador ¢ crucial
nesta forma de analisar essa nova prosamundo, tendo consciéncia da ndo neutralidade, e das
representacoes presentes no cotidiano.

Com a definicao do contexto e seus participantes, que se configura como um cenario
que transita entre o virtual e presencial, a abordagem ¢ qualitativa, a partir do olhar da
Sociologia do Cotidiano. Souza (2016), apoiada em Certeau, elaborou um quadro (Quadro 23)
para sua pesquisa que traduz claramente as etapas, de modo amplo, que nortearam os processos

metodoldgicos deste estudo também.



167

Quadro 23 — Sintese teodrico-metodologica da pesquisa de Souza

As Artes de Investigar com/o Cotidiano

a) Mergulhar no cotidiano das praticas de produ¢do da vida cultural estudada;

b) Olhar para o cotidiano das praticas como o vivido com aqueles que compartilharam
processos, experiéncias e saberes;

c) Apresentar teorias, conceitos e nogdes como possibilidades de fazer nexos com o que
se pretende tecer textualmente, usando uma complexidade de fontes para lidar com a
diversidade, as diferencas e as heterogeneidades;

d) Capturar as microdiferencas que marcam as sutilezas das falas, dos gestos, das
imagens que habitam o cotidiano em seus usos, as contingéncias e transgressoes
como condi¢do efémera nos movimentos diarios;

e) Evidenciar as praticas do homem ordinario, buscar indicios das asticias sutis e das
taticas de resisténcias pelas quais se alteram os objetos e codigos, reapropriando-se
do espaco e do uso das midias digitais (MD) a seu jeito;

f) Comunicar o observado no cotidiano, narrando o processo vivenciado com os
praticantes culturais (como expressdes dos praticantes narradores — as artes de dizer)

Fonte: Souza (2016, p. 44). Adaptado de Certeau (1998).

A partir do caminho: mergulhar, olhar, apresentar, capturar, evidenciar € comunicar,
organizado por Souza (2016), no Quadro 23, e considerando a complexidade do contexto
escolhido com seus cenarios virtuais € presenciais, para a analise “precisamos de todas as nossas
antenas para capta-los e compreendé-los” (FERRACO; SOARES; ALVES, 2018, p. 100). O
objetivo foi encontrar procedimentos que abarcassem o maior numero de praticas dos nossos

participantes no contexto escolar.

Precisamos de procedimentos em pesquisa que nos possibilitem captar o que os
cotidianos escolares nos dizem (fotos, gravagdes em video, anotagdes em didrios,
cadernos, cartazes, bilhetes, sons, cheiros, sabores e principalmente as narrativas —
verbais ¢ imagéticas — dos praticantes pensantes) (FERRACO; SOARES; ALVES,
2018, p. 100).

Pois as redes de conhecimento presentes no cotidiano sio intricadas e difusas. “E
preciso assumir a impossibilidade de apreender tudo o que acontece. Devemos supor, entdo,
que podemos ter acesso apenas a alguns fios dessas redes e enquanto elas estdo sendo tecidas”
(FERRACO; SOARES; ALVES, 2018, p. 101). E a partir desta perspectiva que vamos detalhar

nosso percurso metodologico neste capitulo.
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6.1 DELINEAMENTO METODOLOGICO

Ao conhecer o projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon, identifiquei pontos
fundamentais que estavam consoantes com os propositos desta pesquisa. Dentre eles, ressalto
o objetivo de realizar uma produgdo colaborativa nas escolas e o destaque que as Classes
Culturais Digitais (CCD) dao para a utilizagdo das midias digitais no projeto.

Para chegar as técnicas de construgao dos dados a estratégia que nos auxiliou a apontar
os caminhos para obter as respostas desejadas consistiu em esmiugar os objetivos em itens.
Pois, com os objetivos definidos, o passo seguinte foi pensar a quem ou onde poderiamos
recorrer para ter acesso a essas questoes. Dessa forma, elaboramos um quadro (Quadro 24) que
funcionou nesta pesquisa como um grande brainstorming, em que sempre o consultava para
contribuir na defini¢cdo de quais técnicas e como seriam utilizadas. Na primeira coluna, tem-se
a definicdo dos itens observaveis (que entendo aqui como elementos a analisar). Na segunda
coluna, o objetivo ¢ identificar onde ou quem poderia fornecer o material para anélise, e a

terceira coluna consiste em levantar as questoes referentes ao item observavel.

Quadro 24 — Brainstorming para definicao das técnicas de construcao dos dados

ITEM OBSERVACAO DESCRICAO
OBSERVAVEL (Quem e onde observar) (O que quero saber)
1)Estrutura do Documentos oficiais Historico do projeto
projeto Sites/Matérias / Artigos / Videos = Objetivos do projeto

Entrevista coordenador Funcionamento do Projeto
Entrevista professores Metodologia do projeto
Entrevista alunos (o que
pensam)
2)Estratégias Documentos oficiais Sob quais metodologias o projeto foi
didaticas Entrevista professores constituido?
Observacao no campo Como os professores desenvolveram
Observacdo na Plataforma suas atividades?
3)Recepcao, Entrevista aluno Como sdo selecionadas as turmas, os
motivacao dos Entrevista professor alunos?
alunos em relacdo = Observagao no campo Como o projeto ¢ apresentado?
ao projeto Observacao na Plataforma Os alunos estao motivados?
4)Perfil dos Questionario Aluno Idade
alunos Observacao no campo Integracdo com as midias
Entrevista professor? Habitos, costumes, comportamentos

Observacao na Plataforma



ITEM
OBSERVAVEL
5)Participagao
dos alunos

6)Negociagdo de
ideias

7)Recepcao das
produgdes

8)Avaliacao do
projeto

9)Interagcdo com
as midias digitais
no projeto

10)Tipo de

producdo

1.Necessidades
comunicacionais

2.Caminhos
criativos

OBSERVACAO
(Quem e onde observar)
Observacao no campo
Entrevista aluno
Observacao na Plataforma
Observacao no campo
Entrevistas com alunos

Observacao no campo
Entrevista alunos
Entrevista professores

Entrevista com alunos
Entrevista com professor
Entrevista com coordenadores
do projeto
Entrevista
(animador)
Observagao no campo
Entrevista alunos e professores
Observacao na Plataforma

com cineasta

Observacao no campo
Observacao na Plataforma

Observacao no campo
Entrevista com aluno
Entrevista com professor

Observacao no campo
Entrevista aluno
Observacao na Plataforma
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DESCRICAO
(O que quero saber)
Como participaram?

Autoria

Resolugao de obstaculos

Estratégia de articulaciao nos grupos.
Como avaliam suas producoes?
Como avaliam seus engajamentos?
Como avaliam as producdes dos
outros?

O que aprendi?

O que gostei?

O que ndo gostei?

O que pode ser melhorado?

No aspecto de pesquisa

Na perspectiva de producao
Na perspectiva de distribuicao
Na perspectiva de avalia¢do
Escolha da midia

Escolhas estéticas

Escolha da linguagem
Coletivas ou individuais

Por que esse tema?

Quem escolheu esse tema?
Por que abordar dessa forma?
Pesquisaram em quais fontes?
Como resolveram obstaculos?
Solugdes encontradas
Producoes criativas?

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Foi a partir deste quadro, juntamente com as analises das metodologias utilizadas nas

teses da revisdo sistematica, que as técnicas para constru¢do dos dados foram selecionadas:

entrevistas semiestruturadas, questiondrios, observacao participante, observagao na Plataforma

e reflexdo em grupo. Utilizando registros em 4udio, video e notas em caderno (Quadro 25).
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Quadro 25 — Corpus geral dos dados da pesquisa

Corpus geral dos dados da pesquisa

[S—y

. Entrevista semiestruturada professor participante do projeto.

. Entrevista semiestruturada com o diretor geral.

. Langamento e formagao do projeto.

. Observacao participante na escola.

. Questionario inicial (10 alunos ¢ duas professoras respondentes).

. Entrevista semiestruturada com designer do site.

. Lancamento do projeto com discussao entre todos os participantes.

. Questionario final (25 alunos e duas professoras respondentes).

O 00| N N W»n AW

. Reflexao em grupo final.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

O proéximo item aborda como essas técnicas foram utilizadas, para, em seguida, revelar
os procedimentos éticos realizados na empiria da pesquisa e, na continuacao, descrevo como

foram utilizadas as técnicas para a geragao dos dados.

6.2 ACOES EMPIRICAS DA PESQUISA

Para Certeau (1998) o espago de investigagao ¢ “um cenario transitorio de ideias e de
cooperacao”. Sao processos € métodos que se entrelagam com as informagdes € com uma
populacdo moével e diversa. A partir da selecdo do contexto e do quadro de brainstorming para
auxilio da defini¢ao das técnicas, a empiria da pesquisa foi se constituindo.

ApoOs tomar conhecimento do projeto das Classes Culturais Digitais, o diretor,
Christoph, me indicou um professor participante para que eu pudesse realizar algumas
perguntas ¢ me aproximar da dindmica do projeto. Em seguida, realizei uma reunido por
videoconferéncia com o diretor geral do projeto para organizar os detalhes de minha chegada e
na ocasido aproveitei para realizar uma entrevista sobre o funcionamento e organizacdo do
projeto. E quando as Classes Culturais Digitais do ano de 2018/2019 comegaram, participei da

etapa de langamento e dei inicio a observacao participante e aplicagdo dos questionarios. Ao
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final, realizamos a reflexdo em grupo e uma segunda aplica¢do de questionarios no mesmo dia.

No Quadro 26 relaciona as saidas de campo com as datas referentes para a constru¢ao dos dados

e sua contextualizacao.

Quadro 26 — Plano cronolégico das acdes empiricas da pesquisa

Plano cronoldgico das acdes empiricas da pesquisa

Data Local
14/05/2017 Lyon, Franca

07/07/2017 Lyon, Escola:

Plan du Loup
12/09/2017 Local: Por
Skype

11/12/2017 Florianopolis

24/09/2018 Lyon

Agosto a Lyon
dezembro/2018
21/12/2018 Lyon

23/11/2018 Lyon/
Florianopolis
Fevereiro/2019 ' Floriandpolis

Fevereiro a Lyon
junho /2019

11/06/2019 Lyon
16/06/2019 Lyon

Descricao
Evento Super demain onde conheci o projeto Classes
Culturais Digitais e propus pesquisar o projeto.
Entrevista com professor de tecnologia participante do
projeto para conhecer o funcionamento.
Reunido/entrevista por Skype com Christoph Monnet,
diretor do projeto: para planejamento do cronograma e
informacoes relacionadas ao projeto e questdes iniciais.
Aprovagao no programa de mobilidade académica para
Lyon no Laboratério ICAR por um periodo de seis
meses.
Lancamento do projeto e formacdo dos professores.
Apresentacdo e convite para participar da pesquisa a
todos os presentes (Cerca de 35 professores).
Observagdo participante na tematica On ftourne! do
projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon.
Aplicagao do questionario de perfil mididtico para 10
alunos e duas professoras do colégio Jean Monnet.
Projeto Intercdmbio Cultural (experiéncia realizada com
alunos brasileiros e franceses).
Aprovagdo no colegiado para extensdo da mobilidade
académica.
Continuacao das observagdes participantes na tematica
On tourne! do projeto das Classes Culturais Digitais de
Lyon.
Evento de conclusdo do projeto, no Institut Lumiére.
Reflexdao em grupo com alunos e questionario final.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

No Quadro 26, para além da descri¢do das agdes empiricas relacionadas a construgao

dos dados, ha indicacdes de alguns acontecimentos importantes da pesquisa, como por exemplo,

a aprovacao da mobilidade académica e consequentemente sua extensdo. E antes mesmo de

detalhar como foram utilizadas as técnicas para a constru¢ao dos dados da pesquisa o préoximo

item aborda os aspectos éticos considerados para realizagdo desta pesquisa.
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6.2.1 Procedimentos éticos

A partir do primeiro contato com o projeto das Classes Culturais Digitais, duvidas
foram surgindo em relag@o aos procedimentos éticos, principalmente relacionados a outro pais.
O diretor das CCD, em uma de nossas primeiras reunides, mencionou que o projeto em seu
escopo ja presumia aberturas para pesquisas académicas. Contudo, alguns procedimentos
deveriam ser realizados em se tratando desta tese especificamente. O primeiro passo, foi o envio
de um e-mail-convite aos diretores das escolas (Apéndice C), comunicando a realizagdo da
pesquisa. Elaboramos termos de consentimento livre e esclarecido para os diretores das escolas,
professores e para os responsaveis legais dos jovens estudantes participantes (Apéndices D e
E).

Para identificagdo dos participantes, escolhemos nomea-los a partir da fungdo que
exercem no projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon, preservando o anonimato. Isso,
porque a inten¢do da pesquisa ¢ entender o contexto na perspectiva do coletivo, e, em se
tratando de produc¢ao colaborativa, o objetivo € identificar os participantes a partir do papel que
exercem no conjunto. Dessa forma, para auxiliar na analise e na condugao da leitura do trabalho
os participantes sao identificados por suas fungdes, como: diretor do projeto, coordenadora da
Plataforma, professor (em seguida o nome da disciplina), cineasta, os jovens estudantes
(Quadro 27). O objetivo € olhar as interacdes entre eles e como se dao os meios/processos das

trocas.
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Quadro 27 — Identificacdo dos participantes da pesquisa

Participantes da pesquisa Descrigdes
(modo como sao identificados)
Diretor do projeto E o diretor geral das Classes Culturais Digitais.
Cineasta E quem conduz as atividades ao longo do projeto. Tem a

funcdo de animador, ¢ a pessoa que planejou as atividades,
poderia ser identificado também como designer do projeto.
Assistente do cineasta Pessoa que auxiliou o cineasta nos dias das filmagens,
sobretudo em questdes técnicas, realizando os registros
das filmagens.
Professora de francés, ou Os professores do projeto sdo identificados pelo titulo da
professora documentalista disciplina.

Jovens estudantes Sao os alunos participantes do projeto.

Designer da Plataforma Responsavel pelo desenvolvimento da Plataforma e seu
design educacional.

Pesquisadora Forma em que me identifico no registro dos dados.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

As Classes Culturais Digitais possuem alunos entre 11 e 15 anos, e a turma que vamos
analisar com maior frequéncia apresenta faixa etaria entre 13 e 15 anos. Optamos por denomina-
los como “jovens estudantes”, uma vez que os consideramos no construto social das culturas
juvenis, e ainda, o nosso olhar estd sobretudo voltado para as praticas culturais no ambiente
escolar, por isso a denominagao “estudante”.

Pesquisar as culturas juvenis ¢ um desafio tanto do ponto de vista tedrico como do
ponto de vista metodologico. Dentre os desafios, estdo as “pluralidades das experiéncias e
situacOes sociais, a instabilidade, as reversibilidades ¢ contrariedades nas itinerancias ¢ a
digitalizagdo massiva das existéncias (dos ambientes, dos corpos e das praticas)” (FERREIRA,
2017, p. 17). Porém, pode-se configurar como um “excelente barometro para a captacdo de
tendéncias sociais emergentes em varias dimensoes da vida quotidiana” (FERREIRA, 2017, p.

17).
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6.2.2 Técnicas para construcio dos dados

Esta pesquisa foi constituida por diferentes etapas e articulou diferentes técnicas. A
primeira etapa teve como objetivo a compreensdo do projeto Classes Culturais Digitais e foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com o diretor do projeto (por videoconferéncia) e
com um professor de tecnologia que ja havia participado em anos anteriores (realizada
presencialmente em uma escola na cidade de Lyon). Ambas foram realizadas no ano de 2017,
em francés, transcritas na integra e traduzidas para o portugués. Apos aprovacao da mobilidade
académica, iniciou-se em setembro de 2018 o projeto e as idas a campo.

Aplicamos questionarios em diferentes momentos da pesquisa. O primeiro, foi com o
objetivo de conhecer o perfil mididtico dos participantes, tanto das duas professoras quanto dos
alunos da turma e as impressoes iniciais do projeto. E o segundo questionario tinha o intuito de
compreender as caracteristicas dos participantes, assim como o modo como alunos e
professores utilizam as midias digitais no seu cotidiano e em suas praticas de ensino e
aprendizagem, e por fim, como compreenderam as praticas realizadas no projeto.

As questoes foram baseadas em questiondrios de perfis midiaticos de pesquisas
anteriores elaborados pelo grupo de pesquisa Edumidia®’, e em alguns questionarios presentes
nas pesquisas sobre multiletramentos mapeadas e adaptados aos propositos dessa tese. Os
roteiros dos questiondrios estao nos Apéndices F e G (versao alunos e professores da primeira
aplicacdo) e Apéndices H e I (versao alunos e professores da segunda aplicagdo).

Algumas estratégias foram pensadas para estruturagao dessa técnica, como no segundo
questionario, em que optamos por colocar as questdes principais relacionadas ao projeto no
inicio do formulario, pois s3o nas primeiras perguntas que os participantes estdo mais
concentrados ¢ motivados para responder. No Quadro 28 apresento os dados estruturais dos

questionarios e a quantidade de respondentes.

7 Grupo de pesquisa Edumidia. Disponivel em: <https://edumidia.paginas.ufsc.br/>. Acesso em: 21 mai. 2021.
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Quadro 28 — Respondentes dos questionarios aplicados na pesquisa
Questionario 1 Questionario 2
Alunos Professores Alunos Professores

N° de respostas 10 2 25 3

N° de questdes abertas 2 4 3 3

N° de questdes fechadas 15 19 13 13

Forma de aplicagao Digital Digital Impressa Impressa
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Os questionarios foram aplicados em formatos diferentes, impressos e digitais.
Optamos por essa estratégia, devido a experiéncias anteriores em pesquisas nas escolas, pois
estdvamos sujeitas a ter ou ndo a disponibilidade do laboratorio de informatica, ou até mesmo
a problemas de conexao no momento de aplicagdo dos questionarios. Pensando dessa forma, as
respostas do primeiro questionario foram digitais e as do segundo foram impressas, pois 0s
alunos responderam em sala de aula e ndo havia computadores. O aspecto estético dos

questionarios foi comentado pelos professores e alunos, que os acharam “bonitos” (Figura 10).

Figura 10 — Questionarios impresso e digital
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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Outra questdo a refletir sobre essa técnica de construgdo de dados ¢ relacionada aos
motivos para utilizagdo dos questionarios em uma pesquisa que tem a Sociologia do Cotidiano
como fundamentacao. Em uma pesquisa etnografica, por exemplo, em que o convivio com 0s
participantes ¢ mais intenso, talvez ndo seria necessaria a aplicacdo dos questionarios. Mas no
caso desta pesquisa, em que nao seria possivel realizar uma convivéncia com os estudantes fora
do ambiente escolar, pois ndo se constituia como objetivo desta pesquisa uma ampla
abrangéncia de dados sobre as praticas externas ao cenario educacional, a utilizacdo dos
questionarios foi a forma que encontramos para conhecer as praticas midiaticas dos alunos fora
da escola e obter também uma opinido individualizada dos estudantes a respeito dos processos
do projeto das Classes Culturais Digitais.

Com os questionarios, que apresentam questdoes que serdo analisadas por meio de
graficos e dados quantitativos, cheguei, em a alguns momentos, a denominar esse estudo como
uma pesquisa quali-quanti, porém, apos compreender a natureza dos dados, da pesquisa, dos
objetivos e das questdes, o aspecto qualitativo € inegavel e se sobrepde consideravelmente aos
aspectos quantitativos presentes nas técnicas, analises e resultados da pesquisa.

Para além do dualismo na relagdo quali-quanti, o uso de questionarios foi necessario,
pois me forneceu dados sobre como 0s jovens e professores interpretavam suas proprias praticas
mididticas, questdes que eu ndo contemplaria em minhas observagdes participantes. Foram
poucos os dados quantitativos, pois o numero de respondentes ¢ pequeno, dessa forma, ndo
passaram por classificagdes em softwares de analise de dados.

A observacio participante foi realizada ao longo do desenvolvimento do projeto das
Classes Culturais Digitais com o objetivo de observar e registrar praticas de alunos, professores
e demais integrantes da pesquisa, para analisa-las posteriormente. O intuito foi perceber como
surgem 0s processos interativos e as necessidades comunicacionais: sobre o que querem falar,
quais sao os caminhos criativos, como se organizam e comunicam e através de quais linguagens.

Em suma, conhecer as praticas culturais.
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Os registros das observagdes participantes se deram de diferentes formas: dudios,

fotos e videos. O Quadro 29 foi elaborado para preenchimento durante as observagdes, o que

facilitou o direcionamento do olhar de pesquisadora. Para sua constru¢cdo, baseamo-nos nas

pesquisas académicas do levantamento e no campo epistemologico definido, tendo em

consideracao os objetivos da tese.

Quadro 29 — Quadro elaborado para preenchimento durante observacao participante

Data:
Participantes:

Local /Infraestrutura:
Recursos /Midias utilizadas:

Objetivos do dia / proposta /
atividade

Motivacio dos alunos

Estratégias Didaticas

Interacdo com as midias
digitais

Tipos de produtos utilizados
Tipos de producao

Necessidades
comunicacionais:

Caminhos criativos

Coluna para preenchimento durante observacao
5/10/2018
25 alunos
2 professores
Sala de aula comum, cadeiras dispostas em fileiras.
Projecdo, pen drives.
Alunos trouxeram fotos produzidas por eles, o objetivo do
dia era analisar as fotos.
Divisdo dos grupos para realizar as filmagens e fotos na
proxima aula.
Alunos estavam motivados, deram muitas opinides. Se
expressaram bastante.
Alguns momentos de conversas.
Trabalhou em um grande grupo, as analises das imagens
foram de forma conjunta.
Muita mediacao, na apresentagdo das fotos.
Ouvindo todas as ideias e comentando sobre elas. Professora
mediava a palavra.
Sim, os alunos trouxeram seus proprios pen drives com as
fotos que tiraram dos seus celulares, outros mandaram por
email.
Muitas fotos, produzidas pelos alunos do bairro, dos
arredores da escola.
Utilizando a imagens. Utilizaram celulares pessoais para tirar
as fotos.
Diante da proposta de tirar fotos sobre o bairro, e cenarios ao
redor, os alunos escolheram paisagens, péassaros, o rio
proximo a escola, pracas, prédios.
Angulos diferentes. As imagens estimularam muitas ideias.
Quando a professora propds que os alunos refletissem sobre
a partir das imagens, sobre quais tipos de filmes poderiam ser
realizados, vieram muitas ideias, inclusive que contrariavam
um senso comum.
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Coluna para preenchimento durante observaciao
Negociacao de ideias
Outras observacoes
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Ao mesmo tempo em que ocorreu a observacao participante nas escolas, também
realizei observacdes no espaco digital, na Plataforma /aclasse.com. A partir do langamento do
projeto no ano de 2018/2019 foi aberta uma conta de cadastro em meu nome para que pudesse
realizar a observacdo digital em todas as se¢des disponiveis na Plataforma (publicas e as
restritas aos participantes inscritos). Consideramos essa técnica para construgdo de dados,
fundamental, uma vez que a Plataforma se configura como o espaco de comunicagdes e
interacdes entre os participantes. Essa tem sido uma tendéncia das pesquisas que investigam a
contemporaneidade e as culturas juvenis, fazer dos espagos digitais, terreno de pesquisa e

construgao de dados.

A participagdo massiva de jovens em ambientes online desde a sua infancia, onde
gastam uma larga parte do seu tempo quotidiano, tem constituido um desafio tedrico
e metodoldgico nos estudos de juventude, fazendo emergir novas realidades sociais
que geram novos dados (o digital como terreno de investiga¢ao) e formas de produzir
dados (o digital como ferramenta de pesquisa) (FERREIRA, 2017, p. 23).

Ao final do projeto, apds a exibi¢do do curta-metragem que produziram, foi realizada
uma reflexdo em grupo a partir de um roteiro semiestruturado, com o intuito de buscar
respostas acerca do que pensam e quais sao os sentimentos € percepcoes do respondente em

relagdo ao projeto.

conversar com jovens e ouvir as histérias que tém para contar pela sua prépria voz
continua a ser uma forma privilegiada de entrar nas suas vidas, de compreender suas
experiéncias vividas e realidades subjetivas. E neste sentido que técnicas dialogicas
classicas como a entrevista individual e o grupo focal, usadas isolada ou
articuladamente, continuam a fazer sentido em pesquisas sobre mundos juvenis
(FERREIRA, 2017, p. 21).
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Nas reflexdes em grupo, o papel do mediador ¢ fundamental para que se estabeleca
um clima de confianga entre os participantes. Dessa forma, outro aspecto que justifica a
realizagdo da conversa em grupo ao final do projeto foi o fato dos alunos ja conhecerem a
pesquisadora e se sentirem confortaveis para expressar suas opinides. Dentre as questdes
realizadas na reflexdo em grupo, tem-se: 1) O que vocés sentiram quando o filme acabou? 2)
Quando vocé se viu no filme o que pensou? 3) Em relagdo ao roteiro de vocés o que acharam?
Gostaram? O filme ficou de acordo com o roteiro que escreveram? Mudou um pouco? Como
vocés perceberam isso? 4) E sobre o projeto em si, o que voc€s acham da organizagdo, da
estrutura? 5) O que vocés pensam sobre trabalhar em grupo? 6) O que vocés preferem: filmar
ou serem filmados?

A reflexdo em grupo foi realizada em sala, com toda a turma e a presenga da professora
de francés. Por isso ndo a denominamos como um grupo focal, que se caracteriza por formagdes
em grupos pequenos para a realiza¢do de uma conversa. Ressaltamos que um desafio enfrentado
para realiza¢dao de grupos focais menores, foi o de conseguir horarios para diferentes grupos.
Dessa forma, realizar a reflexdo em um grande grupo, que foi a solu¢do que encontramos para
obter uma conversa reflexiva com os jovens estudantes.

As técnicas apresentadas constituem o plano empirico da pesquisa. Para melhor

entendimento, na Figura 11 organizei cronologicamente as agdes metodologicas da pesquisa.

Figura 11 — Desenho metodologico da pesquisa

Técnicas

2° questiondrio
para

construcao Entrevista com designer Reflexao em
dos : i Entrevista [t da plataforma grupo
did rada com professor de  rada diretor geral
ados tecnologia Observagao participante
Atividades Langcamento Evento de conclusao  Encontro final

Conhecendo o projeto Desenvolvimento do projeto

do Projeto do projeto

—@ & @ & &

do projeto com a turma

Cronologia

i 12/09 24/09 Agosto 2018 a 11/06 16/06
2017 2017 2018 junho 2019 2019 2019

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Uma pesquisa ¢ atravessada por acontecimentos diversos, que nos conduzem as vezes a
sair do “roteiro delineado”. Procuramos descrever a rota com seus desvios e achados e
buscamos, neste tragado metodologico, entrelacar diferentes procedimentos para acolher as
diversas facetas de um cenario multimodal permeado pelas muitas praticas dos participantes

envolvidos.

6.3 ORGANIZACAO DOS DADOS

O percurso metodoldgico incluiu a construgdo de diversos dados, com diferentes
linguagens. Apos toda essa variedade de dados multimodais, a pergunta principal é como
contemplé-los na andlise da melhor forma possivel? Certeau (1998), nos da uma dica, quando
aborda a andlise dos bens culturais, em que nos convoca a olhar esses bens ndo apenas como

dados, e sim como

repertorio com o qual os usuarios procedem a operagdes proprias. Para sair de apenas
dados e calculos, tornando-os 1éxico de suas praticas. Além de analisar a imagem da
TV e o tempo que se passa assistindo, resta ainda perguntar o que o consumidor
fabrica com essas imagens” (CERTEAU, 1998, p. 94/95).

Seguindo neste pensar relacionado a organizacdo e analise dos dados, recordamos
Certeau novamente, quando questiona os habitos de pegar o material e realizar categorizacdes
e as analises acabam por ndo contemplarem o movimento “sub-repticio e astucioso” das praticas
sociais. As nossas capacidades analiticas podem acabar suprimindo as possibilidades de
“representar as trajetOrias taticas”, que acaba por contabilizar “aquilo que ¢ usado, ndo as
maneiras de utiliza-lo” (CERTEAU, 1998, p. 98).

Sensibilizadas por estas reflexdes, para a organizacdo dos dados desta tese, optamos
por estrutura-los em um mesmo local, em um grande caderno denominado ‘caderno de dados’.
Nele reunimos as entrevistas, as reflexdes em campo e as interagdes na Plataforma. Por isso
essa tese ndo deixou escapar uma conversa no carro, uma reunido por Skype, dados de trocas
de e-mails. Nesse circulo e teia emaranhada do nosso cotidiano, ndo fazia sentido, dividir esses
dados em diversas pastas e caixinhas. Precisavamos ter o contato frequente com “os dados
construidos”, para assim “destacar e por do avesso: uma receita da teoria (CERTEAU, 1998, p.

131).



181

E de que lugar realizar a analise? Se para Certeau o cotidiano ‘esconde’ taticas e
estratégias cheios de simbolos, representacdes, o que estou perdendo uma vez que sou
estrangeira € posso ndo captar certas expressoes, gestos e detalhes tipicos da cultura francesa?
Mas, por outro lado, o que poderia estar ganhando atribuindo a minha perspectiva
“estrangeira”? Serd que esse olhar pode contribuir ou revelar algo que ndo seria usualmente
destacado por pessoas de outros lugares do mundo?

A analise se configurou, sobretudo, de maneira qualitativa. Porém, ndo descartou
certos dados organizados de modo quantitativo. Para Acioly-Régnier e Régnier (2008), ha uma
riqueza complementar na combinagdo das andlises quantitativas e qualitativas, que articuladas
podem superar paradigmas e auxiliarem na compreensdo de objetivos complexos. (ACIOLY-
REGNIER; REGNIER, 2008).

Durante o processo para organizagao dos dados da pesquisa, o primeiro passo foi em
pensar uma forma de estrutura-los de modo que o acesso nao fosse tdo segmentado. Realizamos
as transcri¢des das observacdes realizadas nas escolas. E construimos o caderno de dados que
foi organizado de forma a auxiliar na andlise. Assim, os dados foram inseridos em tabelas, com

trés colunas divididas em conteudo, categoria e notas (observagdes) (Quadro 30).

Quadro 30 — Trecho do Caderno de Dados

CONTEUDOS CATEGORIAS
Professora documentalista: O realizador sugere a vocés para | Estrutura do projeto
questionar sobre filmes a ver, livros a consultar, musicas. Bom,
entdo em um segundo tempo, ndo hesitem em perguntar. Entéo,
isso € sobre o site. Eu vou colocar em seu “repertorio de classe”.
Em dados, vocés tém acesso também.

NOTAS

Professora de francés: Entdo vocés podem anotar que em
‘dados’ voceés tém acesso as fotos.

Professora documentalista: A pasta se chama ‘on tourne’. Por
instante, eu s6 coloquei trés coisas na pasta, eu coloquei a foto
do quadro.

Interacdo com as
midias
Estrutura da escola

Professora mostra no
sistema interno como
se organizou para o
projeto

Professora de francés: Ah, eu tenho fotos no meu celular
também.

Professora documentalista: Eu vou recupera-las. E as duas
fotos que eu recebi por instante, ¢ esta.

Professora de francés: Ela é bela. Vamos deixar ela falar.
Professora documentalista: Vocé quer que a gente aumente a
foto?

Professora de francés: Eu gosto muito do enquadramento.
Vocé pode nos explicar qual ¢ a vista? O que representa para
vocé€? E os outros, eu ja disse. O cinema ¢ um trabalho de
equipe. Para ser um bom realizador tem que ser um bom

Interagdes
comunicacionais

Mediagao da
professora,

importancia de se
trabalhar em equipe
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espectador, e quer dizer também que tem que ser um bom
editor. Entao, escutemos 0s outros.
Aluna: E da minha janela.
Professora de francés: Fale mais forte. E muito bonita sua
foto. Tenha confianga em vocé. E da sua janela. Vocé pensou
no tema em que trabalhamos neste momento sobre a cidade e o | Interagdes
intimo ou nao? Por que da sua janela? Eu gosto muito desta | comunicacionais
foto. Estd completamente ligado ao que estamos fazendo em
Francés, em Literatura. E a janela do seu quarto?

Aluna: Sim.

Professora documentalista: A que horas vocé tirou a foto? No | Interagdes Mediagdo positiva,
inicio da manha ou fim da tarde. comunicacionais mediagdo

Aluna: Fim da tarde. contestadora

Professora de francés: Ela ¢ muito bonita. Vocés pensaram
um pouco na constru¢ao?

Aluna: Eu achei bonito.

Professora de francés: O que vocé achou bonito? A luz? Vocé
pode colocar em palavras o que vocé achou bonito?

Aluna: Eu achei bonita a luz, o prédio...

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A organizacgao da andlise representa uma etapa crucial da pesquisa, pois a forma em
que ¢ configurada pode propiciar (ou ndo) novas sinteses, aproximagdes e possibilidades
relacionadas aos objetivos e questoes da pesquisa. O caderno de dados reuniu as transcrigdes
traduzidas das entrevistas semiestruturadas, as observagdes participantes com suas notas
realizadas em campo, as transcri¢des das aulas e seus registros em imagens. Reuniu também a
discussdo em grupo e os dados gerados da Plataforma (comentarios e postagens). Os inicos
dados que ndo entraram neste arquivo, foram os dos questiondrios, pois optamos por deixa-los
em tabelas no Excel.

Os dados serdo identificados nesta pesquisa com as legendas: CD para os dados
oriundos do Caderno de Dados, e ainda serdao descritos em sua forma, que podem ser: entrevista
semiestruturada, observacdo participante, reflexdo em grupo ou dados da Plataforma. Para os
dados dos questionarios (Caderno dos Questionarios - CQ) serdo identificados também em
relagdo ao momento, pois foram aplicados em dois tempos. E por fim, serdo identificados

também pela data de realizagdo (



Quadro 31).
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Quadro 31 — Legenda para citagdo de dados

Tipo de arquivo
Caderno de Dados

Caderno dos questionarios

dessa forma:

Identificaciao
CD

Descricao

Observagao participante, data

Entrevista semiestruturada, data
Reflexdo em grupo, data
Dados da Plataforma, data

CcQ

Primeiro questionario

Segundo questiondrio
Exemplo: uma fala de uma professora em uma observagdo participante sera identificada

professora de francés, CD, observacao participante, 21/12/2018.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A primeira parte da analise, inicialmente foi pensada a partir de trés grandes eixos: 1)

perfis e preferéncias midiaticas; 2) etapas e praticas culturais;

e 3) eventos de

(multi)letramentos. Essas pré-categorias nos auxiliaram a organizar os primeiros contatos com

os dados e se transformaram no que resultou na organizacdo do Quadro 32. A terceira pré-

categoria se transformou nas reflexdes propostas pelos objetivos geral e especificos da pesquisa.

Perfis e  preferéncias
midiaticas

Consumo e praticas
mididticas e analise dos
produtos culturais
cinematograficos

consumidos pelos jovens

Quadro 32 — Eixos de andlise

EIXOS DE ANALISE
Etapas e praticas culturais

Planejamento, apresentacao
e estrutura do projeto.
Producdo e analise das
imagens, escrita colaborativa
Criando o roteiro, gravacdes
Interacdes na Plataforma

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Trés reflexoes pontuais

O projeto a Luz da pedagogia
dos multiletramentos
As praticas culturais
producao colaborativa
O novo ethos e seus valores

cm

Para as analises dos perfis e preferéncias midiaticas, os dados utilizados com maior

frequéncia foram provenientes dos questionarios e da primeira etapa do projeto das Classes

Culturais de Lyon, que consistia em conhecer as preferéncias mididticas dos alunos
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participantes. Para a andlise das etapas e das praticas culturais, os topicos surgiram a partir das
proprias fases do projeto. E foi a partir da descrigdo e analises dessas etapas que abordamos trés
reflexdes pontuais, diretamente relacionadas com o objetivo geral e os objetivos especificos da
pesquisa: 1) o projeto a luz da Pedagogia dos Multiletramentos, 2) as praticas culturais na
produgdo colaborativa e 3) o novo ethos e seus valores.

As categoriais iniciais de analise dos dados (

Quadro 33), que podem ser compreendidas como unidades de registros, serviram para
agrupar informacdes e foram organizadas no quadro de observagdo participante elaborado para

esta pesquisa. Os aspectos dos multiletramentos também auxiliaram no desenvolvimento das

categorias.
Quadro 33 — Categorias de anélise
Categorias Itens/descricao

Estrutura do projeto/da Formacgao dos professores para o projeto, tempo de dedicagdo

pratica tarefas, participacao dos alunos, opinides sobre a estrutura,
recursos disponiveis (materiais, financeiros, etc.), estrutura
fisica

Estratégias didaticas Letramentos digitais, interagdes midiaticas, manuseio,

acessibilidade, tipos de midias e produtos

Producao Colaborativa Interagdes comunicacionais. Necessidades comunicacionais,
caminhos criativos, negocia¢do de ideias, estratégias para
producao colaborativa, fungdes, modos colaborativos,
mediacoes.

Aspectos motivacionais Reacdes e recepcdes dos alunos. Engajamentos, perfil
midiatico, davidas, didlogos multiculturais.

Interagdes com as midias = Tipos de midias utilizadas, formas de utilizagdo, produtos
culturais mencionados.

Movimentos pedagégicos Pratica Situada, instrugdo aberta, enquadramento critico

dos multiletramentos Pratica transformada
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Frisamos que esses elementos fazem parte de um movimento dialdgico, em que sao
complementares e ndo sdo excludentes. Como por exemplo, ao analisarmos os movimentos
pedagdgicos dos multiletramentos, muitos elementos de outras categorias sao mobilizados,
numa rede de tramas e praticas que interagem entre si.

Dessa forma, com uma grande quantidade de dados de um projeto multimodal, o

objetivo foi identificar e analisar as praticas dos participantes, voltando o olhar para capturar
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praticas cotidianas e suas relagcdes com o novo ethos em movimentos com os ambientes digitais
e presenciais que pudessem evidenciar elementos importantes para a potencializagdo de
producdes colaborativas.

Por fim, a formacao epistemologica desta pesquisa, somada aos objetivos definidos, nos
fizeram diagnosticar a predominancia da abordagem qualitativa e dessa forma, a tese possui
perspectiva exploratdria, descritiva e explicativa. Quanto aos seus procedimentos a pesquisa
possui técnicas quali-quanti e a analise se deu de natureza qualitativa, submetida a uma analise
de conteudo. A escolha metodologica se apoia na perspectiva do cotidiano e nas pesquisas em
multiletramentos. No proximo capitulo apresentaremos o espago-lugar desta tese, o projeto das

Classes Culturais Digitais de Lyon.
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7 0 PLATO: AS CLASSES CULTURAIS DIGITAIS DE LYON

Platd, no cinema, ¢ o espacgo utilizado para a gravagdo de filmes e programas
televisivos (plateau de tournage). A metéafora ¢ atribuida para as Classes Culturais Digitais,
projeto selecionado para ser o cenario dessa pesquisa. Conheci o projeto das “Classes
Culturelles Numériques” que aqui traduzimos como “Classes Culturais Digitais” (CCD), em
2016, no evento Super Demain®® que acontece todos os anos na cidade de Lyon. O evento tem
o intuito de refletir sobre as questdes educacionais relacionadas aos usos das midias digitais.
Na ocasido, conheci o diretor das Classes Culturais Digitais e, na medida em que me explicava
o funcionamento, fiquei impressionada principalmente pelo seu carater inovador e colaborativo.
Quando relatei brevemente minha trajetoria e meus objetivos de pesquisa, vimos muitos pontos
em comum e a partir daquele dia comecei minha imersdo no projeto que descreverei nesse
capitulo. O intuito € realizar uma apresentagdo dos aspectos fundamentais da CCD e para tal,
foram utilizados os dados oficiais divulgados pelo projeto, como artigos cientificos,
jornalisticos, materiais fornecidos, as entrevistas realizadas e as observagdes participantes.

O capitulo inicia com uma descri¢ao geral do funcionamento e da Plataforma utilizada
no projeto e, em seguida, segmentamos para a tematica On fourne! (Estamos gravando),
escolhida para estudo. Ainda apresentaremos nesse capitulo os participantes da tematica com

seus papéis e algumas caracteristicas.

% O evento retine palestrantes, educadores, designers, cientistas, desenvolvedores, jogadores, ativistas, criadores,
colaboradores, todas as partes interessadas em culturas digitais que passam a compartilhar seus saberes, suas
iniciativas, seus projetos, suas paixdes. Disponivel em: <www.superdemain.fr>. Acesso em: 21 mai. 2021.


http://www.superdemain.fr/
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7.1CONTEXTUALIZACAO DO PROJETO

O projeto CCD surgiu com o intuito de desenvolver os usos das midias digitais na
cidade de Lyon (Franga) para producdes colaborativas em sala de aula e online. E um projeto
desenvolvido e administrado pela ERASME®, um laboratério de inovagdo que se dedica a
previsao, observacdo e desenvolvimento de métodos de inovagdo tecnoldgica abertos.

As Classes Culturais Digitais sdo organizadas em torno do desenvolvimento de um
projeto em que os alunos encontram um artista ou um profissional capacitado para trabalharem
juntos online e em encontros presenciais (na sala de aula ou em associacdes culturais). Sao
pontuadas pela publicagdo de tarefas na Plataforma chamada /aclasse.com. No ano de
2018/2019, foram disponiveis para as escolas sete tematicas: On tourne! (produgdo de
audiovisual), Invisibles (natureza nos centros urbanos), /4/18 (Primeira Guerra Mundial),
Zérogaspi (formas de lutar contra o desperdicio alimentar), 4ir (escrita literaria colaborativa),
Habiter (redescoberta do lugar onde vive) e Code (codificagao) (Quadro 34). Em cada tematica
participam no maximo dez escolas que vao atuar colaborativamente para o desenvolvimento de
um projeto.

Quadro 34 — Tematicas do projeto em 2018/2019

Tematica Descricao

On tourne Em parceria com o Instituto Lumiere, On tourne! ¢ um projeto sobre cinema.
Supervisionado por um diretor de cinema, 10 turmas do ensino fundamental
fardo um curta-metragem colaborativo. Cada classe se reveza escrevendo uma
cena que se soma as outras para criar um filme real. Os alunos devem planejar
cada elemento de sua sequéncia: storyboard, musica, figurino, etc.

Invisibles  Duas paisagistas oferecem a 5 duplas (proposent a 5 bindmes CM/6éme) do
6€me um trabalho colaborativo sobre o tema da natureza na cidade, através da
abordagem especifica do solo, sua microbiologia, o minusculo, o invisivel e,
portanto, a base da vida. Cada dupla se envolve em um processo sensivel:
localizar, identificar, qualificar, mapear para transformar nossa percep¢ao de
“ervas daninhas”. Elas mantém uma discussao reflexiva com os alunos ao
longo do ano.

Code Sob a direcdo de um desenvolvedor criativo, os estudantes criam dispositivos
interativos ligados ao esporte. Para criar esses dispositivos, os alunos precisam
povoar um mundo digital (HTMLS). O projeto terda a forma de percurso
esportivo conectado e atividades incrementadas por dispositivos eletronicos
(placas de rede eletronica, sensores, sons). O pretexto do e-sport permitird

% Site do Laboratdrio Erasme. Disponivel em: <https://www.erasme.org/>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.erasme.org/
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Tematica Descricao
orientar-se no percurso (bussola), transmitir o conteudo dos eventos (balizas
interativas, pistas) ou medir o desempenho (crondmetro, acelerdmetro).

Habiter Através do projeto Habiter, um gedgrafo pretende fazer com que os alunos
(re)descubram o local onde vivem. Através de suas instrugdes, ele tenta
questiona-los sobre as especificidades de seu bairro, seu carater sensivel, vida
comunitaria... As turmas devem mapear seu bairro com a ajuda de dados do
DATA Grand Lyon, para finalmente inventar uma “maquina para viver”, bem
como sua area de estar ideal.

Air Uma romancista, escreve uma ficgdo em colaboracdo com varias classes. O
autor escreve o primeiro capitulo e, em seguida, como um (cadaver exquis)
jogo que consiste a criar uma frase ou desenho por varias pessoas, os alunos
escrevem os capitulos seguintes. No entanto, a dificuldade ¢ que eles s6 terdo
acesso aos ultimos cem caracteres do capitulo anterior. Eles entdo terdo que
usar sua imaginagdo para criar uma histoéria completa e coerente (ou nao).
Além disso, para dar vida a sua historia, os alunos terdo que improvisar como
cantores!

ZeroGaspi ZeroGaspi ¢ um projeto que visa encontrar solugdes para o combate ao
desperdicio alimentar. Incentiva os alunos a olharem mais de perto o que
deixam no prato, principalmente na cantina! Uma designer de cozinha, € quem
acompanha os alunos neste processo. Ela os ajuda a desenvolver receitas e
workshops para atualizar os alimentos mais evitados em seus refeitorios.

14-18 14-18 € um projeto sobre o tema da Primeira Guerra Mundial. Acompanhados
por um historiador, os alunos devem escrever uma histéria que se passa
naquela época. A histéria deve ser coerente e, para isso, devem documentar-
se, interessar-se pela historia do seu bairro e suas figuras historicas ou
imaginarias.

Fonte: Elaborado pela autora, com informagdes disponiveis em: <https://www.erasme.org/L.es-Classes-
Culturelles-Numeriques-2018-2019> Acesso em: 20 mai. 2021.

Cada temadtica implica um profissional especializado, responsavel pelo seu
planejamento e desenvolvimento, trabalhando ora online (publicando as tarefas na Plataforma,
respondendo duvidas, disponibilizando materiais, entre outros), ora presencialmente
(realizando atividades praticas em sala de aula, ao ar livre ou em associagdes). Os projetos sao
geralmente desenvolvidos em uma narrativa construtivista em que os profissionais responsaveis
por cada tematica sugerem o esboco de uma histdria para ser desenvolvida com os participantes.

Apods uma primeira definicdo da estrutura da tematica, o profissional responsavel a
apresenta para os professores (cada tematica envolve em média trés professores por escola) para
que possam agir de acordo com as expectativas dos estudantes e seus contextos. Todos os

participantes vao intermediar o espago das trocas, em uma Plataforma digital especifica para as


https://www.erasme.org/Les-Classes-Culturelles-Numeriques-2018-2019
https://www.erasme.org/Les-Classes-Culturelles-Numeriques-2018-2019
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CDD, onde os alunos interagem, sob a supervisao dos professores. O roteiro do projeto leva-os
a estruturar seus discursos, construir uma narrativa e desenvolver o pensamento critico.

No cotidiano escolar, as Classes Culturais Digitais se configuram como uma pedagogia
de projetos, que podem ser inseridos no projeto pedagogico digital de cada escola, como por
exemplo, dentro dos Ensinos praticos interdisciplinares (EP17?), pois validam competéncias que

envolvem diferentes disciplinas.”!

Erasme: coordenadora do projeto

Criado em 1998 dentro do Departamento de Rhone, Erasme ¢ um laboratorio de
inovagao da metrépole de Lyon que desenvolve métodos de inovacao aberta para estimular
novos usos digitais para educagdo, cultura e servigos sociais. O laboratério propde métodos de
inovacao que integram diferentes comunidades criativas. Os eixos principais do laboratdrio

estdo descritos no Quadro 35.

Quadro 35 — Eixos de trabalho da Erasme
EIXOS DE TRABALHO DA ERASME

Eixo Museu Eixo solidariedade Eixo Educacio
Visa identificar as novas Objetivo de desenvolver Oferece as escolas de
possibilidades que podem ser = solugdes que visam Metrépole de Lyon uma
oferecidas para a mediagdo compreender como as infraestrutura digital unica
cultural. tecnologias digitais podem para inventar novos usos
permitir que pessoas = educacionais.
dependentes  permanecam
mais autonomas.
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

70 Em francés: Les enseignements Pratiques Interdisciplinaires.
! Fonte. Disponivel em: <https://www.erasme.org/Classes-Culturelles-Numeriques-1811>. Acesso em: 20 mai.
2021.


https://www.erasme.org/Classes-Culturelles-Numeriques-1811
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A Erasme propde um servigo para a comunidade dedicado a previsdo, observagdo
tecnologica e design de usos. Tornou-se em janeiro de 2015 o servico oficial de usos digitais
da Metropole de Lyon, o que significa que o laboratdrio pertence as acdes de politicas publicas
da cidade. Tem como missdo responder as questdes sociais € aos desafios que se colocam frente
as politicas publicas. O laboratodrio investe no “fazer com”, usando a inovacao aberta e o design
participativo, visando a constru¢do de uma metrdpole inclusiva, sustentavel e de aprendizagem

constante.’?

Historico

Em 15 de maio de 2002, foi realizada a primeira experiéncia com a tematica “criagao
musical”. Essa experiéncia, em continuidade no ano de 2003, marcou a primeira residéncia de
um compositor online, em conexao com dez classes de escolas diferentes do territorio de Lyon
e, desde entdo, as Classes Culturais Digitais sdo oferecidas todos os anos. No Quadro 36 elenco

cronologicamente os marcos histoéricos do projeto.

Quadro 36 — Historico das Classes Culturais Digitais
Historico do Projeto

2002 Primeira experiéncia.

2003 Lancamento das primeiras residéncias experimentais.

2004 Lancamento das primeiras Classes Culturais Digitais.

2005 Geragdo do espago digital de trabalho. (Ambiente virtual de aprendizagem).

2013 Oferta nacional das Classes Culturais Digitais via Web Service pelo
departamento de educagdo de Paris.

2015 A classe cultural digital da tematica teatro ¢ indicada para o prémio “Prix de
["audace culturelle”

2018 7 Classes Culturais Digitais, trabalhando com 59 turmas na metropole de

Lyon, e ainda 16 Classes Culturais Digitais em outros lugares da Franga.
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Entre os anos de 2018 e 2021 o projeto CCD teve um custo de 375.150 euros. Desse

total, 161.05 euros sdo provenientes do Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional

72 Fonte. Disponivel em: <https://www.erasme.org/#erasme>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.erasme.org/#erasme
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(FEDER)”. Assim, sdo financiadas no dmbito do desenvolvimento dos usos educacionais
digitais, em parceria com o DANE (Departamento Académico de Educacdo Digital), bem como
outros parceiros culturais e cientificos.

O projeto envolve diferentes parceiros, que sdo determinados a partir da tematica, e
articula um ecossistema complexo, com variados participantes, alunos, professores,

comunidade, profissionais, empresa coordenadora e parceiros (Figura 12).

Figura 12 — Ecossistema das Classes Culturais Digitais 2018/2019

Plataforma N
laclasse.com Professores BT AR

Alguns artistas, cientistas

. ontourne ou profissionais
Parceiros
@Mwwm 4 a
\ St Concepcaoegestio  participantes 59 tyrmas
Erasme
GRANDLYON ERASME|GRANDLYON

1500 alunos

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Pela Figura 12 percebemos que as Classes Culturais Digitais implicam a participagdo
de diferentes agentes. O projeto possui ainda o objetivo de diminuir as desigualdades digitais
entre os jovens. Dessa forma, tem o proposito de que ao menos 50% das turmas participantes

estejam localizadas na rede prioritaria de ensino (REP e REP+'%). Isso significa que tem o

73 Disponivel em: <https://www.grandlyon.com/metropole/projets-europeens/classes-culturelles-
numeriques.html>. Acesso em: 21 mai. 2021.

74REP: Rede prioritaria de educagio (Réseau d'éducation prioritaire). O Ministério da Educagio Nacional
classifica as escolas de acordo com um "indice social". Isso inclui quatro parametros: 1. Taxa de categorias
socioprofissionais desfavorecidas. 2. Taxa de alunos bolsistas. 3. Taxa de alunos que residem em um dos
bairros prioritarios da politica da cidade (QPV - Quartiers prioritaires de la politique de la ville). 4. Taxa de
alunos que repetiram antes do sixieme. Com essa identificagdo, o objetivo ¢ diminuir o impacto das
desigualdades sociais e econdmicas no meio escolar. Disponivel em: <https://www.letudiant.fr/college/rep-zep-
c-est-quoi-l-education-prioritaire.html>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.grandlyon.com/metropole/projets-europeens/classes-culturelles-numeriques.html%3e.%20Acesso%20em:%2021
https://www.grandlyon.com/metropole/projets-europeens/classes-culturelles-numeriques.html%3e.%20Acesso%20em:%2021
https://www.letudiant.fr/college/rep-zep-c-est-quoi-l-education-prioritaire.html
https://www.letudiant.fr/college/rep-zep-c-est-quoi-l-education-prioritaire.html
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compromisso de atender escolas que necessitam socialmente desenvolver suas habilidades

digitais.

7.2 FUNCIONAMENTO DO PROJETO

As CCD possuem um planejamento bem definido, no sentido de que sua estrutura

geral, ndo importando a temética, ¢ pontuada por trés atividades principais em que a primeira é

o dia do langamento, também chamado de dia de formacdo, no qual os professores se encontram

com os coordenadores do projeto. E 0 momento em que se apresentam e os professores

aprendem a navegar na Plataforma laclasse.com, fazendo questionamentos e tomando decisdes

a respeito do andamento do projeto. A segunda fase ¢ quando o profissional vai a classe

conhecer e trabalhar com os alunos. E por fim, é no encontro final em que todas as classes se

reinem presencialmente pela primeira vez para apresentagdo do resultado e para trocar

experiéncias (Figura 13). Ao longo destas atividades principais, os professores e os alunos

trabalham juntos em momentos diversos para desenvolverem colaborativamente as propostas

publicadas na Plataforma.

Figura 13 — Principais atividades das Classes Culturais Digitais de Lyon

Evento de
Encontro nas apresentacao, reflexao
Lancamento classes e fechamento
1a 2a 3a Aa 5a
Atividade Atividade Atividade Atividade Atividade

Fonte: Material do projeto, traduzido para o portugués (2018).
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O projeto conecta alunos e professores com profissionais e especialistas para
realizarem projetos artisticos e colaborativos e tem como metas principais desenvolver os usos
digitais educacionais transdisciplinares, a implementacdo de praticas inovadoras, oferecer aos
alunos conteudo interativo e participativo, usar a tecnologia digital de forma colaborativa e
criativa. Oferece aos professores ferramentas educacionais para desenvolver um trabalho
colaborativo e transdisciplinar. Para tal, a metodologia se baseia em um sequenciamento preciso
de atividades, trocas e reunides online com o facilitador, publicagdes regulares na Plataforma
ao longo do ano, interagdes entre as classes de varios estabelecimentos, e tem também apoio e

acompanhamento de parceiros para facilitar o desenvolvimento do projeto.

7.2.1 A Plataforma ‘laclasse.com’

A Plataforma digital “laclasse.com” ¢ utilizada por toda a metropole de Lyon e possui
muitas funcionalidades no ambito educacional. Diante disso, é classificada como “ENT”
(Espace Numérique de Travail, a traducdo referente em portugués seria AVA — Ambiente
Virtual de Aprendizagem). Como a Plataforma ¢ muito abrangente, a apresentacao e a analise
serdo realizadas com énfase no projeto das Classes Culturais Digitais (Classes Culturelles
Numeériques), que € hospedada na Plataforma laclasse.com para o desenvolvimento de seus
projetos colaborativos e ¢ utilizada por professores, pais, alunos e comunidade escolar.

A Plataforma laclasse.com, fundada em 2003, contém paginas publicas e privadas e
através de uma conta tinica os usuarios t€m acessos a diferentes servigos digitais de acordo com
o perfil de sua conta: diretor, professor, aluno, pais, etc. Para esta pesquisa, durante a formagao
dos professores, foi aberta uma conta pessoal na qual tivemos acesso a grande parte das
funcionalidades disponiveis da Plataforma. Ao acessar o site da Plataforma, o usudrio se

conecta com /ogin e senha (Figura 14).
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Figura 14 — P4gina para conexdo na Plataforma
<« C 0 @ laclasse.com/sso/login?ticket="false&iservice=https%3A%2F%2Fwww.laclasse.com%2Fportail%2F o @ % * ODE T @D .I

laclasse.com scatémie s, GRANDLYON

la métropole

Espace Numérique de Travail des colléges et écoles de la Métropole de Lyon

Connectez-vous

avec un compte partenaire :  (2) avec votre compte Laclasse.com :

Identifiant:
L)) EDUCONNECT

® EDUCATION NATIONALE PARENTS/ELEVES Mot de passe:

@ EDUCATION NATIONALE PROFS/AGENTS
(] rester connecté

« GRANDLYON CONNECT SE CONNECTER

Fonte: Printscreen da pagina de conexao do site laclasse.com (2019).

Ap6s o preenchimento com os dados de identificagdo, acessamos a pagina de acolhida
do AVA. Neste local, tém-se as principais sessdes do portal, com base em seu perfil, seus
direitos e a instituicdo a que vocé pertence. Possui quatro zonas principais (Figura 15): 1.
Informagdes sobre o perfil do usuario, que permite a modificacdo de campos sobre o perfil,
como data de nascimento, senha, fotos e outros; 2. Fluxo de atualidades, essa zona € atualizada
com informacdes dos administradores do site, das atualiza¢des dos blogs desenvolvidos no site;
3. As “telhas”, cada uma correspondendo a um mddulo ou ferramenta, ou a um recurso, sao
instaladas pelos administradores da Plataforma; 4. Ajuda, essa zona contém tutoriais sobre a

utiliza¢ao da Plataforma.
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Figura 15 — Homepage da Plataforma Laclasse.com

& @ hitps//wwelaclasse.com/portail/ o o & E T @

1.Perfil
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4.Ajuda

2 | O3 o=

Classes Culturelles Ressources Numérigues Télésernces Fublpestage Panneou
Numénques Acodémigues ' Administration

3. Telhas

Fonte: Printscreen da pagina de acolhida da Plataforma (2019).

Na homepage do site ¢ possivel perceber a interface simples, dindmica e com uma
paleta de cores diversificada. A Plataforma ¢ um espago com multiplas fungdes como arquivar
diferentes tipos de materiais digitais e recursos pedagogicos. Por exemplo, quiz, blogs, caderno
de textos e realizacao de trabalhos colaborativos. Este Gltimo € onde se encaixam as Classes
Culturais Digitais. No site também ¢ possivel interagir com 6rgaos da Educagdo Nacional e
possibilita um acompanhamento da vida escolar, como a visualiza¢do de notas ¢ faltas.

E uma Plataforma para comunicagdo entre os diferentes atores da comunidade escolar
e, por fim, tem um espaco para organizacdo e comunicagdo pessoal, com envio de mensagens

e arquivamento de documentos pessoais (Figura 16).



Figura 16 — Funcionalidades da Plataforma Laclasse.com
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Fonte: Martins, Cruz e Acioly-Régnier (2020).

Ao clicar na secdo “Classes Culturais Digitais”, visualizamos as sete tematicas

os projetos arquivados de anos anteriores (Figura 17).

ofertadas no ano vigente de observacdo, mas ¢ possivel também acessar uma aba que contém
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Figura 17 — Visualizagdo do site com as tematicas disponiveis no ano 2018/2019
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LAcpdéme de Lyon,
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les Classes Culturelles

Contect | infe@ luklgssasiom

Fonte: Printscreen da pagina com as tematicas das CCD (2019).

A Plataforma comporta uma linguagem multimodal e possui diferentes secdes para
interacao, como forum, blog pedagogico, espacos de discussdo e espago para postagem de
recursos diversos. O desenho do cendrio da tematica On tourne! na Plataforma foi personalizado
e adaptado para esta proposta especifica. A navegagdo ¢ intuitiva. Nos espacos de acesso
publico (www.ontourne.laclasse.com) também ¢ possivel visualizar os projetos com suas
etapas: como as atividades propostas e as instrucdes dadas pelo profissional, as interagdes
realizadas pelos alunos, com as possibilidades de utilizar videos, fotos, imagens e textos (Figura
18).

O design da Plataforma possibilita o acesso ao conteudo de diferentes formas,
apresentando novos rearranjos, para a adaptag¢do visual de acordo com os objetivos de quem

acessa. No menu inferior é possivel escolher como se deseja visualizar as atividades.


http://www.ontourne.laclasse.com/
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Figura 18 — Interface da tematica On tourne! na Plataforma
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Fonte: Printscreen da tela principal da tematica On tourne! das CDD (2019).

Por ser um projeto que objetiva a produgdo de trabalhos colaborativos e
interdisciplinares, as dimensdes pedagogicas da Plataforma também apresentam essa
perspectiva. Permite que professores, alunos e o profissional proponente do projeto interajam,
tirem duvidas e construam juntos a proposta. Sua metodologia consiste em um sequenciamento
preciso, com trocas e reunides online e presenciais com o profissional da area (o cineasta
condutor do projeto), publicagdes regulares na Plataforma ao longo do ano e interagdes entre
classes de diferentes instituicdes. A maior parte das interagdes do projeto entre o diretor, alunos
e professores sdo feitas na Plataforma. O cineasta realiza encontros presenciais em dois
momentos: para apresentacao e ajustes no roteiro e para as gravagoes das cenas escritas pelos
alunos.

Dentre as funcionalidades especificas da tematica, a Plataforma apresenta cinco zonas
proprias no menu horizontal inferior: 1. Timeline; 2. Missdes; 3. Turmas participantes; 4.
Recursos; 5: Atualidades. Essas zonas, sdo constituidas de botdes especificos que sdo descritos

no Quadro 37.
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Quadro 37 — Funcionalidades dos icones da Plataforma

Descricao e Fun¢ao
Visualizagdo de forma interativa de
todos as missdes da tematica.

Secdo na qual os coordenadores do
projeto publicam as principais datas da
tematica, como por exemplo, o dia de
entrega das respostas, o dia dos
encontros presenciais, entre outros.
Espago para trocas entre
administradores e professores
participantes do projeto. Neste espaco
sdo publicados informes para os
professores ¢ documentos, como por
exemplo, o formuléario de direito de
imagens, entre outros.

Espago onde os professores devem
postar as entregas finais do projeto de
cada turma.

Nesta zona cada niimero corresponde
a uma tarefa, ao clicar, vocé visualiza
a instru¢do e as respostas de cada
turma para cada tarefa.

Nesta zona, ao clicar em cada uma das
escolas, vocé visualiza todas as
respostas de cada estabelecimento.

E a biblioteca do projeto, ali sdo
arquivados os documentos referentes a
tematica, podem ser publicados pelos
parceiros, pelo diretor, por professores
e recursos pedagdgicos.

E o forum do grupo, espago para troca
de mensagens.

Espago em que professores e
coordenadores do projeto arquivam
documentos.

E o local que apresenta as Gltimas
atualizagdes realizadas no projeto.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Finalizada a descri¢do geral da Plataforma, precisamos ressaltar seu papel fundamental
no desenvolvimento das CCD, pois ¢ através dela que alunos e professores visualizam as
respostas das outras escolas, recebem as atividades e os feedbacks, facilitando a interagdo entre
os atores. Outro ponto de destaque do site laclasse.com é a multimodalidade presente, como a

possibilidade de publicacdo de fotos, textos, videos, etc.

7.2.2 A tematica On tourne!

“E um uma ideia maluca que tivemos, fazer um filme com dez escolas”.
(Diretor do Projeto)

Como ¢ um projeto abrangente, optamos por analisar, nessa tese, a tematica On tourne!
(Estamos gravando) oferecida no ano de 2018/2019, que tem como objetivo a escrita € a
realizagdo de um curta-metragem colaborativo com um diretor cinematografico. O profissional
cineasta convidado acompanha as dez turmas de escolas publicas de Lyon na realizagdo de um
filme colaborativo no qual personagens e todo o roteiro sao criados pelas turmas. Cada turma
escreve um trecho que ¢ adicionado as cenas imaginadas pelas outras turmas para criar uma
historia unica. Eles criam roteiro, compdem, produzem o storyboard, entre outras atividades.
Todas as etapas tém o acompanhamento dos responsaveis (coordenadores, diretor, professores).
No final do ano letivo, as classes participantes se encontram para fazer um balanco dos
processos e assistir ao filme colaborativo desenvolvido pelas turmas e editado pelo diretor.

A primeira frase deste item foi dita pelo coordenador do projeto em um momento da
formagdo com os professores. “A ideia maluca” remete ao fato que nem mesmo o0s
coordenadores do projeto saberiam direito como seria a continuidade do filme, uma vez que
tudo dependeria das ideias apresentadas pelas turmas, pois o projeto ¢ dinamico e colaborativo.
Em sua estrutura, cada turma tem como meta a escrita de uma sequéncia com cerca de trés
minutos no maximo, com o objetivo de serem adicionadas umas as outras para a formacao de
um curta-metragem de cerca de 30 minutos. A constru¢do do roteiro ¢ feita por alunos e
professores com a conducao e mediagdo do cineasta. Essa mediagdo acontece na maior parte

online e por vezes presenciais.
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No langamento do projeto, os professores tém a oportunidade de conhecer os conceitos
fundantes e seus objetivos principais. No primeiro momento da formagao no ano 2018/2019,
houve uma rodada de apresentacdo e os professores também fizeram questionamentos e
planejaram algumas a¢des em comum. A segunda parte da formacao foi dedicada a Plataforma.
Nessa ocasido, os professores exploraram o site e receberam informagdes necessarias para o
uso ao longo do projeto. Logo apds a formagdo, a primeira tarefa foi publicada na Plataforma e
nos meses seguintes, os professores foram para a escola e apresentaram o projeto para os alunos.
Cada professor utiliza sua estratégia pedagogica especifica, pois possuem a liberdade de se
organizar no projeto conforme o seu contexto, suas necessidades e suas disponibilidades de
horario. Cada missao publicada no site possui uma data para entrega final e os prazos precisam
ser respeitados, pois se trata do desenvolvimento de uma narrativa construtiva em que as fases
sdo interligadas umas as outras.

Em sua estrutura geral, essa tematica seguiu as etapas gerais presentes nas outras
tematicas. Dessa forma, foram publicadas quatro atividades ao longo do projeto (Quadro 38)
que seguiam uma agenda pré-estabelecida, com espacgos de cerca de trés a quatro semanas entre

uma resposta e outra.

Quadro 38 — Propostas da teméatica On tourne!
Propostas da tematica On tourne!

Titulo Descricao resumida das instrugdes
1* atividade: Que tipo de | Para comegar, gostaria de conhecer vocé. Diga-me o que vocé gosta no cinema.
filme vocé gosta? Que tipo de filme vocé gosta? Quais sdo suas cenas favoritas? Eu também

gostaria que voce se apresentasse. Descreva-me sua turma e sua escola. Diga-me

também por que vocés sdo a melhor equipe de diretores da metropole de Lyon.

2% atividade: Escrever um roteiro de até trés paginas sobre o seguinte contexto: um(a) jovem

Tematica do roteiro adolescente ¢ vitima de uma pratica discriminatoria cometida por um grupo de
jovens da sua idade. Como resultado desse ato desprezivel, o grupo encontra, por
acaso, a boneca Annabelle, que os fara passar quinze minutos juntos. No final da

historia, o adolescente sai (ou ndo) com o boneco.
3% atividade: Storyboard 1) Fazer alteracdes nos roteiros, como: cortar e simplificar cenas e em seguida,
e Ficha de Servigo envia-lo para que possa ser validado. 2) Fazer o storyboard do roteiro para que
vocé possa ter uma visdo de todos os planos 3) Refletir sobre as divisdes das
fun¢des no set de filmagem.

4% atividade: Preparagdo A quarta atividade foi publicada na plataforma em formato de video. Nele, o
para a filmagem e makin cineasta solicitava que cada escola ficasse atenta a produgao nos dias de
of filmagens e mencionava também a preparagdo do making of.

Fonte: Elaborada pela autora (2019).
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Foi a primeira vez que a tematica On tourne! com esta configuracao e objetivos foi
realizada pelas Classes Culturais Digitais, se configurando como uma experiéncia nova para

todos, ndo s6 para os alunos. O proximo item apresenta as caracteristicas dos participantes.

7.3 PARTICIPANTES

Os participantes da pesquisa sdo os envolvidos na tematica On tourne! e abordaremos,
em nossas reflexdes, as interagdes entre as dez escolas na Plataforma, por isso, uma
apresentacdo geral de cada uma se faz necessaria. Houve uma turma em que foram realizadas
um numero maior de observacgdes participantes presenciais, da Escola Jean Monnet e, assim,
serd com os alunos dessa escola que teremos mais proximidades ao longo do trabalho.

Nos primeiros contatos com os participantes dessa pesquisa, havia uma ansiedade
inicial de minha parte que se somava ao fato de ser um contexto cultural diferente do qual estava
acostumada. Mesmo se fosse no Brasil toda chegada em uma nova escola sempre me despertou
uma série de emocgodes dificeis de escrever. Contudo, a acolhida geral que tive dos participantes,
eliminava boa parte dos sentimentos relacionados a inseguranca ¢ medo. Durante a formagao,
todos os professores ¢ envolvidos da tematica me acolheram, ouviram minha apresentacao e
ainda fizeram questionamentos.

As professoras documentalista e de Francés do Colégio Jean Monnet, ao longo das
observagdes participantes buscavam sempre me contextualizar das atividades e de algumas
situagdes que ocorreram quando eu ndo estava presente. Lembro exatamente como a professora
de Francés me apresentou para os alunos na sala de aula, explicando o que faz um pesquisador
€ quais eram meus objetivos de pesquisa. Os alunos pareciam curiosos € eu estava pensando
como seria nossa relagdo a partir daquele momento.

Os participantes da pesquisa envolvem o ecossistema presente na tematica On fourne!,
e, sobretudo os jovens estudantes que estdo inseridos em contextos diversos. Esse capitulo
ressalta algumas de suas caracteristicas socioculturais e esse item aborda também os demais
envolvidos na tematica, como os professores € o cineasta, que constituem a cultura participativa

do projeto.
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As escolas publicas que participaram da tematica On tourne! tiveram a liberdade para

selecionar a turma que integraria o projeto. Dessa forma, a teméatica envolveu alunos com faixas

etarias diferentes. No

Quadro 39, identifico as escolas participantes, com as faixas etarias e as disciplinas

envolvidas. Ressalto ainda que em todas as escolas os professores documentalistas estavam

envolvidos no projeto.

Quadro 39 — Escolas inscritas na tematica On Tourne! ano 2018/2019

Escola

Jean Monnet

Jules Michelet

Alain

Marcel
Dargent
QGratte-ciel

Morice Leroux
Le Plan du

Loup

Henri

Longchambon

Joliot Curie

Evariste
Galois

Aimé Césaire

Bairro
Lyon 2

Venissieux

Saint-Fons
Lyon 3

Villeurban
ne

Sainte-
Foy-Lés-
Lyon
Lyon 8

Bron

Meyzieu

Vaulx-em-
Velin

Classe
4¢me (aprox.13/14
anos)
6eme cinema
(11 e 12 anos)

6eme

(11 e 12 anos)
4¢me (aprox.13/14
anos)

3eme (aprox.14/15
anos)

3eme (aprox.14/15
anos)

6eme (SEGPA)
(11 e 12 anos)

3eme (aprox. 14/15

anos)

Atelié de cinema
(faixa etaria
variada)

Atelier cinema (ou
ULIS) de 6éme a
3°"¢ (11 a 15 anos)

Disciplinas
Francés

Letras modernas, Educagao Musical,
Tecnologia, Artes plasticas, Historia e
Geografia, Ensino moral e civico.
Letras, Educagdo Musical, Artes
plasticas, Historia.

Musica, Inglés, Francés.

Educagdo Musical, Artes plasticas,
Francés
Letras, Artes plasticas.

Artes e Historia, Artes ensino moral e
civico, francés, tecnologia (sdo
professores especialistas).

Francés, Inglés, Educacao Musical,
Artes plasticas.

Artes plasticas (certificado em cinema,
Francés.

Coordenadora do ULIS.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Professores de diferentes disciplinas se inscreveram para esta tematica, destacando as
de Artes, Tecnologia e Educagdo Musical. Nao ha professores de matematica, nem de fisica ou
quimica inscritos. Cada escola possui a liberdade de escolher com qual turma ird participar do
projeto, assim, no

Quadro 39 temos diferentes tipos de turmas, como por exemplo, a escola Aimé Césaire
que se inscreveu com uma classe ULIS (Unidades localizadas para educacdo inclusiva)’> em
que participam alunos de diferentes faixas etarias. A escola Henri Longchambon também
participou com uma turma especifica, denominada SEGPA (Sec¢des de Educagdo Geral e
Profissional Adaptada), que acolhem alunos com dificuldades escolares que nao foram sanadas
por outras agdes educativas. Sao classes caracterizadas por sequéncias de aprendizagem com
alunos de turmas diferentes e pela implementacdo de projetos conjuntos com o intuito de
adquirir conhecimentos e competéncias da base comum.’®

Um dos propositos do projeto CCD ¢ trabalhar com a democratizagdo do acesso as
midias e, dessa forma, 50% das turmas participantes pertencem ao REP (Rede Prioritaria de
Educagdo), que sdo escolas que necessitam melhorar seu indice de desenvolvimento social. As
escolas Aimé Cesaire, Joliot Curie, Henri Longchambon, Alain e Jules Michelet pertenciam a
essa Rede, no ano de realizagcdo da pesquisa. A localizagdo geografica influencia na cultura
escolar e ¢ também um dos propositos do projeto realizar uma descentralizacdo espacial dos
acessos, conectando escolas distantes. Elaboramos um mapa (Figura 19) que situa as escolas
geograficamente.

O portal L etudiant’’, a partir de estatisticas fornecidas pelo Ministério da Educagéo
Nacional, compilou os resultados dos indices de aprovagao das escolas e a participagdo média

no periodo de 2017 € 2019 em uma amostra de 6.872 escolas de toda a Franga. As escolas mais

TSULIS: Unités Localisées pour I'Inclusion Scolaire: As Classes ULIS sdo constituidas por alunos que possuem
distarbios cognitivos ou de fungdo mental, disturbios especificos de linguagem e aprendizagem, disturbios de
desenvolvimento (incluindo autismo), distirbios de fungdo motora, distirbios de fungao auditiva, distirbios de
funcdo visual ou distarbios associados multiplos (deficiéncias multiplas ou doengas incapacitantes). Disponivel
em: <https://eduscol.education.fr/1164/les-unites-localisees-pour-l-inclusion-scolaire-ulis>. Acesso em: 21 mai.
2021.

76 Sections d’enseignement général et professionnel adapté. Disponivel em:
<https://eduscol.education.fr/1184/sections-d-enseignement-general-et-professionnel-adapte. Acesso em: 20
mai. 2021.

77 Disponivel em: <https://www.letudiant.fr/college/le-classement-2020-des-colleges.html>. Acesso em: 20 mai.
2021.


https://eduscol.education.fr/1164/les-unites-localisees-pour-l-inclusion-scolaire-ulis
https://eduscol.education.fr/1184/sections-d-enseignement-general-et-professionnel-adapte
https://www.letudiant.fr/college/le-classement-2020-des-colleges.html
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bem posicionadas na classificagdo sdo particulares e surgiu uma curiosidade nesta pesquisa de
visualizar como estavam classificadas as escolas publicas que participaram da tematica On
tourne! O objetivo ndo ¢ a comparagdo ou competicdo entre escolas, mas tem o intuito de
entender um pouco mais sobre a realidade dos contextos das escolas participantes. Na Figura

19, apresento também a posicao no ranking de cada escola.

Figura 19 — Distribuicao geografica das escolas participantes
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Evariste Galois
(Lyon 02)

(Meyzieu)

Posicéo no ranking: 1606 Q | Posicéo no ranking: 4663
Collége Plan du Loup J y . 2
(Sainte-Foy-Lés-Lyon) o o Joliot Curie E(anz)ugo

Posicéo no ranking: 2310 Ooleac O IZN KINgE
College Alain Marcel Dargent (Lyon 3)
(Saint-Fons) Q Posicdo no ranking: 3611
Posic&o no ranking: 6783 Q
College Jules Michelet He""(togr?%';am"
(Venissieux) Y

Posicéo no ranking: 5054 Posicao no ranking: 6600

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Pelo mapa percebemos a abrangéncia do projeto, em que participam escolas de
diferentes regides da metropole de Lyon. Em relagdo aos posicionamentos do ranking realizado
pelo portal L’etudiant, ndo ¢ possivel dizer que a localizagdo influencia diretamente na
classificag@o, sdo muitos fatores que influenciam e uma pesquisa mais aprofundada dos dados
poderia compreender melhor os fatores. Contudo, a escola Jean Monnet, uma das localizadas

mais ao centro da cidade € a mais bem posicionada dentre as demais.
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7.3.2 A turma 4eme5S

Algo em algum lugar ¢ trilho,

sob um trem de seiscentas toneladas,

e se dobra e vibra, e finalmente pega

Alguém, apenas clarinete

Alguém, sua canoa ¢ sua ilha

Alguém, sua infancia € sua ilha

Alguém, tem mais rio que ilha

Alguém tem mais horizonte que represa

(trecho traduzido do poema Quelque part, quelqu ’'un /
Alguém, em Algum Lugar, de Henri Michaux)

Esse trecho do poema “Quelque part, quelqu 'un” (Alguém, em Algum Lugar), de Henri
Michaux, um dos maiores poetas da lingua francesa, foi trabalhado pela turma com a professora
de Francés, que propods aos alunos que apresentassem a escola e o bairro produzindo fotos e
textos inspirados na estrutura narrativa desse poema. As producdes que os alunos realizaram,
tanto as fotos quanto os poemas, sao uma forma de conhecermos melhor suas percepc¢des. Na

Figura 20, reuni trés das dez produgdes publicadas na Plataforma.



Figura 20 — Producdes dos alunos sobre os espagos do cotidiano

As arquibancadas da escola

Em algum lugar, alguém é um estudante e dois outros
estudantes estdo discutindo alge nas arguibancadas
durante o recreio. Alguém & um professor que ensina a
um grupo de estudantes que fogem correndo. Alguém
passa pela cdmera e danca. Alguém joga basquete,
chuta e recebe a bola na cabeca. Alguém e alguém, e
toda a turma estdo na fila indiana e cada um tenta marcar
uma cesta, mas € o menor da turma que acaba
marcando. (Producdo dos alunos, inspirada no poema

“Quelque part quelgu’'um”)

QO Hall

Em algum lugar, alguns estudantes deixam o hall em
direcdo ao patio apos um longo intervalo.

Em algum lugar, os alunos correm para fora depois de
ouvir o som do alarme de incéndio. (Producdo dos

alunos, inspirada no poema "Quelque part quelgu’um’)

plre &'érran de by whqueace de Ball (3 visionner)
Escada central do 3° andar (em “plongé)

As pessoas estdo subindo as  escadas,
dancando e cantando. As cnancas descem as
escadas falando alto, o diretor as pega e fica com
raiva. Duas meninas sobem as escadas e uma
delas cai. Alguem sobe a escada e € empurrado
por outro e cal enquanto se vira. Alguem esta
subindo as escadas correndo para a saida
quando a campainha toca. Em algum lugar, uma confusdo de alunos, fora da tela.
Alunos fora do campo. Os alunos se revezam na descida das escadas.

Fonte: Disponivel em: < www.ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 20 mai. 2021. Os textos originais estdo
rodapé’®

78 Texto original 1 : Les gradins du collége : Quelque part, quelqu’un est un éléve et deux autres éléves
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no

discutent de quelque chose sur les gradins dans la cour de récréation du college. Quelqu 'un est un professeur


http://www.ontourne.laclasse.com/
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Entendi que esses textos produzidos por eles juntamente com as fotos revelam uma
narrativa sobre o direcionamento do olhar desses jovens estudantes, pois acompanhei a
producao dos poemas em aula e vi as ideias surgindo. Penso que essas produgdes dizem sobre
eles e como foram se constituindo como grupo. E uma maneira sensivel de comegar a
apresentacgao destes jovens que demonstram olhares criativos e até inesperados diante das cenas
cotidianas. Pelas producdes desses poemas observamos como percebem e o que ¢ importante
nos elementos pertencentes aos espacos que frequentam.

O Colégio Jean Monnet serd o mais citado ao longo dessa pesquisa pois a maior parte
da observagdo participante ocorreu nessa instituigdo. A escola foi criada em 1972, ¢ um
estabelecimento publico, com capacidade méaxima de 515 estudantes. Sao cerca de 27 alunos
que constituem a turma 4éme5 da escola Jean Monnet, localizada no Bairro Perrache da cidade

de Lyon (

Figura 21). Por coincidéncia, € a escola mais bem classificada dentre as participantes

dessa tematica no ranking do portal /'Etudiant, de desenvolvimento social.

qui sermonne un groupe d’éléves présents s’ enfuient en courant. Quelqu’un passe devant la caméra et danse.
Quelqu 'un joue au basket, tire et regoit le ballon sur la téte. Quelqu’un et quelqu ’un puis toute la classe réunie
sont en fil indienne et tentent chacun a leur tour de mettre un panier, mais c’est le plus petit de la classe qui
finit par marquer.

Texto original 2 : Le Hall. Quelque part, quelques éleves sortent du hall en direction de la cour aprés une
longue pause. Quelque part, des éléves se précipitent de hors apres avoir entendu |’alarme incendie retentir.

Texto original 3: Des personnes montent les escaliers en dansant et en chantant. Des enfants descendent les
escaliers en parlant fort, le directeur les surprend et s’énerve. Deux filles montent les escaliers et ['une des
deux tombe. Quelqu 'un marche dans les escaliers et se fait bousculer par qulqu’un d’autre et la personne
tombe dans les escaliers en tournant. Quelqu 'un se précipite dans les escaliers vers la sortie quand la sonnerie
retentit. Quelque part, un brouhaha d’éléves, hors champs. Les éléves hors champs. Les éleves descendent les
escaliers chacun leur tour.
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Figura 21 — Escola Jean Monnet

Fonte: Disponivel em: <https://www.linkedin.com/company/coll%C3%A8ge-jean-
monnet/?originalSubdomain=fr>. Acesso em: 20 mai. 2021.

As professoras da Escola Jean Monnet (documentalista e de Francés) foram as
primeiras a responderem o e-mail aceitando minha presenca nas aulas dedicadas ao projeto.
Selecionaram uma turma do quatrieme para participar dessa tematica, pois, me contaram ja no
meio do projeto, que ¢ uma turma “muito agitada”. Entendi nesse didlogo que talvez elas
estivessem procurando uma nova forma de interagdo com a turma para conseguir resultados
diferentes. A professora de Francés também me relatou ao longo do projeto o motivo de
participarem das CCD nessa tematica: “...a professora documentalista recebe a todo momento

tudo que acontece na cidade. Entdo, ela comentou desse projeto e achamos nossa cara, pois


https://www.linkedin.com/company/coll%C3%A8ge-jean-monnet/?originalSubdomain=fr
https://www.linkedin.com/company/coll%C3%A8ge-jean-monnet/?originalSubdomain=fr
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interessamos muito por cinema”. Percebi ao longo do desenvolvimento do projeto que
possuiam mesmo uma proximidade com a linguagem cinematografica, pois apresentaram
muitas referéncias durante as aulas para os alunos.

A turma escolhida ¢ do quatrieme, com 27 alunos e dos 25 alunos que responderam ao
questionario, a maioria, na ocasido desse estudo tinha entre 13 e 14 anos, e havia dois alunos
com 15 anos. A maioria da turma também afirmou que estava participando pela primeira vez
de um projeto CCD; apenas dois alunos responderam que ja haviam participado em anos
anteriores.

Alguns alunos (dez) responderam questdes abertas sobre suas preferéncias de consumo
midiatico relacionadas aos jogos, musicas, redes sociais e programas de televisdo. No Quadro

41, organizei suas preferéncias de jogos, musicas, programas de TV e redes sociais em quatro

graficos.
Quadro 40 — Preferéncias Midiaticas dos jovens estudantes
. Musica
Redes Sociais

Facebook Pop urbano
Instagram

Snapchat Hip hop
Twitter

0 2 4 6 8 Rap

0 5 10 15 20
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Programas de TV
g Jogos
Animacdo (One piece, The Legend of Zeild
Dragon Ball Super Smash Bros
Reality shows (The voice, RPG
Danse avec les stars,... TPS,
Hack 'n' slash,
Programa de Ros
humor(Tpmp) Jogos DS e Wii
Pokemon Go
casos criminais (Les Pubg
enquétes impossibles ) Fortnite
0 2 4 6 8 0 1 2 3 4

Fonte: Elaborado pela autora, 2019, a partir de respostas do primeiro questionario, 10 jovens respondentes em
2018.

Observamos no

Quadro 40 que os jogos Fortnite € Pokemon GO foram os mais citados. Fortnite
permite que se jogue de modo colaborativo conectado com varios amigos, ¢ do género batalha,
em que os jogadores devem procurar por armas, itens e recursos, evitando de serem mortos
enquanto atacam os oponentes. O Pokemon GO, ¢ em realidade aumentada na qual os jogadores
podem capturar, batalhar e treinar criaturas virtuais € normalmente se joga com os celulares.
Dentre as preferéncias musicais o Rap foi o género mais citado pelos respondentes. E dentre os
programas televisivos, os reality shows “The voice” e “Danse avec les stars” foram
mencionados. Sobre as redes sociais, o Snapchat (rede para compartilhamento de fotos e
videos), se sobressaiu em relagdo ao Twitter, em que onde predomina a linguagem escrita.
Através deste Quadro, aproximamo-nos das preferéncias mididticas dos alunos e, no proximo

item, vamos nos aproximar de algumas caracteristicas das professoras participantes.

Professoras participantes

As professoras documentalista (48 anos) e de Francés (41 anos’), relataram que

apreciam o universo cinematografico e por isso se engajaram no projeto CCD, na temdtica On

79 Idades em 2018, no ano em que foram aplicados os questionarios.
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Tourne! Em relagdo ao uso das midias ambas possuem computador, celular e radio. Dentre as
preferéncias midiaticas, a professora documentalista afirmou gostar de ouvir Billie Holyday,
Bashung, Patti Smith, Karen Dalto e Leonard Cohen. Afirmou ndo assistir televisdo e suas
preferéncias filmicas sdo: Nouvelle Vague, cinema italiano e cinema experimental. J4 a
professora de Francés afirmou que tem um gosto eclético para musica e aprecia musicas
classicas, cancdes francesas, rock e pop, e afirmou que ndo gosta de rap. Assiste programas
televisivos de reportagens, atualidades e divertimentos. Seus filmes prediletos sao filmes de
arte, filmes de patrimonio e filmes de animagdo que assiste com o filho de 12 anos. As duas
professoras nio escreveram nenhuma preferéncia sobre jogos.®

Observando as respostas das professoras, percebemos que as preferéncias midiaticas
sao bem diferentes dos alunos. Em projetos colaborativos isso pode significar uma possibilidade
de riqueza em relagdo as amplas e diversas referéncias de repertorios culturais e ambos (alunos
e professores) podem aprender uns com os outros. Isso dependerd das mediagdes, das

negociacdes das ideias e da abertura para os didlogos.

7.3.3 Com a palavra o final cult: o cineasta animador do projeto

“Nao se esqueca, vocé sera o diretor do seu proprio filme. Estarei ao seu

lado para supervisionar seu trabalho, guia-lo em suas escolhas de roteiro, encenagéo

e treinamento durante as filmagens. N&o hesite em entrar ¢ perguntar-me todas as

suas duvidas no site http://ontourne.laclasse.com/. Pergunte-me sobre filmes para

ver, livros para ler, muisica para ouvir. Insisto uma tltima vez neste importante

dialogo entre vocé e eu, que ¢ a base deste projeto.”

(Trecho da primeira postagem do cineasta na Plataforma)

O cineasta responsavel pela condugao da tematica On Tourne! no ano de 2018/2019,

¢ um cinéfilo multitarefas com mestrado em Historia e Estética do Cinema, que dirigiu e
produziu diferentes curtas metragens. E produtor independente e desenvolve parcerias
pedagbdgicas com o Instituto Lumieére em diferentes escolas ou em estidio. E também
conferencista nas sessdes “Ciné Collection” organizadas pela associacao du Grac de Lyon.

Desde 2007 ¢ cronista na Rddio Brume, no programa de cinema “Radio Days” em que aborda

80 Assim como os alunos, as professoras responderam a mesma questio aberta sobre as preferéncias midiaticas
em questionario digital.
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atualidades cinematograficas e discorre sobre as profissdes do cinema.®! A Figura 22 é um print

da primeira postagem realizada pelo cineasta em que se apresenta aos participantes.

Figura 22 — Primeira postagem do cineasta na Plataforma

81 Disponivel em: <https://classeculturellenumerique.org/team member/hakim-fdaouch/>. Acesso em: 20 mai.
2021.


https://classeculturellenumerique.org/team_member/hakim-fdaouch/
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F

Quel genre de film aimez-vous ?

Bonjour a tous,

Jem'appelle Hakim. Je suis réalisateur de court métrage (courte fiction allant de 1min a 5%min). principalement des Thrillers et des Films Policiers a suspens. En
cliquant sur le lien qui suit vous pourrez voir des extraits de mes quatre films : https:/vimeo com/290575218

Wotre mission, si vous l'acceptez, sera de réaliser tous ensemble un film dont vous serez vous-méme les auteurs. Un film, un vrai, pas une vidéo de vacances tournée
avec votre téléphone portable et destinée a étre publiée sur les réseaux sociaux.

Pour commencer j'aimerais apprendre a vous connaitre. Racontez-moi ce qui vous plait au cinéma. Quel genre de film aimez-vous ? Quelles sont vos scénes
favorites ? Prenez votre temps pour y réfléchir car vos réponses vont m'aider & trouver le sujet qui nous occupera durant toute votre année et je tiens vraiment & ce
que ce choix vous plaise. Choisissez un film que vous aimeriez revisiter & votre facon et que nous pourrions tourner dans votre lycée ou dans un lieu qui vous est
familier.

Ne l'oubliez pas, vous serez les réalisateurs de votre propre film. Je serai a vos cotés pour superviser votre travail, vous guider dans vos choix d'écriture, de mise en
scéne et vous encadrer durant le tournage. N'hésitez pas a vous livrer et 8 me poser toutes vos questions sur le site http./fontourne.laclasse.com/ . Questionnez-mai
sur des films a voir, des livres & consulter, des musiques a écouter. Pour chague consigne je mettrai a votre disposition, dans la partie « Ressources » du site, des.
documents et des références qui vous aideront dans votre parcours de réalisateur. Jinsiste une derniére fois sur ce dialogue important, entre vous et moi, qui est la
base de ce projet.

Jaimerais égalermnent que vous vous présentiez. Décrivez-moi votre classe et votre collége. Dites-moi aussi en guoi vous &tes la meilleure éguipe de réalisateurs sur
la Métropole Lyonnaise

“ous Etes prét ? Bonne chance 4 vous.

Fonte: Printscreen da Plataforma do projeto (2019).

Seu papel no projeto € de animacao e mediagdo. Ja estava planejado também que seria
o responsavel pela edi¢do do curta-metragem. Definiu-se para os professores participantes com

a fun¢do de produtor.

Cineasta: Isso, eu me aproximo muito do status de produtor, no senso que sou eu
que farei o corte final (final cut), sou eu que vou dizer: queremos fazer isso, mas nao
podemos fazer, pois ndo temos estrutura. Nos teremos pouco tempo, pouco dinheiro. Por
exemplo, fazer seis planos ndo ¢ possivel em meio dia apenas de filmagem.

Fonte: CD, observagdo participante, 24/09/2018.

E intencio do projeto selecionar especialistas com conhecimento técnico na temética
que propdem. Ha também uma preocupagdo em relacdo aos processos de ensino-aprendizagem,
o objetivo ¢ que estes profissionais estejam também interessados em desenvolver seus aspectos
pedagogicos. Como expressou o cineasta “Para mim o que me interessa também enquanto
cinéfilo, é a transmissdo da cultura cinematografica” (CD, observagdo participante, cineasta,
24/09/2018) demonstrando uma preocupacdo em comunicar os diferentes conteudos presentes

no universo das producdes audiovisuais.
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Uma comunidade de aprendizagem que deseja realizar uma imersdo em praticas
significativas para os aprendizes precisa incluir especialistas, pessoas que conhecem
profundamente determinadas praticas, para que possam orientar € guiar os alunos, assumindo
um papel de mentores e designers nos processos. Finalizadas as apresentagdes relacionadas ao
projeto e os participantes, o objetivo do proximo item ¢ iniciar as reflexdes propostas nesse

estudo a partir das etapas do projeto.

8 MOVIMENTOS DE CAMERA: PASSEIO CRITICO PELO PROJETO CCD
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A analise geral das praticas realizadas no projeto CCD foi organizada do modo com
que investigamos suas etapas, com o intuito de responder aos objetivos elencados nessa tese.
Foi dividida em cinco topicos que respeitam a cronologia do projeto, com exce¢do do item
cinco que aborda as interagcdes na Plataforma, pois permearam todos os processos e, dessa
forma, consideramos importante pontuar alguns elementos especificos do site em um topico
unico.

O capitulo inicia com a etapa de pré-producao do projeto, visto que entendemos que
boa parte das decisdes realizadas no planejamento influenciaram nas praticas dos alunos. Desse
modo, vamos relatar, no primeiro item, o momento em que professores e idealizadores da
tematica On tourne! se encontraram pela primeira vez para refletirem sobre as expectativas, os
objetivos e as estratégias.

Em seguida, o capitulo desenvolve o item “Pratica situada: estratégias para conhecer
as preferéncias do aluno”, que representa a primeira missao do projeto. E iniciamos, entdo, com
uma apresentagdo do perfil midiatico dos alunos da turma do colégio Jean Monnet, que,
sobretudo, envolve as respostas dos questionarios aplicados. A luz dos pressupostos tedrico-
metodoldgicos desta pesquisa, buscamos verificar, na analise de perfil e preferéncias midiaticas,
como se dao as praticas digitais no contexto escolar na perspectiva dos jovens estudantes.

A Pedagogia dos Multiletramentos tem como ponto de partida a cultura referenciada
dos alunos, com o intuito que desenvolva os quatro objetivos formativos: além de usudrios
funcionais, sejam criadores de sentido, analistas criticos e transformadores (Figura 2 —
Principios da Pedagogia dos Multiletramentos). Por onde ele anda nas redes? Quais sdo suas
praticas dentro e fora da escola? Pensando nessas questdes, a primeira parte da andlise desta
pesquisa ¢ focada nas experiéncias dos alunos e professores com as midias.

A segunda parte da analise, o topico 8.2.2, caracteriza-se por uma reflexao sobre as
preferéncias filmicas dos jovens estudantes, dando énfase nos argumentos utilizados para
afirmacdo dessas escolhas e nos aproximando dos seus modos de pensar. O item dois deste
Capitulo finaliza com uma reflexdo de um evento de letramento ocorrido durante a primeira
missdo, na turma do colégio Jean Monnet, que intitulamos como “analise colaborativa das
imagens”. Esta atividade envolveu o momento em que, juntos, realizaram reflexdes sobre os

registros dos proprios alunos de cenas cotidianas da escola e do bairro em que habitam.
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O item trés desse Capitulo aborda o desenvolvimento do roteiro, que se deu a partir de
uma situacdo proposta pelo cineasta, e discutiremos como ocorreu esse processo na turma do
colégio Jean Monnet. Ja o item quatro trata da etapa das filmagens e o momento em que o curta-
metragem € exibido em uma sala de cinema.

Por fim, o objetivo desse item ¢ analisar as praticas na perspectiva da realizacio de
uma produgdo colaborativa, que envolve as categorias principais como recepgao, estratégias
didaticas, interagdes com as midias digitais, os produtos apresentados e as relacdes de
interacdes comunicacionais. Certeau destaca a importancia de se olhar para os procedimentos,
entendendo que “as praticas cotidianas estdo na dependéncia de um grande conjunto, dificil de
delimitar” (1998, p. 109). Compreendendo a dificuldade de isolar a relagdo sujeito-objeto, ou
discurso-objeto, o intuito € investigar o discurso das praticas realizadas, explicitando as suas
condicoes de realizagao.

As etapas do projeto serdo analisadas também a partir dos quatro movimentos
pedagogicos dos multiletramentos ja abordados no quadro teérico da tese: pratica situada,
instrugdo aberta, enquadramento critico e pratica transformada. Essa andlise a partir da
perspectiva dos multiletramentos € um esforgo epistemologico dessa pesquisa, uma vez que o
projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon nao foi elaborado a partir deste campo teoérico.
A ideia de reconhecer os movimentos pedagdgicos dos multiletramentos neste projeto auxilia
na busca por pontos relevantes num processo de produgdo colaborativa de cunho critico e
criativo. E, sobretudo, auxilia no olhar para as praticas culturais e midiaticas que se constituem
nos movimentos da contemporaneidade.

Na continuidade das reflexdes, o item seis desse capitulo, reune as analises com base
nos objetivos geral e especificos da pesquisa, um prelidio das considerac¢des pretendidas nesse
estudo ao refletir sobre as praticas colaborativas na perspectiva da Pedagogia dos

Multiletramentos que aprofunda nas investigacoes relacionadas ao novo ethos.

8.1 PRE-PRODUCAO: PLANEJAMENTO E APRESENTACAO DO PROJETO
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O proposito de analisar a etapa de langamento do projeto € para entendermos as questdes
e preocupagdes iniciais dos professores quando se dispdem a embarcar em uma produgao
colaborativa com seus alunos. Quais sdo suas principais apreensdes? Sera que estas
preocupagoes sdo as mesmas dos jovens estudantes? Elas serdo importantes no decorrer do
projeto? As decisdes que sdo tomadas nesse evento influenciaram nas praticas dos alunos
participantes, pois muitas delas estdo diretamente relacionadas a estrutura do projeto e ao
planejamento de praticas pedagogicas.

Tanto o langamento do projeto quanto a formacdo dos professores para o uso da
Plataforma aconteceram no mesmo dia. Os organizadores das Classes Culturais Digitais se
apresentaram para os professores e expuseram o que planejaram para a tematica On Tourne!
Na segunda parte, os professores foram formados para a utilizagao da Plataforma laclasse.com.
Na ocasido, apresentei meu projeto de pesquisa convidando as dez escolas presentes para
participarem.

Um destaque do dia do langamento do projeto, foi o fato de que os professores se
tornam os praticantes de cultura em formagao, pois eles estdo presentes para compreenderem o
funcionamento, e s6 depois, irdo explica-los aos alunos. E como o projeto € apresentado aos

professores? Como engajar dez escolas diferentes em um mesmo proposito?

Insegurancas

No anto anterior ao inicio da CCD de 2018/2019, o diretor do projeto me colocou em
contato com um professor de tecnologia que ja havia participado de algumas edi¢des anteriores,
para que ele me informasse sobre o funcionamento do projeto. No dia 7/7/2017, conheci o
professor de tecnologia®®, que me concedeu uma entrevista semiestruturada realizada
presencialmente e me relatou, dentre outros aspectos, sobre a inseguranca dos professores para
participarem em projetos dessa configuragdo. Quando questionei se, em sua opinido, as escolas
deveriam abrir mais espagos para projetos como a CCD, ele deixou evidente que seria uma boa

ideia, porém, ressaltou que talvez os professores nao aderissem.

82 Como informamos na metodologia, manteremos o anonimato, denominando os professores participantes pelas
suas disciplinas.
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Professor de tecnologia: Acho que seria uma coisa boa, mas nao sei se teria um
sucesso tao grande por parte dos professores. Porque quando nds comegamos esse
tipo de projeto, ndés ndo sabemos aonde vamos, ndo sabemos o que vamos
conseguir fazer, ndo sabemos o que vai dar, porque noés vamos descobrindo com
os alunos. Nos vamos tentar guiar os alunos, mas ndo sabemos o que vai acontecer,
o tipo de historia que vai chegar. Andamos em terreno arriscado, fora da zona de
conforto do professor. Em geral, o professor gosta mais de saber onde ele leva os
alunos. Numa aula cléssica ja sabemos quais sdo os objetivos. Nesse caso nao
sabiamos como chegariamos no final. O aspecto inconfortavel ndo ¢ muito atraente
para os professores aderirem aos projetos. E por isso que, por exemplo, nessa
escola, tem apenas dois projetos participantes do laclassse.com e apenas dois ou
trés professores envolvidos. Tem umas escolas que ndo tem nenhum professor que
tenta a experiéncia.
Fonte: CD, entrevista semiestruturada, professor de tecnologia 7/7/2017.

Esta postura mencionada pelo professor de Tecnologia em relagdo a inseguranca dos
demais professores para se arriscarem em novos projetos pedagogicos, ¢ uma caracteristica
comumente discutida em pesquisas e por tedricos da educagdo e comunicagdo, uma vez que,
incentivar o uso das midias digitais em sala de aula, em muitos momentos, significa desenvolver
novas praticas de ensino/aprendizagem.

Tendo ciéncia destas caracteristicas, fui para a formagao (cerca de um ano depois em
24/09/2018) curiosa para ouvir as inquietudes e motivagdes dos professores participantes. Em
todas as escolas, os professores documentalistas estavam envolvidos no projeto. Sao
profissionais que exercem praticas pedagogicas voltadas para uma educagdo midiatica no
espago escolar e alguns deles ja haviam participado em edi¢des anteriores do projeto CCD.

Naquele dia, durante a apresentacao do diretor do projeto e demais parceiros presentes,
abriram-se espacos para falas e questdes dos professores. Para compreender como foi esse
dialogo, categorizei as intervengdes realizadas pelos professores em cinco tematicas (Quadro
41): 1. Questoes relacionadas a estrutura do projeto (recursos, infraestrutura, organizag¢ao das
etapas e tarefas); 2. Em relacdo as estratégias didaticas; 3. Relacionadas a producdo do roteiro;
4. Relacionadas as preocupagdes com os alunos (preferéncias, fungdes e possiveis reagdes); €
5. Em relagdo aos demais elementos que envolvem uma producdo audiovisual (trilha sonora,

making of, entre outros).
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Quadro 41 — Questdes dos professores durante a formagao para o projeto

Categorias

1. Em relacio a
estrutura do
projeto

2. Em relagao as
estratégias
didaticas

3. Em relacio a
produciao do
roteiro

4. Preocupacio
com os alunos
(preferéncias,
funcées no projeto)

5. Em relagao a
outros elementos de
uma producao

Algumas inquietacdes dos professores

“Nos refletimos, por exemplo, sobre o material que ndés vamos
utilizar. Para filmar ou tirar fotos da gravagao, por exemplo.”
“Antes de terminar o making of, serd que podemos ver a producao
final? O making of devera ser entregue antes?”
“Sua presenca para os alunos, ¢ importante. (sobre a presenga do
Cineasta)”
“A cada instru¢do nos recebemos um retorno da sua parte?”
“A questdo que quero saber ¢ como vamos organizar isso no plano
pedagdgico, por exemplo, eu tenho trinta alunos nessa turma, sera
necessario dividir as tarefas.”
“E interessante confrontar os problemas que podem chegar, ¢ nio
logo de cara dar respostas...”
“Gostaria de saber se vamos trabalhar sobre o mesmo filme, ou
trabalharemos sobre curta metragens diferentes?”
“No momento de escrever o roteiro, um colégio vai escrever o inicio,
o outro o meio e cada um vai ter um objetivo na cronologia?”
“E como serd, para a escritura das trés paginas? Quanto tempo?
Quantas sequéncias? O maximo? Quantos planos?”
“Nos vamos receber uma instrucao de distribui¢do entre as diferentes
escolas? O inicio, o fim, o meio.... Como vai se passar?”’
“Sera que podemos incluir na escolha dos géneros e filmes, as séries?
Por que eles assistem muitas séries.”
“Serd que ndo vai frustrar os alunos? (em relagdo as alteragdes no
roteiro que o cineasta vai fazer)”
“...0s alunos precisam de um concreto imediato: “o que eu faco
agora?” Se a gente ja comegar pela globalidade vai inflar eles, vai
encher de coisas, vai ser demais para eles.”
“E vocé que ira se ocupar de sincronizar a musica com as imagens?”
“Uma coisa que ndo ¢ muito claro. E um filme que vai ser em torno
de um sé tema, entdo como vocé vai fazer com todos os rostos?....”
“Na primeira instru¢ao nds podemos solicitar aos alunos quais sao as
possibilidades de cenario do cotidiano deles.”

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Quanto a estrutura do Projeto, havia questdes que indagavam se os familiares poderiam

comparecer no momento da proje¢ao final do filme produzido e outras relacionadas as etapas.
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Como, por exemplo, sobre o fato da primeira tarefa ser ampla ou se poderiam ver o filme antes
de realizar o making of, entre outras.

Uma das maiores inquietudes dos professores estava relacionada a produgao do roteiro,
pois no inicio parecia complicado visualizar como seriam as ordens das sequéncias. Queriam
entender melhor como escreveriam ao mesmo tempo um roteiro de um curta-metragem. Em
determinado momento, houve o questionamento: “O inicio, o fim, o meio.... Como vai se
passar?” outra complementou “Na verdade o que ndo compreendi muito bem, é que eles vao
escrever um roteiro, sem ter certeza de que a trama que eles escreveram vai continuar.” E
seguiam questdes relacionadas, como “mas sem conhecer o que foi escrito anteriormente,
contudo, ndo vamos ter elementos que nos permite assegurar a continuidade” (CD, observacao
participante, professores, 24/09/2018). O importante ao observar as questoes, ¢ que até para os
coordenadores, ndo havia respostas prontas, pois tudo dependeria dos retornos dos alunos
durante as aulas. Os professores estavam receosos em relagdo a continuidade dos cenarios, dos

personagens e sobre como escrever um roteiro simultaneamente.

Professora: Apenas para compreender bem. No momento de escrever o
roteiro. Um colégio vai escrever o inicio, o outro o meio, cada um vai ter um
objetivo na cronologia.
Cineasta: Nao, ndo. Na verdade, vocés terdao uma frase.
Professora: E a mesma frase para todo mundo?
Cineasta: Para todo mundo. Vocés vao escrever seus roteiros. Eu vou
recupera-los e vou ver o que podemos fazer para a continuidade.
Professora: Entdo sera uma repetigao...
Cineasta: Eu ndo sei, tudo depende do que os alunos desejam escrever. Eles
terdo o mesmo personagem, os mesmos figurinos, os mesmos objetos. Terao
elementos que serdo recorrentes em todas as cenas, que permitirdo fazer uma
conexdo entre todas as cenas. E depois, serd eu, em resposta a segunda
instrucao, de unificar todas essas cenas para uma continuidade. Um comego
ou um fim, mas nao sabemos. Talvez possamos ter um filme experimental,
ndo sabemos. Eu vou fazer de tudo para que a histéria seja alinhada,
compreensivel. Mas serd um exercicio futuro para mim.

Fonte: CD, observagdo participante, professora e cineasta, 24/09/2018.

Essas duvidas estdo relacionadas a escolha da estratégia de escrita colaborativa, que

foi semelhante a classificada por Lowry et al. (2004), definida como escrita em paralelo. No
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caso, escrever uma narrativa em comum, que pressupde uma sequéncia de cenas que
determinam a continuidade da historia, gerou muitas duvidas por parte dos professores.

O diretor fez uma analogia para explicar como ele entendia o projeto e a participacao
das dez turmas. Sugeriu que pensassem que cada escola fosse um ntcleo diferente, como em
grandes producgdes cinematograficas, em que se t€ém variados nucleos de gravacdo. “Na
verdade, deve considerar as coisas, como um grande filme que tem as diferentes equipes em
diferentes paises. Quando filmamos sequéncias em diferentes paises, ¢ um pouco o que vai
acontecer aqui, porém em diferentes colégios” (CD, diretor do projeto, 24/09/2018). Contudo,
as duvidas em relagcdo ao desenvolvimento da elaboracdo do roteiro continuavam. Como o

professor que se preocupava com os alunos e como poderiam compreender o projeto:

Professor: Na verdade, ndo sdo apenas os atores € as cenas que nos preocupam.
Pessoalmente, ¢ a questdo do senso global para os alunos. Eu imagino que isso ¢ importante.
Sera que nao comegamos com uma sinopse, € cada colégio da sua sinopse para que tenhamos
uma base para a escrita do roteiro? Acho que vai ajudar neste problema de coeréncia entre
as cenas. Vai permitir ao menos, de dar uma direcdo e ndo partir em todos os sensos.

Fonte: CD, observagdo participante, professor, 24/09/2018.

Percebemos nesta fala uma sugestdo dada que foi discutida e acrescentada a estrutura
do projeto. De certa forma, as dividas trazidas nessas diferentes categorias, em minha opinido,
surgiam da necessidade de compreender bem o projeto para que pudessem passar depois aos
seus alunos com confianca. Ou seja, a todo momento percebi uma preocupacao dos professores
em relacdo aos alunos: o que poderiam sentir, desejar, questionar, entre outros.

Uma professora por exemplo, gostou da ideia de terem que realizar um making of, pois
assim, teriam mais funcdes a distribuir para os alunos e poderiam assegurar que, durante as
filmagens, todos teriam um papel. Uma outra preocupagdo que costuma surgir em projetos desta
abrangéncia esta relacionada a um possivel sentimento de “frustragdo” dos alunos, na medida
em que algumas decisdes relacionadas ao roteiro ficariam a cargo do cineasta ¢ ndo dos
estudantes.

O cineasta demonstrou que estaria sempre disposto a auxiliar nas tomadas de decisdes.

Por exemplo, pela sua experiéncia, ele saberia indicar melhor se seria possivel filmar o que foi
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proposto pelos alunos, de acordo com o tempo, recursos e estruturas disponiveis. Contudo,
alguns professores demonstraram também que seria importante que os proprios alunos, através
de questionamentos diversos, refletissem sobre a possibilidade de executar ou ndo as cenas
elaboradas por eles. “E necessdrio deixar uma certa liberdade para que os alunos possam fazer
suas escolhas”, expressou uma professora, enquanto outra aproveitou para explicar como isso

acontece na pratica, relatando uma experiéncia anterior com seus alunos:

Professora: Na verdade, tivemos uma experiéncia no ano anterior, para fazer um filme. E
os alunos partiram com a ideia dos zumbis, € comecamos a interrogar como vamos fazer 1sso
no colégio. E os alunos, eles mesmos, perceberam o que poderia ser feito e o que ndo poderia.
Pensaram no subsolo do colégio. Eu penso que esses momentos sdo a parte que eles vao
preferir. Entdo, ¢ isso, deles mesmos, eles vao ver rapidamente o que pode ser feito
tecnicamente e o que ndo pode ser feito. E verdade que no comeco, dizemos: “legal, eles vio
partir dai”, e depois a realidade ¢ diferente.
Fonte: CD, observagdo participante, professora, 24/09/2018.

E entdo, de modo geral, este momento da apresentagdo do projeto aos professores e as
trocas ocorridas se tornou também uma oportunidade para tomada de decisdes colaborativas,
na medida em que a equipe do projeto e os professores foram encontrando solugdes coletivas
para contornar possiveis problemas. Nascia ali uma comunidade de aprendizagem do projeto,
uma cultura comum, em que os professores compartilharam experiéncias e se identificavam
com as mesmas duvidas, insegurangas e sinais de motivacao diante de uma equipe estruturada
e experiente para a condugdo de produgdes colaborativas no ambiente escolar.

O segundo momento da formagdo, apos o intervalo de almogo, foi mais pratico e os
professores tiveram a oportunidade de interagir na Plataforma para realizarem as primeiras
experimentacdes. A designer do site explicou cada se¢do e respondeu aos questionamentos dos
professores que realizaram uma simulacdo publicando na Plataforma. O diretor do projeto me
informou que realizam essas formagdes em escolas para terem exatamente as mesmas condigdes
técnicas e de espacos que os professores tém no cotidiano escolar. Nesta tese, no topico 8.5 sdao

analisadas as relagdes dos participantes com a Plataforma.

Figura 23 — Formagao dos professores para a Plataforma em laboratdrio de informatica
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Fonte: Arquivo da pesquisadora (2018).

Observei que os professores compreenderam a relevancia do projeto, nos seus aspectos
de desenvolvimento da criatividade e da expressividade dos alunos. Apds a formagdo para
utilizagdo da Plataforma, observei também a preocupacdo e a importdncia que deram aos
aspectos digitais do projeto. O que me remeteu ao fato de que iniciativas como essas podem
ampliar a valorizacdo dos usos das midias digitais na cultura escolar. Em entrevista realizada
com o professor de Tecnologia, cerca de um ano antes dessa formagao, o professor mencionou
também que a aula de Tecnologia precisa de mais atengdo da sociedade. Em dado momento da
entrevista questionei qual ¢ a importancia da disciplina de Tecnologia nas escolas. Em sua

resposta, o professor ressaltou o fato dessa disciplina ndo ser valorizada pelos pais e curriculos.

Professor de tecnologia: Eu sou professor de Tecnologia, entdo acho muito importante. Mas
de forma geral, para as pessoas, ¢ mais importante ter boas notas em Francés, Matematica e
Fisica, porque as matérias sao hierarquizadas. Os pais vao olhar mais as notas dessas
matérias que as de Tecnologia. Eles vao incentivar mais que as criangas tenham boas notas
nessas matérias do que em Tecnologia. Mas se a gente se coloca no lugar do aluno, os alunos
vém aqui no laboratério, nos horarios de intervalo, nas pausas, fora do horario, para
programar no Scratch (software utilizado para programar nas escolas). Eles adoram, tem um
aspecto ludico.
Fonte: CD, observagdo participante, professor de Tecnologia, 7/7/2017.
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Com essa resposta, o professor também enfatiza o engajamento dos alunos nas aulas
de Tecnologia, em que vdo em sua sala mesmo em outros horarios para realizacdo das
atividades, destacando o fator ludico e atrativo que a disciplina apresenta. Possui também
carater interdisciplinar na medida em que mobiliza diferentes saberes. Uma questao necessaria
¢ refletir sobre possiveis caminhos para a valoriza¢ao da disciplina de Tecnologia diante dos
pais, dos demais professores e dos 6rgaos politicos. Por isso, projetos interdisciplinares como
as Classes Culturais Digitais podem exercer um papel de contribui¢ao na valorizagao dos usos
das midias digitais nos espacos escolares.

O proximo item realiza uma aproximacao dos alunos participantes, com o intuito de
conhecer suas praticas midiaticas e suas preferéncias cinematograficas. E apods, no item
seguinte, o topico 8.2.3 aborda as estratégias didaticas dos professores para realizacdo da

primeira atividade do projeto.

8.2 CONHECENDO AS PREFERENCIAS DOS ALUNOS

Durante o ano de pesquisa de campo na tematica On tourne!, realizei observagoes
presenciais mais frequentes em uma das dez turmas participantes da tematica, pois ndo haveria
como acompanhar o processo em todas as escolas, o que geraria uma quantidade enorme de
dados. A classe escolhida ¢ do quatrieme (idade média de 13 anos), com cerca de 27 alunos da
Escola Jean Monnet da cidade de Lyon, situada no Bairro Perrache.

Apesar de todas as tematicas do projeto CCD trabalharem com producao colaborativa
envolvendo as escolas, optei por investigar a tematica On tourne! por ja prever que a realizagao
de uma producao audiovisual presume a multimodalidade (4udio, video, escrita, desenhos, etc)
e pela minha proximidade profissional atuando no projeto Educom.cine® de Florianopolis, que

atua também com producao audiovisual nas escolas.

8 O programa de extensio Educom.Cine: Audiovisual, Educacéo e Cidadania promove ac¢des de
educomunicacdo com foco na Alfabetizacao Midiatica e Informacional (AMI), em especial a alfabetizacao
audiovisual da comunidade formada pela Escola Basica Municipal Albertina Madalena Dias (EBMAMD), de
Florian6polis/SC, desde 2015. Materiais do projeto disponivel em:
<https://www.youtube.com/channel/UCAdseDMF-W9DveKKvYTWY sw/videos>. Acesso em: 20 mai. 2021.


https://www.youtube.com/channel/UCAdseDMF-W9DveKKvYTWYsw/videos
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Nesta turma, com o intuito de conhecer melhor os jovens estudantes e suas professoras,
foram aplicados dois questionarios, um no inicio, ap6s a realiza¢ao da primeira tarefa do projeto
(com dez alunos respondentes e duas professoras) e outro ao final, no dia da reflexdao em grupo
(25 alunos responderam e duas professoras). A aplicagdo em dois tempos possui algumas
finalidades metodologicas, tais como acompanhar as mudangas nas respostas e realizar ajustes

necessarios apos a aplicagdo da primeira versao.

8.2.1 Perfis midiaticos

Para que possamos tragar um perfil dos interesses e das praticas midiaticas do grupo
investigado, aplicamos um primeiro questiondrio para os alunos, com o mesmo nimero de
meninas ¢ meninos (cinco cada). Destes, apenas trés alunos ndo nasceram na cidade de Lyon
(um nascido em Toulouse — Franca e dois eram da Albania). No segundo questiondrio aplicado,
foram 25 jovens estudantes respondentes.

Em relagdo a cultura digital escolar, o computador ¢ a midia mais presente (Grafico
11). Quanto ao tablet e o radio, apesar de também serem citados como utilizados na escola, ¢
no uso domiciliar que sua recorréncia ¢ maior. Jogos digitais e TV sdo utilizados

exclusivamente em casa, de acordo com as respostas dos participantes.

Grafico 11 — Midias digitais acessadas pelos alunos, primeiro questionario
18
16
14
12
10

o N b O

Computador  Jogos digitais TV Radio Tablet

Em casa M Na escola

Fonte: Elaborado pela autora (2019). Amostra = dez alunos respondentes.
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Sobre o resultado em relacdo aos jogos digitais, chegamos a trés hipoteses: ou os
professores ndo os utilizam muito em suas praticas pedagogicas, ou os alunos nao entendem os
jogos utilizados pelos professores na escola como um momento de lazer e diversdo, ou ainda,
ou na questdo do formulério, entenderam os jogos digitais como um suporte fisico especifico,
como o console e videogame, que ndo ¢ uma midia que usualmente esta presente na escola.
Contudo, as duas professoras ndo marcaram a op¢do jogos como uma das atividades que
desenvolvem com/para os alunos.

Na segunda versao do questionario (Grafico 12), para a mesma questdo, o computador
também representa a midia mais utilizada. Ele estd presente tanto em casa quanto na escola,
foram 88% (22 no total) das respostas para a op¢ao que o indica os dois locais. A televisdo,
segunda midia mais utilizada, ¢ reservada ao uso doméstico. Assim, como no primeiro
questionario, o radio ¢ a midia menos utilizada pelos alunos. Quanto aos fablets, aumentou o
nimero de respostas relacionadas ao uso nos dois locais, sendo também utilizado com

frequéncia em casa.
Grafico 12 — Midias digitais acessadas pelos alunos, segundo questionario
30
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Computador Jogos digitais TV Radio Tablet

Em casa Na escola Nos dois locais

Fonte: Elaborado pela autora (2019). Amostra: 25 alunos respondentes.
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Percebemos uma transi¢do no uso das midias no espaco escolar: o rddio e a TV, que
antes eram utilizados cotidianamente na escola, hoje ja ndo sdo mais. Tal fato pode se explicar,
dentre outras hipoteses, devido ao computador ser uma midia convergente, que possui fungdes
multiplas. Assim, nem sempre precisamos da televisdo para assistir um filme na escola, ja que
o computador e o projetor de midia também podem realizar essa fungao.

Quanto ao uso do celular, por meio de uma pergunta a parte, vemos que a maioria
possui celular (80%, 20 respostas). Dos cinco alunos que responderam nao possuir, trés

afirmaram utilizar os dos pais e de outras pessoas (Grafico 13).

Grafico 13 — Uso do celular, estudantes, segundo questionario

Sim Ndo
Ndo, mas utilizo dos meus pais  ® Ndo, mas utilizo dos meus amigos

= Ndo mas utilizo de outras pessoas

Fonte: Elaborado pela autora (2019). Amostra: 25 alunos respondentes.

Quando os alunos acessam a Internet, de acordo com as respostas do primeiro
questionario, possuem os habitos de escutar musicas, ver videos, jogar e acessar as redes sociais
(Grafico 14), sendo o Snapchat a rede social mais acessada por eles, seguida do Instagram.
Apenas trés estudantes (30%) responderam que acessam a Internet para fazer os deveres
escolares. Nenhum aluno marcou a op¢ao que utiliza a Internet para produgiao de contetdo,
sejam videos, textos, fotos ou dudio. Esse dado nos chamou a atengdo e resolvemos verificar as

respostas em relagdo a mesma questdo usada no segundo questiondrio, representada no Grafico

15.
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Grafico 14 — Habitos dos estudantes na Internet, primeiro questionario

Outros 1
Eu assisto videos 7
Eu escuto musicas 7

Converso com amigos e familiares 6

Produzo meu préprio conteudo (videos, fotos,
Audios)

Faco trabalhos escolares 3
Jogos 6

Acesso minhas redes sociais 6

Fonte: Elaborado pela autora, 2019. Amostra: 10 alunos respondentes.

Assim como na resposta do primeiro questionario, no segundo, mantiveram os hébitos
como: ouvir musicas e ver videos como opg¢des mais marcadas, seguidas de conversar com
amigos e familiares, jogar e acessar as redes sociais (Grafico 15). Quanto a fazer os deveres

escolares, a média de apenas 32% (oito alunos) das respostas foi mantida.
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Grafico 15 — Habitos dos alunos na internet, segundo questionario

Outros 1
Eu assisto videos 22
Eu escuto musicas 18
Converso com amigos e familiares 18

Produzo meu prdéprio conteudo (videos, fotos,
Audios)

Facgo trabalhos escolares 8
Jogos 16

Acesso minhas redes sociais 21

0 5 10 15 20 25

Fonte: Elaborado pela autora, 2019. Amostra: 25 alunos respondentes.

A partir do perfil e das andlises dessa questdo nos dois questionarios, percebe-se que
essa turma realiza diversas praticas culturais digitais e esta inserida em um contexto cultural
digital, no qual a maioria tem acesso as midias digitais dentro e fora do espaco escolar. No
Grafico 15, a opgdo “produzo meu proprio conteido” continua sendo a menos marcada, por
apenas dois alunos. E curioso esse resultado, pois, quando analisamos essa resposta,
percebemos que vai ao contrario das afirmagdes relacionadas aos “prosumers”, ou da
concepgao de nativos digitais (PRENSKY, 2001), que afirmam que os jovens sdo produtores
ativos nas redes. O resultado da pesquisa CETIC que apresentamos no Grafico 10 — Atividades
realizadas na internet — producgdo e compartilhamento(p. 160), mostra que os jovens brasileiros
comecam a ampliar a produgdo e compartilhamento de conteudo de autoria propria a partir dos
quinze anos. Isso nos fez questionar sobre o que os alunos entendem por produgao. Resolvemos
compreender melhor essa afirmacdo em nosso contexto de investigagdo realizando no
questionario uma questao especifica para producao de contetido nas redes, que sera apresentada

no (Grafico 16). Diferente da questdo anterior, os alunos marcaram que publicam mensagens
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em suas redes, editam fotos e ja compartilharam videos pessoais. Nesta questdo, produzir jogos

digitais, editar musicas ou a criagdo de blogs, sdo as praticas menos exercidas.

Grafico 16 — Produc¢do nas midias digitais, segundo questionario

Producdo e midias
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Fonte: Elaborado pela autora (2019). Amostra = 25 alunos respondentes.

Em relagdo a produzir utilizando as midias digitais, a opcao mais marcada pelos alunos
(21 respostas) € a que pode nao representar uma produgao para muitos estudiosos, que € a opgao
“Compartilho noticias e mensagens com meus amigos”, pois essa op¢ao trata da reproducao e
distribuicao e nao consiste, em si, em uma produg¢ado cultural de autoria propria. A segunda ¢ a
terceira opgoes mais marcadas (com 12 respostas cada uma), também abrem para reflexao se
sdo ou ndo consideradas producdes culturais. A primeira afirmagdo “Ja produzi e/ou

compartilhei videos na internet”, entendi como uma falha na formulacido do questionario, que
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mesmo revisados e atualizados varias vezes, s6 agora na analise que observo que ao colocar o
conectivo “ou”, os alunos podem entender que ja compartilharam videos na internet e ndo
necessariamente um video produzido por eles. Assim, compartilhar conteudo na rede, nao
significa necessariamente produzir contetido proprio.

A terceira opgao mais selecionada nesta questdo ¢ a afirmacao “Atualizo informagdes
na internet (nas minhas redes sociais — com 12 respostas afirmativas)”. Essa frase pode ser
questionada em relagdo a producgao, quando levantamos questdes para refletir se criar um perfil
em redes sociais ¢ considerado producao na rede. Por exemplo, quando atualizo com textos ou
poesias proprias, ou ainda, se a foto da capa foi produzida por mim. Considero todos esses
exemplos como produgdes culturais. Elaborar um perfil nas redes sociais, por exemplo, pode
envolver uma série de significagdes e processos que nos conduzem a pensar em qual imagem
queremos passar para as pessoas. A criagdo do perfil nas redes e suas comunicagdes a partir
dele, envolvem diferentes discursos carregados de significados. Da Paixdo (2021) considera
essas praticas como narrativas sentimentais de um tipo de produgdo dos jovens nas redes
sociais, que publicam seus afetos e intimidades com diferentes interlocutores. Essas produgoes
sdo marcadas pela fluidez e espontaneidade, com uma linguagem despreocupada de quem
produz (DA PAIXAO, 2021, p. 153).

Desse modo, os jovens inseridos nos ambientes virtuais de comunicagdo sdo
produtores de suas proprias subjetividades. Construir um perfil nas redes sociais e realizar
interacdes e publicacdes a partir dele ¢ uma pratica cultural que pode envolver diferentes
linguagens. Isso, se partimos do conceito amplo de cultura, que “abarca o conjunto de processos
sociais de produgdo, circulagdo, uso e consumo da significagdo da vida social” (CANCLINI,
2004, p. 34, traducdo nossa)®*, abrigando a ideia de culturas no plural, como define Certeau.
Dessa forma, as publicacdes em redes sociais sdo constituidas de praticas culturais que se
compodem nas acdes de produzir, reproduzir, comentar e compartilhar podendo resultar ou nao

em produtos culturais originais.

8 Texto original: “....la cultura abarca el conjunto de procesos sociales de produccién, circulacion y consumo
de la significacion en la vida social” (CANCLINI, 2004, p. 34).
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Em relacdo as demais op¢des marcadas pelos jovens estudantes, como: “ja editei e
modifiquei fotos no computador” (11 respostas afirmativas); “ja produzi e/ou compartilhei
textos de minha autoria” (seis respostas afirmativas); “ja criei um blog, ou uma pagina, ou um
site na internet” (cinco respostas afirmativas); também sdo praticas de producdes culturais
digitais. Contudo, essas respostas para cada uma dessas afirmacdes, representam menos de %4
do total de alunos da turma.

Nessa questdo, ainda € possivel observar um consideravel nimero de respostas
afirmativas para a opgdo “J4 participei de movimento social na internet (assinaturas,
denuncias)”, o que demonstra preocupacao dos jovens com questdes socioambientais exercendo
praticas culturais relacionadas as questdes da sociedade. Por fim, ainda na anélise do Grafico
16, as opgdes menos selecionadas foram as afirmagdes “ja criei um jogo digital” (trés respostas
afirmativas) e “ja editei sons digitais” (duas respostas afirmativas). Esse resultado pode ser
devido a essas praticas necessitarem da mobilizagdo de letramentos digitais um pouco mais
complexos, que requerem mais tempo de dedicagao.

Com esses resultados, compreendemos que dentre as praticas culturais que realizam
quando acessam a Internet, outras se sobressaem mais que a produgdo em si, como ver videos,
escutar musica e jogar. Mas isso ndo significa que ndo produzem ao interagir com as midias
dentro e fora da escola. Como afirma Martin-Barbero (2010), que para os jovens que ja estdo
imersos na cultura digital, essas praticas acontecem sem muita separa¢do, ou consciéncia, como
se nao separassem o momento de consumir produtos culturais do momento de produzir produtos
culturais (produsuario/produser). Atualmente, essas praticas sao tecidas no cotidiano, podem
acontecer de forma imbricada e muitas vezes ndo sdo conscientizadas.

Uma outra questdo importante a analisar sobre as praticas dos alunos ¢ “Como vocé
prefere aprender?”. Dos respondentes dessa questdo, a op¢ao mais selecionada positivamente ¢
o fato de conseguirem expressar suas ideias com ou sem as midias digitais (Grafico 17). A
maioria também afirma conseguir realizar vdarias tarefas ao mesmo tempo, reforcando as
caracteristicas das culturas juvenis de serem multitarefas, e gostam também de trabalhar em
grupo, respeitando as opinides das outras pessoas. Ainda, a maioria dos respondentes acreditam

que as imagens podem auxiliar na compreensao dos textos escritos.
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Grafico 17 — Como vocé prefere aprender? Primeiro questionario

Eu posso expressar minhas idéias e pensamentos
oralmente (falando), com ou sem as midias digitais 7 0 2

Tenho facilidade para expressar minhas ideias
usando recursos de comunicagio da internet,... 4 2 3

Consigo trabalhar muito bem com outra pessoa,
respeitando as opinides, aceitando sugestdes e... 6 2 1

Quando ndo estou conseguindo resolver um
problema desisto com facilidade. 3 5 1

Sempre busco informag&es na internet para
resolver problemas ou duvidas. 4 2 3

Me distraio com muita facilidade. Qualquer barulho
ou pessoa tira a minha atencdo da atividade ou... 5 3 1

Consigo fazer varias tarefas ao mesmo tempo. Por
exemplo, ouvir musica e estudar. 6 3 0

Prefiro fazer os trabalhos em grupo.

As imagens me ajudam a compreender melhor os
textos que leio. 5 0 4

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Sim Ndo ' Talvez

Fonte: Elaborado pela autora (2020). Amostra = 10 alunos respondentes.

Em relacdo ao uso das midias na escola, os alunos responderam que os professores
realizam, como uma das praticas mais frequentes, a exibicdo de materiais audiovisuais da
Internet (como, por exemplo, videos da Plataforma Youtube). A segunda pratica mais indicada
pelos alunos foi 0 uso e o incentivo para utilizar a Internet como fonte de pesquisa, ou em
atividades em sala de aula ou no laboratorio de informatica (Grafico 18). Dentre as opgdes

menos selecionadas pelos alunos, encontra-se o uso de jogos digitais por parte dos professores.
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Grafico 18 — Como os professores utilizam as midias na escola

Utilizam ambiente virtual de aprendizagem para
a realizacdo de atividades.

Utilizam videos ou materiais audiovisuais da
internet.

Utilizam filmes nas aulas.

Utilizam redes sociais nas aulas.

Utilizam jogos eletronicos.

Incentivam o acesso a internet como fonte de
pesquisa em atividade realizada em sala de...

Utilizam jornais ou revistas IMPRESSOS nas
aulas.

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Sim © N3o M Asvezes

Fonte: Elaborado pela autora (2019). Amostra = 10 alunos respondentes.

Ja nas respostas dadas pelas professoras ao questionario, em relacao as suas praticas
pedagdgicas que utilizam as midias digitais, indicaram o desenvolvimento de produgdes em
grupos usando tecnologias digitais, como ¢ o exemplo do projeto CCD. Outra op¢ao marcada
por elas ¢ a visita a museus ou galerias de artes virtuais com os alunos. Contudo, as professoras
ndo marcaram a opg¢ao “exibi¢ao de videos disponiveis na internet para os alunos”, sendo essa
pratica, a mais citada pelos estudantes.

Dentre os habitos pessoais das professoras quando acessam a Internet afirmaram que
exercem como pratica cotidiana a leitura de livros, revistas, jornais em formato digital e também
assistem a videos ou filmes online (Youtube, Netflix, Vimeo). Ambas, (que na ocasido da
pesquisa tinham idades entre 41 e 48 anos), afirmaram que ndo utilizam a internet para jogar
jogos, nem atualizar os blogs pessoais. Em relagdo as redes sociais, uma professora afirmou

que acessa cerca de duas vezes por semana ¢ a outra professora ndo marcou nenhuma opgao.
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Percebemos um contraste em relacdo as praticas digitais dos estudantes, que colocam as redes
sociais como uma pratica cotidiana.

Apo6s andlise do perfil mididtico pelas respostas dos questionarios e através das
observagdes realizadas em campo, a maioria dos jovens estudantes participantes da pesquisa
tem acesso a cultura digital, dentro e fora do espago escolar. A questdo se torna complexa em
dizer exatamente qual ¢ o nivel de conhecimento técnico que os alunos possuem diante das
midias. Contudo, como as respostas mostram, quase todos t€m celular e a escola possui um CDI
equipado com computadores, tablets e cotidianamente realizam atividades que utilizam essas
midias. O objetivo nos proximos itens dessa pesquisa ¢ aprofundar os aspectos criticos
relacionados as preferéncias midiaticas, nos aproximando também de reflexdes sobre as praticas

realizadas ao longo do projeto CCD.

8.2.2 Um retrato chinés do cinema: preferéncias filmicas

A primeira tarefa da tematica On fourne! do projeto CCD, tinha trés objetivos:
identificar as preferéncias cinematograficas dos alunos, conhecer a turma e explicar os motivos
pelos quais eles formariam uma boa equipe de cinema. Com isso, a finalidade do cineasta que
prop0s essas tarefas consistia em realizar uma primeira aproximagdo com os participantes,
conhecendo melhor seus perfis e contextos. Uma estratégia adequada, uma vez que na
perspectiva de producdes colaborativas a escolha da tematica e os fatores de motivacgdo e
engajamento dos participantes perpassam, muitas vezes, por conexdes com os interesses dos
proprios envolvidos. E um exemplo de pratica situada que, como primeira proposta, busca

conhecer e identificar afinidades entre os integrantes.

A dimensdao cognitiva baseia-se na identidade, valores, atitudes, conhecimentos
prévios e capacidade natural dos alunos para abordar um texto e gerar novas ideias. E
essencial, especialmente nos estagios iniciais, que os alunos desenvolvam algum tipo
de conexdo emocional com o tema ou leitura escolhida (REYES-TORRES; RAGA,
2020, p. 99, tradugdo nossa)®>.

85 Texto original: “The cognitive dimension is based on the learners’ identity, values, attitudes, previous
knowledge and natural ability to approach a text and generate new ideas. It is essential, especially in the initial
stages, to have students develop some kind of emotional connection to the topic or reading selected” (REYES-
TORRES; RAGA, 2020, p. 99).
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Na turma da escola Jean Monnet em que realizamos a observagdo participante, foi
interessante perceber que as professoras deram mais énfase em apresentar os espagos da escola
(com fotos, videos e poemas) e como estes poderiam ser filmados. Pois, apesar de
desenvolverem uma estratégia pedagogica utilizando post-its para definir os géneros preferidos

da turma, publicaram na Plataforma uma resposta mais generalizada:

Em portugués: A maioria da turma gosta muito de filmes de acdo e de comédia (Taxi 5,
James Bond, Aladin, Les Blues Brother....).

En francais : « La majorit¢ de la classe aime beaucoup les films d’action et de
comédie (Taxi 5, James Bond, Aladin, Les Blues Brothers...). »

Fonte: CD, publicag@o na Plataforma, 18/10/2018.

Apenas essas duas frases ndo demonstram todo o trabalho que a turma, professoras e
alunos, realizou para definirem os géneros de filmes prediletos, pois as professoras solicitaram
aos alunos que anotassem em post-its o nome de seus filmes ou séries favoritas e depois os
categorizaram no quadro, organizando-os em colunas com cada género de filmes e colocando
os post-its correspondentes (Figura 24). Ainda foram reagrupados em menos colunas para
simplificar a resposta, conforme sugestdo dada aos professores durante a formagao do projeto.
Dessa forma a classificagdo ficou entre os seguintes géneros: Acdo, Antecipagdo®s, Super

Herois, Comédia, Thriller e Fantasia.

86 Antecipacdo, na Francga, ¢ um género literario e cinematografico, composto por obras cuja acio se passa no
futuro, préoximo ou distante. Esse género costuma estar associado a ficgdo cientifica, mas ha diferencas. A
diferenca fundamental esta na tematica da historia. Na fic¢do cientifica, como o nome sugere, o fator cientifico
ou tecnoldgico desempenha um papel central ou subjacente. A narrativa costuma dar énfase na inovagao,
invengdo, extrapolagdo cientifica para construir a narrativa. Na Antecipacdo a abordagem ¢é voltada para o
futuro, mas da énfase também em aspectos humanos, sociais, politicos e ecoldgicos. Disponivel em:
<https://www.humanafterhal.com/differences-science-fiction-anticipation/>. Acesso em: 21 mai. 2021.


https://www.humanafterhal.com/differences-science-fiction-anticipation/
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Figura 24 — Estratégia utilizada para classificacdo dos filmes preferidos da turma

Fonte: Arquivo autora (2018).

Ao vermos os post-its individuais de cada aluno, conhecemos melhor suas
preferéncias, em que se destaca “Taxi”, filme do género policial parisiense. Dentre os 27 post-
its, cinco alunos escreveram “7Taxi 5~ ¢ um aluno respondeu “Taxi 3”. Infelizmente, através
dessa estratégia com os posts its, ndo conseguimos saber as respostas por género. Resolvemos
ilustrar essas respostas, colocando sobre cada post-it as capas dos filmes citados, dessa forma
temos uma representacao visual das produgdes culturais cinematograficas consumidas e

apreciadas pelos alunos da turma (Figura 25).
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Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Particularmente, era esperado que a maioria dos filmes e séries citados fosse de
produgdes americanas (Quadro 42). Alguns escreveram a tradugdo dos titulos em francés, mas
boa parte manteve os titulos das producdes americanas em inglés. Dentre as cinco produgdes
francesas mencionadas, temos o filme “Os intocdveis”, protagonizado pelo ator Omar Sy, obra
que também foi citada em algumas respostas de outras turmas. A série de filmes francesa

“Taxi” fo1 a mais mencionada pelos alunos dessa turma.

Quadro 42 — Filmes preferidos dos alunos da turma de Jean Monnet

Titulo Género Pais Piblico  N°Cit.
Producoes Francesas

Taxi 5 (Filme) Acdo Franca, 2018 ‘ > 11 anos ‘ 6
Le transporteur (Filme) Acdo Franca, 2002 ‘ > 12 anos ‘ 1
Les nouvelles aventures Comédia  Franga, 2015 > 6 anos 1
d'Aladin (Filme)

Intouchables (Filme) Comédia  Franga, 2011 >10 anos 1

Coproducoes

La coline a des yeux (Filme) Terror Franca, EUA, 2006 > 16 anos 1
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Titulo Género Pais Publico  N°Cit.
Percy Jackson (Filme) Fantasia @~ EUA, Canada e >10anos 1
agao Reino Unido, 2010
Prision Break (Série) Thriller,  EUA, Reino Unido, > 12 anos 1
acao 2005
Producoes Americanas
The Hobbit (Filme) Fantasia, EUA, 2012 Sem indic* 1
aventura
Insidious (Filme) Terror EUA, 2010 > 12 anos 2
Hunger Games (Filme) Ficcao EUA, 2012 > 13 anos 1
cientifica
Conjuring (Filme) Terror EUA, 2013 > 12 anos 1
The walking dead (Série) Terror EUA, 2010 > 16 anos 1
#Pire Soiree (Filme) Comédia  EUA, 2017 > 16 anos 1
Forrest Gump (Filme) Comédia  EUA, 1994 > 13 anos 1
dramatica
Le flic de Beverle Hills Comédia EUA, 1984 > 12 anos 1
(Filme)
Gossip Girl (Série) Drama EUA, 2007 > 16 anos 1
Les Blues Brothers (Filme) Comedia  EUA, 1980 > 9 anos 1
musical
The greatest showman (Filme) =~ Musical = EUA, 2017 > 6 anos 1
Spider man 3 (Filme) Super-heréi = EUA, 2007 Sem indic* | 1
Avengers infinity war (Filme) = Super-her6i EUA, 2018 > 13 anos 1
Black panther (Filme) Super-heréi  EUA, 2018 Sem indic* 1
Avatar (Filme) Antecipagda EUA, 2009 > 12 anos 1
0
The 100 (Série) Ficgdo EUA, 2014 Sem 1
cientifica indicagao*

*Sem indicagdo, ou indicagdo ndo encontrada

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Em relacdo a faixa etaria, percebemos que o consumo de filmes e séries, na maior
parte, corresponde a idade dos alunos. Apenas o filme “Le coline a des yeux” e a série “Gossip
Girls” tém indicagdo para maiores de 16 anos, mostrando que consomem produgdes culturais,

em sua maior parte, voltadas para a categoria juvenil (a0 menos as preferidas).
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Na escola Joliot Curie, em que pude também presenciar pessoalmente o
desenvolvimento dessa etapa da observagao participante, a turma (um pouco mais velha, média
14 e 15 anos) também utilizou post-its € desenvolveu textos argumentativos sobre os motivos
pelos quais preferem determinados filmes e géneros. Essas justificativas auxiliam na analise ao
nos aproximar do que realmente chama a aten¢ao dos jovens.

A turma de Joliot Curie, intitulou sua resposta na Plataforma com os quatro géneros
citados: “Comédia, acdo, drama e animagao” (Comédie, action, dramatique et Animation). Ao
argumentarem sobre o motivo da preferéncia por filmes de comédias, os alunos afirmaram que
esse género provoca uma conexao com os amigos, como se criassem um lugar de cumplicidade,
que apenas eles compreendem. Também afirmaram que a comédia ajuda a aliviar a tensao,
podendo até ser motivo de reconciliacdo. A Figura 26 mostra exatamente como publicaram a

resposta na Plataforma, incluindo um /ink com uma cena marcante do filme.

Figura 26 — Post da turma de Joliot Curie justificando a preferéncia por comédias

Comédie, action, dramatique et animation

MNous aimons les films de genre comigue car nous aimons les moments marrants qul rendent le film
intéressant et plus appréciable

Le rire mous procure du plaisic car nous passons de bons moments comme dans ke film « Intouchables » et la
série télévisée « Ma famille d'abord » dar uels il y a de trés bon acteurs. De plus le rire soude les liens
comme le sport, Par exemple, aprés avoir regardé un film comique avec un ami, on peut avoir des délires que
rows serons les seuls 8 comprendre. Le rire peut aussi apaiser les t
disputent. une blague peut les réconcilier

Ma conclusion est donc que la comédie peut étre facteur commun entre les individus.

() P

Assistir m. Compartilh

nsions. Par exemple, si deux personnes se

Léa Sioan. Alassane, Mohamed. Yanis

Traducio para o portugués: “Noés gostamos dos filmes de comédia porque gostamos dos
momentos engragados que deixam o filme interessante e mais apreciavel. O riso nos da
prazer porque nos passamos bons momentos como no filme “Intocaveis” e a séria televisa
“Minha familia primeiro”, nos quais ha atores muito bons. Além do mais, o riso cria lagos
como no esporte. Por exemplo, depois de assistir um filme de comédia com um amigo,
podemos ter momentos Unicos, que nds seremos 0s unicos a compreender. O riso também
pode aliviar a tensdo. Por exemplo, se duas pessoas estdo discutindo, uma piada pode
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aproxima-las. Minha conclusdo ¢, portanto, que a comédia pode ser um fator comum entre
os individuos.”

Texto original em francés: « Nous aimons les films de genre comique car nous aimons les
moments marrants qui rendent le film intéressant et plus appréciable. Le rire nous procure
du plaisir car nous passons de bons moments comme dans le film « Intouchables » et la série
télévisée « Ma famille d’abord » dans lesquels il y a de trés bons acteurs. De plus le rire
soude les liens comme le sport. Par exemple, apres avoir regardé un film comique avec un
ami, on peut avoir des délires que nous serons les seuls a comprendre. Le rire peut aussi
apaiser les tensions. Par exemple, si deux personnes se disputent, une blague peut les
réconcilier. Ma conclusion est donc que la comédie peut étre facteur commun entre les
individus.”

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em <https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em: 21 mai. de

2018.

Quando argumentam que os filmes de comédia podem representar um lugar para criar
cumplicidade, remeteu-me a constru¢do dos simbolos e significados proprios das culturas
juvenis, wm que, ¢ a partir de diferentes linguagens, sejam livros, filmes, musicas, jogos ¢ até
vestimentas, que vao constituindo suas “tribos”, suas comunidades e grupos.

Ao argumentarem sobre o motivo de gostarem dos filmes de acdo (Figura 27),
afirmaram que este género permite que esquegam dos problemas, devido ao suspense. Para eles,
esse tipo de filme auxilia na troca de ideias, ajuda a esquecer o mundo exterior e a se concentrar
apenas no filme, esvaziando as mentes. E concluem que os filmes de acdo também ajudam a

subir a adrenalina.


https://ontourne.laclasse.com/
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Figura 27 — Post da turma de Joliot Curie justificando a preferéncia por filmes de a¢do

Depuis le XXéme siécle, les films d'action prennent de I'ampleur dans le cinéma (« Labyrinthe s, « Mission
Impassible »...)

Les films d'action permettent doublier nos soucis et nos problémes, comme par exemple « Mission
impossible = car il ¥ a du suspense. Cela nous change les idées, on oublie le monde extérieur et on se
concentre sur le film: ainsi. on peut Faire le vide dans nos esprits.

De plus, les films de ce genre font monter 'adrénaline, comme les courses poursuites qu'on voit dans « Alerte
Cobra » ou dans les handes-annonces au cinéma.

ﬁ MISSION : IMPOSSIBLE - FALLOU...

. " &" ’

1 wssion s
SALLUEZATIN ]

Djemou, Anis, Moussa, Seivi, Soumaya

Traducido para o portugués: Desde o século XX, os filmes de acdo ganharam forga no
cinema (“Labirinto”, “Missdo impossivel”, ...). Os filmes de a¢do permitem esquecer as
nossas preocupacdes € 0s nossos problemas, como por exemplo “Missdo impossivel”,
porque tem suspense. Muda nossas ideias, esquecemos o mundo 14 fora e nos concentramos
no filme: assim, podemos clarear nossas mentes. Além disso, filmes como este aumentam a
adrenalina, como as perseguicdes que vocé vé em "Alerta Cobra" ou em trailers no cinema.
Texto original em francés: Depuis le Xxéme siccle, les films d’action prennent de I’ampleur
dans le cinéma (« Labyrinthe », « Mission Impossible »...) Les films d’action permettent
d’oublier nos soucis et nos problémes, comme par exemple « Mission impossible », car il y
a du suspense. Cela nous change les idées, on oublie le monde extérieur et on se concentre
sur le film : ainsi, on peut faire le vide dans nos esprits. De plus, les films de ce genre font
monter [‘adrénaline, comme les courses poursuites qu’on voit dans « Alerte Cobra » ou dans
les bandes-annonces au cinéma.

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em <https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em: 21 mai. de
2018.

Em relacdo aos filmes de animagdo, os alunos afirmaram ser um género que integra
outros géneros. Para eles, ajudam a passar o tempo e a se divertir, pois ndo tratam de assuntos
sérios. Podem agradar a todas as idades e ajudam a desenvolver nossa imaginagao. A linguagem

¢ simples, o que contribui também na compreensao.


https://ontourne.laclasse.com/
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Figura 28 — Post da turma de Joliot Curie justificando a preferéncia por filmes de animagao

Dans les films d'animation, on peut avoir plusieurs genres cinématographiques, comédie, action, comédie

dramatique, science-fiction

nimation font si passer le temps, ils divertissent car ils ne tra
nématograph
natre imaging 1 Le langage es

s, « Moi Moche Et Méchant 3 », « Horton

as de sujets sérieux. Clest

qui peut plaire monde, car les pe

& comprendre, On peut cit Y
Les Indestructibles s, « Le Monde De Ralph »)

, Coco Official US Teaser Trailer
Assistir m.. Compartilh...

%]

Ayfin, Asmahane, Kalysta, Cindy, Alexis

Traduc¢ao para o portugués: Nos filmes de animagdo, vocé pode ter varios géneros
cinematograficos, comédia, acdo, drama, fic¢ao cientifica. Os filmes de animagdo também
ajudam a passar o tempo, sdo divertidos porque ndo tratam de assuntos sérios. E um género
cinematografico que pode agradar a qualquer pessoa, pois os personagens adoraveis podem
despertar nossa imaginagdo. A linguagem também ¢ facil de entender. Podemos citar, por
exemplo, os filmes "Coco", "Moi Moche Et Méchant 3", "Horton", "Os Incriveis", "Le
Monde De Ralph".

Texto original em francés: Dans les films d’animation, on peut avoir plusieurs genres
cinématographiques, comédie, action, comédie, dramatique, science-fiction. Les films
d’animation font aussi passer le temps, ils divertissent car ils ne traitent pas de sujets sérieux.
C’est un genre cinématographique qui peut plaire a tout le monde, car les personnages
attachants peuvent développer notre imagination. Le langage est aussi simple a comprendre.
On peut citer en exemple les films « Coco », « Moi Moche Et Méchant 3 », « Horton », «
Les Indestructibles », « Le Monde De Ralph »).

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em https://ontourne.laclasse.com/. Acesso em: 21
outubro 2018.

O grupo que ficou para argumentar sobre o drama afirmou que esses tipos de filmes
apresentam uma moral, ensinam algo, como por exemplo, ndo reproduzir certos erros.
Afirmaram também que os filmes de drama evocam problemas sociais e relembram que a vida
¢ efémera e que devemos aproveitar cada instante. Eu estava proxima a uma aluna quando ela
contou para a professora que gosta de ver até o final os filmes de drama para saber se ha justica,
se no final serdo os ricos ou a justica que vao ganhar. Lembro que a professora gostou do

argumento e eles acrescentaram no texto dando o exemplo da série espanhola “Elite”. E
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concluem que filmes de drama os tocam porque falam de coisas do cotidiano que podem, de

repente destruir o destino de qualquer pessoa.

Figura 29 — Post da turma de Joliot Curie justificando a preferéncia por filmes de agdo

Traducao para o portugués: Nosso género de filme favorito ¢ o género de drama, porque
em nossa opinido, no final de todo filme de drama, ha uma moral; quer dizer que o filme nos
ensina algo, por exemplo, ndo reproduzir certos erros como no filme Luna dirigido por Elsa
Dinnger em 2017 que nos ensina que nao devemos ser influenciados e nao ser manipulados.
Além disso, o género dramatico pode evocar questdes sociais. A série "Elite” de Carlos
Montera e Dario Madrona fala-nos de duas classes sociais que se chocam. Na verdade, os
pobres sdo acusados de um assassinato que os ricos cometeram. Mas eles nao sdo suspeitos
porque eles tém fortunas por conta propria. Isso me interessa porque estou ansiosa para saber
se € riqueza ou se a justica vencera.

Adoramos filmes dramaticos porque nos ajudam a perceber que a vida é passageira e que €
preciso saber aproveitar cada momento. Um exemplo ¢ o filme “Divines” da autora Huda
Benyamina em 2016. De fato, no final, os dois melhores amigos se separam porque um deles
morre. Podemos citar um segundo exemplo denominado “13 razdes porque”. Esta série conta
a historia de uma jovem que vivencia racismo e discriminagdo em seu colégio, o que a levara
ao suicidio. Esta série denuncia o assédio, racismo, suicidio e discriminagdo. Para concluir
essas historias nos tocam porque falam sobre coisas do cotidiano que podem destruir o
destino de qualquer pessoa.

Texto original em francés: Notre genre de film favori est le genre dramatique, parce que
selon nous, a la fin de chaque film dramatique, il y a une morale ; c¢’est a dire que le film
visionné nous apprend quelque chose, par exemple, a ne pas reproduire certaines erreurs
comme dans le film Luna réalisé par Elsa Dinnger en 2017 qui nous apprend qu’il ne faut
pas se laisser influencer et ne pas étre manipulé. De plus le genre dramatique peut permettre
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d’évoquer des problématiques sociales. La série « L’Elite » de Carlos Montera et Dario
Madrona, nous parle de deux classes sociales différentes qui s’affrontent. En effet les
pauvres sont accusés d’un meurtre que les riches ont commis. Mais ceux ci ne sont pas
soupconnés parce qu’ils ont la fortune pour eux. Cela m’intéresse parce que je suis
impatiente de savoir si c’est la richesse ou la justice va gagner.

Nous aimons les films dramatiques car cela aide a prendre conscience que la vie est éphémere
et qu’il faut savoir profiter de chaque instant. On peut citer en exemple le film « Divines »
de I’auteur Huda Benyamina en 2016. En effet, a la fin, les deux meilleures amies se séparent
car I’une d’entre elles meurt. Nous pouvons citer un deuxiéme exemple qui se nomme « 13
reasons why ». Cette série raconte I’histoire d’une jeune fille qui subit dans son lycée du
racisme et de la discrimination qui vont la pousser a se suicider. Cette série dénonce le
harcélement, le racisme, le suicide et la discrimination. Pour conclure ces histoires nous
touchent, car elles parlent de choses du quotidien qui peuvent détruire le destin de n’importe
quelle personne.

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em: 21 out. de
2018.

Com essas respostas dos jovens da escola Joliot Curie, também percebemos que a
maioria dos filmes citados sdo produgdes americanas. Contudo, além do filme francés
“Intocaveis”, citaram o drama “Luna” e o filme franco-Qatar chamado “Divines ”, este ultimo
abordando tematicas carregadas de criticas sociais. E citaram também duas producdes
estrangeiras europeias: a série alema “Alerte Cobra” e a série Espanhola “Elite”.

Nas demais escolas, acompanhamos as respostas dadas apenas na Plataforma
laclasse.com, o que se mostrou um material rico para nos aproximarmos do universo das
preferéncias dos jovens participantes de cada turma. Conhecer o repertorio cultural ao qual tém
acesso e que admiram, pode revelar aspectos de suas praticas e identidades. O topico 8.2.3 trata
das estratégias utilizadas pelos professores para realizacao dessa atividade.

As preferéncias mididticas dos alunos participantes do projeto integram as identidades
culturais juvenis desse contexto. Para além de conhecermos as preferéncias, os movimentos da
Pedagogia dos Multiletramentos sugerem que os alunos fagam reflexdes criticas de seus
consumos midiaticos. Certeau (1998) aborda a importancia de analisarmos os bens culturais,
mapeando sua distribui¢ao e seus consumidores. O objetivo ¢ que possamos ir além, pois para
o autor devemos perguntar o que o “consumidor fabrica com essas imagens” (CERTEAU, 1998,
p. 95). O intuito ¢ observar como essas preferéncias e praticas aparecem ao longo do

desenvolvimento do projeto das Classes Culturais Digitais.
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8.2.3 Estratégias pedagogicas na primeira missdo do projeto

No topico anterior, em que apresentamos as preferéncias cinematograficas das turmas
participantes da tematica On tourne! das CCD de 2018/2019, foi possivel perceber que os
professores utilizaram diferentes estratégias para chegar aos resultados publicados na
Plataforma. O objetivo deste item € refletir sobre essas estratégias e abordar também duas outras
questdes que estavam nessa primeira atividade, pois além da defini¢ao dos filmes prediletos, as
turmas deveriam se apresentar € mostrar alguns possiveis locais de filmagem.

Percebemos uma variedade nas estratégias, ao analisarmos as respostas publicadas na
Plataforma, uma vez que apresentaram diferentes tipos de produtos, como fotos, videos e
cartazes (Grafico 19). Assim, cada professor utilizou metodologias e recursos diferentes,
mostrando os aspectos multiculturais ¢ multimodais presentes nas praticas das turmas

participantes.

Grafico 19 — Tipos de produtos culturais publicados na Plataforma, primeira atividade

Quantidade
Produziu Video 2
Produziu foto 6
Audio
Cartazes 3
Poesia 1

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

No Gréfico 19, observa-se que muitas fotos foram postadas nessa primeira atividade:
seis escolas utilizaram esse recurso. Esses registros representavam as dependéncias das escolas,
os momentos em que escolhiam os géneros de filmes preferidos pela turma e cartazes

produzidos por eles mesmos, como exemplifica a Figura 30. Os cartazes publicados pelo
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Colégio Gratte-Ciel Morice Leroux tém a mesma funcdo, porém, um foi realizado em formato

impresso com colagens, ¢ outro foi produzido em formato digital. Ambos foram feitos por

alunos de uma mesma turma, com os mesmos processos de mediacao do professor. Isso ilustra

bem o momento remix em que se situam as praticas culturais dos jovens hoje em dia, que

realizam a mesma atividade com mais possibilidades de percorrer caminhos, recursos e midias

diferentes.

Figura 30 — Cartazes publicados pelo Colégio Gratte-Ciel Morzce-Leroux
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Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 21 mai. 2018.

Dentre os videos publicados, tem-se exemplos de produgdes das proprias turmas e de

trailers ou extratos dos filmes que os alunos apreciam. A turma do colégio Jean Monnet

publicou videos produzidos por eles dos ambientes da escola, como o video que intitularam

“saida da classe homenagem aos irmaos Lumiére” (Figura 31).
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Figura 31 — Frame do video "Saida de Classe homenagem aos irmaos Lumiére”

P 0147024

Fonte: Video produzido pelos alunos da Escola Jean Monnet, Lyon. Disponivel em:
<https://ontourne.laclasse.com/spip.php?page=article&id_article=45&mode=complet>. Acesso em: 20 mai.
2021. Observagdo: ao clicar na imagem, redirecionamento para a pagina na qual o video esta abrigado.

A cidade de Lyon desempenhou um papel significativo na historia do cinema, pois foi
onde nasceu o primeiro filme gravado pelos irmaos Lumiere que inventaram o cinematografo e
registraram “A saida dos trabalhadores na usina Lumiere” em 1895. A cidade preservou essa
historia e tem um quarteirdo dedicado ao cinema. Neste local, tem-se o vestigio da fabrica dos
irmdos, que na época era considerada a maior usina da Europa de fabricacdo de placas
fotograficas. Atualmente o local é preservado e apresenta obras da familia Lumiére, ¢ um museu
com exposi¢des € tem uma sala de cinema, onde lancaram o curta-metragem produzido na
tematica On tourne!.

Quando os alunos da turma de Jean Monnet resolveram reproduzir essa cena dentro
da escola, o processo envolveu muitas praticas colaborativas. Todos precisaram se organizar:
um aluno ficou com o tablet para o registro, realizaram ensaios e preparagoes dos alunos na
sala para sair no momento certo ¢ houve as muitas tentativas e didlogos na busca por um bom

angulo e um bom resultado.
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Sobre outra produ¢do audiovisual publicada na Plataforma, a turma do Colégio Henri
Longchambon produziu um video criativo inspirado no cinema mudo, em um filme com Charles
Chaplin, para realizar a apresentag¢ao da turma. Fizeram um remix, utilizando como trilha sonora
Brahms e até incorporaram cenas do filme “O grande ditador” protagonizado por Charles

Chaplin (Figura 32).

Figura 32 — Frame do remix publicado pela turma da Escola Henri Longchambon

Fonte: Produzido pela turma da escola Longchambon. Disponivel em
https://drive.google.com/file/d/1kyE ImKyx48n BipcFfOyISKOfnWKMjr/view. Acesso em: 20 maio 2021.
Obs: na 2? foto, cena original do filme “O grande ditador”, inspira¢éo para a gravagdo do video.
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Nenhuma turma produziu audio e, dentre os cartazes postados, havia colagens com
cenas de filmes, producdo de mapa mental, anagrama, entre outros (Figura 33). Com isso,
percebemos as muitas linguagens utilizadas e a preseng¢a da multimodalidade no espaco escolar.
Essas diferentes linguagens postadas na Plataforma se constituiram tanto como produgdes
midiaticas consumidas pelos alunos quanto como produgdes culturais elaboradas pelos proprios

alunos e professores (como videos, cartazes e fotos).

Figura 33 — Anagrama e mapa mental publicados na Plataforma

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 21 mai. 2018.

Dentro das linguagens multimodais, os mapas mentais sao considerados um recurso
favoravel para produgdo de significados que englobam diferentes linguagens. Os professores
do Colégio Alain utilizaram essa estratégia, em formato de um mapa mental que apresenta as
respostas de um questionario realizado com sete perguntas: qual € o filme preferido e por qué;
qual € o ultimo filme que viu; os géneros de filmes de que gosta; o que gostam no cinema; qual

tipo de filme vocé gostaria de realizar e por que somos os melhores cineastas. Essa estratégia
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pedagogica, em que o professor realiza outras questdes sobre as relagdes dos alunos com o
cinema, tem o intuito de conhecer ainda mais as preferéncias dos seus alunos e seus argumentos.

A primeira atividade também consistia na apresentagdo do perfil das turmas na
Plataforma. Porém, algumas turmas deram énfase as escolhas dos géneros e nao publicaram
uma apresentacdo ou descri¢do dos perfis (quatro das dez turmas ndo se descreveram). O
Colégio Marcel D Argent publicou uma descri¢ao da turma, ja atento aos diferentes papéis que
implicam uma producao audiovisual. Pensando que alguns poderiam atuar, outros desenhar,

outros realizar a diregao, etc.

Publicacido do Colégio Marcel D’Argent na Plataforma: "Ol4, nds somos os 4° 2 de
Marcel Dargent Collége, Lyon 3. Somos uma classe amigavel, divertida, solidaria, criativa,
as vezes falante e dispersa, mas sabemos como nos envolver quando estamos motivados. (...)
Na sala de aula, ha muito talento, muitos alunos escrevem e podem usar suas habilidades
para garantir a escrita e o roteiro. Outros sdo atores com potencial, fazem teatro saberao
colocar suas qualidades na tela. Outros tém personalidades fortes e saberdo como se fazer
ouvir para liderar a equipe nas gravagoes, outros sao desenhistas natos e podem realizar o
storyboard. Musicos poderdo garantir o trabalho de criagdo musical. Estamos felizes em
fazer parte deste projeto! "

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 15 nov. 2018.

O Colégio Henri Longchambon fez uma descricdo detalhada que também nos permite
conhecer um pouco melhor o grupo. Descreveu o perfil dos alunos e destacou a

interculturalidade da turma, denominando essa caracteristica como “uma verdadeira riqueza”.

Publicacio na Plataforma: Nos somos o sexieme da Escola Henri Longchambon.
Nos vamos adorar fazer esse curta-metragem com vocé, cineasta. Primeiramente, nos
apresentaremos: somos 10 alunos, 1 menina e 9 meninos. No filme que lhe enviamos, todos
nds aparecemos, exceto um dos nossos colegas que acaba de chegar, que ¢ Sebastien, que
ainda nao estava presente. Estamos em Segpa porque temos dificuldades na escola. Mas isso
ndo nos impede de ter boas qualidades para fazer este filme: sabemos ser sérios, muito
criativos, nds podemos trabalhar em equipe, interpretar diferentes papéis. Vocé pode contar
conosco! Na sala de aula, alguns de nos falam outras linguas além do francés em casa:
albanés, turco, argelino, tunisiano, espanhol. Estamos orgulhosos disso porque ¢ uma
verdadeira riqueza.

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 10 nov. 2018.
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Algumas escolas também publicaram momentos em que trabalharam em grupo, para
a producdo das postagens, como as fotos da Escola Le Plan du Loup, que compartilhou o
momento da votacdo dos filmes preferidos, € 0 momento em que um grupo de alunos
manipulava equipamentos para realizacdo de fotos que foram publicadas na Plataforma (

Figura 34).

Figura 34 — Fotos publicadas na Plataforma de momentos em que trabalhavam em grupo.
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Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 20 nov. 2018.

Ao analisarmos as respostas nessa primeira etapa, constatamos as cinco praticas
recorrentes nas escritas digitais colaborativas citadas por Lacelle, Boutin e Lebrun (2017, p.
119): 1. A hipertextualizagdo: percebida pelas postagens, com /inks diversos de extratos dos
filmes; 2. Os designs textuais: os textos foram apresentados de diferentes formas, com imagens,
mapas mentais, videos, colagens etc.; 3. A interatividade: ap6s a publicacdo, os alunos podiam
curtir as postagens, € o cineasta publicou feedbacks individuais para cada escola. Houve
também muita interagdo presencial, notadas em observacdes participantes para a producdo das
respostas; 4. Multimodalidade: algumas escolas postaram videos, fotos, confeccionaram
cartazes; ¢ 5. Colaboragdo: percebida em momentos diversos nas interagdes, mediacao, e
produgdo coletiva das repostas para publicacio.

O proximo item reflete sobre essas e outras praticas no ambito de um evento de

letramento, em que ocorreu a andlise de registros produzidos pelos alunos.
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8.2.4 Analise colaborativa das imagens

Neste item vamos tratar de um momento especifico do projeto CCD em que, ainda na
primeira atividade, os alunos apresentaram alguns locais possiveis para a realizagdo das
filmagens do curta-metragem. Essa atividade possibilitou que os eixos da Pedagogia dos
Multiletramentos interagissem em sobreposi¢do € em movimentos dindmicos e
interdependentes. Para responder a essa missao, as professoras (documentalista e de Francés)
solicitaram aos alunos que, com seus aparelhos, registrassem imagens de locais dos seus
cotidianos nos arredores da escola. Presenciei o momento em que cada alunou apresentou sua
foto e juntos, toda a turma realizava analises que levaram a diferentes deslocamentos e reflexdes
para essa pesquisa.

A partir de uma atividade relativamente individual (alunos registravam fotos do
entorno da escola), foram as reflexdes coletivas que trouxeram novas formas de olhar para as
cenas do cotidiano dos alunos. Uma aluna apresentou uma foto tirada com o seu celular de um

cenario proximo a escola. Na foto, passaros na borda do rio e os trilhos de um trem (Figura 35).
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Figura 35 — Foto tirada por aluna de uma cena de seu cotidiano

Fonte: Acervo Plataforma do projeto. Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em: 15 nov.
2018.

Ao iniciarem a andlise da imagem, a professora de Francés solicitou que a aluna
contextualizasse a foto. A jovem estudante iniciou a fala um pouco timida e com a voz baixa.
E a professora disse que ela poderia falar mais forte e ter mais confianga, pois a imagem é muito

bonita.

Aluna: No6s vemos os trilhos, n6s vemos prédios a direita, um pouco de verde a esquerda.
Professora de francés: O que vocé gosta nessa foto? Por que vocé quis colocar seu aparelho
ai? O que vocé queria sugerir, por que finalmente esses trilhos eles vao para onde? Eles vao
para a dgua. Olhem.

Aluna: S3o antigos.

Professora de francés: Sim, sdo antigos. E vocés, por que vocés gostam? O que isso sugere
para vocés? O que isso pode dar como ideias de roteiros, de abertura ou de final? Por que
essa imagem?

Aluna: Porque eu gosto bem deste local, acho bonito. Porque, o horizonte....
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Professora de francés: Sim, ele expande o horizonte. Efetivamente, porque esses trilhos
que se prolongam na dgua, depois tem a borda do rio, tem o mar. Como uma estrada que nos
leva para o horizonte. E mais, o que nos sugere outros horizontes?

Aluno: Os passaros.

Professora de francés: Sim, nés temos a impressio de que podemos segui-los. E muito
bonito. A parte dos elementos, que seja a agua, a terra, o céu, os dois lados, um muito urbano,
outro com a natureza. Enfim, bravo. E entdo, imagem de final, final de filme, o que se pode
passar a partir desta imagem? Como podemos chegar nessa imagem? Ou imagem de inicio
de filme?

Fonte: CD, observagdo participante, 5/10/2018.

Na sequéncia do didlogo, um aluno responde que a foto seria ideal para o inicio de um
filme e diz “todos os passaros que estdo dentro, sdo todos la, e no fim do filme eles se vao.” E
a professora pergunta para a turma qual género de filme eles acham que daria para fazer com
essa imagem. Um jovem estudante responde que seria um filme romantico € outro completa
que “com certeza ndo seria um filme de comédia”. A partir dessas opinides, vemos que as
producdes culturais que os alunos consomem, influenciam na origem das ideias e nas
referéncias que eles podem ter.

Contudo, a professora realizou uma mediagdo, contrapondo-se a essa afirmacgao, que
me pareceu até entdo ser um consenso na turma sobre o fato de que, com essa foto nao ¢ possivel
fazer uma comédia. Até 0 momento em que a professora pergunta “por que ndo?” e traz novas

referéncias para os alunos.

Professora de francés: Sim, e por que ndo uma comédia a 14 Pierre Richard? Nao sei se
vocés conhecem Pierre Richard, talvez seja um pouco velho. Bom, ele esta sob os trilhos e
bum, ele cai na agua. Mas efetivamente, pode ser a ideia de um drama também, um drama
romantico. Em relagdo a todos esses elementos naturais, a presenca de todos esses
elementos, a natureza, etc., nos estamos bem na ideia do romantismo.

Fonte: CD, observagdo participante, 5/10/2018.

E assim, as andlises que se seguiram sobre essas e outras fotos tiradas pelos proprios
alunos em cenarios de seus cotidianos foram permeadas de ideias e observacdes, com exemplos
de diferentes obras cinematograficas e com momentos também de instrucdo direta, em que as
professoras apresentavam termos e angulos do universo cinematografico. Ao observar esse
processo, identificamos as mediagdes discursivas realizadas pelas professoras (Quadro 43),

como um dos pontos fundamentais na condugdo do expressar das ideias. Algumas frases ditas
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nessa atividade desencadearam processos de mediacdo que estimularam as expressividades dos

alunos e contribuiram para um ambiente propicio para a produgao colaborativa.

Quadro 43 — Tipos de mediagdes discursivas realizadas na atividade

Tipo de
mediacao
Metaférica

Motivadora

Contestadora
(indagativa)

Positiva

Reflexiva

Instrucional

Descricao

Uso de suposicdes. Por
exemplo as expressoes
“imagine que...” e “se
voces fossem”.
Expressdoes de incentivo
que dao confianga para o
aluno se expressar.
Expressdes que procuram
entender 0 motivo, como
por exemplo “porqué?”’
Expressdes que auxiliam
na autoestima a partir de
elogios das praticas dos
alunos. Exaltagdo das
boas qualidades do outro.
Retorna para os alunos a
mesma pergunta  que
fizeram para que possam
refletir um pouco mais em
outras possiveis respostas.

Traz exemplos e
referéncias ao longo das
atividades, explicativas.

Exemplo

Professora de francés: Se vocés fossem
pintores e tivessem quatro ou cinco cores,
como vocés poderiam se proceder em relagao
a essa imagem?

Professora de francés: E uma foto muito
bonita, vocé pode estar orgulhoso de vocé.
Tenha confianca em vocé.

Professora de francés: O que vocé achou
bonito na foto? A luz? Vocé pode colocar em
palavras o que vocé achou bonito?
Professora de francés: Eu gosto muito do
enquadramento. Vocé pode nos explicar qual €
a vista? O que representa para voce?

Professora de francés: Vocés bem disseram
antes que ele tem um pesadelo.

Aluno: O perseguidor transpira em sua cama.

Professora de francés: Ele transpira e...? Em
um pesadelo o que vocés fazem em sua cama?
O que ele devera fazer?

Aluno: Ele mexe.

Professora documentalista: Em relacdo ao
enquadramento, se vocé for utilizar o termo, se
vocés forem consultar a folha que nds
distribuimos para vocés, a cdmera se situa
onde mais ou menos?

Professora de francés: NoOs vimos isso em
Truffaut ontem, com esse tipo de plano,
quando estamos um pouco em altura.

Aluna: Plano médio.

Professora de francés: O plano médio ¢ mais
centrado, porque hd um individuo de
referéncia, ¢ como os planos de faroeste. Nos
ndo vimos filmes de faroeste, ndo sei se vocés
tém isso na memoria. Mas ali € mais um plano
‘large’.
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Tipo de Descricao Exemplo
mediacao
Sintetizadora Para reunir as ideias dos Por exemplo, nos momentos de construgdo do
alunos ou conecta-las. roteiro quando as professoras conectam
diferentes sugestoes dos alunos,

transformando-as.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

E foi revendo e analisando os dados que optamos por nomear essas interagdes como
mediacoes discursivas, que se caracterizam por interagdes que potencializam uma dialogia-
comunicativa. Sao estratégias discursivas que se relacionam com o modelo do enunciado
proposto por Certeau, em que hé a realizagdo, quando, por exemplo, a professora diz “Imaginem
se fossem pintores, como reproduziriam essa imagem?”, ela utiliza o “sistema linguistico por
um falar que atua as possibilidades”. Em seguida, os alunos apropriam-se desse questionamento
e se inserem em uma rede relacional. Certeau frisa que acontece em “um né de circunstancias,
inseparavel do contexto” (CERTEAU, 1998). Para além de pensar em pura enunciagio,
desconexa dos ambientes, essas expressdes podem envolver momentos dialéticos reflexivos e
propicios para a producao colaborativa. Para Freire “nesta comunicacdo, que se faz por meio
de palavras, nao pode ser rompida a relacdo pensamento-linguagem-contexto ou realidade”
(FREIRE, 2013, p. 61).

Dessa forma, sdo exemplos de expressdes que se caracterizam fortemente como
estimulos para o processo de designing, que objetiva “ressignificar o mundo por meio da
construgdo de novos processos de significagao”. Os momentos de designing sao marcados pelo
questionamento, divergéncias e ressignificagdo do mundo, resultando em aprendizados
diferentes, socialmente situados e experenciados, afastando-se de modelos de imposi¢ao
convencionais (ROSA, 2016, p. 42). Cope e Kalantzis (2009) também propdem algumas
questdes norteadores e TUteis para pensar as convengdes ja existentes que podem fomentar a

atribuicao de novos olhares ao design disponivel.
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Questdes de modos representacionais: “os significados referem a qué? Representam
o qué?”. Questdes sociais: “como os significados conectam as pessoas que estdo com
eles envolvidas? Questdes estruturais: Como os significados estdo organizados?
Questdes intertextuais: Como os significados se encaixam na amplitude do mundo de
significagdes? Questdes ideoldgicas: De quem sfo os interesses aos quais esses
significados pretendem atender? (COPE; KALANTZIS, 2009, p. 176, traducdo
nossa®7).

Acreditamos que esses tipos de mediagdes, tantos as questdes norteadoras levantadas
por Cope e Kalantzis (2009) quanto as mediagdes discursivas que relacionamos no Quadro 43,
podem ser realizadas também nos campos da multimodalidade, usando as diferentes midias e
linguagens disponiveis. Dessa forma, o que chamamos de mediagdes discursivas que aqui
identificamos, a metaforica, a motivadora, a contestadora, a positiva, a reflexiva, a instrucional
e a sintetizadora, representam estratégias que influenciam nas praticas e nas produgdes culturais
dos envolvidos. Freire (2013) ressalta a importancia de analisar os “atos comunicativos” e ainda
que “E exatamente em suas relagdes dialéticas com a realidade que iremos discutir a educagdo
como um processo de constante libertacdo do homem” (FREIRE, 2013, p. 59/60 e p. 66).

Na continuidade da atividade de reflexdo sobre as fotos, em outro didlogo, quando
analisavam uma passarela sob um rio, percebemos como todos estavam expressando ainda mais
suas ideias. A professora de francés utiliza o humor para brincar com a situagdo (“podemos
jogar um aluno bagunceiro na dgua’), € juntos procuram alternativas para solucionar o
problema (como simular um corpo caindo em um rio no cinema). No decorrer da conversa, a
professora utiliza uma sugestdo da aluna, para explicar o funcionamento de uma sequéncia

cinematografica que emprega “efeitos de simulagdo”.

87 Texto original: “Representational: To what do the meanings refer? Social: How do the meanings connect the
persons they involve? Structural: How are the meanings organized? Intertextual: How do the meanings fit into
the larger world of meaning? Ideological: Whose interests are the meanings skewed to serve? ”(COPE;
KALANTZIS, 2009, p. 176).
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Professora de francés: E vocés? Vocés teriam o que na cabega para roteiro? Como podemos
explorar essa passarela?
Aluna: Podemos fazer como nos filmes de acdo. Por exemplo, tem um cadaver que € jogado
na agua.
Professora de francés: Ok. E neste momento, como simular um cadaver? Nés ndo podemos
jogar um aluno na 4gua. Para aqueles que bagungaram todo o ano, eu vou dizer: vocé, € o
fim... rsrs. (riso0s).
Aluna: Um manequim.
Professora de francés: Sim. Por exemplo, vai ter um figurino comum entre as turmas....
Aluno: Eu posso pular.
Professora de francés: Nao, temos que achar uma simulagao.
Aluno: E depois como recuperar o0 manequim?
Professora documentalista: Nao precisa ser necessariamente um corpo que € jogado, pode
ser outra coisa. Podemos utilizar um objeto.
Professora de francés: Sim. Mas ¢ boa essa ideia de jogar alguma coisa na agua.
Aluna: No inicio pode ser um aluno verdadeiro, depois a gente corta a cena, colocamos
alguma coisa no lugar do aluno, com a mesma roupa.
Professora de francés: Exatamente. Essa ¢ uma verdadeira proposi¢do de cinema que nos
diz *Maele. Como construir uma sequéncia. No inicio um aluno que corre, pois um
manequim nao pode fazer isso. Nos podemos seguir o aluno que corre e no plano seguinte,
estamos numa altura, como na foto de Florian, e de longe nao vemos se ¢ um individuo ou
um manequim, e joga-lo na agua. E isso. Vocé compreendeu uma sequéncia de cinema.
Professora documentalista: E realmente uma arte, ¢ a magia, tem truques. Quando vocé
vai no cinema, vocé v€ um movimento, mas na base ¢ uma sucessao de imagens que sao
fixas. Tem os filmes que utilizam os efeitos especiais, que nos fazem crer, enquanto
espectadores. E funciona bem, se ¢ muito bruto, da errado.

Fonte: CD, observagdo participante, 5/10/2018.

As referéncias que apareceram durante esse didlogo e nas demais analises das fotos
produzidas por eles se conectam com suas preferéncias midiaticas. Como, por exemplo, os
filmes de agdo, que apareceram nas respostas sobre as preferéncias filmicas da turma, acabam
por influenciar na forma como os alunos imaginam as cenas. Pois, ao observarem uma foto de
uma passarela sob um rio, ja relacionaram com filmes de a¢do e sugeriram um corpo sendo
jogado na agua.

Em dado momento uma jovem estudante resolve contrapor a ideia de a¢ao na passarela
a algo mais tranquilo, saindo da perspectiva dos filmes de a¢do. “Eu gostaria de fazer algo
complicado. Um momento calmo, onde as pessoas caminham tranquilamente...” (jovem
estudante). E a professora respondeu trazendo mais referéncias da literatura francesa ao citar

Baudelaire para afirmar que “tem género como este, poetas que gostam muito de “flanner en
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ville”, como o poema “pervers” que nos vimos. Entdo podemos explorar de maneira
completamente diferente. Ou como género agdo, ou do ponto de vista contemplativo, a ponte,
a agua” (CD, observagao participante, professora de francés, 5/10/2018). Assim como a citagao
a Baudelaire, muitas outras referéncias classicas e contemporaneas do cinema e da cultura
francesa foram utilizadas nessa aula.

Na continuidade dessa atividade chegamos a uma ressignificacdo das imagens, pois a
partir destes registros pessoais, os alunos produziram textos baseados no poema “Quelque part,
quelq 'un %, Dessa forma, se reuniram em grupos de dois a trés alunos e produziram poesias a
partir dos registros realizados. Assim, a foto dos passaros na borda do rio foi publicada na

Plataforma acompanhada de um poema produzido pelos alunos (Figura 36).

88‘0 poema Quelque part, quelqu 'un foi escrito por Henri Michaux (1899-1984) — Revue NRF (octobre 1938) —
A distance (Mercure de France, 1997).



Figura 36 — Publica¢do na Plataforma de poema e foto produzidos por alunos

La Confluence
(La pointe aux oiseaux)

Quelque part , quelqu’un hors champ, fait s’envoler les niseaux .
Quelgu’un est mort au milieu des oiseaux.
Quelqu’un s’échoue au milieu des oiseaux.

le fleuve se perdre a 1’horizon.
Quelqu’un, hors champ, est essoufflé par sa course.
Quelgu’un nourrit les oiseaux.

Quelqu’un et quelqu’un d’autre et encore quelqu’un d’autre sont de dos et regardent

Rochelle et Basma

Fonte: Disponivel em: < https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em 20 mai. 2021.
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Identificamos nessa atividade quatro eventos principais de multiletramentos que foram

permeados por diferentes praticas: 1. O registro das fotos pelos alunos; 2. O envio das fotos

para as professoras por diferentes caminhos; 3. A andlise colaborativa em sala. 4. Producao
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colaborativa de textos no computador. Esses eventos foram permeados por diferentes praticas

(Quadro 44).

Quadro 44 — Principais praticas da atividade com analise dos registros

Praticas realizadas na atividade Linguagens predominantes
- Registro de fotos pelos alunos em seus Visual.
aparelhos particulares. Midias: cameras e celulares.

Representagdes gestuais e espaciais:
movimentos, circulagdo pelas ruas do bairro.
Uso de cameras e celulares.

- Envio das fotos registradas para a Digital.

professora (e-mail ou arquivos de dados Técnico e orientagdes sobre modos de envio das

da Plataforma escolar), para projecdo no fotos: por e-mail, pela Plataforma, etc.

momento da andlise (pen drive ou cabos). (manuseio de midias digitais para realizar
atividade pratica)

- Anélise colaborativa das imagens Oral, representagdes gestuais (expressoes
faciais). Uso de computador para projecao das
fotos analisadas.

- Produgdo de poemas para as fotos Escrita em meio digital. Uso de computador.
Oral, pois realizaram em duplas ou grupos,
muito didlogo com expressividades: negociagdo
de ideias, criatividade.

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Ao analisar as respostas dessa turma e das outras nove escolas participantes publicadas
na Plataforma, percebemos como uma ampla dimensao que uma mesma tarefa, apresentada da
mesma forma, pode gerar diferentes percursos pedagégicos. Os elementos multimodais foram
largamente explorados nessas respostas. As turmas responderam utilizando fotos, videos,
poesias, mapas mentais e textos diversos, como apresentados no item 8.2.3 dessa pesquisa.

Acompanhamos uma pratica predominantemente situada em que se considerou as
necessidades e identidades afetivas e socioculturais de todos os alunos, constituindo uma arena
na qual se sentiram seguros para se expressarem e confiar na orientagdo dos outros — tanto
colegas, quanto professores (COPE; MARY KALANTZIS, 2000). Essa primeira atividade
envolveu também os outros movimentos da Pedagogia dos Multiletramentos, como a instru¢do
aberta, de que podemos citar alguns momentos em que houve letramento para a linguagem
audiovisual, quando as professoras da Escola Jean Monnet disponibilizaram material para que

os alunos se familiarizassem com a linguagem (ANEXO A). Durante as analises, faziam
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referéncia ao contetido presente nesse material, mencionando os diferentes enquadramentos de
camera, com suas explicacdes subjetivas sobre as possiveis intencionalidades de cada um.

Ressaltamos que a instrucao aberta ndo implica a “transmissao direta”, considerando
exercicios e memorizagdo mecanica. Nessa fase do projeto, a instru¢do aberta ocorreu de forma
reflexiva, em que os didlogos entre o professor e aluno aconteciam frequentemente, como nos
momentos de andlises das imagens registradas, em que as professoras aproveitavam a ocasido
para explicar e reforgar os tipos de enquadramentos, a composicao das imagens, etc.

O enquadramento critico esteve presente na medida em que juntos analisavam as
imagens e, professores e alunos, problematizavam e questionavam as fotografias a fim de
encontrarem argumentos justificdveis para a escolha dos cendrios a serem filmados. Dessa
forma, foram ressignificando os espacos da escola e do seu entorno, encontrando novas fungdes
e atribuindo novos olhares ao repensarem estes espacos.

Ainda nessa primeira atividade, podemos identificar a chegada em uma pratica
transformada quando essas imagens sdo base para a produgdo de poemas. E como se
representassem um retorno ao comeco, mas transformados, depois de muita reflexdo,
demonstraram novas sensibilidades diante dos ambientes que estdo habituados em seu
cotidiano.

A atividade descrita, a andlise de imagens, ndo ¢ uma atividade nova. E uma pratica
pedagbgica que j& ocorre na historia da educacio e que vem sendo refor¢ada por campos como
educomunicagdo e midia-educagdo e nos multiletramentos, principalmente por possibilitar o
desenvolvimento do pensamento critico. Cabe refletir onde o novo ethos entra nessas praticas.
O que percebi observando os alunos durante a atividade foi a variedade de caminhos possiveis.
Por exemplo, s6 no primeiro momento, da simples entrega de uma imagem para as professoras
para a turma analisar, cada aluno realizou de diferentes formas: um mandou por email, outros
colocaram no espaco digital que ja utilizam na escola e outros levaram em pen drive. Um aluno
ndo poderia mostrar seu registro, quando de repente um colega rapidamente retirou um cabo e
passou para a professora. E em poucos segundos a foto foi analisada pela classe. E um detalhe

simples do cotidiano, mas mostra o dinamismo presente hoje em dia.
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Para além de afirmacdes nos ambitos técnicos (cabos, pen drives, email, etc.) é preciso
ressaltar outros aspectos presentes nesta pratica das analises e producdes com as imagens.
Mesmo dentro de uma estrutura pré-determinada (o horario demarcado, a organizagao fisica da
escola, etc), vale dar énfase as novas praticas, quando realizam, por exemplo, os didlogos
presentes e os valores demarcados pelo consumo cultural vigente, como, por exemplo, ao se
inspirarem em um poema traduzindo para atualidade com as cenas cotidianas, integrando as
imagens a escrita digital, com a presen¢a da multimodalidade. E os discursos multiculturais dos
alunos revelados nas analises, assim como as ideias presentes nos didlogos que ressaltavam os
seus valores.

Assim, essa atividade mobilizou dimensdes pedagogicas que propiciam um
desenvolvimento das capacidades das leituras multimidiaticas que estimularam aprendizagens
e conjuncdes de ideias propiciadas pelas diferentes experiéncias que foram trazidas pelos
participantes (professores e¢ alunos). Esse tatear de ideias, a partir da analise desses registros
pessoais, € pratica cultural que repensa o modo de ver e dialogar com os produtos culturais aos
quais os jovens estudantes dessa turma tiveram acesso. E um resgate de cenas cotidianas,

atribuindo-lhes novos olhares, e as ressignificando.
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8.3 ROTEIRO: PROCESSOS DE ESCRITA COLABORATIVA

Para construir uma coisa juntos devemos escutar.
(CD, observagao participante, professora de francés, 5/10/2018)

Apds a primeira proposta do projeto que envolvia sobretudo conhecer melhor as
turmas participantes, o cineasta desenvolveu a ideia inicial para o roteiro, criando uma situacao
base inspirada no filme de terror Anabelle® para que todas as escolas escrevessem a partir dessa

ideia.

2% Atividade: A tematica do roteiro
Escrever um roteiro de até trés paginas sobre o seguinte contexto: um(a) jovem
adolescente ¢ vitima de uma pratica discriminatéria cometida por um grupo de jovens da
sua idade. Como resultado desse ato desprezivel, o grupo encontra, por acaso a boneca
Annabelle, que os fard passar por uma experiéncia dificil. No final da historia, o (a) jovem
sai (ou nao) com a boneca.
Fonte: Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com/> Acesso em: 20 mai. 2021.

O cineasta publicou uma mensagem textual na Plataforma para que cada escola desse
inicio a elaboracao do roteiro. Importante ressaltar que no conteiddo da mensagem publicada, o
cineasta parabenizou todas as classes e ofereceu um feedback geral relacionado as respostas da
fase anterior. Ao final da mensagem, explicou sua funcao e sugeriu possibilidades que poderiam

realizar a partir dessa ideia inicial do roteiro.

8 Annabelle é um filme de terror americano dirigido por John R. Leonetti, langado em 2014. E o segundo filme
do universo cinematografico ‘Conjuring’ e o primeiro da série Annabelle. Faixa etaria no momento de
langamento na Franca foi de 12 anos. Disponivel em: <https://fr.wikipedia.org/wiki/Annabelle (film)>. Acesso
em : 20 mai. 2021. Texto original : Annabelle est un film d'horreur américain réalisé par John R. Leonetti,
sorti en 2014. 1l s'agit du deuxieme film de l'univers cinématographique Conjuring et du premier de la série
Annabelle. Faixa etdaria anunciada na Franc¢a 12 anos. Disponivel em:
<https://fr.wikipedia.org/wiki/Annabelle (film)>. Acesso em : 20 mai. 2021.
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Mensagem publicada pelo cineasta:
“Bom dia a todos,
Espero que tenham passado um bom feriado de “Toussaint”. Parabenizo vocés pelas respostas a primeira tarefa.
Elas me permitiram conhecé-los melhor e percebi que vocés tém bom gosto. Trés géneros apareceram
constantemente em suas escolhas: os filmes de terror (aos quais eu associo as comédias de terror), os filmes de
acdo e as comédias. A franquia “Conjuring”, a série de filmes Annabelle, Paranormal Activity e os filmes Taxi,
foram igualmente muitos citados. Eu notei também um interesse maior por filmes dramaticos que tratam de
problemas da sociedade. Mas de modo geral percebi que todos amamos os mesmos tipos de filmes.
Vamos agora para a segunda tarefa. Eu vou solicitar a voc€s que redijam um roteiro de trés paginas no maximo
sobre uma tematica que escolhi depois de ver suas preferéncias cinematograficas. Suas historias terdo um
personagem em comum. |[...]
Meu trabalho nessa etapa consistira em guia-los em suas escolhas de roteiro e coordenar as dez histdrias para
que elas possam ter uma sequéncia e uma forma. Vocé pode situar seu enredo no passado, no futuro, ou nos
dias de hoje (o filme comecara pela historia mais antiga e terminara pela mais recente), escolher um periodo
da histdria, um ano, ou um fato que marcou a vida de seu bairro ou do local em que vao filmar. A confrontagao
entre o grupo de jovens ¢ Annabelle podem também se transformar em comédia trash, no ridiculo ou no puro
terror. A ideia ¢ fazer com que o espectador reflita sobre problemas da sociedade (por exemplo racismo,
assédio, suicidio, discriminagdo) através do prisma de filme de terror. Contudo, assegurem-se que tenham os
meios técnicos e materiais para realizar o que vao escrever. De toda forma eu estarei aqui para aconselha-los.
Me questionem sobre filmes de terror para assistir, livros para consultar, musicas para escutar. Eu vou colocar
a disposiggo a partir de amanha, na secdo “recursos”, documentos sobre método para a escrita de roteiro e
extratos de filmes que poderdo dar ideias para vocés. Estou a disposi¢do para quaisquer questdes que vierem
em mente.
Boa sorte a todos,
« Cinematograficamente H ».

Fonte: Disponivel em: <https://ontourne.laclasse.com/> Acesso em: 20 mai. 2021.

A mensagem obteve 18 likes e comentarios de alunos dizendo sobretudo que gostaram
da ideia inicial para o roteiro. A turma de Jean Monnet, ao discutirem em sala sobre a
proposicao do cineasta, partiram da proposta de desenvolver um roteiro de uma menina que era
perseguida pelos colegas porque gaguejava (bullying). Elaboraram uma pequena estrutura com
cinco ou seis cenas, em que os alunos se dividiram em duplas ou pequenos grupos para pensar
cada cena. A partir dessa ideia, foram para o laboratorio de informadtica para a continuagao da
escrita colaborativa do roteiro.

No primeiro momento, apesar de todos estarem sentados diante dos computadores em
duplas e com o editor de textos aberto nas cenas que haviam escrito anteriormente, os olhares
estavam voltados para a projecdo na grande tela, pois o inicio do processo da escrita
colaborativa utilizou a estratégia de escrita denominada “autor unico do grupo”. Essa estratégia
consistiu na colaboragdo de todos durante o processo, mas era a professora que digitava em um

documento unico. Porém, observei que os alunos também digitavam em seus respectivos
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computadores e, apesar de haver um texto Unico, cada aluno também digitava o mesmo texto

durante a aula, como se estivessem copiando de um quadro (Figura 37).

Figura 37 — Alunos no laboratdrio de informdtica para escrita do roteiro

Fonte: Arquivo pesquisadora (2018).

Os computadores estavam todos encostados na parede, assim os alunos precisavam
sempre se virar para digitar e olhar na tela projetada. Notei que um aluno resolveu mover o
teclado de lado e olhava muito pouco a sua propria tela, dessa forma ele nao efetuava muitas
vezes um movimento tdo amplo no pescogo para realizar a digitacao (Figura 38). Me pareceu

uma astucia que facilitou o trabalho dele.
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Figura 38 — Aluno desloca teclado do computador para melhorar visualizacao

Fonte: Arquivo pesquisadora (2018).

Assim, foram expressando as ideias e, em um determinado momento, a professora de
Francés fez uma proposi¢ao de cena para os alunos, mas sentiu que eles ndo gostaram e afirmou:
“Ndo? Vocés ndo acham isso? Vocés podem me dizer. Vocés podem me contradizer. Vocés ndo
gostaram disso? Ok.” (CD, professora de francés, 21/12/2018). Nesses momentos de expressao
de ideias um aluno fez uma pergunta técnica: “E possivel colocar vdrias cenas na tela?”’
Professora diz que sim, porém um outro aluno ndo concordou muito com a ideia. Entdo
realizaram uma votagio e a maioria optou pelo uso do “split screen’”’. Sempre que havia uma

divergéncia de opinides e ela persistia mesmo ap6s alguns argumentos, realizavam votagoes.

Aluno: Eu tenho uma pequena questdo, quando fazemos uma filmagem e tem os efeitos
especiais e tudo...¢ possivel fazer, por exemplo, nos quartos dos perseguidores, nos os
filmamos ao mesmo tempo e...

Professora de francés: Ah, um split screen?

Aluno: Isso.

9 O split screen é um efeito audiovisual que consiste em dividir a tela em viérias partes, cada uma dessas partes
apresentando imagens diferentes: varias cenas diferentes, ou varias perspectivas diferentes da mesma cena.
Fonte: Disponivel em: <https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cran_divis%C3%A9> Acesso em: 20 mai. 2021.
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Professora de francés: Ah, isso se faz com tratamento digital como (...). Isso pode ser uma

sugestdao. Temos que modificar, isso os interessa? O split screen, que quer dizer ter os quatro

quartos simultaneos na tela?

(alguns alunos dizem sim, outros dizem ndo)

Professora de francés: E uma ideia legal de cinema

Aluno: Vamos votar.

(alguns alunos fazem outras perguntas)

Professora de francés: Vocés nio estdo entendendo, a tela sera dividida em trés e vocés

verao bem os trés perseguidores.

Aluno: Sim, mas depois o espectador ndo vai conseguir... (ndo consegue bem explicar)

Aluno: Eu ndo gosto muito dessa ideia.

Professora de francés: O que vocés preferem? Uma sequéncia com os quartos diferentes,

ou voceés gostariam de um slipt screen? Mas em slipt screen s6 vamos ter dois perseguidores,

pois trés sera complicado. Quem ¢é contra? Levante bem a mdo. A maioria deu split screen.
Fonte: CD, observagao participante, 21/12/2018.

Em determinado momento, a professora de Francés lembrou de alguns filmes que
utilizavam do recurso “split screen” para mostrar aos alunos durante a aula. Como o exemplo
do filme Oss 177 Rio ne repond plus (2009) (Figura 39). E rapidamente ela demonstrou em
imagens o que significa o split screen. Essa ¢ uma das vantagens das praticas de
multimodalidades em produgdes na contemporaneidade. E uma pratica comum nas escolas
atualmente, quando por exemplo, um aluno traz novas ideias que acabam por agregar novos
conhecimentos para a turma e, através de sites como o Google e o Youtube, por exemplo,
facilmente professores e alunos encontram as informagdes e exemplos que agregam o contetido
da aula. Apos a explicagdo da professora sobre essa técnica e ainda poderem visualizar seu

funcionamento através do Youtube, definiram por fim, que a cena dois seria em split screen.
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Figura 39 — Frame do video utilizado para demonstrar o split screen

0SS 117 [Split Screen] Rio ne répond plus (2009)

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2xtIxI0sSWk>. Acesso em 20 mai. 2021.

Continuaram nesse processo de escrita das cenas, permeado por muitas contribui¢cdes
dos alunos. Quando chegaram na escolha da musica, um dos jovens estudantes sugeriu a can¢ao
Insidious e iniciaram um novo debate sobre serem a favor ou ndo. A turma escutou a musica
pelo Youtube e a maioria dos alunos aprovou. Porém, alguns ndo gostaram muito e a professora

questionou se havia novas proposi¢des.

Professora de Francés: Vocés pensam o qué como musica?

(varios alunos comegam a falar baixinho, oferecendo ideias)

Professora de Francés: Levantem a mao. Se todos falam ao mesmo tempo, ninguém escuta.
Para construir qualquer coisa juntos, vocés t€ém que aprender a escutar. A escutar cada um
de vocés. E assim que podemos progredir. Sendo, so escutamos nds mesmos, no escutamos
os outros. E seremos incapazes de construir qualquer coisa em comum. Ok? Rafael, vocé
tinha levantado a mao.

Aluno: Tem a musica do Insidious que d4 muito medo.

Professora de Franceés: /nsidious, eu ndo conhego. Mas ela da medo?

Aluno: Sim

Professora de Francés: Confio em vocé. Vocés conhecem a musica Insidious?

(alunos dizem sim)

Professora: Ela deixa a gente assustada, ok. Agrada ou ndo para voc€s a musica Insidious?
Vocés também nao conhecem? Podem tentar encontra-la? Para escutarmos? Ele vai procurar,
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pois tem outros alunos que ndo conhecem também, assim veremos se a maioria gosta ou nao.
Passamos para a cena seguinte enquanto eles procuram a musica.
(passa um tempo e o aluno encontra a musica)
Professora de Francés: Mas eu conhego essa musica... Vocés gostam ou nao? Se vocés nao
estdo de acordo, vocés tém outra coisa a propor? Porque tem isso também. E normal ndo
estar de acordo. Nunca seremos todos de acordo, ¢ a vida social. Mas, contudo, eu gosto
muito quando temos proposicoes. Vocés tém outras ideias de musica?

Fonte: CD, observagdo participante, 21/12/2018.

Em seguida, uma aluna sugeriu a canc¢ao das “caixinhas de musicas”, pois as vezes,
para ela, passam a sensa¢do de angustia e inquietude. Encontraram no Youtube uma musica
melancolica ao som de xilofone. E a professora ainda acrescenta que dessa forma ndo terdo
problemas com direitos do autor.”!

As agdes para realizar rapidas buscas pela Internet com o intuito de ilustrar ou ter
respostas a nossas questdes, sdo praticas tio imbricadas em nosso cotidiano. E certo que sem
as midias digitais podemos também ter diversas ideias, mas dificilmente conseguiriamos ter
acesso tao rapidamente a acervos, para ilustra-las ou para verifica¢do nas diferentes linguagens
(imagens estaticas, audio e video).

Ao final, conseguiram concluir todo o roteiro e a turma da Escola Jean Monnet
publicou uma primeira versao na Plataforma. Um roteiro de uma pagina com seis cenas que

narram a historia de uma adolescente chamada Ana (ANEXO B).

Resumo do roteiro da Turma
Ana, uma jovem estudante estava no patio da escola com sua boneca e de repente chega um
grupo de quatro estudantes (dois meninos e duas meninas) que a roubam. Eles a jogam na
lixeira, azucrinam Ana e logo se vao. No dia seguinte, em frente ao elevador da escola, os
quatro jovens que azucrinaram Ana, comegam a conversar sobre os sonhos e descobrem que
todos tiveram um pesadelo com a boneca Annabelle. O elevador chega, eles entram, a porta
se fecha, mas o elevador ndo sobe. Um dos alunos dizem “Nao ¢ possivel, ¢ como no meu
pesadelo!”. E entdo, escutam uma voz que diz “Encontro as 17:30 na sala 123”, os botdes do
elevador se acendem formando os numeros 1,2,3. As portas se abrem e eles saem com medo
e esbarrando em Ana. E na mochila de Ana, nos meios dos cadernos, eles avistam a boneca
e saem correndo. As 17:30, o grupo de estudantes entra na sala 123 e a porta se fecha

1 Audio da musica disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=u9WsZoceais>. Acesso em: 20 mai.
2021.
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vagarosamente atras deles. Os computadores se ligam sozinhos € ouvem barulhos no
armario.

Em todos os computadores aparece a imagem da boneca Annabelle. Uma voz diz “Sentem
e joguem com sua vida”. Eles se instalam ao redor de uma mesa na qual tem um jogo de
Tarot. Cada um tira uma carta, o estudante que tira a carta do enforcado, cai assustado, os
outros correm em direcdo a porta, que esta trancada. A voz misteriosa disse “Perdeu de
novo”. Possuidos, os alunos comecam a dangar cada vez mais acelerados, abre-se um grande
plano e vemos a boneca no alto do armario, e com um riso maléfico. Na cena final, a jovem
Ana sai do colégio com sua boneca na mao e diz: “Jogo de mao, jogo de vildo, entregue.
Obrigada Annabelle” e d4 uma piscada para a tela.

Fonte: Resumo elaborado pela autora, a partir do roteiro publicado na Plataforma. Disponivel em:
<https://ontourne.laclasse.com/>. Acesso em 20 mai. 2021.

Publicaram a resposta neste mesmo dia do encontro para escrita colaborativa, em 21
de dezembro de 2018. Dessa vez, ndo tiveram grandes dificuldades para publicagdo como na
resposta a primeira atividade. O cineasta respondeu no dia nove de janeiro, que iria ler assim
que possivel e daria um retorno individual. E no dia 28 de janeiro, cerca de um més depois,
respondeu dizendo que gostou da historia e da forma que esta escrita. Apreciou também a ideia
do “split screen”. Mas como na maioria dos roteiros publicados na tematica, ressaltou que seria
melhor simplificar uma cena ou duas para que o tempo reservado de filmagem fosse suficiente.
A professora documentalista respondeu que iriam fazer o melhor possivel, mas ressaltou que
no momento a professora de Francés estava de licenga ¢ a situagao estava um pouco complicada.
A cultura do cotidiano escolar ¢ permeada por muitos imprevistos, que levam professores e
alunos a lidarem com improvisos e solucdes diferentes. Assim, o cineasta retornou o didlogo
no forum respondendo que no dia sete de fevereiro encontraria com a turma e juntos poderiam
fazer alguns ajustes. Mas que até 1a, ele refletiria também nas possibilidades de cortes no roteiro.

Assim como na analise colaborativa das imagens, a produ¢ao de um roteiro em grupo
também mobilizou diferentes praticas. Dentre as percebidas, destacamos a escrita digital do
roteiro, as buscas por diferentes produtos culturais no Youtube, o expressar das ideias e a

publicacdo na Plataforma (Quadro 45).
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Quadro 45 — Praticas durante a escrita colaborativa do roteiro

Praticas durante a atividade Linguagens predominantes
Escrita digital do roteiro nos computadores do Linguagem oral, escrita, gestual, visual,
laboratério de informatica em audio. Uso do computador.
Buscar exemplos no Youtube Linguagem audiovisual (videos e
musicas), escrita, oral. Uso do computador
Expressar e negociar as ideias para o roteiro Linguagem oral (representacdes gestuais,

levantam as mdos para votagdo,
expressoes faciais).
Publicagdo da resposta na Plataforma Digital, uso do computador.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A escrita do roteiro se configurou numa pratica repleta de interagdes sociais e eventos
de letramentos digitais, pois a maioria das acdes que foram destacadas no quadro envolveu o
uso do digital, configurando-se como uma escrita colaborativa digital. As estratégias
pedagogicas foram dialdgicas em que os alunos se expressaram e analisaram criticamente as

ideias uns dos outros para a chegada do roteiro final.

8.4 O CURTA-METRAGEM

A intencdo desse topico ¢ abordar as praticas de gravacdo e exibi¢do do curta-
metragem produzido na tematica On tourne!, que se constituiu na jungdo dos dez roteiros
produzidos pelas dez escolas participantes. O género definido ¢ o terror e a temadtica geral € a
discriminacao. A boneca Annabelle se configurou como o elemento condutor presente em todos
os roteiros. Assim, o resultado em sua concretude, caracterizou-se pela juncao de dez mini-
curtas em que cada roteiro elaborado tem inicio, meio e fim. Essa foi a solu¢do encontrada para
evitar problemas de continuidade entre atores, cenarios, figurinos, ja que optaram pela escrita
simultanea dos roteiros.

Dessa forma, cada escola optou por abordar o tema de seu interesse e o primeiro topico
desse item aborda as praticas de gravacdo na escola Jean Monnet e o segundo topico reflete

sobre a sessdo de langamento e as opinides dos alunos sobre o filme produzido.
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8.4.1 Acao: estamos gravando!

Nos dias definidos para as filmagens, me perdia em tantas praticas acontecendo ao
mesmo tempo. Essa € a riqueza das produgdes colaborativas, como a dos audiovisuais, que
envolvem muitos movimentos e interagdes. Ja previa a dificuldade de registrar esse dia, pois
em uma equipe cinematografica varias situagcdes acontecem simultaneamente. Muitos didlogos
€ comentarios, enquanto uns resolvem aspectos técnicos como a luz, outros ensaiam as falas,
outros organizam o cenario, entre tantos outros movimentos. Essa ¢ a pedagogia ativa e

colaborativa na acao do aprender fazendo.

Figura 40 — Alunos em diferentes papéis durante as filmagens

Fonte: Arquivo da autora, 2018: 1. Aluna na luz; 2. Aluno na claquete; 3. Enquanto uns registram para o making
of, outros atuam; 4. Concentrados no som, nos registros pelo celular e na cena.
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As turmas ja haviam decupado®® previamente os roteiros com a supervisio e auxilio
do cineasta. Na estrutura do projeto, foi estabelecida uma agenda de gravacao em que separaram
quatro horas de filmagens para cada escola. Assim, definiram os dias em que o cineasta e sua
assistente poderiam comparecer ainda no inicio do projeto. SO nessa etapa para organizagdo do
calendario percebemos a articulagdo necessaria, pois os professores necessitavam reservar um
periodo inteiro (uma manha ou uma tarde) com os alunos € o cineasta e sua assistente
precisavam estar presente em todas as filmagens, resultando para eles, 40 horas de gravacao. A
Plataforma, na sessdo da agenda, auxiliou para que todos soubessem as datas em que seriam

realizadas as filmagens (Figura 41).

92 A palavra decupagem vem do francés découpage (do verbo découper, que significa recortar). Na linguagem
audiovisual, diz respeito ao processo de dividir as cenas de um roteiro em planos, como parte do planejamento
da filmagem. Fonte: Disponivel em: <https://www.aicinema.com.br/o-que-e-uma-decupagem/>. Acesso em: 20
mai. 2021.
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Figura 41 — Post na Plataforma com o calendario de filmagens

Tournages des classes i

LUNDI 1ER AVRIL 2019
HELENE LEROY

» lundi ler avril 2019 matin :
collége Gratte-ciel Mérice Leroux (Villeurbanne)

» lundi ler avril 2019 aprés-midi :
collége Evariste Galois (Meyzieu)

» mercredi 3 avril matin :
collége Jules Michelet (Vénissieux)

» mercredi 3 avril aprés-midi :
collége Henri Longchambon (Lyon 8)

» jeudi 4 avril matin:
collége Le Plan du Loup (Sainte-Foy-Lés-Lyon)

» Vendredi 5 avril matin :
collége Aimé Césaire (Vaulx-en-Velin)

» vendredi 5 avril aprés-midi :
collége Jean Monnet (Lyon 2)

» mardi 9 avril matin :
collége Alain (Saint-Fons)

» mardi 9 avril aprés-midi:
collége Marcel Dargent (Lyon 3)

» vendredi 12 avril matin:
collége Joliot Curie (Bron)

Fonte: Print da Plataforma laclasse.com, 2019.

Assim, no dia das filmagens, no Colégio Jean Monnet a classe estava com o plano de
gravacao e o storyboard em maos. Discutiram previamente a ordem de gravacao, o que ndo
necessariamente seguiu a mesma do roteiro. E as fungdes estavam divididas, para que no
momento das gravacgdes das cenas, todos ou a maior parte dos alunos, estivessem envolvidos.
As fungdes estavam divididas em: atores, técnico de som, responsavel pela claquete,
responsaveis pelo making of, responsaveis pela cobertura do jornal que estavam desenvolvendo
para a semana da imprensa, assistente de producao, entre outros.

Na primeira cena gravada no laboratorio de informatica havia uma particularidade em

que precisavam que todos os computadores exibissem simultaneamente a imagem da boneca
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Annabelle. Um aluno, juntamente com a professora documentalista, conseguiu realizar essa
acao (Figura 42). Foi uma pratica de letramento digital, dindmica, rapida e que passou quase
despercebida pela maioria do grupo. Nem todos participaram do processo, pois estavam

ocupados em outras funcdes.

Figura 42 — Alunos e professora documentalista no computador
] T - p— "

Fonte: Arquivo da autora (2018).

Esse ¢ apenas um exemplo para compreensdo de que realizar uma producio
audiovisual em sala de aula, envolve muitos processos que sdao permeados de praticas
estabelecidas a partir das necessidades comunicacionais presentes no roteiro ou nos objetivos
de cada produgdo cultural.

Outro ponto fundamental para mobilizag¢do da realizagao das praticas, foi a atuacao do
cineasta. Nesse projeto, as experiéncias dos especialistas, como o cineasta ¢ sua assistente,
contribuiram significativamente para as aprendizagens. Ao longo do processo eles atribuiam
um olhar pedagogico para cada etapa pratica que exercitavam. Comecei a observar nas
gravacdes como funcionaria o papel do professor e do cineasta e quais seriam as reacdes dos
alunos diante dessas fun¢des durante as filmagens. E o que aconteceu foi o semelhante ao que

ja observei em outras equipes de producao audiovisual. O grupo trabalha junto € o cineasta
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diretor normalmente ¢ quem conduz as atividades do dia, chamando a ateng@o da equipe para
nao dispersar, indicando as cenas que serdo gravadas, comentando as boas cenas e as ruins para
registro de edicao, entre outros. Assim, todos alunos e professores seguiam as condugdes do
cineasta.

Contudo, houve determinados momentos em que as professoras assumiam papéis de
mediadoras principais, no sentido de conter a animacdo do grupo para que focassem nos
objetivos. Mas no geral, o que se observa mesmo ¢ a formac¢ao de uma equipe de trabalho em
que todos os participantes se envolvem quase que horizontalmente em um objetivo comum.
Assim, muda-se a dindmica do cotidiano escolar, com a chegada de novos especialistas, e a
mediacdo pedagogica ¢ compartilhada entre professores, o cineasta e sua assistente. As
mediagdes pedagdgicas das professoras visavam também aspectos motivacionais, pois sempre
elogiavam os alunos nos finais das cenas gravadas. Entre uma cena e outra, as professoras me
confessaram que os alunos superaram suas expectativas e pontuaram que ficaram felizes por
encontrarem fungdes para todos durante as filmagens.

Apos essas reflexdes, percebi que o novo ethos ndo estd necessariamente no fato de
fazer producgdo audiovisual na escola. Essa pratica, muitos educadores de outras €pocas, como
Freinet, ja realizavam. O que muda sdo os modos de realizagdo das praticas que permeiam um
processo de produgdo audiovisual, os modos de pensar e de atribuir valores as praticas, a
multifuncionalidade, o aumento das praticas multiletradas, entre outros. Em termos praticos e
técnicos, como por exemplo, a necessidade de ligar e exibir a0 mesmo tempo uma imagem em
todos os computadores. Antigamente, ndo havia sequer computadores para se pensar nesta
possibilidade. As transformagdes nos aspectos técnicos influenciam novas praticas, por
exemplo, as que advém dos dispositivos propiciaram mais dinamicidade ao processo, como
cartdes de memoria, os microfones atuais, as cameras digitais, os celulares e outros elementos
que facilitam os processos de gravagdes e sobretudo ganha-se na praticidade e melhoram a
qualidade do resultado.

E para além dos aspectos técnicos, podemos refletir sobre os modos de pensar dos
participantes, em como foram mobilizadas ideias voltadas para os valores do contemporaneo.
A relacao subjetiva dos participantes com os celulares e cameras digitais quando filmavam para

o making of. E como culturalmente estavam familiarizados com as linguagens e simbolos
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imagéticos da contemporaneidade. E importante ressaltar que a concepgdo de ethos “nio
pressupde uma escolha consciente e objetiva. Ele se conecta mais as necessidades imediatas,
ao fazer que se constitui como rotineiro e habitual” (COSTA, 2007, p. 5).

Houve também uma ressignificacdo dos lugares cotidianos, como, ainda durante a
elaboragdo do roteiro, os alunos sugeriram que a sala de enfermagem se tornaria os quartos dos
personagens do curta-metragem. Isso se configura como uma astficia, na perspectiva de Certeau
(1998), na medida em que as solugdes encontradas sdo transformagdes de sentidos, como mudar
as funcdes dos objetos cotidianos. Produzir audiovisual na escola envolve praticas sujeitas a
imprevistos, como o sinal do intervalo que toca no meio da gravagdo, as passagens de outros
alunos interferindo nas cenas, entre outras. S3o situagcdes que também trazem essa perspectiva
do improviso, da ressignificagdao de elementos para se chegar ao resultado esperado.

Dentre os modos de linguagens elencados por Cope e Kalantzis (2009), foi nessa fase
de gravagdes do projeto que observei as modalidades de representacdes tateis e gestuais
aparecendo em maior quantidade. A ocupacao de espacgos da escola pela turma, os movimentos,
no sentido de deslocamento do corpo, os contatos, a manipulacao de objetos tanto de cena,
quanto técnicos. Nessa etapa, as midias digitais conectadas a Internet ndo foram protagonistas.
E sim, as relagdes sociais em que a modalidade de linguagem oral, com seus didlogos, gestos e
expressoes foram fundamentais nesse processo, em que potencializaram as trocas sensiveis e
alegres, permeadas por momentos de cumplicidades e afetos (Figura 43). Produgdes
audiovisuais em ambientes pedagdgicos se revelam como estratégias para exercicio da

alteridade e da cultura participativa.
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Figura 43 — Fotomontagem de momentos durante as filmagens

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Outro ponto a se destacar nessa etapa ¢ a linguagem da representacdo visual, pois ela
significava o objetivo da atividade. Eles precisavam traduzir em cenas (4udio e video) a historia
que idealizaram em um roteiro. Entdo, nos momentos de filmagens, a preocupagao visual com
a composicao do cenario, como as escolhas dos angulos, etc., estavam sempre presentes. Em
contraposi¢do ao excesso de praticas enquanto preparavam as cenas, assim que o diretor dizia:
“agdo!”, o siléncio tomava conta do ambiente e todos estavam concentrados e conectados com
0 que se passava no set de filmagem.

Verificamos muitas praticas realizadas durante as atividades (Quadro 46). E talvez,
essa etapa tenha sido uma das mais dificeis para organizar as praticas em um quadro ou tabela
pela quantidade de acdes simultaneas percebidas. Contudo, foi possivel mapear algumas
praticas presentes nessa etapa do projeto como o expressar das ideias, o ‘operacionalizar’
técnico de equipamentos (o gravador, iluminacao e claquete), os movimentos para a producao

e organizac¢ao do cenario, entre outras.
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Quadro 46 — Praticas predominantes durante as gravacdes

Praticas predominantes na Linguagens predominantes
atividade
Expressar e negociar as ideias = Linguagem oral (representagdes gestuais - levantam as maos
para os registros (angulos, para votagdo, expressoes faciais).
posigdes de camera)

Operacodes técnicas Alguns alunos operaram o gravador de som com o fone de
ouvido, outros a claquete, outros a luz

Escrita das cenas Alguns alunos faziam o acompanhamento do roteiro,
registrando as cenas boas e ruins para facilitar na edicao.

Produgao de cenas Linguagem gestual e espacial. Alguns alunos, na funcdo de

organizar 0s cenarios, precisavam se mover constantemente:
arrumando os quartos, dgua para os atores parecerem
suados, etc.

Registro de imagens Digital: Alguns alunos registravam os bastidores com
camera digital e celular para o making of ou para o jornal
que estavam produzindo.

Atuagdo nas cenas Gestual, espacial: As cenas no curta envolvia andar pelas
escolas, explorar os espagos, danca, interagdes diversas
entre os atores.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A sutileza da chegada de um novo ethos, sobretudo nas culturas juvenis, pode aparecer
por exemplo, como aconteceu ao final das filmagens, em um ambiente descontraido, quando
um aluno perguntou ao cineasta: “Senhor, se a gente tiver um milhdo de views no Youtube,
vamos passar no Netflix?” Acredito que se um jovem de hoje, pudesse enviar uma carta
contendo essa frase para um jovem da mesma idade ha vinte anos, ele ndo compreenderia.
Percebemos nessa frase, que possui termos como Netflix, views e Youtube, mais que a inser¢ao
de um vocabulario especifico, percebemos onde estdao valores, as preocupagdes e as mudangas
na forma de pensar. Notamos entdo que o novo ethos ndo estaria apenas nas praticas das agdes
do compartilhar e colaborar e nas no¢des de autoria. Encontra-se também nessa mudanca de
mentalidade, em que as midias multimodais ja fazem parte do cotidiano cultural da sociedade,

do linguajar, do espago escolar e do que valorizam.
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8.4.2 Premiere: Lancamento e reflexdes sobre o filme

O lancamento do filme ocorreu no Instituto Lumiere, na rua do Primeiro Filme, um local
simbolico. As turmas foram chegando aos poucos de 6nibus e rapidamente todos os colégios
entraram no Instituto Lumiere (Figura 44). Observei os alunos animados e ansiosos para
assistirem ao resultado. Rapidamente a sala de cinema estava quase toda ocupada. Por isso, ndo

foi possivel convidar os familiares para participarem deste evento, devido a capacidade da sala.

Figura 44 — Sala cheia do cinema no dia do lancamento

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).

Exibiram o curta-metragem elaborado pelas dez escolas, com duragdo total de cerca de
25 minutos. Apo6s a projecao do filme, os coordenadores do projeto e os parceiros subiram ao
palco e chamaram o cineasta e sua assistente para fazer um pronunciamento sobre o filme e
suas gravagdes. A realizagdo de uma conversa ao final do projeto ¢ um momento importante e
jé previsto no planejamento. O intuito € que todos possam compartilhar como desenvolveram

as etapas do projeto. Quando chamaram o diretor do filme, o cineasta fez um comentario:
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Cineasta: Eu vou so6 ratificar uma coisa que voce disse Fabrice (representante do Instituto
Lumicére), eu ndo sou o realizador do filme, sdo eles os realizadores. Eu apenas passei depois,
na filmagem, e para montar tudo isso. Mas na base, sdo vocé€s os autores dos roteiros. Sao
vocés que fizeram a decupagem do filme, vocés que organizaram. Depois nds chegamos, eu
e Clemence (assistente), que me ajudou muito, e depois me dediquei a montagem. Entao
gostaria de agradecer a Clemence que esta aqui do meu lado. N6s vamos entrar em termos
um pouco técnicos agora. Nao sei se vocés se deram conta, mas as imagens sdo belas, ndo
tivemos tempo de retrabalhar as imagens. Isso precisa de tempo e competéncia, que nao
estou a altura. Mas eu penso que as imagens estdo realmente boas e naturais. Se nao tivesse
a Clemence, elas ndo estariam assim tao excelentes, obrigada Clemence.
Fonte: CD, observagao participante, 11/06/2019.

A assistente comentou que enquanto filmava, implementou e gostou muito das
proposi¢des de alguns alunos. Em seguida, o cineasta solicitou para aplaudirem o colégio
Longchambon que confeccionou a boneca Annabelle presente em nove dos dez curtas
produzidos, representando um elo de conexao nessa comunidade de aprendizagem. Também
ressaltaram que era a primeira vez que participavam dessa tematica e que seria um teste para
todos. Este era um momento para reflexdes, tirar duvidas e fazer criticas. E por fim, abriram
para as questdes dos alunos.

Dentre as questdes levantadas pelos estudantes, as duas primeiras foram relacionadas
ao tempo de dedicacdo do cineasta. Em seguida, um aluno questionou por que escolheram este
local (o cinema do Institut Lumiére) para exibir o filme. E depois, outro aluno questionou por
que escolheram o filme de terror Annabelle como tematica. Classificamos os tipos de questdes
em quatro categorias: estruturais, tematicas, sobre os profissionais, ¢ sobre faltas relacionadas

ao roteiro (Quadro 47).
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Quadro 47 — Questdes dos alunos apds assistirem o filme pela primeira vez

Categorias

Questdes estruturais (tempo
de dedicagdo, local de
exibic¢ao, ter acesso ao filme

Questoes sobre a tematica
Questdes sobre ou para o

cineasta e sua assistente

Faltas que sentiram em
relacdo ao roteiro

Questoes
eQuanto tempo demorou, depois de tudo filmado para fazer
o produto final?
eQual foi o tempo para fazer todo o projeto?
ePor que fazer nessa sala de cinema? E ndo em outra?
oE depois, eu poderei ter o filme para poder assistir em
casa?
eVocés vao mostrar o making of?
e Por que vocés escolheram Annabelle? Por que ndo outra
coisa?
eFaz quanto tempo que vocés sao diretores de cinema?
eBom dia, o que vocés pensaram quando viram as
gravacoes?
eQuero saber, qual ¢ o melhor filme?
eVocé disse que teve que fazer escolhas artisticas, porque
Clemence fez algumas tomadas que ndo encontrei no filme?
¢ Por que no filme faltou muitas vozes que nos registramos
e ndo foi colocado no filme?

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

O cineasta e sua assistente foram respondendo a cada questao com muita honestidade e

bom humor, dando leveza ao ambiente na sala de cinema. Em relagdo a tltima categoria de

questdes do quadro, é que considero importante discutir. Estd relacionada com uma discussao

sobre a representatividade, no sentido de se reconhecer em uma produgdo audiovisual que foi

editada por outra pessoa sem a presenca dos alunos.

Em seguida, cada turma selecionou um ou dois representantes para subir ao palco e

relatar como foi a experiéncia. Essa etapa ¢ importante para conhecermos os processos de cada

turma em sala de aula, com as estratégias e praticas desenvolvidas ao longo do projeto.

Diretor: Para nds, o objetivo do encontro final das Classes Culturais Digitais € antes de tudo,
ouvir a fala dos alunos, tera o filme e tudo, ndo podemos passar ao lado disso. Mas € por 1sso
que falamos do making of, para terem competéncias no termo de realizagdo, de filmar. Fazer
o making of. E sobretudo o encontro final ¢ o momento em que damos a fala para eles, para
que possam contar como viveram o projeto. Entdo, ndo ¢ a festa de fim de ano, ¢ realmente
0 momento em que os alunos falam sobre o projeto. Um momento de fala aberta, da parte
dos alunos. Para nds ¢ importante que defendam a dimensao digital deste projeto, pois se
encontraram durante todo ano na Plataforma digital e sera a primeira vez que vao se ver para
compartilhar um trabalho que realizaram em comum. E neste tempo € realmente importante.



286

Vamos organizar essas falas, o que me interessa é saber o que fizeram, o que pensaram e o
que coletivamente aprenderam. E em geral, ¢ uma coisa que marca muito, vocé€s possuem
alunos muito diferentes, o simples fato que vém de zonas geograficas diferentes, e sempre
somos surpreendidos pela escuta e pela benevoléncia (bienveiveillance) que ha neste
encontro.

Fonte: CD, observagao participante, 11/06/2019.

O diretor geral afirmou que hé preocupagdes para que os alunos experienciem todas as
etapas de uma produgdo audiovisual, por exemplo, a inser¢do da realizacdo de um making of
preencheria sobretudo as etapas de registros e edi¢do, que poderiam ser realizados pelos alunos
em conjunto com os professores. O encontro final representou uma experiéncia cinematografica
Unica, pois os alunos tiveram oportunidade de ver o trabalho idealizado por eles em uma grande
tela, em um local simbolico para a historia do cinema no mundo. A parceria com o Instituto
Lumiere proporcionou uma visita ao museu do cinema presente no local e disponibilizou um
recurso financeiro de 300 euros para cada escola, para aquisi¢do de materiais (figurinos, objetos

de cena, equipamentos simples, etc).

Figura 45 — A turma da escola Jean Monnet no lancamento do filme

Fonte: Arquivo da pesquisadora (2019).
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Na Figura 45 alguns alunos estdo segurando o exemplar do jornal produzido por eles,
pois nessa turma houve ainda uma congruéncia de projetos. Na Franga, em todo territorio
nacional, as escolas possuem a semana da imprensa. Para este ano, a turma de Jean Monnet
trabalhou a linguagem jornalistica e resolveu produzir um jornal impresso sobre a experiéncia
com as Classes Culturais Digitais (ANEXO C). Assim, com auxilio de jornalistas profissionais,
puderam refletir ainda mais sobre as etapas do projeto enriquecendo suas praticas reflexivas.

Uma semana depois da exibicdo do filme no Instituto Lumiere, fui a Escola Jean
Monnet refletir com a turma sobre a experiéncia € o curta-metragem. A maioria dos alunos

demonstrou ter gostado do resultado do curta-metragem (Grafico 20).

Grafico 20 — Vocé gostou do resultado do filme?

23

Sim = Nao Um pouco

Fonte: Elaborado pela autora (2020). Amostra = 25 alunos respondentes.

Ao se justificarem sobre as razdes de gostarem ou ndo do curta produzido, em questdo
aberta no questionario impresso (Apéndice H)*, os alunos responderam que ficaram satisfeitos
por diferentes motivos. Um afirmou que achou bom, pois “praticamente nada foi modificado”;
outro gostou por “fer sido o primeiro curta-metragem dentre os dez, a serem exibidos”. Outra
aluna ressaltou o trabalho colaborativo: “Gostei muito do resultado final do trabalho coletivo

realizado pela classe”. E, dentre as criticas, um aluno afirmou que “Ndo achei o filme ruim.

93 Questdo 5: Vocé gostou do filme? Por qué? (questio aberta, presente no segundo questionario aplicado ao
final do projeto.
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Mas achei um pouco curto.” Outro aluno ndo achou o filme assustador. Na discussdo em grupo,
voltei a essa questdo para saber mais sobre as sensagdes desses jovens estudantes em relagao

ao curta produzido. Uma aluna reparou nos aspectos relacionados ao audio e a trilha sonora.

Aluna: Eu gostei bem do resultado do filme. Tem apenas um momento que me decepcionei
um pouco, mas no geral eu gostei.
Mariana: Por que um pouco decepcionada?
Aluna: Porque eu achei que a imagem e o som ndo estavam bem sincronizados.
Mariana: Ele falou um pouco disso, que teve um problema de edigao.
Aluna: E também a escolha da musica eu ndo gostei na verdade.
Fonte: CD, observagdo participante, 16/06/2019.

No momento da edi¢do muitas decisdes precisam ser tomadas. Observei que o
importante nesse caso, principalmente em relacdo a reconhecimento e representatividade em
contextos pedagdgicos, sdo as argumentagdes, ou seja, os pontos que justificam as decisdes que
precisam ser explicitados. Assim, o cineasta realizou uma explicagdo que expds suas escolhas

€ suas razoes.

Cineasta: Vocés ndo imaginam o que acontece na pos-produgdo, acontecem muitas coisas
inimaginaveis. Foi um primeiro ano, de teste, e vi escutando alguns sons, que eles ndo
estavam bons, e isso me permite entrar na questao das escolhas artisticas que tive que fazer.
Eu sempre disse quando encontramos que ¢ o filme de vocés, que eu ndo gostaria de impor
minha visdo, que eu ndo gostaria de desnaturalizar o filme de vocés, o projeto de voces, suas
historias, e etc. Mas no momento da edi¢cdo, eu tomei uma decisdo artistica radical, eu nao
utilizei, com excecdo de dois filmes, a musica que me enviaram, pela simples e boa razao
que iria instaurar um desequilibrio artistico entre os curtas. Pois havia musicas muito, muito
boas e outras que era um pouco “menos boas” que as outras. Entdo, eu decidi de utilizar a
trilha original do filme Annabelle. Eu liguei para a Warner e perguntei se a gente tinha o
direito, eles disseram, sim pode pegar. Entdo, eu utilizei apenas a trilha original do filme
Annabelle, para que houvesse um equilibrio nas dez historias e para que as historias fossem
fluidas. E assim ndo reparamos que uma musica ¢ melhor que a outra, para que haja uma
igualdade total entre os dez filmes.
Fonte: CD, observagao participante, 11/06/2019.
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Esse comentario do cineasta relacionado, por exemplo, a possibilidade de utilizar alguns
trechos da trilha sonora original de Annabelle, ressalta aspectos das caracteristicas de um novo
ethos na medida em que se faz uso de elementos que demarcam a identidade de um produto
cultural reconhecido (exemplo: a trilha sonora do filme Annabelle) para a criacdo de novos
produtos com outros propo6sitos. Sao tracos que revelam a cultura colaborativa que se apresenta
cada vez mais compartilhada e remixada.

Contudo, uma semana depois, os alunos relembraram dessa sensagao de incomodo
com alguns aspectos do audio. Acontece até¢ em grandes produgdes cinematograficas, que um
diretor ndo concorde com o resultado apés a edigdo. E a partir de exemplos como este que o
conceito de autoria ¢ muito reformulado no cinema. Como reconhecer a autoria coletiva e as
decisdes individuais? No caso do projeto CCD, o cineasta respondeu que foi uma decisdo
radical optar por audios que nao foram selecionados pelos alunos e, mesmo diante das
justificativas, uma semana depois, alguns jovens estudantes permaneceram com suas criticas
em relacdo a essas decisoes.

E importante refletir sobre a autoria no projeto. Sera que os estudantes participantes se
reconhecem nessa producao que foi finalizada a partir dos registros e edi¢des realizadas pelo
cineasta e sua assistente? Pensando nessa reflexdo, considero que hd um reconhecimento e
representatividade no projeto, isso a meu ver € inegavel. Devido, por exemplo, as respostas da
turma de Jean Monnet em que nenhum aluno afirmou nao ter gostado do curta-metragem,
devido também as observacoes e descricoes das praticas e dos processos. Pois, o fato de
determinados alunos atribuirem criticas a certos aspectos do curta-metragem, nao elimina todo
o rico processo que foi relatado até aqui. Inclusive, ¢ neste ambito de critica reflexiva dos
produtos culturais consumidos e produzidos pelos proprios alunos que os trabalhos escolares
precisam chegar.

Quando vamos discutir a concep¢do de representatividade em produgdes
colaborativas, os pressupostos dos multiletramentos, assim como da midia-educagdo e da
educomunicagdo nos convidam a focalizar no processo € nas construgdes sociais produzidas ao
longo do projeto. Isso para dizer que, o que me faz refletir ¢ como fazer com que os alunos
experienciem a etapa de edi¢do. No caso do projeto, foi proposto como atividade a producao de

um making of, justamente para que alunos e professores realizassem essa etapa. Quanto a se
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reconhecerem ou ndo na versao final do curta-metragem, acredito que um ponto fundamental ¢
o didlogo em que o responsavel pela edi¢dao (seja um aluno, o professor ou um profissional)
justifica suas decisoes, o que proporciona uma possibilidade de reflexao critica diante do projeto
e do processo. Dessa forma, os alunos e toda a equipe possuem a oportunidade de compreender
tais justificativas, propor novas e ainda manter uma opinido, seja negativa ou positiva, frente
ao que foi apresentado como resultado.

Contudo, foi com os processos em que mais participaram ativamente que os jovens
estudantes da turma de Jean Monnet se identificaram. Em questio sobre o que mais gostaram
de fazer no projeto (Grafico 21), a maioria das respostas marcadas foi a op¢ao “exprimir minhas
ideias” e “encontrar pessoas” destacando o carater sociointerativo do projeto. Um aluno
respondeu “outros”, e especificou que gostou de trabalhar no jornal impresso, um projeto da
semana da imprensa que se dedicou a relatar a experiéncia da turma com as CCD no formato

jornalistico.

Grafico 21 — O que vocé mais gostou de fazer no projeto?

Outro [N
Fazer as fotos e videos para o making off
Encontrar pessoas diferentes, como o cineasta...
Fazer a trilha sonora
Producdo: preparar o cendrio, os materiais...
Ser ator/atriz
Filmar

Escrever o roteiro

Exprimir minhas ideias

o
N
N
(o)}
(o]
=
o

12

Fonte: Elaborado pela autora (2020). Amostra = 25 alunos respondentes.
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Como foi possivel perceber, nas etapas de filmagem e exibicdo do filme, destacamos
as relagdes das praticas com o novo ethos presente. Essas etapas foram permeadas de interagdes
sociais, didlogos e reflexdes sobre o processo € o produto que se constituiram com praticas
diversas que envolveram aspectos técnicos e sociais € mudaram as dinamicas em que estavam
habituados na rotina escolar. A presenca de pessoas externas a escola, como o cineasta e sua
assistente, contribuiu para essa mudanca na rotina, e se integraram as interagdes sociais,
demarcadas por didlogos, gestos, expressdes, em que o exercicio da alteridade se fez presente.
O préximo item tem por objetivo de investigar como essas praticas e interacdes ocorreram na

Plataforma digital do projeto.

8.5 INTERACOES NA PLATAFORMA

“dédalos de uma ordem estabelecida”
(CERTEAU, 1998, p. 97)

A forma como alunos, professores e todos os participantes interagem na Plataforma
dedicada ao projeto, esta relacionada com variados aspectos, dentre eles, com as mediagdes
realizadas presencialmente. Quais foram as frases ditas pelos professores para os alunos sobre
os modos de utiliza¢ao da Plataforma? Serd que demonstraram os caminhos para realizagao de
comentarios e interacoes?

Para abrir este topico, utilizei a expressio de Certeau “dédalos”™ de uma ordem
estabelecida”, pois me remeteu ao uso da Plataforma /aclasse.com, no sentido de que, mesmo
sendo estruturada pedagogicamente para se configurar como um ambiente virtual de
aprendizagem, ela apresenta caminhos que cada usuario pode acessar e utilizar do modo que

deseja, podendo representar também um emaranhado de possibilidades e labirintos.

%4 Dédalos tem o significado de emaranhado de caminhos; labirinto. Tem origem na mitologia grega em que o
personagem Dédalo natural de Atenas e descendente de Erecteu € um notavel arquiteto e inventor, cuja obra
mais famosa € o labirinto que construiu para o rei Minos, de Creta, aprisionar o Minotauro, monstro filho de
sua mulher. Fonte: Disponivel em: https://educalingo.com/pt/dic-pt/dedalo>. Acesso em: 20 mai. 2021.


https://educalingo.com/pt/dic-pt/dedalo
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Em relacdo as interagdes iniciais na Plataforma, ap6s a publicacdo da primeira
postagem do cineasta com as primeiras tarefas, ¢ possivel responder ou iniciar um didlogo
através do forum. Cerca de quinze dias apos a primeira postagem, um aluno iniciou a interagao
no férum afirmando “eu gosto de filme de a¢do e aventura. E tenho uma questdo a fazer: essa
profissdo vocé exerce a quanto tempo?”’ Apoés essa primeira publicagdo uma professora postou
um comentéario (Figura 46), realizando algumas corregdes gramaticais que o aluno havia
cometido, e s6 em dezembro o cineasta respondeu ao aluno contando seus percursos iniciais na
carreira cinematografica. Apesar da boa intengdo da professora, uma corre¢do gramatical na
primeira postagem, pode significar uma apreensdo por parte dos alunos em continuar com suas

interacoes na Plataforma.

Figura 46 — Primeiras interacdes no féorum da Plataforma

-.:q A 1ER OCTOBRE 2018
=y

J AIME LES FILME D’ AVANTURE ET ACTION

BONJOUR, " ai une question a vous posez :
ce metier la vous le faites depuis combien de temps ?

3 OCTOBRE 2018

J AIME LES FILME D’ AVANTURE ET ACTION

Chére Ambrine,

S'il te plait, relis toi bien avant d'envoyer un commentaire :
Bonjour,

i ai une question 3 (= préposition pas le verbe avoir) vous poser
{=mordre...) : depuis combien de temps exercez-vous ce métier ?
Cordialement,

Mme El

gu! H 7 DECEMBRE 2018
/]

J AIME LES FILME D’ AVANTURE ET ACTION

Ambrine,

Jai commencé 3 réaliser des petits films avec le caméscope de mes parents
dés mes 10 ans. Tout juste aprés avoir vu des films d’Alfred Hitchcock et de
Steven Spielberg. Mais j"ai dil attendre mes 24 ans avant de réaliser mon
premier film professionnel avec de vrais acteurs, de vrais techniciens de
cinéma et surtout...avec un scénario qui tenait la route :-)

Fonte: Acervo Plataforma do projeto, disponivel em <https://ontourne.laclasse.com>. Acesso em: 21 mai. 2020.
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Ao se tratar de foruns digitais, ¢ importante que os professores considerem a
combinag¢do entre as linguagens, fato comum nas redes sociais e nos aplicativos para troca de
mensagens digitais. “A linguagem utilizada ¢ uma hibridizagdo entre o oral e o escrito, o que ¢
ainda mais verdadeiro para as discussoes através da conversa ludica”(LACELLE; BOUTIN;
LEBRUN, 2017, p. 49). Contudo, ¢ dificil realizar uma mediacdo em que se equilibra a
espontaneidade das conversas orais, com o desejo de se manter uma grafia minimamente correta
diante da exposi¢do publica. Assim, muitos professores, alunos e sociedade em geral, ainda dao

énfase na grafia correta.

textos aparentemente inocentes para criangas, perguntas feitas pelos professores e a
énfase na grafia ‘correta’ e no detalhe linguistico sdo modos de manutengdo da
disciplina. Aprender distingdes fonémicas precisas ndo ¢ somente um pré-requisito
técnico de leitura e escrita, mas um modo fundamental de ensinar novos membros da
pélis como aprender e discernir outras distingdes, a fazer discriminagdes culturais
adequadas em sociedades cada vez mais heterogéneas (STREET, 2014, p. 150).

Certeau também articula reflexdes sobre essa forma de entender a linguagem escrita
tradicional, denuncia o que “considera por mito da unidade original associado a pureza da
lingua, congelada nos livros e propriedade de uma camada social” (CERTEAU, 1998). Para
o autor a énfase na ortografia implica uma relevancia ao passado, uma imobilidade do idioma
e ainda um distanciamento entre a fala e escrita.

Sua preocupagao ¢ restaurar a importancia da oralidade no ensino, posto que reconhece
na salvaguarda do fetiche de uma lingua unitéria, concebida como “o bom francés” e associada
a escrita, obstaculos a iniciagdo cultural as diferencas entre falantes do francés. O que estd em
jogo ¢ a proposta de insinuar um novo comportamento cultural, permitir o intercambio cultural
e “[...] aceitar a explosdo da lingua em sistemas diversificados, mas articulados.” (CERTEAU,
1998, p. 125).

Quando comentei posteriormente com a profissional responsavel pelo
desenvolvimento do site sobre essas correcdes gramaticais na Plataforma, ela comentou que
acontece, porém, ndo ¢ sempre. Um dos motivos ¢ o fato de ndo ser possivel publicar
anonimamente nos foruns e por saberem que serdo expostos, muitos alunos e professores ja

fazem uma boa curadoria antes de publicar e normalmente sdo atenciosos.
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Designer da Plataforma: Tudo bem, eles aprendem. Eles vao corrigir isso mais tarde. Sim,
mas pelo menos eles estdo aprendendo. O que nos interessa sdo as praticas digitais. Ja
estamos ganhando porque ¢ bom, eles publicam, sdo comentarios bons. E se houver uma
mensagem de texto ou um texto condensado, entdo podemos dizer para escreverem certo,
para que possamos compreender. Depois, se fica sobrecarregado, mas ¢ muito raro, porque
publicam com o0 nome e o sobrenome, ndo podem mudar. Entdo, eles sabem que sdo vistos
por todos, por todos os professores. Portanto, eles também sdo cuidadosos.
Fonte: CD, entrevista semiestruturada, 05/04/2019.

Na turma do colégio Jean Monnet, quando as professoras apresentaram a Plataforma
para os alunos, orientaram para que no inicio, antes de comecarem realmente a desenvolverem

as etapas do projeto, evitassem publicar comentarios aleatorios.

Professora documentalista: O coordenador disse “Nao hesitem em escrever no forum”.
No6s escolhemos, prudentemente por instante, vocés nao poderdo publicar sozinhos no
forum. Porque ndo achamos muito interessante neste momento. Vocés podem ver, se vocés
clicarem um pouco.
Professora de Francés: Pelo momento, ndo agora. Porque ainda ndo enviamos a primeira
parte do projeto.
Professora documentalista: Tem alunos que comegam a escrever coisas, € tem alunos mais
jovens que voc€s que participam, do ‘sixieme’ por exemplo. Eu creio que sejam eles. E
entdo, eles enviam mensagens que tém erros ortograficos.
Professora de Francés: Entdo a gente compreende mal o sentido. Eles foram moderados,
tem um pouco de moderagao, como sdo os foruns, solicitando um pouco que eles releem etc.
Entdo nos vamos, primeiro postar nossas proposicoes de imagens, pois vocé€s tém
proposi¢des de imagens, ¢ um projeto ligado a imagem. E depois, uma vez que tenha
realmente comegado, quando saberemos que vocés realmente refletiram finalmente sobre o
filme, etc, nds poderemos comegar a fazer trocas individualmente com o cineasta. Mas em
um primeiro tempo, eu penso que € mais construtivo para todo mundo, que vocés reflitam
sobre no filme. Ai poderemos comecar, se vocés quiserem, a fazer trocas individualmente
com o cineasta. Mas em um primeiro tempo, eu penso que € mais construtivo para todo
mundo, que vocés reflitam, que vocés tenham coisas concretas, que realmente reflitam sobre
as questoes que querem colocar, relacionadas com o cinema.

Fonte: CD, observagdo participante, 05/10/2018.

Percebemos que elas tiveram essa reagao, devido aos primeiros comentarios realizados
por alunos de outras escolas, que acabaram por receberem mediagdes das professoras. J4, na
turma da Escola Jolie Curie, assim que as professoras mostraram a Plataforma aos alunos, eles

questionaram “E obrigado a comentar no Forum?” e ainda “Todo mundo vai ver o que a gente

escreve?” A partir dessas mediagdes presenciais acerca do Forum, percebemos que sdo
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inameros os fatores que podem engajar ou ndo os alunos a realizar a pratica de interagdo digital
no forum. Como por exemplo, o medo da exposi¢do, a forma que os professores apresentam a
Plataforma e as corregdes realizadas. Esses argumentos nos levam a reflexao sobre como se
construir uma cultura emergente no espaco digital em que haja a participacdo em tantos
contextos diversos.

Outro motivo que pode ter interferido nessa interacdo no Forum do projeto, estd na
tematica em si, que exigia muita pratica e respostas coletivas (uma resposta em nome do grupo
todo), se compararmos com outras tematicas daquele mesmo ano, em que observamos maior
interagdo no Foérum da Plataforma entre o especialista e os alunos.

Dessa forma, as interagdes mais encontradas nos Féruns da Plataforma dessa tematica,
foram entre alunos e o cineasta. Principalmente no inicio, quando os alunos respondiam
individualmente as primeiras postagens no Férum, sobre os filmes que preferiam e iniciavam
um didlogo com o cineasta. Esse € um aspecto positivo, no sentido em que os alunos podem se
aproximar e interagir mais com o profissional, pois ao total do projeto, o cineasta e os alunos
se encontraram apenas em trés momentos. Porém, nas demais intera¢des nos Féruns da tematica
On tourne!, a maior parte dos comentarios postados eram do cineasta realizando feedbacks.

Em relacdo aos feedbacks presentes nos Foruns, apds a primeira tarefa, a professora
de Francés comentou em resposta ao primeiro questionario que o feedback do cineasta foi um

pouco geral, considerando o trabalho grande que tiveram.

Professora de Francés: A experiéncia ainda nao acabou. Gostaria, no entanto, de uma
consideracdao imediata e individualizada do trabalho dos alunos (fotos, propostas, etc.)
pelo cineasta (como havia sido anunciado no inicio). Muito trabalho foi feito para uma
mensagem muito generalista que demora a chegar, ndo é muito respeitoso. Mas isso nao
estragou o entusiasmo dos alunos e a experiéncia € estimulante e surpreendente, cria
uma bela dindmica na sala de aula, com trocas proporcionadas, uma verdadeira
qualidade de escuta. Continua muito positivo.

Resposta original: L'expérience n'est pas terminée. J'aurais toutefois aimé une prise en
compte immédiate et individualisée du travail des €éléves (photos, propositions, etc.) par
le réalisateur (comme cela avait été annoncé au départ). Beaucoup de travail fourni pour
un message tres généraliste et qui tarde a venir, c'est peu respectueux. Mais cela n'a pas
entaché l'enthousiasme des €léves et 1'expérience est stimulante et surprenante, crée une
belle dynamique de classe, avec des échanges fournis, une vraie qualité d'écoute. Cela
reste trés positif.

Fonte: CQ, professora de francés, 10/01/2019.
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Acho importante destacar que se tratava de uma pergunta ampla no primeiro
questionario: “O que vocé mais gostou ou ndo gostou dessa experiéncia até agora?” E me fez
pensar na importancia dos feedbacks, especialmente quando envolvem projetos colaborativos a
distancia que podem provocar reagdes e sentimentos diversos, desde o incentivo até o
desestimulo. No caso deste questionamento da professora, ¢ compreensivel, uma vez que
acompanhei o processo, ¢ observei que dedicaram muitas aulas para realizacdo das fotos,
filmagens e elaboracdo dos poemas dos alunos (13 fotos, dois videos e 11 poemas foram
publicados), e a resposta do cineasta ndo fez men¢do a esse esforco realizado pela turma. A
mensagem focou mais nas possibilidades de se filmar nos espagos da escola e do bairro. Isso,
adicionado ao fato de haver uma certa demora na resposta, compreendemos essa inquietagao
inicial relacionada ao feedback postado na Plataforma pelo cineasta (Figura 47). Vale ressaltar
que grande parte das mediagdes do cineasta na Plataforma, tinham um cunho pedagogico, no
sentido que procurava sempre demonstrar as possibilidades e os desafios que teriam a partir das

opgoes de cada turma.

Figura 47 — Feedback postado pelo cineasta apds primeira publicacdo da turma

B Forum

E H: & DECEMBRE 2018
7,

Les choix de I'équipe de 4°5

Bonjour l'équipe de 4°5.

Le décor de la Confluence serait un cadre magnifigue pour situer lintrigue de
votre histoire. Personnellement "aime beaucoup Farchitecture de votre quartier.
Un mélange de modernité, de futur (peut &tre que oui ou peut &tre que non, nous
verrons dans quelgues années) et d’andien (les dodks). Sachez cependant que si
vous décidez de tourner a Fextérieur de votre lycée, dans un quartier aussi
fréquenté que la Confluence, il faudra obligatoirement demander des
autorisations pour filmer. 10 a 15 jours sont nécessaire pour les obtenir.
Avez-vous avancé dans votre écriture ?

Traduc¢ao: Bom dia equipe do 4°5.

O cenario de “Confluence” (bairro), seria um local magnifico para situar a intriga da
histéria de vocés. Pessoalmente eu amo muito a arquitetura do bairro de vocés. Uma
mistura de modernidade, de futuro (pode ser que sim e pode ser que nao, ndés veremos em
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alguns anos) e do antigo (as docas). Saibam que se vocés decidam filmar no exterior da
escola, em um bairro tdo frequentado como a Confluence, sera necessario obrigatoriamente
solicitar autorizagdes para filmar. 10 a 15 dias sdo necessarios para obté-las. Vocés
avangaram na escrita do roteiro?

Fonte: Printscreen Plataforma On tourne, 06/12/2018.

No inicio das atividades, em resposta ao primeiro questionario aplicado, os alunos
afirmaram achar a Plataforma “atraente e legal”. Porém, ao longo do projeto, declararam que

acessavam raramente o site (Grafico 22), e apenas um aluno afirmou ter postado comentarios.

Grafico 22 — O que os alunos pensam sobre a Plataforma do projeto

Sobre a plataforma do projeto

I

(o=}

Ainda ndo Muito legal Dificl de  Eujapostei Acessoraro  Acesso Boa
arese] navegar comentarios frequente

[=]

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Acreditamos que a Plataforma se tornava mais acessivel quando estavam em classe e
precisavam postar as atividades para trabalharem de forma coletiva. Constantemente na aula,
os professores projetavam o site para toda a sala visualizar a0 mesmo tempo. J4 em seus
domicilios, os estudantes acessavam raramente. Também perguntamos se os alunos leram as

respostas das outras escolas (Grafico 23).
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Grafico 23 — Sobre a leitura das respostas de outras escolas na Plataforma

Vocé leu as respostas das outras escolas na
Plataforma?
16
14
12

10

Sim Nao Algumas

Fonte: CQ, 2° questionario (2019). Amostra =25 alunos respondentes.

Esses dados revelam que os alunos dessa turma nao acessavam muito a Plataforma
fora da escola. Contudo, presenciei que as professoras exibiam as respostas em classe. Se o
perfil destes jovens estudantes mostrou que a maioria possui celular, e o acesso a computadores
se da sobretudo na escola, a Plataforma precisa obter um design responsivo para celulares, ou
seja, desenvolver caminhos que simplifiquem o acesso e a navegacao. E assim possa amplificar
as acessibilidades no sentido que o projeto rompa as barreiras do muro das escolas e se integre
ao cotidiano dos alunos, interagindo com outros sujeitos fora do espago escolar (familiares e
amigos). Essa ¢ uma preocupacao também revelada pela designer da Plataforma.

Eu presenciei, em duas escolas, certas dificuldades para publicar a primeira resposta.
Mas, outra reflexao relacionada a este momento de tentativas, ¢ que faz parte dos processos de
letramentos digitais esse tempo que passam explorando o site para solucionar problemas.
Apesar da formacdo para uso da Plataforma, é na pratica cotidiana que os participantes
enfrentam os desafios. Como diz o professor de Tecnologia: “Talvez a interface, ndo acho ela
tdo evidente, por exemplo, ndao consegui publicar algumas vezes. Do lado técnico, falta um
pouco de ergonomia, de simplicidade de utiliza¢ao. Quando mostra na formagdo, funciona
tudo muito bem, mas depois, quando estamos sozinhos, as vezes fica mais dificil.” (CD,

professor de tecnologia, entrevista semiestruturada, 2017). Nessas situagdes de dificuldades, a
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colaboragdo entre os proprios professores e alunos que se ajudam, encontrando novas solugdes

e possibilidades, ¢ outro ponto que me chamou atencgao.

Professora documentalista: Na verdade, eu me lembrei que eles disseram na formagao que
uma vez que foi publicado, ndo podemos voltar atras.

Professora Francés: Eu ndo me lembro disso.

Professora documentalista: Sim, algo como isso. Mas, podemos adicionar documentos
embaixo.

Professora de Francés: Eu vou te ajudar nisso. Vou fazer com vocé!

Fonte: CD, professoras de francés e documentalista, 2018.

Dentre as interacdes na Plataforma, os comentdrios se deram na linguagem escrita,
com alguns poucos links de filmes e alguns likes nas postagens principais, ndo foi tdo
hipermidiatico quando as repostas principais que cada turma postou em cada atividade. A
Plataforma possui uma interface atraente, com sua linha do tempo visivel para que possamos
acompanhar as etapas. Porém, quando acessamos a homepage, ndo hd uma explicagdo que
contextualiza o projeto. Dessa forma, se o usuario nao conhece o projeto, pode ndo entender as
informagoes colocadas ali.

Em relagdo as interagdes entre professores e cineasta na Plataforma, as professoras da
turma de Jean Monnet, em questionario (APENDICE G)*°, afirmaram que acessam mais os
espagos denominados area de recursos ¢ o espaco de discussdo. Observei que um espaco
também utilizado ¢ o blog pedagogico, criado para realizar essa interagdo entre os participantes
(com exce¢do dos alunos, que nao tinham acesso). Essa secdo funcionou como envio de
mensagens gerais para organizacao do projeto. Inclusive, postei ali uma mensagem relacionada
a esta pesquisa.

O blog pedagogico poderia funcionar também como um espago para compartilhar as
estratégias pedagogicas dos professores em sala. Presenciei as riquezas das praticas em apenas
trés escolas, mas gostaria de conhecer como se deram nos outros estabelecimentos também.
Contudo, sabendo da falta de tempo e sobrecarga dos professores no cotidiano, uma sugestao

como essa, pode significar trabalho a mais, gerando ansiedade, entre outros.

95 Questdo 4: Qual funcionalidade de Plataforma vocé mais utiliza? Opgdes: blog pedagdgico, agenda, drea de
recursos, espago de discussdo, area de arquivos, outros.
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Os professores publicavam como conseguiam e onde podiam, devido a certa
complexidade da Plataforma que permitia diferentes espagos e formatos para publicagdes.
Assim, no meio desse “labirinto”, eles encontravam suas estratégias e astiicias para publicar,
ora nos comentarios, ora na sessao de arquivos, ora por um /ink.

Dentre os papéis que o site poderia cumprir, sua funcdo de fio condutor no processo
foi fundamental. Todos os arquivos sdo organizados cronologicamente, em que facilmente
consegue-se visualizar as etapas e o desenvolvimento do projeto. Identificamos, no Quadro 48,
outros papéis da Plataforma ao longo do projeto como o de arquivamento e apresentagdo, além
de propiciar interagdes sociais.

Quadro 48 — Papéis da Plataforma no projeto
Papéis da Plataforma no projeto

Organizacdo cronoldgica  Visualmente e esteticamente as publicagdes principais
dispostas do modo linha do tempo, facilitava o processo.
Arquivamento Muitos recursos pedagdgicos foram publicados na Plataforma.
Arquivos como o de sessdo de direitos de imagens, links com
os filmes do cineasta, entre outros.
Interagao social Os foruns localizados ao fim de cada publicagdo funcionaram
como um espago de interacdo entre os participantes.
Apresentagdo do projeto Com um dominio publico, o site pode ser acessado por
qualquer pessoa.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A professora da Escola de Joliot Curie sugeriu que “Seria legal um espago na
Plataforma para que possamos ouvir as muisicas que os outros estdo criando.” E certo que em
uma produgdo audiovisual a trilha sonora ¢ importante na constru¢do da identidade do projeto
e nessa tematica, algumas escolas realizaram composi¢des, que, infelizmente as outras escolas
nao puderam ouvir ao longo do processo.

Alguns aspectos podem ser melhorados na Plataforma, alguns sdo técnicos, como
certos bugs relacionados aos formatos de arquivos, ou mesmo a adaptacdo para o acesso em
diferentes midias (celulares e tablets). Mas ha outros que ndo sdo necessariamente apenas
técnicos e que envolvem a ampliagdo das interagdes na Plataforma, como a co-criagdo que foi
expressiva em sala de aula, mas ndo apareceu acontecendo na Plataforma.

Os alunos estavam curiosos para conhecer as outras escolas e acredito que nao foram

tdo estimulados a realizarem essa intera¢do. Assim, ndo houve comentarios em relagdo aos
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trabalhos das outras turmas. Se expressavam pelos /ikes, porém ndo identificamos se esses /ikes
sdo dados por alunos ou por professores e, nas postagens de modo geral havia um numero baixo
de curtidas. O ideal seria uma ferramenta em que os alunos pudessem se expressar entre as
escolas para fazer conexdes, integrar ideias, sem passar por tantas mediagdes, pois houve muitas

interagdes sociais dentro das turmas participantes, mas pouca interacao entre escolas.

8.6 CONTRARREGRA: DISCUSSAO DAS ANALISES

O papel do contrarregra em um set de filmagem ¢ organizar e selecionar cuidadosamente
os objetos que vao ficar em cena. E com esse objetivo que apés realizarmos uma explanacio
das teorias e da empiria dessa investigagdo, ¢ 0 momento de organizar os elementos e resgatar
as perguntas e objetivos dessa pesquisa. Dessa forma, em trés subtopicos, este item aborda as
reflexdes propostas na introducao para que possamos avangar nos questionamentos expostos.

O primeiro subtdpico realiza o esfor¢o epistemologico de analisar o projeto na
perspectiva dos multiletramentos com o intuito de compreender como os elementos das Classes
Culturais Digitais propiciaram o desenvolvimento dos movimentos pedagdgicos dos
multiletramentos nas praticas. O segundo subtopico da €nfase as praticas no ambito das
produgdes colaborativas para que possamos identificar elementos importantes no
desenvolvimento de praticas multimodais criticas em colaboragdo. O terceiro item focaliza a
reflexdo sobre a questdo principal da pesquisa, que consiste em investigar a presenca de um

novo ethos em projetos colaborativos. Se este novo ethos existe, como se manifesta?
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8.6.1 O projeto das Classes Culturais Digitais a luz da Pedagogia dos Multiletramentos

A tematica On fourne! constituinte do projeto CDD no ano de 2018/2019 proporcionou
relagdes complexas envolvendo a multimodalidade, a multiculturalidade e a multidiversidade,
que sdo componentes do cendrio dos multiletramentos. E se relacionou também com as
dimensdes dos movimentos pedagdgicos dos multiletramentos na perspectiva do Grupo de
Nova Londres (préatica situada, instrucao aberta, enquadramento critico e pratica transformada).
O planejamento metodolégico do projeto incluiu uma estrutura que oferece as escolas
profissionais especialistas nas tematicas e ainda uma organizagdo digital acessivel. Dessa
forma, as praticas observadas se configuraram com uma mistura de elementos socioculturais,
visuais e linguisticos criando um cendrio multimodal.

As dimensoes pedagogicas dos multiletramentos permearam as etapas do projeto de
forma complexa e ndo linear. E importante ressaltar que os quatro movimentos pedagogicos
visam chegar a uma perspectiva transformadora da pratica situada que ¢ o ponto de partida,
podendo ser permeada pelos outros movimentos, pois, como em uma rede ou uma teia, os
elementos podem se intercalar uns aos outros. No

Quadro 49, identificamos praticas dentro das dimensdes pedagogicas nas diferentes

fases do projeto.



303

Quadro 49 — Dimensodes pedagogicas dos multiletramentos nas Classes Culturais Digitais

Dimensoes dos
multiletramentos
identificadas

Pratica situada

Instrucao aberta

Enquadramento
critico

Pratica
transformada

Exemplos no contexto

A primeira etapa do projeto consistiu em conhecer as
preferéncias midiaticas dos alunos. Houve a exploracdo dos
espagos cotidianos possiveis para filmagem na escola e
arredores. Aparece também no proprio desenvolvimento do
roteiro que partiu de tematica e cendrios conhecidos por eles.
Durante as filmagens, nos momentos em que exploram os
ambientes da escola. Em diferentes etapas do projeto a pratica
situada esteve presente, pois uma premissa do projeto consistia
em partir do contexto e das experiéncias vividas pelos alunos e
professores. Mas, sobretudo, foi na primeira etapa que essa
indicacao apareceu de forma mais explicita.

Presente também em praticamente todas as etapas do projeto. As
mediagdes pedagdgicas mais diretas realizadas pelos professores
durante a elaboracgao do roteiro e pelo cineasta nas ocasioes das
filmagens. Em termos de letramento digital, sobretudo foi a
professora documentalista que em varios momentos demonstrava
como acessar a Plataforma, os e-mails, editar um texto, entre
outros.

Uma das caracteristicas mais expressivas do projeto.

Permeado por momentos reflexivos com processos de mediacdes
que visavam a compreensdo em relacdo ao universo
cinematografico, ao desenvolvimento do roteiro, as analises das
imagens. Os didlogos no enquadramento critico visavam
desnaturalizar os conceitos ¢ as percepgdes dos participantes. Os
questionarios dessa pesquisa e a reflexdo em grupo, podem
também se enquadrar nesse item, pois proporcionaram momentos
de reflexdes criticas do processo.

Concretizaram-se em diferentes momentos, como a produc¢do
multimodal de poemas sobre cenas cotidianas, em que atribuiram
um novo olhar, ressignificando locais conhecidos. Outro
momento percebido foi durante as filmagens em que os alunos
incorporaram a linguagem cinematografica em seus didlogos
utilizando-a para encontrar melhores formas de captacdo das

imagens no espago da escola.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Como pratica situada, a proposta da primeira atividade j& implicava uma imersdo no
contexto das experiéncias vividas pelos alunos ao perguntar sobre quais géneros de filmes eles
gostavam e despertou didlogos criticos sobre as razdes por que gostavam de determinados
géneros. Outro exemplo de atividade relacionada a primeira tarefa em que podemos destacar
situagdes de pratica situada, esta quando as professoras da Escola Jean Monnet solicitaram que
os alunos fotografassem lugares que seriam interessantes para realiza¢do das filmagens. Com
1sso, os alunos, munidos de seus celulares e pen drives, trouxeram para a classe, imagens
variadas dos arredores das escolas. A partir dessas imagens se dividiram em pequenos grupos
para a producdo de poemas.

A instrugdo aberta, que tem uma dimensao mais conceitual, constituiu-se de acdes para
ampliacdo dos novos vocabulérios linguisticos € novos conteudos. Permitiu aos alunos a
realizacdo de processos de design de sentidos, ao compreenderem as relagdes entre um conceito
tedrico numa atuagdo pratica, encontrando pistas para dar significado as produgdes realizadas
por eles. Por exemplo, as professoras elaboraram um material impresso com os angulos
cinematograficos e nos momentos de conceituar, as professoras e o cineasta chamavam atengao
durante as praticas para os conceitos especificos da linguagem audiovisual com o intuito de
produzir significado. E, durante as filmagens, percebi os alunos inserindo estes conceitos em
seus didlogos, entre eles e com o cineasta: “Podemos continuar em contra plongée, por
exemplo, nessa cena” sugeriu um aluno durante as filmagens. Sdo consequéncias produtivas e
praticas de uma instrugdo aberta em que se volta ao contexto através de praticas dialogicas,
explorando dimensdes socioculturais e estéticas. Assim, os alunos se relacionam com o
contetdo de forma emocional, despertando sentimentos que podem causar reflexdes internas
também e que sdo incorporadas em seu cotidiano como novas aprendizagens.

Analisando os quatro perfis formativos elencados plea Pedagogia dos Multiletramentos,
assim como fez Gonzalez (2016, p. 73) em sua dissertagao “Multiletramentos nas trilhas da
formacao de diretores em arte e midia”, realizei também uma adaptacao (Quadro 50) inserindo
algumas praticas culturais identificadas no projeto, a fim de compreender como podem

contribuir no desenvolvimento de cada um desses perfis.
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Quadro 50 — Mapa dos multiletramentos adaptado a algumas praticas realizadas no projeto

Usuario funcional Criador de significados
Enviar e-mails Enviar e-mails
Publicar na Plataforma Publicar na Plataforma

Argumentar sobre as preferéncias filmicas =~ Argumentar sobre as preferéncias filmicas
Manipular dispositivos técnicos (gravador, Analisar imagens

claquete, iluminagao) Produzir videos e fotos
Escrita colaborativa digital Exibir video produzido no projeto
Analisar imagens Escrita colaborativa digital

Produzir videos e fotos
Exibir video produzido no projeto

Analista critico Transformador

Publicar na Plataforma Publicar na Plataforma

Argumentar sobre as preferéncias filmicas =~ Argumentar sobre as preferéncias filmicas
Analisar imagens Analisar imagens

Produzir videos e fotos Produzir videos e fotos

Exibir video produzido no projeto Exibir video produzido no projeto

Escrita colaborativa digital Escrita colaborativa digital

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Esse exercicio de inser¢ao de algumas praticas do projeto nos quatro perfis demonstrou
a dinamicidade das praticas e como elas podem se movimentar nos quatro perfis, na medida em
que, por exemplo, analisar imagens pode se configurar tanto como formador de usuario
funcional, como criador de significado, analista critico e transformador. Se formos analisar
profundamente, todas as praticas listadas podem desenvolver caracteristicas dos quatro
processos formativos. O que implica esse desenvolvimento ou ndo, € 0 “como”, ou as maneiras
de realizacgdo, quais estratégias pedagdgicas e astlicias se constituiram nessas praticas que vao
proporcionar tais experiéncias.

Por mais que a Plataforma seja um ponto fundamental no desenvolvimento do projeto,
nessa tematica em nossas observagdes, o site ndo aparece como protagonista das dimensdes
pedagdgicas dos multiletramentos. Esses quatro movimentos foram identificados
essencialmente nas interacdes sociais de modo presencial. Dessa forma, podemos questionar
como potencializar esses quatro eixos na Plataforma. E ainda podemos refletir sobre a
necessidade dessa potencializagdo acontecer no ambiente digital, pois o site assumiu um papel

fundamental de fio condutor para que alunos, professores, participantes € comunidade externa
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pudessem acompanhar o projeto. Ou seja, as dimensodes pedagogicas identificadas no projeto
ganharam visibilidade através da Plataforma. Assim, o site e as demais midias digitais utilizadas
no projeto sdo recursos que permeiam essas praticas nas quatro dimensdes pedagogicas
elencadas. A grande forca dessas praticas esta no que fazemos com esses recursos. Ou seja, nas
nossas intervengoes, mediacdes, em nossas interagoes sociais.

Para finalizar, todo esse processo para realizacdo de uma producdo audiovisual em
contexto educativo condiz com a ideia de que ler um texto hoje nao significa uma sequéncia
linear, ocorre numa constru¢ao de significados que envolve diferentes leituras. A pratica de
produgdo audiovisual nas escolas, ndo € nova, porém hoje, ela pode significar uma relacao de
interacdes hipermidiaticas, com a presenca de textos multimodais na medida em que sao
incorporadas novas praticas digitais. Assim, os alunos se relacionaram no projeto de forma
criativa com o texto, afinal, criaram o roteiro e no compartilhar das ideias foram se envolvendo

emocionalmente com o projeto, trabalhando com as diferentes linguagens.

8.6.2 Principais praticas na producao colaborativa do projeto

Um de nossos objetivos especificos ¢ refletir sobre quais s3o as praticas mididticas de
jovens franceses participantes do projeto. Em resposta aos questiondrios, os estudantes
revelaram que gostam de se conectar as redes para ouvir musicas, ver videos, ou seja, acessar
conteudos que envolvem diferentes linguagens. No espago escolar, dentro do projeto CCD,
nosso olhar estava voltado para as praticas colaborativas, refletindo como se manifestaram e
foram se desenvolvendo ao longo das atividades. No Quadro 51 identifico algumas dessas

praticas caracterizando as midias e linguagens envolvidas.



Etapa

Planejamento
e Lancamento
do projeto

1* atividade:
Que tipo de
filme vocé
gosta?

2% atividade:
Tematica do
roteiro

3* atividade:
Storyboard e
Ficha de
Servico

4" atividade:
Filmagens

5% atividade:
lancamento
do curta-
metragem
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Quadro 51 — As praticas nas etapas do projeto

Praticas

O projeto envolveu reunides para
planejamento. No encontro de formagao
relatado nessa tese, as principais praticas
observadas foram: interagdes sociais,
com presenga de dialogos; interagdes
gestuais: movimentos; letramento digital
para uso da Plataforma.

Diversas praticas nas diferentes escolas.
Na turma da escola Jean Monnet
realizaram discussdes orais para negociar
e refletir sobre as ideias, busca de links,
registro de imagens.

Pratica em destaque nessa atividade ¢ a
escrita colaborativa digital do roteiro que
compreendeu realizacdo de buscas na
internet, expressar e negociar as ideias,
publicar a resposta na Plataforma do
projeto.

Discussdao para defini¢do dos papéis
durante as filmagens, transformar em
imagens o roteiro elaborado

Expressar e negociar as ideias (definir os
angulos, posicdes de camera, objetos de
cena, etc.)

Operagdes técnicas: luz, claquete, som,
etc.

Registro das cenas gravadas

Registro das imagens para making of e
jornal

Recepcdo do filme no cinema

Discussao reflexiva sobre os processos

Midias e Multimodalidades
(linguagens)

Linguagem oral
Linguagem escrita
Linguagem audiovisual
Midias  digitais:
projegao.
Demais midias: cadernos onde os
professores tomavam notas.
Linguagem oral
Linguagem escrita
Linguagem audiovisual
Linguagens gestuais,
espaciais.
Midias  digitais:  computador,
projecdo, cameras, tablets,
Linguagens escrita
Linguagem oral
Linguagem gestual
Linguagem visual
Linguagem em audio
Midias: computadores no
laboratorio de informatica, projecao.
Linguagem oral,
Linguagem escrita
Linguagem visual
Midias: fotos,
desenhos.
Linguagem oral
Linguagem gestual
Midias digitais: cameras, gravador,
celulares.
Demais midias: registros em folha
impressa, claquete.

computador,

tateis,

computadores,

Linguagem audiovisual
Linguagem oral
Midias: projecdo em tela de cinema.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Foi possivel perceber entdo, uma gama diversa de praticas multimodais ao longo do
projeto e para seguir com nossas reflexdes, nos interessava perceber o que condicionava essas
praticas, pois, na perspectiva de Certeau, sdo diferentes fatores que podem influenciar nos
modos de operar do cotidiano. Estudando as praticas colaborativas, percebemos fatores
fundamentais na condugdo dessas praticas que aconteceram em um cendario multimodal e se
configuraram como as categorias dessa pesquisa, dentre elas a estrutura do projeto, as
estratégias didaticas, as interagdes comunicacionais, 0s aspectos motivacionais, € as interagdes
com as midias digitais. No Quadro 52 revelo algumas pistas sobre como essas categorias

influenciaram nos modos de fazer dos praticantes de cultura do projeto.

Quadro 52 — Aspectos relacionados a producdo colaborativa no projeto

Categorias Itens/descricao
Estrutura do projeto/da Estrutura planejada, com cronograma definido, oferece
pratica Plataforma desenhada especificamente para a tematica. O

apoio dos parceiros como, por exemplo, instituto Lumiére que
disponibilizou a sala de cinema, uma equipe e recursos
financeiros. As proprias estruturas das escolas: laboratorios de
informatica, tablets, cameras digitais entre outras midias.

Estratégias didaticas As estratégias pedagogicas foram diversas, pois cada escola
possuia a liberdade de responder as atividades do modo que
desejasse. Importante demarcar que as CCD sdo caracterizadas
como pedagogia de projeto.

Producao Colaborativa A producao colaborativa na turma de Jean Monnet se deu com

(interacoes bastante didlogo, permeou praticas como a escrita digital,
comunicacionais) registro de imagens, etc.

Aspectos motivacionais Os aspectos motivacionais apareceram acentuando-se devido
(reacdes e recepcoes dos a alguns fatores, como o carater inovador do projeto que
alunos) envolveu diversas escolas, presenca de profissionais externos,

as praticas diversas: filmar, expressar ideias, produzir as
cenas, atuar, etc. Engajamento dos professores com seus
processos de mediagdes.
Os aspectos motivacionais, por vezes, podem ser
influenciados por fatores individuais que ndo estdo
diretamente relacionados ao projeto.
Interacées com as midias = Projeto envolveu interagdes com as diferentes midias digitais:
computadores, cameras digitais, celulares, tablets.
Movimentos pedagégicos Identificamos nas atividades os quatros movimentos
dos multiletramentos pedagdgicos dos multiletramentos e os quatro perfis
formativos, mesmo que o projeto ndo tenha sido formulado
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Categorias Itens/descricao
com base nestes percursos. Identificamos ciclos micro e macro
destes movimentos, com muitas superposi¢cdes, sem
linearidade.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Dentre as categorias elencadas no quadro, os aspectos motivacionais podem envolver
também caracteristicas particulares de cada individuo que interferem no ambito de uma
producao colaborativa e nos engajamentos dos participantes nas praticas. Sao as subjetividades
interpessoais, como um acontecimento especifico no ambito familiar dos estudantes ou
professores.

Outros elementos vao se entrelacando e se destacando entre essas categorias. Como o
feedback que se mostrou um processo de mediacao relevante no sentido em que se torna um
aspecto motivacional do projeto. Nas situagdes observadas, o feedback foi percebido sobretudo
nas mediagdes orais das professoras durante as atividades e do cineasta tanto no momento das
gravacdes como nas respostas em meio digital oferecendo um retorno a cada atividade
concluida pelas turmas participantes. O feedback foi associado ao tempo, ou seja, um feedback
muito demorado, pode gerar insatisfacdo, e foi associado também a intensidade, um feedback
superficial também pode interferir no engajamento.

Agéncia e autonomia, outros pontos importantes do projeto, levam a refletir como
algumas praticas individuais contribuem no coletivo e vice-versa. Como a situagao em que uma
aluna, sem que fosse solicitada, chegou na classe e apresentou uma claquete personalizada, com
o logotipo e a foto do colégio, para que fosse inserida no perfil da turma. E o reconhecimento
da professora em valorizar a atitude de autonomia da aluna. “Muito obrigada. E muito bonito.
E trabalhoso. E realmente bem pensado. Parabéns. Bravo” (professora de francés, 2018).

Pensando que a escola ¢ um espaco de encontro das culturas juvenis dialogarem entre
si (as diferentes tribos em um mesmo espago), a abordagem da tematica escolhida, “bullying”,
proporcionou também momentos de reflexdes, pois, se trata de uma oportunidade da realizacao
de diadlogos, ao escolherem trabalhar tematicas que abordam questdes sociais da
contemporaneidade. Assim, nesses encontros de colaboragdo, para além das trocas conceituais

e aspectos técnicos que abrangem uma producao audiovisual, ocorrem também as trocas de
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ideias e opinides e didlogos sobre questdes sociais que os engajam em praticas cidadas de

alteridade, empatia e respeito ao proximo € a0 meio em que vivem.

8.6.3 Novo ethos: valores e sensibilidades

Nos dois primeiros topicos deste item, realizamos uma sintese panoramica das analises
realizadas neste estudo se constituindo como um preambulo para a reflexdo que vamos propor
neste topico. O intuito € retomar as reflexdes sobre o objetivo geral dessa tese que visa
investigar como ocorre o desenvolvimento de um novo ethos em praticas culturais e midiaticas
dos jovens, em um contexto estruturado e articulado politicamente para potencializar o uso das
midias na escola. Partimos do pressuposto que o novo ethos na perspectiva dos multiletramentos
e dos novos letramentos estd mais centrado nas relagdes e nos processos de mediagdo do que
nas midias digitais em si (Knobel e Lankshear, 2007), configurando-se como novas relagdes
entre a sociedade, o ambiente e os objetos, diretamente relacionados com um fazer cotidiano e
habitual.

Pensar nessa abordagem das praticas e do novo ethos, na perspectiva de um projeto
especifico dentro de uma producdo colaborativa audiovisual, configura-se como um desafio
complexo. Compreendemos que o projeto das Classes Culturais Digitais de Lyon criou canais
comunicativos que romperam com estruturas tradicionais das culturas escolares. No entanto, as
praticas que envolveram esses canais transitaram entre maneiras de fazer tradicionais e
inovadoras.

O projeto transformou o cotidiano dos participantes, fornecendo um espaco em rede,
permitindo que as turmas pudessem trabalhar dentro e fora da sala de aula. Assim, o grupo
experimentou e publicou suas ideias em meio digital para realizar a produgdo audiovisual
colaborativa. Desse modo, mais que defender um letramento para as midias digitais que seja
rigido e voltado para um curriculo especifico que abre espacos para falar sobre elas, o sentido
¢ realizar também o caminhar para as experimentagdes, nos modos do “aprender fazendo”.
Com isso, partimos para uma educacdo que entenda as midias como parte do cendrio cultural

contemporaneo.
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De uma forma geral, a educagdo na Franca em termos de politicas educacionais esta
voltada para entender esses movimentos menos focados nos aparatos tecnoldgicos em si e mais
no que podemos fazer com eles. Por exemplo, quando me inscrevi e realizei atividades na
Plataforma implementada em todo o territorio nacional, chamada PIX, percebi o esfor¢o da
metodologia utilizada para desenvolver competéncias abrangentes que permitem aos estudantes
imergir no cenario digital sem que dependam de uma tecnologia especifica, mas que
compreendam o funcionamento de certas praticas, as “maneiras de fazer”. Como por exemplo,
aprender como localizar na Internet a origem de uma imagem digitalizada. Essa pratica auxilia
no combate a fake news e pode fomentar discussdes sobre a manipulacdo de imagens, autoria
para reconhecimento e citacdo da fonte original, entre outros.

Uma premissa importante do novo ethos esta relacionada com os processos criticos.
Uma educagdo cada vez mais voltada para a reflexdo, questionadora, indagadora e imaginativa,
que desnaturaliza o que ja é imposto ou tomado como padrdo. E importante atribuirmos um
posicionamento reflexivo com as culturas juvenis, pensando em projetos que considerem o
potencial de jovens estudantes, principalmente sobre o que eles tém a dizer e pensam de
diferentes tematicas sociais. Como aconteceu no projeto investigado para essa pesquisa, em
que para o desenvolvimento de uma producgdo audiovisual, apos a realizacdo de uma sondagem,
o projeto partiu de uma midia e um género que os estudantes apreciam: o cinema e o terror €
definiu uma tematica geral, o bullying. Foram os jovens estudantes que decidiram tratar de
discussoes relevantes em seus roteiros, como feminismo, machismo, discriminagdo e outras
tematicas abordadas no curta realizado. Expressar-se por meio das artes ¢ uma forma de
envolver de modo reflexivo as culturas juvenis em tematicas que contribuem com a formacao
de um cidadao critico.

Outra premissa do novo ethos ¢ o fazer colaborativo, aspecto fundamental desde os
primoérdios da educagdao em que pedagogos renomados ja o qualificavam como essencial nas
atividades de ensino/aprendizagem. Contudo, o desafio agora € pensar nas formas mais
adequadas de desenvolver praticas colaborativas em um cenario multimodal e com tecnologia
digital. Conceitos como cultura participativa e inteligéncia coletiva desenvolvem reflexdes
sobre a potencialidade do fazer colaborativo das redes digitais. O projeto CCD se apresenta

como uma iniciativa baseada na pedagogia de projetos, que permite que alunos de diferentes
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escolas e faixa etarias possam trabalhar em colaboracdo, com a presenga de professores e
profissionais em uma metodologia hibrida entre presencial e virtual, em torno de um objetivo
comum. Simbolicamente, representa a derrubada de muros que segmentam os alunos em seu
cotidiano nas grades de hordrios estabelecidos, e os convida para interagir e aprender com
diferentes contextos, sem condi¢des limitantes de tempo e espago.

Ao observarmos as praticas analisadas, foi verificada a forte presenca da
multimodalidade e da Web 2.0 que oferece um design complexo de possibilidades digitais que
sdo elementos que caracterizam a chegada de um novo ethos. O que a multimodalidade
proporcionou aos alunos? No que diz respeito a novas aprendizagens, os alunos tiveram contato
com diferentes praticas digitais, que vao desde o envio de e-mails, a escrita digital, a interagdes
em foruns digitais, a producao de imagens e tantas outras.

No mesmo sentido que encontramos agdes que propiciam a naturalizagdo das midias
digitais e suas praticas nos cotidianos, se nos aprofundarmos nas bases do conceito do novo
ethos, ainda ha forgas maiores, estruturais, politicas, culturais, que por vezes sdo conflitantes,
para que possamos afirmar essa mudanca em sua plenitude. Por exemplo, quando no conceito
do novo ethos ha um pressuposto que afirma que caminhamos para uma sociedade de autoria
compartilhada. Nao ha como negar que no mundo dos remix, mashups, com tantas informagdes
mescladas, o conceito de autoria se transformou. Mas ao mesmo tempo, ele se depara com os
direitos basicos como propriedade intelectual, direito de imagem, e outras tantas restrigdes
consideradas importantes para assegurar protecdo dos individuos na sociedade capitalista. A
Plataforma desenvolvida no projeto, fruto da conjun¢do de incentivo de politicas publicas e de
iniciativas privadas, representa um espago aberto, fluido e continuo em que todos os
participantes podem interagir, extrapolando as nog¢des tradicionais de tempo e espaco escolar.
Porém, essa Plataforma impde certas estruturas que delimitam as agdes dos participantes, como
por exemplo, ndo € permitido publicar de modo anoénimo.

Esses apontamentos nos aproximam de outra reflexdo importante proposta nessa tese:
se, em meio a multimodalidade e praticas de letramentos digitais, os valores e a sensibilidade
resultados de interacdes humanas sio potencializados. O que percebemos € que as praticas
presentes no projeto envolveram aproximacodes e valores emotivos dificeis de escrever e

mensurar em papel. Refletir sobre como estdo as afetividades nas novas praticas em meio digital
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¢ um desafio metodoldgico, pois em observagdo participante presencial, observamos os gestos,
os toques, os sorrisos. J4 no meio digital, capturamos apenas o que foi publicado, sem conseguir
verificar os medos, anseios, alegrias e tristezas quando os alunos recebem um feedback digital
ou realizam uma publicacdo na Plataforma. No caso do projeto investigado, ndo houve as
videoconferéncias de modo sincrono, ocasido em que podemos também observar gestos e
expressoes dos participantes nas interacdes digitais. Contudo, foi observado no projeto CCD,
muitos momentos de cumplicidade em que os vinculos de amizade se sobressairam aos aspectos
técnicos. A autoestima foi estimulada nos ambitos de representatividade e reconhecimento
de si em meio a uma producio colaborativa.

As reflexdes em torno da potencializagdo das dimensdes humanas afetivas na
presenca da multimodalidade, a meu ver, envolve a diversidade cultural, no sentido em que
a sensibilizagdo frente as necessidades do outro ndo depende da técnica perante os dispositivos,
pois a tecnologia em si ¢ neutra. Desse modo, mais que o uso das midias que invista no acesso
a diferentes informacdes, as mediagdes devem acontecer com interagdes que explorem as
dimensdes afetivas e sentimentais em meio virtual para potencializar as trocas sensiveis entre
as pessoas. Desenvolver projetos que estimulem as trocas da diversidade, das diferentes origens
socioculturais, linguisticas, das experiéncias, dos interesses, entre outros, ¢ uma urgéncia na
atualidade.

Outro item importante ¢ a realizagdo do design consciente e intencional, o
planejamento pedagdgico, que prevé abordagens para a diversidade, para o meio digital e para
ampliacdo do repertorio cultural dos participantes. Processos que sejam sustentados por
uma consciéncia metodologica, como propoe a Pedagogia dos Multiletramentos, que se apoia
numa aprendizagem por design (learning by design), focalizando na participagao ativa do aluno
como criador de seu proprio conhecimento e os convida para um caminho pedagdgico que parte
das experiéncias e experimentagdes, constituindo etapas de conceitualizagdo (a teoria das
praticas), de analises criticas e de aplicagdo em uma pratica transformada.

Dispor de uma consciéncia metodoldgica ndo significa saber onde vai chegar, e sim
ter objetivos pedagogicos definidos para, ainda na etapa de planejamento, proporcionar uma

estrutura que viabiliza processos de participagdo ativa dos alunos, de modo dindmico e criativo
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e que deixa espago para as frui¢des provenientes das interagdes entre os participantes, em que
as dimensdes criativas e artisticas encontrem espagos para se manifestarem ao longo do projeto.

Por fim, até o produto cultural desenvolvido pelo grupo carrega em si aspectos de um
novo ethos discutido, na medida em que se constitui um curta-metragem colaborativo, de cunho
critico social, inspirado em um produto cultural existente (no filme Annabelle), com a presenca
de participantes de diferentes faixas etarias trabalhando em torno de um objetivo comum,
repleto de praticas e dinamicas que envolvem a Web 2.0. e com interagdes sociais afetivas de

colaboragdo, respeito e praticas sensiveis.
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9 EDICAO FINAL: CONSIDERACOES SOBRE O QUE ENTRA E SAI DE CENA

“On croit que tout est fini, mais alors il y a toujours un rouge- P
-

gorge qui se met a chanter. (Paul Claudel) » » z

Como em uma produg¢do audiovisual, ¢ na edi¢cao final que importantes decisdes sao
tomadas. E o momento de compreender a trajetoria dessa pesquisa e refletir sobre de onde
viemos, onde chegamos e para onde podemos seguir, (em Minas Gerais dizemos
carinhosamente: Doncévim? Oncotd? Oncovd?) ressaltando aspectos que considero
importantes nessa jornada. Comecamos essa trajetoria com alguns questionamentos, hipoteses
e objetivos que foram se reformulando ao longo da pesquisa. O objetivo geral da tese apds
reflexdes e mudangas motivadas pelo aprofundamento nos campos teéricos € metodologicos e
pelo caminhar de um olhar curioso, foi de investigar como ocorre o desenvolvimento do novo
ethos em praticas culturais e mididticas dos jovens em um contexto estruturado e articulado
politicamente para potencializar o uso das midias na escola. Esse objetivo surgiu também a
partir de questionamentos e problemas identificados em nosso cenario contemporaneo e partiu
de bases tedrico-metodoldgicas da Pedagogia dos Multiletramentos e da sociologia do
cotidiano, que levantam questionamentos sobre a realizagdo de praticas em cenarios complexos
e multimodais.

As analises nos mapeamentos realizados neste estudo mostraram que as pesquisas
sobre os multiletramentos na educacdo buscam refletir como ajustar as praticas pedagdgicas ao
cendrio contemporaneo das presencas digitais na escola e na vida. As pesquisas apontaram a
necessidade de melhorias nas formagdes dos professores para aproxima-los das midias digitais
e do desenvolvimento de propostas didaticas que envolvem praticas multiletradas. O
mapeamento das pesquisas contribuiu para uma visdo panoramica dos modos de abordagem
dessas temadticas, revelando metodologias, técnicas para constru¢do dos dados, desafios e

avangos nas analises.
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Com vistas a refletir sobre os objetivos elencados, encontrei no projeto das Classes
Culturais Digitais de Lyon um cendrio abundante com diferentes processos para analisar como
ocorrem as praticas culturais e midiaticas em produgdes colaborativas. Como descrito nessa
pesquisa, o projeto CCD se caracterizou de modo inovador e dindmico e tem dentre os objetivos
a utilizacdo das midias digitais para o desenvolvimento da criatividade, do pensamento critico
e do trabalho colaborativo. O projeto envolveu a participagdo de diferentes atores: institui¢ao
coordenadora, escolas, profissionais especializados, professores, alunos e parceiros, rompendo
com estruturas tradicionais em diferentes aspectos.

As praticas desenvolvidas ao longo da tematica On tourne! favoreceram o
desenvolvimento de um ecossistema comunicativo que possibilitou a formagao de uma cultura
participativa, com novos conhecimentos e novos letramentos multimidiaticos. Os participantes
envolvidos se caracterizaram como 0s designers sociais que acessaram, produziram,
interagiram e compartilharam contetidos hipermidiaticos, sendo os protagonistas das praticas
analisadas. Com mediac¢des hibridas entre encontros presenciais e digitais, trabalharam na
construcao de significados, com autorias coletivas e individuais que se mesclaram e se
constituiram no projeto.

Para essa jornada, utilizamos uma metodologia de abordagem qualitativa, uma vez que
essa pesquisa se apoia na perspectiva da sociologia do cotidiano. E pensando no aspecto
multimodal do cendrio contemporaneo, utilizamos diferentes técnicas para a constru¢cdo dos
dados: questiondrios, observacdo participante com registros em &udio, video e notas em
caderno, observacdo em meio digital, entrevistas semiestruturadas e reflexdo em grupo na
tematica On tourne!, que resultou na producao de um curta-metragem com cerca de 20 minutos
produzidos pelas dez escolas participantes.

Sobre a adequacdo metodoldgica percebi que fazer a identificagdo das préaticas
destacando ao menos as principais no projeto, me fez compreender que para além de identifica-
las, o que pode nos levar a boas constatacdes, mas por vezes superficiais, ¢ preciso refletir
também sobre as condi¢des que proporcionaram essas praticas € como se desenvolveram. E o
“deslocamento” dessas praticas para analise foi outro ponto delicado da metodologia, pois fui
percebendo no processo, que as reflexdes nao poderiam acontecer de modo descontextualizado,

no sentido em que dar luz a uma préatica, nao significa romper com as linhas que a conectam
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com outras tantas praticas, o que pode empobrecer a riqueza dos processos de andlise. Pois, as
praticas se imbricam, se entrelacam, encandeando-se umas as outras.

Essas caracteristicas estdo presentes em produgdes audiovisuais dentro e fora do
espaco escolar, pois a linguagem audiovisual proporciona praticas bricoladoras e astuciosas
para ressignificacdo de objetos visando a resolucdo de problemas. Assim, trabalhar com
produgdo audiovisual nas perspectivas da Pedagogia dos Multiletramentos contribui para a
potencializacdo do uso critico das midias, pois proporciona o desenvolvimento de praticas
enriquecedoras, sejam elas taticas ou estratégicas, preparando o aluno para situagdes cotidianas
fora do espaco escolar também, em que precisam lidar com diferentes ideias e encontrar
solucdes para os desafios encontrados no caminho.

Ao longo dos estudos foram ficando cada vez mais aparentes os pontos de congruéncia
entre as praticas culturais estudadas por Certeau e as perspectivas da Pedagogia dos
Multiletramentos, pois ambos visam refletir sobre novas formas de leituras de mundo, de mexer
e transformar os significados dos objetos e das praticas de modo reflexivo, para nos
transformarmos como cidaddos. Assim, a cultura participativa cresce nos “entre-espacos’” das
praticas colaborativas.

As contribui¢des do olhar de Certeau para essa tese foram muitas, o que ndo ¢ simples
mensurar, como ele mesmo afirma, que as praticas as vezes estdo em local tdo evidente que ndo
percebemos. Contudo, acho importante elencar alguns pontos fundamentais: 1) As situagdes
nao sao fixas, ndo param de se movimentar; 2) As relagdes de forgas, os elementos estruturantes,
podem definir as redes onde se inscrevem as praticas, delimitando determinadas circunstancias;
3) O olhar para o que os praticantes de cultura fazem com o que recepcionam do mundo,
reinventando-o a sua maneira; 4) Basta procurar, que as comunidades revelam em algum lugar
a formalidade de suas praticas; 5) A criatividade democratica que os praticantes de cultura
desenvolvem com suas taticas e asticias. Assim, Certeau nos convida nao so a refletir sobre as
praticas na perspectiva das politicas publicas, mas também sob o ponto de vista dos sujeitos que
consomem e produzem cultura, que se condicionam pelas for¢as maiores impostas, e por vezes
as subvertem para encontrar seus modos de fazer.

Em relagdo ao planejamento das estruturas para as praticas do projeto CCD, outro

destaque € o apoio e a consciéncia social de descentralizagdo das politicas de acesso a cultura
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digital, que sdo necessarios no cenario mundial vigente. Um ponto que apareceu na pesquisa €
foi pouco comentado nas andlises, tem relacdo com o sentimento de inferioridade das escolas
localizadas geograficamente em regides periféricas. Quando apresentei o projeto em um
seminario para alunos de Pedagogia da cidade de Lyon, alguns presentes ressaltaram que na
cidade, essa questdo ¢ muito discutida e considerada. Inclusive uma professora me confidenciou
em uma observacao participante ao longo do projeto que, por eu estar mais presente em uma
escola bem localizada, iria sentir as diferengas relacionadas ao comportamento dos alunos e das
producdes em si. Essa tematica precisa ser discutida e aprofundada em pesquisas que abordam
o surgimento de um novo ethos, pois, se ele pressupde um mundo mais compartilhado, devemos
nos questionar para quem essas informagdes e acesso as midias digitais estdo chegando. Se
estamos caminhando para uma sociedade que se diz mais compartilhada e multiletrada,
precisamos pensar na democratizagao do acesso de todos os estudantes e professores.

Em termos de politicas publicas, percebi que o projeto contribuiu para o
desenvolvimento das competéncias elencadas no quadro europeu CRCN (o quadro europeu
com as referéncias de competéncias digitais a serem desenvolvidas em ambientes
educacionais). Pelas descri¢des realizadas ¢ possivel identificar as cinco areas presentes no
projeto: 1) informagdes e dados: por exemplo, quando realizaram pesquisas na internet para
procura de exemplos sonoros e visuais que pudessem ser acrescentados ao roteiro; 2)
comunicagdo e colaboragdo: foi o aspecto mais considerado do projeto em que exerceram todos
os seus subtopicos: interagir, compartilhar e publicar, realizando/reafirmando a inser¢do em
meio digital; 4) protecao e seguranga: foram discutidos no projeto questoes de direitos autorais
e direitos de imagem, para protecao dos participantes e das obras utilizadas; 5) ambiente digital:
a escrita colaborativa e o compartilhamento das produgdes ocorreram em ambientes digitais,
mesclando préticas hibridas: presenciais e virtuais, identificamos também que os alunos
precisaram encontrar solugdes técnicas digitais relacionadas as demandas de cada roteiro.

Em alguns momentos do caminhar da escrita e da observagdo participante dessa
pesquisa, no ato de ser uma ‘flaneuse” que muito observa, esqueci-me que se tratava de um
cendrio francés. Em meus pensamentos presenciava uma cultura escolar semelhante as que ja
presenciei nas mais de seis escolas brasileiras em que trabalhei como professora de

musicalizacdo e de projetos de comunicacao (em Belo Horizonte e Florianopolis). Publicas ou
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particulares, as escolas tém um lugar comum em relagdo a alguns aspectos que me parecem
universais, sdo as taticas ou astucias cotidianas que professores e alunos compartilham ao longo
de um dia. Sao os alunos que chegam com problemas pessoais, que brigam, que conversam,
sorriem, sdo os professores com o cronograma cheio e preocupados com os curriculos, com
formacgdes e com outras demandas, os barulhos do intervalo, o café na sala dos professores.
Uma jornada diaria na cultura escolar € repleta de acontecimentos imprevisiveis, mas que de
certa forma acompanham uma rotina prévia, demarcada pela sirene da escola que vai dando
ritmo aos respiros, aos suspiros, aos encantos ¢ desencantos. Essa ¢ a magia complexa do
cotidiano que Certeau tanto abordava ao falar nas suas obras “Invencao de cotidiano” e “Cultura
ao plural”. E atualmente, as midias digitais e a conectividade vao se integrando a essa cultura
escolar, em algumas instituigdes com maior for¢a, em outras a passos mais lentos.

Contudo, esse olhar, de certa forma romantizado, procurando as aproximagdes de
cenarios brasileiros e franceses, foi despertado quando em determinada conversa, minha
orientadora disse ao ler as reflexdes iniciais dessa pesquisa “Poxa que legal, imagina se
tivéssemos toda essa estrutura por aqui”, € como um despertar, me pus a imaginar o que a
leitura dessa tese pode provocar em cada um. Talvez vao encontrar pontos em comuns com 0s
projetos que desenvolvem, ou vao pousar nas criticas levantadas e outras vdo enxergar
possibilidades em suas producdes escolares.

As praticas realizadas nas Classes Culturais Digitais revelaram que os elementos
constituintes deste novo ethos se exprimem em projetos colaborativos e sdo compostos da unido
de praticas sociais, culturais e midiaticas, que por vezes sao inovadoras, tradicionais, dinamicas,
complexas e que se intercalam e entrepdem-se entre si. O novo ethos, que envolve as novas
relagcdes com o mundo e suas diferentes instancias, seja no trabalho, na escola, na vida cotidiana,
implica transformagdes nas praticas da sociedade. Pensar essa relacdo do novo ethos, com as
multimodalidades e com as praticas culturais no projeto, me fez elencar algumas inferéncias

surgidas:
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Importancia do design consciente e intencional que prevé os movimentos de
design, designing e redesigned, no planejamento, mas, prevendo também
espagos para as “praticas criativas democraticas” das culturas juvenis, que sao
dindmicas e multifacetadas. (“Tenho um cabo aqui, vamos testar”, ou “.pode
deixar que coloco a mesma cena em todos computadores”, ou “...tem essa
musica no Youtube que podemos colocar”, ou “Vamos fazer a enfermaria de
quarto nas filmagens....” (falas dos alunos durante as observagoes
participantes)

O novo ethos se configura em uma mistura de praticas tradicionais e
inovadoras.

As estratégias do aprender fazendo, quando sem que percebam os participantes
incluem agdes e vocabuldrios técnicos, que se integram no cotidiano das
praticas de uma producao audiovisual.

Mesmo uma atividade simples, como mandar um e-mail, que envolve um
letramento digital, a principio técnico (onde clicar, onde escrever, como abrir),
pode também, dependendo das estratégias e interagdes realizadas desenvolver
os outros trés perfis formativos dos multiletramentos (criador de sentido,
analista critico e transformador), pois sdo as maneiras de realizar essa
atividade que vai implicar ou ndo, a manifestacao desses elementos.

O ambiente digital (neste projeto caracterizado principalmente pela
Plataforma) se constitui como um cenario que pode (ou nao), contribuir com
o desenvolvimento dos movimentos criticos dos multiletramentos, o que mais
uma vez, depende, para além do design, das mediagdes pedagdgicas, sejam
digitais (nos foruns) ou presenciais (acesso coletivo em sala).

Os elementos estruturais do projeto que envolvem desde a definicdo do
cronograma, as estruturas fisicas e virtuais, as regras das instituigoes
participantes etc., influenciam e condicionam as praticas nele vivenciadas. E,
ao mesmo tempo, estimulam as subversdes dessas culturas estabelecidas, com
o surgimento de taticas e praticas astuciosas. Como, por exemplo,

ressignifica¢ao dos espacos das escolas, o encontrar outros modos de postar as
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atividades, procurar diferentes formas de enviar uma foto. Como acontece em
muitas producdes audiovisuais independentes em que oS processos sao
permeados por “gambiarras” e praticas bricoladoras.

» Alguns conceitos importantes para entender esse novo ethos de modo
enriquecedor ¢ aproveitar o cenario atual e as novas mentalidades para
desenvolver processos criticos € posicionamentos reflexivos. Por isso, em
contextos pedagodgicos com culturas juvenis, ¢ valido ndo perder a
oportunidade de trabalhar tematicas fundamentais para potencializagdo de
praticas cidadas. Expressar-se por meios das artes através de fazeres coletivos
que proporcionam a cultura participativa e a inteligéncia coletiva.

» Os mesmos fatores que podem significar resisténcias para praticas criativas
como forgas estruturais, politicas e culturais (as tradi¢des), podem também
impulsionar praticas de reinvengdo: um exemplo, criagdo de remix para lidar
com as politicas de direitos autorais, entre tantas outras astiicias mais
cotidianas.

» Aumentar as interagdes humanas e afetivas qualificadas nas redes ¢ uma
urgéncia e, a0 mesmo tempo, um desafio metodologico de observar e
caracterizar quais afetos sdo esses e como se manifestam. No projeto, percebi,
por exemplo, isso acontecendo pelos feedbacks na Plataforma, com

comunicacao gentil e didatica.

Essas reflexdes elencadas apontam caminhos para pesquisas futuras, no sentido em
que aprofunda-las podem contribuir para avangos nos estudos da Sociologia do Cotidiano na
contemporaneidade. Outros anseios para futuras investigacdes ¢ o desejo de realizar um projeto
das Classes Culturais Digitais no Brasil, com o intuito de analisar como as estratégias e astucias
vao se configurar nas praticas e nas relacdes com os multiletramentos. O projeto CCD ja ¢
utilizado em alguns locais nos Estados Unidos, pois a Plataforma possui metodologia open
source, que significa que o dispositivo foi concebido para ser acessivel ao publico, e qualquer
pessoa, desde que citando os recursos € mantendo o formato, pode ter a licenca das Classes

Culturais Digitais.
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Por fim, o paradigma das transformagdes com a chegada do novo ethos esta sobretudo
nas experiéncias que sdo proporcionadas através das praticas. No encontro das praticas
consideradas “tradicionais” e das praticas consideradas inovadoras (toda pratica digital
complexa ¢ uma reunido de processos analdgicos, para refletir...) e multiletradas que se
imbricam, pois 0 novo ethos ndo se constitui SO por praticas inovadoras. A configuragdo do
novo ethos, a meu ver, se exprime entao, nas mudancas de mentalidades, de linguagens, de uma
cultura midiatica inserida na cultura dos individuos em que os elementos de um mundo mais
dindmico e mais compartilhado se integram no cotidiano e nos habitos da sociedade. Os
aparatos tecnologicos se transformam rapidamente, mas as experi€éncias se incorporam as

identidades sociais de quem as vivencia.

MAKING OF: OS NAO-DITOS DA PESQUISA

“do lugar onde estou ja fui embora”
Manoel de Barros Livro sobre nada, p.71

O making of ndo tem regras, geralmente ¢ uma leitura descontraida dos bastidores de
uma obra. Um espaco mais livre, mais leve e revelador sob outra perspectiva dos processos que
entraram em cena e dos que sairam.

Foi s6 ao final, no reolhar dessa pesquisa, que percebo o tamanho dos movimentos
que ela me proporcionou: fisicos, pessoais, profissionais, emocionais. A cada revisitar dos
dados, dos capitulos, muitos novos anseios. Percebi agora, que estar em Lyon, cidade com
presenga forte do cinema, a regido dos irmaos Lumieres, e relembro que o cinema surgiu deste
registrar do cotidiano que tanto impressionou a quem assistia: um simples trem chegando, uma
simples saida da usina depois de um dia de trabalho, o registro das praticas cotidianas, assim
como pretendia esse estudo.

Para narrar essa historia utilizei, na abertura de cada capitulo, obras de minha amiga
Pauline Zenk, uma artista que trabalha com um olhar sensivel para o outro, para os sentimentos,
para as diferentes culturas contemporaneas e a interculturalidade. Ela, que ¢ alema, j& morou
na China, Franca e foi em Florianopolis que nos conhecemos. E a cada exposicao que eu

visitava, adorava perceber como sua obra me provocava de uma forma, que nos
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atravessamentos das interpretacdes, muitas vezes ndo era muito proximo do que ela me
explicava. Sdo as representagdes € o que a arte provoca em cada um, as mudancas de
perspectivas, tdo importante quando falamos em realizar praticas reflexivas em grupo.

Junto as obras de Pauline, a cada novo capitulo (e alguns topicos) utilizei metaforas
relacionadas a uma produ¢@o audiovisual, que contribuem também para as reflexdes sobre os
assuntos abordados na pesquisa. Sao praticas e elementos que constituem o fazer de um filme
(producao, plato, personagens, contrarregra, entre outros) e estdo conectados também com as
propostas dos capitulos. Como o mise en scéne, que expde os argumentos da pesquisa, assim
como em um projeto cinematografico, que antes de exibi-lo vocé tem que argumentar:
apresenta-lo, defendé-lo e mostrar como vai realizd-lo. E a decupagem, que esmitga os
caminhos do letramento no Brasil, como em um filme que vamos destrinchando uma sequéncia
no ato de decupar. E o capitulo corte de cena, que € como um close no cenario francés. E o
capitulo movimentos de camera, que apresenta um olhar subjetivo direcionando os angulos para
o que se deseja mostrar. E assim por diante... E foi como uma ‘’flaneuse’” que penso que contei
essa historia, pousando onde meu olhar quis contemplar, sem pretensao de controlar ideias, em
um ir e vir, sem estanques, apenas provocagoes.

Ao comegar essa jornada, o primeiro grande deslocamento, com a aprovagao da Bolsa
IdexLyon, iniciou-se assim um percurso instigante € ao mesmo tempo repleto de novos
obstaculos, um pais diferente, burocracias diferentes e tantas outras mudangas socioculturais. E
essa experiéncia de deslocamento me fez repensar varias vezes minha postura como
pesquisadora. Ter acesso a outras estruturas de pesquisas, a novos projetos, a novas formas de
pensar, a uma nova linguagem.

Contudo, os obstaculos foram inevitaveis, processos burocraticos aumentam quando
optamos por realizar uma mobilidade académica no exterior, as tradugdes, enviar um e-mail em
outro idioma (leva um tempo diferente), traduzir os termos de consentimento, as apresentagdes
realizadas nas disciplinas e semindrios cursados, as adaptagdes no novo ambiente, entre tantos
outros. E por fim, hd as dificuldades que, independe do pais e sdo comuns a todos os

pesquisadores.
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Em relagdo a constru¢do dos dados, a principio, pensei que seria possivel realizar
observagdes participantes na maioria das turmas (sdo dez), logo vi que ndo seria possivel, pois
apesar de todos parecerem bem solicitos no dia que apresentei as propostas da pesquisa
(Apresentei para mais de 30 professores, das dez escolas), apenas duas escolas retornaram meus
e-mails. Depois, conversando com uma professora, ela me confessou que os professores
estavam inseguros quanto a ter alguém observando suas praticas. Outro motivo foi a dificuldade
de prever com antecedéncia as datas em que iriam trabalhar no projeto. Sabemos que a rotina
escolar j& ¢ muito corrida, e os professores também me confessaram que estavam
sobrecarregados de trabalho.

Apesar desse fato (poucas respostas), que me desmotivou no inicio, hoje percebo que
produzimos muitos dados (caderno de dados com mais de 160 péaginas, e ainda o caderno de
questionarios, etc.), suficientes e consistentes para realizacao das reflexdes realizadas e outras
tantas que podem vir. Acompanhei apenas uma escola em todas as etapas do projeto, em outras
duas, participei de momentos especificos e ainda presenciei o encontro final de langamento e o
encerramento, ambos com debates e discursos, dos professores (no langamento) e dos alunos
(no dia do encerramento). E a observagao no ambiente digital também gerou muitos dados, ou
seja, foram muitos materiais produzidos para a pesquisa.

A decisdao mais dificil sobre o que ndo entrou na pesquisa esta relacionada a uma
intervencao que realizei entre alunos franceses e brasileiros. Deu muito trabalho, tivemos boas
reflexdes e desafios. Os jovens expressaram suas preferéncias, manifestaram suas expectativas
em relagcdo ao futuro do mundo e suas impressoes sobre os paises uns dos outros (Figura 48).
Mas esse projeto precisava de mergulhos que iriam caminhar para campos teoéricos de
interculturalidade e um olhar cada vez mais sensivel para aprofundar nessas culturas, sem
realizar comparagdes. Contudo, essa experiéncia ficou em mim e contribuiu para essa pesquisa
também, me fez ir mais vezes nas escolas € me aproximar mais ainda das culturas escolares e

juvenis.
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Figura 48 — Alunos de Lyon respondendo a questdes feitas pelos alunos brasileiros

|

Fonte: Arquivo pesquisadora (2018).

Ah! Se pudesse descrever como essa aventura no exterior (¢ no Brasil) me
transformou! Todos os eventos académicos, as idas em contextos desconhecidos, os
acolhimentos. Sobretudo, a relagdo com os jovens, muita coisa ficou ali na cumplicidade do
olhar, a forma como me percebiam naquele ambiente, quase sempre amigavel, um ou outro,
com desconfianga ou timidez em relacao as filmagens. Aos poucos foram se acostumando com
minha presenca, minhas perguntas e interacdes, tanto que a professora me relatou que estavam
ansiosos para conversarem comigo na reflexao final em grupo.

Os alunos da Escola Jean Monnet, em parceria com outros projetos, produziram um
jornal independente distribuido na cidade (Anexo C) e qual foi minha alegria ao ver que

utilizaram as minhas fotos para ilustrar esse jornal e me agradeceram por isso no editorial.
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Figura 49 — Trecho no editorial do Jornal Tout Va Bien

Fonte: Extrato do Jornal “Hors de Serie”,
produzido pelos alunos sobre as experiéncias das Classes Culturais Digitais (2019).

Os acolhimentos e os afetos, diante de um tempo turbulento no qual essa pesquisa se
inseriu: elei¢cdes politicas, greves nos dois paises e pandemia. Tudo virava do avesso
constantemente. Ajustar os calendarios. Mas a sensibilidade de todos que participavam, as
professoras que me mandavam e-mails perguntando se tudo estava bem em meu pais. Um
convite para tomar café para conversar sobre as experiéncias. Ver a professora parar algumas
aulas, apenas para entender o que se passava emocionalmente com apenas um aluno, o afeto.
Sobretudo ¢ sobre afeto que as midias precisam contribuir.

Todos esses adventos relatados so6 fortaleciam a caminhada. Quais adventos vao vir do
outro, de quem 1€? Quais serdo as representagdes das representacdes aqui registradas? Nos
cremos ao fim de um projeto que tudo acabou, mas sempre vem um ‘“passarinho garganta

vermelha” que se pde a cantar.



328

REFERENCIAS

ACIOLY-REGNIER, Nadja; REGNIER, Jean-Claude. Culture scolaire versus culture extra-
scolaire: interculturalité et questions épistémologiques, méthodologiques et pédagogiques.
Educacao Matematica Pesquisa. Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Educagao
Matematica, v. 10, n. 2, p. 366385, 2008.

ALMEIDA, Angela Maria de Oliveira; SANTOS, Maria de Fatima de Souza; TRINDADE,
Zeidi Aratjo. Representacdes e praticas sociais: contribuicdes teoricas e dificuldades
metodologicas. Temas em Psicologia, v. 14, p. 257-267, 2000.

ARAUJO, Gustavo Cunha de. O letramento estético na consolidacio dos processos de
leitura e escrita de educandos jovens e adultos da educacido do campo. 321 f. Tese de
doutorado em Educacao. Faculdade de Filosofia e Ciéncias - UNESP, 2018.

ARAUJO, Leonardo Vasconcelos de. Quem dera ser um peixe: entre a tatica e a estratégia.
11° Interprogramas de mestrado, Sao Paulo, v. 1, n. 4, 2015.

BACKES, Luciana. A configuracio do espaco de convivéncia digital virtual: a cultura
emergente no processo de formagdo do educador. 362 f. Tese de doutorado em Educacao.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, 2011.

BEINEKE, Viviane. Processos intersubjetivos na composicao musical de criangas: um
estudo sobre a aprendizagem criativa. Tese de doutorado em Musica. Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2009.

BELLOTI, Andreia Alvim. Tecnologia digitais: a apropriagdo pelos professores dos anos
iniciais do ensino fundamental na pratica pedagdgica e a relagdo com a proposta curricular de
lingua portuguesa no municipio de Juiz ded Fora. 227 f. Tese de doutorado em Educagao.
Universidade Catoélica de Petropolis, 2017.

BENNETT, Susan. L’initiation aux médias en Europe occidentale. /n: UNESCO (org.).
L’étude des medias dans 1’éducation. Paris: Unesco, 1977.

BEVILAQUA, Raquel. Novos Estudos do letramento e multiletramentos: divergéncias e
confluéncias. RevLet - Revista Virtual de Letras, v. 05, n. 01, p. 99—-114, 2013.

BEVORT, Evelyne; BELLONI, Maria Luiza. Midia-Educagdo: conceitos, historias e
perspectivas. Educacao e Sociedade, Campinas, v. 30, p. 1081-1102, 2009.

BEVORT, Evelyne; DESBANS, Caroline. Education aux médias. Une confrontation des
recherches et des expériences. In: JACQUINOT, Genevieve (org.). Les jeunes et les médias
(Débats Jeunesses, 9). Paris: L’Harmattan, v. 9, p. 47-61, 2002.



329

BOGDAN, Robert C; BIKLEN, Sari Knopp. Investigacdo qualitativa em educac¢do: uma
introducdo a teoria ¢ aos métodos. Traducdo: Maria Jodo Alvarez; Sara Bahia dos Santos;
Telmo Mourinho Baptista Baptista. Portugal: Porto Editora, 1994.

BOURDIEU, Pierre. A “Juventude” é apenas uma palavra - Entrevista com Pierre Bourdieu.
Questdes de Sociologia , p. 1-9, 1983.

BRAGANCA, Marcela Langa Lacerda; BALTAR, Marcos Antonio Rocha. Novos estudos de
letramento: conceitos, implicagdes metodoldgicas e silenciamentos. Imagens da Educagdo,
Maringa, v. 6, n. 1, p. 3-12, 2016.

BRASIL, LEI 8.069, de 13 de julho de 1990. Estatuto da Crianca e do Adolescente. Brasilia:
Ministério da Justica, 1990.

BRASIL. Lei n° 12.852, de 5 de agosto de 2013, Estatuto da Juventude. 2013. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2013/1ei/112852.htm. Acesso em: 22
abr. 2021.

CANCLINI, Néstor Garcia. Diferentes, desiguales y desconectados: mapas de la
interculturalidad. Barcelona: Gedisa Editorial, 2004.

CASTELLO, Edna. Le Net participatif , levier d > acquisition des littératies traditionnelle
et numérique : étude sur deux terrains , en FLE et auprés d > un public migrant faiblement
scolarisé. 339 f. Tese de doutorado. Université Grenoble Alpes, 2016.

CAVALCANTE, Andrea Pinheiro Paiva. Multiletramentos mediados pelo computador em
sala de aula: a perspectiva das culturas juvenis em fluxo. 337 f. Tese de doutorado em
Educacao. Universidade Federal do Ceara, 2014.

CAZDEN, Courtney ef al. A pedagogy of multiliteracies: Designing social futures. Harvard
Educational Review, v. 66, n. 1, p. 60-92, 1996.

CERTEAU, Michel De. A invenc¢ao do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1998.
CLEMENT-SCHN}EIDER, Elisabeth. Economie Scripturale Des Adolescents : Enquéte Sur
Les Usages De L’Ecrit De Lycéens. 504 f. Tese de doutorado em Géographie. Université de
Caen, 2013.

COPE, Bill; KALANTZIS, Mary. A pedagogy of multiliteracies: Learning by design.
London: Palgrave Macmillan, 2015.

COPE, Bill; KALANTZIS, Mary. Multiliteracies: Literacy learning and the design of social
futures. London: Routledge, 2000.

COPE, Bill; KALANTZIS, Mary. “Multiliteracies”: New Literacies, New Learning. In:



330

PEDAGOGIES: AN INTERNATIONAL JOURNAL. London: Routledge, 2009. v. 4, p. 164—
195.

COSTA, Bruno. Videografias de si registros do novo ethos da contemporaneidade.
Cadernos da Escola de Comunicagdo, p. 1-15, 2007.

CRAFT, Anna; JEFFREY, Bob; LEIBLING, Mike. Creativity in Education. London:
Continuum, 2001.

CRUZ, Dulce Marcia. Educagio lidica: jogos digitais na formagdo de professores. /n:
DIALOGOS LUSO-BRASILEIROS SOBRE EDUCACAO A DISTANCIA E ELEARNING.
1. ed. Lisboa: Lead Uab Portugal, 2019. p. p.42-59.

CRUZ, Dulce Marcia; VENTURA, Lidnei. Midia. /n: MILL, Daniel (org.). Dicionario critico
de educacio e tecnologias e de educacéo a distancia. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 2018. p.
656—665.

DA PAIXAO, Sergio Vale. Um olhar sobre a producio cultural de jovens e o papel da
escola. Educacdo em Revista, v. 22, p. 145-156, 2021.

DA SILVA, Elizabeth Corréa; BOTTENTUIT JUNIOR, Jodo Batista. Multiletramentos e
praticas com tecnologias digitais: uma revisao sistematica da literatura em dissertacdes de
mestrado. REVISTA INTERSABERES, p. 263-286, 2017.

DAGENAIS, Diane. Littératies multimodales et perspectives critiques. Recherches en
didactique des langues et des cultures, v. 9, n. 2, p. 0-22, 2012.

DAMIANI, Magda Floriana. Entendendo o trabalho colaborativo em educacio e revelando
seus beneficios. Educar em Revista, n. 31, p. 213-230, 2008.

DURAN, Marilia Claret Geraes. Ensaio sobre a Contribuicio de Michel de Certeau a
Pesquisa em Formacéo de Professores e o Trabalho Docente. Educacdo & Linguagem, Sao
Paulo, v. 10, n. 15, p. 117-137, 2007a. Disponivel em: https://doi.org/10.15603/2176-
1043/el.v10n15p117-137

DURAN, Marilia Claret Geraes. Maneiras de pensar o cotidiano com Michel de Certeau.
Revista Didlogo Educacional, Curitiba, v. 7, n. 22, p. 115, 2007b. Disponivel em:
https://doi.org/10.7213/rde.v7122.4177

EDUSCOL. Portal Nacional de informacées e recursos do Ministério da Educa¢ao na
Franga. [S. /], 2021. Disponivel em: eduscol.education.fr. Acesso em: 20 maio 2021.

ELLIOTT, John. Reflecting Where the Action Is: The Selected Works of John Elliott. London
and New York: Routledge, 2007.



331

FANTIN, Monica. Midia-educacido: conceitos, experiéncias, didlogos Brasil-Italia.
Florianopolis: Cidade Futura, 2006.

FERRACO, Carlos Eduardo; SOARES, Maria da Conceicdo; ALVES, Nilda. Michel de
Certeau e as pesquisas nos/dos/com os cotidianos em educaciio no Brasil. Rio de Janeiro: :
EdUERJ, 2018.

FERREIRA, Vitor Sergio. Pesquisar Jovens: caminhos e desafios metodolégicos. Lisboa:
Imprensa de Ciéncias Sociais, 2017.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Escrita académica: arte de assinar o que se 1€. /n: COSTA,

Marisa Vorraber (org.). Caminhos investigativos III: riscos e possibilidades de pesquisar nas
fronteiras. Rio de Janeiro: DP&A, 2005. p. 117-140.

FOFONCA, Eduardo. Entre As Praticas de (Multi)Letramento e os processos de
aprendizagem ubiqua da cultura digital: percepg¢des estéticas de educadores das Linguagens.
189 f. Tese de doutorado. Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2015.

FRANCE, Ministére de 1’éducation nationale. Vers des centres de connaissances et de
culture. DGESCO, 2012.

FREINET, Célestin. Les techniques Freinet de I’école moderne. Paris: Collection Bourrelier,
1982.

FREIRE, Paulo. Extensao ou comunicacio. Sao Paulo: Editora Paz e Terra, 2013.

GIRARDELLO, Gilka. Crian¢as fazendo midia na escola: desafios da autoria e da
participagdo. /n: ELEA, Illana (org.). Agentes e vozes: um panorama da midia-educa¢ido no
Brasil, Portugal e Espanha. University of Gothenburg: Nordicom, 2014. p. 21-28.

GONNET, Jacques. Généalogie d’un concept ambigu: I’éducation aux médias. Les jeunes et
les médias. Perspectives de la recherche dans le monde, Paris, p. 41-45, 2002.

GONZALEZ, Cristiani Pereira de Morais. Multiletramentos nas trilhas da formacio de
diretores em arte e midia. 2016. - Universidade Federal de Campina grande, 2016.

GROPPO, Luis Antonio. Introducio a sociologia da juventude. Jundiai: Paco Editorial, 2017.
GUIMARAES, Giselene Garcia; GRINSPUN, Mirian Paura Sabrosa. Revisitando as origens
do termo Juventude. Anais da 31* Reunido Anual da Anped, p. 1-14, 2008.

HEATH, Shirley Brice. What No Bedtime Story Means: Narrative skills at home and school.
Language in society, Cambridge, v. 11, n. 1, p. 49-76, 1982.

IBRAHIM, Maha. Usages pédagogiques des médias, des images et technologies de
P’information et de la communication (MITIC) et des vidéos et leurs effets sur la réussite



332

éducative des étudiants. 410 f. Tese de doutorado em Educag¢do. Université de Toulouse, [s.
1], 2017.

JACKS, Nilda Aparecida, TOALDO, Mariangela Machado; OIKAWA, Erika. Praticas
Culturais e Ciberculturais: para pensar a relagdo com as tecnologias. E-Compos, Brasilia, v.
19,n. 1, 2016.

JACQUINOT, Genevieve. Les NTIC : Ecrans du savoir ou Ecrans au savoir? In: , 1996,
Université de Lille III. Anais [...]. Université de Lille I1I: Intervention au colloque international,
Nouveaux outils et enseignement des langues, 1996.

JACQUINOT, Geneviéve. On demande toujours des inventeurs. Communications, [s. /], v.
33,n. 1, p. 5-23, 1981.

JENKINS, Henry. Cultura Da Convergéncia. Sao Paulo: Aleph, 2009.

KATO, Mary Aizawa. No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica. Sdo Paulo:
Editora Atica, 1986.

KERSCH, Dorotea Frank et al. Multiletramentos na pandemia: aprendizagens na, para e
além da escola. Sao Leopoldo: Casa Leiria, 2021.

KLEIMAN, Angela (org). Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a
pratica social da escrita. Campinas, Sao Paulo: Mercado de Letras, 1995.

KNOBEL, Michele; LANKSHEAR, Colin. Sampling “the New” in New Literacies. /n: A
NEW LITERACIES SAMPLER. New York: Peter Lang Publishing, 2007. p. 1-24. E-book.

KOMI, Kounakou. Littératie médiatique et petite enfance : Appropriation de contenus
audiovisuels par de jeunes enfants non-lisants et sourds. 552 f. Tese de doutorado. Université
de Valenciennes et du Hainaut-Cambresis, 2012.

LACELLE, Nathalie; BOUTIN, Jean-Francois;; LEBRUN, Monique. La littératie médiatique
multimodale appliquée en contexte numérique-LMM@: outils conceptuels et didactiques.
Montreal, Canada: Presses de 1’Université du Québec, 2017.

LANKSHEAR, Colin; KNOBEL, Michele. ‘New’ literacies : technologies and values.
Teknokultura, Madrid, v. 9, p. 45-69, 2012.

LEGRAND, Lois. Célestin Freinet. Traducdo: Jos¢ Gabriel Perissé. Recife: Massangana,
2010.

LEITE, Rogério Proenca. A Inversao do Cotidiano: Praticas Sociais e Rupturas na Vida
Urbana Contemporanea. DADOS - Revista de Ciéncias Sociais, [s. /.], v. 53, n. 3, p. 737-756,
2010. Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=21817696007. Acesso em: 21



333

mai. 2021.

LEMKE, Jay L. Letramento metamidiatico: transformando significados e midias.
Trabalhos em linguistica aplicada, Campinas, v. 9, n. 1, p. 455-479, 2010.

LORILLEUX, Joanna. Ecritures transformatives: Quand des ¢léves allophones deviennent
auteurs, ou: de I’appropriation a I’émancipation ? Tese de doutorado. Université Frangois —
Rabelais de Tours, [s. L], 2015.

LOWRY, Paul Benjamin; CURTIS, Aaron; LOWRY, Michelle Rene. Building a taxonomy
and nomenclature of collaborative writing to improve interdisciplinary research and
practice. Journal of Business Communication, v. 41, n. 1, p. 6699, 2004.

LUIS, Elisabeth; LAMBOY, Béatrice. Les compétences psychosociales: définition et état des
connaissances. La sant¢ en action, Saint-Denis, p. 12-16, 2015. Disponivel em:
https://www.santepubliquefrance.fr/docs/la-sante-en-action-mars-2015-n-431-developper-les-
competences-psychosociales-chez-les-enfants-et-les-jeunes. Acesso em: 20 mai. 2021.

LUZ, Sandra Dias da. Miradas no caleidoscopio: Oficinas de multiletramentos com
dispositivos méveis na criagdo de narrativas digitais na educagdo bésica. 229 f. Dissertacdo de
mestrado em Educacdo. Universidade Federal de Santa Catarina, 2017.

MADIBA, Marie Sophie. Les outils langagiers, iconiques et plastiques de la presse écrite
francaise et leur role dans I’éducation aux médias inhérente au choix de vote des
campagnes présidentielles en France: une étude exploratoire de couvertures de journaux
selon leurs promess. 497 f. Tese de Doutorado. Lyon 2, 2018.

MARTIN-BARBERO, Jesus. A comunicacio na educacio. Traducio: Maria Immacolata
Vassallo Lopes; Dafne Melo. Sao Paulo: Contexto, 2014.

MARTIN-BARBERO, Jesiis. A mudanca na percepcao da juventude: socialibidades,
tecnicidades e subjetividades entre os jovens. In: BORELLI, SILVIA HELENA SIMOES;
FREIRE FILHO, Jodo. (org.). Culturas Juvenis no século XXI. Sao Paulo: Educ, 2008. p. 9—
32.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes: comunicagdo, cultura e hegemonia.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

MARTIN-BARBERO, Jests. Jesiis Martin Barbero - El consumo cultural de los jévenes.
[S. ], 2010. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4 kRy3sGV94. Acesso em:
20 maio 2021.

MARTINI, Rafael G. Educomunicador como agente de integracao das tecnologias de
informacio e comunicac¢io na escola. Tese de doutorado em Educacdo. Universidade do
Minho, 2019.



334

MARTINS, Mirian Celeste (org). Media¢ao cultural: olhares interdisciplinares. Sao Paulo:
Uva Limao, 2017.

MARTINS, Mariana Roncale. Do rec ao play, e além: as gravacdes em uma oficina de musica
para criangas. 1-158 f. Dissertagdo de Mestrado em Musica. Universidadeo do Estado de Santa
Catarina, 2017.

MASETTO, Marcos T. Mediacao pedagdgica e tecnologias de informacéo e comunicagio.
In: NOVAS TECNOLOGIAS E MEDIACAO PEDAGOGICA. Campinas: Papirus, 2013. p.
141-171.

MEIRIEU, Philippe. Initéraire des pédagogies de groupe. 2010. ed. Lyon: Chronique sociale,
1984.

MIGUEL, Raquel de Barros Pinto et al. Midia e educa¢io: producio académica no Brasil e
na Franca. Psicologia em Estudo, Maringd, v. 22, n. 1, p. 67-79, 2017.

MORIN, Olivier. Education a la citoyenneté et construction collaborative de
raisonnements socioscientifiques dans la perspective de la durabilité : pédagogie numérique
pour une approche interculturelle de QSV environnementales. Tese de doutorado. Université
Toulouse le Mirail - Toulouse 11, 2014.

OCTOBRE, Sylvie. Pratiques culturelles chez les jeunes et institutions de transmission: un
choc de cultures? Culture Prospective, Paris, p. 1-8, 2009.

OROFINO, Maria Isabel. Midias e mediacao escolar: pedagogia dos meios, participacdo e
visibilidade. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2005. v. 12.

OWHADI, Héléne. Les reformulations orales en contexte d’atelier de production d’écrits
au Cours Préparatoire: étude linguistique des jeux de reformulations. 790 f. Tese de
doutorado em Linguistica. Université Paul Valery - Montpellier III, 2019.

PAIS, Jos¢ Machado et al. Entre culturas, pesquisas, curriculos e cotidianos: Uma conversa
com José Machado Pais. Curriculo sem Fronteiras, v. 13, n. 3, p. 361-374, 2013.

PAIS, Jos¢ Machado. Mascaras, jovens e “escolas do diabo”. Revista Brasileira de Educagao,
[s. 1], v. 13,n. 37, 2008.

PAIS, José Machado; LACERDA, Miriam Pires Corréa de; OLIVEIRA, Victor Hugo Nedel.
Juventudes contemporaneas, cotidiano e inquietacdes de pesquisadores em Educacio -
uma entrevista com José Machado Pais. Educar em Revista, Curitiba, n. 64, p. 301-313, 2017.

PAIVA, Vera Lucia Menezes de Oliveira e. Feedback em ambiente virtual. /n: LEFFA, V.
(org.). Interag@o na aprendizagem das linguas. Pelotas: EDUCAT, 2003. p. 219-254.



335

PAIVA, Francisco Jeimes de Oliveira; LIMA, Ana Maria Pereira. As praticas de letr@mentos
digit@ais e a formacao de professores: uma analise tedrico-metodoldgica. Anais do Encontro

Virtual de Documentacdo em Software Livre e Congresso Internacional de Linguagem e
Tecnologia Online, [s. L], v. 7,n. 1, p. 1-7, 2018.

PALLOFF, R.M; PRATT, Keith. O aluno virtual um guia para trabalhar com estudantes
on-line. Porto Alegre: Artmed, 2004.

PEREIRA, Rogério Santos. Multiletramentos, tecnologias digitais e os lugares do corpo na
educac¢ao. Tese de Doutorado em Educagao. Universidade Federal de Santa Catarina, [s. ],
2014.

PIEREZAN, Daiane Mari. Praticas colaborativas de escrita e multiletramentos no Ensino
Médio. 200 f. Dissertagao de mestrado em Linguagem e Sociedade. Universidade Estadual do
Oeste do Parana., 2019.

PINHEIRO, Petrilson. Praticas colaborativas de escrita via internet: repensando a produgao
textual na escola. Londrina: Editora da Universidade Estadual de Londrina (EDUEL), 2015.

PINHEIRO, Rose Mara. A Educomunica¢io nos centros de pesquisa do pais: um
mapeamento sobre a produgdo académica com énfase a contribuicdo da ECA / USP na
construcao do campo. 223 f. Tese de doutorado em Ciéncias da Comunicacao. Universidade
de Sao Paulo, 2013.

POOL, Ithiel de Sola. Technologies of freedom. [S. /.]: Harvard University Press, 1983.
PRENSKY, M. Nativos Digitais, Imigrantes Digitais. On the horizon, v. 27, p. 07-10, 2001.

RAMOS, Féabio Pestana. Netiqueta - ética e etiqueta no ambiente educacional virtual:
questionamentos € uma proposta para ensino de filosofia. Educacdo a Distancia, v. 2, n. 1, p.
47-69, 2012.

REYES-TORRES, Agustin; RAGA, Matilde Portalés. Multimodal approach to foster the
multiliteracies pedagogy in the teaching of EFL through picturebooks: The snow lion.
Atlantis, [s. L], v. 42, n. 1, p. 94119, 2020. Disponivel em: https://doi.org/10.28914/Atlantis-
2020-42.1.06

REZENDE, Denise. Professoras alfabetizadoras e seus multiletramentos na rede virtual:
marcas discursivas nos caminhos da formacdo. 334 f. Tese de doutorado em Educacao.
Universidade Feral do Rio de Janeiro, 2016.

RIBEIRO, Leila Alves Medeiros. Curiouser Lab: uma experiéncia de letramento
informacional e midiatico na educacao. 412 f. Tese de doutorado em Ciéncia da Informagao.
Universidade de Brasilia, 2016.



336

ROJO, Roxane. Letramentos multiplos, escola e inclusio social. Sao Paulo: Parabola, 2009.

ROJO, Roxane. Pedagogia dos multiletramentos: diversidade cultural e de linguagens na
escola. In: MOURA, Eduardo; ROJO, Roxane (org.). Multiletramentos na escola. Sao Paulo:
Parabola Editorial, 2012. p. 11-31.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Letramentos, midias, linguagens. Sao Paulo: Pardbola
Editorial, 2019.

RONCALE, Mariana; CRUZ, Dulce Marcia; ACIOLY-REGNIER, Nadja Maria. Classes
Culturais Digitais: aspectos presenciais e virtuais nos processos de uma produ¢ao audiovisual
colaborativa. Praksis, [s. /.], v. 17, n. 2, p. 187-208, 2020.

ROSA, Ana Amélia Calazans da. Novos Letramentos, novas praticas? Um estudo das
apreciagdes de professores sobre multiletramentos e novos letramentos na escola. Tese de
doutorado em Linguagem e Educacdo. Universidade Estadual de Campinas, [s. /], 2016.

SA, Patricia Teixeira de. Conhecimento histérico e midia em uma escola da Rede Municipal
do Rio de Janeiro. 197 f. Tese de doutorado em Educagao. Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro, [s. L], 2016.

SANTAELLA, Lucia. Comunicacio ubiqua: Repercussoes na cultura e na educagdo. Sao
Paulo: Paulus, 2014.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. Sdo Paulo: Cortez Editora,
2009.

SANTOS, Karen Christina dos. Arquiteturas pedagégicas como dispositivos de formacao
de professores em praticas multiletradas por meio das tecnologias digitais. 218 f. Tese de
doutorado em Linguistica Aplicada. Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 2016.

SCHONINGER, Raquel Regina Zmorzenski Valduga; SARTQRI, Ademilde Silveira;
CARDOSO, Fernando Luiz. EDUCOMUNICACAO E PRATICA PEDAGOGICA
EDUCOMUNICATIVA: uma revisdo sistematica. Cadernos de Pesquisa, Sao Luis, v. 23, p.
1-11, 2016.

SOARES, Magda. Letramento e alfabetizacdo: as muitas facetas. Revista Brasileira de
Educagao, [s. L], n. 25, p. 5-17, 2004.

SOUZA, Terezinha Fernandes Martins de. Ondas em ressonincia: letramentos digitais de
estudantes da Universidade Aberta de Portugal. 364 f. Tese de doutorado em Ciéncias da
Educacao. Universidade Federal de Santa Catarina, 2016.

STREET, Brian. Letramentos Sociais: abordagens criticas do letramento no desenvolvimento,
na etnografia e na educa¢do. Traducao: Marcos Bagno. Sao Paulo: Pardbola Editorial, 2014.



337

VERGNA, Marcia Aparecida. Concepcoes de letramento para o ensino da lingua
portuguesa em tempos de uso de artefatos digitais. Texto Livre: Linguagem e Tecnologia,
[s. L], v. 14,n. 1, p. 1-16, 2020.

VIEIRA, Ana Regina Ferraz. O seminario: um evento de letramento escolar. Dissertagao de
Mestrado em Linguistica. Universidade Federal de Pernambuco, [s. /.], 2005.

WHITE, Hayden. Troépicos do Discurso: Ensaios sobre a Critica da Cultura. Tradugao: Alipio
Correia de Franca Neto. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1994.



338

GLOSSARIO

ANTECIPACAO: antecipagio, na Franga, ¢ um género literario e cinematografico, composto
por obras cuja agdo se passa no futuro, proximo ou distante. Esse género costuma estar
associado a fic¢do cientifica, mas ha diferencas. A diferenca fundamental esta na tematica da
historia. Na fic¢do cientifica, como o nome sugere, o fator cientifico ou tecnologico
desempenha um papel central ou subjacente. A narrativa costuma dar énfase na inovacao,
invencao, extrapolagdo cientifica para construir a narrativa. Na Antecipagdo a abordagem ¢
voltada para o futuro, mas dd énfase também em aspectos humanos, sociais, politicos e

ecoldgicos.

BLOG: um blog (ou blogue) ¢ um tipo de site - ou parte de um site - usado para a publicacao
periddica e regular de artigos pessoais, geralmente breves, relatando uma noticia sobre um
determinado topico. Como um diario, esses artigos sdo tipicamente datados, assinados e

apresentados em ordem retro cronoldgica, ou seja, do mais recente para o mais antigo.

BRAINSTORMING: significa tempestade de ideias. E uma técnica de resolugdo criativa para
resolugdo de problemas. A ideia geral do método ¢ a colecdo de ideias numerosas e originais.

Dois principios bésicos definem o brainstorming: a suspensdo do julgamento e a busca mais
ampla possivel. Visa obter o méximo de ideias possivel, qualquer ideia, por mais rebuscada que

seja, ¢ bem-vinda.

CLAQUETE: ¢ um dispositivo usado no cinema e audiovisual para identificar os planos e
tomadas rodados durante a produgdo, e para ajudar na sincronizagdo entre imagem e som. E
normalmente formada por uma peca maior, onde sdo escritos os dados de identificacdo da
tomada, e uma menor, articulada, que € batida contra a peca principal, provocando um ruido

caracteristico.
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CHAT: conversa informal na Internet cujos participantes trocam mensagens escritas em tempo
real, que aparecem ao mesmo tempo para todos os participantes do bate-papo; bate-papo on-

line.

CONTRA-PLONGEE (Contre-plongée em francés): o Contra-plongée é o oposto do
plongée, ou seja, trata-se de um enquadramento onde vemos a cena de baixo para cima, como

se a camera estivesse deitada e apontada para cima.

CURTA-METRAGEM: filme com duracdo de até 30 minutos, de intengdo estética,

informativa, educacional ou publicitaria.

DECUPAGEM: A palavra decupagem vem do francés découpage (do verbo découper, que
significa recortar). Na linguagem audiovisual, diz respeito ao processo de dividir as cenas de

um roteiro em planos, como parte do planejamento da filmagem.

DEDALO: tem o significado de emaranhado de caminhos; labirinto. Tem origem na mitologia
grega em que o personagem Dédalo natural de Atenas e descendente de Erecteu ¢ um notavel
arquiteto e inventor, cuja obra mais famosa ¢ o labirinto que construiu para o rei Minos, de

Creta, aprisionar o Minotauro, monstro filho de sua mulher.

DOWNLOAD: (baixar, em uma traducdo simples) ¢ um termo que corresponde a acao de

transferir dados de um computador remoto para um computador local.

ESCALETA: ¢ um instrumento de visualizacdo do roteiro em seu conjunto, uma espécie de
plano de voo detalhado, cena a cena. Trata-se de planejar o “andamento” da narrativa, como
um esqueleto que representa a estrutura. A sua principal fungdo € ajudar na visualizacdo das

cenas da narrativa.

FEEDBACK: palavra originaria da lingua inglesa, significa opinido, retorno, avaliagdo ou

comentario. Na pratica, ¢ também um termo incorporado ao idioma portugués, sendo
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empregado justamente para expressar um ponto de vista. E uma forma de avaliar e opinar sobre

a realizacdo de uma tarefa, por exemplo.

FRAME: ¢ o quadro de video, ¢ cada uma das imagens fixas de um produto audiovisual.

HOMEPAGE: pagina inicial que ¢ vista por um utilizador de um site, que geralmente contém

informacao introdutoria e hiperlinks para outras partes do site ou para outros sites relevantes

HIPERLINK: ¢ qualquer elemento de um hiper texto (paginas web) que facam referéncia a
outro texto ou a outra parte deste texto. Ou seja, qualquer area clicavel de uma pagina web ¢

um hiperlink.

INSTAGRAM: ¢ uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus
usuarios, que permite aplicar filtros digitais e compartilhd-los em uma variedade de servigos de

redes sociais.

LIKE: “dar like” nas redes sociais significa curtir a foto, o video ou o post publicado.

MAKING OF: a expressdo making of tem origem na lingua inglesa € seu significado se refere
ao processo de fazer alguma coisa, a feitura de, “o fazer”. O termo originalmente se refere ao
video, ou documentario, que retrata como uma obra audiovisual foi feita, que revela os seus

bastidores.

MASHUP: um mashup ou mescla-musical ¢ uma cancdo ou composi¢ao criada a partir da
mistura de duas ou mais cangdes pré-existentes, normalmente pela transposi¢do do vocal de
uma can¢do em cima do instrumental de outra, de forma se combinarem. Existem mashups de
video, ou mescla-visual (também escrito como video mash-up) ¢ a combinacdao de multiplas
fontes de videos que normalmente ndo tém nenhuma relacdo uma com a outra, em uma obra

derivada, frequentemente satirizando componentes de suas fontes ou outro texto.
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MISE EM SCENE: Uma ac¢do de mise en scéne representa a preparacao dos eventos antes de
sua efetiva realizacdo. se refere as relagcdes da cdmera no espacgo e o projeto por tras da imagem.
Por isso, diz-se da importancia do diretor, que procura minimizar o papel da montagem,

proporcionando emogao e significados pelo que acontece dentro de cada plano.

NETFLIX: ¢ uma provedora global de filmes, documentarios e séries via streaming americana,

e que atualmente possui mais de 208 milhdes de assinantes.

ON TOURNE!: Expressao francesa que tem o significado de “Estamos gravando!”. Nesta tese
¢ uma tematica do projeto Classes Culturais Digitais de Lyon. A tematica On tourne consiste

na produg¢do de um audiovisual por dez escolas publicas.

PLATO: no cinema é o espago utilizado para a gravagdo de filmes e programas televisivos.

(plateau de tournage).

PROSUMERS: esse termo se define como uma mudanga comportamental dos jovens frente as
midias, que vao de consumidores (espectadores e leitores) a produtores nas midias digitais, de

forma simultanea, na medida em que consomem o contetido, transformam-no e compartilham.

QUIZ: ¢ o nome de um jogo de questionarios que tem como objetivo fazer uma avaliagdo dos

conhecimentos sobre determinado assunto.

SCRATCH: software utilizado para programar nas escolas. O Scratch ¢ uma linguagem de
programacao visual baseada em blocos, o Scratch foi desenvolvido com o intuito de ensinar

logica de programagao para criancas e adolescentes de 8 a 16 anos de idade.

SITES RESPONSIVOS: sdo aqueles que adaptam o tamanho das suas paginas (alteracdo do

layout) ao tamanho das telas que estdo sendo exibidos, como as telas de celulares e tablets.
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SNAPCHAT: ¢ um aplicativo de mensagens multimidia e um dos principais recursos € que as
imagens e mensagens geralmente ficam disponiveis por um curto periodo antes de se tornarem

inacessiveis para seus destinatarios.

SPLIT SCREEN: ¢ um efeito audiovisual que consiste em dividir a tela em varias partes, cada
uma dessas partes apresentando imagens diferentes: vdrias cenas diferentes, ou varias

perspectivas diferentes da mesma cena.

STORYBOARD: ¢ um esbogo sequencial em que sdo organizadores graficos, tais como uma
série de ilustragdes ou imagens arranjadas em sequéncia com o proposito de pré-visualizar um

filme, animagdo ou grafico animado, incluindo elementos interativos em websites.

TIMELINE: ¢ uma linha do tempo que consiste geralmente num desenho grafico que mostra
uma barra longa com a legenda de datas junto da barra do uso do tempo que indica os eventos

junto dos pontos onde eles aconteceram.

WEB 2.0: ¢ um termo popularizado a partir de 2004 para designar uma segunda geragao de
comunidades e servi¢os, tendo como conceito a "Web enquanto Plataforma", envolvendo wikis,

aplicativos baseados em folksonomia, redes sociais, blogs e Tecnologia da Informagao.

YOUTUBE: ¢ uma Plataforma de compartilhamento de videos enviados pelos usuarios através

da internet
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APENDICE A — TESES BRASILEIRAS SOBRE MULTILETRAMENTOS E PRATICAS

PEDAGOGICAS
N° | Ano Autor/Titulo Autor Instituica Area
0
1 | 2012 | A semiodtica e o ensino da cangdo: Keity Cassiana | UEL/Paran | Estudos da
uma experiéncia rumo ao Seco Bruning | & Linguagem
multiletramento
2 | 2013 | O jogo da leitura e a leitura do jogo: | Ana Paula UEL/ Estudos da
semiodtica, games € ensino Pinheiro da Parana Linguagem
Silveira
3 | 2013 | Contemplando a ressemantizagdo da | Alba Regina PUC-RIO/ | Estudos da
interac¢do na sala de aula de inglés Loredo Gama | Rio de Linguagem
como lingua estrangeira: uma Tamanini. Janeiro
pesquisa-acao
4 | 2013 | Recepgao e producdo do género Anair Valenia | UNICAM | Linguistica
autobiografia mediadas por Martins Dias. | P/ Séo Aplicada
tecnologias digitais Paulo
5 | 2014 | Educacao em tempos digitais: analise | Christiane USP/SAO | Estudos
de um curso de inglés online Elany Britto PAULO Linguisticos e
de Araujo. Literarios em
Inglés
6 | 2014 | Multiletramentos mediados pelo Andrea UFC/ Educagao,
computador em sala de aula: a Pinheiro Paiva | Fortaleza Curriculo e
perspectiva das culturas juvenis em Cavalcante. Ensino
fluxo
7 | 2014 | Multiletramentos, tecnologias Rogério UFSC/Flor | Educagao
digitais e os lugares do corpo na Pereira Santos. | iandpolis
educacio
8 | 2014 | Radioblog na escola: uma proposta Heitor Gribl UNICAM | Linguistica
para os multiletramentos P/ Séo Aplicada
Paulo
9 | 2014 | Tecnologia educacional e letramento | Elitde Costa UFC/Forta | Linguistica
digital: um estudo de caso de varios | Pereira leza
contextos de uma escola publica
10 | 2014 | YOU TELL STORIES, WE CLICK | Ana Flora UNICAM | Linguistica
ON THEM: ciberliteratura(s) e novas | Schlindwein P/Sao Aplicada
experiéncias na criagdo de historias Paulo
11 | 2015 | Do entretenimento a critica: Nathalia UFSM / Concentragdo
letramento multimodal critico no Rodrigues Rio em Estudos
livro didatico de inglés com base em | Catto Grande do | Linguisticos
géneros dos quadrinhos Predebon Sul
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N° | Ano Autor/Titulo Autor Instituica Area
0

12 | 2015 | Entre as praticas de (multi)letramento | Eduardo Mackenzie | Educagdo, Arte
e os processos de aprendizagem Fofonca / Séo e Historia da
ubiqua da cultura digital: percepcdes Paulo Cultura
estéticas de educadores das
linguagens

13 | 2015 | Nativos digitais versus imigrantes Clara PUC /Sao | Linguistica
digitais: analise interpretativista das | Vianna Prado | Paulo Aplicada e
diferencgas no uso das TIC em seu Estudos da
cotidiano e sua percepcao do ensino Linguagem
na atualidade

14 | 2016 | Arquiteturas pedagdgicas como Karen UFRN/Rio | Estudos da
dispositivos de formacao de Christina Grande do | Linguagem
professores em praticas multiletradas | Pinheiro dos Norte
por meio das tecnologias digitais Santos

15 | 2016 | Conhecimento historico e midia em Patricia PUC/Rio | Educagdo
uma escola da rede municipal de Teixeira de Sa | de Janeiro
ensino do Rio de Janeiro

16 | 2016 | Contribui¢des do curso elaboragdo de | Simone Telles | PUC/ Sao | Linguistica
material educacional digital- nivel Martins Paulo Aplicada e
basico para o letramento digital de Ramos Estudos da
professores de inglés Linguagem

17 | 2016 | Curiouser lab: uma experiéncia de Leila Alves UNB/ Ciéncia da
letramento informacional e midiatico | Medeiros Brasilia Informagao
na educacao Ribeiro

18 | 2017 | A formagdo do formador de Fabricio USP/Sao | Estudos
professores: uma pesquisa Tetsuya Paulo Lingiiisticos e
autoetnografica na area de lingua Parreira Ono Literarios em
inglesa Inglés

19 | 2017 | Epistemologias educacionais Luciana USP/Sao Estudos
emergentes: um olhar critico Ferrari de Paulo Lingiiisticos e

Oliveira Fiorot Literarios em
Inglés

20 | 2017 | Tecnologias digitais: a apropriagdo Andreia Alvim | PUC/Petr6 | Educacao
pelos professores dos anos iniciais do | Bellotti polis
ensino fundamental na pratica
pedagobgica e a relagdo com a
proposta curricular de lingua
portuguesa do municipio de Juiz de
Fora

21 | 2016 | Novos Letramentos, Novas Praticas? | Ana Amélia UNICAM | Linguistica
Um Estudo das Apreciacdes de Calazans da P/CAMPI | Aplicada, na
Professores sobre Multiletramentos € | Rosa, NAS /SP Area de
Novos Letramentos na Escola Linguagem e

Educagio



https://tede2.pucsp.br/browse?type=author&value=Ramos%2C+Simone+Telles+Martins
https://tede2.pucsp.br/browse?type=author&value=Ramos%2C+Simone+Telles+Martins
https://repositorio.ufjf.br/jspui/browse?type=author&value=Bellotti%2C+Andreia+Alvim
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N° | Ano Autor/Titulo Autor Instituica Area
0

22 | 2016 | Professoras alfabetizadoras ¢ seus Denise UFRJ/Rio | Educagdo
multiletramentos na rede virtual: Rezende de Janeiro
marcas discursivas nos caminhos da | Barbosa
formacao

23 | 2017 | Formagao com professores da rede Elisa Borges UFSCAR/ | Linguistica
publica no Tocantins: Cenas de de Alcantara Sao Carlos
Letramento Critico Alencar

24 | 2017 | Atividades em cursos a distancia de Liliane Pereira | UNICAM | Estudos da
formacgao continuada de professores | da Silva Costa | P/Campina | Linguagem
de lingua portuguesa : dos s-SP
letramentos digitais aos novos
(multi)letramentos

25 | 2015 | Cadé a professora do Twitter?: Alice Botelho | PUCMIN | Letras —
alunos e professora conectados —um | Duarte AS Estudos
estudo de caso do uso do Twitter Linguisticos
como recurso de ensino

26 | 2018 | O letramento estético na Gustavo Unesp/Mar | Educacao
consolidagdo dos processos de leitura | Cunha de ilia
e escrita de educandos jovens e Araujo
adultos da educagdo do campo.

27 | 2018 | LETRAMENTO ACADEMICO E Viviane PUC- Linguistica e
USO DAS TECNOLOGIAS Raposo MINAS/ Lingua
DIGITALIS: a construgao discursiva Pimenta Minas Portuguesa
de sujeitos autbnomos ¢ Gerais
autonomizados nos/pelos processos
dialogicos de producao académico-
cientifica

28 | 2018 | Ensino de linguas, letramentos e Fernando da USP/Sao Estudos
desenvolvimento critico na escola Silva Prado Paulo Linguisticos e
publica: observagdes e auto- Literarios

observacoes
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APENDICE B — TESES FRANCESAS SOBRE LETRAMENTOS E PRATICAS

PEDAGOGICAS

N° | Ano Autor/Titulo Instituicio Area

1 2012 | KOUNAKOU, Komi. Littératie médiatique et petite | VALENCIEN Sciences
enfance. Appropriation de contenus audiovisuels par | NES ET DU Humaines et
des jeunes enfants non-lisants et sourds. HAINAUT- Sociales

CAMBRESIS

2 2013 | CLEMENT, Elisabeth. Economie scripturale  des | Université de Géographie
adolescents: enquéte sur les usages de l'écrit de lycéens. | Caen

3 2014 | LEHERICEY, David. L'implication des Technologies | Université Sciences de
de ['Information et de la Communication dans le | Paris Quest I’Education
développement de l'autoformation des enseignants | Nanterre La
d'école élémentaire issus de la masterisation. Origine, Défense
représentations et enjeux.

4 2015 | GRASSIN, Jean-Francois. Affordances d’un réseau | 1’Université Sciences du
social pour une formation en Frangais Langue | yumiére Lyon Langage
Etrangere:  pratiques  discursives, — modes de | p
participation et présence sociale en ligne

5 2015 | LORILLEUX, Joanna. Ecritures  transformatives: | Université Sciences de
Quand des éleves allophones deviennent auteurs, ou: de Frangois — 1'Homme et de
l'appropriation a l'émancipation. Rabelais de la Société

Tours

6 2015 | ABDULLATIF, Ahmed. Les pratiques numériques des | Université des Sociologie
étudiants de I'Université des Comores dans le processus | Comores dans
d'apprentissage. le processus

d’apprentissag
[§

7 | 2016 | DERVIS, Philip. Enseignement des sciences, méthode | Aix-Marseille | Cognition,
scientifique: la formation de l'esprit critique: | Université langage,
contribution a une anthropologie des pratiques de éducation
'enseignement des sciences a l'ére du numérique.

8 | 2016 | CASTELLO, Edna. Le Net participatif; levier Université Linguistique
d’acquisition des littératies traditionnelle et Grenoble
numeérique: étude sur deux terrains, en FLE et aupres Alpes
d'un public migrant faiblement scolarisé

9 2017 | VIGOUROUX-ZUGASTI, Eloria. L'expérience du Université Sciences de
numérique chez les ainés. enjeux et limites du Michel de I’information et
solutionnisme technologique. Montaigne - de la

Bordeaux II1 communication

10 | 2017 | MOCQUET, Bertrand. La gouvernance universitaire et | Université Sciences de
l'évolution des usages du numeérique : nouveaux enjeux | Michel de I’information et
pour l'Enseignement Supérieur et la Recherche Montaigne - de la
frangais. Bordeaux III communication

11 | 2017 | KADAS, Timea. L'intégration des éleves nouvellement | Université de Sciences du
arrives en France dans l'espace scolaire francais: Strasbourg langage
langues, représentations, identités en contexte.
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N° | Ano Autor/Titulo Instituicio Area
12 | 2017 | IBRAHIM, Maha. Usages pédagogiques des Médias, Université de Sciences de
des Images et des Technologies de I’Information et de | Toulouse I’éducation
la communication (MITIC) et leurs effets sur la
réussite éducative des étudiants.
13 | 2017 | TRAINOIR, Marianne. Ethnographie des pratiques Université Education
numeériques des personnes a la rue. Rennes
14 | 2017 | KOLESNIKOV, J. Marc. Informatique et citoyenneté Université Education
lycéenne: apprentissage de l'informatique et Sorbonne Paris
acquisition de compétences citoyennes des lycéen-ne-s: | (Cijté
étude comparative France—Québec-Israél.
15 | 2018 | MADIBA, Marie-Sophie. Les outils langagiers, Université de Education
iconiques et plastiques de la presse écrite francaise et Lyon
leur role dans I’éducation aux médias inhérente au
choix de vote des campagnes présidentielles en
France: une étude exploratoire de couvertures de
Jjournaux selon leurs promesses discursives et évolution
identitaire de 2007 a 2017.
16 | 2018 | MEI, Maryline. Les ressources numériques comme Université Education
support aux fonctions d'étayage de l'éleve tuteur: cas Sorbonne Paris
d'un dispositif en sciences a [’école élémentaire. Cité
17 | 2018 | VRILLON, Eléonore. De l'égalité formelle aux usages | Université de Education
réels: déterminants et effets du suivi des MOOC dans Bourgogne
les trajectoires socio-professionnelles. Franche-Comté
18 | 2019 | DEGRYSE, Camille. L'introduction d'une éducation Université de Education
au cinéma et a l'audiovisuel a l'école de 1945 a nos Lyon
Jours.
19 | 2019 | COULIBALY, Melama. Les obstacles a l'usage des Université de Education
TIC par les enseignants en Cote d'Ivoire: cas de Haute Alsace-
l'enseignement secondaire. Mulhouse.
20 | 2019 | DAYO, Yao. Usages desTIC dans le cadre des Université de Education
apprentissages a l'université au togo: étude Lyon
exploratoire aupres des étudiants de licence et master
de I'Université catholique de I'Afrique de I'Ouest:
Unité universitaire technologique a Lomé.
21 | 2019 | OWHADI, Héléne. Les reformulations orales en Université Paul | Linguistique

contexte d'atelier de production d'écrits au Cours
Préparatoire: étude linguistique des jeux de
reformulations.

Valéry-
Montpellier II1.
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APENDICE C — E-MAIL CONVITE AOS RESPONSAVEIS DAS ESCOLAS

Invitation a participer a une collecte d’informations sur le projet « Classes
Culturelles Numériques » dans le cadre d’'une recherche académique

Bonjour,

Je suis Mariana Roncale, brésilienne, doctorante de l'université Fédérale de
Santa Catarina au sein du département d’éducation et Communication.

Mon sujet de thése s’intitule : “Multilittératie (Multiliteracies) des jeunes
frangais et brésiliens dans le cadre de projet de production créatifs et collaboratifs par
le biais de plateforme numérique dans le milieu scolaire”.

Je souhaiterais inviter votre institution scolaire a participer a cette recherche.

L’objectif général de ce projet de recherche consiste en 1’analyse de la multilittératie
numérique des jeunes frangais et brésiliens dans le cadre de projets de productions créatives et
collaboratives par le biais de plateforme numérique dans le milieu scolaire. L’objectif
spécifique de cette recherche vise le développement de principe pédagogiques et des stratégies
pour I’utilisation des outils numériques dans le milieu scolaire.

Cette recherche prévoit des observations et des interviews pour accompagner le
développement du projet de « classe culturelle numérique » ontourne.laclasse.com. Pour ce
faire, je sollicite votre autorisation afin de pouvoir recueillir des données dans votre classe
et les utiliser a des fins de production scientifique. L’anonymat des participants sera garantie
par 'utilisation de pseudonymes.

Les personnes qui accompagneront cette recherche seront Mariana Roncale Martins,
du laboratoire Edumidia (Education, communication et médias) de I’Universit¢ Fédéral de
Florianopolis au Brésil, sous la direction du professeur Dulce Marcia Cruz. Cette recherche est
¢galement accueillie au sein du laboratoire ICAR (Interaction, Corpus, Apprentissage,
Représentations) de I’Université de Lyon sous la supervision du professeur Regnier Nadja.

Mereci,

Mariana Roncale Martins
marironcale@yahoo.com.br
+5531997614774 / whats app


mailto:marironcale@yahoo.com.br
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APENDICE D — TERMOS DE CONSENTIMENTO PARA OS PAIS

UNIVERSITE FEDERALE DE SANTA CATARINA
Doctorat en Education
ECOLE NORMALE SUPERIEURE DE LYON
Programme de Mobilité Doctorale

CONSENTEMENT LIBRE ET ECLAIRE

Nous demandons une autorisation pour la participation de votre enfant a la recherche intitulée «
Pratiques sociales de production collaborative par le biais du numériques a 'école : Expériences avec des
jeunes au Brésil et en France » de Mariana Roncale, doctorante en Education a L'Université Fédérale de
Santa Catarina (UFSC - Brésil) dans le programme de mobilité académique a 'Ecole Normale Supérieure de
Lyon (Laboratoire ICAR). Elle est liée aux thématiques du doctorat en Education et Communication.

Nous invitons votre enfant a participer a cette recherche. L’'objectif général de cette étude
est'analyse des pratiques sociales des étudiants dans les productions collaboratives avec le numériques a
’école. L’objectif spécifique de cette recherche vise le développement de principe pédagogiques et des
stratégies pour l'utilisation des outils numériques dans le milieu scolaire. Comprendre la construction
narrative et son sens au sein de projet de production créatif et collaboratif utilisant le numérique dans
'espace scolaire, est important afin d’améliorer les méthodes actuelles.

Nous informons que la collecte de données pour la recherche implique le tournage des classes
dédiées au projet "Classes Culturelles Numériques". Les enregistrements vidéo sont a des fins scientifiques
et académiques. L’anonymat des participants sera garanti par l'utilisation de pseudonymes et les visages
des élevés ne sera pas identifiable. Les participants n'auront pas de frais et ne seront pas rémunérés pour
leur participation a la recherche. Nous vous informons que, méme si vous acceptez de participer a cette
recherche, vous pouvez retirer votre enfant a tout moment.

L'autorisation implique la participation de votre enfant a la recherche, qui comprend les
filmages du projet Classes Culturelles Numériques, la participation volontaire de votre enfant a des
conversations et des interviews et I'utilisation des données collectées sous forme de dessins, de
photos et filmage a des fins de publication dans les milieux scientifiques et universitaires.

Nous apprécions votre attention et votre disponibilité,

Lyon, 2018.

Je déclare avoir été informé de la recherche du doctorat « Pratiques sociales de production

collaborative par le biais du numériques al’école : Expériences avec des jeunes au Brésil et en France » , par

Mariana Roncale Martins, recevant des informations sur les objectifs de recherche et les procédures de

collecte de données. ]'autorise la participation de mon enfant al'enquéte etj'ai été
informé qu'il / elle pouvait se retirer de 1'étude a tout moment.

Signature du responsable
Nom complet du responsable
Date Lieu

Chercheur : Mariana Roncale Martins Prof2: Dulce Marcia Cruz (Directrice de These)

Contacts :marironcale@yahoo.com.br/
mariana.roncale-martins@ens-lyon.fr
0769336042 / +5531997614774 / Whats app

de These)

Prof2 Nadja Maria Acioly-Régnier (Superviseur

nadja.acioly-regnier@univ-lyonl1.fr



mailto:marironcale@yahoo.com.br/
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APENDICE E — TERMO DE CONSENTIMENTO PARA OS DIRETORES

UNIVERSITE FEDERALE DE SANTA CATARINA
Doctorat en Education
ECOLE NORMALE SUPERIEURE DE LYON
Programme de Mobilité Doctorale
CONSENTEMENT LIBRE ET ECLAIRE

Dans le cadre de la thése : « Pratiques sociales de production collaborative par le biais du numériques a
I’école : Expériences avec des jeunes au Brésil et en France » de Mariana Roncale, doctorante en Education
a L'Université Fédérale de Santa Catarina (UFSC — Brésil) dans le programme de mobilité académique a
I’Ecole Normale Supérieure de Lyon (Laboratoire ICAR), une recherche est menée. Elle est liée aux
thématiques du doctorat en Education et Communication.

Je souhaiterais inviter votre classe/institution scolaire a participer a cette recherche. Lobjectif général de
cette étude est I'analyse des pratiques sociales des étudiants dans les productions collaboratives avec le
numériques a I'école. Lobjectif spécifique de cette recherche vise le développement de principe
pédagogiques et des stratégies pour |'utilisation des outils numériques dans le milieu scolaire. Comprendre
la construction narrative et son sens au sein de projet de production créatif et collaboratif utilisant le
numérique dans I'espace scolaire, est important afin d’'améliorer les méthodes actuelles.

Cette recherche prévoit des observations et des interviews pour accompagner le développement du projet
de « classe culturelle numérique » ontourne.laclasse.com. Pour ce faire, je sollicite votre autorisation afin
de pouvoir recueillir des données dans votre classe et les utiliser a des fins de production scientifique.
Lanonymat des participants sera garanti par I'utilisation de pseudonymes.

Les personnes qui accompagneront cette recherche seront Mariana Roncale Martins, du laboratoire Edumidia
(Education, communication et médias) de I’Université Fédéral de Floriandpolis au Brésil, sous la direction du
professeur Dulce Marcia Cruz. Cette recherche est également accueillie au sein du laboratoire ICAR
(Interaction, Corpus, Apprentissage, Représentations) de I’Université de Lyon sous la supervision du
professeur Nadja Maria Acioly-Régnier.

Merci,

TERME DU CONSENTEMENT
Jautorise la doctorante a utiliser toutes les données relevant de cette recherche a fin d’études et
d’analyses. Je déclare que j'ai ét¢ informé de toutes les procédures de recherche et que j'ai recu de manicre
claire et objective toutes les explications pertinentes pour le projet. Et je peux me retirer de I'étude a tout
moment. Nom de l'institution

Nom e Pré nom du responsable Signature :
Faita: Le: / /

Chercheur : Mariana Roncale Martins Prof2: Dulce Marcia Cruz (Directrice de These)

Contacts : marironcale@yahoo.com.br / Prof2 Nadja Maria Acioly-Régnier (Superviseur de

mariana.roncale-martins@ens-lyon.fr These)

0769336042 /+5531997614774 / Whats app nadja.acioly-regnier@univ-lyon1.fr



mailto:marironcale@yahoo.com.br
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APENDICE G — PRIMEIRO QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

Vous étes invité a participer bénévolement a la recherche doctorale sous le titre Pratiques sociales de
production collaborative par le biais du numériques a I'école: Expériences avec des jeunes au Brésil et
en France." Je m'appelle Mariana Roncale Martins, je suis responsable de recherche, doctorante au
département d'éducation et de communication de I'université fédérale de I'Etat de Santa Catarina et
en mobilité universitaire au laboratoire ICAR (Lyon -ENS). Ce questionnaire essayant de percevoir
I'utilisation mediatique en relation avec leur vie académique, sociale et personnelle et en relation avec
le projet appelé Classes Culturelles Numériques. Le questionnaire prend environ 10 a 15 minutes a
remplir. Il n'y a pas de bonne ou de mauvaise réponse, mais leur sincérité est la clé pour atteindre
I'objectif de cette étude. Le questionnaire est anonyme, les données saisies sont confidentielles et ne
seront utilisées que par I'enquéte. Il n'y aura pas de paiement pour la participation et la confidentialité
sera garantie pour assurer la confidentialité des personnes qui font collecter leurs données.

En cas de doute sur la recherche, vous pouvez contacter le chercheur responsable par téléphone au
0769334062 ou par courrier électronique a mariana.roncale-martins@ens-lyon.fr

[ Je suis d'accord

PARTIE 1: Identification

Nom e prénom :

Ecole :

Classe :

Votre adresse e-mail :

Age:

Genre : [ Femme [0 Homme
Discipline enseignée :

Quel est votre niveau académique en ce moment ?
O Formation incompléte

[0 Diplome complet

[ Spécialisation

0 Master

[0 Doctorat

PARTIE 2: A propos du projet "Classes Culturelles Numérique' a Lyon

1) Est-ce votre premiére participation au projet CCN?
O Oui O Non

2) A votre avis, quel a été ’accueil des étudiants par rapport au projet et a la premiére activité ?
L Motivé

O Non motivé

LNerveux

OCurieux

OPas de réaction particuliére


mailto:mariana.roncale-martins@ens-lyon.fr
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3) Qu'avez-vous pensé de la plateforme (site) du projet ? (Vous pouvez marquer plus d'une option)
O La plateforme a une belle interface

O J'ai eu quelques difficultés a poster la réponse.

O Difficile de bouger

[0 J'aimerais plus de formation ou plus d'informations pour apprendre a utiliser la plateforme

O Acces rarement

O Accés fréquent

O Autre

4) Si vous aviez des difficultés a poster la réponse, quelles étaient les principales difficultés ?

5) Concernant les étudiants utilisant la plateforme : (réponses multiples)
O Les étudiants ont accédé a la plate-forme avec facilite

O Les étudiants ont eu des difficultés a accéder a la plate-forme

O Je me concentrais plus sur l'activité que sur la plateforme en elle-méme

O Autre

6) Combien de classes avez-vous dédiées a cette premiére activité ?
(1 1 heure / classe

(1 2 heures / cours

(1 3 heures / cours

(1 4 heures / cours

(1 Plus de 4 heures / cours

7) Pouvez-vous expliquer rapidement quelle stratégie pédagogique a été utilisée pour répondre a cette
premiére activité ? Comment vous avez organisé la classe, les étapes, les ressources utilisées.

8) Qu'avez-vous aimé ou pas aimé de cette expérience ? Dites-moi un peu comment c'était.

PARTIE 3: Utilisation personnelle des médias

9) Type d'équipement que vous avez chez vous ? (Réponse multiple)
COrdinateur portable (notebook, netbook)

OOrdinateur de bureau

O Jeu video

O Tablette

O Téléphone portable

aTv

O Radio

10) Type d'équipement le plus fréquemment utilisé : (liste par ordre d'importance dans votre vie
quotidienne, si vous ne 'utilisez pas du tout, marquez avec zéro):

[ Ordinateur (notebook, de bureau, netbook)

O Jeu vidéo

O Tablette

O T¢éléphone portable

aTv

O] Radio
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11) Quelles sont vos préférences lors de I’utilisation des outils numériques (citer des exemples - peut étre

aucun ou jusqu'a 3)

Type de vidéos ou de films que vous aimez regarder:

Type de musique ou programme radiophonique que vous entendez habituellement:

Les émissions de télévision que vous aimez
Jeux électroniques que vous aimez jouer:

regarder:

Type de musique ou programme radiophonique que vous entendez habituellement:

12) A quelle fréquence :

Quotidi
enneme
nt

Deux
fois par
semaine

Hebdoma
daire

Quinzaine

Raremente

Jamais

en format numérique

Lit des livres, des magazines, des journaux

Accéder a des programmes de discussion
sur Internet

Mettre a jour votre blog personnel

Accéder aux réseaux sociaux (Twitter,
Facebook, Linkedin, autres)

Jouez a des jeux électroniques (sur votre
ordinateur, votre téléphone ou votre
tablette)

Regardez des vidéos ou des films en ligne
(Youtube, Netflix, Vimeo)

13) Activités réalisées sur 1'ordinateur

Beaucoup de
difficulté

Un peu de
difficulté

Pas de
difficul
té

N'exécute
généralement
pas

N'a jamais
effectué
cette activité

Préparer des présentations a l'aide de
I'éditeur de présentation

Utiliser des programmes multimédias,
son et image

Archiver un document dans un dossier

Ecrire en utilisant un éditeur de texte

14) Activités réalisées sur internet:

Beauco
up de
difficul
té

Un peu
de
difficulté

Pas de
difficulté

N'exécut
e

générale
ment pas

N'a jamais
effectué cette
activité

Téléchargez et installez des logiciels /
programmes informatiques

Internet

Créer ou mettre a jour des blogs et des pages

Publiez des films ou des vidéos sur Internet

sécurité pour les réseaux sociaux

Configurer les options de confidentialité et de
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Utilisez Internet pour passer des appels
téléphoniques

Recherche d'informations a 1'aide d'un moteur
de recherche

Participer a des forums de discussion en ligne

Participer a des sites de recontres

Envoyer des messages instantanés

Shopping sur Internet

Participer a des cours a distance

Envoyer un email

15) Comment considérez-vous vos compétences liées a 1'informatique ou a Internet?
O Trés pauvre

O Insuffisant

O Dans la mesure juste / suffisante

00 Beaucoup plus grand que nécessaire

16) Quelle est la maniére la plus courante d'apprendre a utiliser les ordinateurs et Internet?
O Seul

01 A fait un cours spécifique

O Avec d'autres personnes (enfants, parents, amis, etc.)

O Avec un autre enseignant ou éducateur scolaire

O Avec les étudiants / avec un étudiant

O N'a pas appris a utiliser I'ordinateur et / ou Internet

[ Ne sais pas

PARTIE 3: Utilisation des médias a 1'école et ses pratiques pédagogiques

17) Sur les conditions de I’informatique numérique et de la communication dans les écoles :

Accepte | Accept | N'est pas En En désaccord
pleineme | een d'accord ou | désaccord | complétement
nt partie en désaccord | en partie

La direction pédagogique / coordination
de I'école encourage les enseignants a
utiliser Internet dans les activités
pédagogiques et administratives

Le projet pédagogique de 1'école établit
l'utilisation de l'ordinateur et / ou de
I'Internet

L'école offre aux étudiants 'accés a
Internet

A 1'école, I'entretien régulier des
ordinateurs est effectué.

A I'école, les étudiants manquent de
formation sur l'utilisation des ordinateurs
et d'Internet.

18) Quelle est votre utilisation d'Internet dans les activités générales ? (réponses multiples)
O Trouver du contenu sur lequel travailler en classe
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[0 Rechercher ou télécharger du contenu audiovisuel (son, images, photos, films, musique) destiné a la pratique
pédagogique

O Rechercher ou télécharger des livres et des ceuvres disponibles sur Internet

O Rechercher des exemples de plans de cours

O Utiliser les portails des enseignants

O Effectuer des taches administratives scolaires (agenda, rapports, dossiers et organisation des notes, etc.)

O Participer a l'apprentissage a distance (e-learning)

O Participer a des groupes de discussion d'enseignants

O Télécharger des vidéos pour un travail en classe

19) Quelles activités développez-vous habituellement avec vos éléves ? (Réponses multiples)

O Exercices pour pratiquer le contenu exposé en classe

O Classe d'exposition

O Interpréter des textes

O Soutien individualisé pour certains étudiants afin qu'ils puissent rejoindre le reste du groupe

O Organisation d'activités de groupe et travail collaboratif entre étudiants

U] Production de matériel par les étudiants (textes de différents genres, dessins, modéeles, rapports, etc.)
O Débats, présentations faites par des étudiants a toute la classe

Ul Elaboration de feuilles de calcul et de graphiques avec les étudiants

O Projets ou travaux sur un théme (comme le réchauffement climatique, la coupe du monde, la féte des méres,
etc.)

O Conduite de jeux éducatifs
O Apprendre a utiliser 'ordinateur et Internet

20) Et en utilisant les technologies numériques (ordinateurs, tablettes, téléphones portables, ordinateurs
portables, etc.), quelles activités sont développées avec les éléves ? (Réponses multiples)
O Utilisation de films (avec DVD, par exemple) avec des étudiants

O Jeux électroniques (jeux vidéo)

O Vidéos disponibles sur internet

O Utilisation de journaux ou de magazines (en ligne)

O Visiter des musées ou des galeries d'art virtuelles avec des étudiants

O Réseaux sociaux en general

O Ebooks ou matériel numérique d'art ou de fiction en général

O Production en groupe utilisent les nouvelles technologies.

O Je n'utilise pas de technologies mobiles en classe

O Autres

21) Les difficultés possibles que vous rencontrez dans votre utilisation des médias en classe: (réponses
multiples)

O Les éleéves de cette école en savent plus sur l'informatique et l'internet que 1'enseignant

O Avec Internet, les étudiants finissent par étre submergés d'informations

[ Les enseignants n’ont pas suffisamment de temps pour préparer les cours avec I’ordinateur et Internet[] Avec
Internet, les étudiants finissent par perdre le contact avec la réalité.

O Je crois davantage aux méthodes traditionnelles d'enseignement.

[ Je n'ai pas confiance aux informations contenues sur Internet.

L1 Je ne sais pas sous quelle forme ou pour quelles activités utiliser I’ordinateur ou Internet a 1’école.

01 L'école n'offre pas de conditions adéquates pour 'utilisation des médias en classe.

O Aucune difficulté
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O Autres

22) Impact des outils numériques possibles sur votre travail d’enseignant : (réponses multiples)
[ A eu acces a des matériaux plus diversifiés.

O J’ai commencé a adopter de nouvelles méthodes d’enseignement.

O Remplit plus facilement les taches administratives.

O J’ai commencé a collaborer davantage avec d'autres collégues de 1'école ou il enseigne.

O A eu des contacts avec des enseignants d'autres écoles et avec des experts extérieurs a 1'école.

O Peut faire une évaluation plus individualisée des étudiants.

O La quantité de travail a augmenté.

22) Lorsque vous produisez du contenu, publiez également les ressources produites sur Internet pour le
domaine public? Si oui, ott? (Réponses multiples)

O Pas public

O Réseaux sociaux

O Blog

O Portail des enseignants, sites éducatifs

O Plateforme d'enseignement et d'apprentissage (ENT)

[0 Journal scientifique

O Autres

Quel est votre intérét a participer au projet?
Merci Beacoup pour votre réponse,



APENDICE H — SEGUNDO QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS

— 1—: e — -
i i ¢ iants .
. Questionnaire pour les étud |VOS avis .
Ecole ; VM?Q' “Th—pj)n r'l,!.J.r(r‘.’;l}' —-—
Age: 1f-( A, - §
Sexe : DFemlmnE:IMas:ulm [JAutre N
E-mail (optionnel):
Est-ce votre premiére participation au projet “Classes Culturelles Numériques ? []Oui| |Non [
1) Quand vous avez su que vous alliez 2) Faites-vous des vidéos personnelles ? |
participer au projet, qu'avez-vous ressenti ? : )
(Vous pouvez marquer plus d'une option) [10ui (I Non
[X Motivé - 3) Avez-vous déja parle avec votre
Non motivé . famille de ce projet ?
[J Nerveux
& curieux -
L1 Pas de réaction particuliere [Joui EINon [1Un peu N )
| [lAutre K
rQu avez-vous pensé de la plateforme 5) Avez-vous lu des reponses des r*.
(site) du projet ? (Vous pouvez marquer plus | | utres écoles sur la plateforme ?
d'une option)
[1Je n'y ai pas encore accédé [JOoui [ Non []1Quelques-uns
[1Treés cool . .. R
[ pifficile de naviguer 6) Avez-vous aimé participer a ce
J'ai déja posté des commentaires projet ?
[ Accés rare
[]Accés fréquent .
[J Autre a LE\I Oui [JNon [ Autre
-_ |
- - |
7) Qu'avez-vous le plus aimé faire pendant le projet ? i"
A5
[JExprimer mes idées /j f

[JEtre acteur/actrice /
[JProduction : préparation de la scéne, du matériel %ﬁf 1
[JFaire la bande son '
[[JRencontrer des gens différents, comme le cinéaste par exemple

L]Faire des photos et des vidéos pour le making off

ClAutre

[JEcrire le script /
Dfilmer J‘v 4‘/

9) Qu'est-ce que vous souhaitez amélio-

8) Avez-vous aimé le résultat du film ? =
rer dans le projet ?

Oui

N 0
Duz'::eu N9, I 9 R B  Fim
[J Autre QJ,\,-*.\
Pourquoi ? - ~

n' Mercit J

357



Utilisation personnelle des médias

(Multiple réponses)
e

l‘U)Marquez lequel des équipements suivants vous utilisez (avez acces)?Eta cote de
I'équipement, vérifiez s'il est utilisé a I'école, & la maison ou les deux.

N G E 0 A la maison T Alécole (3 Dans les deun endroits
g

= m X A la maison O Alécole O Dans les deun endroits

St e & A la maison OA I'école [ Dans les deux endroits
O =) O A la maison DA lécole O Dans les deux endroits
= =
) & J T A la maison Tl A l'école [ Dans les deux endroits
Tablette

11) Que faites-vous habituellement lorsque vous accédez a
Internet 7 (Réponse multiple)

[ Je accéde 3 mes réseaux sociaux

e joue

[ Je fais des devoirs scolaires

[ Je produis mon propre contenu (vidéos, photos, audios)
[ Je parle a mes amis et a ma famille.

[ Je ecoute de la musique

T Je regarde des videos

[ Autre

12) Avez-vous un téléphone portable
personnel ?

Oui
Non
[CINon, mais j'utilise celui de mes parents
on, mais j'utilise celui de mes amis
[CINon, mais j'utilise celui d'autres personnes

13) Avez-vous produit en utilisant les médias ? Pour chaque option composez OUI

SOCIAUX )

ou NON.
Oui | Non
Jai déja produit et / ou partagé des vidéos sur Internet. e
| J'ai déja produit et / ou partagé des textes personnels. s
Je partage des nouvelles et des messages avec mes amis. N
J'ai déja édité et modifié des photos sur mon ordinateur. N
J'ai déja créé un blog. une page ou un site web sur Internet. X
J'ai déja participé a un mouvement social sur Internet (signatures, \/
dénonciations).
Jai déja créé un jeu numérique b
Déja édité des sons numériques 5
Je mets 4 jour des informations sur Internet (dans mes réseaux </

Merci!
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APENDICE I - SEGUNDO QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

Questionnaire pour les enseignants VOS avis - 1

Ecole : — e -
pge b{emmln [IMasculin [_]Autre

Discipline (option nel) : 'L ¢ M:»

E-mail (Ophunneu

\ T
Est-ce votre premiére participation au projet “Classes Culturelles Numeﬂques ? t-]0ui [—}{"0“

1) A votre avis, quel a été I'accueil des étudiants par raPPOFt au F""Jet ? (Vous

pouvez marquer plus d'une option)

“EMotive Wcurieux
COONon motivé [Ipas de reaction particulione
LINerveux Cautre

E) Qu'avez-vous pensé de la plateforme (site) du projet ? (Vous pouvez marquer
plus d'une option)

%a plateforme a une belle interface

‘ai eu quelques difficultés a paster les reponses

[1Difficile de naviguer

[C1)'aimerais plus de formations ou plus d'informations pour apprendre a utiliser la plateforme
[CJAcces rare

[CJAcces fréquent

ClAutre

3) Concernant les éleves utilisant la platefor-| [ 4) Quelle fonctionnalité de plateforme
me : (Vous pouvez marquer plus d'une utilisez-vous le plus ? (sauf les espaces
option) de consignes et les réponses)

mLes éléves ont accéde a la plateforme avec facilité [ Blog pédagogique

VI Les éléves ont eu des difficultés a acceder a la

[] Agenda
plateforme Espace ressource
? g\J’e me concentrais pfu_s sur l'activité que sur la §L'05p5ﬂ? de discussion
1 plateforme en elle-méme Espace doc |
[ Autre [ Autre il ii
5) Avez-vous aimé le résultat du film? 6) Qu'est ce que vous avez aimé le plus
N oui du projet ? Pourquoi ? é ‘/
1 0 Non ﬂf"ﬁu /&, £ My o FT 2
O Un peu L }. _Q_ ja b
O Autre

S /’
urquoi 7 | Mf n’/ﬂA‘J{” e - D’Kf& c}'
P? 21’0"% jw 4’/’ - alse kjb/é ué“" Lﬂ;/; /Q{Lﬁué

,p.iéo

-

[7) Qu'est-ce que vous souhaltez améliorer dans rojet?
) ) '-T.nﬁ .z:.wuw

L occha Faals o _
'/T;ﬂﬂf;:m Cju:i'u /w.:m M Ltare Lk Mh"&uﬁ_
. z'fg_;mahl At .ﬁa aLrﬂ-: Q(Q'O'L‘MP/ rM’HL;HML
ol h«m"-g_s_

Merci!
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ANEXOS

ANEXO A - MATERIAL SOBRE CINEMA ENTREGUE AOS ALUNOS

LEXIQUE DE  CINEMA

e

hmp cspace |m'hl¢n¢nsu1:m1mg,= le champ an-deld des quatre eotés du cadre (existence du
wwhmmmﬂg les voix uEf les bruits ...)

objets/actions, domuwrplusnm choses en méme temps). Lne pmn: pmfond:m d-c
Mhmwtﬂuhmm un élément flow

| g

\ |

2. gros plan 3. plan rapproché

6.  Plan général
Il ny a pas furc.ément

: plan
utilisé pour pmamer
le décor, en debut de
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Classo «

I/ fardu au nair.

{a bantle-sonore entre dew plans) - raccond de regand (EGAsISHE 4
Eun plan qulrepresente o= que | persannage Nt} -
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ANEXO B — PRIMEIRA VERSAO DO ROTEIRO DA TURMA JEAN MONNET
PUBLICADO NA PLATAFORMA

Proposition de scénario — 4e5 — college Jean Monnet - Lyon

Scéne 1. EXTERIEUR. COLLEGE. TERRAIN DE JEU. SUR LES GRADINS.

Une adolescente, Anna, isolée, chuchote quelque chose que l'on n'entend pas & sa poupee Annabelle.

Un groupe composé de quatre éléves (deux gargons et deux filles) arrive, vole la poupée, la jette dans la
poubelle (plusieurs essais): « AU, auau rrr revolr Anna BEEEEEELILE ! Bon débarras ! » (Ilsimitent en
fait 1’adolescente).

IIs ricanent etils s'en vont.

Scéne 2. INTERIEUR NUIT. SPLIT SCREEN. Dans chacune des chambres de deux harceleurs (1'infimmerie
avec le lit peut servir de décor). Une musique accompagne le temps du sommeil @ « Melancholia » de Music
Box (boite & musique).

A pauche de ’écran : le premier transpire, se débat et aie le nom de « Annabelle ! » en bégayant.
A droite del’écran : la deuxiéme canchemarde et se réveille : elle voit’ombre immense de la poupée dans la
chambre.

Scéne 3. INTERIEUR. COLLEGE. JOUR. Environ 15h45. Devant |'ascenseur, les guatre harceleurs.

Le lendemain, le groupe discute des réves mystérieux devant1’ascenseur.

Le premier : « Jsais pas vous mais hier, j'al fait un réve trop bizarre ! »

La deuxiéme : « Laméme ».

Le troisiéme : « Mbi aussi, c’est chelou ! »

La quatriéme ne répond pas et regarde le sol avec un regard vide. L'ascenseur amive et s’ouvre : ce dernier se
précipite sans un mot al'intérieur. Les autres échangent des regards, perplexes et le suivent.

Scéne 4. INTERIEUR. DANS L'ASCENSEUR.

TIs sont tous dans 1’ascenseur. Le premier demande le troisiéme étage. Les portes se ferment mais 1’ ascenseur
ne monte pas.

Le quatriéme s'écrie : « C’est pas possible, c’est comme dans mon cauchemar ! Ca recommence ! ». Une
voix venue de nulle part retentit, lugubre : « Rendez-vous a 17h30, sa-a sa-a sa-a Il lle 123 ». Les boutons de
I’ascenseur s’allument pour former les chiffres « 1-2-3 », Les portes s'ocuvrent. Ils sortent en se bousculant et
tombent sur Anna. Son sac a dos déverse son contenu : la poupée apparait au milieu des cahiers. Stupeur
generale | Ils partent en courant.

Scéne 5. INTERIEUR. SALLE 123 (salle informatique). 17H30.

Les rideaux sont fermés, la lumiére est éteinte. Le groupe des harceleurs rentre. La porte se referme
doucement derriére eux, en gringant. Les ordinateurs sont allumés. Du bruit retentit dans le placard. Sur tous
les ordinateurs et sur]’écran du vidéoprojecteur, apparaitl’image de la poupée Annabelle « Asseyez-vous et
Jouons vatre vie ! ».

IIs s'instllent antour d'une table sur laquelle se frouve un jeu de tarot « Tirez chacun une carte I». Ils
commencent a jouer. Celui qui dre le pendu tombe foudroyé. Les autres se prédpitent épouvantés vers la
porie qui est fermée a clé La voix : « Encore perdu ! ». Une musique (celle des cauchemars :

« Melancholia » de Music Box) retentit. Possédés, les éléves se mettent 4 danser de plus en plus vite, jusqu’a
épuisement et tombent & terre, morts. Tous les ordinateurs s’ éteignent.

Gros plan surla poupée en haut du placard. Rire maléfique.

Scéne 6. INTERIEUR.

La jeune fille sort du collége avec sa poupée dans la main, 1’air riomphante. « Jeux de mains. Jeux de
vilains. Délivrée | merci Annabelle ». Clin d’oeil 4’ Annabelle.
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ANEXO C - JORNAL PRODUZIDO PELA TURMA DO COLEGIO JEAN MONNET
SOBRE A EXPERIENCIA COM AS CLASSES CULTURAIS DIGITAIS NA TEMATICA
ON TOURNE!

HORS-SERIE
Projet On tourne
College Jean Monnet

.

4 oNTOURNE ~ -
‘M  AUCORLLEGE
\s _ JEAN MONNET

.’; <
2>
NOM

N

RelNbntre
e réalisateur
) Fdaou{cl}

PAGE Y ]r

=il

r’;
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St tre tour &

\ “"
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age
|
1

ris publicité déposé au dépot légal de fa Bnf. Achevé d'imprimer juin 2019 par Madcom 39 rue Pare CrRNSSSOORIISN
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Le Tout Va Bien

e TVB est I'un des principaux outils de | ation Tout Va Bien qui a pour obje
social la diffusion de solutions a impact positif sur l'environnement, l'individu, la

société et le vivre-ensemble.

Inspiré du journalisme de solutions, TVB a créé en 2016 le principe de l'initiative
au kilometre. En re

démarches inspirantes d'acteurs locaux, 'association
espéere stimuler | i

dagir proches de ch
Le journal est avant tout un outil citoyen de réflexion collective puisque tout le
monde a le droit d'écrire dans ses pages aprés une courte formation a l'écriture
journalistique et la signature de notre charte éditoriale. En passant ensemble en
mode solutions, nous espérons voir naitre plein d'idées pour réinventer demain.

Le projet
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Tvb en pdf
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Présentation de notre année
cinéma au college

Nos guestions au réalisateur
Hakim Fdaouch

Reportage sur le tournage de notre
Court-métrage Annabelle

Critigues des films

de notre année cinéma
Retours sur notre projet

Léquipe du projet
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année cinéma au college

tre projet a necessité
une préparation et
l'écriture d'un scéna-
rio que nous vous pré-
sentons.

MNous avons commencé par choisir des lieux que l'on
pourrait filmer en intérieur (dans le collége, la cour,
les couloirs) et en extérieur (dans les rues). Ensuite
nous avons fait le choix du style de film que nous
souhaitions, on a écrit sur des post-it nos styles
préférés, Nous avons ensuite travaillé sur le cinéma
et le vocabulaire. Nous avons envoyé notre proposi-
tion au réalisateur Hakim Fdaouch.

Nous sommes aussi allés voir deux films (Mauvaises
herbes et Wadjda) au cinéma. Nous avons aussi ren-
contré le réalisateur lors d'une aprés-midi. 1l nous
a expliqué le déroulement de la journée ol nous
allions tourner, et il nous a aussi dit ce qu'il fallait
changer sur le scenario et ce qu'il fallait préparer
pour le tournage.

Le scénario

Notre film parle d'une jeune fille (Anna) qui est
harcelée parce qulelle bégaie, elle a une poupée
(Annabelle) qui la vengera. Nous avons écrit une
premieére fois le scénario, puis nous avons réécrit
le scenario pour avoir un nombre de plans que l'on
puisse filmer en 4 heures seulement. Notre scenario
est donc composé de 5 scénes et de 19 plans.

Lou

Présentation
liarinm:u
PREPARATION
e

140 6 12010

SCENARIO

Réfloxions:

PROJECTIONS CINE

a 4 TVE &t Cl ur tous
au Pathé fetlecour sur Ie film Mowssises Merses e 22013+
asrujection @ film Wadjs s Comdia ke 05/04

anns

RENCONTRE AVEC
HAKIM FOROUCH

T0UESE (6 NOIFE Court-mEtrage » ¢asting

s

JOURNAL ET INFOS

Atelier d éeluction atix médies Deeryot infu aves 740 -

et i

TOURNAGE

T P,

ISTITUT LUMERE

LE SYNOSPIS
DU COURT-METRAGE

Un(e) jeune adolescent(e) est victime d'un
acte discriminatoire commis par un groupe
de jeunes de son age. A la suite de cet acte
ignoble, le groupe tombe par hasard sur la

poupée Annabelle qui va leur faire passer un
sale quart d’heure. A la fin de I'histoire I'ado-
lescent(e) repart (ou pas) avec la poupée.



HORS-SERIE CINEMA

Interview du réalisateur

Nos questions
a Hakim Fdaouch

akim Fdaouch est

un réalisateur lyon-

nais. Il est venu dans

notre collége nous

parler de cinéma et
nous aider a préparer notre court-
métrage. Nous en avons profité
pour lui poser des questions.

Est-ce-que cest difficile détre réalisa-
teur ?

Oui et non, ca dépend. Réalisateur, ce n'est
pas compliqué. Vous, vous allez 18tre ! Vous
avez un scenario, vous avez une cameéra, un
appareil photo (les derniers Tphone et Sam-
sung font des vidéos extraordinaires) et cest
parti. Vous écrivez un scénario, vous prenez
des acteurs, vous prenez votre appareil photo,
vous récupérez les vidéos, vous faites un pe-
tit montage sur un ordinateur : ca y est, vous
étes réalisateur ! Vous avez un film, vous avez
une histoire, vous avez des images. Une his-
toire, un début, un milieu, une fin : vous étes
réalisateur.

Apres si tu veux étre réalisateur et faire un
film avec des techniciens, des acteurs connus,
avec de l'argent, ¢a prend un peu de temps et
il faut étre bien entouré. Moi, j’ai fait quatre
films auto-produits, c'est-a-dire que jai mis un
peu dargent de ma poche, mais jai aussi eu
des subventions, j'ai eu de l'argent de la ville
de Lyon et de I'Tnstitut Lumiére parce que jai
fait venir des lycéens qui étaient en option ci-
néma. Donc, mon plus gros budget c'est 6 000
€, c'est pas grand-chose, mais avec 6 000 €, on
peut tourner un film en une semaine. Il faut
simplement le matériel, le son, 'image et jai
par contre nourri mes techniciens, mes ac-
teurs, et je leur ai payé 'hétel quand on tour-
nait loin de chez eux.

Comment fait-on pour tourner des scénes de
nuit ?

11y a des lumiéres, des grosses lumiéres. Mais jus-
tement, pour que I'image soit lisible, c'est le travail
du chef mécano, de T'éclaireur qui va mettre des
grosses lumiéres pour éclairer la scéne.

Est-ce que vous avez toujours tourné avec des
collégiens ?

Ah non ! Mes quatre premiers films, je ne les ai pas
tournés avec des collégiens ou des lycéens. Je les
ai faits avec des étudiants en cinéma qui faisaient
lécole de cinéma. 11y a deux grandes écoles privées
de cinéma a Lyon. Il y a 'ARFIS et Studio M. Ce sont
des écoles un peu chéres, mais ol on apprend les
métiers du cinéma. Ils faisaient ca en paralléle de
leurs études, c'était une sorte de stage. Apres, les
acteurs, cetaient des comédiens.

Est-ce que cest fatigant ?

Oui cest fatigant ! Dans mon cas, je suis réalisa-
teur, mais je suis également producteur. C'est moi
qui vais chercher de l'argent, qui ai mis parfois de
l'argent de ma poche, et au cinéma, le temps, cest
de l'argent. Si on a prévu 3 000 € pour 1 semaine de
tournage, si on dépasse d'un jour, on doit le payer
en plus. Il faut respecter le budget prévu. Pour
votre film, il faut absolument bien organiser la pré-
paration du tournage. On arrive le matin, on doit
exactement savoir quel plan on doit tourner, dans
quel ordre et il n'y aura pas de temps mort.

Quelles études avez-vous suivies pour deve-
nir réalisateur ?

Jai fait 5 ans a I'Université. Je n'ai pas fait d'école
technique, parce que je suis plus cinéphile que
technicien. J'aime beaucoup regarder des films,
jaime beaucoup en parler. 'ai aussi une émission
de radio. En tant que chroniqueur, je vais dans des
festivals, &4 Paris, 4 Cannes. J'ai fait 2 années de mas-
ter : la premiére année, j'ai écrit un scénario ; la se-
conde, je I'ai tourné, C'était donc mon premier film,
auto-produit, en 2012,

Amaélle
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Reportage
sur le tournage

e tournage a commen-

cé en début d'aprés-mi-

di, nous étions attendus

i 13h35 au CDI ot on a

commencé a tourner la
scéne 5 « Intérieur en salle informa-
tique ». Hakim nous explique com-
ment se servir du matériel puis, on
tourne !

Nous enchainons avec la scéne 2 « Intérieur de
la chambre pendant Ia nuit » qui a été tournée
dans la salle d'infirmerie. Sur cette séquence,
on voit un harceleur qui fait un cauchemar
avec une musique du nom de « Mélancholia »,

Nous continuons avec les scénes 3 et 4 « Inté-
rieur du collége », il est environ 15h45, nous
sommes devant I'ascenseur. Les 4 harceleurs
se racontent leur cauchemars et bizarrement
ils ont tous fait le méme cauchemar, étrange.

Ils entrent et sont attendus en salle 123 et ils
tombent sur Anna avec la poupée Annabelle,
Un gros plan est fait sur 'image de la poupée
Annabelle et on peut apercevoir les harceleurs
possédés qui se mettent a danser. On avoue :
cette scéne était trés amusante a regarder.

Enfin on tourne la scéne 1, la derniére qu'on a
tourné avec Hakim Fdaouch a l'extérieur du col-
lége sur les gradins de la cour, Clest la scéne de
l'acte ignoble du harcélement avec comme per-
sonnages Anne et Annabelle, les harceleurs et
les figurants.

Et voild cest terminé. Ces 4 heures sont passées
extrémement vite, nous avons savouré chague
seconde de ce court-métrage , nous avons passé
un trés bon moment. Nous voudrions remercier
Hakim et notre professeur pour nous avoir don-
né lopportunité de réaliser ce court-métrage
ensemble.

Floriane
Ursulla
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Critiques des films

Critiques du film

Mauvaises Herbes

“ET aress NOUS TROIS OU RIEN
]

5 .}f(ma.wasi'r Perbbes

MR O oo

waflilnn

ous sommes allés
voir le film « Mau-
vaises herbes » le
vendredi 23 no-
vembre au Pathé
Bellecour dans le cadre d'un
ciné -débat organisé par l'asso-
ciation « Tout Va Bien ».

Résumé du film sur allociné

Waél, un ancien enfant des rues, vit en banlieue pari-
sienne de petites arnaques qu'il commet avec Monique,
une femme a la retraite qui tient visiblement beaucoup
a lui. Sa vie prend un tournant le jour o1 un ami de cette
derniére, Victor, lui offre, sur insistance de Monique,
un petit job bénévole dans son centre denfants exclus
du systéme scolaire. Waél se retrouve peu a peu res-
ponsable d'un groupe de six adolescents expulsés pour
absentéisme, insolence ou encore port darme. De cette
rencontre explosive entre « mauvaises herbes » va naitre
un véritable miracle.

Le retour des éléves

Nous avons demandé a différents éléves de la classe de
4e5 leurs avis sur le film .

Qusmane ; « J'ai beaucoup aimé 'humour du film qui se
méle trés bien aux thématiques sérieuses abordées dans
le film. »

Mohammed : « Je trouve le film réaliste, trés émouvant
et surtout drdle, »

Floriane : « Jai bien aimé 'humour, jai savouré
chaque seconde. »

Kaina : « C'était bien. »

Lou : « J'ai bien aimé I'histoire originale et intéres-
sante. Le film parle de sujets actuels mais qui sont
tabous, ils ne font pas souvent l'intrigue d'un film. »

Anais ] : « C'était super bien. »

Nourine : «J'ai adoré, »

Anais C : « Trés bon film. »

Doua : « J'ai trop aimé, »

Ursulla : « J'ai beaucoup aimé la facon dont les su-
jets difficiles ont été traités intelligemment. Avec
énormément d’humour et de drame. Les images sont
émouvantes et troublantes. »

Amaelle : « Ce film était bien, les éléves représen-
taient bien lavis de certaines personnes de cette

classe et le role de Kheiron est trés bien joué. »

Reyane : « Selon moi, le film était bien , il y a une
bonne morale et les acteurs jouent bien. »

Raphaél : « J'ai bien aimé le film car ils ont bien su
mélanger un sujet sensible avec de 'humour. »

Lilian : « Cétait un trés bon film car il y avait beau-
coup d'humour et les acteurs jouaient bien. »

fzmir et Guillaume

Wadjaau Comoedia

djda est un film réalisé

par Haifaa Al-Mansour.

Wadjda, dix ans, ha-

bite dans une banlieue

de Riyadh, capitale de

IArabie Saoudite, Issue d'un milieu conser-

vateur, Wadjda est une fille pleine de vie, et

cherche toujours & en faire plus que ce qui

lui est permis. Aprés une bagarre avec son

ami Abdullah, elle apercoit un beau vélo

vert & vendre. Clest le premier film réalisé
par une réalisatrice saoudienne en 2012.

As-tu aimé le film ? Pourquoi ?

Kahina : « J'ai aimé car j'aime les films sur la liberté
des femmes. Le film est émouvant. »

Anais : « Jaime la détermination de Wadjda & obtenir
son vélo, »

Lilian : « Je n'ai pas aimé ce film car il n'y avait pas
daction et pas d’humour. »

Kalim
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Avis de la classe sur
le court-métrage
LeretourdAnnabelle

otre film Le retour dAn-

nabelle a été réalisé par la

classe de 4'5 dans le cadre

d'un projet nommé « On

Tourne ». Le film a obte-

nu de trés bons avis de
la classe notamment de la professeure de
francais. Voici ce qu'ont pensé les éléves du
projet et/ou du film.

Guillaume : « J'ai bien aimé l'imagination collec-
tive de la classe, ainsi que l'envie de réussir de
chacun des éléves. Le scénario imaginé par les
éléves est trés représentatif de l'engouement
pour la réalisation du film. »

Izmir : « J'ai bien aimé participer a la réalisation
du film, notamment au niveau du scénario pour
décider de l'intrigue. »

Thomas : « J'ai bien aimé le tournage et l'histoire.
Le film est un peu court. J'ai bien aimé l'associa-
tion de la poupée avec le harcélement. »

Reyane : « Ce film était bien mais court. »

Raphaél : « J'ai bien aimé faire le film car c'est une

ande premiére pour moi. » e b i o z i
& P P Lilian : « J'ai bien aimé car il y a de 'humour (les

danses) et de la peur et jaime beaucoup la pou-

Ousmane : « Le scénario est intéressant pour un film ; L3
pée qui séme la terreur chez les harceleurs. »

amateur. »

Amaélle : « Le scénario est bien trouvé, les acteurs
sont trés beaux, j'ai bien aimé ce film car j'aime bien
les films d’horreur. Ma scéne préférée est celle de
l'ascenseur. »

Raphaél et Reyane
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EQUIPE DE TOURNAGE

Prise de vue: : Restons en contact
Maxence, Ben Omar, Nourine

et Lejla

: utvabienlejournal org
Prise de son:

Rochelle

Comeédiens : cemiteredac@toutvablenlejournal.org
Anais (C.) était Anna

Raphagél, Skander, Anaélle, Basma et

Esmiralda étaient les 5 harceleurs

oulvablenlejournal org

utvabienlejournal.org
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Et retrouvez-nous

Leni, Lorenzo, Thomas, sur la toile

Lilian, Reyane,
Kahina, Lou, Anais (J),
et Doua
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