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RESUMO

O presente relatorio busca refletir sobre as atividades desenvolvidas durante a experiéncia de
estagio docéncia realizado pelas graduandas Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli na
disciplina Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura | do Curso de Letras — Lingua
Portuguesa e Literaturas da Universidade Federal de Santa Catarina no segundo semestre de
2014, sob orientacdo da professora Dra. Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott. A experiéncia
de ensino-aprendizagem foi realizada na turma 71 do sétimo ano do ensino fundamental I1, na

Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito.
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INTRODUCAO

O presente relatdrio foi elaborado a partir da experiéncia de estagio docente realizada
na turma 71 do sétimo ano da Escola Béasica Municipal Beatriz de Souza Brito sob a
orientacdo da professora Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott. O relatorio segue a linha de
Nosso percurso no estagio, sendo dividido em etapas.

Primeiramente, passamos por um momento de observacdo da escola e das aulas da
professora efetiva da turma, totalizando 10h/a. Esta se¢do é intitulada, no presente relatorio,
como “l.1. Descricao do espaco escolar”. Nela descrevemos a escola, seu Projeto Politico
Pedagdgico, sua linha de ensino, seu espaco fisico, bem como nossas impressdes acerca da
turma e da prética docente realizada.

Em seguida, trazemos a se¢do “1.2. Projeto de docéncia”, que fez parte de nosso
planejamento, no qual escolhemos o tema, 0 género e 0s assuntos a serem trabalhados em
nossa pratica, que totalizou 16h/a. Descrevemos, nesta secdo, a justificativa de nossa escolha,
as teorias nas quais nos baseamos para estruturar nossas aulas, os objetivos que tinhamos, a
avaliacdo proposta, bem como os conhecimentos que pretendiamos alcancar e a metodologia
empregada, além dos proprios planos de aula.

Em seguida, no topico “1.3. Relatos do exercicio de docéncia”, na se¢do intitulada
“1.3.1. Relatos das aulas”, fazemos uma descricdo de nossa pratica pedagogica, para em
seguida realizar uma reflexdo aprofundada sobre a mesma na se¢ao “1.3.2. Reflexdo sobre a
pratica pedagdgica”.

Posteriormente, abordamos o projeto extraclasse no topico “2. Docéncia em projetos
extraclasse”, em que trazemos a constru¢cdo do projeto e sua histdria, apresentando a
justificativa, o referencial teoérico, os objetivos, além de trazermos a metodologia e 0 material
que precisamos para tanto na secdo de recursos para, em seguida, refletirmos sobre os
critérios de avaliacdo. Por Gltimo, apresentamos os planos de aula, em que tratamos do plano
em si, isto €, 0 passo a passo de cada aula.

Fazemos, ap0s isso, relatos sobre a docéncia no extraclasse, na secao “2.2. Relatos do
exercicio de docéncia no extraclasse”, mostrando como as aulas foram realizadas, além de
descrevermos como se deram as atividades pensadas nos planos de aula. Na mesma segéo,
analisamos ainda a nossa propria pratica, comparando com a docéncia na turma do sétimo
ano.

Trazemos, em seguida, ensaios individuais, nos quais refletimos sobre tudo o que

observamos e realizamos ao longo da experiéncia do estagio, na secdo ‘2. Ensaios



individuais”. Ao final, entdo, colocamos nossas considera¢des finais, na sec¢ao ‘3.
Consideragdes finais”, as referéncias utilizadas, em “4. Referéncias” e, por fim, os anexos,
nos quais trazemos fotos, textos escritos por alunos, materiais utilizados por nds em nossas

aulas e as entrevistas realizadas.
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1. DOCENCIA NO ENSINO FUNDAMENTAL
1.1 DESCRICAO DO ESPACO ESCOLAR
1.1.1 A escola

A Escola Beatriz de Souza Brito, tal como a conhecemos atualmente, esta localizada
na rua Deputado Antdnio Edu Vieira no Bairro Pantanal na cidade de Florianopolis. Este
bairro foi “[...] formado no final do século XIX, era constituido na sua maioria por familias
pobres, descendentes de acorianos e negros” (PPP, 2013, p.5).

Para pensarmos na formacdo da escola Beatriz de Souza Brito, é necessario voltarmos
antes mesmo da criagdo de seu espaco fisico, tal como o vemos atualmente. Assim,
retrocederemos até o inicio do século XX, quando existia a escola masculina do Pantanal
localizada no alto do morro Sertdo do Pantanal. A escola do Sertdo como era conhecida, tinha
suas aulas ministradas apenas por uma professora, nas chamadas turmas mistas, onde as aulas
eram realizadas da primeira até a quarta série do primario conjuntamente, ou seja, N0 mesmo
espaco fisico.

No inicio da década de 50, o numero de criangas do bairro cresceu o que levou a
criacdo da primeira casa-escola, onde a educadora ministrava suas aulas em sua propria casa,
ou seja, o alunos dirigiam-se até a casa do educador para receber a sua formacdo. Com a
entrada da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e a construcdo da Eletrosul no
bairro do Pantanal, ampliando o referido bairro e oferecendo mais emprego para 0os moradores
da comunidade, a realidade socioecondmica transformou-se. Por conta dessas mudancas, em
1963, as quatro casas-escolas existentes, foram reunidas em um Unico espago, junto ao posto
de salde, criando o Grupo Escolar Beatriz de Souza Brito.

Em 1986 houve a transformacdo do Grupo Escolar Beatriz de Souza Brito em Escola
Basica, ampliando a escola que antes oferecia formacdo apenas da 1% & 42 série, para a
escolarizacdo até a 8? serie. Consequentemente, a escola também devia ampliar 0 seu espaco
fisico, isso acarretou seu rompimento com o posto de satde do bairro e deslocando-se até o
endereco que hoje a encontramos, a saber, na rua Deputado Anténio Edu Vieira, no bairro
Pantanal. Também no mesmo ano, houve um concurso publico para o magistério municipal, e
através deste, a entrada de doze professores efetivos com nivel superior, para 5 a 82 série.

Atualmente, sdo 23 professores que atuam tanto nos anos iniciais como nos anos finais

do Ensino Fundamental, sendo 12 deles efetivos e 11 temporarios. A escola também possui
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em seu quadro de funcionarios 23 profissionais de apoio pedagdgico/administrativo e 15
funcionarios que atuam nos servicos gerais (seguranca, cozinha, etc.), educando cerca de 500
alunos.

Os alunos se deparam com uma escola de multiplos espacgos. Além das salas de aula,
os discentes possuem acesso a salas de refeitdrio, biblioteca, sala de multijogos, quarto do
brinquedo e sala de informaética.

A biblioteca é ampla, iluminada, e possui um bom acervo. H4 mesas e cadeiras que
podem ser utilizadas para leitura, além de um espaco com tapete e almofadas, para um maior
conforto. Ha quase sempre uma bibliotecéria disponivel para auxiliar os alunos, e 0 espaco
permanece aberto durante a maior parte do tempo. A sala de multijogos possui brinquedos
educativos que, em sua maior parte, tém relacdo com a matematica (material dourado,
domino, etc.). Ja a sala do brinquedo serve como uma biblioteca: o aluno retira o brinquedo
no intervalo e deve devolvé-lo assim que terminar de utiliza-lo. Podemos observar também
que na escola ha rampas de acessibilidade para alunos com deficiéncia.

A escola também possui um grande jardim com arvores e flores que a comunidade
ajudou a plantar no projeto Humanizacdo da Escola. Ha de se destacar que a escola se
encontra em um terreno em relevo, assim, ha uma sequéncia de blocos que foram construidos
um mais alto em relagdo ao outro. A quadra de esportes fica, assim, no ultimo “degrau” desse
terreno escolar, rodeada por uma floresta de um lado e por uma tela de outro. O que nos
chamou atencdo na visita foi o contato com a natureza que a escola de certa forma
proporciona. Ao lado da quadra ha enormes pedras, que os alunos costumam escalar e
brincar. Atualmente, esse espaco da quadra ndo é de livre trénsito para os alunos, pois a
escola vem passando por um processo de reforma, o que limita momentaneamente o espaco
fisico que pode ser utilizado. O auditorio, por exemplo, 0 maior espago que a escola possuli,
ndo pode ser usado. As salas de aula também, como nos informou a professora de portugués,
estdo mais cheias do que o normal.

Se ndo levarmos em conta a parte da escola em reforma, os alunos podem transitar por
todos os espagos, desde que acompanhados de adultos, com excecdo de algumas &reas
administrativas. Os funcionarios, no entanto, parecem estar quase sempre presentes em locais
como a biblioteca, auxiliando os estudantes no que precisam.

No que se refere aos objetivos e compromissos da escola, como podemos observar no
Projeto Politico Pedagogico (PPP), o eixo norteador do ensino é o dominio da linguagem,
como atividade tanto discursiva quanto cognitiva. Nesta perspectiva, o dominio da leitura e da

escrita se constitui como uma das necessidades mais importantes do ser humano, sendo este
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dominio uma condicdo necessaria para o exercicio da cidadania. Assim sendo, a escola néo
deve apenas levar o aluno ao mundo da escrita, mas torné-lo letrado. O objetivo da escola
seria, dessa forma, fornecer aos seus estudantes os instrumentos para que eles possam
selecionar e buscar o conhecimento, além de relacionar e organizar as informac6es do mundo.

A lingua, conforme o PPP, é considerada instrumento de ensino e aprendizagem em
todas as disciplinas, pois 0 texto é o suporte para quase todas as atividades que sao realizadas.
Assim, a preocupacdo com a linguagem deve ocorrer em todas as disciplinas, sendo a leitura e
a escrita um compromisso de todas as areas.

Tivemos a oportunidade de observar, ao longo da nossa experiéncia docente, que 0s
professores tém consciéncia de que suas disciplinas ndo sdo estanques, mas sdo dinamicas e
devem dialogar com a leitura e a escrita. A escola destaca a importancia da
interdisciplinaridade guiada por este caminho, ideia j& proposta nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s):

A lingua, sistema de representacdo do mundo, esta presente em todas as areas do
conhecimento. A tarefa de formar leitores e usuédrios competentes da escrita ndo se
restringe, portanto, & area de Lingua Portuguesa, ja que todo professor depende da
linguagem para desenvolver os aspectos conceituais de sua disciplina (BRASIL,
1998, p. 31).

A escola desenvolveu, e continua desenvolvendo, varios projetos. Entre eles, ocorreu o
Humanizacdo da Escola, jA& mencionado, em que os alunos e os professores, junto com a
comunidade escolar, fizeram uma arborizagdo do espacgo escolar, melhorando-o esteticamente
e trazendo maior prazer aos alunos em frequentar as aulas.

Outro projeto € o Escreve Beatriz, no qual varios alunos escreveram textos proprios,
com a ajuda dos professores, que foram reunidos em uma coletanea, formando um livro. Esta
pequena publicacdo fica na biblioteca da escola, para que os outros alunos possam ler os
textos dos colegas e se inspirar a participar também. Além disso, na biblioteca, hA momentos
de contacdo de historias para os alunos, além de encenagdes de algumas cenas de livros, como
a de Robinson Crusoé, que foi realizada para desencadear o interesse e a curiosidade pela
leitura das obras.

No ambito da producdo de textos pelos alunos, € necessario citar também o projeto
desenvolvido pelo Governo Federal, Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o Futuro,
do qual a escola se envolve, através das aulas de Lingua Portuguesa. Esse projeto inclui a
distribuicdo de cadernos com textos e dinamicas relacionadas a determinado género, para cada

aluno, e um caderno do professor com as instrugdes para desenvolver o género previsto
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naquela série. O projeto também prevé a formacédo a distancia da docente, para que esta possa
trabalhar com o material disponibilizado. Ao final do estudo do caderno, cada aluno
desenvolve uma producdo de acordo com o género estudado. Essa producao sera sujeitada a
um processo de selecdo primeiro na turma, em seguida em nivel municipal, depois estadual e
federal.

Outro projeto importante € o Curso de Robdtica, composto atualmente por 14 alunos,
e que faz parte da Jornada de Educacdo Tecnoldgica (JET), que conta com o apoio da
prefeitura de Florianopolis. Os alunos, em encontros semanais de trés horas, aprendem no¢oes
béasicas de robdtica de forma ludica e divertida. Alguns alunos da turma do 7° ano, em que
realizamos nosso estagio, participaram do curso.

H& também um projeto de criacdo de uma edicdo do jornal da escola Noticias do
Beatriz, que resultou de uma atividade extraclasse conduzida por alunos de Estagio de Ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura I, da Universidade Federal de Santa Catarina, e que nos
também desenvolvemos durante o periodo de estagio. Discutiremos mais sobre essa
experiéncia em outra secdo deste relatério.

Por ultimo, a escola também realiza saidas de estudos, excursdes para algumas cidades
como Séao Paulo, Curitiba, Blumenau e Pomerode. Acompanhados dos professores, os alunos
visitam museus, exposicOes, feiras e parques, contribuindo para uma formacdo além do

espaco da sala de aula.

1.1.2. Aturma

Durante 0 estagio observacdo, notamos que as aulas de lingua portuguesa, que sdo
divididas, durante a semana, em quatro periodos de 45 minutos, sdo realizadas em um espaco
pequeno para a quantidade de 33 alunos. A sala, no entanto, é bem arejada e iluminada,
possuindo um quadro branco, mesa para o professor, carteiras bem conservadas e um armario
ao fundo, no qual os estudantes podem guardar seus livros didaticos, evitando ter que carregar
peso para casa. Além disso, ndo ha muitos cartazes nas paredes, evitando a poluicdo visual e
dispersdo do aluno, possuindo cortinas com uma cor clara, o que torna o ambiente mais
agradavel.

Para conhecermos melhor o perfil dos alunos do 7° ano matutino, antes de entrarmos
em sala de aula como professoras, alem de observarmos seus comportamentos ao longo das
dez aulas, aplicamos um questionario. Neste, que encontra-se em anexo elaboramos questdes

a respeito do contexto familiar, escolar e cotidiano dos alunos. Através dos questionarios,



14

constatamos que a turma é constituida por 18 meninas e 15 meninos, na faixa de 12 a 14 anos,
a maioria dentro da idade esperada para o 7° ano. Apds o periodo de observacdo, dois novos
alunos integraram a turma, sendo um menino e uma menina. Boa parte dos alunos sdo naturais
de Florianopolis, tendo alguns casos de alunos nascidos em outras cidades catarinenses,
outros estados e uma estudante de outro pais. O maior nimero de estudantes faz o trajeto até a
escola a pé, mostrando que moram nas proximidades da escola.

Ainda através dos questionarios, observamos que apenas trés alunos ndo possuem
computador e acesso a internet em casa. A maioria, entretanto, utiliza a internet para entrar
em redes sociais populares como o Facebook, o Youtube, 0 Whatsapp, além de jogos online.
Percebemos, contudo, que o interesse pela leitura fora da sala de aula, em geral, é escasso,
sendo poucos 0s alunos que procuram outros textos que ndo sdo cobrados pela escola.
Encontramos alguns casos singulares de alunas que, além de serem leitoras assiduas,
escrevem e publicam em redes sociais fanfics' escritas por elas.

Durante o estagio, pudemos observar que os estudantes, em geral, gostavam de
participar da aula, sempre se prontificando a ler quando lhes era pedido. Uma minoria, no
entanto, ndo realiza as atividades propostas, passando a maior parte do tempo indiferentes ao
que acontece. Ha bastantes conversas durante a aula, exigindo interrupgdes constantes de sua
fala. Percebemos, no entanto, que os discentes respeitam os educadores, ndo afrontando-os e

construindo com os mesmos um didlogo ao longo das aulas.
1.1.3. A professora

A professora da turma mostrou-se receptiva, sempre se colocando a disposicao para o
que precisassemos. Além da observacdo das aulas, utilizamos ainda em nossa pesquisa uma
entrevista por escrito com a professora, para que pudéssemos conhecé-la melhor, além do
questionario entregue aos alunos, nos quais eles comentam os pontos positivos e negativos da
aula. Em relacéo a sua atuacdo como educadora, observamos que ela dispde de muito respeito
e controle na sala de aula, j& que ndo levanta a voz para seus alunos e busca sempre esperar
que todos tenham a atencdo, para depois explicar ou dar instrucbes de atividades. Também
pudemos observar a organizagdo com que a mesma conduz a aula, sempre anotando as
atividades diarias no quadro e trazendo todos os materiais necessarios para realizar a sua

atividade pedagogica “sem atropelos”.

! Fanfic é a abreviagdo de um termo inglés, fan fiction, que significa “ficio de fi”. Sdo historias criadas por fis
a partir de histérias conhecidas, abrangendo desde mangas, programas televisivos, livros, etc. Ha sites
especificos para a publicagdo deste género.
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Através da entrevista, tomamos conhecimento que a docente teve sua formacgdo no
curso de Letras Portugués na UFSC e trabalha na carreira de magistério ha 19 anos, sendo que
nos ultimos 15 anos é professora da Rede Municipal de Floriandpolis. Trabalha na escola ha
um ano. Ela tem carga horaria semanal de sessenta horas que sdo divididas entre a rede
municipal e estadual. Participa do projeto Olimpiadas de Lingua Portuguesa, trabalhando a
lingua portuguesa através dos géneros.

Para o planejamento das aulas, a professora contempla sugestbes dadas pelos
estudantes, bem como por colegas de trabalho e por leituras e pesquisas que realiza. Além
disso, procura sempre fazer uma autoavaliacdo de sua pratica, procurando fazer o ensino-
aprendizagem da melhor forma possivel. H& um planejamento anual, elaborado pela
professora, que ela procura cumprir, baseada nos conteddos e géneros abordados no livro
didatico e nas Olimpiadas de Lingua Portuguesa. O principal material utilizado por ela é o
livro didatico, exigéncia da escola. A professora traz ainda outros textos, além de revistas e
gibis.

Em suas aulas, procura abranger os eixos do ensino de Lingua Portuguesa fala/escuta,
leitura/escrita e analise linguistica, seguindo a teoria bakhtiniana em que a unidade do estudo
da lingua é o enunciado concreto que aparece na interacdo verbal. A educadora ainda afirma
que, para ela, a lingua/linguagem € a interacao e o sujeito é aquele que atua sobre 0 mundo em
que esta inserido. Essa concepcdo demonstra, também, que a professora segue os ideais dos
PCNs. Com relacdo a oralidade, procura chamar a atencdo dos alunos para a importancia de
ouvir e respeitar a fala do outro. No que se refere a leitura, estimula sempre os alunos a ler,
mantendo um horario semanal reservado para visitas a biblioteca e leitura em sala de aula. Ha
ainda momentos de leitura coletiva, em que ou a propria professora I€, ou pede que alguns
alunos leiam em voz alta. Comenta sempre, ainda, da importancia que a leitura ocupa em sua
prépria vida, tanto no que diz respeito ao desenvolvimento de suas atividades como para o
exercicio de sua cidadania. Quanto a escrita, propde producles textuais sobre o género
trabalhado ou reescrita de alguma historia ja lida em sala. Disponibiliza tempo para o
planejamento da producdo, para a escrita e, quando necessario, para a revisdo e para a
reescrita. Quanto a analise linguistica, ela é enfocada de acordo com o género textual que esta
sendo trabalhado, no qual ela elenca conteudos gramaticais relevantes para que se possa
entender e produzir o género em estudo.

Quanto ao didlogo com outros professores e disciplinas, a docente afirma que ocorre
essa interacdo no periodo do recreio, do almoco ou das reunides, em que ha um tempo para

que os professores planejem juntos. Neste mesmo ano letivo, ja duas atividades em conjunto
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haviam sido realizadas, havendo uma terceira em andamento. Além da interagdo entre os
colegas da escola, a docente também tem contato com outros professores em formacoes

pedagdgicas da rede municipal.

1.1.4. Andlise critica das aulas observadas, por Ana Claudia Fabre Eltermann

Ao entrarmos no estagio, nds, estudantes de letras, temos a oportunidade de fazer um
vinculo entre a teoria que vimos ao longo do curso com a pratica, vivenciando o cotidiano
escolar. Este € um momento de transicdo entre o fazer discente e o fazer docente, em que
podemos observar se e como as teorias atuais de ensino aparecem na realidade da escola e da
pratica docente observada. O objetivo desta anélise é refletir sobre o que foi visto durante o
periodo de observacdo das aulas, sobre o que aprendemos ao longo deste tempo e sobre as
estratégias utilizadas pela docente. Esta oportunidade de observacdo nos da suporte para a
preparacdo de nossa propria préatica, pois com ela pudemos perceber como os alunos do 7° ano
responderam a determinadas abordagens. Desta forma, podemos continuar com o trabalho
que, ao nosso olhar, foi positivo, e procurar outras estratégias em aspectos que ndo
consideramos t&o eficazes.

A Escola Bésica Municipal Beatriz de Souza Brito se pauta no dominio da linguagem
como norteador do ensino, em qualquer disciplina. Dessa forma, ler e escrever se torna
prioridade, pois é condicdo necessaria ndo s6 na busca do conhecimento, mas para o préprio
exercicio da cidadania. O texto &, assim, considerado o suporte para 0 ensino-aprendizagem
em qualquer area. Esta ideia vem ao encontro do que Bakhtin, no capitulo Os géneros do
discurso, do livro Estética da criacdo verbal, afirma. O autor coloca que todas as esferas
humanas sdo atravessadas pela lingua e que o enunciado é a forma de utilizacdo dessa lingua,
gue é sempre concreta e Unica. Géneros do discurso sdo entdo os tipos de enunciados que se
tornam relativamente estaveis. Para o autor, s6 podemos falar, escrever, nos comunicar,
através dos géneros do discurso. Estes sdo adquiridos naturalmente, assim como a fala. Até
mesmo na conversa mais informal, um género existe, moldando nosso discurso.

Na aula, observada por nds, a professora trabalha nesta perspectiva bakhtiniana,
baseada em géneros. Em seu planejamento anual, pudemos observar que as aulas sao reunidas
em blocos, de acordo com o género textual a ser trabalhado. Como afirma Bakhtin, em
qualquer estudo que se faca da lingua € necessario abarcar as modalidades de géneros, pois

sdo elas que representam a lingua em uso e, portanto, viva. O estudo, dessa forma, ndo é feito
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de forma descontextualizada, a partir de frases soltas, mas sim de textos, pois séo neles que a
lingua se revela em sua totalidade.

Ainda nesta perspectiva, Irandé Antunes, em A aula de portugués, afirma que “(...)
somente uma concep¢do interacionista da linguagem, eminentemente funcional e
contextualizada, pode, de forma ampla e legitima, fundamentar um ensino da lingua que seja,
individual e socialmente, produtivo e relevante” (ANTUNES, 2003, p.41). A professora Rita
comenta que procura, ao longo de suas aulas, considerar este aspecto interacionista da
linguagem. Como afirmou na entrevista que realizamos com ela, acredita que a lingua é
conhecida através da interagdo, dos enunciados concretos ouvidos e produzidos na
comunicacdo que fazemos com outras pessoas. Apesar disso, observamos em alguns
momentos que a professora espera uma resposta Unica, a resposta “correta” para uma pergunta
interpretativa, desconsiderando, muitas vezes, aquelas que fogem do padrdo determinado.
Dessa forma, acaba desconsiderando este aspecto interacionista da linguagem.

Este é o0 eixo norteador do ensino de natureza operacional e reflexivo, que considera o
aluno como um interlocutor, e ndo um ser passivo. Assim sendo, Geraldi (1996) afirma que os
eixos que devem nortear o ensino de lingua devem ser: o uso da linguagem e a reflexéo sobre
ela. O uso ocorre nas praticas de escuta, leitura e producdo de textos, tanto orais quanto
escritos e em diferentes géneros do discurso. E a reflexdo ocorre nas praticas de analise
linguistica. Para Geraldi, a producdo de textos é o ponto de partida e de chegada do processo
de ensino e aprendizagem da lingua. A andlise linguistica teria como finalidade o
aprimoramento dessas praticas de uso.

Observamos que a professora consegue contemplar estes varios eixos, embora alguns
de forma mais efetiva do que outros. Presenciamos varios momentos de leitura em sala de
aula, que acontecia de formas diversas. Houve, ao longo da observacéo, a leitura em voz alta
de uma crénica (género que estava sendo trabalhado) pela professora, e outra leitura em voz
alta feita por alunos. H4 ainda uma aula na semana destinada a leitura silenciosa, na qual os
alunos podem ir até a biblioteca para retirar livros. Dessa forma, a professora estimula a
leitura sempre, fornecendo um tempo semanal para leitura por frui¢do. Além disso, a docente
procura, em didlogo com os alunos, mostrar a importancia que a leitura ocupou em sua vida.
Como afirma Antunes, “O aluno, antes de qualquer coisa, deveria estar convencido das
vantagens de saber ler e de poder ler. O professor faria bem, entdo, em ajudar o aluno a
construir uma representacdo positiva da leitura e dos poderes que ela confere ao cidadiao”
(ANTUNES, 2003, p.81). As leituras que aconteciam em voz alta mostravam-se efetivas. No

entanto, as aulas destinadas a ida para a biblioteca acabavam se tornando um momento de
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“lazer” para a maior parte dos alunos, que saiam de sala, mas voltavam sem livros nas maos.
A leitura mediada, neste caso, mostrou-se mais eficaz.

Apesar da pratica, que consideramos positiva, efetuada pela professora, muitos alunos
parecem desinteressados com a leitura. Ao mesmo tempo em que vemos estudantes se
dispondo a ler imediatamente quando lhes é pedido, outros parecem alheios ao que ocorre,
sem nem mesmo abrirem o livro didatico ou o caderno durante as aulas. Dessa forma,
principalmente na aula reservada a leitura individual, hd um prejuizo na atencdo que os alunos
dao as suas leituras, devido ao barulho e agitacéo do resto da turma.

Quanto a escrita, percebemos que, conforme Antunes (2003) considera ideal, a
professora dispde de tempo para os alunos tanto para o planejamento de seus textos, quanto
para a escrita e reescrita destes. Presenciamos uma aula em que a professora propds que 0s
estudantes pensassem sobre o que poderia virar tema de suas cronicas, ajudando-os a lembrar
de acontecimentos cotidianos presenciados por eles que poderiam ser interessantes para serem
contados. Em outra aula, o tempo foi utilizado para a escrita da crénica. E em outro momento
presenciado, a professora devolveu aos alunos um texto produzido anteriormente sobre
memoria, com observacdes, que poderia ser revisado e reescrito, a partir de uma orientacdo
individual. Os alunos, dessa forma, tem a oportunidade de planejar e revisar suas produgdes e
0 texto ndo é considerado acabado, pronto, estanque. No entanto, assim como ocorreu na
leitura individual, o tempo destinado para o planejamento da escrita era, muitas vezes,
utilizado para conversas e brincadeiras. Os alunos que queriam planejar e comecar 0s Seus
textos, ndo conseguiam devido ao barulho e a movimentacdo na sala de aula.

A respeito da oralidade, ndo observamos uma sistematizacdo deste eixo em especial. A
professora, no entanto, estabelece sempre um didlogo com os alunos, procurando ouvi-los e
estimula-los a exporem seus pontos de vista sobre o assunto trabalhado. Em varios momentos
chamou a atencdo para a importancia de ouvir o outro, de respeita-lo durante sua fala.

No que se refere a andlise linguistica, de acordo com Possenti, em Por que (n&o)
ensinar gramatica na escola, ‘“Para muitas pessoas das mais variadas extra¢des intelectuais e
sociais, ensinar lingua ¢ a mesma coisa que ensinar gramatica” (POSSENTI, 1996, p. 60).
Para Possenti, esta discussdo de ensino de analise linguistica e gramatica continua atual,
porque mesmo havendo uma mudanca de discurso, a pratica ndo foi alterada (POSSENTI,
1996, p. 63). A professora nos informou em entrevista que traz os conteudos gramaticais de
acordo com o género estudado, elencando conteldos gramaticais que considera relevantes
para o entendimento e para a producdo do género. O conteudo gramatical, dessa forma, ndo é

descontextualizado, mas acontece a partir dos textos trabalhados. Embora a professora pareca
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ter consciéncia dessas teorizagdes atuais sobre andlise linguistica, ndo pudemos observar
muitos momentos como este em sala de aula, pois a professora ficou restrita apenas a algumas
figuras de linguagem, assunto que ndo foi aprofundado. Pelo que pudemos perceber, a
passagem da teoria para a pratica, neste aspecto, ainda permanece obscura para muitos dos
profissionais da area.

Consideramos importante destacar também que o material didatico é utilizado como
norteador das aulas. E a partir dele que a professora seleciona os contetidos considerados
importantes para cada etapa escolar. Esta € uma orientacdo da escola em geral e que a
professora segue. Traz, no entanto, esporadicamente, alguns textos a mais, complementando o
que foi trabalhado no livro. Destacamos que o professor ndo deve ser um reprodutor de algo
escrito por uma autoridade (no caso, o autor do livro didatico), mas também um pesquisador,
um produtor de conhecimento. Cito aqui Geraldi, em A aula como acontecimento, que diz que
a funcdo do professor é a de ndo buscar sozinho sentidos para cada resposta de cada pergunta
formulada, mas deve ao invés disso “(...) organizar com os alunos mais perguntas e buscar em
colegas, em profissionais, nas fontes, na heranca cultural, os esclarecimentos disponiveis: €
aqui gque a pesquisa comega, ¢ aqui que o caminho comega a ser construido (...)” (GERALDI,
2010, p. 97).

Por fim, pudemos perceber que a professora da turma realiza uma préatica consciente,
tentando se aproximar a0 maximo das atuais teorizagbes sobre o ensino, procurando sempre
fazer uma auto-avaliacdo para que o processo de ensino e aprendizagem ocorra da melhor
forma possivel. Através da observacao e de conversas com a docente e 0s discentes, pudemos

refletir sobre as dificuldades e satisfacbes com as quais o professor se depara em seu trabalho.

1.1.5. Andlise critica das aulas observadas, por Suzy Zaparoli

A partir da observacdo das dez aulas, descritas anteriormente, chegou 0 momento de
debrucar-nos sobre elas e refletirmos sobre a préatica pedagdgica e seus desdobramentos, bem
como 0s principios que a subsidiam. N&o se trata, portanto, de fazer um julgamento ou
avaliacdo sobre as atitudes pedagogicas em sala de aula. Trata-se de costurar ideias sobre o
papel do educador e suas a¢Oes. Desse modo, percebemos que a prética docente observada
esta ligada a teoria de Bakhtin, ja que a educadora vé os alunos como sujeitos singulares onde
0 eu constréi o conhecimento com o outro através da interagéo verbal e do passo, visto como

atitude (in)repetivel de determinado sujeito em determinado espago-tempo.



20

Observamos, também, que as aulas de lingua portuguesa séo desenvolvidas através de
géneros do discurso, seguindo a ideia bakhtiniana de que toda a unidade concreta da
linguagem, ou seja, 0 enunciado, se materializa através de géneros que sdo os tipos de
discurso relativamente estaveis. Contudo, compreendemos que este uso do género como
instrumento de ensino, se desenvolve, na pratica observada, através de “gavetas”; onde ¢
estudado um género apds o outro, havendo assim, uma selecdo de textos que possuem a
mesma configuracdo. Essa forma de abordagem, que esta presente no livro didatico seguido
pela professora, € criticada por Dolz, argumentando que “trata-se de incentivar a leitura de
todos os tipos de texto. Do ponto de vista social, o dominio da leitura é indispensavel para
democratizar o acesso ao saber e a cultura letrada. Do ponto de vista psicologico, a
apropriacdo de estratégias de leitura diversificadas € um passo enorme para a autonomia do
aluno.” (DOLZ, 2014, p. 10). Aqui se faz, portanto, uma pequena critica ao ensino de género
seguido pela professora, justamente pela utilizacdo por parte dela do livro didatico - que afinal
de contas, precisa de uma organizacdo temética. Devemos, no entanto, levar em conta o
cotidiano dos professores em geral, que, atualmente, se encontram sem tempo para preparar
suas aulas, utilizando o livro didatico como instrumento para a sua préatica pedagdgica.

Observamos durante as aulas que hd uma preocupagdo em sempre resgatar o cotidiano
dos alunos para realizar atividade de escrita ou de leitura, nos lembrando que:

[...] as informagBes prévias com que o leitor chega ao texto, derivadas de seu
proprio conhecimento de mundo e das relagdes simbodlicas que, ai, estabelece,
também cumprem um papel fundamental na atividade de compreensdo de texto. O
sentido de um texto ndo esta apenas no texto, ndo esta apenas no leitor. Esta no texto
e no leitor; pois estd em todo o material linguistico que o constitui e em todo o
conhecimento anterior que o leitor jA& tem do objeto de que trata o texto.
(ANTUNES, 2013, p.78).

Esse resgate da realidade do aluno para a sala de aula, realizado pela professora de
portugués, lembra-nos da teoria de Vygotsky (1987) onde o sujeito se constitui através da
interacdo com o outro, passando da Zona real (conhecimento j& adquirido), ou seja, da
realidade concreta do aluno, para a Zona Potencial (conhecimento que pode ser
desenvolvido). Dessa forma, cada sujeito ira trazer uma bagagem de conhecimentos diferente
ao outro sujeito, marcando assim a sua singularidade. O professor teria o papel, portanto, de
mediador entre o que o aluno ja possui internalizado e o que o aluno pode saber. A zona de
atravessamento, de mediacédo entre a ZD real e a ZD potencial, € nomeada pelo fil6sofo como
Zona de Desenvolvimento Proximal e se constituiria como uma ponte, onde atuaria o

educador.



21

Podemos, ainda, refletir em uma ligacdo das aulas observadas com a teoria de Geraldi
que propdem o aprendizado operacional e reflexivo da lingua através de trés unidades de
ensino: a pratica de leitura, a pratica de producdo textual e a pratica de analise linguistica. Nao
se trata de separa-las e fragmentar o ensino sobre esses modulos, mas tecé-los em uma so
rede. Segundo o autor, 0 que se tem visto nas escolas, € um ensino voltado, muito mais para a
instrumentalizacdo dos saberes, do que sua pratica critica. N&o observamos essa
intrumentalizacdo na pratica docente, percebemos também que a professora regente conduz
sua aula com o no entre as trés unidades destacadas por Geraldi.

Também ao longo das aulas, percebemos que a docente privilegia a préatica de leitura
em seu planejamento, partindo do texto para a producdo do aluno e a analise linguistica como
no estudo de figuras de linguagem. Houve a leitura de uma crbnica com dialogo
argumentativo, uma discussdo sobre o género, e em seguida uma reflexdo linguistica sobre as
metaforas presentes no texto. Observamos que no ensino da literatura ha uma aproximacéo
com Antunes (2013) e Geraldi (2006), quando a educadora realiza uma leitura interativa de
textos auténticos, ou seja, textos reais e contextualizados historicamente e socialmente para o
aluno. Ha também, nas aulas observadas, um espago para a leitura por fruigdo, “pelo simples
prazer que provoca” (ANTUNES, 2013, p. 83), pois em um momento da observagdo, a
educadora leu uma cronica de Fernando Sabino, por que gostava deste texto, suscitando assim
um estimulo para seus alunos. Essa préatica da educadora na sala de aula faz com que a leitura
seja uma interacdo entre leitor/obra/escritor, constituindo um verdadeiro diadlogo aberto, ja que

todo texto é multiplo de significados.
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1.2 PROJETO DE DOCENCIA
1.2.1. Problematizacéo, escolha do tema e justificativa

Acreditamos que toda relacdo de ensino-aprendizagem deve ser direcionada de acordo
com as necessidades e possibilidades dos sujeitos envolvidos. E necessario, dessa forma,
conhecer e considerar alguns fatores para o planejamento de nossa pratica docente. Apds o
periodo de observacdo do nosso campo de atuagdo, pudemos conhecer mais sobre a pratica
que vinha sendo realizada e sobre os caminhos possiveis que poderiamos adotar para a
construcdo desse projeto.

Tomando como base a observacdo que fizemos do espacgo escolar, do Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) da escola e das aulas de Lingua Portuguesa assistidas, tragamos um
panorama do contexto no qual iriamos atuar. Constatamos que 0 eixo norteador do ensino da
Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito é o dominio da linguagem, enquanto
atividade discursiva e cognitiva. Dessa forma, através do mote “Ler e escrever: compromisso
de todas as areas”, a escola considera a leitura e a escrita necessidades basicas do ser humano
e 0 seu principal objetivo seria tornar o aluno letrado. Assim, o estudante pode selecionar,
buscar, organizar e relacionar as informagfes do mundo, tendo subsidios para obter o
conhecimento sempre.

Com a leitura dos questionarios produzidos por nés aos alunos e com o contato que
tivemos com eles durante o estagio observacdo, pudemos também conhecer os educandos,
seus gostos e conhecimentos de mundo, suas necessidades e atividades dentro e fora da
escola, seus comportamentos e dificuldades em leitura e escrita, bem como a prépria visdo
deles sobre a aula de portugués. A partir disso, consideramos que 0s discentes participavam
mais ativamente nas aulas que envolviam leitura de diversos textos. Assim, a leitura que
exercia um fascinio na turma e é o cerne do Projeto Politico e Pedagogico da escola, foi eleita
como o fio condutor de nossas aulas. Dessa forma, era necessario que elegéssemos um tipo
de leitura para desenvolver com a turma, visto que a perspectiva adotada pela escola tem os
géneros do discurso como norteadores do ensino.

Pelo fato da professora regente ja ter trabalhado outros géneros discursivos propostos
na grade curricular do sétimo ano, como poesia, cronica com dialogo argumentativo e relato
de experiéncia, optamos por desenvolver o género conto. Por ser um genéro que possui como
caracteristica narrativas curtas, e “devem ser lidos em uma assentada s¢”, segundo Poe, os

contos facilitam a apreenséo de sentido pelos alunos, ndo causando desinteresse durante a
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leitura. A escolha desse género se deve também, em especial, & percep¢do que temos da falta
do habito e da apreciacao de leitura fora da escola por parte de alguns alunos da turma. Assim
nosso objetivo é que, a partir do género conto, o0s alunos do sétimo ano, através de uma série
de atividades propostas, sejam estimulados a desenvolver uma pratica de leitura a longo
prazo, ampliando ainda a compreensdo dos mecanismos subjacentes a criacdo do género
escolhido.

Seguindo essa linha, elegemos como tema o conto de terror, por percebermos, através
dos questionarios respondidos, ser este um assunto cativante aos alunos e que despertaria a
curiosidade pelo desfecho da historia. Também verificamos, através de busca em outros
materiais voltados para o grau de escolaridade proposto, que histérias de terror e suspense
eram um tema proprio para o sétimo ano. A partir do tema escolhido, selecionamos textos
integrais e variados, que permitissem aos alunos tanto o contato com contos em uma
linguagem de fécil compreensdo, como o conto de Ruth Rocha, quanto com textos mais
longos e com a linguagem um pouco mais complexa, como o conto de Edgar Allan Poe.
Dessa forma, o contato com discursos multiplos permitiu que o aluno fosse envolvido no
tema e no género proposto, mas sem a ingenuidade de que essa relacdo precisa ser totalmente
facilitada pelo professor para ser compreendida (com o uso de adaptacdes, por exemplo).

Por fim, decidimos trabalhar os elementos narrativos proprios do género conto, com a
finalidade de os estudantes dominarem a configuracdo do mesmo, para produzir um conto de
terror. Também, através da leitura, aprofundamos o estudo da classe gramatical adjetivo, ja
gue € um elemento constante nos textos trabalhados e consideramos importante para a
descricdo do espaco e do personagem de um texto narrativo.

Além disso, procuramos estimular o potencial criativo dos estudantes, proporcionando
atividades que despertassem a originalidade e a imaginacdo. Para isso, articulamos diferentes
tipos de linguagens, pois acreditamos que esta interacdo entre texto, imagem e som amplia e
ressignifica a producdo de sentidos. Dessa forma, os alunos podem criar relagbes das mais
diversas, potencializadas pelo uso de outras expressoes artisticas.

Procuramos, ainda, em nossas aulas, ndo apenas abordar determinados contedos
programaticos, mas elaborar atividades-que permitissem ao aluno uma atividade critica e
reflexiva. Dessa forma, consideramos o aluno um ser que né@o deve ter um papel passivo de
apenas ouvinte, reconhecendo, assim, sua posi¢do responsiva ativa no processo dialégico,
base de toda comunicacdo discursiva. Além disso, a leitura vista nesta perspectiva ndo é
considerada apenas uma decodificacdo de sinais gréficos, mas uma atividade que gera

reflexdes e questionamentos, que devem ser abordados em sala de aula.
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1.2.2 Referencial teérico

1.2.2.1. Linguagem e sujeito

Consideramos fundamental pensar o ensino de lingua portuguesa a luz da linguagem.
Nesta perspectiva, afirma Geraldi, em Portos de Passagem, que a linguagem é fundamental
para 0 desenvolvimento de todo e qualquer ser humano. E através dela que apreendemos
conceitos para que possamos intervir no mundo e, ainda, nos encontramos com 0 outro e
confrontamos ideias. E preciso pensar o ensino de lingua portuguesa, dessa forma, & luz da
linguagem. Assim sendo, a interlocucdo é fundamental neste processo, pois ela é 0 espaco de
producdo da linguagem e, consequentemente, de constituicdo de sujeitos. A linguagem, na
interlocucdo, faz-se como evento e sé se faz consistente no momento singular em que alguém
a enuncia. E nesta fala singular que a linguagem e o sujeito se constituem.

Como se pode observar, a lingua ndo € algo pronto, que o sujeito se apropria e utiliza;
todo o processo interlocutivo se reconstrdi em cada situacéo que envolve a linguagem. Além
disso, vemos que o sujeito é social, pois uma interlocucédo sé € possivel atraves do outro, com
0 qual se interage. Essas interacGes, no entanto, embora singulares, fazem parte de um
contexto social e histérico mais amplo, sofrendo, portanto, as interferéncias, os controles e as
selecOes que ele impde (embora também interfiram nestes limites).

Tudo que se fala, de acordo com Geraldi, é visto ingenuamente como algo pronto,
como se houvesse expressdes fixas e previamente existentes para se dizer tudo. O autor vai
contrapor isso, afirmando que a fala depende de um conhecimento prévio de recursos
expressivos disponiveis, mas que, no momento da interlocucdo, necessita de operacGes de
construcdo de sentidos. Aquele que fala, ao enunciar, seguindo uma ordem, um regulamento
pré-existente, (re)significa as palavras e frases que utiliza. Geraldi observa que ndo se pode
pensar em extremos: nem que a lingua € algo pronto, que ndo possa ser interferido, nem que
algo que se diz pode significar qualquer coisa, sem seguir uma historicidade. Em suas
palavras, o trabalho linguistico ndo ¢ “nem um eterno recomecar nem um eterno repetir”
(GERALDI, 1997, p. 11).

Em relagdo a isso, Bakhtin, no capitulo “Interagdo verbal”, de sua obra Marxismo e
filosofia da linguagem, afirma que a enunciacdo é o produto da interacdo entre individuos
socialmente organizados, com uma linguagem em comum. O interlocutor ndo pode ser

abstrato; os individuos fazem parte de um contexto social definido e suas deducdes,
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motivacoes e apreciacOes dependem desse contexto em que eles se encontram. Toda palavra,
segundo Bakhtin, possui duas faces, pois sempre procede de alguém, para alguém, ou seja, é
sempre o produto de uma interacdo entre um locutor e um ouvinte, pertencendo, portanto, aos
dois. O locutor, assim sendo, ndo tem a palavra como sua propriedade. Sdo as relagdes
sociais, a situagcdo e 0 meio que determinam a estrutura da enunciacgéo, sua forma e estilo.

No que se refere a relacdo entre o0 sujeito e suas a¢les linguisticas, Geraldi da énfase
ao trabalho do sujeito como fio condutor da reflexdo. Para ele, a propria aprendizagem da
lingua é um ato de reflexd@o sobre a linguagem, pois quando se produz um dialogo, ha uma
tentativa de se compreender a fala do outro e de fazer-se compreender por ele. Neste processo
ocorre uma decodificacdo, em que as palavras do outro nos sdo convertidas em nossas
préprias palavras, e vice-versa.

Geraldi problematiza o ensino que vinha/vem sendo trabalhado nas escolas, propondo
novos olhares sobre a linguagem, o sujeito-aluno e as interagdes sociais. Mostra que o aluno
ndo ¢ um mero “copista” da fala dos outros, mas um individuo que atua sobre sua lingua e

sobre seu meio interacional.

1.2.2.2. Géneros discursivos

Bakhtin, no capitulo “Os géneros do discurso”, do livro Estética da criacdo verbal,
coloca que todas as esferas humanas sdo atravessadas pela lingua, entdo é natural que o
carater e os modos de utilizacdo dela sejam tdo diversos. O enunciado € a forma de utilizacéo
dessa lingua, que é sempre concreta e Unica. Géneros do discurso sdo entdo 0s tipos
relativamente estaveis de enunciados. Para Bakhtin, s6 podemos nos comunicar através dos
géneros do discurso, que sdo adquiridos naturalmente, assim como a fala. Em toda conversa,
mesmo informal, existe um género moldando o discurso. Ja que as intenges comunicativas
sdo varias, e 0 proprio momento histérico produz modificagdes de acordo com as
necessidades de cada época, é possivel pensar que o nimero de géneros discursivos € infinito.

A partir dessas consideragfes, 0 autor faz uma distincdo entre géneros de discurso
primario e secundario. O secundério, que surge em situacGes de comunicacdo cultural
(artistica, cientifica, sociopolitica, etc.), € mais complexo e normalmente escrito, e acontece
pela transformacdo do género primario, que tem uma ligacdo mais forte com a realidade
existente. A natureza do enunciado é melhor estudada e definida nesta inter-relacéo entre os

dois tipos de géneros e ndo somente de um deles.
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1.2.2.3. Professor como mediador

Vygotsky em sua obra A formacéo Social da Mente, afirmando que o processo de
desenvolvimento dos saberes cognitivos da crianca ndo esta separado da aprendizagem, mas
“progride de forma mais lenta e atras do processo de aprendizagem” (VYGOTSKY, 1991, p.
102), elabora os conceitos de Zonas de Desenvolvimento encarados como niveis que a
crianga perpassa no processo de aquisicdo de conhecimento. Segundo o estudioso, a Zona de
Desenvolvimento Real seria 0 conhecimento que a crianca ja tem internalizado e a Zona de
Desenvolvimento Potencial € aquilo que a crianca pode desenvolver. Servindo como ponte
entre esses dois niveis de desenvolvimento, hd a Zona de Desenvolvimento Proximal que
“define aquelas funcdes que ainda ndo amadureceram, mas que estdo em processo de
maturacdo, funcdes que amadurecerdo, mas que estdo em estado embrionario.”
(VYGOTSKY, 1991, p. 97). Dessa forma, o educador deve atuar neste nivel de
desenvolvimento, servindo como ponte para que o aluno dé o passo concreto daquilo que ja
conhece (ZD real) para aquilo que ainda ndo domina (ZD potencial). Assim, ndo se pode
encarar um sujeito como uma tabula rasa, mas como um ser ativo diante do conhecimento,
sendo que ndo apenas o meio, mas também o(s) outro(s) sujeitos irdo contribuir para essa
passagem e desenvolvimento do conhecimento através da interacéo.

Vygotsky também destaca a linguagem como forma para a interacdo do eu com o
outro, portanto tendo um papel importante para o desenvolvimento dos processos cognitivos,
ja que ao mesmo tempo que hd um desenvolvimento da linguagem, ha uma marcacao do

sujeito no mundo atraveés desta.

1.2.2.4. Eixos do processo de ensino-aprendizagem

Geraldi (1997), em Portos de passagem, afirma que os eixos que devem nortear o
ensino de lingua devem ser tanto o uso da linguagem como a reflexdo sobre ela. O uso
acontece nas praticas de escuta, leitura e producgéo de textos, tanto orais quanto escritos, e em
diferentes géneros do discurso. Ja a reflexdo ocorre nas praticas de analise linguistica. Para o
autor, a producdo de textos € o ponto de partida e de chegada do processo de ensino e
aprendizagem da lingua, pois é ela que devolve a voz ao aluno em sala de aula. A analise
linguistica teria como finalidade o aprimoramento dessas préaticas de uso.

Geraldi propGe o ensino operacional e reflexivo da lingua atraves de trés unidades de

ensino: a préatica de leitura, a pratica de producgdo textual e a pratica de analise linguistica.
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N&o se trata aqui de separa-las e fragmentar o ensino sobre esses modulos, mas tecé-los em
uma so rede. Segundo o autor, 0 que se tem visto nas escolas é um ensino voltado muito mais
para a instrumentalizacdo dos saberes do que sua pratica critica, ja que ha uma simulacao

dessas praticas linguisticas na escola:

Na escola ndo se escrevem textos, produzem-se redacfes. E estas nada mais séo do
que uma simulacdo da lingua escrita. Na escola ndo se leem textos, fazem-se
exercicios de interpretacdo e analise de textos. E isso nada mais é do que simular
leitura. Por fim, na escola ndo se faz analise linguistica, aplicam-se a dados
preexistentes. E isso é simular a préatica cientifica da analise linguistica. (GERALDI,
2006, p. 90)

E necessario na pratica pedagogica superar essa simulacdo e fragmentacdo do ensino
da lingua portuguesa, fazendo com que a leitura deixe de ser mecénica para ser um momento
de construcdo de sentidos trazidos pelos textos, e a de escrita deixe de ser uma atividade
meramente escolar, tornando-se um momento de expressao da subjetividade, de comunicagéo

a distancia, de registros de vivéncias e compreensdes de mundo.

1.2.2.5. Conto

Luzia de Maria, no livro O que é conto, introduz o leitor ao género conto e afirma que
este, em sua modalidade narrativa, surgiu como ramificacdo das antigas narrativas de tradi¢do
oral. A partir do Romantismo ele comecou a adquirir autonomia, se tornando, entdo, uma
experiéncia literaria.

Sobre as especificidades deste género, Ricardo Piglia, em seu texto Teses sobre o
conto, afirma que o conto possui duas historias, uma que é contada em primeiro plano e outra
que é contada em segredo, de forma enigmatica. Um bom contista seria aquele que
conseguiria contar a segunda histdria nos intersticios da primeira. O efeito de surpresa se
daria no momento em que a segunda histdria, que foi contada de forma fragmentéria ao longo
do texto, apareceria na superficie. Este efeito de surpresa, que vai contra o previsivel e o
convencional, seria a base do conto, que possui sempre esse carater duplo.

De acordo com Piglia, o conto classico contava sempre uma histéria, anunciando que
havia outra por tras dela. Havia, dessa forma, uma estrutura fechada, que terminava com um
final surpreendente. Ja na versdo moderna do conto, h4 uma tenséo entre as duas historias,
sem que essa tensdo seja resolvida. Assim, as duas historias sdo contadas como se fossem
apenas uma e o0 mais importante nunca é dito. O subentendido e a alusdo sdo, portanto, as

chaves desse conto moderno.
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Assim sendo, o conto, segundo Piglia, nos faz ver uma verdade secreta “sob a
superficie opaca da vida” (PIGLIA, 2004, p. 94), fazendo com que aquilo que estava oculto
apareca. O conto seria, dessa forma, uma espécie de iluminacao profana.

Ainda sobre o carater peculiar do conto, Cortazar, em Alguns aspectos do conto, faz
uma comparacao entre este género e o romance. Afirma que o conto parte da nogao de limite,
diferentemente do romance, que parte da nocdo de tempo de leitura, de esgotamento.
Cortazar faz entdo um paralelo com o cinema e a fotografia, mostrando que no cinema, como
no romance, a captacdo de uma realidade ampla acontece com o desenvolvimento de
elementos parciais, acumulativos. Diferentemente, tanto na fotografia como no conto, ha a
escolha de um elemento significativo, que se torna abertura para algo maior, que vai muito
além do que estd contido na imagem ou no texto. Cortdzar comenta que: “Um escritor
argentino, muito amigo do boxe, dizia-me que nesse combate que se trava entre um texto
apaixonante e o leitor, 0 romance ganha sempre por pontos, enquanto que o conto deve
ganhar por knock-out” (CORTAZAR, 2006, p.152)

O autor afirma ainda que um bom contista sempre, mesmo que de forma inconsciente,
escolhe um tema que traz uma abertura do pequeno para o grande, do individual para o geral.
Um bom conto narra, dessa forma, um elemento singular, e a partir dele abre para toda a
esséncia do humano, tornando-se, assim, universal.

Por fim, retomamos Luzia Maria (2004) que reflete sobre os conceitos e defini¢bes de
conto gque aparecem nos manuais de teoria literaria. Luzia Maria desconfia que boa parte dos
contos produzidos fogem as regras estabelecidas, pois as formulagdes s6 sdo validas para um
dado momento, para a constatagdo do que “ja foi feito” em uma certa época, mas que a
literatura, por ser viva, sempre rompe com 0s lagos que as encerram em compartimentos
estanques. As defini¢bes, portanto, precisam ser sempre reformuladas, na tentativa de se
“apreender cada novo lance” (MARIA, 2004, p. 24), pois todo valor da arte estd naquilo que

traz de novo.
1.2.3. Objetivos

1.2.3.1. Objetivo geral
Desenvolver as potencialidades nas praticas de leitura, escrita, oralidade e anlise linguistica
através de contos de terror e outras linguagens artisticas, aprofundando o conhecimento sobre

a classe gramatical adjetivos e a configuracdo do género conto e seus elementos narrativos.
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1.2.3.2. Objetivos especificos

e Desenvolver a participacdo e integracdo nas atividades propostas pelas educadoras,
socializando suas impressdes das leituras de contos e valorizando o olhar do outro;

e Aperfeicoar o olhar para novas linguagens, como a audiovisual, e sua relagdo com a
palavra escrita (literatura);

e Ampliar o repertorio de leitura e producéo escrita de contos;

e Interpretar contos de terror realizando as atividades e discussfes propostas pelas
educadoras;

e Reconhecer as caracteristicas do grupo gramatical adjetivo e seu funcionamento no
texto;

e Identificar os elementos narrativos que compdem o0 @énero conto, a saber,
personagem, espago, tempo, narrador e enredo;

e Produzir um conto de terror, observando a configuracdo do género.

1.2.4. Conhecimentos trabalhados

Contos de terror; interpretacdo textual-discursiva, elementos narrativos; adjetivos e locugdes

adjetivas.

1.2.5. Metodologia

1.2.5.1. Asaulas

A primeira aula tera inicio com a apresentacdo das estagidrias e com uma conversa
sobre o projeto que sera realizado com a turma. Sera realizada, entdo, a leitura da primeira
parte do conto A coisa, de Ruth Rocha. Os alunos, em seguida, irdo produzir uma pequena
descri¢do escrita do que seria “a coisa” assustadora para eles, que estaria no conto. Por fim, a
professora ira passar uma caixa com o objeto presente na historia dentro dela e finalizar a
leitura do conto. Este seria 0 primeiro contato com o tema que sera trabalhado, que é o medo,
0 susto.

Nas segunda e terceira aulas, sera feita a leitura do conto O gato e o diabo, de James
Joyce, na qual as ilustracfes do livro serdo projetadas por meio de datashow. Esta sera a
motivacdo para o conto que sera lido em seguida: O gato preto, de Edgar Allan Poe. As

leituras serdo acompanhadas de discussdes sobre questdes relevantes que os textos provocam.



30

Na quarta aula, ainda vinculada aos dois textos anteriores, sera exibido o curta-metragem de
animac&o Vincent para, logo apos, ser feita uma discusséo oral e escrita sobre 0 mesmo e sua
relagdo com os contos lidos.

A quinta e a sexta aulas terdo como foco a leitura do conto Criancas a venda, de Rosa
Amanda Strausz, e o curta-metragem de animacdo Alma. Serd feita, nas duas aulas, uma
discussdo oral e uma resolugdo de exercicios de interpretagdo sobre as duas histérias, com a
corre¢do dos mesmos.

Ja a sétima aula sera para a exposicao oral da professora sobre os elementos narrativos
que configuram o género conto, com a retomada dos contos lidos anteriormente. Ainda nesta
aula, os alunos preencherdo uma folha, criando descri¢cGes de personagens, espagos, tempos e
narradores, que serdo utilizadas em algumas atividades. A oitava aula serd um exercicio com
as descricOes feitas na aula anterior, em que 0s alunos se reunirdo em grupo e sorteardo
algumas daquelas descricdes criadas, para formar um pequeno conto. Na nona aula, a leitura
serd A ceia dos mortos, de Salma Ferraz. Apos a leitura e a discussdo, a professora contara
aos alunos alguns costumes de outras culturas relacionados a morte.

A décima aula sera focada na producdo textual de um conto assustador. Como
motivacdo, a professora colocara uma musica assustadora e passard para o0s alunos algumas
imagens que lembrem historias de terror. Os alunos terdo que escrever palavras que venham a
mente deles quando veem aquelas imagens e, a partir dessas palavras e das atividades feitas
ao longo das aulas, escreverdo o conto.

Na décima segunda aula, sera feita a leitura do conto O coracéo peludo do mago,
seguida de uma discussao oral e um exercicio escrito sobre os elementos narrativos. A aula
seguinte sera reservada para a corre¢do do exercicio e para uma explicacdo sobre a classe
gramatical dos adjetivos. Nesta serdo utilizados exemplos retirados dos contos escritos pelos
alunos. Por fim, sera entregue uma folha com um exercicio, para ser realizado
individualmente.

Nas duas aulas seguintes, havera um tempo reservado para a reescrita do conto pelos
alunos. Em seguida, sera feita uma dinamica em que os estudantes escreverdo, em dois papeéis
diferentes, um substantivo e um adjetivo que o qualifique. Os papéis serdo colocados em duas
caixas e o0s alunos terdo que sortear um de cada, para ler em voz alta para a turma a juncéo
criada.

A (ltima aula sera iniciada com a leitura de alguns contos dos alunos, selecionados

pelas professoras. A seguir, serd exibido o curta-metragem Deathigner, seguido de uma
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discussdo. Por fim, havera um fechamento e uma conversa com os alunos sobre as aulas

realizadas.

1.2.5.2. Cronograma das aulas

Data Atividade
- Apresentacdo do projeto que sera realizado na turma
Terca - Leitura da A Coisa, de Ruth Rocha
(27/10) - Producdo de uma descricio em uma folha entregue pelas
Laula professoras
- Mostra da coisa da histdria dentro de uma caixa
Quarta - Apresentacdo de uma pequena biografia de James Joyce
(08/10) - Leitura de O Gato e o Diabo, de James Joyce
28 e 32 - Discusséo sobre o conto lido
aula - Apresentacdo de uma pequena biografia de Edgar Allan Poe
- Leitura do conto O Gato Preto, de Edgar Allan Poe
Sexta - Exibicdo do curta-metragem Vincent, de Tim Burton
(10/10) - Discusséo sobre a relagédo do curta com o conto lido na aula
42 aula anterior.
- Atividade escrita de interpretacdo
Terca - Leitura do conto Criangas a venda, de Rosa Amanda Strausz
(14/10) - Exibicdo do curta-metragem Alma, de Rodrigo Blaas
5% aula - Atividade escrita, para casa, de interpretacdo do conto lido na
ultima aula e do curta-metragem Alma
- Correcéo das atividades das aulas anteriores.
Quarta - Exposicédo sobre a configuracao e os elementos do conto
(15/10) (personagem, narrador, espaco, tempo e enredo), retomando 0s
6%e 72 contos ja trabalhados
aulas - Exercicio de criagdo sobre o0s elementos do conto




Sexta
(17/10) Atividade em grupo de escrita a partir dos elementos do conto
8% aula
Terca ] . )
(21/10) Leitura do conto O coracéo peludo do mago, de J.K. Rowling
Discusséao sobre os elementos do conto e exercicio
9% aula
Correcdo de atividades realizadas sobre O coragdo peludo do
Quarta
mago
(22/10) L
Motivagdo - Comego de conversa: As professoras trazem uma
102 e 112
| masica de terror e imagens de personagens assustadores e 0sS
aulas
alunos devem falar palavras horripilantes atraves dessas imagens
Proposta de producao textual de um conto
Sexta L o .
Explicacdo sobre o uso de adjetivos baseada nas producdes dos
(24/10)
alunos
12% aula . -
Dinamica sobre adjetivos
Terca
(28/10) Exercicios escritos sobre adjetivos
132 aula
Quarta
(29/10) Leitura do conto A ceia dos mortos, de Salma Ferraz
142 ¢ 157 Reescrita do conto
aula
Sexta Exibicéo do curta-metragem Deathigner
(31/10) Leitura dos melhores contos selecionados pelas estagiarias Suzy
162 aula Zaparoli e Ana Eltermann

32
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1.2.6. Recursos necessarios

1.2.6.1. Recursos materiais
e Datashow (disponivel na escola);
e Computador;
e Folhas de papel almaco;
e Folhas coloridas;
e Quadro branco (disponivel na sala);
e Caneta para quadro branco (disponivel na escola);
e Tesoura;
e Fita adesiva;
e Caixa de som;
e Aparelho de addio (disponivel na escola);
e Caixas de papeldo;
e Fotocdpias dos textos.

1.2.6.2. Recursos bibliograficos

FERRAZ, Salma. A ceia dos mortos. Blumenau: Edifurb, 2012.

JOYCE, James. O gato e o diabo. Trad. Lygia Bojunga. llustr. de Lelis. Sdo Paulo:
Cosacnaify, 2012.

POE, Edgar Allan. O gato preto. In: AGUIAR, Luiz Antonio (ORG.) et al. Era uma vez a
meia-noite. Rio de Janeiro: Bestseller, 2012.

ROCHA, Ruth; ONO, Walter. A coisa. In: As aventuras do Alvinho. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1984.

ROWLING, Joanne Kathleen. O coracdo peludo do mago. In: . Os contos de Beedle,
0 bardo. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.

STRAUSZ, Rosa Amanda. Criangcas a venda. Tratar aqui. In:. . Sete 0ss0s e uma
maldi¢&do. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.

YOUTUBE. Alma. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=irbFBgl0jhM>.
Acessado em: 21/09/2014.

YOUTUBE. Deathigner. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mptpw8fQ-
Iw> Acessado em: 26/09/2014.

YOUTUBE. Vincent. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_W_1IEZIj8g>
Acessado em 21/09/2014.
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1.2.7. Avaliagdo

Acreditando que a avaliacdo faz parte do processo de ensino-aprendizagem, ndo sendo
um fim deste mesmo, concordamos com Zabala (1998) em que, “avaliagao ¢ um elemento-
chave de todo o processo de ensinar e aprender, sua funcao se encontra estreitamente ligada a
funcdo que se atribui a todo o processo.” (ZABALA, 1998, p. 220). Dessa forma, o modo
como avaliamos o aluno ird depender das situacfes didaticas que adotamos como educadores.
Essas situagdes, segundo 0 mesmo autor, podem ser encaixadas em quatro tipos de contetdo,
sendo esses: factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais. Esses conteludos exigem
atividades prdprias para serem desenvolvidos em sala de aula e, portanto, avaliagdes
diferenciadas. Enquanto os dois primeiros possuem um carater mais formal, com atividades
fechadas, nas quais o aluno deve provar que compreendeu determinado conceito ou fato, nos
conteddos procedimentais € necessario que ele domine o saber e o aplique na pratica,
exigindo do professor a criagdo de atividades abertas, realizadas em sala de aula, que
possibilite ao professor “a observagdo sistemdatica de como cada um dos alunos transfere o
conteudo para a pratica” (ZABALA, 1998, p. 207). Ja os contetdos atitudinais demandam
maior consciéncia e atencdo do professor, necessitando uma observacdo das atitudes dos
alunos no espago escolar.

Seguindo esta linha, a avaliacdo, em nossa pratica docente, serd desenvolvida ao
longo das aulas levando em conta os quatro tipos de conteudo (factuais, conceituais,
procedimentais e atitudinais), sendo formativa, ou seja, havera um acompanhamento do
desenvolvimento do aluno no decorrer das aulas, ja que concordando com Perrenoud, que

contrapde a avaliacdo somativa a avaliacao formativa:

A prova cumulativa e o exame ddo ao aluno uma chance — real ou imaginaria — de
enganar: preparacdo intensiva de Ultima hora, a cola, auxilio mendigado, sedugdo
desarmadora, auséncias calculadas, permitindo-lhe influenciar o julgamento do
professor. (...). A avaliagdo formativa, continua e intensiva, ndo oferece protecdo
alguma aos alunos para quem a preguica ou a indiferenca do professor sdo as Unicas
chances. (PERRENOUD, 1999, p. 133)

Dessa forma, se faz necessario ndo apenas um tipo de avaliacdo, pautada em
perguntas estagnadas e com respostas prontas, em que o aluno memoriza e ja esquece. O
professor deve diversificar ao maximo suas atividades pedagdgicas, abrangendo os quatro

conteudos ja citados, logo, possuindo varias formas de analisar o desempenho do estudante.
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A avaliagdo formativa também estd presente na propria Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996). Na primeira se¢éo intitulada
“Das disposi¢des Gerais”, encontramos o seguinte trecho no topico V: “a verificagdo do
rendimento escolar observard os seguintes critérios: a) avaliacdo continua e cumulativa do
desempenho do aluno, com prevaléncia dos aspectos qualitativos sobre os quantitativos e dos
resultados ao longo do periodo sobre os de eventuais provas finais;” (LDB, 1996, p. 6).
Reconhecendo, assim, que o sistema de avaliacdo continuo e qualitativo € o instrumento que
concede ao educador a possibilidade de encarar o aluno como um ser singular, ja que nédo
prevé respostas prontas, nossas aulas irdo abranger este tipo de avaliagdo, atraves de uma
ficha de desempenho, que sera preenchida no decorrer das aulas de acordo com a observacéao
da participacéo dos alunos.

Também opatamos por ter um espaco para a avaliacdo somativa, voltada para 0s
aspectos quantitativos de um produto final, a saber, a producdo de um conto de terror. Esta se
encontra entrelacada com a avaliagdo formativa, ja que para a elaboragdo da producdo final é
necessario que o aluno participe dos momentos propostos pelas educadoras. No conto, que
foi elaborado individualmente, serdo analisados 0s aspectos: adequacdo ao género conto,
aspectos linguisticos, criatividade, coesdo e coeréncia. Os alunos terdo tempo em sala de aula
para realizar a tarefa, sendo que havera espaco, também em sala, para a reescrita do texto.

Ainda sobre o debrucar-se nas producdes escritas, levamos em consideracdo 0s
guestionamentos levantados por Irandé Antunes (2006) que em Avaliacdo da producdo
textual no ensino médio analisa a avaliacdo da producdo textual na escola, afirmando que a
escrita é vista como uma atividade pontual e estatica, um ato mecénico que tem um tempo
definido para acontecer. Muitas vezes se esquece que, ao produzir um texto, o aluno ja o
preparou ha muito tempo, durante suas leituras, suas aprendizagens, suas outras escritas. E
por isso que um bom texto ndo se faz por meio de dicas, mas de informacdo, de
conhecimento do objeto sobre o qual se vai escrever, de conhecimentos linguisticos e
textuais. A avaliacdo de um texto, portanto, ndo se faz através de um resultado final, mas sim
de um processo que ocorreu ao longo da escrita.

Outro ponto que Antunes coloca é que na avaliacdo do professor, normalmente, se
apontam os erros cometidos (em sua maioria 0s que se situam na superficie do texto), mas
sem apresentar outras formas de dizer o mesmo, ou apenas apontando o bloco onde o
problema se encontra, cabendo ao aluno identifica-lo e resolvé-lo. Mesmo quando
comentarios sdo feitos, estes sdo vagos e imprecisos, dificultando um aprimoramento por

parte do aluno.
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A autora sugere que a préatica de avaliagdo de textos se torne um momento de reflexdo
e de andlise, em que apontamentos sobre inadequacdes no texto sejam feitos, mas com
indicacdes de alternativas, sem o foco no erro. A evidéncia passa a ser, ao invés de na
correcdo, na analise da lingua e nas suas multiplas possibilidades. O momento se torna uma
outra oportunidade de aprendizado, em que a preocupac¢do ndo esta no que esta incorreto, mas
sim no melhor modo de dizer algo.

Dessa forma, Antunes reflete sobre o que deve ser avaliado em uma producéo textual.
Escrever bem ndo significa somente ndo cometer erros gramaticais, mas fazer um texto de
acordo com cada situacdo interativa. De acordo com a autora, para se fazer um texto sdo

necessario conhecimentos de:

a) elementos linguisticos,

b) elementos de textualizacéo,

c) elementos da situacdo em que o texto ocorre (ou 'o estatuto pragmatico do texto’),
como as finalidades pretendidas, os interlocutores previstos, o espaco cultural e o
suporte em que o texto vai circular, o género em que vai ser formulado, entre outros.
(ANTUNES, 2006, p. 171)

Os elementos linguisticos incluem o Iéxico e a gramatica, ou seja, 0 conjunto de
palavras de uma lingua e as normas que regulam a combinacao dessas palavras em segmentos
maiores, de modo que sentidos e intengbes possam ser expressos. Os elementos de
textualizacdo incluem as propriedades do texto (coesdo, coeréncia, informatividade,
intertextualidade), e os procedimentos de construcdo de sequéncias no texto. Os Gltimos
elementos, de ordem pragmatica, abrangem as intencdes pretendidas, o género textual, o
dominio discursivo, 0 conhecimento prévio, o interlocutor previsto, as condi¢cdes materiais e
a ancoragem do texto.

A avaliacdo, portanto, segundo Antunes, ndo deve ser feita s6 com o material
linguistico que aparece na superficie, mas sim de forma multidimensional, bem mais ampla e
complexa. Esta avaliacdo deve ser sempre recriada, mobilizando estratégias, recursos e
instrumentos diversos.

Por ultimo, é fundamental pensarmos a avaliagdo como um instrumento para 0
proprio trabalho docente que deve ter objetivos ou finalidades bem estabelecidas que sirvam
como orientagdo concreta da avaliagdo. Isso ndo € tarefa facil, pois “exige uma atitude
observadora e indagadora por parte dos professores, que os impulsionem a analisar o que

acontece ¢ a tomar decisOes para reorientar a situagcdo, quanto for necessario.” (ZABALA,



37

1998, p. 220). A avaliacdo, da forma como a concebemos, deve ser um termOdmetro para a

propria atividade educativa.

1.2.8. Planos de aula

Plano de aula (12 aula)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Suzy Zaparoli

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 07/10/2014 (terca-feira)

Horério: 11h-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Desenvolver a experiéncia de leitura, interpretacdo textual e escrita atraves da participacéo

ativa em todas as atividades propostas.

Objetivos Especificos
Ler e interpretar o texto A coisa de Ruth Rocha;
Elaborar uma producdo textual, desenvolvendo a escrita, a criatividade e o uso da classe

gramatical adjetivos.
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Conhecimentos abordados
Leitura, interpretacdo textual e escrita.

Metodologia

Primeiramente sera feita a apresentacdo das educadoras e uma conversa sobre 0
projeto que sera realizado para a turma. Também, nesse momento, a professora ir& explicar
sobre o sistema de avaliagdo. Em seguida, sera realizada a leitura da parte inicial do texto A
Coisa de Ruth Rocha pela professora enquanto os alunos acompanham nas copias entregues a
eles. Nesse momento, sera mostrada uma caixa fechada, onde estaria 0 objeto que provoca
medo nos personagens ficcionais.

Apbs a leitura e observacdo da caixa, os alunos deverdo produzir uma descri¢do do
que seria “a coisa”, imaginada por eles, em uma folha almaco entregue pela educadora. A
descricdo devera ter algumas caracteristicas (adjetivos) do objeto. Essa producdo devera ser
entregue para a professora. Por fim, a docente mostrara a coisa presente na historia, a saber,
um espelho, dentro da caixa, que serd passada para que cada aluno veja. Em seguida, a

docente lera o desfecho da historia, que esta na segunda parte da histéria.

Recursos

Caixa com um espelho dentro, 35 cOpias do texto A coisa de Ruth Rocha, 33 folhas almaco.
Avaliacao

Sera avaliada a participacdo nas atividades propostas pelo professor e a elaboracdo de uma
producdo escrita com a descri¢do da coisa, presente no texto.

Referéncias

ROCHA, Ruth; ONO, Walter. A coisa. In: As aventuras do Alvinho. Sdo Paulo:
Melhoramentos, 1984.

Anexos

A coisa — Ruth Rocha

(Primeira Parte)
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A casa do av0 de Alvinho era uma dessas casas antigas, grandes, que tém dois andares
e mais um velho pordo, onde a familia guarda tudo que ninguém sabe bem se quer ou ndo
quer.

Um dia Alvinho resolveu ir 14 embaixo procurar uns patins que ele ndo sabia onde é
que estavam. Pegou uma lanterna, por que as lampadas do pordo estavam queimadas, e foi
descendo as escadas com cuidado.

No que foi, voltou aos berros:

— Fantasma! Uma coisa horrivell! Um monstro de cabelo vermelho e uma luz
medonha saindo da barriga.

Ninguém acreditou, esta claro! Onde é que ja se viu monstro com luz saindo da
barriga? Nem em filme de guerra nas estrelas!

Entdo o vovo foi ver o que havia. E voltou correndo, como o Alvinho.

— A Coisa! — ele gritava. — A Coisa! E pavorosa! Muito alta, com os olhos
brilhantes, como se fossem de vidro! E na cabeca uns tufos espetados pra todos os lados!

Nessa altura a familia toda comecou a acreditar. E tio Gumercindo resolveu investigar.
E voltou, como os outros, correndo e gritando:

— A Coisa! E uma Coisa! Com uma cabega muito grande, um fogo na boca. E muito
horrorosal

O Alvinho ja estava roendo as unhas de tanto medo. Dona Julinha, a avé de Alvinho,
era a unica que ndo estava impressionada.

— Deixa de bobagem, Alvinho. Pra que este medo? Fantasmas ndo existem!

— Mas 0 meu existe! — disse Alvinho.

— T& bem, t& bem, eu vou — disse Dona Julinha. Eu vou ver o que ha...

E Dona Julinha foi tirar a limpo o que estava acontecendo. Foi descendo as escadas
devagar, abrindo as janelas que encontrava.

A familia veio toda atras, assustada, morrendo de medo do monstro, fantasma, alma
penada, fosse ele o que fosse. Até que chegaram |4 embaixo e Dona Julinha abriu a ultima

janela.

*kkk

(Segunda Parte)

Entdo todos comecgaram a rir, muito envergonhados.
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A Coisa era... um espelho!

Dona Julinha tinha levado o espelho para baixo e tinha coberto com um lencol (Dona
Julinha néo tinha medo de fantasmas, mas tinha medo de raios...).

Um dia o lencol desprendeu e caiu e se transformou na... Coisa...

Cada um que descia as escadas, no escuro, via uma coisa diferente no espelho. E todos
eles pensavam que tinham visto... a Coisa.

A Coisa eram eles mesmos!

N&o ria, ndo! Vocé ja reparou como um espelho no escuro é esquisito?

Plano de aula (22 e 3% aulas)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Suzy Zaparoli

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 08/10/2014 (quarta-feira)

Horério: 10h15-11h45

Tema

Contos de terror e mistério
Objetivo Geral
Desenvolver a leitura, a interpretacdo de texto e a participacdo nas discussdes propostas pela

educadora.

Objetivos Especificos
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Ler os contos de terror O gato preto de Edgar Allan Poe e O gato e o diabo de James Joyce,
ampliando o seu conhecimento sobre o tema do projeto (contos de terror);

Interpretar a leitura realizada, através da discussdo relacionada as questdes que serdo
propostas pela professora;

Conhecer um pouco sobre a histdria dos escritores James Joyce e Edgar Allan Poe.

Conhecimentos abordados

Leitura e interpretacdo de textos.

Metodologia

A aula tera inicio com a educadora fazendo a motivacdo da aula, em que contara um
pouco da biografia de James Joyce e fara a leitura de seu conto O gato e o diabo, na qual cada
aluno deverd ler uma parte do texto (a educadora trard uma caixa com os nomes dos alunos, o
nome sorteado serd o préximo a ler). A leitura ser& projetada no quadro através de datashow.
Em seguida, através de algumas perguntas, a docente conduzird a discussao sobre o conto:
sera que gato preto da azar?, o prefeito agiu de forma correta ao fazer um acordo com o
diabo?, o prefeito teve uma boa ideia?, quais outras estratégias poderiam ser usadas para
enganar o diabo?, entre outras.

Apos a discussdo, a educadora ird ler o conto O gato preto de Edgar Allan Poe,
enguanto os alunos irdo acompanhando nas copias fornecidas. Em seguida, sera exposto pela

educadora um pouco sobre a vida do escritor Edgar Allan Poe.

Recursos
35 cdpias dos textos O gato e o diabo de James Joyce e O gato preto de Edgar Allan Poe,
arquivo digitalizado do primeiro conto citado, datashow e caixa com os nomes dos alunos

para sorteio.

Avaliacao
Seré avaliada a participacdo nas atividades propostas pelo professor, lendo e discutindo sobre

os contos trabalhados em sala de aula.

Referéncias
POE, Edgar Allan. O gato preto. In: AGUIAR, Luiz Antonio (ORG.) et al. Era uma vez a
meia-noite. Rio de Janeiro: Bestseller, 2012.
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JOYCE, James. O gato e o diabo. Trad. Lygia Bojunga. llustr. de Lelis. S&o Paulo:
Cosacnaify, 2012.

AnNexos

O GATO EO DIABO

James Joyce

Villers-sur-Mer, 10 de agosto de 1936

Querido Stevie,

Dias atrds mandei para vocé um gatinho de brinquedo recheado de bombons, mas
talvez vocé ndo tenha ouvido falar do gato de Beaugency.

Beaugency € uma cidade antiga, deste tamanhinho, que fica as margens do Loire, 0 rio
mais longo da Franca. O Loire é, também, muito largo, pelo menos comparado com 0s outros
rios de l&. Quando passa por Beaugency o rio é tdo largo que, se vocé quiser atravessar de
uma margem a outra, teria que dar, no minimo, mil passos.

No passado, quando os habitantes de Beaugency queriam atravessar o rio, eles eram
obrigados a ir de barco, por que... ponte? Nem pensar! Eles ndo tinham dinheiro para construir
ponte alguma e, muito menos, pagar gente que construisse uma para eles. Entdo, fazer o qué?

O Diabo, que estd sempre lendo tudo que é jornal, ficou sabendo deste triste fato.
Entdo, se vestiu muito bem vestido e foi fazer uma visitinha ao Senhor Prefeito de Beaugency,
que se chamava Monsieur Alfred Byrne.

O Senhor Prefeito, que também adorava se vestir bem, recebeu o Diabo usando um
magnifico manto vermelho e uma impressionante corrente de ouro, que trazia sempre
pendurada no pescoco. N&o se separava da corrente nem enquanto dormia, encolhido, com o0s
joelhos quase na boca.

O Diabo contou para o Senhor Prefeito o que tinha lido nos jornais e disse que estava
disposto a construir uma ponte em Beaugency para que o povo todo pudesse atravessar o rio
guantas vezes quisesse.

Disse que podia construir uma ponte tdo boa quanto a melhor que existia no mundo, e
mais: podia construi-la numa Unica noite! O Prefeito perguntou ao Diabo quanto € que

custaria aquela maravilha.
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“Dinheiro nenhum”, respondeu o Diabo. “Fago de graca. SO quero uma coisa: 0
primeiro que atravessar a ponto vai me pertencer.”

“Combinado”, disse o Prefeito.

A noite chegou e todo o povo de Beaugency foi dormir.,

Quando amanheceu, cada um que abria a janela dava com uma bela ponte de pedra,
muito bem construida, atravessando o rio todinho. E todos gritavam, fascinados: “Ah, Loire,
que ponte linda que a gente ganhou!”.

Todo mundo correu pra cabeceira da ponte para apreciar melhor a grande obra.
Enguanto o Diabo, de pé, na margem oposta do rio, ensaiava um passo de danca, esperando o
primeiro a atravessar. Mas ninguém se atrevia a dar um passo, por medo do Diabo.

De repente, ouviu-se o0 som das trombetas — sinal para que o povo silenciasse —, e 0
Prefeito, Monsieur Alfred Byrne, surgiu envolto no seu magnifico manto vermelho,
ostentando a pesada corrente de ouro em volta do pescoco. Carregava um balde cheio d’agua
e, com a outra mdo, amparava um gato espremido debaixo do braco.

O Diabo parou de dancar quando viu o Prefeito aparecer na outra margem do rio.
Pegou a luneta para enxergar melhor. O povo todo comegou a cochichar. O gato levantou o
olhar para o Senhor Prefeito e assim ficou, uma vez que, na cidade de Beaugency, era
permitido gato grudar o olho em prefeito.

Quando o gato se cansou de olhar para o Prefeito (até os gatos se cansam de olhar para
prefeitos), comecou a brincar com a tal corrente de ouro dele.

O Senhor Prefeito parou na cabeceira da ponte. Cada homem travou a respiracdo; cada
mulher prendeu a lingua. O Prefeito depositou o gato na ponte e, com a rapidez de um raio,
tchaaaaaa!, despejou o balde inteiro em cima do gato.

O gato, agora entre o Diabo e o balde d’4gua, nem pestanejou! Orelha apontada pra
tras, varou a ponte numa corrida desabalada e se jogou nos bragos do Diabo.

O Diabo ficou danado feito s6 mesmo um diabo fica. “Messieurs le Balgentiens”, ele
berrou 14 do outro lado da ponte, “vous n’étes pds de belles gens du tout! Vous n’étes que des
chats!” E chamou o gato: “Viens ici, mon petit chat ! Tu as peur, mon petit chou-chat ? Tu as
froid, mon pau petit chou-chat ? Viens ici, le diable t’emporte ? On va se chauffer tous le

deux?.

? Para quem ndo entende muito bem francés macarronico, o Diabo falou mais ou menos assim: “Povo de
Beaugency, vocés ndo sdo gente boa! Vocés ndo passam de gatos de telhado: vira-latas!”. Depois, disse ao gato:
“Vem ca, meu gatinho, vem. T4 com medo, ndo ¢, meu fofo? Nao fique assim, ndo, o Diabo vai tomar conta de
vocé, viu? Ta com frio? A gente se aquece um no outro, pobre gatinho, vem”.
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E 14 se foram os dois.

Desde aquele dia, os habitantes da cidadezinha ficaram conhecidos por “les chats de
Beaugency” (os gatos de Beaugency).

Mas a ponte ainda esta |4, e as criancas estdo sempre nela: andando, bicicletando,
brincando.

Espero que vocé tenha gostado dessa historia.

Nonno.

P.S.: O Diabo, em geral, fala uma lingua que ele mesmo vai inventado mundo afora, chamada
bellysbabble; mas ele fala, também, um monte de outras linguas. S6 que, quando fica
zangado, ele fala um francés macarrénico muito bom, apesar de quem ja o ter ouvido falar

assim dizer que ele tem um forte sotaque dublinense.



45

O GATO PRETO

EDGAR ALLAN POE

TRADUGAO DE LU1Z ANTONIO AGUIAR

Zwo ESPERO nem solicito que qualquer pessoa acredite
nesta narrativa assustadora, embora também bastante
familiar, que inicio aqui. Eu seria louco se tivesse tal expec-
tativa, a um ponto em que meus proprios sentidos rejeitam
aquilo que testemunham. E no entanto, louco nao sou —
¢ tenho certeza de que nio estou sonhando. Mas morrerei
amanhi e hoje quero aliviar minha alma. Meu objetivo ime-
diato é apresentar a0 mundo, do modo mais direto, sucin-
to e sem comentarios, uma série de incidentes meramente
domésticos. O fato é que esses incidentes me aterrorizaram,
torturaram e destruiram. Mesmo assim, ndo tentarei expli-
c4-los. Para mim, nada representam além do horror — em-
bora muitos os considerassem somente estranhos. Quem
sabe, depois disso, alguma compreensao possa ser encon-
trada, que reduza meu fantasma a algo comum e explicavel
— alguém com uma inteligéncia mais serena, mais légica
e muitissimo menos impressionével do que a minha, e que
perceberé nestas circunstancias que descrevo em detalhes,
com assombro ainda, uma vulgar sucessdo de causas e efei-
tos naturais.

Desde a minha infincia, sempre fui conhecido por mi-
nha docilidade e por minha sociabilidade. A ternura do meu
coraco era tio acentuada que me tornava alvo das piadas
de meus amigos. Tinha uma afeigio especial por animais, e
meus pais sempre me proporcionaram inumeros e variados
mascotes. Com eles, eu passava grande parte do meu tem-
po, e jamais me sentia tao feliz como quando os alimentava
ou acariciava. Essa particularidade do meu cardter cresceu
comigo e, j4 em minha idade adulta, extrafa dai uma das
minhas principais fontes de prazer. Para aqueles que ja nu-
triram carinho por um cio leal e sagaz, mal preciso me dar
ao trabalho de explicar a natureza da gratificagio que deriva
dai. H4 algo no amor de um animal, sempre imune ao egois-
mo e propenso ao autossacrificio, que toma direto o coragao
daquele que teve oportunidade frequente de experimentar a
fragil amizade e irrisoria lealdade do mero homem.

Casei ainda jovem e, para minha felicidade, encontrei
uma esposa com temperamento ndo diferente do meu. Ob-
servando minha inclinagio por mascotes domésticos, ela
nio perdia oportunidade para procurar os animais que mais
me agradavam. Tinhamos passaros, peixes dourados, um
belo cio, coelhos, um pequeno macaco € um gato.

Este tltimo era um felino notavelmente bonito e grande,
inteiramente preto e espantosamente esperto. Ao comentar
sua inteligéncia, minha esposa, que ndo era, nem mesmo
no seu intimo, supersticiosa, aludia com frequéncia a crenga
popular de que todos os gatos eram bruxas disfar¢adas. Nao
que jamais falasse nisso a sério — e a tinica razéo de mencio-
nar esse assunto ¢ porque acabou de retornar a lembranga.

Plutio — era esse 0 nome do gato — era meu mascote
emeu companheiro de brincadeiras favorito. Era sempre eu
quem o alimentava, e ele me acompanhava pela casa inteira.
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Eu tinha até mesmo dificuldade em evitar que ele me se-
guisse pelas ruas.

Assim foi nossa amizade por anos, nos quais meu tem-
peramento habitual e meu carater — por conta da influéncia
de uma diabdlica intemperanga — sofreram (enrubesgo ao
confessd-lo) uma mudanca radical para pior. Dia a dia, eu
me tornava mais e mais taciturno, mais irascivel, cada vez
menos atencioso quanto aos sentimentos dos demais. Che-
guei mesmo a falar de modo grosseiro com minha mulher.
A certa altura, ja a tratava com violéncia fisica. Meus mas-
cotes, é claro, também foram vitimas das mudan¢as em meu
espirito € jeito de ser. Nao apenas passei a negligencia-los,
como até mesmo os maltratava. Em relagao a Plutdo, no en-
tanto, ainda conseguia me conter o suficiente para nio ju-
diar dele, embora nao tivesse escriipulos em fazé-lo com os
coelhos, 0 macaco e até mesmo o cachorro, sempre que, ou
por acidente, ou por causa do afeto que me tinham, cruza-
vam meu caminho. Entretanto, essa doenga cresceu dentro
de mim — e 0 que mais, se ndo doenga, ¢ 0 dlcool? — e, mais
a frente, até mesmo Plutdo, que ja envelhecia e por isso se
tornava um tanto cheio de manias — até mesmo Plutio o-
megou a sofrer as consequéncias dos meus maus humores.

Certo dia, voltando para casa absolutamente embria-
gado de uma das tavernas sombrias que frequentava pela
cidade, achei que o gato estava evitando minha presenga.
Agarrei-o, entdo, e ele, aterrorizado com minha violéncia,
me feriu levemente, com uma dentada na méo. A firia de
um demoénio imediatamente se apossou de mim. Eu jd ndo
me reconhecia. Minha alma original parecia ter abandonado
de vez o meu corpo, e uma maldade diabdlica, alimentada
pelo gim, fazia vibrarem todas as fibras do meu ser. Saquei
do bolso do colete um canivete, abri-o, apertei a garganta

do pobre bichano com uma das maos e, deliberadamente,
cortei um dos seus olhos para fora da drbita! Enrubesco,
arde meu rosto, estremeco, a0 me lembrar dessa atrocidade
indesculpavel.

Quando pela manha a razdo retornou a mim — ja tendo
se dispersado durante o sono os vapores da noite de dissipa-
¢io —, experimentei sentimentos que combinavam horror
e remorso pelo crime que cometera; mas, mesmo conside-
rado com a melhor boa vontade, era nada mais do que um
débil e equivocado sentimento, e a alma, esta permanecia
intocada. Logo voltei a cometer excessos e afogava em vinho
a lembranca do meu ato.

Nesse meio-tempo, o gato lentamente se recuperava. A
orbita do olho decepado, é verdade, tinha uma aparéncia as-
sustadora, mas pelo menos ele ndo demonstrava sentir mais
dor alguma. Perambulava pela casa, como de hdbito, mas,
como era de se esperar, fugia apavorado sempre que eu me
aproximava. Eu mantinha tanto dos meus antigos sentimen-
tos que, no inicio, me magoava com essa evidente rejeigao
da parte da criatura que antes me amara tanto. Mas logo
esse sentimento deu lugar & irritagdo. E logo me veio, como
minha derradeira e irrevogavel degradagdo, o espirito da
perversidade. Desse espirito, nao ha filosofia que se ocupe.
No entanto, tenho tanta certeza da existéncia da minha alma
quanto de que essa perversidade ¢ um dos mais primitivos
impulsos do coragio humano — uma das faculdades, ou
sentimentos, inerentes e primdrios, que moldam o carater
do homem. Quem nunca se viu uma centena de vezes co-
metendo algum ato vil ou idiota, justamente pela razio de
saber que ndo deveria cometé-lo? Por acaso, nao temos uma
perpétua propensao a, desprezando todo o nosso bom-sen-
so, violar a Lei, meramente porque entendemos que temos
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de desafia-la? Digo que esse espirito da perversidade foi o
que me levou 4 queda final. Foi essa compulsdo insondavel
da alma de envergonhar a si mesma — de violentar sua pro-
pria natureza — de praticar o mal somente pelo Mal — que
me impeliu a ir adiante e finalmente consumar as torturas
que havia infligido ao inofensivo animal.

Certa manhi, a sangue-frio, passei um lago em seu pes-
cogo e enforquei-o num galho de rvore; e enforquei-o com
lagrimas escorrendo-me dos olhos, ja com o mais amargo
remorso corroendo meu coragdo — eu 0 matei porque sabia
que ele me havia amado e porque sentia que ele nio tinha
me dado nenhuma razio para feri-lo. Eu o matei porque sa-
bia que, assim procedendo, estava cometendo um pecado,
um pecado mortal que portanto ameagaria de condenagao
eterna minha alma, excluindo-a — se assim fosse possivel
ainda — da misericérdia infinita do mais clemente e mais
terrivel Deus.

Na noite do dia em que pratiquei aquele crudelissimo
ato, fui despertado no meio da madrugada por gritos de
Fogo!. As cortinas de minha cama estavam em chamas. A
casa inteira estava ardendo. Foi com grande dificuldade que
minha esposa, uma criada e eu conseguimos escapar do in-
céndio. A destruicio foi total. Toda a riqueza que eu possuia
no mundo foi extinta e eu me entreguei ao desespero.

Nio me submeto a fraqueza de buscar uma relagdo de
causa e efeito entre meu desastre e a atrocidade que cometi.
Estou meramente tracando uma linha de eventos — e espero
nio estar fazendo nenhuma ligagdo imperfeita entre os fa-
tos. Um dia depois do incéndio, visitei as ruinas. As paredes,
com somente uma excecio, haviam desabado. Essa exce¢ao
era uma parede interna, ndo muito grossa, localizada mais
ou menos no centro da casa, e contra a qual estava encosta-

da a cabeceira da minha cama. No local, o gesso da cobertu-
ra da parede havia, em sua maior parte, resistido a agdo do
fogo — algo que atribui ao fato de ter sido assentado recen-
temente. Ali junto, reunia-se uma grande multiddo, e muitas
das pessoas examinavam um trecho dela em particular, com
apurada € ansiosa atengdo. As palavras estranho, singular e
outras expressdes similares excitaram minha curiosidade.
Assim, me aproximei e vi, como se gravada em baixo-relevo
sobre a superficie branca, a figura de um gigantesco gato.
A imagem fora fixada com maravilhosa nitidez. Havia uma
corda em torno do pescogo do gato.

Na primeira vez que contemplei essa apari¢do — isso
porque ndo havia como eu compreendé-la de outro modo —,
meu assombro e meu terror foram extremos. Mas, um tanto
depois, o raciocinio veio em minha ajuda. O gato, assim re-
cordava eu, fora enforcado em um jardim adjacente a casa
Quando fora dado o alarme sobre o incéndio, o jardim havia
sido imediatamente tomado pela multidio — alguém devia
ter cortado a corda que prendia o animal a drvore e o atirara,
por uma janela aberta, para dentro do meu quarto. Provavel-
mente, isso havia sido feito com o propésito de me despertar.
O desabamento das outras paredes havia comprimido a viti-
ma da minha crueldade contra a substincia do gesso, ainda
fresco, cuja cal, juntamente com as chamas, e mais a amonia
desprendida pela carcaga, haviam modelado a figura que eu
via,

Embora esses pensamentos tenham aplacado minha ra-
zdo, se nio também minha consciéncia, a respeito da sur-
preendente visio que descrevi, nem por isso esta deixou de
causar profundo impacto na minha imaginagao. Por meses,
A frente, ndo consegui me ver livre do fantasma do gato e,
durante esse periodo, sempre retornava ao meu espirito algo
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como um sentimento que parecia, mas nao era, remorso.
Cheguei mesmo a sentir a falta do animal e a procurar nos
pardieiros que agora frequentava por um outro mascote da
mesma espécie e de algum modo de aparéncia semelhante
para tomar o seu lugar.

Certa noite, estava eu ji entorpecido num desses antros
infames quando minha atencdo foi de subito atraida para
uma coisa negra que repousava em cima de um imenso bar-
ril de gim, ou de rum, que constituia a principal peca de
mobilia da sala. Eu estivera olhando fixamente para o topo
do barril havia alguns minutos, e 0 que me causava surpre-
sa agora era o fato de nao haver até entdo percebido nada
ali em cima. Aproximei-me, toquei-o, € era um gato preto
— um gato enorme — tdo grande quanto Plutdo, e muito
parecido com ele em todos o0s aspectos, menos numa coisa:
Plutdo ndo tinha pelos brancos em nenhuma parte do seu
corpo, enquanto que este gato tinha uma grande, embora
indefinida, mancha branca cobrindo quase toda a regido do
seu peito.

Quando o toquei, o animal imediatamente ergueu-se,
ronronou alto e esfregou-se contra a minha mao, parecendo
estar adorando minha aten¢do. Essa era, portanto, exata-
mente a criatura que eu vinha procurando. Imediatamente
propus ao dono compra-lo, mas o0 homem disse que o ani-
mal ndo lhe pertencia, que ndo sabia coisa alguma sobre ele,
e que inclusive jamais o havia visto por ali.

Continuei a acaricia-lo e, quando me preparava para ir
embora, 0 animal demonstrou querer me acompanhar. Per-
miti que o fizesse, parando vez por outra e lhe dando ca-
rinhosas palmadinhas, enquanto seguia caminho. Quando
chegou em casa, imediatamente se pds & vontade, e logo se
tornaria o predileto de minha mulher.

Da minha parte, em breve comecei a sentir crescer em
meu intimo certa antipatia em relagdo ao bichano. Acon-
tecera exatamente o contrario do que eu havia esperado.
Entretanto — ndo sei como nem por qué — seu evidente
carinho por mim mais me aborrecia e mesmo me irritava.
Aos poucos, esses sentimentos de aborrecimento e irritagao
evoluiram para o mais amargo 6dio. Eu evitava o animal;
uma certa vergonha e a lembranga do meu ato anterior de
crueldade me impediam de maltratd-lo fisicamente. Por
algumas semanas, impedi-me de bater nele e de cometer
contra ele qualquer violéncia; mas gradualmente — muito
gradualmente — passei a olha-lo com rancor insuportével e
a fugir em siléncio de sua odiosa presenga, como se o animal
fosse o proprio hilito da peste.

O que sem ddvida aumentou o 6dio que tinha ao animal
foi a descoberta, na primeira manha depois que o trouxe
para casa, de que, assim como Plutdo, também ele havia sido
privado de um dos olhos. Essa circunstincia, no entanto,
somente o tornou mais querido a minha mulher, que, como
eu ja disse, possuia, em grande intensidade, aquela huma-
nidade de sentimentos que, no passado, fora um dos tragos
marcantes do meu carater e a fonte de varios de meus mais
simples e puros prazeres.

Em contrapartida & minha aversdo, entretanto, a predi-
legao desse gato por mim parecia aumentar. O bichano se-
guia meus passos com uma pertinacia que sera dificil fazer
o leitor compreender. Sempre que me sentava, 14 vinha ele
enroscar-se por baixo da minha cadeira, ou espreguicar-se
sobre meus joelhos, cobrindo-me com suas repugnantes ca-
ricias. Se eu me levantava para caminhar, metia-se por en-
tre meus pés e quase me fazia tropegar, ou, cravando suas
longas e afiadas garras em minhas roupas, escalava, desse
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modo, até meu peito. Em tais ocasides, embora tivesse fortes
impulsos de exterminé-lo, ainda me continha de fazé-lo, em
parte devido a lembranga do meu crime anterior, mas, prin-
cipalmente — deixe-me confessa-lo —, por absoluto terror
em relacdo ao animal.

Tal medo nao se referia exatamente a algum mal fisico
— e no entanto, me veria perplexo, sem condigoes de defi-
ni-lo. Quase tenho vergonha de confessar — mesmo nesta
cela junto com meu companheiro — que o horror e o pavor
que o gato me inspirava eram ampliados por uma das mais
simplorias quimeras que seria possivel conceber. Minha
mulher havia chamado a minha atengdo. mais de uma vez
para a natureza da mancha de pelos brancos que ja mencio-
nei e que constitufa a tnica diferenca visivel entre o estra-
nho animal e aquele que eu destruira. O leitor lembrara que
essa mancha, embora grande, fora originalmente bastante
indefinida; mas, aos poucos, de uma maneira quase imper-
ceptivel, e que por um longo tempo minha razao rejeitou,
classificando-a de mera imaginagao, acabou por assumir a
forma precisamente definida de uma silhueta. Era agora a
representacdo de um objeto que eu estremego somente em
nomear — e por isso, acima de quaisquer outros motivos,
eu odiava e temia 0 monstro, e me teria livrado dele, se me
atrevesse a tanto. Era agora, juro, uma imagem horrenda,
apavorante, a imagem de uma forca. Ah, lugubre e terrivel
mdquina de horror, crime, agonia e morte.

E entdo, estava eu agora de fato amaldigoado muito além
das maldicoes da mera humanidade. E um animal, uma besta
sem raciocinio, cujo companheiro eu eliminara desdenhosa-
mente, uma besta sem raciocinio era o agente da minha —
eu, um homem feito 4 imagem e semelhanga do Altissimo
Deus — intoleravel angtistia. Pobre de mim! Nem durante o

dia, nem durante a noite, conhecia eu a béngao do repouso.
De dia, a criatura ndo me deixava um instante sequer sozi-
nho; e, & noite, eu despertava de hora em hora de sonhos de
insuportavel terror, dando entdo com o halito daquela coisa
em meu rosto, e seu grande peso — um pesadelo corporifi-
cado que eu ndo tinha forgas para afugentar — sobre meu
coracao!

Sob a pressio de tais tormentos, o débil resquicio de
bondade que ainda existia dentro de mim sucumbiu. Minha
tinica companhia eram pensamentos cruéis. A animosidade
de meu temperamento usual evoluiu para o 6dio contra to-
das as coisas e a espécie humana. Minha mulher tornou-se
a vitima — que vergonha! — mais usual de minhas stbitas,
frequentes e incontrolaveis explosdes de furia, as quais eu
me abandonava cegamente. Ela tudo sofria, resignada e sem
uma tnica queixa.

Certa feita, ela me acompanhou em alguma tarefa do-
méstica até a adega de nossa antiga casa, que nossa pobreza
atual nos obrigava a manter como moradia. O gato descia
os degraus, seguindo-me, e em dado momento quase me
fez cair, 0 que me levou a loucura. Erguendo um machado e
esquecendo, em minha furia, o medo infantil que até entdo
havia contido minha mio, desfechei um golpe no animal
que, sem duvida, seria mortal se houvesse saido como eu
queria. Mas o golpe foi detido pela mao de minha esposa.
Possuido, por conta dessa interferéncia, por uma raiva de-
moniaca, arranquei meu brago de sua mao e enterrei 0 ma-
chado em seu cérebro. Ela caiu, instantaneamente morta,
sem sequer um gemido.

Tendo executado o horrendo crime, sem hesitar e com
determinacdo, comecei a providenciar a ocultagao do cor-
po. Sabia que ndo poderia remové-lo da casa, fosse dia ou
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noite, sem o risco de ser visto pelos vizinhos. Muitas ideias
atravessaram minha mente. Num dado momento, pensei
em cortar o caddver em pequenos pedagos e destrui-los no
fogo. Em outro, resolvi cavar uma sepultura para ela no chao
da adega. Mais a frente, pensei em joga-la no pogo do quin-
tal e em encaixota-la, como se fosse uma mercadoria, com
os cuidados de praxe, para desse modo chamar um carrega-
dor para tird-la da casa. Finalmente, tive a ideia que achei de
longe a melhor de todas, decidindo-me por emparedd-la na
adega, como, segundo se conta, os monges na Idade Média
faziam com suas vitimas.

A adega servia esplendidamente para tal propdsito. L4,
as paredes eram pouco resistentes, e recentemente haviam
sido recobertas por um gesso de ma qualidade, que a umi-
dade do ambiente havia impedido de secar. Além disso, em
uma das paredes havia uma saliéncia, provocada por uma
falsa chaminé, ou uma lareira que fora tapada para ficar
igual ao resto da adega. Nao tive dividas de que seria ca-
paz de retirar os tijolos, naquele pedago, enfiar ali o corpo
e refazer toda a parede, como estava antes, de modo que os
olhos ndo fossem capazes de detectar coisa alguma suspeita.

Nido me enganei quanto a isso. Com um pé de cabra,
facilmente retirei os tijolos e, depois de ter cuidadosamen-
te posicionado o corpo contra a parede interna, mantive-o,
com alguma dificuldade, naquela posigéo, enquanto refazia
a parede para deixa-la como era antes. Tendo arrumado ar-
gamassa, areia e fibras, preparei o revestimento de gesso com
todo o cuidado para que em nada se distinguisse do velho,
e assim, cheio de precaugdes, iniciei o trabalho de reposicao
dos tijolos. Ao terminar, constatei com satisfagao que tudo
ficara perfeito. A parede ndo mostrava o menor sinal de que
havia sido mexida. O entulho e a poeira no chao foram re-

movidos com extremo cuidado. Olhei em volta, triunfante,
e disse a mim mesmo:

— Pelo menos desta vez, meu esfor¢o ndo foi em vao.

Meu préximo passo foi procurar o felino que havia sido
a causa da tragédia. Eu ja havia enfim me resolvido firme-
mente a matd-lo. Se tivesse conseguido encontra-lo, na oca-
sido, ndo haveria duvidas de que seria o seu fim, mas parecia
que o astuto animal ficara de sobreaviso devido a violéncia
desencadeada havia pouco por minha ira, e evitava se dei-
xar a vista enquanto durasse aquele meu estado de espirito.
E impossivel descrever ou imaginar a profunda e abengoa-
da sensagdo de alivio que a auséncia da detestada criatura
propiciou ao meu peito. O animal nao reapareceu durante a
noite — e assim, a0 menos por uma noite desde a chegada
dele, dormi profunda e tranquilamente: ah, sim, eu dormi,
mesmo com o fardo do assassinato na alma!

O segundo e o terceiro dias passaram e meu algoz ndo
apareceu. Eu ja respirava de novo como um homem livre.
O monstro, aterrorizado, havia fugido da minha casa para
sempre. Nunca mais teria de vé-lo. Minha felicidade era
suprema. A culpa pelo meu ato hediondo pouco me per-
turbava. Algumas perguntas eram feitas, mas prontamente
respondidas. Até mesmo uma busca foi empreendida, mas,
naturalmente, nada foi encontrado. Jd dava minha futura fe-
licidade como garantida.

No quarto dia depois do assassinato, chegou um grupo
de policiais, de modo totalmente inesperado, que fez uma
rigorosa busca em toda a casa. Convencido, no entanto, da
impossibilidade de encontrarem o meu esconderijo, nio me
senti sequer alarmado. Os policiais me obrigaram a acom-
panhé-los durante a busca. Ndo deixaram de examinar ne-
nhum canto nem compartimento. Finalmente, pela terceira
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ou quarta vez, desceram comigo para a adega, sem que um
musculo meu sequer estremecesse. Meu coragao batia sem
sobressaltos, como alguém embalado na prépria inocéncia.
Atravessei a adega de um lado a outro. Cruzei os bragos so-
bre o peito e por todo o tempo andava, lentamente, para la
e para cd. Os policiais estavam totalmente satisfeitos e ja se
preparavam para sair. A alegria em meu coragdo era forte
demais para ser contida. Queimava-me por dentro o desejo
de dizer uma palavra, a0 menos, comemorando meu triun-
fo, e para convencé-los de uma vez e por completo de que
nio poderiam me culpar por nada.

— Meus senhores — disse eu afinal, enquanto subiam
as escadas —, fico encantado por ter desfeito suas suspeitas.
Desejo a todos boa satide e um pouco mais de cortesia. A
proposito, senhores, esta... bem, esta casa ¢ muito bem cons-
truida... — No meu incontinente impulso de dizer qualquer
coisa, mal sabia o que estava falando. — Posso até mesmo
dizer que a construgio é excelente. Essas paredes... Estdo de
partida, senhores...? Estas paredes foram levantadas com
solidez.

E ai, tomado pelo prazer inelutavel de me gabar, usan-
do uma bengala que carregava, golpeei com forga a parede,
justamente naquele ponto onde estava o cadédver da minha
amada esposa.

Mas queira Deus me proteger e me afastar das garras
do arqui-inimigo! Assim que a reverberagio da minha pan-
cada foi engolida pelo siléncio, logo tive em resposta a voz
vinda do timulo. E era um gemido, a principio abafado e
entrecortado, como se fosse um solugo de crianga, e logo
a seguir crescendo para um longo, alto e continuo, total-
mente sobrenatural, inumano — um uivo! — guincho de
horror e triunfo, que somente poderia ter saido do inferno,

produzido pela garganta dos condenados em agonia e dos
demonios, na exultacio por terem conseguido arrebatd-los.

Seria loucura tentar explicar 0 que passou pela minha
mente. J4 perdendo os sentidos, recuei até a parede oposta.
Por um instante, os policiais, nas escadas, permaneceram
iméveis, dominados pelo extremo terror e assombro. Mas,
imediatamente a seguir, uma duzia de vigorosos bragos esta-
va derrubando a parede. O cadéver, ji em avangada decom-
posicio e coberto de gosma de sangue, surgiu de pé, diante
de nossos olhos. Sobre a cabega, com a boca vermelha ar-
reganhada e um solitario olho cuspindo chamas, 14 estava
a horrenda besta cujo ardil me induziu a cometer o assas-
sinato, e cuja voz delatora me entregara a forca. Eu havia
emparedado o monstro naquele tamulo.
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Plano de aula (42 aula)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Suzy Zaparoli

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 10/10/2014 (sexta-feira)

Horario: 7h45-8h30

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Aprofundar a leitura e a atividade de interpretacdo criando relacGes entre literatura e outras

linguagens.

Objetivos Especificos
Pensar relacBes entre linguagens diferentes através do tema historias de terror, ampliando o
olhar para a linguagem audiovisual;

Desenvolver o exercicio da interpretacdo textual.

Conhecimentos abordados

Linguagem audiovisual e interpretag&o.

Metodologia
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Primeiramente sera assistido na sala de aula, através do datashow, o curta-metragem
Vincent, dirigido por Tim Burton, e em seguida serd feita uma discussdo oral através das
questdes: 0 que vocé acha da vida imaginada por Vincent?, qual a coisa mais aterrorizante do
curta assistido?, quais as relacdes que podem ser estabelecidas entre o conto O gato preto e 0
curta-metragem Vincent?. Apo6s a discussao, a professora ird realizar algumas questdes de
interpretacdo (em anexo) relacionadas ao conto O gato preto, de Edgar Allan Poe, e o curta-

metragem visto, as quais 0s alunos deverdo responder por escrito.

Recursos

Datashow, 35 copias do exercicio a ser realizado.

Avaliacao

Seré avaliada a participacéo e integracdo dos alunos nas atividades propostas pela professora.
Referéncias

POE, Edgar Allan. O gato preto. In: AGUIAR, Luiz Antonio (ORG.) et al. Era uma vez a
meia-noite. Rio de Janeiro: Bestseller, 2012.

YOUTUBE. Vincent. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_W_1IEZIj8g>
Acessado em 21/09/2014.

Anexos

Exercicios de interpretacéo

1.  Por que o personagem do conto O gato preto ndo gostava do gato Plutdo? E por que

néo gostava do segundo gato?

2.  Leia o quadrinho abaixo e responda as questdes:

"GATO PRETO € su)sns‘riqﬁo FiLH/O| DO GATO EV SEi...
COiSA DO MAL", NAO PRECISA TER EU FIQUEI COM
A TiTiA DISSE! MEDO DE GATO! MEDO DA TiTiA!
\ pai U
FIQUEi COM ~
-~ MEDO!
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a) Quais as relacbes que vocé encontra entre o quadrinho e o conto O gato preto, de
Edgar Allan Poe?
b) O que vocé acha das supersticoes? Vocé acredita em alguma? Quais outras

supersticdes vocé conhece?

3. No curta-metragem que assistimos, o0 personagem Vincent gostava de ler o autor
Edgar Allan Poe, por causa de sua tematica de terror. Quais as relacdes que vocé

percebeu entre o conto O gato preto e o curta-metragem Vincent?

Plano de aula (5% aula)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Ana Claudia Fabre Eltermann
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 14/10/2014 (terca-feira)

Horério: 11h-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Ampliar a experiéncia de leitura do género conto de terror e da préatica de interpretacao.

Objetivos Especificos

Desenvolver o habito e o gosto pela leitura de contos;
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Refletir sobre o género conto de terror, sua configuragéo e especificidades;
Relacionar um conto com outra linguagem artistica, no caso um curta-metragem;

Realizar uma atividade de interpretacédo de texto.

Conhecimentos abordados
Conto de terror, linguagem audiovisual (curta-metragem de animacdo) e exercicios de

interpretacdo.

Metodologia

Seré realizada uma leitura inicial para os alunos, feita pela professora em voz alta, do
conto Criancas a venda, de Rosa Amanda Strausz. Em seguida, uma apresentacdo biogréafica
breve sobre a autora do texto, uma conversa com os alunos sobre o tema abordado, além de
uma reflexdo sobre a prépria configuracdo do género conto.

Apos isso, exibi¢do do curta-metragem de animacdo Alma e discussdo sobre 0 mesmo
e sua relacdo com o conto lido anteriormente. Entrega de folha de exercicios de interpretacéo,
nos quais ha perguntas relacionando o conto com o curta-metragem, que serdo respondidas
pelos alunos no momento final da aula. Os alunos que ndo concluirem a atividade, poderdo

terminar na proxima aula.

Recursos
35 cdpias do texto Criancas a venda, de Rosa Amanda Strausz, e 35 cdpias da folha de

exercicios de interpretacdao, Datashow.

Avaliacao

Seré avaliada a compreensao de leitura, através dos exercicios de interpretacdo propostos.

Referéncias

STRAUSZ, Rosa Amanda. Criangas & venda. Tratar aqui. In: __ . Sete 0ssos e uma
maldicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.

YOUTUBE. Alma. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=irbFBglOjhM>.
Acessado em: 21/09/2014.
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Anexos

Criancas a venda.
Tratar aqui

VTS TN PN TGP PV
BIBLIOTECA

»

Todos disseram que Marialva era louca e desalmada quando
ela pos os filhos a venda. Até o padre tentou demové-la de
ideia tao cruel. Mas nada adiantou. A mulher era obstinada.
“Quero que eles tenham um futuro melhor que o meu”, ela
repetia.

Olhando bem para o lugar, quem poderia condené-la?
Um casebre miseravel, perdido numa curva do rio, sem eletri-
cidade, sem comida, sem dinheiro, sem remédio, sem nada
por perto. Tinha parido nove filhos. S6 restavam cinco quan-
do decidiu vendé-los. Ndo queria mais ver crian¢a morrendo
de fome e doenga em seus bracos sem que pudesse fazer nada
para impedir.

O primeiro a partir foi Tido, levado por uma familia ame-
ricana. Um meés depois da viagem, chegou carta com foto do
menino, limpo e sorridente, bem vestido e ja mais gordintio,
no meio de brinquedos e livros novos, e abracado a seus
novos pais. Marialva enxugou as lagrimas e teve certeza de
que fazia a coisa certa.

Em seguida, foram Francineide, para o Rio de Janeiro, e
Ronivon, para Curitiba.
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Com o dinheiro da venda dos trés, Marialva comprou

uma cabra, trés galinhas, um cobertor para as noites frias,
sabdo de tomar banho ¢ uma panela nova.
O seguinte seria Fabiojunio, que ja estava encomendado

por uma familia que vivia em Cruz Alta, uma cidade proxima.

O casal chegaria dali a dois dias e Marialva se esforcava para
dar banho no menino e torna-lo mais apresentavel.

- Vé se nao chora quando eles chegarem, sendo eu te
mato, viu? E nada de se sujar porque o sabdo ja estd acaban-
do. Tem que ficar limpo até depois de amanha. Melhor nem
se mexer muito, fique quieto dentro de casa.

Fabiojunio olhava os preparativos meio assustado. Mas
as fotos dos irmaos cercados de conforto, carinho e comida ja
o tinham convencido. Tanto Tido quanto Francineide e
Ronivon pareciam muito felizes. Assim, quando chegou o
casal, despediu-se da mae e de Simara — a irmd mais velha —,
engoliu o choro e entrou no carro de seus novos pais.

- Mae, a senhora ndo achou esses dois ai meio esquisitos,
nao? — perguntou a menina assim que o carro sumiu na estrada.

- Bobagem, menina. Rico € tudo esquisito mesmo.

Mas, no fundo, achou que a filha tinha razdo. Nao sabia
dizer direito o que era — se a expressdo meio vazia do casal, o
jeito que eles tinham de olhar, meio fixo, sempre para frente,
a maneira de se moverem, lenta demais.

Bobagem, repetiu mentalmente. Eram os mais ricos, os
que tinham pago mais caro. Olhou para as notas em cima da
mesa. Dava para comprar um monte de sabdo e botar Simara
para lavar roupa para fora.

O problema era justamente a filha, que nao parava de
tagarelar. Menina inconveniente. Tinha dez anos, s6 por isso
nao dava mais para vendé-la. Ninguém queria crianca grande
assim. Pois que ficasse quieta e ajudasse a fazer o dinheiro ren-

der — porque aquele era o altimo.

S remrmaTYe e v wrwmers pmevsears s

Isso era o que Marialva pensava. Menos de um més depols da

partida de Fabiojunio chegou uma carta. Trazia uma foto do

menino ¢ mais dinheiro ainda. A mulher ficou radiante,

— Eles devem estar mesmo muito encantados com la
binho para mandarem essa dinheirama toda - disse ela arre
galando os olhos.

Simara, sempre desconfiada, examinava a fotografia.

— Mae, olha sé...

Mas a mulher arrancou a foto de sua mao.

- Olha s6 digo eu, Simara! Sempre foi lindinho, o seu ir-
mao. Mas com essas roupas... Benza Deus! Parece um principe.

Na foto, o menino estava de pé, em meio a um imenso
jardim sem flores, mas com o gramado muito bem cuidado,
ao fundo do qual se via um casardo com a fachada ornamen-
tada. Vestia sapatos pretos de verniz, meias brancas, terninho
azul-marinho combinando com a bermuda, camisa branca de
colarinho e gravata de cetim cinza-claro. O cabelo estava pen-
teado para tras, cheio de goma.

Simara nao se convencia. Todos os outros irmdos envia-
vam fotos em que apareciam cercados de brinquedos, em par-
ques, comendo doces, rindo, abracados com a nova familia.
Fabiojunio nao. Estava sozinho, de pé, com os bracos esten-
didos ao longo do corpo, no meio daquele jardim imenso.
Parecia triste.

Simara insistiu no assunto, mas Marialva proibiu a filha
de prosseguir.

- Gente chique € assim. Nao fica pulando e gritando. Ele

esta é ficando educado — encerrou a conversa.
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N mes seguinte, a mesma coisa. Mais um envelope entregue

outra toto,

correlo, Dentro, nem um bilhete. S6 mais dinh

1i0 aparecia de pé em um quarto amplo e
ticamente mobiliado. Estava diante de uma cama alta, de dos-
sl talhado em madeira escura, e ao lado de uma escrivaninha
culdadosamente arrumada. Nao havia brinquedos a vista. A
foupa nao era a mesma da foto anterior, mas muito parecida.
I' a expressao do menino também, embora parecesse ainda
mais palido e tristonho.

- Ele ndo esta feliz - constatou Simara em voz alta, saben-
do que a mae ndo a ouviria. Estava ocupada demais fazendo
planos para o dinheiro que chegara. Ja dava até para pensar
em comprar um fogdo de verdade, com bujdo de gis e tudo. E
teria comida para fazer todos os dias.

Na verdade, teve muito mais do que isso. Todo més che-
gava novo envelope com uma foto e mais dinheiro. Cega pela
boa sorte repentina, mal olhava para o filho impresso no
papel. la direto para 0 mago de notas, contava-as avidamente,
sorria e fazia mais planos.

Apenas Simara estava cada vez mais intrigada. A cada
foto que chegava, parecia-lhe mais evidente que havia algo
muito estranho ocorrendo ao irméao. Sempre o mesmo tipo de
roupa, os ambientes luxuosos - mas antiquados e soturnos —,
e a expressdo ausente, o olhar mortico, a postura imével.

A altima foto era ainda mais impressionante. Solitario,
sentado a cabeceira de uma mesa imensa, de madeira escura e
polida, Fabiojunio ndo olhava para a baixela de prata a sua
frente, nem para a louga filetada de ouro, nem para os talhe-
res de cabo de madrepérola. Seu olhar tampouco se dirigia
para o fotografo. Parecia fixar-se num ponto impossivel, dis-
tante, muito além da realidade.

N IATEG YR YV ETYRIA TIRYTAT AT

, Sin

lente de aumento, Ja tinha visto o

la com aqu

a fol ate¢ a casa do padre e

pediu-lhe emprest

objeto algumas vezes depois das aulas de catecismo. Parecla
magico, com seu poder de ampliar pequenos detalhes. Quan
do era menor, adorava pegar a lente e observar a ponta de seu

n rede-

polegar, descobrindo as finas linhas que desen
moinhos em seus dedos.

Mas, agora, ndo havia tempo para brincar. Botou a foto
sob o vidro da lente e examinou-a detidamente. Nem precisou
procurar muito. Bastou-lhe focalizar os olhos do irmao para
encontrar a explica¢do de sua expressdo vazia: estavam fura-
dos. No lugar das corneas, havia apenas dois buracos negros,
redondos e perfeitos.

Com um grito apavorado, Simara chamou o padre. O
homem fez o sinal da cruz e prontificou-se a acompanhar a
menina até a residéncia do casal que tinha levado Fabiojunio
embora. Foi s6 o tempo de pegar uma pesada cruz de prata, um
vidro de 4gua benta e o dinheiro da passagem de onibus. Com
0 envelope nas maos, a menina o seguiu até a rodoviaria.

Cruz Alta ficava a apenas sessenta quilometros de distdncia.
Duas horas de viagem na conducdo velha e malcuidada.
Simara sacolejava pela estrada, impaciente. O padre, no
entanto, ignorava a ansiedade da menina e tracava cuidado-
samente seu roteiro. Iriam primeiro a igreja local buscar infor-
macoes sobre a familia. Se possivel, levariam o paroco junto
com eles até a casa. As fotos diziam claramente que se tratava
de um caso de bruxaria e ndo queria enfrentar uma novidade
daquelas sozinho.

Chamava-se padre André, era jovem e destemido. Mas
também inexperiente e humilde o suficiente para admitir que
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nao tinha a menor ideia do que fazer quando encontrasse o
estranho casal.

Ndo custaram a encontrar a igreja nem a conseguir falar
com o padre Leal, um velhinho simpatico, que cuidava da
paroquia havia mais de trinta anos.

— Estamos com sorte — confidenciou o padre André a Si-
mara. — Ha tanto tempo aqui, ele deve conhecer a familia.

O padre Leal, no entanto, ficou perplexo ao ver o ende-
reco que Simara lhe mostrava.

- Deve haver algum engano, meus filhos. Esse endereco
nao existe.

Com um pressentimento ruim, Simara insistiu:

- E muito importante, padre. Por favor, nos ajude a
encontrar essa familia.

— Mas estou lhe dizendo, filha. Conhec¢o o lugar, ndo exis-
te casa nenhuma nesse endereco. Essa rua ndo passa de uma
velha estrada abandonada. Nem carroga passa mais por la.

Até entdo, o padre André so observava a conversa. Mas
decidiu intervir:

— Padre Leal, temos motivos muito sérios para procurar
essa casa — disse, enquanto abria o envelope e espalhava as
fotos sobre a mesa.

- Veja isso.

O velho paroco examinou as fotos com as maos trémulas
enquanto ouvia o relato da histéria feito por Simara. Por fim,
deteve-se na que mostrava Fabiojunio no jardim. Apos
observé-la por alguns instantes, mergulhou a cabega entre as
maos, murmurando:

— Nao consigo acreditar...

Simara ndo se conteve e perguntou:

— O senhor conhece essa casa?

O religioso deu um profundo suspiro. Estava palido ¢
limitou-se a acenar afirmativamente com a cabega, Mal con
seguia falar.

Mas a menina era determinada. E nao querta perder mals
tempo.

- Entao, nos leve até 1a. Acho que meu irmao esta corren
do perigo.

O religioso limitou-se a balbuciar:

- Seu irmao esta morto.

Padre André ndo se deu por vencido.

- Precisamos da sua ajuda. Talvez ainda possamos salva-
lo. Tenho certeza de que se trata de um caso de bruxaria.

O velho o interrompeu:

- Vou leva-los até o local.

Assim que entraram no velho Dodge Dart do paroco, este
olhou para o padre André e disse:

— Preparem-se para ver uma coisa terrivel.

Com o rosto amargurado, o religioso deu a partida no
carro e recusou-se a responder a qualquer pergunta durante o
trajeto. Cerca de vinte minutos depois, saiu da estrada princi-
pal e tomou um caminho abandonado e coberto de mato pe-
lo qual o veiculo avancava com dificuldade crescente. Quanto
mais andavam, mais ermo tornava-se o local. Estava claro que
havia muito tempo que ninguém passava por ali.

Finalmente, pararam num ponto a partir do qual seria
impossivel prosseguir com o carro. O mato era tdo alto que
batia no peito dos dois homens e cobria a cabeca de Simara.
Saltaram, e o religioso suspirou:

— A partir daqui, teremos que seguir a pé.

Nem Simara nem padre André ousaram abrir a boca.
Apesar do sol quente da tarde, a luminosidade do lugar tinha
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um togque pouco natural. £ um siléncio sepulcral envolvia o
caminho, como se ali ndo houvesse vida: nem insctos, nem
animals, nem mesmo vento.

Depois de uns dez minutos de caminhada, uma clareira
abriu-se abruptamente. A frente do grupo, surgiu um imenso
terreno abandonado. Nem mesmo mato crescia ali, como se a
terra tivesse sido amaldigoada.

Ao olhar para a cena, Simara deu um grito. Reconheceu,
ao longe, o casarao ornamentado. No entanto, a sua frente,
erguia-se uma ruina, abandonada havia muitos anos em meio
ao terreno desolado.

Nao havia davida nenhuma, era a casa da foto. Ou era a
casa como teria sido muitas décadas atras.

— Vamos até 14 — disse Simara energicamente. Ainda nao
conseguia acreditar no que via.

Partiu na frente, seguida pelos dois religiosos, ambos
empunhando suas cruzes.

Nao tinha medo. Nao sentia nada além de uma urgéncia
imensa e de uma esperanca meio improvavel de ainda encon-
trar o irmdo. Abriu o pesado portdo com um safanio e foi
entrando. Deparou-se com o sagudo de entrada, 0 mesmo que
ja tinha visto nas fotos. No entanto, agora, as paredes estavam
descascadas, as vidracas das janelas, quebradas, a bela escada-
ria de madeira que conduzia ao segundo andar, destruida. E
nao existia mais nenhum dos méveis luxuosos que serviam de
cendrio para as poses de Fabiojunio.

Viu, logo a esquerda, o que deveria ter sido a sala de jan-
tar. A mesa, a mesma onde o irmdo aparecera na tltima foto,
ainda estava la. Comida por cupins, nao passava de um monte
de madeira podre, coberta por uma espessa camada de poeira
e fungos.

TR AV ETYRIA L TRATAR AL

Cada vez mais transtornada, percorreu todos os comaodos

do tér ' no patio dos fundos, de onde podia se ver

um antigo cemitério familiar e nove tumbas.

Correu para la.

Nao teve dificuldade em reconhecer o estranho casal que leva-
ra seu irmdo nas fotografias amareladas que decoravam as
duas primeiras sepulturas. Ali, estava a data da morte deles,
ocorrida cerca de cinquenta anos antes. Proximos das tumbas
principais — as mais ricas e enfeitadas — havia sete pequenos
jazigos. O ultimo era evidentemente recente e foi para ali que
Simara correu. Sobre o timulo, um nome: Fabiojunio, a alti-
ma foto que tinha sido enviada a familia e a data: apenas uma
semana atras.

Nao tinha mais nada para ser visto ali. Tudo o que Simara
queria era voltar para casa e contar para a mae o que tinha
descoberto. Deu meia-volta e saiu enxugando as lagrimas
enquanto andava cada vez mais rapido, seguida pelos dois re-
ligiosos que ainda empunhavam suas cruzes, sem saber muito
bem o que fazer com elas.

A viagem de volta foi lenta e silenciosa. O dnibus quebrou
duas vezes e Simara s6 chegou em casa no dia seguinte.
Achava que encontraria a mae preocupada, mas a velha se-
nhora estava radiante quando abriu a porta para a filha.

- Por que vocé nao disse que ia visitar seu irmao? — per-
guntou a mulher com um sorriso.

Antes que a menina pudesse responder, a mde mostrou-
lhe um novo envelope.
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Exercicios de interpretacéo

1.  No conto Criancas a venda, de Rosa Amanda Strausz, como a filha mais velha
descobre que tem algo de errado com o irmao?

2. No mesmo conto, vocé acha que a mae agiu certo em vender seus filhos? Por qué?
Qual relagdo vocé pode ver entre o conto Criangas a venda e o curta-metragem Alma?

4.  No conto, ndo sabemos exatamente o que acontece com o irmao cagula. Somente ao
final descobrimos que ele ja morreu. Imagine que a filha mais velha recebe a visita de
seu irmao em um sonho. O que vocé imagina que ele lhe diria? Continue a histéria

abaixo:

A filha deita em sua cama cansada da viagem e abalada com a noticia da mée. Nao
podia acreditar que seria a proxima a ser vendida para 0 mesmo casal que adotou seu irmao.
Na mado, ainda carrega a Ultima foto que a mée recebeu e, olhando para si mesma no retrato,
adormece.

De repente, ela ouve um barulho no corredor, anda lentamente até 14 e v&é uma sombra
gue a chama. Leva um susto, mas entdo percebe que a figura lembra o seu irmdo. Aproxima-

se dele e pergunta:



— O que aconteceu contigo? O que aquele homem e aquela mulher fizeram?

Ele responde:
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Plano de aula (62 e 72 aulas)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGCAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |
Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Ana Claudia Fabre Eltermann
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 15/10/2014 (quarta-feira)

Horario: 10h15-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral

Relembrar aspectos dos contos trabalhados, através da execugdo e corregdo de exercicios,

além de conhecer os elementos da narrativa do género conto.

Objetivos Especificos

Retomar tema e configuracdo dos contos trabalhados nas aulas anteriores, através da

realizacéo de exercicios;
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Corrigir exercicios interpretativos sobre os contos lidos;
Perceber quais sdo os elementos narrativos que configuram o género conto;
Trabalhar a criatividade na elaboracao de elementos ficticios para uma narrativa;

Exercitar a producéo escrita de descri¢es.

Conhecimentos abordados
Exercicios de interpretacdo e elementos narrativos (personagem, espaco, tempo, narrador e

enredo).

Metodologia

Os alunos terminardo o exercicio escrito iniciado na aula anterior. Apds isso, retomada
dos contos trabalhados com a correcdo, pela professora, dos exercicios de interpretacdo
Propostos.

Em seguida, seré feita uma exposicdo oral pela professora dos elementos narrativos
gue configuram o género conto. Neste momento, a professora ird retomar 0s contos
trabalhados anteriormente, para ilustrar sua exposicao.

Por fim, a educadora ir& distribuir aos alunos uma folha, na qual escreverdo descri¢des

ficticias de personagens, espacos, etc. Estas serdo utilizadas na préxima aula.

Recursos

Folhas de exercicios da aula anterior e 35 copias do exercicio de descrigdes.

Avaliacao
Seré avaliada a compreensdo de leitura, através das respostas dos exercicios de interpretacéo

realizados.

Referéncias

AGUIAR, Luiz Antonio (ORG.) et al. Era uma vez a meia-noite. Rio de Janeiro: Bestseller,
2012,

JOYCE, James. O gato e o diabo. Trad. Lygia Bojunga. llustr. de Lelis. S&o Paulo:
Cosacnaify, 2012.

STRAUSZ, Rosa Amanda. Criangas & venda. Tratar aqui. In: __ . Sete 0ssos e uma

maldicdo. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
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YOUTUBE. Alma. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=irbFBglOjhM>.
Acessado em: 21/09/2014.

AnNexos

Aluno(a):

Ficha do personagem

Nome ou como é chamado:

Caracteristicas fisicas:

Caracteristicas psicoldgicas:

Espaco

Nome do espaco / Tipo de espaco:

Faca uma descrigéo do local:

Tempo

A historia acontece:

() emum tempo passado ( ) no presente, na atualidade ( ) em um tempo futuro
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Caracterize este tempo que vocé imaginou:

Narrador

() Narrador-personagem, ou narrador em 12 pessoa (0 narrador é uma das personagens da
histéria. Ao mesmo tempo que conta os fatos, participa deles, mostra-se. Percebemos sua
presenca pelo uso da 12 pessoa: eu, n0s ou a gente.)

() Narrador neutro, observador, ou narrador em 32 pessoa (ausente do texto, limita-se a contar
os fatos, sem interferir ou manifestar opinides. O leitor ndo percebe a presenca dele no texto.)
() Narrador intruso (ndo toma parte nos acontecimentos, mas comenta os fatos, expressa

sentimentos e opinides.)

Plano de aula (8% aula)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Ana Claudia Fabre Eltermann
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 17/10/2014 (sexta-feira)

Horério: 7h45-8h30
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Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Ampliar o conhecimento sobre os elementos narrativos, através da escrita de um conto de

terror em COﬂjUI’\tO.

Objetivos Especificos
Exercitar o conhecimento sobre os elementos narrativos que configuram o género conto;
Exercitar a criatividade na producéo escrita;

Desenvolver a cooperacéo e o trabalho em equipe na producéo de um conto coletivo.

Conhecimentos abordados
Elementos narrativos (personagem, espaco, tempo, enredo e narrador) e producédo textual do

género conto.

Metodologia

No comeco da aula, os estudantes serdo reunidos em grupos de cinco ou seis alunos,
através de entrega de papéis coloridos. Antes da entrada dos estudantes na sala, as classes
serdo devidamente organizadas pelas educadoras. Os estudantes irdo se reunir conforme a cor
do papel entregue a eles e ouvir as indicacdes da educadora, que ira colocar em caixas
diferentes papéis com algumas descricdes de personagem, tempo, espaco e tipos de narrador
retirados das fichas preenchidas pelos alunos na aula anterior. Cada grupo ira retirar um papel
de cada caixa, tendo assim um de cada dos quatro elementos narrativos (um personagem, um
espaco, um tempo e um tipo de narrador). Cada grupo, em conjunto, ira elaborar um pequeno
conto de terror com os elementos narrativos sorteados, através do modelo entregue pela

professora.
Recursos
Atividades feitas pelos alunos na aula anterior, 10 folhas de papel almago para a escrita, 5

caixas coloridas, pequenas tiras de folhas coloridas, fita adesiva.

Avaliacao
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Seré avaliada a participacdo na elaboracdo da producdo textual em grupo. Nesta, ainda, serdo
avaliados o uso adequado dos elementos narrativos selecionados, coesédo, coeréncia e

adequacao ao género discursivo.

Referéncias

N&o ha.
Anexos
Exercicio
1. Preencha as lacunas com as fichas sorteadas pelo grupo e, em seguida, continue a
historia.
Em (tempo), quando tudo parecia perdido, (personagem)
foi até (espaco) e encontrou . Foi quando,
inesperadamente...

Plano de aula (9% aula)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
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Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Ampliar o repertorio de leitura de contos, desenvolvendo a percep¢do da configuracdo e dos

elementos do género.

Objetivos Especificos

Desenvolver a habilidade de leitura;

Realizar as atividades orais de interpretacdo propostas pela professora a partir do conto O
coracao peludo do mago;

Observar a configuracdo do género conto e os elementos da narrativa através do conto
trabalhado.

Conhecimentos abordados

Leitura, configuracdo e elementos do conto (personagem, espago, tempo, narrador e enredo).

Metodologia

A aula sera iniciada com a leitura realizada pela professora do conto O coracédo peludo
do mago de J.K. Rowling, para em seguida ser realizada uma discussdo interpretativa oral
sobre 0 conto a partir das seguintes questdes: por que 0 mago resolveu tirar o coracdo do
corpo?, vocés acham que os sentimentos (amor, medo, tristeza, etc.) nos atrapalham?, vocés
gostariam de viver sem sentimentos?, se vocés fossem um mago, que outras ideias vocés
teriam para ndo sentir emocdes?, vocés observam alguma semelhanca com o conto O gato
preto, de Edgar Allan Poe?, entre outras. Em seguida, a educadora ira realizar uma explicacdo
sobre os elementos da narrativa através do conto lido e os alunos terdo que responder um

exercicio que sera entregue pela professora. Os exercicios serdo corrigidos na proxima aula.
Recursos
35 copias do conto O coracéo peludo do mago de J.K. Rowling e 35 cdpias do exercicio

proposto.

Avaliacao
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Seré avaliada a participacéo na discussdo proposta pela professora.

Referéncias

ROWLING, Joanne Kathleen. O coragdo peludo do mago. In: . Os contos de Beedle, 0
bardo. Rio de Janeiro: Rocco, 2008.

AnNexos

O coracgéao peludo do mago — J.K. Rowling
(do livro Os contos de Beedle, o bardo)

Era uma vez um jovem mago rico, bonito e talentoso, que observou que seus amigos agiam
como tolos quando se apaixonavam, se enfeitando, andando aos saltos e corridinhas, perdendo o
apetite e a dignidade. O jovem mago resolveu jamais se deixar dominar por tal fraqueza, e recorreu
as artes das trevas para garantir sua imunidade.

Sem saber do seu segredo, a familia do mago achava graca de vé-lo tdo distante e frio.

“Tudo mudara”, vaticinavam eles, “quando uma donzela atrair seu interesse!”

O jovem mago, porém, permanecia impassivel. Embora muita donzela se sentisse intrigada
por seu ar altivo e recorresse as artes mais sutis para agrada-lo, nenhuma conseguia tocar seu
coracdo. Ele se vangloriava de sua indiferenca e da sagacidade que a produzira.

O frescor da juventude foi dissipando-se e 0s jovens de mesma idade e posi¢do que 0 mago
comecaram a casar e a ter filhos.

“O coragao deles deve ser apenas uma casca”, desdenhava ele mentalmente, observando o
ridiculo comportamento dos jovens pais ao seu redor, “ressecada pelas exigéncias desses pirralhos
choroes!”

E mais uma vez ele se felicitou pela sabedoria da opgéo que fizera no primeiro momento.

No devido tempo, os pais do mago, ja idosos, faleceram. O filho ndo lamentou a morte
deles; ao contrario, considerou-se abencoado por terem desaparecido. Agora ele reinava sozinho
em seu castelo. Depois de transferir 0 seu maior tesouro para a masmorra mais profunda, ele se
entregou a uma vida desregrada e farta, na qual o seu conforto era o Unico objetivo dos inimeros

criados.
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O mago estava convencido de que devia ser alvo da imensa inveja de todos que
contemplavam sua soliddo espléndida e despreocupada. Feroz, portanto, foi sua raiva e desgosto,
qguando um dia ouviu dois dos lacaios discutindo a sua pessoa.

O primeiro criado manifestou pena do mago que, com tanto poder e riqueza, continuava
sem alguém que 0 amasse.

Seu colega, entretanto, desdenhou, perguntando por que um homem com tanto ouro e dono
de tdo espléndido castelo ndo fora capaz de atrair uma esposa.

Tal conversa desferiu um terrivel golpe no orgulho do mago que os ouvia.

Ele decidiu imediatamente escolher uma esposa, e uma que fosse superior a todas as
existentes. Possuiria uma beleza assombrosa e provocaria inveja e desejo em todo homem que a
contemplasse; descenderia de uma linhagem maégica para que seus filhos herdassem excepcionais
dons de magia; e seria dona de uma fortuna no minimo igual a dele, para garantir sua confortavel
existéncia, apesar do acréscimo de pessoas e despesas.

Encontrar tal mulher talvez levasse cinquenta anos, mas aconteceu que, no dia seguinte a
sua decisdo, chegou a vizinhanga, em visita a parentes, uma donzela que correspondia a todos 0s
seus desejos.

Era uma bruxa de prodigioso talento e dona de grande riqueza. Sua beleza era tanta que
mexia com o coracgdo de todos 0s homens que a contemplavam, isto €, todos, exceto um. O coragdo
do mago néo sentiu absolutamente nada. Contudo, a mocga era o prémio que ele buscava, e, assim
sendo, comecou a corteja-la.

Todos que notaram a mudanca no comportamento do mago ficaram surpresos e disseram a
donzela que ela tivera éxito, onde uma centena de outras havia fracassado.

A jovem, por sua vez, sentiu ao mesmo tempo fascinio e repulsa pelas aten¢des do mago.
Ela pressentiu a frieza que havia sob o calor de suas lisonjas, pois jamais conhecera um homem téo
estranho e distante. Seus parentes, contudo, consideraram essa unido extremamente desejavel e,
muito interessada em promové-la, aceitaram o convite do mago para um grande banquete em
homenagem a donzela.

A mesa, carregada com pecas de ouro e prata, continha os mais finos vinhos e as comidas
mais suntuosas. Menestréis dedilhavam alatdes de cordas sedosas e cantavam um amor que 0 seu
senhor jamais sentira. A donzela sentou-se em um trono ao lado do mago, que lhe falava
suavemente, empregando palavras de carinho que roubara dos poetas, sem a minima ideia do seu
real significado.

A donzela ouvia, intrigada, e por fim respondeu:
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— Vocé fala bonito, mago, e eu ficaria encantada com suas atencdes, se a0 menos
acreditasse que vocé tem coragao!

O mago sorriu e lIhe respondeu que, quanto a isso, ela ndo precisava temer. Pediu-lhe que o
acompanhasse e, conduzindo-a para fora do saldo, desceu a masmorra trancada a chave onde
guardava o seu maior tesouro.

Ali, em uma caixa de cristal encantada, encontrava-se o coracéo pulsante do mago.

H& muito tempo desligado dos olhos, ouvidos e dedos, o coracdo jamais se deixara cativar
pela beleza, ou por uma voz musical, ou pelo tato de uma pele sedosa. A donzela ficou aterrorizada
ao vé-lo, pois o coracédo encolhera e se cobrira de longos pélos negros.

— Ah, o0 que vocé fez! — lamentou ela. — Reponha o coragéo no lugar a que pertence, eu
Ihe imploro!

Ao perceber que isto era necessario para agrada-la, o mago apanhou a varinha, destrancou a
caixa de cristal, abriu o proprio peito e repds o coracdo peludo na cavidade vazia que outrora
ocupara.

— Agora vocé esta curado e conhecera o verdadeiro amor! — exclamou a donzela e
abracou-o.

O toque dos macios bracos alvos da donzela, o som de sua respiragédo no ouvido dele, o
aroma dos seus cabelos dourados; tudo isto penetrou como uma lanca o0 seu coracdo recém-
despertado. Mas o 6rgéo se corrompera durante o longo exilio, cego e selvagem na escuriddo a que
fora condenado, seus apetites tinham se tornado vorazes e perversos.

Os convidados ao banquete notaram a auséncia do anfitrido e da donzela. A principio
despreocupados, comegaram, porém, a se sentir ansiosos a medida que as horas passavam e, por
fim, decidiram revistar o castelo.

Acabaram encontrando a masmorra, onde uma cena aterrorizante os aguardava.

A donzela jazia morta no chdo, de peito aberto, e ao seu lado ajoelhava-se 0 mago
enlouquecido, segurando em uma das médos ensanguentadas um grande e reluzente coracdo, que ele
lambia e acariciava, jurando troca-lo pelo seu.

Na outra médo, ele empunhava a varinha, tentando induzir o coragdo murcho e peludo a sair
do préprio peito. O coracdo, porém, era mais forte do que ele e se recusou a renunciar ao controle
dos seus sentidos ou a retornar a urna em que estivera trancado por tanto tempo.

Diante do olhar aterrorizado dos convidados, 0 mago atirou para um lado a varinha e
agarrou uma adaga de prata. Jurando jamais ser dominado pelo préprio coracdo, arrancou-0 do

peito.
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Por um momento, 0 mago permaneceu de joelhos, triunfante, segurando um coragéo em

cada mé&o; em seguida caiu atravessado sobre o corpo da donzela e morreu.

Exercicio de interpretacao

1. Complete a tabela com os elementos narrativos do conto O coragéo peludo do mago, de

J.K. Rowling:

Elementos da narrativa

Personagens

Espaco

Tempo

Tipo de narrador

Enredo

Situacdo Inicial

Conflito

Climax

Desfecho

Plano de aula (102 e 112 aulas)
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Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Suzy Zaparoli

Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 22/10/2014 (quarta-feira)

Horario: 10h15-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Desenvolver concretamente os conhecimentos da configuracdo do género conto, através de

uma producdo escrita deste tipo de enunciado.

Objetivos Especificos

Estabelecer relagdes entre a palavra escrita e outras linguagens audiovisuais, desenvolvendo a
sensibilidade artistica;

Participar das atividades propostas pelas professoras, interagindo com os colegas;

Elaborar um conto assustador, observando a configuracdo e os elementos do género proposto.

Conhecimentos abordados

Producéo textual do género conto.

Metodologia

Em um primeiro momento, as professoras colocam uma musica assustadora e passam
para 0os alunos imagens em papel que lembram histérias de terror (casas assombradas,
fantasmas, gato preto, monstros, etc.). Os alunos, que passam as imagens uns para 0s outros,
escrevem em pequenos papeis coloridos (distribuidos pela professora), palavras que eles
consideram assustadoras, ou que lembrem alguma historia de terror ja lida por eles. A
professora recolhe os papéis com as palavras dos alunos e os cola no quadro.

A seguir, a professora faz uma proposta de produgédo textual, na qual os alunos

escreverdo um conto assustador individualmente. Para a escrita, havera como inspiragdo ou
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motivagdo as fichas criadas por eles em uma aula anterior (com a criagdo de um personagem,
um espacgo, um tempo e um narrador), as palavras pensadas por eles e pelos colegas na

dindmica e os contos lidos ao longo das aulas. Tempo para a escrita.

Recursos
Som, imagens assustadoras impressas em papel, papéis coloridos pequenos, fita adesiva, 33
folhas almaco que serdo entregues para os alunos e fichas criadas pelos alunos sobre

elementos narrativos.

Avaliacao
Seré avaliada a participacao nas atividades propostas pela professora e a producéo escrita na
qual observar-se-a a adequacdo da configuracdo do género e do tema proposto, coesdo e

coeréncia.

Referéncias

Néo ha.

AnNexos
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Plano de aula (122 aula)
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Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo
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Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 24/10/2014 (sexta-feira)

Horario: 7h45-8h30

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Aprofundar o conhecimento sobre os adjetivos, refletindo sobre seu funcionamento no

enunciado.

Objetivos Especificos

Identificar o funcionamento dos adjetivos e observar as formas como podem ser usados no
enunciado;

Aplicar os conhecimentos sobre os adjetivos;

Desenvolver a integragdo e respeito através da dindmica de adjetivos.

Conhecimentos abordados
Adjetivos.

Metodologia
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Primeiramente sera feita seré realizada uma exposicdo, pela professora, sobre 0s usos
dos adjetivos e sua funcdo sintatica, para em seguida, comentar sobre a utilizagcdo que 0s
estudantes fizeram em suas producdes textuais deste elemento gramatical. Apés isso, sera
feita uma dinamica na qual serdo entregues dois pequenos papeéis para cada aluno. Em um
deles, o aluno deverd escrever um substantivo e em outro um adjetivo qualificando o
substantivo escolhido. A professora, entdo, recolherd esses papéis e os colocara em duas
caixas: uma para 0s substantivos e outra para os adjetivos. Os alunos terdo que colher um
papel de cada caixa para em seguida ler em voz alta o resultado obtido pela juncdo inesperada

dos elementos.

Recursos

66 papéis pequenos (de duas cores diferentes) e duas caixas.

Avaliacao

A avaliacdo se dara através da participacdo nas atividades propostas pela professora.

Referéncias
Né&o ha.

Plano de aula (132 aula)
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Horéario: 11h-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral

Desenvolver o conhecimento gramatical através de exercicios sobre adjetivos.

Objetivos Especificos
Exercitar o uso de adjetivos através de exercicios;

Socializar as ideias construidas no exercicio de completar a histéria com adjetivos.

Conhecimentos abordados
Reflexao sobre o uso de adjetivos.

Metodologia

A aula tera inicio com a entrega de uma folha com um exercicio sobre adjetivos para
cada aluno. Este exercicio sera feito com uma musica, Erva venenosa, de Rita Lee, na qual 0s
alunos terdo que preencher as lacunas com os adjetivos que faltam na letra. Apos isso, sera
entregue uma segunda folha com um com um exercicio para que cada aluno resolva
individualmente. Na correcdo, os alunos fardo a leitura de alguns exercicios elaborados por

eles.

Recursos

35 copias de exercicios elaborados para os alunos e som.

Avaliacao

Seré avaliada a participacdo nas atividades propostas pelo professor.

Referéncias
Nao ha.

AnNexos



Exercicio sobre adjetivos
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1.  Ouca a masica Erva venenosa de Rita Lee e complete com os adjetivos que faltam de

acordo com a letra:

Erva Venenosa - Rita Lee

Parece uma rosa

De longe é
E toda

A alegria incomoda

|
Eh éh éh éh éh!
Erva
Eh éh &h éh éh!
E pior do que cobra
O seu veneno é
EL! EL! EL!

De longe ndo é

Tem voz de uma sereia
Cuidado, ndo a toque
Ela é

Pode até te dar um choque

Venenosa!

Eh éh &h éh éh!
Erva

Eh éh éh éh éh!

E pior do que cobra
O seu veneno é
ELIEL!EL!



Se porta como

Achata bem a boca
Parece uma bruxa

Um anjo

Detesta todo mundo

N&o para um segundo
Fazer maldade é seu ideal
Oh! Oh! Oh!

Como um cédo
Seu grito é
E e

Deus do céu!
Comoelaé

I
Eh éh éh éh éh!
Erva

Eh éh éh éh éh!

E pior do que cobra
O seu veneno é

EL! EL! EL!

Se porta como

Achata bem a boca
Parece uma bruxa

Um anjo

Detesta todo mundo

N&o para um segundo
Fazer maldade é seu ideal
Han! Han! Han! Haaaan!

-Xéa pra la!

Erva |

82
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Erva venenosa!
Venenosa! Venenosa!
Venenosa! Venenosa!
Erva venenosal!
Erva venenosa!
Erva venenosa!

Erva venenosa!

2. Preencha as lacunas com os adjetivos ou locucOes adjetivas que vocé considerar mais

apropriados para criar uma histéria assustadora.

Em uma cidade , onde tudo era muito , havia um
parque de diversoes , habitado por um fantasma muito . Certo
dia, um menino , que estava jogando bola préximo ao parque, deixou ela cair
para dentro dos muros do lugar. Como a crianca era muito :
ndo pensou duas vezes e pulou o muro. Ao cair na terra , percebeu que sua
bola estava no carrossel, que rodava lentamente, sem que ninguém estivesse
perto para controlar o brinquedo. Uma musica tocava enquanto o carrossel

girava. O menino aproximou-se para pegar sua bola, quando viu um vulto

passar ao seu lado. A crianca gritou, mas ninguém podia
ouvi-la, pois o parque era . Antes que 0 menino pudesse recuperar o folego, a
sombra 0 calou. Na cidade , hinguém, nunca mais, viu 0

menino

Plano de aula (142 e 152 aula)
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Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiaria responsavel pela aula: Ana Claudia Fabre Eltermann
Disciplina: Lingua Portuguesa

Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
Data: 29/10/2014 (quarta-feira)

Horério: 10h15-11h45

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Desenvolver a leitura e interpretacdo do género conto de terror, além da producdo escrita

através da elaboracdo da segunda versdo do conto.

Objetivos Especificos

Realizar a leitura do conto Ceia dos mortos, de Salma Ferraz;

Refletir sobre os aspectos narrativos do texto;

Conhecer outras culturas e costumes em relagdo ao tema da morte;

Reescrever o conto de terror produzido com as devidas modificacGes apontadas, observando o

uso dos adjetivos e os elementos narrativos presentes no proprio texto.

Conhecimentos abordados
Leitura de contos, interpretagéo, producéo textual e cultura geral.

Metodologia

Nesta aula, serd avisado aos alunos que eles poderdo escolher o lugar em que irdo
sentar, para o desenvolvimento da dindmica de leitura que se dara. A aula tera inicio com a
entrega das producOes dos alunos para a reescrita do conto de terror e entrega da segunda
versdo para as educadoras, que devera ser feita em 30 minutos.

Depois sera lido o conto Ceia dos mortos, de Salma Ferraz, por alguns alunos, em voz
alta. A escolha dos alunos se dara através de da seguinte maneira: embaixo de algumas
carteiras estardo coladas imagens numeradas de um a dez; aqueles alunos que encontrarem as
imagens, serdo os escolhidos para fazer a leitura. Apds esta atividade, a professora conduzira

uma discusséo oral sobre o conto lido, a partir de algumas questdes: por que os habitantes da
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cidade gostavam quando alguém morria?, vocés acham que os costumes sdo definidos
coletivamente?, vocés conhecem alguns costumes que sé&o muito diferentes dos seus?.

Por fim, a professora trard, em uma apresentacdo em datashow, alguns costumes de
outras culturas relacionados a morte, como a “Santa Morte” da cultura mexicana e suas
celebragfes do Dia dos Mortos; os costumes japoneses relacionados ao tema; os rituais
finebres dos indios Tupi e Guarani; o “famadihana” praticado na ilha de Madagascar; o
“zoroastrismo”, costume praticado na India e no Ird; e ainda, nas civilizacBes antigas, o

Funeral Viking e o processo de mumificacdo dos faraos no Egito.

Recursos
Datashow, 35 copias do conto a ser lido, 10 papéis com imagens numeradas de um a dez, fita

adesiva, 33 folhas almaco.

Avaliacao
Sera avaliada a participacdo nas atividades propostas pelo professor, a producdo textual
realizada pelos alunos através da observacao da utilizacdo dos adjetivos, coesdo e coeréncia,

bem como a adequacédo do género proposto dentro de sua configuracao.

Referéncias
FERRAZ, Salma. A ceia dos mortos. Blumenau: Edifurb, 2012.

AnNexos

A CEIA DOS MORTOS

Tragada foi a morte pela vitoria.

Onde estd, 6 morte, a tua vitéria? Onde
esta 6 morte, o teu aguilh&o.

I Cor. 15:54

Ouvi esta estoria no interior do Mato Grosso e desde aquele dia fiquei repleta de
sombras pensando em quantos mortos carregamos incrustados em nossas rugas e em nosso
espirito. Preciso ressuscitar alguns mortos e transporta-los das trevas da morte para o brilho
também enganoso da escritura, nem que seja por uns breves momentos, a luz de um conto,

dos teus olhos e do teu julgamento, caro leitor. Tu, sombra do porvir, todos nos, cadaveres
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adiados por antecipacdo e teimosia, ndo passamos de rascunhos de mortos. Sim, da nossa
inimiga mais inflexivel, mistérios de todos os mistérios, aquela que ndo aceita rendi¢do, ndo
oferece trégua, ao contrario, metralha impiedosamente até que cada uma de nossas células se
desintegre e sejamos somente po — ela, a Morte, a nossa predestinada noiva negra que nos
espera para nossas nupcias eternas. Inimiga impossivel de se destruir porque ndo é feita da
mesma matéria de que somos feitos. Aquela que possui os atributos de Deus ou do Diabo, a
insondavel, com a qual ninguém quer conversar. Todo homem tem que se haver com a Morte,
0 Unico destino inelutavel de todo ser humano.

No sertdo do Mato Grosso existia uma vila pequenina denominada Salto do Céu, lugar
parado no tempo, onde absolutamente nada acontecia a nao ser, a espacos de anos, algumas
mortes. Naquele lugar, a antiga populacdo foi desaparecendo aos poucos. Os proprios
velhinhos contavam que haviam participado da Il Guerra e, desanimados com o mundo, ndo
mais quiseram ter filhos. Dessa forma, nascia-se de menos e morria-se demais. Com excecéo
das missas domingueiras, a rotina preguigosa transformava tudo numa mesmice sem fim.
Devido a isso, a morte de qualquer pessoa assumia uma pompa imensa e era quase desejada.

Quando passava um ano sem que ninguém morresse, uma tristeza invadia 0 coracao
dos habitantes, e os mais velhos, principalmente aqueles que chegavam aos noventa anos sem
dar pistas de que pretendiam cruzar a ultima fronteira, eram olhados de soslaio nas ruas e
sentiam-se um estorvo. Era como se estivessem ali ganhando um tempo extra, roubando
daquelas pessoas o direito a um festivo enterro. As mulheres guardavam roupas pretas para as
festividades fanebres e olhavam os mais velhos ainda fortes com indisfarcavel tristeza. Por
que aquele doente permanecia vivo e lhes roubava o direito ao desfile de gala? Houve um
caso duma velhinha que teve uma parada cardiaca. O povo todo ja se preparava, encomendava
caixdo; o carpinteiro afiava as plainas; as mulheres expunham suas roupas pretas aos raios de
sol; a florista fazia suas coroas enfeitadas de cores do arco-iris, mas o fraco coracdo da pobre
alma, de raiva, voltou, devagarzinho, a bater. Foi uma desiluséo geral e a doente ficou numa
tristeza so, sentindo-se culpada por nédo ter descido a tumba. Era J6 amaldicoando o dia em
gue ndo morrera. A vida deveria ser breve como a flor e a morte 0 maior e mais belo de todos
0s sacramentos, ja que ela nos concede o dominio da eternidade. Era isso que pensavam 0s
habitantes daquele fim do mundo, com muito mais de cem anos de soliddo pesando em suas
estorias.

Porém o tempo foi passando e os costumes mortuarios foram desaparecendo; quase

ndo existiam mais velhinhos. Com o passar dos anos, outros jovens imigrantes vieram e
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invadiram o vilarejo, transformando-o numa préspera cidadezinha. Trouxeram consigo um
banco, um hospital e até uma funeraria. Nao se morria mais como se morria antigamente.

Agora ndo havia mais graca em morrer; a morte deixara de ser publica; fazia-se tudo
muito rapido. No proprio hospital, 0 morto ja era arrumado pelos agentes funerarios, que
tornavam a morte limpa, disfarcando-a da melhor maneira possivel. Coroas de flores
verdadeiras que davam pouco trabalho e duravam também bem pouco, missas rapidas; nada
de carpideiras, nada de escandalos, nada de veldrio, nada de bolinhos, nada de piadas, nada de
luto. Golpearam a face palida da morte e a morte morreu; findara-se o vale de lagrimas e o
preto saira definitivamente de moda.

Proximo a cidadezinha, h& alguns quildmetros dali, moravam numa fazenda em
decadéncia quatro irmdos. Eram os ltimos velhinhos da antiga vila que foram empurrados
para a zona rural pelo progresso indesejavel. Eles faziam parte da familia que, no passado,
estava presente em todos os veldrios. Eram obcecados pela morte, adoravam os veldrios e
nunca faltavam a nenhum: eram os primeiros a chegar e os ultimos a sair. Os novos
moradores diziam que eles tinham vocacdo para a morte e que o olhar deles ndo pertencia
mais a este mundo. Por amarem tanto a morte nunca se casaram, pois, ter filhos, para eles, era
perpetuar as desgracas desta vida e criar preocupagdes além-timulo. Aceitavam friamente o
tripé do destino de todos os humanos: carne, 0sso e po.

Mas, apesar de sentirem prazer com a morte e os rituais a ela relacionados, eles néo
morriam. Da vila de outrora sé sobraram eles, os irmaos-morte, como eram chamados, ja que
todas as suas antigas atividades estavam relacionadas a morte. Seu Judas Morte fazia caixao,
seu Jodo Morte era o0 padre que encomendava as almas, seu Tiago Morte, o velho coveiro e
Maria Morte, a que bordava mortalhas, as mais lindas de Salto do Céu. Entendiam de todos o0s
procedimentos relativos a morte, porém, para eles, apesar de todo o ritual com missa, caixao,
coroas, aquela lamentacéo, aqueles vestidos pretos, os bolinhos, a cara do vilvo ou da vilva,
os discursos, as despedidas, tudo isso ndo era suficiente para a grandeza que 0 momento
exigia, para o espetaculo apotedtico da morte, a velha amante de Deus, como tdo bem
descreveu a dama belga-francesa. Na hora suprema da morte, todos ganham o estatuto de
estrelas cadentes; simplesmente € a hora da estrela, como bem definiu outra grande dama, esta
ucraniana de nascimento e brasileira de alma. Naquele insolito lugar, as pessoas mais velhas
ja tinham todas passado para o outro lado pelas méos dos irméos-morte, e 0s novos cidaddos
tinham horror a morte e antipatia por aquela familia grotesca. Diziam que 0s irmaos-morte

nem sombra no chdo faziam e que até a propria Morte os respeitava e que seus olhos nédo
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tinham mais brilho. Por isso a tétrica familia deixara a cidade em formac&o e nunca mais fora
vista.

Com os olhos ja bacos, viviam isolados na fazenda, que foi apelidada por um jovem
padre de Vale da Sombra da Morte. S6 mensalmente um velho homem da cidade Ihes levava
0s provimentos necessarios. Os anos se passavam, a fazenda era sé ruinas e eles foram
morrendo um por um, velando-se entre si. Para cada morte, fazia-se um caixao bonito, flores e
coroas de plastico, rezava-se missa, vestia-se luto, contavam-se piadas e preparava-se uma
grande ceia, em que Se assava um carneiro com ervas, que era servido junto a um vinho
saboroso.

Quando Judas Morte morreu, seu irmdo e padre, Jodo Morte, aprendeu o oficio do
morto e fez o caixdo. Depois morreu o padre, e seu irmdo, Tiago Morte, além de coveiro,
tornou-se carpinteiro de caixao e rezador de missa. Quando Tiago morreu, Maria Morte teve
que fazer o caixdo, rezar a missa, tecer a mortalha e enterrar seu irmao.

Mas cada morte era uma festa, esperada e realizada com toda a pompa, uma vez que 0s
irmaos-morte tinham suas economias e guardavam tudo para a celebracéo triunfal. Quando se
mudaram para a fazenda, logo na primeira semana, Maria Morte voltara a cidade e
encomendara algo que muitos estranharam: quatro cristaleiras luxuosas e com um detalhe
esquisito: elas deveriam estar vazias, sem uma tabua sequer dividindo os compartimentos.
Pagara a vista e, dois meses depois, uma enorme carroga transportara, em duas viagens, as
cristaleiras, feitas da melhor madeira, com o melhor vidro e forradas com veludo vermelho.

O que ninguém na cidade sabia é que os caixdes enterrados no cemitério da fazenda
estavam vazios. Os irméos faziam tudo isso para ndo despertar a atencdo dos moradores das
redondezas, uma vez que ninguém entendia que a morte é a Unica lei que é aplicada, cedo ou
tarde, a todos, sem discriminacdo, sendo, por isso, digna de uma comemoracao especial. Para
eles a morte era 0 éxtase de uma revelacdo que s6 eles conheciam, pressentimento de uma
eternidade misteriosa, caminhar solitario no deserto do siléncio.

Além de todas as cerimonias ja conhecidas, eles inventaram uma ceia, mas era uma
ceia com a participa¢do do morto. O morto era colocado & mesa em lugar de destaque, todo
bemlavado, embalsamado com ervas aromaticas e perfumes, e ficava ali extatico com ar de
poeta notivago, observando os comentarios sobre episddios de sua vida, as piadas, a ceia, 0S
cafezinhos. Quando o velho relégio marcava a meia-noite, um dos irmé&os abria a cristaleira
mortuaria que ja estava enfeitada de coloridas flores, complemente perfumada, e 14 colocava o
defunto, convidado de honra, todo paramentado com seu traje a rigor. Em vez de ser

enterrado, 0 morto permanecia emparedado na cristaleira da sala principal do antigo casaréo,
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participando de todas as coisas na vida daquela amorosa e estranha familia. Assistia a todos o0s
jantares, a todas as discussdes, participava de todas as decisdes. Dessa forma ele nunca era
esquecido e a morte se perpetuava para alegria dos irmaos-morte. Aquela viria a ser a casa dos
0SS0s secos. Quem me contou este causo acreditava piamente que Maria Morte era uma
bruxa, uma vez que ela conhecia o poder misterioso de certas ervas e com elas embalsamava o
morto, de maneira que ndo cheirava mal nem se deteriorava.

Os anos se passavam e 0 morto, j& carne ressequida, continuava a ostentar sua
presenca em todas as ocasides assim como as antigas mumias egipcias que permaneciam ou
em casa ou em capelas, expostas por meses, as vezes anos, aos parentes para serem veneradas.
Trés cristaleiras j& estavam decoradas com seus mortos, todos homens. A vida era tdo banal,
s0 na morte havia gldria, e somente a morte da sentido a vida e iguala todos 0os humanos. Esse
era o verdadeiro espirito da morte. Em sua mortal sabedoria, nunca entenderam a felicidade
da ressurreicdo de Léazaro. Como trazé-lo de volta a vida, quando ele ja atravessava
serenamente 0s umbrais do siléncio e da paz?

Quando um sino de uma igreja toca por um finado, na realidade, toca pela humanidade
inteira ja que a morte anda sempre grudada a nossa pele e somos todos cadaveres adiados no
dizer de Pessoa, adiados e odiados no meu pensar. Sera que alguns vivos ja ndo estdo mortos
ha tempos? Sera que ndo ha mortos que estdo mais vivos do que muitos vivos? Nao havera no
reino das trevas mais luz do que no reino do sol? A verdade cruel de tudo isso é que a Unica
companheira inseparavel da vida é a morte, a Unica amante de Deus, e que comecamos a
morrer desde que nascemos.

O mato tomava conta da fazenda, a porteira rangia e Maria Morte, enquanto dava,
prazerosamente, os Ultimos alinhavos em sua prépria mortalha como se fosse seu vestido de
noiva, comecou a sentir fortes dores no peito e muita falta de ar. Ela era a ultima que restara e
cumprira seu oficio feliz, ja& que se sentia cansada em ser apenas um rascunho da morte.
Levantava-se, tomava café, limpava a casa e depois limpava as vitrines mortuarias e ajeitava-
as uma de frente para a outra. Nunca se afastava de seus mortos queridos. Ela achava a morte
linda a tal ponto que trouxe seu velho colchdo e passou a dormir na sala, entre eles, a velar-
Ihes o sono eterno. Era como se aquelas bocas ja sem carne alguma, contassem, felizes, as
estorias de todos os seus antepassados embalando assim o sono do ultimo templario. Era o
dialogo dos mortos. Alias, os mortos possuem os atributos proprios de Deus. Insondaveis!
Incompreensiveis!

Chegou o Natal e ela preparou uma ceia de carneiro com ervas, trancafiou bem a

porteira e a casa toda e, la pelas onze horas, sentou-se trajando sua impecavel e bordada
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mortalha roxa. Nunca se casara, sua mortalha seria seu vestido de noiva e ela ja sentia o halito
do noivo chegando. Olhava, comovida, seus trés irmdos. As trés cristaleiras recobertas de
flores se iluminavam com as luzes das velas. Colocou na antiga vitrola um disco de
Beethoven ja arranhado pelo tempo, heranca de seu avO, e olhou alegremente a quarta
cristaleira vazia. Como eram lindos seus mortos! 1sso sim que era morte, a morte serena, ali
ostentada, eternizava-se. Enquanto ouvia a antiga musica e comia satisfeita seu carneiro com
ervas, tomando seu copo de precioso vinho, sentia no peito pontadas cada vez mais intensas.
Fazia dois anos que estava sozinha e entristecia-se por estar viva, uma vez que ja pertencia ao
lado de Ia. Ndo, agora ela ndo seguraria mais as rédeas da morte, ja que passara a odiar o dom
de viver.

Antes daquela suntuosa ceia, arrumara sua cripta com flores perfumadas, que ela havia
confeccionado carinhosamente, e ajeitara a quarta cristaleira ao lado das outras trés ja
ocupadas de maneira que cada uma ficasse de frente para a outra. Todos 0s mortos deveriam
olhar um para o outro para que, no além, o diadlogo pudesse continuar. O olhar de um morto,
para 0s Vivos, € uma coisa assombrosa, mas quando mortos se olham, o préprio tartaro se
ilumina uma forma especial. Depois se banhara com ervas misteriosas.

O disco saiu fora da rotacdo da velha vitrola e o relégio secular, em poucos minutos,
badalaria a meia-noite e, se ninguém desse corda, pararia para sempre. As dores no peito se
tornavam insuportaveis e a respiracdo cada vez mais dificil. Um pincel invisivel comecava a
pintar de roxo sua boca ja murcha que, agora sim, combinava perfeitamente com a cor do
vestido de noiva. Era preciso que a morte fosse luxuosa e opulenta. Ela estava feliz como
nunca estivera em todos 0s seus noventa anos; fartava-se com o carneiro, com 0 arroz, com 0s
quindins. Afinal a morte tinha um gosto delicioso e uma cor belissima. Quanto mais dor
sentia, mais ria e mais vinho bebia. Finalmente enfeitaria definitivamente a sua cristaleira e
contemplaria a face bela da morte. Era o inicio do mistério.

Lavou rapidamente a louca, jogou o resto da comida pela janela dos fundos, para uns
velhos porcos que grunhiam |4 fora, e a trancafiou com forga; decorou a sala com flores e
quatro belas coroas, acendeu mais algumas velas, olhou pela ultima vez seus irméaos, levou a
m&o ao peito e apreciou aquelas dores lancinantes. Abriu sua cripta nupcial, entrou e fechou-a
por dentro esbogando o sorriso de quem estava preparada para a passagem da solitaria
fronteira. Sentiu um gélido sopro, enquanto um sino melancolicamente tocava ao longe
impelido por misterioso vento marcando a chegada do Natal. Ela escolhera quando e como

queria morrer.
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As velas bruxuleantes queimavam respeitosas em prostracdo e, quando o reldgio
marcou meia-noite com doze badaladas, o vidro daquela quarta cristaleira foi-se enchendo aos
poucos de um leve bafo. O ultimo halo agonizante de vida explodiu contra o vidro frio, a
palidez chegou suave, e as pupilas docemente se dilatavam. N&o era preciso trazer o 6bolo da
passagem. Atropos, a dama da foice que se veste de negro, com a face descarnada
movimentava sua enferrujada tesoura. Findava-se ali a ceia dos mortos. Agora 0s mortos
velavam seus mortos e principiava a suprema comunhédo. O gozo da morte é somente para 0s
iniciados. SO para esses sdo revelados o deslumbramento e o entorpecimento das trevas.
Morrer é nascer ao contrario.

Os ponteiros do velho reldgio pararam. Siléncio total, o siléncio excessivo que S6 0s
mortos conhecem. Nada.

Morte, ai esta tua vitoria. Morrer ou ndo morrer, esta sempre foi a questdo. Sem a

morte tudo seria possivel. Sem a morte seriamos como deuses. Eternos.

Né&o fazemos mais que lidar com fantasmas e s6 nao lidamos com esqueletos por simples
repugnancia. Admiro-me como ainda ndo chegamos ao extremo de guardar 0s nN0ssos mortos
em armarios envidracados providos de rodas, para nos acompanharem por toda a parte, a
fim de que o defunto ndo perdesse nenhum dos nossos movimentos.

José Saramago. Terra do Pecado, p. 184.

Plano de aula (162 aula)
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Identificacéo
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Estagiaria responsavel pela aula: Ana Claudia Fabre Eltermann
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Série: 7° ano do Ensino Fundamental Il Turma: 71 Turno: matutino
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Data: 31/10/2014 (sexta-feira)
Horéario: 7h45-8h30

Tema

Contos de terror e mistério

Objetivo Geral
Desenvolver a integracdo, a interpretacdo e o olhar para outras linguagens atraves da

discussdo de um curta-metragem e da leitura de alguns contos produzidos.

Objetivos Especificos

Desenvolver o olhar para as linguagens audiovisuais estabelecendo relacdes através do tema
proposto;

Acompanhar a leitura feita pelos colegas, demonstrando respeito e cooperagdo durante a

atividade.

Conhecimentos abordados
Interpretacéo.

Metodologia

Primeiramente, serd feita a leitura em sala dos cinco melhores contos selecionados
pelas professoras Rita de Cassia Peres, Suzy Zaparoli e Ana Claudia Fabre Eltermann. A
leitura sera feita pelos proprios autores dos contos.

Em seguida, os alunos irdo assistir o curta-metragem Deathigner, para em seguida ser
feita uma discussdo oral através das seguintes perguntas: como vocés imaginam a figura da
morte?, a morte necessariamente precisa lembrar algo ruim?; como é a escola da morte?; o

que se aprende 1a?.

Recursos

Datashow e 5 contos dos alunos selecionados.

Avaliacao

Seré avaliada a participacéo nas discussdes e nas atividades propostas pela professora.
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Referéncias

YOUTUBE. Deathigner. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mptpw8fQ-
Iw> Acessado em: 26/09/2014.
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1.3. RELATOS DO EXERCICIO DE DOCENCIA

1.3.1. Relato das aulas

12 aula - Terca-feira (07/10)

A professora iniciou a aula com a apresentagdo das estagiérias e do projeto, discutindo
também sobre a avaliacdo que seria realizada a partir da producéo textual dos alunos (10
pontos) e dos exercicios propostos durante a atividade do estagio (10 pontos). Combinou com
os alunos que quando estes queriam falar algo para a turma, seria necessario levantar a mao.

Em seguida entregou a primeira parte do texto A coisa, de Ruth Rocha, e realizou a
leitura em voz alta para a sala. Apos a leitura, a professora orientadora Isabel Monguilhott fez
a observacdo de que alguns alunos estranharam a forma como a estagidria pronunciava
algumas palavras com o fonema r mais forte. Diante disto, a estagiaria fez uma breve
explicacdo sobre diferenca linguistica e do motivo de sua fala ser diferente.

Em seguida a educadora retomou o texto lido fazendo alguns questionamentos a
respeito do texto e perguntou sobre as caracteristicas que cada personagem dava a Coisa que
via no pordo, escrevendo as palavras ditas pelos alunos no quadro. Finalmente a educadora
entregou uma folha de almacgo para cada aluno imaginar o que seria a coisa no pordo e
escrever as caracteristicas dela. A descrigdo ndo poderia ter o nome da coisa imaginada pelos
alunos. Apos eles realizarem esta tarefa, a estagidria pediu para a professora de lingua
portuguesa da turma, que acompanhou o processo do estagio juntamente com a orientadora,
para que esta dissesse um numero. O namero escolhido foi relacionado com os nomes da
chamada e um aluno foi convidado para ler sua descricdo. Apds lé-la, os outros estudantes
deveriam tentar adivinhar o que era a coisa descrita. Aqui é necessario um parénteses. O
aluno descreveu um colega de turma, se referindo a ele na descricdo de forma ofensiva:
“grande como uma girafa”. Diante disto, a professora orientadora chamou aten¢ao do aluno
para essa atitude.

Foi realizada a leitura de quatro descri¢Ges pelos alunos e apos isso, foram entregues

todas as produgdes para a educadora.

2% e 32 aula - Quarta-feira (08/10)
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Visto que as atividades planejadas da aula de terca-feira ndo foram finalizadas, a
educadora, primeiramente, mostrou a caixa onde estaria a coisa referente ao texto lido na aula
anterior, retomando a leitura. Em seguida, passou de classe em classe mostrando o contetdo
contido dentro da caixa, a saber, um espelho. Apds isso, os alunos receberam o final da
historia que foi lida pela educadora. A professora pediu para que todos colassem as folhas
entregues no caderno “para que ndo se espalhem por ai...”. Em seguida, com a ajuda da
professora orientadora, foi montado o datashow para que os alunos visualizassem as
ilustracBes da historia O gato e o diabo, de James Joyce, e a educadora entregou para 0S
alunos duas folhas com a mesma histdria. Apds isso, a professora mostrou o livro de James
Joyce e falou um pouco sobre a vida deste escritor. A educadora leu uma parte do texto e a
outra parte foi lida pelos alunos que eram sorteados. Em seguida houve uma discussao sobre a
historia através de perguntas propostas pela professora.

Logo apos a leitura e discusséo do texto O gato e o diabo, houve a proposta da leitura
do conto O gato preto, de Edgar Allan Poe. Para isso, a professora entregou as folhas do
conto para cada aluno e preparou a turma para um “conto grande”, estipulando que se
houvesse alguma davida sobre alguma palavra durante a leitura era para erguer a mao. Em
seguida comecou a leitura do mesmo conto, sorteando alunos para ler de quando em quando.
Enquanto ia sendo feita a leitura, havia imagens sendo projetadas no quadro através do
datashow, relacionadas com a passagem da historia. No meio da leitura foi feita uma pausa
para refletir sobre o que ja havia sido lido, visto que a maioria dos alunos estavam
visivelmente cansados. Apds a pausa, apesar da reclamacdo de dois estudantes, houve a

continuacdo da historia até o final da aula.

42 aula - Sexta-feira (10/10)

A educadora fez uma retomada do conto O gato preto lido na aula anterior, em que as
mesmas imagens, mostradas durante a leitura do conto, foram retomadas e os alunos deveriam
visualiza-las e contar o que havia acontecido na historia. Desta vez, a professora pegou outro
datashow, ja que aquele utilizado na aula anterior ndo permitia abrir o programa PowerPoint
onde estavam todas as imagens, obrigando a abrir uma imagem de cada vez.

Ap0s finalizar essa etapa, a educadora entregou uma folha com exercicios para cada
aluno responder. Novamente foi orientado para que os alunos colassem no caderno e avisado
sobre a cobranga da participacdo na atividade. Enquanto essa atividade era realizada, a

professora orientadora buscou uma caixa de som. Quando esta foi conectada no computador, a
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educadora passou o curta-metragem Vincent, de Tim Burton, através de projecéo, finalizando
assim a aula. Aqui se faz um parénteses, pois notou-se que o audio estava muito baixo, pois a
caixa de som disponivel ndo era muito potente. Nas aulas posteriores, foram utilizadas as

caixas de som de computador disponibilizadas pela professora orientadora.

5% aula - Terga-feira (14/10)

A quinta aula teve inicio com a leitura do conto Criangas a venda, de Rosa Amanda
Strausz, pela estagiaria responsavel pela aula, Ana Claudia. Coépias do texto foram
distribuidas para que os estudantes acompanhassem a leitura, feita em voz alta pela
professora. Os alunos da turma parecem gostar bastante de leituras em voz alta, o que ja tinha
sido percebido por nés no periodo de observacdo das aulas, e permaneceram em siléncio
durante a leitura do texto.

Ap0ds isso, a professora perguntou aos alunos o que eles tinham achado do texto e estes
responderam no geral que haviam gostado. Alguns alunos comentaram sobre o final da
historia, questionando sobre o que havia acontecido com 0 personagem ou sobre 0s pais
adotivos deste. A estagiaria fez entdo uma discussdo que foi demasiadamente breve, devido ao
nervosismo da primeira aula ministrada por ela.

A professora Ana entdo colocou o curta-metragem de animacdo Alma, para que 0S
alunos assistissem, no datashow. Depois de assistirem ao video, 0s alunos comentaram sobre
ele, incentivados pela professora. Esta perguntou se eles haviam percebido alguma relacdo do
video com o conto lido, mas os alunos tiveram dificuldade de estabelecer esta relagéo.

Em seguida, Ana explicou aos alunos sobre o blog criado para a turma, incentivando
os alunos a entrarem para visualizar os videos assistidos em aula, além de outros conteidos
extras que seriam disponibilizados. Entregou entdo um cartdo com o endereco do blog, junto
com uma atividade escrita para ser feita em casa, sobre o conto lido e o video assistido em

aula.

62 e 72 aula - Quarta-feira (15/10)

A aula comegou quinze minutos depois do horario normal, devido a um intervalo
estendido em razdo do dia dos professores. A estagiaria responsavel, Ana Claudia, iniciou a
aula com a correcéo das atividades anteriores: a primeira sobre o conto O gato preto e o curta-

metragem Vincent, e a segunda sobre o conto Criangas a venda e o curta-metragem Alma. A
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professora leu as perguntas e pediu que os alunos dissessem o que haviam respondido. Muitos
alunos se sentiram envergonhados de falar oralmente suas respostas, mas alguns procuravam
responder e participar da aula. Em uma questdo, sobre quais supersticdes eles conheciam,
houve uma maior participacdo, enquanto que em questfes mais criticas, ou que exigiam que
eles relacionassem um texto com outro, trouxeram uma maior dificuldade e,
consequentemente, uma participacdo menor. Durante a correcdo, a outra estagiaria, Suzy,
passou nas mesas dos alunos para anotar quem havia realizado a atividade.

Em seguida, Ana fez uma explicacdo oral, utilizando o quadro branco, sobre os
elementos narrativos que configuram o género conto: personagens, espaco, tempo, enredo e
narrador. Para isto, utilizou os contos lidos anteriormente com os estudantes, fazendo os
alunos relembrarem os contos lidos.

Por fim, a professora distribuiu fichas em branco para que os alunos preenchessem,
criando um personagem, um espaco, um tempo e escolhendo um tipo de narrador. A maioria
dos alunos fez a atividade, ou pelo menos parte dela. Os que nédo finalizaram, foi devido ao
tempo, que pareceu pouco para alguns alunos, que demoram mais para escrever, ou se

distraem lendo as respostas dos colegas.

82 aula - Sexta-feira (17/10)

Antes de a aula comecar, as estagiarias organizaram a sala, fazendo grupos de cinco
ou seis carteiras. Em cada mesa, colocaram o nome de um aluno em um papel colorido, cada
grupo com uma cor diferente. Quando os alunos entraram em sala, as professoras pediram que
cada um se sentasse no lugar que havia sido escolhido para eles. Como alguns alunos
faltaram, um grupo teve que ser desfeito, e os alunos foram redistribuidos em outros grupos.

A estagidaria responsavel pela aula, Ana Claudia, explicou a atividade que deveria ser
feita em grupo. Os alunos iriam sortear papéis de quatro caixas, cada uma contendo um
elemento criado por eles na aula anterior (personagem, tempo, espaco e narrador), que foram
digitados e recortados em pequenos papeéis pelas professoras. Com os elementos em maos,
deveriam montar um pequeno conto de terror, a partir de um comego dado pelas professoras
em uma folha.

Embora alguns alunos tenham gostado da organizagdo diferente das carteiras, outros
ndo gostaram de ter que sentar com colegas com 0s quais ndo possuiam afinidade. Enquanto
gue em alguns grupos a atividade funcionou bem e eles dialogaram e trabalharam em equipe,

em um grupo em especial a atividade ndo deu resultado. Os alunos deste grupo ficaram a
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maior parte do tempo sentados, chateados, e no final somente duas alunas escreveram textos
individuais.

O tempo foi curto e somente um dos grupos conseguiu finalizar a atividade, pois a
maioria passou a maior parte da aula pensando sobre como faria a histéria. Apesar disso,
alguns textos ficaram muito bons, e a atividade foi, no geral, produtiva. Muitos alunos
perguntaram se a atividade seria continuada em outras aulas, pois ficaram empolgados com as

historias.

92 aula - Terca-feira (21/10)

A aula teve inicio com a apresentacdo do conto O coragdo peludo do mago, de J.K.
Rowling. A professora falou um pouco sobre a autora do livro, que também é famosa por ter
escrito Harry Potter, série de livros famosa entre os alunos, e sobre o contexto de escrita e
publicacdo da obra que seria lida. Embora muitos na turma ja tivessem lido a série Harry
Potter, nenhum dos alunos conhecia o conto, e duas alunas pediram o livro emprestado, para
ler os outros contos em casa.

A educadora leu entdo o conto e em seguida fez alguns questionamentos sobre ele e
sobre as reflexdes que o livro suscita, como: por que 0 mago decidiu tirar o coracdo do
corpo?, seria possivel viver sem emogdes e sentimentos?, vocés acham que viver sem coragado
seria positivo?. Alguns alunos da turma participaram da discussao, afirmando que gostariam
de poder ndo sentir tristeza ou raiva, mas que ndo gostariam de viver sem as emogdes boas,
como a alegria, por exemplo.

Apos isso, a professora passou uma folha com um exercicio escrito, no qual os alunos
deveriam identificar os elementos narrativos presentes no conto lido: personagem, espago,
tempo, narrador e enredo (situacdo inicial, conflito, climax e desfecho). Os estudantes fizeram

0 exercicio em sala, auxiliados pelas duas estagiérias.

102 e 112 aula - Quarta-feira (22/10)

A educadora iniciou a aula realizando a correcdo das atividades sobre os elementos
narrativos. Para tanto, retomou o conto O coragdo peludo do mago, pedindo para os alunos
informacgdes sobre esse conto.

Em seguida, a educadora fechou as cortinas, desligou as luzes, pediu para os alunos

fecharem os olhos e iniciou uma histéria sombria, enquanto tocava um aidio com sons
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assustadores (correntes, floresta abandonada, porta abrindo-se, etc.). Apos essa dindmica a
educadora entregou papeis coloridos para os alunos e imagens de terror, e pediu para que cada
aluno escrevesse uma palavra que pensou ao ver as imagens. Com a ajuda de alunos as
estagiarias colaram no quadro as palavras escritas para em seguida serem lidas para o grande
grupo.

A educadora entdo propds para os alunos a producdo de um conto de terror que seria
posteriormente colocado no blog da turma. Assim, o restante do tempo da aula foi utilizado
para a producdo dos alunos em que as educadoras observavam a elaboracéo feita pelos alunos,
auxiliando-os e motivando-os. Ao final da aula, as primeiras versdes dos contos foram

entregues para as educadoras, para que estas fizessem as corre¢des necessarias.

122 aula - Sexta-feira (24/10)

A educadora iniciou a aula falando sobre os contos produzidos pelos alunos e
avisando-os de que a aula seria sobre adjetivos e que eles deveriam copiar o conteido do
quadro negro que seré representado neste relatério.

Adjetivos

Observe o0 comeco deste conto:

O coragéo peludo do mago

Era uma vez um jovem mago rico, bonito e talentoso [...].

Em seguida a professora fez as seguintes perguntas para a turma:

Do que fala esta historia? Que coisa/pessoa o narrador esté se referindo?

Como é esse mago?

A medida que os alunos respondiam, a professora sublinhava os adjetivos e 0s
substantivos escrevendo embaixo da palavra a sua classificagdo. Em seguida escreveu no
quadro a definicdo de adjetivo e alguns exemplos retirados das producdes textuais dos

proprios alunos:

Adjetivos sdo palavras que caracterizam o0s substantivos e podem expressar qualidade,

estado, aparéncia e modo de ser. Eles delimitam o substantivo.
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Exemplos:

Flavia era uma menina linda. Cabelos curtos, mais ou menos no ombro, castanhos escuros,
pele morena e olhos azuis.

Reunido Escolar

Os bichos deformados

A casa estava abandonada, suja, fedida, com teias de aranha e xixi de rato.

A educadora chamou ateng¢do para o ultimo exemplo e perguntou para os alunos se “de
rato” nao era uma restricdo, uma caracteristica de “xixi”’, ao que os alunos responderam
afirmativamente. A professora entdo explicou sobre a locugéo adjetiva e escreveu a definicao

da mesma no quadro:

Locucdo adjetiva é a expressdao que serve para caracterizar 0s substantivos e que €

construida com mais de uma palavra.

Tinha muitas barracas de brinquedos.
A gente viu macaco sem olho e um ledo sem rabo.
O conto do vigario

Um dia, um casal de jovens apaixonados.

A educadora ainda retornou ao titulo da primeira frase escrita no quadro “O coragdo
peludo do mago” e perguntou para os alunos se “do mago” ndo seria uma locucdo adjetiva.
Ao receber uma resposta afirmativa, a expressao foi sublinhada como nos outros exemplos.

A aula foi finalizada com o comeco de uma dinamica, em que foram distribuidos
papeis para os alunos: um colorido e outro branco. Em seguida foi orientado para que cada um
deles escolhessem um substantivo e um adjetivo que correspondesse a0 mesmo, escrevendo 0
adjetivo no papel colorido e o substantivo no branco. A aula foi finalizada com as estagiarias

recolhendo os papéis.

132 aula - Terca-feira (28/10)

A aula teve inicio com a retomada da dindmica encaminhada na ultima aula em que 0s

alunos deveriam retirar de uma caixa um papel colorido e de outra caixa um papel branco
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constituindo assim, um substantivo e um adjetivo. Em seguida, deveriam dizer para o grande
grupo o que haviam sorteado, unindo o substantivo com o adjetivo. A educadora, apds a
dindmica comentou com o0s alunos sobre a concordancia entre substantivo e adjetivo e 0s usos
que se pode fazer na linguagem poética com esse tipo de ligacdo inusitada.

Em seguida a educadora entregou uma folha de exercicios para que os alunos
completassem a masica Erva venenosa com o0s adjetivos que faltavam. Essa atividade
mostrou-se produtiva, pois 0s alunos se entusiasmaram com a mesma e por conta disto, a
musica foi tocada varias vezes. Finalizando a aula, a professora entregou uma atividade para
que os alunos comegassem em sala e terminassem em casa, para entregar as educadoras na

proxima aula.

142 e 152 aula - Quarta-feira (29/10)

A aula teve inicio com a leitura do conto A ceia dos mortos, de Salma Ferraz. A
professora fez primeiro uma apresentacao rapida da autora do livro e, em seguida, fez a leitura
em voz alta do texto. Os alunos ndo pareceram gostar muito do conto como haviam gostado
dos outros, talvez por ndo terem entendido bem a historia. Depois disso, a educadora fez uma
discussao sobre o texto, questionando os alunos sobre o costume estranho gque havia entre os
habitantes e sobre como esses costumes sdo definidos de forma coletiva, de acordo com o
lugar em que estamos inseridos.

Apbs isso, foram devolvidas as producdes textuais dos contos de terror, com
observacdes feitas pelas duas estagiarias, para a reescrita. O restante da aula foi utilizado para
essa atividade, com as professoras auxiliando os alunos no que fosse preciso. Alguns alunos
finalizaram rapidamente o conto, mas muitos ndo conseguiram terminar, deixando seus textos

inacabados.

162 aula - Sexta-feira (31/10)

No inicio da aula, foi colocado no datashow o blog da turma, para que os alunos
vissem que os textos deles ja se encontravam na pagina. A professora responsavel pela aula,
Ana Claudia, pediu entdo para que alguns alunos, que haviam sido escolhidos anteriormente
pelas duas estagiarias, lessem o0s contos que fizeram para a turma. Alguns alunos,

envergonhados, ndo quiseram ler, e outros haviam faltado. A educadora, entdo, perguntou
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quem gostaria de ler o préprio conto e alguns alunos se ofereceram. A turma pareceu gostar
bastante de ouvir e partilhar os textos com os colegas.

Ao invés de passar o curta-metragem previsto para essa aula, as professoras decidiram
aplicar um pegueno guestionario escrito, para que os alunos avaliassem as aulas ocorridas ao
longo do més. As perguntas eram: se eles haviam gostado do tema escolhido, dos textos
selecionados e das professoras. Por fim, as professoras recolheram as respostas dos alunos e

se despediram da turma.

1.3.2. Reflex&o sobre a pratica pedagdgica

Desde o periodo de observagdo das aulas, ja haviamos notado que os alunos da turma
71 respeitavam muito os professores da escola. Conosco ndo foi diferente; os estudantes se
mostraram receptivos, sempre nos cumprimentando com alegria quando nos viam e
mostrando respeito por nds. Isto ja& nos motivou desde o inicio, fazendo com que tivéssemos
vontade de trazer sempre atividades que eles gostassem e que fosse do interesse deles.

Ao selecionar o tema de nosso estagio, o conto de terror, e também pela nossa pratica
ao longo das aulas, percebemos que fizemos uma boa escolha, pois a maior parte dos alunos
pareceu gostar e estar motivada com o assunto. Ao final do periodo de docéncia, fizemos um
questionario aos discentes perguntando se haviam gostado do tema, e a maioria dos alunos
respondeu que sim, que era algo diferente do que normalmente estudavam na escola.

Nossas aulas sempre partiam das leituras dos contos para construir o conhecimento,
mas € necessario dizer que o conto O gato preto, de Edgar Allan Poe ndo cumpriu
expectativas previstas. Apesar dos alunos terem gostado da escolha feita, e a maioria ter
acompanhado o decorrer da narrativa nas coOpias disponibilizadas pelas professoras,
percebemos que a histéria se mostrou muito extensa e cansativa, dispersando a turma em
varios momentos. De certa forma, ndo ha arrependimentos pela escolha feita, pois alguns
alunos agradeceram e comentaram que “finalmente alguém da um texto assim para a gente!”.

Buscamos, ainda, costurar as narrativas com outras linguagens, tais como curta-
metragens, musicas e imagens para motivar os discentes e aprofundar a reflexdo sobre o
assunto abordado, pois acreditamos que o ensino de literatura ndo deve vir sozinho, como
uma disciplina estanque, mas sim vinculado as outras artes e linguagens.

Quanto ao nosso objetivo do projeto, isto €, a producdo de um conto de terror, foi bem
sucedida, pois os alunos mostraram entusiasmo para a criagdo de suas proprias narrativas,

principalmente ao saberem que estas seriam digitadas e disponibilizadas no blog da turma. No
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que se refere a reescrita do conto, no entanto, tivemos nossas expectativas um pouco
frustradas. Isto porque muitos alunos encararam a reescrita apenas como uma correcdo
gramatical, ndo vendo sentido em ter que escrever o texto novamente. Alguns alunos, que ndo
haviam terminado o conto, apenas continuaram a escrevé-lo, sem readequar o que havia sido
proposto. Outros alunos até, que haviam terminado a histdria na primeira versdo, acabaram
mudando o texto completamente na segunda e, quando questionados, responderam que nédo
sabiam o que mudar e, por isso, haviam escrito um novo conto, ou um final diferente para
este. Percebemos, assim, que a reescrita ainda é vista como algo negativo perante 0s
discentes, como se o fato de reescrever significasse que a primeira escrita ndo estava boa, ao
invés de dar a ideia de que podemos sempre melhorar 0 nosso texto.

Na nossa pratica docente, também privilegiamos atividades individuais e coletivas,
para desenvolver a integracdo e participacdo entre os alunos. Porém, na principal atividade em
grupo, os alunos ndo deram o retorno esperado, sendo que em apenas dois dos cinco grupos
houve de fato um diélogo e uma construcdo em equipe. Notamos que nos outros trés, além de
ndo haver participacdo de muitos integrantes, havia, também, muitas discordancias dividindo
0 grupo.

Quanto a escola e a disponibilidade de material, tivemos, em grande parte dos
momentos, 0 apoio necessario. Tinhamos uma cota de xerox que poderiamos utilizar, que
todos os professores possuem, além de materiais como caneta para o quadro branco, folhas de
papel, notebook, datashow e aparelho de audio. Apenas algumas vezes ndo conseguimos
folhas de almaco, por estar em falta na escola. A equipe pedagdgica sempre esteve disponivel
e nos auxiliou no que precisamos, sendo sempre muito simpaticos e receptivos.

Por fim, talvez o maior aprendizado que tivemos na nossa pratica pedagdgica no
estagio é que o 6bvio ndo € tdo dbvio. Com isso, queremos dizer que muitas vezes em sala de
aula, quando propomos algo para os alunos, é necessario mostrar o que se quer com aquilo,
onde queremos chegar e o que vamos cobrar ao final do processo, dessa forma, construindo

um didlogo com o aluno.
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2. DOCENCIA EM PROJETOS EXTRACLASSE
2.1. O projeto extraclasse: Jornal da Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito®
2.1.1. Apresentacdo

Formar leitores habeis em interpretar diferentes géneros textuais que circulam nas
mais variadas atividades humanas é uma das funcdes da escola. Para isso, é importante que 0
curriculo escolar reflita o cotidiano da populagdo que atende. Um dos recursos é a elaboracéo
de um jornal, pelo qual os alunos podem aprender a lingua de forma prazerosa, uma vez que
suas producdes textuais exigirdo que tragam para dentro do ambiente escolar situacdes
vivenciadas por essa comunidade e que serdo valorizadas pela escola, familiares e outras
Instancias sociais.

O jornal escolar é um recurso pedagogico que proporciona ao educando superar, de
forma criativa, possiveis dificuldades que possua na leitura e na escrita, bem como, pela
interacdo com outros colegas, aprender a trabalhar em equipe, conhecer outras culturas, outras
formas de expressédo e a argumentar apropriadamente expressando suas ideias e tornando-se
um leitor critico. A producdo de um jornal impulsiona o saber de todos os membros da escola,
possibilitando que a instituicdo seja uma unidade de referéncia para toda a rede de ensino.

A implantacdo de um jornal escolar ndo é novidade nas redes de ensino no pais,
principalmente na rede municipal de Florianopolis. Visto ser uma proposta dindmica que
desafia as criancas e atrai a atencdo do corpo docente, bem como importante para que as
estagidrias de Lingua Portuguesa vivenciem as préaticas pedagdgicas fora da sala de aula,
julgou-se interessante dar continuidade ao projeto do jornal escolar na Escola Baésica
Municipal Beatriz de Souza Brito?, desenvolvido inicialmente pelos estagiarios Camila

Pollnow, Clara Santos, Jaqueline Tonera, Mariana Hoffmann Junckes, Rozelena May e

® Este projeto foi elaborado pelos estagiarios do curso de Letras — Lingua Portuguesa e Literaturas, da
Universidade Federal de Santa Catarina, Camila Pollnow, Clara Santos, Jaqueline Tonera, Mariana Hoffmann
Junckes, Rozelena May e Rubens Rozsa, no ano de 2011. Para esta edigdo do jornal, o projeto passou por uma
revisdo em que foram realizadas pequenas alteracBes e adaptacBes pelas académicas Ana Claudia Fabre
Eltermann, Camila Leticia Inocenti, Cryslaynne Schetz, Leticia Cortelette Melo, Mariany Teresinha Ricardo e
Suzy Zaparoli.

* E conforme solicitagio da prépria escola.
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Rubens Rozsa, com os alunos do contraturno, das séries finais do Ensino Fundamental, e

assim elaborar um jornal com as caracteristicas e anseios dessa comunidade.

2.1.2. Justificativa

A escolha do jornal como foco do projeto extraclasse pode ser vista na forma como
esse veiculo contempla diversos géneros que circulam socialmente. Tendo em mente o
trabalho a ser desenvolvido com alunos de Ensino Fundamental, podemos pensar nesse
trabalho com o jornal como forma de estimulo aos novos leitores, 0s quais, com acesso ao
jornal, nas praticas a serem trabalhadas, poderdo interpretar a realidade social, a consciéncia
cidada e refletir criticamente sobre o contetdo dos géneros presentes nesse veiculo. Também
podemos ver a efetivacdo dessa proposta na formacéo de um estudante-leitor, e, o jornal como
porta de entrada a outras leituras. Lembrando que o trabalho com o jornal pode ser visto como
ferramenta de desenvolvimento e aplicacdo dos quatro pilares da educagédo: aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com 0s outros, aprender a ser.

No jornal, o aluno podera desenvolver criticamente suas opinides, de forma clara e
concisa, transitando pelos diferentes géneros textuais, e também podera familiarizar-se com
esse meio de comunicacdo enquanto espaco cultural, tendo consciéncia do papel do jornal e
do jornalista, e da influéncia social.

2.1.3. Referencial tedrico

Um dos indicadores mais evidentes do desenvolvimento da aprendizagem escolar
como se conhece € o dominio da leitura e da escrita. Desde o inicio da histdria da formacao
intelectual, saber ler e escrever atribui ao sabedor um status que significa, entre muitas coisas,
ter condicGes de transcender imposicGes, classes sociais e dominacdes através do
conhecimento e da comunicacdo. Pode-se até dizer que a erudicdo foi, durante muito tempo,
embasada nesses dois pilares. A leitura e a escrita sdo tdo importantes, desde os tempos
imemoriais, porque, apesar de estarem sempre marcadas por tracos do seu emissor, do
receptor e das condi¢Oes de producdo, conseguem se distanciar em tempo e espaco desses
fatores.

E por isso que, ao propor o presente Projeto de Atividades Extraclasse, focamos no
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita, por crer que, conforme as concepcoes

assumidas, sdo esses 0s passos a serem dados rumo a uma educagdo que supere 0s problemas
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enfrentados por ela mesma, que culminaram em deficiéncias na aprendizagem de leitura e
escrita por parte dos alunos.

O Projeto Politico-Pedagogico da escola, em consonancia com o0s Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998), compromete-se com a perspectiva de
dominio da linguagem como objetivo do ensino escolar. Afinal, é na e pela linguagem que se
expressam ideias, pensamentos e intencOes, se estabelecem relagbes interpessoais e
representacdes da realidade e da sociedade. Nesse sentido, é por meio da aprendizagem da
lingua(gem), como atividade discursiva e cognitiva, que o individuo terd condicGes e

possibilidade de plena participagéo social.

2.1.4. A linguagem como objeto de ensino e suas implicacdes

De acordo com Bakhtin (2003), enunciados sdo as formas orais e escritas pelas quais
se emprega a lingua. Sdo formas concretas e Unicas e refletem as condigdes e finalidades de
cada “campo de uso” pelo tema, estilo e pela construcao composicional.

O enunciado € a unidade real e verdadeira, da comunicacao discursiva, uma vez que 0
discurso s6 pode existir devido aos enunciados (RODRIGUES, 2005). Segundo Bakhtin, toda

a enunciacdo é um ato de linguagem, definindo-se por trés caracteristicas:

° A alternancia entre 0s sujeitos que realizam o discurso;

° A expressividade — uma vez que ndo existe enunciado neutro;

° A conclusividade — que representa a manifestacdo da alternancia dos sujeitos
discursivos vista do interior do enunciado (RODRIGUES, 2005, p. 161).

A concepcdo de linguagem do Circulo de Bakhtin — que a trata como
sociointeracionista — significa que a linguagem sO existe em funcdo do uso que o tu/eu
(interlocutor/locutor) fazem do enunciado. Ou seja, o emprego da linguagem passa
necessariamente pelo sujeito (que se constitui na alteridade, medindo as rela¢cbes com o outro
pela linguagem), constituindo-se como social. O sujeito se apoiara em algum enunciado ja
realizado pelo outro para formular falas e redigir textos — tendo em vista que o texto é o texto

enunciado, que comeca a partir do outro e finaliza a partir da contrapalavra.

[...] o enunciado representa um elemento inaliendvel e singular, pois € uma nova
unidade da comunicacdo discursiva continua, contribuindo para a sua existéncia e
mudanca. Mas, é também como elemento inaliendvel que o enunciado representa
apenas uma fracdo, um elo, na cadeia complexa e continua da comunicacéo
discursiva. Nascido na inter-relacdo discursiva, ele ndo pode ser nem o primeiro,
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nem o Ultimo, pois ja é resposta a outros enunciados, ou seja, surge como sua
réplica. (RODRIGUES, 2005, p. 159)

A linguagem ndo € adamica, mas uma cadeia de acontecimentos, infinita. Uma cadeia
de enunciados que ndo possui inicio e nem final exatos.

Pode-se considerar que o objetivo do ensino &, além do desenvolvimento da cidadania
e da acdo critica e reflexiva, “a aprendizagem do conhecimento linguistico e discursivo com o
qual o sujeito opera ao participar das praticas sociais mediadas pela linguagem” (Parametros
Curriculares Nacionais®, 1998, p. 22). O projeto da escola, nessa perspectiva, propde um
ensino voltado para as atividades discursivas e as suas condi¢cdes de producdo. Em outras
palavras, 0 processo de ensino-aprendizagem esta centrado nas realizacdes discursivas que,
qguando produzidas, manifestam-se por meio de textos. O texto, assim, assume a posi¢ao de
unidade bésica de ensino.

Os textos sdo resultantes da atividade discursiva oral ou escrita que forma um todo
significativo, por isso, o ensino de lingua deve focar nos quatro eixos que norteiam as
atividades comunicativas: escuta de textos orais, producdo de textos orais, leitura de textos
escritos e producdo de textos escritos. Cabe acrescentar que “o texto se organiza dentro de
determinado género em funcdo das intencdes comunicativas, como parte das condicdes de
producdo dos discursos” (PCN, 1998, p.21). Os textos se organizam dentro de uma
composicdo e estilo, caracterizando-os pertencentes a um ou outro género, e é desse modo que
a nocgédo de género necessita ser trabalhada no ensino.

O trabalho com os mais diversos géneros discursivos, orais e escritos, deve partir do
uso do texto, na reflexdo sobre os papéis sociais que cada género desempenha, centrar na
reflexdo das estruturas mobilizadas para cada género, e destinar o texto do aluno ao uso
social, para que nao se torne mero exercicio de forma. Jodo Wanderley Geraldi, em sua obra
Portos de Passagem (2003), defende que o ensino de textos deve ser baseado nas atividades de
producdo, leitura e andlise de textos de determinado género.

A producdo de textos € o primeiro aspecto destacado pelo autor, ja que é essa pratica
que sustenta as atividades em linguagem na escola. E pensando na producio de textos que
serdo feitas todas as atividades de leitura e andlise linguistica. Geraldi (2003) inicia a sua
critica ao estado atual da producdo de textos por ela desconsiderar a diferenciagdo entre

produzir textos na escola e produzir textos para a escola (GERALDI, 2003, p. 136). Essa é a

> ParAmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para os terceiros e quartos ciclos do Ensino
Fundamental, doravante PCN.
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diferenca entre a producdo de textos e a redagdo, visto que a primeira assegura o carater de
pratica de usos da lingua (géneros do discurso) no lugar destinado a aprendizagem, e a
segunda se destina a0 mero exercicio de uma escrita descontextualizada em que ndo héa
destinacdo social.

Para se produzir textos na escola, aponta Geraldi (2003), é necessario trazer os géneros
que circulam socialmente para dentro da escola, e nesses géneros praticar a expressao da
lingua. E necessario ao aluno ter o que dizer, ter uma razao para dizer, ter para quem dizer, se
constituir como o locutor do que vai dizer e ter instrumentos para dizer o que vai dizer. Mas
essas condi¢bes de produgdo de texto s6 se concretizam em um ambiente que valoriza a
relacdo interlocutiva, que possibilite ao aluno se constituir como sujeito da sua locucdo, para
que entdo ele mobilize o seu turno de fala com os elementos propostos. S6 ha a possibilidade
de o aluno destinar o seu texto a um leitor/interlocutor se ele puder ter a visualidade de que
seu texto € um didlogo com o que esté sendo feito em sala de aula. Manter, nesse sentido, uma
escrita que tem como objetivo Unico servir de avaliacdo e motivacdo Unica a solicitagdo do
professor é fada-la ao fracasso.

Quanto a leitura de textos em sala de aula, esta ndo pode ser olhada como isolada da
producio de textos. E a leitura que fornece subsidios para se ter o que dizer, que mostra 0s
efeitos das estratégias do dizer, e explicita a existéncia de um dialogo entre um texto escrito e
0 sujeito que o I&, mediado por todas as valoragGes e construgdes sociais. Nesse sentido, vale
destacar que essa concepcdo de leitura s6 pode ser assumida em consonancia com a
perspectiva de que a leitura de um texto ndo é atribuicdo de sentidos, muito menos extracdo de
sentidos, mas de construcédo deles, por meio da tessitura das axiologias implicitas no texto e as
que provém do leitor, que sempre é situado social e historicamente. Desse modo, a leitura
nunca € ingénua e nunca pode ser a mesma entre 0s sujeitos (até no mesmo sujeito, em
diferentes momentos). A alegoria da tessitura é usada por Geraldi (2003), e espelha
brilhantemente as relacGes estabelecidas na leitura de textos. O texto empresta seus fios, com
0s quais o leitor tranga com os seus. O tecido nunca serda, portanto, construido parcialmente,
mas no didlogo, na trama dos fios. “O texto ¢é, pois, o lugar onde o encontro se da”
(GERALDI, 2003, p. 167).

Para legitimar a presenca da leitura na sala de aula, Geraldi (2003) defende que é
necessaria a existéncia de motivacdes que conduzam a isso. Ele elenca, entdo, alguns dos
motivos que levam um sujeito a ir ao texto, a saber: a) busca por respostas a perguntas
anteriores a leitura, o que caracteriza a leitura busca de informagdes; b) retirar informacGes

relevantes que o texto traz, num estudo do texto; c) usar o texto na producdo de outros, como
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referéncia, como pretexto; d) para aproveitar a sua leitura como fruigdo. Vale destacar que
essas motivacfes ndo sdo estanques, mas se interpenetram, podendo combinar-se e
aparecerem juntas em outras motivacdes ndo abordadas.

A leitura, também como postura do professor em relacdo a producéo do aluno, deve
constituir o didlogo que foi anteriormente defendido. A atitude dialdgica e,
consequentemente, responsiva da parte do professor quanto ao texto do aluno vai contribuir
para a sua refaccao, além de evidenciar a verdadeira intencdo da producéo e leitura de textos,
que é a pratica das relacGes sociais instauradas e mediadas pelos géneros discursivos
pertencentes a modalidade escrita da linguagem.

A terceira configuracdo da pratica escolar da linguagem é a andlise linguistica. E é
exatamente nesse ambito que reside a importancia da perspectiva proposta por Geraldi (2003):
a analise nunca pode ser tratada isoladamente, mas por meio da leitura e da producdo de
textos. Como as atividades ndo existem em sociedade isoladamente, por que a escola deve
assim trata-las? Por acaso alguém que escreve um texto do género bilhete ndo se preocupa
como o seu interlocutor o vai receber? E isso porventura ndo € analisar o texto?

A analise linguistica, conforme propde Geraldi (2003), deve ser epilinguistica antes e
metalinguistica depois. [h& uma parte que foi retirada] N&o se trata de excluir a
metalinguagem, mas de reservar a ela o seu verdadeiro valor e verdadeiro momento de estudo,
representando uma sistematizacdo do conhecimento construido juntamente com os alunos, ao
longo de atividades linguisticas e epilinguisticas que perpassam os atos de leitura e escrita
fora e dentro da escola, e ndo a repeticdo de um conhecimento incoerente e abstrato.

O texto de Geraldi €, sem divida, uma proposta que tem por base e por substancia a
concepgdo dialdgica da linguagem. Ele propfe reconstruir a préatica escolar a partir da visao
de que a linguagem é este instrumento de mediacdo e instauracdo de relagcfes sociais. E tendo
isso em mente, ndo ha como perpetuar uma préatica escolar que nega o dialogo, a construcédo
dos conhecimentos e 0s usos efetivos da linguagem. Assim, na sala de aula, de acordo com a
perspectiva proposta, serdo realmente praticadas as capacidades dos alunos em linguagem, por
meio de préticas efetivas em producdo, leitura e analise de géneros discursivos, incidindo
sobre as relagdes sociais que os alunos irdo estabelecer fora da escola, ao invés de fingir
ensinar e aprender um rol de conceitos que pertencem somente ao ambiente escolar.

A escola, tendo em vista as atividades discursivas com maior relevancia social, deve
proporcionar ao aluno o contato com os mais diversos tipos de textos, visando a expansao do
seu conhecimento. As situacdes de ensino precisam favorecer o exercicio das diversas formas

de pensamento, desde as mais simples as mais elaboradas. “E preciso abandonar a crenga na
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existéncia de um género prototipico que permitiria ensinar todos os géneros em circulacdo
social”(PCN, 1998, p. 24).

Nesse processo, assumimos a postura destacada no documento dos Parametros
Curriculares Nacionais, que de certa forma colocam em evidéncia a necessidade de os alunos
desenvolverem trés competéncias: a discursiva, responsavel pela “filtragem”, adequagédo do
texto a diferentes situagdes de interlocucdo; a linguistica, que se refere aos saberes que o
falante tem da lingua da sua comunidade; e a estilistica, que é a capacidade do sujeito de
escolher os recursos expressivos a serem utilizados, de acordo com as condicdes de producgéo
e destino.

Como a escola é a grande mediadora entre 0s sujeitos e o conhecimento, é necessario
que ela assuma o compromisso de fazer com que a sala de aula seja um espaco democratico,
onde cada sujeito tenha direito a palavra e a ver ou ouvir esta palavra ressoar no discurso do
outro. Assim o professor tem o papel de organizar acfes que possibilitem ao aluno o contato
critico e reflexivo com o diferente, tendo clareza sobre as finalidades colocadas para o ensino
e dos conhecimentos que precisam ser construidos para alcancéa-lo.

No processo de ensino-aprendizagem do aluno espera-se que 0 mesmo desenvolva seu
dominio ativo do discurso, ja que este é o tdpico fundamental do ensino de Lingua
Portuguesa: fazer com que o aluno aprenda a lidar com diversas situagdes comunicativas,
principalmente em instancias publicas do uso da linguagem, exercendo seu papel de cidad&o.
Por conta disso, a finalidade do ensino da Lingua Portuguesa € (ou pelo menos deveria ser) a
producdo e recepcao de discursos.

Além disso, a instituicdo escolar tem o dever de organizar o conjunto de atividades
que possibilite ao aluno utilizar a linguagem na escuta e producéo de textos orais e na leitura e
producdo de textos escritos. Em outras palavras, a escola — como espaco de interacdo — deve
oportunizar ao aluno a apropriacdo do conhecimento sobre atividades basicas que permitem a
qualquer um o titulo de cidaddo, através da acdo sobre os contetdos, desenvolvendo a
competéncia linguistica por meio das praticas de uso da linguagem. A necessidade dessas
praticas do uso da linguagem determina que os contetidos de ensino da Lingua Portuguesa
sejam articulados em torno de dois eixos basicos: o eixo do uso da lingua oral e escrita e 0
eixo da reflexdo sobre a lingua e linguagem.

Cabe tambem a escola e ao professor articularem estes diversos fatores ndo apenas a
fim de planejar situacGes didaticas, as quais permitirdo ao professor levantar o campo de

conhecimento sobre o qual o aluno ja apresenta dominio, identificando dificuldades e
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facilidades, podendo assim priorizar 0s aspectos que serdo necessarios a acdo de ensino, mas

também para organizar a sequenciacdo dos conteldos possiveis e necessarios aos alunos.

2.1.5. O jornal escolar como estratégia para o ensino da lingua

Indo ao encontro de toda a teoria acima apresentada, em defesa do projeto da Escola
Basica Municipal Beatriz de Souza Brito de formar leitores habeis em interpretar diferentes
géneros textuais que circulam nas mais diversas esferas de atividade humana é que desejamos
contemplar, neste projeto, a continuacdo do jornal escolar. A continuacdo de tal projeto visa
manter os ideais ansiados pelos estagiarios iniciantes deste projeto: que os alunos possam
aprender, de forma prazerosa, a configuracdo dos géneros presentes no jornal desenvolvendo
sua competéncia linguistica.

De acordo com todo o planejamento dos encontros, os alunos dardo continuidade ao
jornal escolar contemplando a esfera de atividade social na qual eles se encontram inseridos
na maior parte do tempo, ou seja, a esfera escolar.

A producéo jornalistica em questdo contemplara quatro diferentes géneros discursivos
que compdem o jornal: entrevista/reportagem, noticia, propaganda e variedades, permitindo
que os alunos se envolvam espontaneamente com o contexto escolar, o que, inclusive, gerara
maior aproximagdo com a realidade escolar e a possibilidade de desenvolvimento de uma
visdo mais critica a respeito de varias situacdes escolares.

A experiéncia possibilitard ao aluno, como ja anteriormente colocado, superar
possiveis dificuldades que possua na leitura, escrita e producdo textual, o que ocorrera
também com a maior interacdo que necessariamente havera para com outros colegas. Essa
interacdo contribui principalmente com a possibilidade de que os alunos possam aprender a
trabalhar em equipe — 0 que € constantemente exigido num contexto real de producdo de
jornais — e conhecer outras culturas, diferentes formas de expressdo e a argumentar
apropriadamente a respeito de determinado tema, expressando suas ideias e defendendo suas
posicdes, para, a partir disto, tornarem-se leitores criticos.

Para que todo o processo de elaboracdo do jornal escolar ocorra bem sera necessario,
primeiramente, inserir 0s alunos na esfera de producéo jornalistica, 0 que ocorrera no primeiro
encontro do grupo, no qual os alunos visualizardo os diferentes géneros que compdem um
jornal e demonstrardo o dominio que j& possuem sobre este meio de comunicagdo. Tudo isto

antes da intervencdo de uma palestrante que estard presente neste primeiro encontro para
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conversar com a turma sobre a funcionalidade do jornal e a sua importancia como meio social
de escrita e leitura.

Nos encontros seguintes, 0s alunos terdo a experiéncia de sair a campo para realizar a
pesquisa e entrevista necessaria para a composi¢do escrita da coluna escolhida, depois de ja
terem relativo dominio sobre o género; bem como processardo estas informacdes recolhidas
para a composicao real do texto dentro do género em questédo e edicdo do mesmo na sala de
informatica da escola.

A ideia de elaborar um jornal escolar no projeto em questdo visa ndo apenas a uma
producdo textual e a préatica da leitura em sala de aula (que possibilitard aos alunos que se
construam como sujeitos em um uso especifico da lingua), mas a um trabalho que permita que
os alunos ajam com desenvoltura, para que este trabalho, além dos conhecimentos técnicos,
gere também um sentimento positivo em relacdo a disciplina de Lingua Portuguesa. O intuito
é que os alunos ndo deem valor apenas a experiéncia, mas a disciplina, inserida em um todo,
principalmente no que toca seu uso social significativo.

O jornal escolar € a melhor maneira de aproximar os alunos de um uso social da
escrita, onde a producdo textual nunca é s6 para si, mas para um tu constituido a partir do
enunciado colocado pelo eu. Em busca de colocar este aluno como sujeito no mundo é que
procuramos auxilid-lo a se comunicar de maneira adequada, na forma em que a lingua se
manifesta em sociedade, permitindo que o aluno exerca seu papel de cidaddo através da
consciéncia de uma necessidade de dominio da norma padrdo da Lingua Portuguesa — pleno

objetivo dos Parametros Curriculares Nacionais.

2.1.6. Objetivos

O presente projeto tem por objetivo produzir, juntamente com alunos do sexto ao nono
ano do Ensino Fundamental, um jornal para a comunidade escolar. As atividades que serdo
desenvolvidas para conduzir os alunos a realizacdo deste objetivo sdo os objetivos especificos
de conhecer os géneros contidos em um jornal de maneira que os alunos tenham uma base
para producdo textual, de produzir textos adequados ao género proposto e de entender a
importancia da refaccdo de textos para 0 crescimento do senso critico e da autonomia nos

estudos.

2.1.7. Metodologia
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Primeiramente sera feito um trabalho de reconhecimento e aproximacdo do jornal,
explicando o projeto e fazendo a escolha dos grupos que irdo trabalhar nas diferentes se¢Ges
do mesmo, simulando um ambiente editorial jornalistico. Nesse primeiro momento, também
contaremos com a participacdo da jornalista Jéssica Stierle, editora da Revista Its, que fara
uma palestra explicando como funciona a preparacéo, producgdo e edicdo de um veiculo de
comunicagdo impresso.

A partir das decisdes relacionadas as sec¢des do jornal, sera feito o estudo dos géneros
especificos de cada uma, com o objetivo de instrumentalizar a escrita dos alunos. Para dar
base a escritura propriamente dita, serd decidido o papel dos alunos e elaborado um roteiro de
trabalho para uma saida de campo de coleta de dados, que possibilitard a producdo da
primeira versdo dos textos. ApoOs esses textos serem analisados pelas estagiarias serdo
reescritos e digitados para a versao final do jornal.

Como forma de divulgacdo do jornal, no final a equipe de estagiarios ficara
responsavel por fazer a diagramagdo e encaminhar 0 mesmo para a impressdo, para
posteriormente promover a circulacdo e distribuicdo de diversos exemplares na comunidade

escolar.

2.1.8. Recursos

Jornais diversos. Recortes de jornais para colagem. Estrutura de jornal em papel pardo,
preparada previamente pelos estagiarios. Exemplos de roteiro para anotacdes, fotocopiados.
Papel, caneta, cola e lapis diversos. Revistas e recortes. Gravadores. Camera fotogréfica.

Lousa e caneta. Computadores com acesso a internet.

2.1.9. Avaliacao

Os alunos serdo avaliados ao longo do processo de acordo com a sua participacéo e
envolvimento em todas as etapas da construgdo do jornal escolar. Com relacdo & producéo
escrita, eles ndo receberdo uma nota, mas terdo constantemente o retorno das estagiarias
quanto ao processo da construcdo do texto, o que lhes dara condigdes de reconhecer a
evolugdo no progresso da sua producdo textual pelo processo de refaccdo e do

reconhecimento da apropriagéo do conhecimento trabalhado.

2.1.10. Planos de aula
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Plano de aula (1° encontro)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiarias: Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli

Alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental — contraturno vespertino
Data: 04/11/2014 (terca-feira)

Horario: 9h00-11h30

Objetivo Geral
Ampliar o conhecimento sobre os géneros jornalisticos e sobre a estrutura de um jornal, bem

como 0 seu processo de producao.

Objetivos Especificos
Conhecer a estrutura de um jornal;
Compreender o processo de producédo do jornal através de uma palestra;

Escolher a secdo do jornal de acordo com as afinidades.

Conhecimentos abordados

O jornal, sua configuragéo e seu processo de produgéo.

Metodologia
Inicialmente as estagiarias se apresentardo aos alunos e pedirdo para que eles fagcam o
mesmo. Em seguida, apresentardo o projeto extraclasse, explicando, de forma breve, as

atividades em que estardo envolvidos ao longo da preparacdo do jornal.
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Posteriormente sera ministrada uma palestra pela jornalista Jéssica Stierle. Encerrada a
palestra, distribuiremos exemplares de jornais de diversas fontes e de diferentes estilos.
Realizaremos uma leitura dirigida das secdes do jornal a partir da atividade de montagem de
um jornal. As estagiarias levardo varios esqueletos de jornal em papel pardo, com os nomes
dos cadernos e secdes, e Varios recortes de se¢des significativas, representantes de um jornal.
Apo6s a amostra do esqueleto do jornal, as estagiarias irdo explicar resumidamente as
caracteristicas de cada se¢édo do jornal.

Em grupos®, os alunos deverdo selecionar os recortes e monta-los na estrutura
disponibilizada. Apos isso, lendo o conjunto, deverdo montar a capa do seu jornal (com
desenhos, colagens, etc.) e dar um nome que represente a visdo do seu jornal. Se houver
tempo, cada grupo apresentard a forma final do seu jornal, descrevendo as secGes que o
compdem. Conseguinte a atividade, apresentaremos os nucleos desenvolvidos por cada dupla
de estagiarias. Os alunos deverdo se integrar aos nucleos de acordo com a afinidade com o
tema trabalhado em cada um deles. Feitas as escolhas, encerraremos o encontro.

Recursos

Exemplares de jornais de varias linhas e de diversos lugares para a apresentacdo aos alunos,
recortes de jornais, com se¢des variadas, para a atividade de colagem, estrutura de jornal em
papel pardo, preparada previamente pelos estagiarios, contendo diversos cadernos e se¢oes.

Avaliacao
Neste momento, a avaliacdo acontecerd de forma diagnostica, de modo a reconhecer 0s
conceitos que os alunos ja dominam a respeito da estrutura do jornal. A avaliacdo acontecera

durante todo o trabalho, tanto individualmente quando coletivamente na atividade em grupo.

Plano de aula (2° encontro)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

® O ntimero de alunos por grupo ndo pode ser previsto, levando em consideragéo as caracteristicas do projeto
extraclasse. O ideal seria até quatro integrantes por grupo, a serem escolhidos aleatoriamente.
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Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiarias: Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli

Alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental — contraturno vespertino
Data: 06/11/2014 (quinta-feira)

Horario: 9h00-11h30

Objetivo Geral
Aprofundar o conhecimento sobre o género reportagem, através de leituras e observacdes de

reportagens elegidas pelas professoras.

Objetivos Especificos

Conhecer a configuracdo do género reportagem e seu papel histérico-social;

Desenvolver a leitura e interpretacéo de textos;

Participar das atividades propostas pelo professor, socializando as ideias com o0s
companheiros de grupo.

Conhecimentos abordados

Geénero reportagem

Metodologia
O encontro terd inicio com a leitura em conjunto de uma reportagem. Em seguida, as

professoras irdo explicar a configuracdo do género, suas especificidades e a divisdo de suas
partes (manchete, lead, boxes, corpo do texto, entrevista, etc.).

ApoOs isso, serdo distribuidas varias reportagens para que os alunos leiam e conhecam
mais profundamente o género. Depois, divididos em duplas, irdo escolher uma reportagem e
fazer um quadro com os seguintes itens: titulo da reportagem, jornal de que foi retirado,
jornalista que a escreveu, assunto principal, quem foi consultado, recursos utilizados
(entrevistas, quadros explicativos, graficos, imagens, etc.). Em seguida, irdo socializar as
informagdes com os colegas.

No momento final do encontro, os alunos irdo pensar sobre o assunto de sua

reportagem e fazer um roteiro de como a escrita e a pesquisa seréao feitas e quais os elementos
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que irdo compor o texto. Aqueles que forem fazer entrevistas, irdo elaborar as perguntas a

serem feitas.

Recursos

Copias de uma reportagem para cada aluno, recortes de varias reportagens, copias de quadros.

Avaliacao

A avaliacdo se dara através da participacdo nas atividades propostas pelas professoras.

AnNexos

O nascimentodaf
medieval contemporan

% Reinado José

B olkien foi original ao tentar reinventar a
mitologia europeia, um projeto colossal
que ninguém havia tentado (ou achado ra-
z0es para tentar) realizar antes dele. Mas
Tolkien ndo surgiu do nada, O trauma das
Grandes Guerras talvez seja o melhor jeito
deexplicar o renascimento do interesse pe-

las mitologias medievais que tomaria o planeta de

assalto com o seu trabalho.

E preciso reeuar um pouco mais no tempo para
entender o porqué de tudo isso. No século 19, a
Idade Média estava na moda entre os intelectu-
ais europeus, que a usavam para tentar descobrir
a suposta “esséncia” de seus paises e de sua his-
toria. Poetas ingleses reinventaram o rei Arthur,
compositores de 0pera na Alemanha resolveram
seinspirar nas sagas da Escandindvia viking, escri-
tores portugueses so queriam saber de eruzados
matando mouros, e por ai vai.

Nio poracaso, essa paixonite medieval coineidiu
tanto com movimentos nacionalistas quanto com a
expansdo colonial europeia na Africa e na Asia. £
claro que, no longo prazo, isso de todo mundo se
achar o méximo acabaria dando em caca — e deu,
levando & carnificina da Primeira Guerra Mundial,
naqual muitomoleque com acabeca cheia de ideias
sobre “cavalheirismo” e “gloria” bateu as botas. A




Os livros de
Tolkien s6 foram
fazer sucesso
mesmo nos
anos 60.

natural reacio da maioria dos escritores
e artistas que viveram essa época foi con-
siderar que esses sonhos roménticos me-
dievais tinham sido perniciosos, ajudando
alevara Europa para o abismo. Em outras
palavras, chega de rei Arthur e de Thor.
S0 que uma minoria de intelectuais —
e os mais influentes foram, disparado,
Tolkien e seu amigo C.S. Lewis (o cria-
dor das Crénicas de Ndrnia) — chegou
Jjustamente a conclusao oposta. O século
20 estava virando um pesadelo, segundo
eles, ndo por mitologia demais, mas por
mitologiade menos. Sim, aguerra era um
trogo horrendo, e devia ser evitada a todo
custo, mas so tinha virado um massacre
industrializado sem precedentes porque
muita gente nao acreditava mais nos pa-
drbes eternos de certo e errado que po-
diam ser encontrados, por exemplo, no
cerne das antigas mitologias. Era preciso
reconté-las antes que fosse tarde.

Partindo de uma matéria-prima con-
fusa e desorganizada — na mitologia
escandinava, por exemplo, a diferenca
entre elfos e andes ndo é muito clara —,
Tolkien fez questdo de eriar um universo
consistente, sistematizado e légico. Ou-
tro ponto importante é a maneira como
ele decidiu “limpar” sua matéria-prima
— nas palavras do proprio Tolkien, “pu-
rificando-a de seu lado grosseiro”. Embo-
ra seja possivel reconhecer a inspiragio
das figuras de Odin e Thor nos “deuses”
do universo do autor, os chamados Valar,
essas figuras divinas, na verdade, estio
mais para anjos um pouco mais pode-
rosos. Em Tolkien, s6 existe um tinico
Deus verdadeiro. Nao por acaso, o autor
eraum fervoroso (e conservador) catolico
apostolico romano.

O Hobbit, primeiro livro de fantasia
de Tolkien, saiu em 1937. Fez sucesso,
mas era destinado ao pblico infanto-
Jjuvenil. O Senhor dos Anéis foi escrito
durante a Segunda Guerra Mundial, e
acabou publicado s6 em 1954. S6 virou
um fendmeno de publico em meados
dos anos 60, gracas ao lancamento de
uma edigdo pirata nos EUA. O timing néio
poderia ter sido melhor, porque o livro
acabou sendo “adotado” pelos hippies
€ por muitos outros membros da juven-
tude que, assim como Tolkien, achavam
que o mundo tinha entrado numaespiral
de destruigao no século 20. Nesse ponto,
de fato, o professor antiquado de Oxford
e muitos fis dos Beatles tinham algo em
comum: a visdo negativa, contestadora, a
respeito do mundo moderno.

Assemelhancas paravam por ai. Ao ver
as referéncias (relativamente raras, na
verdade) 4 magia nos livros, a rapaziada
de 1968 logo pensava em tradicdes mis-
ticas pagds ou orientais, que certamente
levariam Tolkien a fazer o sinal-da-cruz
e sair correndo; liam sobre a célebre erva
de cachimbo hobbit e logo pensavam em
maconha (embora Tolkien tivesse usado
até o nome cientifico do tabaco, Nicotia-
na, para deixar claro que o trogo era sim-
ples fumo mesmo).

Exercicio

Pouco importava: o génio ja tinha sai-
do da garrafa. Junto com as bandas de
rock e o sinal de paz e amor, 0 género da
fantasia medieval virou parte insepara-
vel do “pacote” dos anos 60 (tanto que
até os Beatles pensaram em produzir e
estrelar sua propria versio cinematogra-
fica de O Senhor dos Anéis).

Para atender a essa demanda, imita-
¢Oes bastante deslavadas da obra tolkie-
niana comecaram a ser publicadas, ven-
dendo feito pdozinho quente (um dos
principais exemplos é A Espada de Shan-
nara, do americano Terry Brooks, langa-
da em 1977). E um novo tipo de jogo, ba-
seado na interpretagdo de personagens,
fez da fantasia medieval seu principal fi-
ldo. Eram os RPGs (do inglés role playing
game, “jogo de interpretar papel’), que
tém como um de seus primeiros e mais
famosos exemplos o célebre Dungeons
and Dragons (“calabougos e dragoes”),
lancado originalmente em 1974.

Em 1976, a fantasia chegou aos com-
putadores com Colossal Cave Adventure,
dando origem a0 RPG em videogame. E
0 género continua a gerar fendmenos da
cultura pop, como World of Warergft e
The Elder Scrolls: Skyrim.

Colocando nesses termos, pode ser
que vocé fique com a impressdo de que,
apos 0s anos de ouro de Tolkien e Lewis,
asrecriacoes da mitologia medieval aca-
baram lentamente virando uma mistura
demercantilismo deslavado e escapismo
barato. Na verdade, tudo indica que ndo,
ao menos nae totalmente — e um dos
melhores contra-exemplos recentes é
Justamente As Crénicas de Gelo e Fogo,
ou Game of Thrones, como decidiram
batizar a versdo televisiva do universo
do romancista George R.R. Martin.

Sim, a série é uma maquina de fazer
dinheiro, e 0 mundo de Martin é muito
mais cinico que o de Tolkien. Mas o autor
continua fazendo o que o mestre fez tio
bem na metade do século 20: usar ele-
mentos mitoldgicos para refletir sobre a
natureza do poder, do certo e do errado.
E isso nunca deixara de ser relevante, »

Titulo da reportagem

Jornal que foi retirado

Data da reportagem

Jornalista que a escreveu

Assunto principal

Quem foi consultado
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Recursos utilizados na reportagem:

Entrevistas

Quadros explicativos
Graficos

Imagens

QOutros

Plano de aula (3° encontro)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiarias: Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli

Alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental — contraturno vespertino
Data: 11/11/2014 (terga-feira)

Horario: 9h00-11h30

Objetivo Geral
Realizar a producdo de uma reportagem desenvolvendo o ser pesquisador.

Objetivos Especificos
Desenvolver o trabalho em equipe e o interesse pela pesquisa;

Desenvolver a escrita e 0 conhecimento do género reportagem através da produgéo textual.

Conhecimentos abordados

Geénero reportagem

Metodologia
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A aula terd inicio com a pesquisa e a coleta de dados sobre o tema escolhido para a
reportagem. Os alunos que forem realizar entrevistas e/ou tirar fotos, terdo este tempo para
realiza-las.

Apds isso, os alunos irdo organizar as informacdes reunidas, pensar sobre a melhor
maneira de passar elas ao leitor e comecar a escrita. No fim do encontro, entregaréo a

primeira verséo do texto.

Recursos

Gravadores, maquina fotogréfica e folhas almago.

Avaliacao
A avaliacdo se dara através da participacdo nas atividades propostas e da producéo textual, na

qual sera observada a adequacao ao género reportagem.

Plano de aula (4° encontro)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo

Escola: Escola Basica Municipal Beatriz de Souza Brito

Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiarias: Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli

Alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental — contraturno vespertino
Data: 13/11/2014 (quinta-feira)

Horario: 9h00-11h30

Objetivo Geral

Aprofundar o conhecimento do género reportagem finalizando a producdo da mesma.

Objetivos Especificos
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Desenvolver a escrita com a elaboracdo da segunda versdo da reportagem, observando os
comentarios realizados pelas educadoras;
Digitar o proprio texto, observando a formatacéo que é prépria do meio digital;

Socializar a reportagem elaborada e as fotos com os colegas.

Conhecimentos abordados

Geénero reportagem

Metodologia

A aula iniciard com a reescrita das reportagens feitas na aula anterior, a partir das
observacdes das professoras. Com a finalizacdo das producgdes e suas devidas revisdes, 0s
alunos irdo para a sala informatizada para a digitacao dos textos.

Ap0s isso, irdo socializar com os colegas as reportagens prontas. Encerramento entao

do projeto.

Recursos

Computadores e folhas almago.

Avaliacao
A avaliacdo se dara através da participacdo do aluno nas atividades propostas, bem como a

reelaboracdo textual obedecendo a configuracdo do género reportagem.

Plano de aula (5° encontro)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODOLOGIA DE ENSINO
Disciplina: Estagio de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura |

Professora orientadora: Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott

Identificacéo
Escola: Escola Béasica Municipal Beatriz de Souza Brito
Professora regente da turma: Rita de Cassia Peres

Estagiarias: Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli
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Alunos dos Anos Finais do Ensino Fundamental — contraturno vespertino
Data: 18/11/2014 (terca-feira)
Horario: 9h00-11h00

Objetivo Geral
Vivenciar o processo de confeccdo de um jornal.

Objetivos Especificos
Conhecer um ambiente real de produgdo de jornal;
Aprofundar o que foi trabalhado ao longo dos encontros.

Conhecimentos abordados

O jornal, sua configuragéo e seu processo de producéo.

Metodologia
Os alunos, com a orientacdo das professoras, irdo fazer uma visita a imprensa

universitaria, para ter contato com uma situacéo real de producéo editorial.

Avaliacao

A avaliacdo se dara através da participacdo dos alunos nas atividades propostas.
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2.2. RELATOS DO EXERCICIO DE DOCENCIA NO EXTRACLASSE

2.2.1. Relato das aulas

1° encontro

O encontro teve inicio com a apresentacdo das estagidrias e das nove alunas que
estavam presentes no encontro. Logo em seguida, cada dupla de estdgio comentou sobre um
assunto: Cryslaynne Schetz e Mariany Teresinha Ricardo discutiram sobre o projeto do Jornal
do Beatriz, Camila Leticia Inocenti e Leticia Cortelette Melo apresentaram sobre 0s cadernos,
ou seja, as secdes que compdem um jornal, Ana Claudia Fabre Eltermann e Suzy Zaparoli
explicaram sobre o desenvolvimento da atividade que seria feita na sequéncia. As alunas
formaram grupos de trés e receberam, cada, um papel pardo com recortes de jornais. A
atividade constituia em formar um jornal dispondo os recortes e formando as se¢des que
poderiam ser escolhidas e criadas pelas alunas. A atividade foi interrompida as 10:00 horas,
para o intervalo.

Apos o intervalo, houve uma palestra com Jéssica Stierle, da revista Its, na qual, entre
outras coisas, foi discutido o processo de producdo de um jornal. Ap6s a palestra, deu-se a
continuidade da atividade de confeccdo do jornal através dos recortes.

2° encontro

O encontro teve inicio com a continuacdo e finalizacdo da atividade do jornal e
apresentacdo do resultado, em que cada grupo mostrou o seu jornal pronto. Apds cada
apresentacdo, as estagiarias destacavam as diferencas de um jornal para o outro.

Em seguida, houve a explicacdo sobre os géneros a serem trabalhados, a saber
reportagem, noticia e diversos, como quadrinhos, charges e correio do amor. Dessa forma,
foram divididas as oito alunas em duplas, por género a ser trabalhado, e houve um sorteio
entre trés meninas que queriam participar da reportagem.

Apbs o intervalo, houve a explicacdo sobre a configuracdo do género reportagem e
leitura em conjunto da reportagem Mitos modernos, da revista Dossié Super Interessante, de
outubro de 2014. Aqui se faz necessario um parénteses. Foi escolhida a referida reportagem,

pois julgou-se ser um assunto que iria despertar a curiosidade e o interesse nas estudantes, ja
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que ¢ algo presente na vida dos adolescentes atualmente. Surpreendentemente, as duas alunas
n&o conheciam o assunto e, portanto, ndo demonstraram entusiasmo pelo texto.

Em seguida, as estagiarias disponibilizaram varias reportagens para que as duas alunas
escolhessem uma. Ambas escolheram e leram juntas a entrevista A vida de estudante, da
revista Mundo Jovem, de fevereiro de 2014. Finalmente, as discentes deveriam preencher uma
tabela com as partes da reportagem eleita.

3% encontro

No inicio do encontro, as professoras conversaram com as alunas e perguntaram sobre
0 assunto que elas gostariam de abordar na reportagem que seria escrita. As duas escolheram
entdo o tema bullying. A partir disso, foram decididas algumas questdes: seria feita alguma
entrevista ou algum questionario? Haveria boxes, quadros ou tabelas? Quais informacGes
seriam relevantes para constar na reportagem? A partir destas questdes, as alunas decidiram
fazer uma entrevista com a orientadora pedagdgica e um questionario com os alunos. A
entrevista, no entanto, ndo pdde ser realizada, por questdo de tempo.

As alunas foram, em seguida, para a sala de informatica, para que pudessem pesquisar
sobre o assunto e fazer as anotacdes pertinentes. Apds a pesquisa, comegaram a escrita do

texto, escolhendo as informagdes mais relevantes e estruturando-as em sua reportagem.

4° encontro

Neste encontro, primeiramente, as estagiarias e as alunas foram nas salas das turmas
61, 71 e 81 para aplicar um questionario sobre bullying para os estudantes. Foram entregues,
em cada sala, uma folha com trés perguntas: vocé ja sofreu bullying?, se sim, que tipo de
bullying vocé ja sofreu?, conte uma experiéncia de bullying que vocé ja tenha vivenciado ou
visto.

Depois de recolhidas as respostas, foi lido o que havia sido respondido e
contabilizados os dados em uma tabela. A partir desta tabela, foi construido entdo um gréfico
no computador, com os tipos mais frequentes de bullying que haviam na escola. Foram
selecionados, ainda, trés relatos, para aparecer em boxes na reportagem do jornal. Por fim, as
alunas escreveram a continuagdo da reportagem que haviam iniciado no encontro anterior,

apresentando o grafico e comentando os resultados.
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59 encontro

Esse encontro ocorreu na Imprensa Universitaria com os alunos do extracurricular da
manhd e da tarde. Os alunos tiveram a oportunidade de conhecer, através do passeio pela
imprensa, a industria por trds da confecgdo de jornais e de livros. Mostraram particular
interesse na elaboragédo do jornal antigo, em que 0 processo era por meio de carimbo, havendo
na imprensa pequenas pecas para cada letra. Apds a visita, os alunos caminharam de volta

para a escola.

2.2.2. Reflex&o sobre a pratica pedagdgica

O principio do projeto extraclasse se deu a partir de uma demanda da propria escola,
pois a pedido do diretor deu-se continuidade ao projeto Jornal da Escola Basica Municipal
Beatriz de Souza Brito, iniciado em 2011 por uma turma de estagio de lingua portuguesa da
UFSC. Dessa forma, foram realizados cinco encontros, no periodo matutino, na sala 5 da
E.B.M. Beatriz de Souza Brito para a confec¢do do jornal nos dias 4, 6, 11 e 13 de novembro
de 2014 e uma saida para a Imprensa Universitaria no dia 19 de novembro do mesmo ano.

Para trabalharmos no projeto, escolhnemos o género reportagem, pois era amplo e
possibilitava a abordagem de diversos assuntos. Construimos os planos de aula sempre
pensando no contexto do nosso “futuro publico”, escolhendo reportagens que prendessem a
atencdo dos discentes. No primeiro dia o encontro foi realizado com o grande grupo, sendo
que apenas no segundo encontro os alunos foram separados em duplas e demos inicio as
nossas atividades com duas alunas de turmas diferentes - uma do sétimo ano e outra do sexto
ano.

Refletindo sobre nossa pratica no projeto extracurricular, pudemos perceber e pensar
sobre as diferencgas entre as duas praticas: a docéncia em sala de aula e a docéncia em um
projeto extraclasse. Uma delas é em relacdo a quantidade de alunos e de atencéo que demos a
cada um. Durante o periodo das aulas na turma 71, tinhamos dificuldade, muitas vezes, de
conseguir a atencédo, devido a quantidade excessiva de adolescentes na mesma sala de aula, no
caso de nossa turma, trinta e cinco, o que tornava o volume de conversas muito alto e dificil
de controlar, em alguns dias em que estavam mais agitados. Muitas vezes ndo podiamos dar
uma atencdo mais especializada para alguns estudantes, que tinham mais dificuldade de
concentragcdo ou de escrita, porque tinhamos muitos alunos para atender. No projeto

extraclasse, que possui uma quantidade reduzida de participantes, podiamos estar sempre ao
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lado das adolescentes, auxiliando-as durante todo o tempo e facilitando, assim, o processo de
ensino-aprendizagem.

Apesar disso, como a quantidade de encontros no extraclasse € menor do que os do
periodo de docéncia, ndo conhecemos tdo bem as alunas que participavam, como haviamos
feito antes, com a aplicacdo de questionarios, com a observacdo e com a propria prética.
Dessa forma, era dificil saber quais eram os interesses delas, principalmente com as alunas
com as quais trabalhamos, que eram muito timidas.

Em geral, ndo tivemos grandes dificuldades, principalmente porque as alunas que
participaram conosco do projeto o fizeram por vontade propria e por gostarem de escrever. No
entanto, como nao tivemos oportunidade de conhecé-las antes dos encontros, como ja
mencionado, ao selecionar a reportagem para a leitura, acabamos escolhendo um assunto que
ndo era do interesse delas, o que acabou ndo funcionando como o esperado.

Além disso, por conta do tempo, ndo conseguimos desenvolver todas as atividades que
as discentes planejaram, como a entrevista com uma funcionaria pedagégica da escola,
construindo em conjunto apenas a pesquisa quantitativa através dos questionarios.

Por fim, sabendo que a funcdo do professor ndo se restringe apenas em seu tempo em
sala de aula, pensamos que o projeto extraclasse foi importante para a nossa formagéo como
educadoras. Observamos que o projeto, também, integrou e mobilizou diversos alunos da
comunidade escolar para produzir diversos textos para os leitores do Noticias do Beatriz, que
sdo, em sua maioria, 0s proprios alunos. O projeto, dessa forma, incentiva a escrita e a leitura

no ambiente escolar se constituindo em dialogo.
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3. VIVENCIAS DO FAZER DOCENTE NO ESPACO ESCOLAR

A atuacdo do professor vai muito além da sala de aula. O conselho de classe € um dos
momentos em que o0s docentes de todas as areas podem, juntos, refletir sobre a prdpria préatica
pedagdgica e sobre aquela que vem sendo realizada na escola como um todo. Além disso, 0
conselho constitui um momento de superacdo da fragmentacdo do trabalho escolar,
permitindo que novas formas de ensino, interdisciplinares, possam ser propostas.

Assim, participamos também do conselho de classe do terceiro bimestre, que foi
realizado no dia 23 de outubro de 2014 na sala informatizada. O conselho foi iniciado com
informes feitos pelo diretor sobre a rematricula, a saida de estudo para a Bienal de S&o Paulo,
a aquisicdo de novos monitores e notebooks e a importancia da apropriacdo desses materiais
pelos professores. O diretor ainda comentou sobre a reforma e alguns percalcos que
ocorreram com a mesma. Em seguida houve uma exposicao, realizada por uma professora
para o restante dos professores, sobre novos modelos de ensino em outras partes do mundo.
Além disso, se discutiu sobre a escola em tempo integral. A reunido pedagdgica prosseguiu
com a leitura individual do texto elaborado pela coordenacdo pedagdgica e discussdo sobre o
mesmo.

N&o pudemos participar de toda a reunido que se estendeu no periodo da tarde, mas
através dela despertamos novos olhares para a escola e para nossa propria turma onde
desenvolviamos as atividades de estagio. O conselho de classe, assim, mostrou-se um espaco
necessario para a reflexdo e discussdo sobre a pratica pedagogica e sobre 0s sujeitos que

estamos educando e o cotidiano de cada um.
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4. ENSAIOS INDIVIDUAIS

4.1. A experiéncia de estagio: o inicio do percurso, por Ana Claudia Fabre Eltermann

Neste ensaio, tenho como objetivo fazer uma reflexdo acerca da experiéncia de estagio
no Ensino Fundamental Il, na turma 71 da E.B.M. Beatriz de Souza Brito. Inicio minha
escrita com uma confissao: o estagio era um dos momentos mais temidos por mim, desde que
entrei na graduacao. Eu sabia que, em algum momento, teria que entrar em sala de aula como
professora, mas esta ideia sempre me deixava apreensiva. Seré que eu daria conta? Sera que
eu conseguiria transpor o conhecimento que adquiri ao longo do curso de uma forma
adequada? Sera que os alunos me entenderiam e eu seria uma boa professora?

No entanto, eu ndo poderia imaginar que a experiéncia fosse sequer parecida com o
que foi. E, felizmente, o estagio foi muito além das minhas expectativas. Primeiramente, tive
0 apoio de duas pessoas maravilhosas, que me ajudaram muito a enfrentar o meu nervosismo
e a minha ansiedade neste percurso docente: a nossa orientadora, professora Isabel, sempre
incentivadora e prestativa, e minha dupla de estagio, Suzy, que é a melhor colega e amiga
possivel. Além disso, a escola e a professora da turma sempre nos ofereceram o suporte e 0
apoio necessarios para 0 que precisassemos. E talvez eu seja suspeita para falar, mas também
trabalhamos com uma turma encantadora; seria dificil ndo gostar de dar aula para eles.

O primeiro ponto que gostaria de comentar é relacionado ao periodo de observacao,
principalmente. Voltar a escola de Ensino Fundamental, depois de tantos anos, e ficar 14, no
fundo da sala, observando a aula, os exercicios, as conversas, as brincadeiras, me deu uma
dimensdo do caminho que eu percorri, do quanto eu mudei ao longo desse tempo, mas
também do quanto as coisas continuavam iguais ao que eram. Continuamos com aquele
modelo de escola no qual os alunos sentam enfileirados, abre-se o livro didatico e fazem-se
exercicios de interpretacdo, a maioria de localizacdo, e pronto. E sabemos que a culpa nédo é
do professor, que é dificil sair desse modelo quando temos os trés periodos cheios e mais de
trezentos alunos para educar. Estar no estagio, com uma turma apenas, neste caso, é um
privilégio. E justamente por isso, por termos quase um més para planejar nossas aulas, é que
desejamos dar o melhor de nos.

Apesar disso, muitas vezes, conversando com minha dupla de estagio, pensando na
melhor forma de abordarmos o nosso tema, o conto de terror, varias perguntas surgiram.
Queriamos escapar de um ensino tradicional, trazer atividades diversificadas, fazer com que

os alunos ficassem motivados a procurar cada vez mais leituras. No entanto, no planejamento,
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mesmo com as teorias atuais de ensino frescas na cabega, muitas vezes caiamos em atividades
do ensino tradicional, principalmente quando pensavamos em analise linguistica e ensino de
gramatica, e tinhamos que repensar toda a aula. Era uma frustracdo, porque sabiamos o que
ndo devia ser feito. Mas e o0 novo, de que forma o fazemos? Estamos no meio de um percurso,
no meio de uma mudanga, e € muito dificil saber por onde trilhar. Nao existe um modelo
pronto de como ensinar e nunca vai existir. Saber disso € um desafio.

No que se refere as aulas ministradas, propriamente ditas, acredito que minha maior
dificuldade, principalmente nas primeiras aulas, foi 0 nervosismo. Por desejar dar o meu
melhor, ficava muito apreensiva antes de entrar em sala. Acredito, no entanto, ser normal, e
nas ultimas aulas ja me sentia a vontade me colocando na posi¢édo de professora.

Outra dificuldade que senti, pela quantidade excessiva de alunos na turma, € que o
professor, em sala de aula, precisa estar atento a uma quantidade enorme de acontecimentos:
precisa pensar sobre 0 assunto que esté trabalhando, ouvir o aluno que esta questionando algo,
prestar atencdo no aluno que quer sair de sala, no aluno que saira em seguida, na chamada que
precisa ser feita, etc. Muitas vezes eu ndo sabia o que fazer primeiro. Por este motivo, muitas
vezes era impossivel dar uma atencdo maior para alguns alunos que tinham mais dificuldade,
considerando que havia outros trinta alunos em sala.

Apesar das dificuldades, acredito que a experiéncia foi extremamente positiva. Sei que
tenho ainda muito a aprender e, sendo professora, o aprendizado seré eterno. Estou ansiosa
para o Estagio Il, para os novos desafios, dessa vez mais segura do que estava nesta primeira

etapa.

4.2. Estagio: Costurando e vestindo experiéncias, por Suzy Zaparoli

Penso que o estagio ndo deve ser encarado como uma transposicdo da teoria — vistas
nas disciplinas académicas — para a pratica. Nao se trata disto. Essa etapa em nossa formacéo
deve ser vista como uma unido entre a pratica e teoria, acéo e reflexdo que faz parte do fazer
docente constituindo um espago para a nossa performance, ou seja, nossa realizagéo do ser
professor.

Mesmo ja tendo algumas experiéncias de sala de aula, ja que fiz curso de magistério e
ministrei algumas aulas de latim no curso extracurricular na faculdade, o estagio docéncia
mostrou-se fundamental para a minha formagdo como professora, amadurecendo a minha
visdo do papel do educador. Para tanto, contei com o apoio de minha dupla de estagio, Ana

Claudia Fabre Eltermann — a Anete, que me acompanhou nas reflexes sobre os alunos, sobre
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os caminhos que fariamos para motiva-los a ampliar seus conhecimentos e ajudou-me na
costura dessa experiéncia que € o estagio.

Entrando mais nos nds desta costura, € importante refletir sobre a minha prépria
pratica docente, lembrando aqui do poema de Sérgio Capparelli, em que eu me coloco como
sujeito singular, com uma vivéncia histérico-social prdpria. Portanto 0 meu modo de ver e

sentir serd Unico.

Na minha pele
Ninguém vé

O que vejo

Faz

O que fago
Sente

O que sinto

Sou eu

De pedaco

Em pedaco.
Ninguém sente
A pele que visto
Por isso

Eu sou eu

E apenas eu
Desde que existo.

Seguindo essa linha de costura, gostaria de falar como eu vi e senti 0 estagio. No
comeco de minhas aulas, eu mostrava uma desorganizacdo temporal, em que eu ficava
explicando atividades para os alunos até o Ultimo momento, o que gerava confusao quando se
ouvia o sinal do fechamento das aulas. Esse problema, logo que observei, eu fui melhorando
com o tempo, sempre dando espaco nos finais das aulas, para que os alunos se organizassem.
Também notei desde o estagio observacdo que apesar da turma ser em geral receptiva e
respeitosa para com os professores, ela era muito grande, 35 alunos, carecendo assim de
acompanhamento individual, 0 que penso ser muito importante para o processo de ensino-
aprendizagem. Dessa forma, muitas vezes, ndo conseguia perceber singularidades e
aproximar-me dos alunos que mostravam desinteresse e indiferenga. Isso me frustrava de
certa forma, pois ndo conseguia dar a atencdo que todos necessitavam.

Outra experiéncia que me trouxe certa frustragéo foi a leitura do conto O gato preto de
Edgar Allan Poe, pois os alunos acharam-no extenso e “muito complicado”. Durante a leitura,
busquei fazer pausas para explicacéo e retomada da histdria, busquei troca de vozes entre 0s

alunos, e a exibicdo de imagens através de Datashow. Apesar disso, alguns alunos apenas
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acompanharam até a segunda pagina e logo desistiram. Dois estudantes, durante uma pausa
chegaram a sugerir que o resto poderia ser lido no outro dia. Respirei fundo e neguei a
sugestdo: o conto deve ser lido do comeco ao fim. Ao final, senti que ndo havia alcancado o
que eu esperava com a aula, que os alunos haviam detestado o conto. Por isso fiquei muito
surpresa quando um aluno no mesmo dia me disse que “finalmente alguém traz algo assim
para a gente ler!”. Fiquei mais admirada quando notei que um aluno havia retirado um livro
de contos de Edgar Allan Poe. Isso, o fato de eu ter despertado interesse nos discentes, me fez
mudar minha ideia de “aula perfeita”.

Lembrando a frase de que muitas vezes o 6bvio, ndo € tdo 6bvio, meu maior medo e
insegurancga frente a turma era “Sera que eles entenderam?”. Eis o motivo de eu repetir muitas
vezes a mesma coisa para a turma. Preocupava-me também o fato dos alunos se sentirem
cativados pela aula, dessa forma, meu esforco era de que sentissem atracdo pelo tema.
Buscava também ter controle de disciplina sobre a turma, sempre chamando atencdo de
determinado comportamento ou comentério feito em sala de aula. A frase que ouvi de uma
aluna nos corredores “Vocé ¢ a professora que da cortagco nos alunos!” ¢ o que sintetiza o meu
dia a dia no estagio. Assim, buscando ser autoridade, sem ser autoritaria, cobrava respeito por
parte de todos os alunos.

Por fim, devo fazer um pequeno comentario sobre o espaco da minha experiéncia, a
E.B.M. Beatriz de Souza Brito. J& conhecia a escola anteriormente e admirava o0 projeto
pedagdgico e o espaco da escola. Exercendo o papel de educadora dentro da escola, confirmei
minhas expectativas, pois a equipe pedagogica oferece um grande apoio para os professores,
criando lagos com as criancas e se possivel saber qual é a realidade de cada um, preocupando-
se em formar sujeitos criticos e inventivos. Isso ficou mais claro no conselho de classe, em
gue trouxeram pequenas anotacdes de cada aluno, suas dificuldades e suas atitudes. Além
disso, a escola através do tema “leitura e escrita, compromisso de todas as areas”, traz uma
costura entre disciplinas que possibilitam que o aluno tenha experiéncias Unicas, coisa que

nao havia observado em outra escola.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao final, fica a pergunta “O que tiramos da experiéncia de estagio?”. Partindo do
pressuposto de que somos seres em constante mudanca, e acreditando que o professor esta
sempre em trans(formacgdo), essa pergunta ndo tem resposta pronta, pois demanda uma
reflexdo continua sobre nossa préatica ao longo deste semestre.

Ao entrar na sala de aula, sentimos que é necessario se ter uma boa base tedrica para
ndo se contradizer na pratica pedagdgica. Porém, muitas vezes, sentimos dificuldade em
seguir a teoria nas nossas atitudes como educadoras. Por isso, achamos de real importancia a
reflexdo sobre nossas acbes como profissionais da educacdo, seja através de reunides
pedagogicas, seja individualmente. Temos total consciéncia, no entanto, da precariedade de
tempo para os professores na rede publica para (re)pensar sobre sua atuacdo pedagdgica,
limitando-os a ficar presos em um dado modelo teérico. No estagio, porém, e em especial na
escola onde iniciamos nossa caminhada como professoras, fomos presenteadas com esse
tempo para a reflexdo.

O estagio nos proporcionou, dessa forma, esta experiéncia de transposicao da teoria
para a pratica e esse momento de reflexdo. Saimos da sala de aula como alunas e entramos,
desta vez, como professoras. Sabemos que 0 estagio ndo representa exatamente o que vamos
enfrentar em sala de aula como docentes, pois é uma situacdo artificial. Ndo acompanhamos
aqueles alunos ao longo do ano letivo; temos aquelas escassas 16h/a para passar algo a eles,
para cumprir nossa meta e nosso cronograma. Mas ainda assim, o estagio nos proporciona
esta transicdo, esta primeira vivéncia. E o primeiro passo para nos sentirmos, finalmente,
educadoras.

Aprendemos muito com 0s nossos alunos do estagio: fomos tdo professoras deles,
guanto alunas. E sabemos que ainda temos muito o que aprender sobre o fazer docente e que,
como professoras, estaremos sempre em busca do nosso melhor: a melhor forma de fazer, de

dizer, de passar o que queremos.
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Anexo 1 - Termo de compromisso de estagio obrigatério — TCE
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ugg UNIVERSIDADE FEDERAL
Eg\gg DE SANTA CATARINA
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r6-Reitoria de Graduagdo - PROGRAD
Departamento de Integracio Académica e Profissional

Prédio da Reitoria - Campus Prof. Jodo David Ferreira Lima, Floriandpolis - SC — Brasil, CEP 88040-900
Fone +55 (48) 3721-9446 - Fax +55 (48) 3721-9296 | www.reitoria.ufsc.br/estagio | estagiopreg@reitoria.ufsc.br

TERMO DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO - TCE N° 562359

O(A) Prefeitura Municipal de Florianépolis-Secretaria Municipal de Educagao, CNPJ 82.892.282/0009-09, doravante denominado(a)
CONCEDENTE, representado(a) pelo(a) sr(a). Edilton Piacentini, a Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, CNPJ
83.899.526/0001-82, representada pelo(a) Coordenador(a) de Estagios do Curso, Prof.(a) Jose Ernesto De Vargas, e o(a) estagiario(a)
Ana Claudia Fabre Eltermann, CPF 028.546.961-40, telefone 96653328, e-mail ana_eltermann@hotmail.com, regularmente
matriculado(a) sob nimero 11206379 no Curso de Letras - Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na
forma da Lei n° 11.788/08, da Resolugdo 014/CUn/11 e das normas do Curso, acertam o que segue:

Art. 1% O presente Termo de Compromisso de Estagio (TCE),
fundamentado no Projeto Pedagégico do Curso (PPC)
e no convénio firmado entre a CONCEDENTE e a
UFSC em 01/03/2010 e vinculado a disciplina
MEN7001. ‘

O(A) Prof.(a) Isabel De Oliveira E Silva Monguilhott,
da area a ser desenvolvida no estagio, atuara como
orientador(a) para acompanhar e avaliar o
cumprimento do Programa de Atividades de Estagio
(PAE), definido em conformidade com a &rea de
formacdo do(a) estagiario(a).

A jornada semanal de atividades sera de 14 horas (2
horas diarias), a ser desenvolvida na
CONCEDENTE, no(a) Escola Municipal Beatriz de
Souza Brito, de 11/08/2014 a 12/12/2014,
respeitando-se horarios de obrigagdes académicas do
estagiario e tendo como supervisor(a) o(a) Rita De
Cassia Peres.

O(A) estagiario(a), durante a vigéncia do estagio,
estara segurado(a) contra acidentes pessoais pela
apdlice N° 1018200512554 da seguradora Capemisa
Seguradora de Vida e Previdencia S/A (CNPJ
08.602.745/0001-32).

O(A) estagiario(a) devera elaborar relatério, conforme
descrito no Projeto Pedagodgico do Curso,
devidamente aprovado e assinado pelas partes
envolvidas.

O estagio podera ser rescindido por uma das partes a
qualquer tempo, através de Termo de Rescisao.

Art. 2°;

Art. 3°:

Art. 4°;

Art. 5°

Art. 6°:

Art. 7% ¢ O(A) estagiario(a) devera informar a unidade '

concedente em caso de abandono do curso.

Art. 8% O(A) estagiario(a) realizara o presente estagio sem

remuneragao.

Art. 9° O(A) estagiario(a) nao tera, para quaisquer efeitos,
vinculo empregaticio com a CONCEDENTE, desde

que observados os itens deste TCE.

Art. 10° Cabera ao(a) estagiario(a) cumprir o estabelecido no
PAE abaixo; conduzir-se com ética profissional;
respeitar as normas da UFSC, respondendo por danos
causados pela inobservancia das mesmas, e

submeter-se a avaliagdo de desempenho.

Art. 11°  As partes, em comum acordo, firmam o presente TCE

em 5 vias de igual teor.

PROGRAMA DE ATIVIDADES DE ESTAGIO (PAE) do TCE N° 562359

Durante a vigéncia do TCE, o(a) estudante desenvolvera as seguintes atividades:

Estagio de observagao em turma de 7° ano - Ensino Fundamental; reflexao sobre os registros efetuados; investigagdo do contexto socioeducativo;
elaboragao de projelo de estagio, elaboragao dos planos de aula ajustados a realidade presente; estagio de docéncia; avaliagdo da consecugdo dos
objetivos; atitudes docentes e aplicagao de conhecimentos; elaboragao de relatorio; socializagao dos resultados da experiéncia ha comunidade escolar.
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TERMO DE COMPROMISSO DE ESTAGIO OBRIGATORIO - TCE N° 562274

O(A) Prefeitura Municipal de Floriandpolis-Secretaria Municipal de Educagao, CNPJ 82.892.282/0009-09, doravante denominado(a)
CONCEDENTE, representado(a) pelo(a) sr(a). Edilton Luis Piacentini, a Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, CNPJ
83.899.526/0001-82, representada pelo(a) Coordenador(a) de Estagios do Curso, Prof.(a) Jose Ernesto De Vargas, e o(a) estagiério(a)
Suzy Zaparoli, CPF 028.846.780-93, telefone (048)91821900, e-mail suzyzaparoli@gmail.com, regularmente matriculado(a) sob nimero
11201907 no Curso de Letras - Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na forma da Lei n° 11.788/08,
da Resoluggo 014/CUn/11 e das normas do Curso, acertam o que segue:

Art. 1°: O presente Termo de Compromisso de Estagio (TCE), Art. 7°:  O(A) estagiario(a) devera informar a unidade
fundamentado no Projeto Pedagégico do Curso (PPC) concedente em caso de abandono do curso.
€ no convénio firmado entre a CONCEDENTE e a o. rig o -
UFSC em 01/03/2010 e vinculado a disciplina 2 ro‘a(m:ztri%ggm) fealizaid o fresents ssldgiosen
MEN7001. ’

Art. 2°:  O(A) Prof.(a) Isabel De Oliveira E Silva Monguilhott, Art. 9% O(A) estagiario(a) no tera, para quaisquer efeitos,

vinculo empregaticio com a CONCEDENTE, desde

da area a ser desenvolvida no estagio, atuara como "
glo, que observados os itens deste TCE.

orientador(a) para acompanhar e avaliar o
cumprimento do Programa de Atividades de Estagio
(PAE), definido em conformidade com a area de
formagdo do(a) estagiario(a).

Art. 10°  Caber4 ao(a) estagiério(a) cumprir o estabelecido no
PAE abaixo; conduzir-se com ética profissional;
respeitar as normas da UFSC, respondendo por danos

Art. 3% Ajornada s.eimgnal de atividades sera de 14 ‘horas (2 causados pela inobservancia das mesmas, e
horas diarias), a ser desenvolvida na submeter-se & avaliagdo de desempenho.
CONCEDENTE, no(a) Escola Municipal Beatriz de
Souza Brito, de 11/08/2014 a 05/12/2014, Art. 11°  As partes, em comum acordo, firmam o presente TCE
respeitando-se horarios de obrigages académicas do em 5 vias de igual teor.

estagiario e tendo como supervisor(a) o(a) Rita De
Cassia Peres.

Art. 4% O(A) estagidrio(a), durante a vigéncia do estagio,
estara segurado(a) contra acidentes pessoais pela
apdlice N° 1018200512554 da seguradora Capemisa
Seguradora de Vida e Previdencia S/A (CNPJ
08.602.745/0001-32).

Art. 52 O(A) estagiario(a) deveré elaborar relatério, conforme
descrito no Projeto Pedagégico do Curso,
devidamente aprovado e assinado pelas partes
envolvidas.

Art. 6°: O estagio podera ser rescindido por uma das partes a
qualguer tempo, através de Termo de Rescisdo.

PROGRAMA DE ATIVIDADES DE ESTAGIO (PAE) do TCE N° 562274

Durante a vigéncia do TCE, o(a) estudante desenvolvera as seguintes atividades:

Estagio de observagéo em turma de sétimo ano — Ensino Fundamental: reflexao sobre os registros efetuados; investigagao do contexte socioeducativo;
elaboragéo de projeto de estagio; elaboragéo dos planos de aula ajustados a realidade presente; estagio de docéncia; avaliagéo da consecugdo dos
objetivos; atitudes docentes e aplicagdo de conhecimentos; elaboragéo de relatério; socializagao dos resultados da experiéncia na comunidade escolar.
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Anexo 2 - Registro de observagéo das aulas de portugués - Ensino Fundamental

TLe

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA Ol
CENTRO DE CIENCJAS DA EDUCACAO M
DEPARTAMENTO DE METODLOGIA DE ENSINO 5E ENSING
COORDENADORIA DE PRATICA DE ENSINO E
ESTAGIO

Campus Universitario - Caixa Postal: 476 - 88040-900 — Florianépolis — SC — Brasil
Fone: (48) 331-9243 — Fax: (48) 331-8703

REGISTRO DI OBSERVA(’;AO
DE AULAS DE PORTUGUES —
ENSINO FUNDAMENTAIL

Escola: _gyda e wuiaiptd Ceddip b Poua Pl
Turma: #

Professora: Rda Av (amia
Estagiario(a):_Pmn (Jawdin Yebs Bfinmeamm
Periodo de observagéo total: in . [a

5
Yonon

Aula Dia Hora Conhecimentos Assinatura da
trabalhados na professora
aula fitular
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE METODLOGIA DE ENSINO
COORDENADORIA DE PRATICA DE ENSINO E
ESTAGIO
Campus Universitario - Caixa Postal: 476 - 88040-900 — Floriandpolis — SC — Brasil

Fone: (48) 331-9243 — Fax: (48) 331-8703

REGISTRO DE OBSERVA(AZAO
DE AULAS DE PORTUGUES —
ENSINO FUNDAMENTAL

Escola: Preaa. “onmacimel, Reaiaia da. Nouwsa aiXe
y : wj o)

Turma: T\

Professora;:xo. de Canno “Cenar

Estagiario(a): Saaa Zooo s
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Anexo 3 - Entrevista com a professora regente

1. Qual a sua formacao profissional?

Letras/ Portugués — Universidade Federal de Santa Catarina.

2. Ha quantos anos vocé exerce a atividade docente? Ha quanto tempo na rede de ensino
municipal de Florianopolis?

Ha dezenove anos e, na Rede Municipal de Ensino de Florianopolis, ha quinze anos.

3. Exerce atividade de ensino em outra rede/escola?

Sim, na Rede Estadual: Escola de Educacédo Basica Dr. Paulo Fontes.

4. Qual a sua carga horaria semanal? Em que regime de trabalho (efetivo ou temporario)?
Minha carga horéria é de sessenta horas semanais e meu regime de trabalho é

estatutario, ou seja, sou professora efetiva nas duas redes de ensino.

5. Qual a quantidade de alunos vocé tem atualmente?
Atualmente trabalho com, aproximadamente, trezentos e trinta estudantes.

6. Tem outra atividade remunerada?

No momento, ndo tenho outra atividade remunerada.

7. Qual a sua metodologia de trabalho? Como planeja suas aulas? Ha didlogo com os professores
de outras disciplinas e/ou com o outros professores de portugués?

Procuro exercer a docéncia, sempre que possivel, a partir do dialogo, da interacdo e
através de sequéncias didaticas; planejo minhas aulas procurando contemplar sugestdes que foram
dadas pelos estudantes, por colegas de trabalho, a partir de pesquisas, leituras e a partir de uma
autoavaliacdo quase que diéria procurando, sempre, fazer o melhor possivel para que o processo
de ensino e de aprendizagem ocorra da melhor maneira possivel. Em relagdo ao didlogo com
outras disciplinas, ele ocorre e, as vezes, acontece na hora do recreio, no almo¢o ou quando temos
uma reunido em que um tempo € reservado para que conversemos e planejemos juntos. Este ano,
por exemplo, na Escola Beatriz, ja fizemos duas atividades em conjunto e uma terceira estd em

andamento. Agora, em relacdo a interagir com outros/outras professores/as de Portugués, somente
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em encontros de Formacdo da Rede Municipal de Ensino; nas escolas, infelizmente, ndo tenho

colega de éarea.

8. Qual a sua proposta de trabalho para o desenvolvimento das habilidades de leitura, escrita,
escuta e oralidade?

Em relacéo a leitura, procuro estimula-los mantendo um horario semanal de visita a
biblioteca, trazendo livros, gibis e/ou revistas para a sala de aula no horario da visita a biblioteca,
lendo para eles, contando sobre o quanto a leitura me ajudou, e ajuda, para o desenvolvimento de
minhas atividades e no exercicio de minha cidadania; no caso da escrita, pedindo, em alguns
momentos bem especificos, para que reescrevam uma historia que li, solicitando a producédo
textual de um género estudado e pedindo para que planejem, elaborem e revisem seus textos e,
guando necessario, solicitando a reescritura do texto que tenha apresentado problemas de
coeréncia e coesao — por exemplo. No caso da oralidade, trabalhando com géneros da oralidade,
chamando a atencdo para a importancia de ouvir o outro e, principalmente, quando se trata de
criancas e adolescentes, ultimamente, solicitando que respeitem a fala do outro e, para concluir,

dizendo aos estudantes que a fala e a escuta fazem parte do processo avaliativo.

9. Na escola ha um projeto especifico que trata das questdes da linguagem? Vocé participa de
algum?

Especifico, até 0 momento, ndo; teremos em breve.

10. Qual a sua concepcao de lingua e de sujeito?

Lingua/ linguagem é interacdo e sujeito é aquele capaz de mudar, de alguma forma, o
mundo que o cerca. E através da lingua/linguagem que exercemos nossa cidadania, nos fazemos
visiveis, mantemos aspectos de nossa cultura que precisamos perpetuar ou adequamos outros que
ndo sdo mais possiveis de serem mantidos como eram. Em se tratando de lingua, comungo da
teoria de Bacthin quando diz: "A lingua materna, seu vocabulario e sua estrutura gramatical, ndo
conhecemos por meio de dicionarios ou manuais de gramatica, mas gracas aos enunciados

concretos que ouvimos e reproduzimos na comunicacao efetiva com as pessoas que nos rodeiam".

11. Quais as suas praticas sociais de leitura?
Leio os varios géneros com 0s quais trabalho e outros que se fazem necessarios para o

exercicio de minha profissdo e para exercer minha cidadania; sendo assim, costumo ler: jornais,
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revistas especializadas, ou nédo e livros técnicos — este ultimo, infelizmente, em quantidade muito

reduzida, pois a docéncia me consome bastante tempo.

12. O que vocé costuma ler no tempo livre?
Sempre que posso leio romances — principalmente classicos — e livros técnicos. Leio

também jornais e revistas; tanto no virtual quanto no fisico.

13. Vocé tem autonomia para escolher o material didatico?
Sim. Nunca encontrei nenhum empecilho quanto & escolha de material didatico e

procuro ser muito consciente de minhas escolhas.

14. Qual a relevancia da biblioteca da escola no planejamento das suas aulas?

Extremamente relevante; ndo consigo conceber — mesmo sabendo que tem — uma
escola sem uma biblioteca e, pior, uma biblioteca sem um/uma bibliotecario (a). Infelizmente,
volto a repetir, tem escolas em que ndo ha biblioteca e, em outras, existe o espaco da biblioteca,
porém ndo hd o profissional. Se em meu planejamento a leitura aparece em destaque,
consequentemente a biblioteca também sera relevante para a efetivacdo de préaticas de leitura —
tanto para os/as estudantes quanto para mim.

15. Ha alguma observacdo relevante que vocé gostaria de deixar registrada?
Mesmo ndo tendo falado em gramaética, gostaria de deixar registrado que ela é
enfocada de acordo ao género textual em estudo, ou seja, elenco contetdos gramaticais relevantes

para o entendimento e producédo do género em estudo.
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Anexo 4 - Questionario para os alunos

QUESTIONARIO

Ninguém vé

O que vejo

Faz

O que fago

Sente

O que sinto

Sou eu

De pedaco

Em pedaco.
Ninguém sente

A pele que visto
Por isso
Eusoueu

E apenas eu
Desde que existo.
(CAPPARELLLI, Sérgio. Na minha pele. In: 111 poemas para criangas. Porto Alegre: L&PM, 2003.)

Nome:
Apelido:
Data de nascimento:  / /

Qual é o0 meio de transporte que vocé utiliza para chegar a escola?
Onde vocé nasceu?

Quantas pessoas moram com VOCé?
Qual é o nivel de escolaridade dos seus pais ou responsaveis?

() Ensino superior completo () Ensino médio incompleto
() Ensino superior incompleto () Ensino fundamental completo
() Ensino médio completo () Ensino fundamental incompleto

Vocé gosta do lugar onde mora? Por qué?

O que vocé mais gosta na escola em que estuda? O que poderia melhorar?

Vocé participa ou ja participou de algum projeto extraclasse? Se sim, qual projeto?

O que vocé acha das aulas de Lingua Portuguesa? O que considera bom e que pensa que
poderia melhorar?

Quais sdo as suas melhores qualidades como aluno? E que pontos vocé acha que deve
melhorar?
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Vocé faz alguma atividade fora da escola? (Outros cursos: lingua estrangeira, esportes,
informatica, etc.).

Vocé exerce alguma atividade remunerada? Qual? Por quantas horas?

O que vocé gosta de fazer no seu tempo livre?

Vocé gosta de ler? O qué (revistas, quadrinhos, jornal, livros)?

Vocé tem computador em casa? Usa a internet?

() Tenho computador e internet em casa

() Nao tenho computador e internet em casa, mas tenho acesso a internet em outros lugares
() Nao tenho acesso ao computador e a internet

Se vocé utiliza a internet, é para:

( ) e-mail
( ) facebook
( ) whatsApp

( ) jogos online
() twitter
()

youtube

( ) tumblr
( ) blogs
( ) noticia

( ) estudo
( ) instagram
( ) quadrinhos



( ) Outros. Especifique:

As professoras Ana e Suzy querem assistir um filme. Qual filme vocé recomendaria para elas?
Por qué?

Vocé assiste televisdo? Qual o seu programa favorito?

Se vocé pudesse se tornar um personagem de ficcdo (de um livro, desenho, filme ou série),
qual vocé seria?

Qual o seu estilo musical favorito?
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Anexo 5 - Amostra de atividade: A coisa, de Ruth Rocha
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Anexo 6 - Amostra de atividade: Elementos narrativos

1. Crie descricdes de um personagem, um espago, um tempo e assinale um tipo de narrador.

Ficha do personagem
Nome ou como é chamado: . C T Rt T RS sE L e
\

Caracteristicas fisicas: \g

& . - A -

Joseey WSt C ( (¥ \ ¢ A

Caracteristicas psicologicas: A s

_ ¢ A _
C : 3 'y B
.,‘.\ —
A _
Espaco

Nome do espaco / Tipo de espago: ~

Faca uma descrigio do local: T\ voc Song _ CROELTEASCL A

C YA C g QX o A

. - .
0y .

!

e
—

\ OET ANSNY




Tempo

A historia acontece:
(3%) em um tempo passado ( ) no presente, na atuahdade ( ) em um tempo ﬁJturo
Caracterize este tempo que vocé imaginou: .~ ¢ ' T\ (

Narrador

( ) Narrador-personagem, ou narrador em 1* pessoa (o narrador ¢ uma das personagens da
histéria. Ao mesmo tempo que conta os fatos, participa deles, mostra-se. Percebemos sua
presenca pelo uso da 1* pessoa: eu, nds ou a gente.)

(%) Narrador neutro, observador, ou narrador em 3° pessoa (ausente do texto, limita-se a contar
os fatos, sem interferir ou manifestar opinides. O leitor ndo percebe a presenca dele no texto.)
() Narrador intruso (nfo toma parte nos acontecimentos, mas comenta os fatos, expressa
sentimentos e opinides.)
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1. Crie descrigdes de um personagem, um espago, um tempo e assinale um tipo de narrador.

Ficha do personagem

Nome ou como € chamadozm-,m\,

Caracteristicas fisicas:_Calve\ce) \ngﬁ) e <UNOD, (\)Li\Q. ;ST — wove,
C

Caracteristicas PSiCOlégicaSZQMT&xﬁﬁM_cgsﬁ}@w

\

Espaco

x ~ ' 4
Nome do espaco / Tipo de espago: g_;@"'\\\u\p

Faca uma descri¢do do localz’<

. e <2 2y s

m&» o O. czgo.mno- ‘yo’» e:&-)\'wc. oo

S
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Tempo

A histéria acontece:
( yemum tempo passado (¥ no presente, na atualidade () em um tempo futuro
Caracterize este tempo que vocé imaginou: 5 ¢ \ : . CON©g

Narrador

()Q\Nanrador-personagem, ou narrador em 1 pessoa (o narrador ¢ uma das personagens da
histéria. Ao mesmo tempo que conta os fatos, participa deles, mostra-se. Percebemos sua
presenca pelo uso da 1* pessoa: eu, nds ou a gente.)

() Narrador neutro, observador, ou narrador em 3* pessoa (ausente do texto, limita-se a contar
os fatos, sem interferir ou manifestar opinides. O leitor nfo percebe a presenga dele no texto.)
() Narrador intruso (nfo toma parte nos acontecimentos, mas comenta os fatos, expressa
sentimentos e opinides.)
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Anexo 7 - Amostra de atividade: Conto em grupo

Exercicio

1. Preencha as lacunas com as fichas sorteadas pelo grupo e, em seguida, continue a histéria.

Em mga._m&ﬁﬂ._&mﬂ&b (tempo), quando tudo  parecia  perdido,
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Anexo 8 - Amostra de atividade: Exercicio de adjetivos

2. Preencha as lacunas com os adjetivos ou locugdes adjetivas que vocé considerar
mais apropriados para criar uma histéria assustadora.

Em uma cidade \3). ) , onde tudo era muito )\ e o0 , havia um
parque de diversdes oy <0 by ), habitado por um fantasma muito _Juo .
Certo dia, um menino v 1, .00 (5, que estava jogando bola préximo ao parque,
deixou ela cair para dentro dos muros (50 ) do lugar. Como a crianga era

muito 0000 ndo pensou duas vezes e pulou o muro. Ao cair na terra

, percebeu que sua bola ) v © estava no carrossel, que rodava
lentamente, sem que ninguém estivesse perto para controlar o brinquedo. Uma musica

3] tocava enquanto o carrossel oot lorn girava. O menino
aproximou-se para pegar sua bola, quando viu um vulto -5 /) Q passar ao seu
lado. A crianga w0 () /__ gritou, mas ninguém podia ouvi-la, pois o parque era

Al »
(

o0 . Antes que o menino pudesse recuperar o folego, a sombra

\

3O o o calou. Na cidade _ "0, ninguém, nunca mais, viu o
menino ) 0

2. Preencha as lacunas com os adjetivos ou locugdes adjetivas que vocé considerar
mais apropriados para criar uma histéria assustadora.

Em uma cidade | >, , onde tudo era muito - , havia um
parque de diversdes © , habitado por um fantasma muito

Certo dia, um menino J » que estava jogando bola proximo ao parque,
deixou ela cair para dentro dos muros reny Fhe do lugar. Como a crian¢a era
muito ., hdo pensou duas vezes e pulou o muro. Ao cair na terra

pnad .o, percebeu que sua bola estava no carrossel, que rodava
lentamente, sem que ninguém estivesse perto para controlar o brinquedo. Uma musica
Odunla ol ' tocava enquanto o carrossel A OM girava. O menino
aproximou-se para pegar sua bola, quando viu um vulto 'S

passar ao seu
lado. A crianca gritou, mas ninguém podia ouvi-la, pois o parque era
oY) YA

Antes que o menino pudesse recuperar o folego, a sombra
Yo calou. Na cidade L » @0 ninguém, nunca mais, viu o

menino
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Anexo 9 - Amostra de atividade: Conto individual
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— Parece que vocé esta mais pensativa hoje. Posso saber o0 motivo? — Ouvi a voz do
Sacristdo do cemitério me tirar do fundo de minha mente.

— S0 sinto que logo acontecera algo. — Respondi logo depois dele deixar a bandeja
com comida na parte de onde a clareira se inicia, tanto que ele estava de costas indo pra parte
do cemitério que € mais recente e aberta a visitas.

— Como assim!? — Ele se virou répido e eu somente arqueei as sobrancelhas
perguntando se ele estava falando sobre eu falar com ele ou sobre meu pressentimento.

— Nao e como se algo ruim fosse acontecer, € algo que sempre esperei e no entanto
nunca percebi, ndo sei o que é. — Falei, minha voz continuava fraca, ele pareceu querer vir
me abracar, mas nao o faria pois sabe 0 que sou e 0 que aconteceria se o fizesse toda a familia
dele sabe.

— Deveria falar mais, sua voz é bela como vocé. — Me limitei a sorrir, antes ficaria
ofendida pelo cortejo pela época da qual nasci.

Ele foi andando pra longe, acho que o senhor achava estranho ver 0s anos se passarem
para ele e me ver igual sem uma ruga, sem envelhecer.

Vi a flor ao meu lado, toquei-a e ela murchou enquanto morria pelo meu togue.

Deixei os cabelos ruivos cobrirem meu rosto e a voz da bruxa ecoando em minha
mente, “Enquanto vocé viver nada podera tocar-lhe, somente um descendente meu do qual ir&
se apaixonar.”

Uma simples maldic¢éo e tudo que toco morre e sua energia vital vem para mim, me
mantendo viva e jovem com o passar dos séculos.

Levantei-me de maneira calma e andei até a bandeja onde havia como sempre uma taca
antiga com suco, um prato com um pouco de comida, umas frutas e vi que havia também um
pequeno espelho.

Peguei 0 pequeno objeto e levei-o até proximo ao rosto, estava igual ha séculos atrés,
os cabelos ruivos como fogo, eram longos e lisos, minha pele palida de aparéncia e textura
macia, olhos azuis escuros quase negros e sem brilho, meus labios eram um vermelho vivo.

Sorri, comi o que tinha na bandeja e voltei para o centro da clareira. Me deitei olhando
0 céu e logo adormeci, me lembrando somente que hoje era noite de Halloween.

Ouvia risadas e passos, ecoavam bastante pela parte restrita e silenciosa do cemitério.
Levantei-me rapidamente.

“Deve ser sO o sacristdo.” Pensei tentando me tranquilizar, quando olhei para onde a

bandeja uma hora esteve, ndo estava l4, ele ja havia vindo para retira-la.
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— Acho melhor irmos embora, antes que alguém nos pegue. — A voz era feminina,
pelo barulho que faziam pareciam um grupo de 9 ou 10 pessoas.

“Nao.” Pensei. “Nao vou recorrer aquilo, ndo posso... Mas eles estdo aqui, se me
acharem eles vao morrer.”

Suspirei.

Sentei no chdo em posic¢do de 16tus, fechei os olhos e me concentrei, me senti mais leve
e em um segundo estava vendo o grupo, eram nove pessoas, quatro garotas todas loiras, cinco
garotos, sendo quatro loiros, e um moreno.

Aquele moreno me lembrava alguém, os cabelos negros e os olhos azuis claros, a pele
branca, ele me lembrava aquela mulher, a dona de minha maldi¢do, mas o garoto ndo podia
ser 0 descendente dela, ela ndo tinha filhos ndo era? Por isso a maldicdo foi desta forma.

Abri meus olhos, me levantei, o vestido negro, longo, no estilo vitoriano girou
levemente com o movimento brusco.

Me virei e corri suavemente por entre as criptas, controlando meu “dom”, ndo fazia
com frequéncia isso pelo desconforto, mas desse jeito nada que eu tocasse morreria.

O sacristdo morava perto da area restrita com seu filho, do qual sabe de mim e seré o
proximo a cuidar de mim. Era uma casa pequena em tons neutros com a porta de madeira
escura, onde assim que cheguei comecei a bater com certo desespero.

— O que houve? — Perguntou o Sacristdo e ao abrir a porta e me ver ali pareceu
preocupado.

— Ha pessoas na parte restrita. — Respondi com calma e o vi arregalar os olhos e
correr para dentro, voltando dois segundos depois com um roupéo, pantufas e uma lanterna, o
cabelo branco estava baguncado e ele corria para a minha parte do local.

Corri atras dele, mas mantendo certa distancia. [...]
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A Casa dos Mal Assombrados

Era uma vez uma casa mal assombrada no meio do mato e um casal se perdeu no
mesmo mato.

E quando estava anoitecendo comecou a chover e o casal achou uma casa e resolveram
ir até 1a dentro e quando eles entraram na casa a televiséo ligou e as janelas comecaram a abrir
e fechar e 0 homem foi até la em cima e ndo tinha nada. Quando ele desceu a sua mulher ndo
estava mais la.

E do nada tudo se trancou. O homem ficou trancado e foi dormir e quando ele acordou
era noite de lua cheia e um fantasma apareceu e pegou no pesco¢o do homem. Quando o
homem estava morrendo apareceu a mulher e falou um negdcio:

- N&o morral

Ele acordou chorando, o fantasma sumiu. Veio trés batidas na porta: tok, tok, tok. Ele
perguntou quem é e pegou um pedaco de madeira, e abriu a porta devagar e viu a sua mulher.

FIM
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A Ultima ligacéo

Eu estava sozinha em casa, meus pais tinham ido viajar no final de semana. Antes, deixe
eu me apresentar, meu nome é Sophie, sou alta, tenho cabelos longos e castanhos, 16 anos e
olhos verdes.

Eram 3 da manh estava sem sono e entediada, entdo resolvi ligar para meu amigo Luke.

— Oi Sophie! S&o 3 da manha, por que resolveu me ligar a essa hora?

— E porque eu n3o tenho nada pra fazer, entdo resolvi te acordar — soltei uma risada —
Tudo bem?

— Tirando a parte que estou morrendo de sono, sim. E vocé?

— Estou étima, como sempre!

Neste momento, ouvi barulhos vindo do jardim, fiquei um pouco preocupada, mas logo
voltei a falar com Luke.

— Ei, estou ouvindo uns barulhos vindo do jardim, acha que devo ir ver? — perguntei.

— Nao seja boba! Deve ser o cachorro do vizinho!

— E verdade, aliés, estd tdo quentinho aqui embaixo dos cobertores... — Os sons
aumentaram, deixei minha curiosidade tomar conta de mim, me levantei e me aproximei da
janela, quando vi o vulto escuro no meu jardim parecia um homem de costas, mas eu nao
conseguia ver seu rosto. Logo, percebi que ele estava com uma jaqueta igual a de Luke, e
peguei o telefone novamente:

— Luke! E vocé la embaixo! Para de tentar me assustar!

— Claro que ndo Sophie! Acha que eu sairia de casa num frio desses? — Ele respondeu,
ofendido.

Antes que conseguisse responder, ouvi um barulho de uma pedra batendo na janela do
meu guarto, com medo, me aproximei lentamente e vi o0 mesmo homem, mas agora de frente,
e a Unica coisa que conseguia ver em seu rosto era um sorriso orgulhoso, e ao seu lado, uma
cova com aproximadamente 2 metros de largura. Mas neste momento, 0 homem comeca a
andar em direcdo a porta da minha casa. Peguei o telefone e falei gaguejando.

— L-LUKE ME AJUDE! Tem um homem entrando aqui em casa! Me ajuda! Liga pra
policia, por favor!

— Ok, toma cuidado, aguente mais um pouco que a policia ja vai chegar! — Ele disse,
com tom assustado.

Comecei a ouvir passos subindo a escada; ndo pensei duas vezes e entrei no armario,

entdo ouvi o barulho da porta sendo aberta lentamente, e eu disse:
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— E-ele esta a-aqui! — Minha mao tremia tanto que acabei deixando o celular cair no
“chao” do armario.

Poucos segundos depois, ja conseguia ver a mdo do homem, e ela segurava algo que
parecia uma faca. Entdo eu fechei meus olhos e senti uma dor incrivelmente ao lado direito da
minha barriga, e fui caindo para o lado por conta da dor que ndo me deixava continuar em pé,
entdo, a ultima coisa que ouvi antes de morrer, foi a voz do meu amigo Luke pelo celular:

— Sophie? Sophie me responda! Que barulhos sdo esses? O que estd acontecendo?

Aguenta mais um pouco! Por favor, ndo morra...
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O dem0onio no quarto escuro

Certo dia uma menina chamada Isabel estava na escola e gritou:

- Venham demaénios, ndo tenho medo de vocés, seus idiotas.

Ao acabar a aula, ela foi embora para casa, entrou no seu quarto e apagou a luz, para
dormir durante a tarde. Ela acordou, ja era umas 21:30, pegou um livro para ler no escuro com
0 abajur. Logo comecou a ranger o chdo, depois os vidros da janela se quebraram, os pés da
cama comecaram a pegar fogo. Isabel comecou a gritar:

- Socorro, cara##, socorro, mae, pai.

Mas seus pais tinham saido para ir no pet shop levar sua cachorrinha.

Do chao surgiu um demonio vermelho e raivoso. Ele disse:

- VVocé vai morrerrrrrr.

A menina entrou em desespero, 0 demoénio pegou a menina pelos cabelos e botou no
seu pescoco um caco de vidro e perfurou sua garganta com ele.

O deménio tirou o pesco¢o da menina do vidro e decapitou sua cabeca. Com a cabeca
em maos comecou a devora-la, logo depois, foi seu corpo.

O demdnio foi embora, mas antes de sair do quarto de Isabel ele escreveu na parede
uma mensagem: Aqui deixei uma prova real de que demonios existem.

Os pais da menina Isabel, entraram no quarto da menina para acorda-la para ir a
escola. Eles se depararam com aquele horror do quarto de sua filha, entraram em desespero e
desmaiaram. Quando acordaram, estavam pendurados no quarto de sua filha. Menos de 1
minuto aparece um demdnio com uma serra elétrica. O demonio para em frente aos pais de
Isabel e diz:

- Sua filha ndo ia gostar de ficar com sua alma sozinha. Como eu sou bonzinho vou
deixar vocés fazerem companhia a ela.

Dias depois os vizinhos sentiram falta daquela familia. Na escola sentiram falta de

Isabel. Depois de um tempo ninguém mais lembrava da familia.



167

" ol do oIl

ANV

Vo, smbwine CO\PMNFUQ Shordece  Udpage o
L‘?m@)\n.quftm\t\ﬂ AP A~ (Ve Conen.

@ ok - r/\ cemnan & NeX ig aleridace 2eln
@raaN N &(‘«,vu\\(\p Q Tlanttn . - ) Mo oorAf@A/\

laneon poktes 2 Navneaa. - =Shordree %bﬂmh B,

Drorvinldra ) Ilm/\ odo” o (mwwod S e i»f&“acn pocyond

a QCTO\ L KBJV\M %mf) _er /V\ﬂ \Qlf (Ca o ON\L/\/‘J‘Q)

VYR «\HDVW\ (de Vnluy ‘UMV GO mad

‘M\w‘\lmm“ Jodion asle Novaprs , gxilo nde

(rﬂ\m A @ f(nﬂo/d_é %) vawruodl Brn € 0p jh

m oty g falecsn SanXa’ QC \anjrarncen &gmﬂ,

—onn oRNC) Coamun A cennlg O{L & \/\WT/)

P)@ (glg HAnanh

ﬁ}\}wouo . YL

\

# - .7 — - \
L TP ornadRres I3 Wo W (30U usV L VaTote S (?\\uwm S Anehe b

LM@M\LQ&W\Q&‘Q& O kO |

W\

J




168

O canto do canario

Um menino chamado Sharkao estava numa floresta, quando avistou uma casa.
Foi até a casa e 1a foi abordado por uma horrenda bruxa. A bruxa pegou uma vaca e
sumiul...
Sharkao escutou um barulho e foi até a cozinha e a bruxa pegou a faca e passou pdo na
manteiga. Assim os dois comeram pao com manteiga a noite toda.
Viveram felizes para sempre, exceto pelo fato de o Sharkéo se engasgar com o péo de
Whey dele e falecer. Sinto lhe informar leitor, mas vocé caiu no canto do canario! Bololo
HAHAHA!
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Anexo 10 - Reportagem escolhida pelas alunas para atividades

Entrevista: Mayra Celina da Silva Pereira

A vida de estudante

Ao longo de 2014, nesta série
Juventudes os jovens é que vao falar
da vida dos jovens. Convidamos
Mayra Celina da Silva Pereira para
conversar sobre a vida de estudante.
Ela tem 27 anos, veio de uma
comunidade indigena chamada
Malacacheta, onde passou a infancia.
Foi morar em Boa Vista, RR, onde
cursou Ensino Fundamental e Médio
na escola publica.

E-mail: mayrawape@yahoo.com.br

Como foi seu estudo no Ensino Fundamental e Médio?
Na verdade estudei até a sexta série na escola
da comunidade indigena. Depois ingressei na es-
cola publica na cidade de Boa Vista. E um dos fatos
marcantes foi o contato com os demais colegas de
classe, de cultura diferente. As vezes gerava uma
sensacdo de exclusdo daquele ambiente. Foi um
processo dificil, mas que serviu como incentivo a
- luta pela valorizacdo da cultura indigena, uma vez
que se convivia com pessoas de culturas diferentes
e com um preconceito ainda muito forte a respeito
do indigena.

Uma curiosidade ¢ que nem mesmo era reco-
nhecida como indigena. Usa-se uma expressao
conceituando o indio como caboclo, até pela falta de
conhecimento de quem ¢ o indigena. Mas como co-
nhecia bem a minha cultura, fiquei muito tranquila e
ia além daquelas dificuldades do ambiente.

E vocé foi superando essa discriminagdo?

No Ensino Médio ja estava mais adaptada, ja
havia estabelecido relacoes com outras pessoas e ja
tinha adquirido respeito por parte dos colegas. E eu
sempre estive focada no meu objetivo que era estu-
dar, buscar conhecimentos, ainda que enfrentando
todas as dificuldades diarias. Gosto de buscar o
essencial para uma boa formagao humana.

Por que vocé estuda?

Eu tenho um objetivo claro que é estar envolvida
com uma causa. Entendo que é necessario conhecer a
comunidade, estar inserida na sociedade, até mesmo
como uma forma de enfrentar as demandas que a vida
nos apresenta. Atualmente estou cursando a faculda-
de de jornalismo e tenho um foco que vai além do ego
pessoal Nao quero apenas ter uma formacao supe-

Mayra iniciou seus estudos na escola da comunidade indigena.

rior, estou voltada para uma causa cole-
tiva, para o beneficio também de outras
pessoas que possam necessitar de minha
intervencao, dos meus conhecimentos. £
a forma que encontro de praticar a soli-
dariedade. E no meu caso especifico, pela
identificacdo com as lutas do movimento,
pretendo sempre continuar com o dilogo
na defesa dos direitos dos povos indige-
nas, do protagonismo indigena. Quero
levar para toda a sociedade a voz do povo
indigena, talvez possa ser porta-voz da
realidade dos povos indigenas.

O que vocé acha da educagéo brasileira?

Penso que o modelo, o sistema de
educacdo, quando se trata da forma-
¢ao humana da crianca, do jovem, esta
necessitando de uma reformulacao.
Especialmente no sentido de redescobrir
a historia do Brasil, como de fato as coi-
sas aconteceram. Percebo uma grande
caréncia de informac¢do nos conteudos
que sdo ensinados para as criancas. Os
professores precisam se aprofundar
mais nessa questao histérica, de como
se deu a formacao do Brasil.

Quando se fala em democracia, ci-
dadania, também ¢ necessario envolver
todos os segmentos, pois vejo que a
questao indigena, por exemplo, é a que
menos se trabalha nas escolas. E ela esta
na origem da construgao do Brasil. Vejo,
dentro das escolas, uma grande falta
desse olhar para a diversidade que exis-
te no nosso pais. Pois falar em democra-

cia, cidadania, direitos ¢ também falar de
coisas fundamentais.

Isso deveria ser uma orientagao geral?

O Estado deveria proporcionar mais
estes conhecimentos dentro da escola
publica para que houvesse valorizagao
das diferencgas, esta diversidade que
faz parte do contexto histérico do pais
e que também faz parte do ambiente da
sala de aula.

Um pais justo é um pais que respeita
e valoriza a diversidade, também e prin-
cipalmente dentro do ambiente escolar.
Nao existe outra forma de se oferecer
uma educacao de qualidade. A qualidade
da educacao nao esta restrita as condi-
¢oes de conforto, como ar-condicionado
ou estrutura fisica.

Qual é o recado que vocé deixaria para o
jovem estudante?

Que o jovem dirija um olhar mais
humano as pessoas que estdo ao seu
redor e que, a partir desse olhar, possa
identificar suas diferencas, sua cultura,
seu modo de viver, independentemente
de classe social ou de etnia. E que possa
também respeitar mais os diferentes, pois
isso garante a harmonia nos ambientes.
E que os professores possam despertar
Nnos jovens esse cCOmMpromisso com a
sociedade, para que a sociedade possa
se tornar mais justa e pacifica, funda-
mentada no respeito as diferencas, a
diversidade.
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Anexo 11 - Questionario para pesquisa

1. Vocé ja sofreu bullying?
2. Que tipo de bullying vocé ja sofreu?
3. Escreva sobre uma experiéncia de bullying que vocé ja vivenciou ou ja viu.

Resposta dada por aluno:

MO reen
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Anexo 13 - Fotos

'
E na escola

Foto tirada pela professora orientadora Isabel de Oliveira e Silva Monguilhott, durante a
palestra com os integrantes da revista Its, Gustavo Bruning e Jéssica Stierle.

Imprensa Universitdria - UFSC

Foto da imprensa universitaria, retirada em: http://iu.ufsc.br/fotos/
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