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Resumo

Esta tese trata de filmes de animacao, a partir da teoria de Teresa
de Lauretis sobre tecnologia de género: o cinema nao apenas reflete
a sociedade, mas é uma tecnologia que constréi subjetividades, como
género e sexualidades. Onde estao as mulheres Iésbicas no cinema? Os
filmes de animacao, ainda que destinados a entretenimento, acabam por
ensinar reagdes e produzir comportamentos sociais, e assim defender
discursos que, por meio de imagens e textos, foram intencionalmente
escolhidos para comporem narrativas. O objetivo desta investigacao foi
encontrar e analisar de forma interdisciplinar as sexualidades femininas
dissidentes | heterodiscordantes em desenhos animados ocidentais
desde a década de 1990. A representatividade lésbica, analisada
quantitativa e qualitativamente, revela resultados pequenos porém
promissores: esteredtipos negativos, piadas, mas também recentes
protagonismos, lugares de fala, estratégias de resisténcia. Por meio
de etnografias de tela e comparativos com a histdria das mulheres
na drea da animagao, trago um recorrido sobre a presenca lesbiana e
discuto corpos, intersec¢des, imagens e armarios. Considero, enfim,
a conexdo entre as auséncias das mulheres LGBT+: como diretoras e
como personagens destes filmes. Espacos de visibilidade somente sdo
possiveis por um pensamento feminista e critico da parte de todas as

pessoas envolvidas em um projeto audiovisual.

Palavras-chave
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Abstract

This thesis deals with animation films, based on Teresa de
Lauretis’s theory of technology of gender: cinema does not only reflect
society, but it is a technology that builds subjectivities, such as gender
and sexualities. Where is the lesbian women in the cinema? The movies
of animation, although intended for entertainment, teach reactions
and produce social behaviors, and thus defend speeches that, through
images and texts, were intentionally chosen to compose narratives. The
purpose of this investigation was find and analyze female dissidents /
heterodiscordants sexualities in an interdisciplinary way in western
cartoons since the 1990’s. Lesbian representativeness, analyzed
quantitatively and qualitatively, reveals small results but promising:
negative stereotypes, jokes, but also recent protagonisms, places of
speech, and strategies of resistance. Through screen ethnographies and
comparisons with women’s history in the area of animation, | trace a
tour of the lesbian presence and | discuss bodies, intersections, images
and closets. Finally, | consider the connection between the absences of
LGBT+ women: as directors and as characters in these films. Visibility
spaces are only possible by feminist and critical thinking on the part of
all people involved in an audiovisual project.

Keywords
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Resumen

Esta tesis trata de peliculas de animacidn, y se basa en la teoria
de la tecnologia de género de Teresa de Lauretis: el cine no solo refleja
la sociedad, sino que es una tecnologia que construye subjetividades,
como género y sexualidades. ;Dénde estan las lesbianas en el cine?
Las peliculas de animacion, aunque destinadas al entretenimiento,
terminan por ensefiar reacciones y producir comportamientos sociales,
y asi defender discursos que, a través de imagenes y textos, fueron
intencionalmente elegidos para componer narrativas. El propdsito de
estainvestigacionfue encontraryanalizarde manerainterdisciplinarialas
sexualidades femeninas disidentes [ heterodiscordantes en los dibujos
animados occidentales desde la década de 1990. La representatividad
[ésbica, analizada cuantitativa y cualitativamente, revela pequefios
resultados pero prometedores: estereotipos negativos, bromas, pero
también recientes protagonismos, lugares de discurso y estrategias de
resistencia. A través de etnografias de la pantalla y comparaciones con
la historia de las mujeres en el area de la animacidn, trazo un recorrido
por la presencia lésbica y discuto cuerpos, intersecciones, imagenes
y armarios. Finalmente, considero la conexién entre las ausencias de
mujeres LGBT+ como directoras y como personajes de estas peliculas.
Los espacios de visibilidad solo son posibles por el pensamiento
feminista y critico por parte de todas las personas involucradas en un

proyecto audiovisual.

Palabras-clave

Animacion. Lesbiana. Género. Sexualidad. Feminismo.
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INTRODUCAO

Desenhar é mais facil que escrever.

Assim que comecei a escrever esta tese eu percebi como a
linguagemtextual éilimitadae,aomesmotempo, limitada. Eupensei
no uso dos termos, quis eliminar conceitos, abolir categoriza¢des,
mas foi impossivel. Tudo o que eu queria escrever estava entre
aspas: mulher, feminismo, lésbica, género. Cada palavra parecia
tao cheia de ambiguidades, cada um dos termos se contradiziam,
ou se abriam em um leque de subcategorias. Que mulher? Quais
feminismos? Que significa feminilidade? Que tipo de lésbica? O que
significa, afinal, dizer-se “lésbica’”?

Percebi rapidamente o quanto eu escrevia sobre mim mesma,
o quanto tudo me afetava (Favret-Saada, 2005), e 0o quanto me
limitava também. E apesar das controvérsias, os termos foram
necessdrios — na vida e na tese. Até que se crie uma nova gramatica
(como sugere Preciado, 2019) que contemple outras organiza¢oes
sociais, outras formas de vida e todos os corpos possiveis, eu vejo
que a unica forma de escrever sobre as dissidéncias de forma
compreensivel é usando a linguagem de sempre, ainda que restrita.
Portanto, uso senso-comum, e uso termos como ‘mulheres’ muitas
vezes sem especificad-las como cis ou trans; Iésbicas e lesbianas
como sindénimos, para mulheres que se relacionam afetivamente/
sexualmente com mulheres; e o binémio feminino/masculino
sabendo dos significados que trazem. Ainda creio que, para além
dos textos académicos e dos limites das palavras, a arte pode ser
uma saida possivel e isto deixarei para um préximo movimento.
Na formatagdo deste texto fujo também um pouco das normas
técnicas, tanto quanto o meio académico me permite. Ao invés de
escrever, eu queria poder desenhar e animar a tese.

Uso a sigla LGBT+, que é usada desde os anos 1990 para
Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgénero. No Brasil, esta sigla
substituiu a sigla GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes) e tem sido
adotada como autodesignagdo na maioria das organizacdes sobre
género e sexualidade no mundo. Algumas variantes tentam ser
mais inclusivas: LGBTQ (queer), LGBTI (intersexo), LGBTQIAP
(assexuais, pansexuais), LGBTTTQIAPPN (polisexuais, ndo-binaries)
etc. O ndmero de letras ndo parou de crescer, e o sinal de + tem
sido usado para incluir as outras possiblidades dissidéncias da

norma cisheterossexual, que ainda estdo surgindo e sendo
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discutidas, e é o formato usado neste trabalho. Obviamente,
termos médicos, criados para designar enfermidades, assim como
termos pejorativos, ainda estdo longe de conseguir representar a
complexidade que se pode encontrar nas identidades sexuais.

“Queer” é uma palavra de origem inglesa, utilizada
principalmente para se tratar de pessoas marginalizadas:
vagabundos, endividados, prostitutas, pervertidos e devassos, e
principalmente todo individuo cuja sexualidade estava fora dos
padrées da sociedade conservadora. E sinénimo, portanto, de
todas as formas pejorativas de se referenciar a comunidade LGBT+:
viado, sapatdo, machorra, bicha, fancha, traveco. O termo era usado
como ofensa para homossexuais, travestis, transexuais e todos os
desviantes da norma cis-heterossexual. Na lingua portuguesa, ndao
ha uma tradugao que trate de todo o conceito, por isso mantém-
se o termo em inglés ou suas adaptacdes como “cuir” ou “kuir”.
Berenice Bento (2006) sugere, talvez como termo mais préximo, o
termo “transviado”.

A apropriacdo do termo pela comunidade LGBT+ a partir do
final dos anos 1980 é uma reagdo as politicas de identidade gays
e lésbicas americanas. Pequenos grupos marginalizados dentro da
comunidade LGBT+ surgiram com pautas especificas, tais como
lesbianas chicanas e negras, putas, pessoas transgénero, gays
deficientes etc. Os movimentos “queer”, portanto, denunciavam
as exclusdes. A Teoria Queer tem suas raizes entre os anos 1980 e
1990, em autoras como Teresa de Lauretis (tecnologias de género;
técnicas de ser homem ou mulher) e Judith Butler (género é algo
socialmente construido e performatizado). Paul Beatriz Preciado
é também fundamental para a discussdo das teorizacbes queer
(empoderamento de corpos subalternos). Uso os conceitos destas
pessoas autoras em varios momentos, principalmente sobre a
performatividade de género/sexualidades.

Em um sentido politico, a teoria queer questiona algumas
posicOes feministas essencialistas ou liberais. Coloca em questao,
por exemplo, a categoria “mulher” como o sujeito politico do
feminismo, e a pertinéncia do critério bioldgico (“reservado a
mulheres”) para os limites do espaco politico. Traz as questdes do
corpo, de ter ou ndo uma vagina, passar por tratamentos hormonais
ou altera¢des corporais, e também questdes de sexualidades, como
dizer-se ‘mulher translésbica’.
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Da mesma forma como este termo “queer” foi objeto de
reapropriacao e ressignificagdo pela comunidade marginalizada,
os termos brasileiros que se referem a lesbiana também: sapatdo,
caminhoneira, fancha, entendida, bofe. Se alguns anos atras estes
termos pareciam pejorativos, agora sao usados pela proprias
mulheres Iésbicas, que se recusa a aceitar os termos que definem
sua orientacao afetiva como uma palavra que as desmereca. Da
mesma forma, em outros idiomas, como espanhol (bollo, tortillera,
etc) e inglés (dyke, butch), o movimento de ressignificacdo é o
mesmo. A linguagem que necessitamos para relatar a nés mesmas,
como afirma Butler (2017) é anterior e exterior a nossa propria
histdria, e carrega significados geogrdficos e culturais; portanto,
ressignificar termos dentro de nossa prépria narrativa é também
parte da luta por uma existéncia possivel.

O ponto de partida desta investigacao esta no corpo destas
mulheres lésbicas representada em filmes de animagdo. O tema
desta proposta de tese surgiu, inicialmente, de observacdes sobre
0 corpo e seus movimentos; como as mulheres se movem, e por
qué de determinada forma, como se ensina a desenhar e animar
uma personagem feminina, e nas diferengas conforme a orientagao
sexual. Pauta-se na corpografia percebida na movimentagao dos
corpos - sua hexis corporal -, tais como atos performativos nao
voluntdrios que, por varios possiveis motivos (medo, encaixes
em padrdes, reafirmacdo de género e orienta¢fes) se escrevem,
descrevem e transcrevem tanto como determinantes da expressao
externa de identidades, como possiveis narrativas visuais de
histdrias Unicas.

Nabuscadematerial didaticosobre odesenhoemovimentacao
de personagens parafilmes de animacdo, questioneios esteredtipos
encontrados na representacao do corpo das mulheres. Um dos
mais conhecidos livros didaticos sobre animacao de personagens é
o The Animator’s Survival Kit, do autor Richard Williams (2001).

A maior parte das representacdes das personagens humanas
mulheres, bem como a movimentacao sugerida de seus corpos, traz
alguns padrdes estéticos questionaveis: é notavel a objetificacao, a
sensualidade exagerada, ou, em outro extremo, a ridicularizagao
de um corpo fora dos padrdes estéticos. Sao poucas as mulheres
representadas no livro sem este apelo hipersexualizado, com

excec¢ao as criangas. Comparativamente, os homens sao os mais
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numerosos exemplos do livro, representam o elemento neutro
ou obedecem também a esteredtipos sexistas da representacao
do macho. Este foi um dos primeiros questionamentos quanto ao
ensino de desenho e da animacao destes corpos. A reproducdo de

algumas destas ilustracdes esta na Figura 1.
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Figura 1: Alguns exemplos da representagdo do corpo feminino e seus movimentos no livro The
Animator’s Survival Kit. Legendas com traducGes livres (em verde) da autora. Fonte: WILLIAMS, 2001.
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E deste mesmo autor o desenho da conhecida personagem
Jessica Rabbit, do filme “Uma cilada para Roger Rabbit, de 1988.

Nao encontreialgum livro didatico de anima¢do em portugués
que desafiasse esteredtipos, ou que se propusesse a0 menos a
questionar a cis-heteronormatividade e atendesse a diversidades
de sexualidades, de corpos, culturas e etnias sem ser caricatos,
exagerados e limitados.

A Animacdo estd presente no cotidiano de quem utiliza
dispositivos eletrénicos, em varios formatos: desde as vinhetas
de programas de TV, legendas, aplicativos de dispositivos mdveis,
jogos, efeitos especiais em filmes live-action, propagandas,
videos institucionais, instrucionais e educativos, etc. No cinema, o
filme de animac¢do é, em sua maioria, ligado ao publico infantil; e
também é usada em documentdrios, quando prefere-se animar um
personagem ao invés de utilizar o live-action.

Dentre os filmes narrativos destinados a entretenimento,
estdo os curta-metragens (de até 15 minutos), as séries de TV, e
os longa-metragens. Esta pesquisa se atém a filmes e séries de
animacdo veiculadas em canais de TV aberta ou fechada, ou em
plataformas de streamming, como Netflix, ndo necessariamente
destinados ao publico infantil, mas tampouco relacionados ao
universo da pornografia, onde existe muito conteudo lésbico -
geralmente criado por e para homens.

A histdria dos filmes de animagdo para entretenimento tem
seu inicio ha pouco mais de um século, e, desde entao, milhares de
produtos cinematograficos foram criados no mundo todo. Tanto
filmes live-action, como filmes de animacdo e seus hibridismos
foram produzidos exaustivamente, nas mais variadas técnicas,
estilos, temas e possiveis publicos. A premissa, neste trabalho, é de
que as escolhas de design, na concepc¢ao de personagens humanos
ou humanizados, fazem referéncias a cultura da época nas
representacfes de género; e que, em contrapartida, a percep¢ao
destas representacGes nos filmes de animacao promovem
transformacdes na forma como a sociedade reconhece as questdes
de género.

Quais discursos sociais, em relacao as mulheres, estao
implicitos nestes filmes, por meio de linguagens visuais e textuais?

De que forma o género e lugar de fala de seus autores, e asrecentes
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discussbes dos grupos sociais LGBT+, influenciam e discutem os
esteredtipos nos personagens de filmes de animagao?

Um projeto de pesquisa interdisciplinar traz varios desafios.
N3o apenas de ndo ater-se na zona de conforto de cada drea de
conhecimento envolvida, mas também nas metodologias que
precisam trabalhar juntas, e nas relagbes encontradas entre as
areas que trazem objetivos multiplos. Reunir, portanto, o design, o
cinema de animagdo, a andlise etnografica com viés antropoldgico,
a Histdria e os Estudos de Género é uma tarefa bastante complexa,
mas também promissora.

Este trabalho foi uma oportunidade de analisar filmes de
animacao a partir de uma perspectiva de género e sob um ponto
de vista interdisciplinar, entre Histdria, Antropologia e Design.
Pretende-se fomentar o pensamento critico sobre género e suas
representacfes visuais no cinema, e parte do pressuposto de
que os filmes de animac¢do podem ser analisados por um viés da
Antropologia Visual e também da Histéria Cultural. Considero,
ainda, a agéncia do artista/designer criador de personagens, no que
compete a escolher formas de representar e comunicar por meio
de personagens e discursos.

Espero, como resultado, que a discussdao e analise das
representagoes de género e sexualidade nos filmes fomente a
compreensao e discussao sobre questdes inclusivas em relacao
a diversidades, tolerancia, respeito, e percebam-se os efeitos de
sentido que os simbolos da linguagem cinematografica trazem nos
filmes. Tratar da lesbianidade em uma tese pode ter varios motivos,
ter diferentes olhares durante a pesquisa, e ainda ocasionar diversas
reacOes. Mas a presenca do tema é justificado simplesmente porque
ele existe: no caso de questdes LGBT+, a pauta traz a visibilidade
e reconhecimento da existéncia e resisténcia. A necessidade de
argumentar sobre a presenca da homossexualidade da mulheres
como tema de pesquisa apenas demonstra a ndo-naturalidade com
que esta é percebida, e é, portanto, uma questao politica nomear e
dar espaco para grupos silenciados e invisibilizados.

Os impactos esperados relacionam-se as dreas de artes e
design de personagens e de filmes de animagao; e também a drea
de ciéncias sociais, ao abordar a representatividade de género
e diversidades; e a antropologia e histdria, ao tomar os filmes de
animacdo como fonte de pesquisa, considerando-os parte do
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processo de criacao e transformacgdo de saberes, culturas, em uma
linguagem prdépria que se transforma através do tempo e em cada
espaco geografico e cultural em que se insere.

O objetivo desta pesquisa foi pensar de forma interdisciplinar
o design de personagens de filmes de animagdo e as rela¢des de
género envolvidos, em uma abordagem etnogréfica e histdrica.
Foram analisadas personagensIésbicas em filmes de animacgdo, afim
de perceber os elementos geradores de sentido das representagdes
de género/sexualidade e seus discursos culturais/sociais/politicos
implicitos. Para isso, busquei um panorama geral sobre o campo
da Animagao e suas questdes que envolvem género, pensando a
representatividade e por meio de uma critica feminista de cinema.
Depois, pesquisei 0o maior nimero possivel de personagens lésbicas
em filmes de animagdo e analisei por meio de uma etnografia de
tela (RIAL, 2005) suas narrativas e discursos, movimentos do corpo,
subjetividades, ideologias, seus esteredtipos e a transformagao de
sua representatividade com o passar dos anos.

A fim de uma revisdao bibliografica sobre estes temas
envolvidos: a) género, b) lesbianidades, c) esteredtipos e d)
etnografia e andlise filmica, citarei alguns autores e seus textos
pertinentes as questdes desta pesquisa.

Sobre género, esta pesquisa apoia-se sobre Butler (2003),
para quem o género é considerado o significado cultural que se
assume pelo corpo, e cuja no¢gao de homem/mulher é fabricada,
e De Lauretis (1994), que também prefere ndo se ater a diferenca
sexual bindria ao propor a construcdo do género por meio de
algumas tecnologias. Para esta autora, o género € tanto o produto
como o processo de constru¢ao por meio de representagdes.

Portanto, indo além da estabilidade do sexo binario, a
construcao/aprendizado cultural dos significados de “homem” e
“mulher” ndo estd limitada ao corpo masculino e feminino. Género
deve ser entendido como o conjunto de praticas e discursos que
constroem limites para os sexos, e pode mediar as percep¢des
dos individuos, que tomam decisdes através destas ideias. Sobre
estes conceitos, e de autores como Scott (1991) e Hall (2000), sobre
identidade, é que deve se apoiar esta pesquisa.

Obviamente os termos feminino e masculino sdo bastante
insuficientes e limitados, e trazem consigo varias questdes binarias

e culturais, assim como mulher e homem, categorias que precisam
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ser questionadas (Pedro, 2005). No entanto, posso usd-los para
tentar explicar esteredtipos e outros papéis de género neste
trabalho. Nao gostaria com isso naturalizar as diferengas sexuais,
mas fazer com que este texto seja razoavelmente compreensivel.

Butler (2017), que analisa as categorias de género e sexo como
produtos do contrato sexual heterocentrado, ja apontava para
uma performatividade normativa inscrita como verdade bioldgica
no livro Problemas de Género, escrito originalmente em 1990.
Esta performatividade tdo bem estabelecida pode até passar por
intrinseca, naturalizada no corpo das mulheres; mas ela é ensinada
a se comportar de tal forma, caminhar de outra, sentar-se de tal
maneira muito antes das regras de etiqueta social: aprende na
imitacdo de suas semelhantes representadas - colegas de escola,
mae, desenhos animados na TV, cantoras, artistas, youtubers. E
sao estes padrbes que, de tanto introjetados culturalmente, sdo
reproduzidos até na hora de se ensinar a fotografar mulheres,
ou a animar uma personagem feminina. Os livros e tutoriais sao
objetivos. Mas existe um “jeito” que mulheres caminham, correm,
desfilam, se portam? Esta corpografia seria uma reagdo a um
estimulo externo, uma performatividade involuntaria, ou voluntaria
e consciente, talvez um processo cultural/social?

Partindo do conceito de género como uma metdafora
performativa, como defendido por Butler (1990) e Preciado
(2009), esta pesquisa usa conceitos pds-estruturalistas para pensar
e questionar as normatividades de sexo e género, bem como
orientacdes e sexualidades. Performance nao teatral, caricata ou
como disfarce, mas um processo ritual performativo aprendido,
que ndo descreve ou expressa algo ja imposto instintivamente
como a verdade sobre um corpo; uma performance que produz
uma realidade, uma reinscricao de praticas aprendidas neste corpo.
E metdfora desta performance, pois as teorias de Preciado vao
um tanto além e sugerem algo além da imitagdao: uma construgao
organica, mutdvel e fluida, diferente da imitacao. Butler afirma que
o termo “mulher” ndo é exaustivo, pois 0 género nao se constitui
de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
histdricos. E, ainda, se estabelecemos as necessarias intersec¢bes
com raca, classe, etnias, sexo e identidades, o resultado é que a
nocao de género nao pode ser separada da politica e da cultura
onde ela é produzida e mantida (BUTLER, 1990, p. 20).
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Femenias (2007), na discussdo dos diversos feminismos,
abre a premissa da interseccionalidade: a ideia de que existe um
feminismo latinoamericano ja é aceita e estabelecida externamente,
oriundo de um feminismo "ocidental" dos paises hegemoénicos,
que reconhecem a mulher latinoamericana como "a outra". Se, a
priori, 0s paises integrantes da América Latina estruturam-se sobre
idedrios filoséficos comoigualdade, universalismo e liberdade; estes
mesmos paises fundaram-se na integragao de populagdes diversas:
indigenas (povos originais), brancos europeus (colonizadores)
e negros (escravizados). E impossivel, portanto, ignorar as
particularidades de um povo mestico, pds-colonial, multicultural,
cuja histdria estabelecida por meio de poderes e hierarquias
construiram politicas e identidades prdprias.

Entra-se, portanto, em um paradoxo crucial: se, por um
lado, o feminismo destes locais solicita a igualdade frente as
culturas hegemodnicas, e se pretendia ser unico e integrador de
todas as mulheres de forma horizontal; por outro, é necessaria
a distin¢do, para que se reconheca e se torne visivel a intersecao
do feminismo com outros marcadores importantes, como raga,
classe e sexualidade. Assumir a diferenca, portanto, para construir
a igualdade. Esta "ficcdao politica" das mulheres latinoamericanas
de que a autora cita (2007, p. 16) é necessdria para potencializar as
agdes de construgao de identidades visiveis e defesa de esforgos.

O termo otras inadecuadas é forjado, neste caso, a fim de
se assumir a experiéncia do deslocamento e a critica, com outro
ponto de vista. O termo emerge onde o discurso hegeménico nao
o pretendia, e, tal como outros termos originalmente pejorativos,
assume-se para ressignifica-lo (sejam relembrados aqui os termos
queer, sapatdo, vadia, entre outros, cujo significado e forca tém
sido transformados nos ultimos anos). A autora intersecciona aqui
os feminismos com a etnia, mas também uso na andlise dos filmes
a intersec¢do com raga, classe e outros marcadores, a partir da
pagina 138. E por meio destes conceitos que faco as relacées com
minha pesquisa no que trata da homossexualidade.

No mundo antigo, muitas cita¢bes sobre as relagbes afetivas/
sexuais entre pessoas do mesmo sexo podem ser encontradas -
rituais religiosos no Cédigo de Hamurabi (1750 a.c.), ou pederastia
na Grécia (469-399 a.c.), os textos de Safo de Lesbos (630 a.c).

Safo, citada por Sdcrates e Aristételes, ndo era recriminada por
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seus amores, ainda que desqualificada por sua condicdo de mulher
(NAVARRO-SWAIN, 2004). Religides de matriz judaica deram corpo
a ideia da sexualidade ligada a reproducao, e consequentemente,
0 sexo ndo reprodutivo era visto como anti-natural, anormal e
pecaminoso, e a crenga religiosa levou a leis que criminalizavam
a pratica homossexual. Os primeiros castigos corporais e leis
proibitivas a relacbes homossexuais datam de 390 a.c., 533 a.c.
(NAPHY, 2006) e prosseguiram por varios séculos em muitos paises
onde havia a influéncia da religido no governo.

Desde o século XVI até o século XVII, o grande feminicidio da
‘caca as bruxas’ na Europa foi um processo brutal de assassinato
de mulheres: prostitutas, curandeiras, que tinham rela¢es sexuais
com outras mulheres, idosas, addlteras, mendigas, que se opunham
a concepgao, dentre vdrias outras acusagdes, eram acusadas de

bruxaria (ou tomadas por demoénios) e queimadas em fogueiras:

Acagaasbruxas|...]foi oprimeiro passodeumlongo caminho
ao “sexo limpo entre len¢dis limpos” e a transformacado da
atividade sexual feminina em um trabalho a servico dos
homens e da procriacdo. Neste processo, foi fundamental
a proibi¢do, por serem antissociais e demoniacas, de todas
as formas ndo produtivas, ndo procriativas da sexualidade
feminina. (FEDERICI, 2017, p. 346)

A teoria de Silvia Federici (2017) é que esta execucdo em
massa de tantas mulheres destruiu grande parte do controle das
mulheres sobre si mesmas e sobre suas funcdes, ocasionando,
assim, perda de poder econ6mico e autonomia financeira. Muitos
homens acusados de praticas homossexuais também morreram
nesta época. Foi a partir do século XIX que se estabeleceu a no¢ao
de homossexualidade associada ao individuo: nao mais uma pratica
anormal, mas sujeitos anormais.

Tao préximo dainvencao das homossexualidades, como citam
Preciado, Foucault, Falquet, visto as descobertas e teorias médicas
e psiquiatricas a partir dos anos 1840, esta a invencdao do cinema
e suas particularidades na elabora¢do de narrativas e linguagens
proprias. Percebe-se o cinema como a grande maquina criadora
de fic¢oes de género (PRECIADO, 2009), ao construir personagens
imbuidas de diversos discursos, e talvez estereotipadas, bindrias,

heteronormativas.
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Sobre as lesbianidades, trato de algumas teorias lésbicas que
foram levantadas nos movimentos sociais a partir do século XX. Na
descricao destas teorias, algumas diferengas conceituais podem
surgir entre autoras no uso de alguns termos. Entdo, excetuando
este capitulo, prefiro usar os termos lésbicas e lesbianas como
sinbnimos em todo o restante do trabalho, para descrever as
mulheres que se relacionam afetivamente com mulheres. Quanto ao
termo lesbianismo, prefiro manter da forma como foi citado pelas
autoras pesquisadas em suas publica¢des, quando trato das teorias
[ésbicas. Norestante do trabalho, prefiro o termo lesbianidade, pelo
uso mais corrente atual, que dissocia da patologiza¢ao vinculada ao
sufixo -ismo.

Uso também conceitos de Amossy e Herschberg (1997),
Stuart Hall (2016) e de Shohat e Stam (2006) sobre esteredétipos
e representatividade, principalmente quando tratam do cinema
como espaco de representagdo de linguagens e discursos
enunciados entre sujeitos sociais. Os efeitos da generalizacao de
questdes particulares de grupos ndo-dominantes, e os prejuizos
e consequéncias do reducionismo podem ser discutidos no que
tange as questdes de género e sexualidade nos filmes.

Ainda a nortear este trabalho, o conceito de De Lauretis
(1994) sobre o cinema como tecnologia de género retne tanto
as questdes de género como as discussdes sobre o processo de
construcdo das representagdes na ficcdo:

“A construcdo do género ocorre hoje através de vdrias
tecnologias do género (p. ex., o cinema) e discursos
institucionais (p. ex., a teoria) com poder de controlar o
campo do significado social e assim produzir, promover e
‘implantar’ representacfes de género. Mas os termos para
uma construcdo diferente do género também existem, nas
margens dos discursos hegemonicos. Propostos de fora
do contrato social heterossexual, e inscritos em praticas
micropoliticas, tais termos podem também contribuir para a
construcdo do género e seus efeitos ocorrem ao nivel “local”

de resisténcias, na subjetividade e na auto-representacdo”.
(De LAURETIS, 1994, p. 228)

De Lauretis questiona as relacdes entre o sexual e o politico
no cinema, e as experiéncias das mulheres nos filmes — seja sua
auséncia, seja sua representacao, ou seu papel como espectadora.

A abordagem de problemas sociais, tal como a incipiente

representatividade de personagens Iésbicas em filmes de animagado,
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ou a presenca de esteredtipos em suas apari¢des, surge como um
campo de batalha simbdlico - tal como as lutas internas em um
filme que De Lauretis sugere. E necessério e fundamental trabalhar
asintersec¢bes entre o tema e as questdes de género, raga e classe,
entre outros marcadores.

Ainda como De Lauretis discute os espagos das mulheres,
considero também o conceito de lugar de fala de Djamila Ribeiro
(2017), no que tange aos diversos lugares de onde provém sujeitos,
vozes, discursos. Quem é a pessoa que dirige um filme? Quem
decide sobre o corpo da personagem lésbica?

E sobre isso que tratam também as pesquisas de Assuncién
Berndrdez-Rodal e Graciela Padilla-Castillo (2015) sobre a presenca
de mulheres no cinema: relaciona-se o espago feminino atras e na
frente das cameras. A exclusao das mulheres na produgdo e direcao
se explica porque o préprio cinema reforca sua invisibilidade ou seu
papel como assistente de um homem. E preciso pensar em quem
estabelece os protagonismos, dentro e fora das telas.

Sobre estas representatividades, uso os testes de Bechdel e
de Vito Russo. Uso como categoria de analise para a delimitagao
do campo de investigacao, e explico melhor os testes a partir da
pagina 82.

Enfim, o lugar de onde eu, como pesquisadora, estou falando,
é um espago de artista e designer, professora de animagao e
narrativas visuais; mulher cis, mae, lesbiana, nipo-brasileira. As
discussdes da pesquisa partem, antes de tudo, do espaco que ocupo
- meu corpo, meus afetos, o lugar que moro, meu trabalho. Esta é
uma pesquisa afetada por todos os estranhamentos que surgem da
inadequacéo, do sentir-se ‘outra’ (FEMENIAS, 2007) , das varias e
didrias violéncias; mas também afetada pela reafirmacao, liberdade
e empoderamento, pela existéncia visivel e resisténcia todos os

dias, em todos os lugares.
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ALGUMAS TEORIAS LESBICAS

A pratica de relagOes afetivas/sexuais com pessoas do mesmo
sexo ja foi descrita como perversa e anormal, ou como transgressao
politica/religiosa, como os libertinos de Sade (Foucault, 2014, p.
46). Foi somente no século XIX que a ideia de homossexualidade
passa do conceito de uma pratica para se referir a um sujeito.
Foi em artigos médicos e psiquiatricos, como Benkert (1848),
Westphal (1870), Ellis (1897) que surgem as primeiras citacdes da
homossexualidade ligada ao individuo, como uma sensagao sexual
contrdria, uma inversdo interna do masculino/feminino. Como

explica Foucault:

A homossexualidade apareceu como uma das figuras da
sexualidade quando foi transferida, da pratica da sodomia,
para uma espécie de androgenia interior, um hermafroditismo
daalma. O sodomita eraumreincidente, agora o homossexual
€ uma espécie. (FOUCAULT, 2014, p. 48)

Ou seja, de uma pratica sexual ‘anormal’, passa-se a existir
sujeitos ‘anormais, abjetos, subversivos’. Nestes discursos médicos
encontramos as primeiras aparicdes da palavra ‘lesbianismo’ como
sindbnimo de tribadismo - referéncia direta ao ato sexual (tribar/
rogar) — sempre ligada a patologia e criminalistica, como ‘inversao
sexual’ (Navarro-Swain, 2004), doenca neuroldgica e insanidade.
Em funcdo deste cardter pejorativo, muitas autoras preferem o
uso do termo lesbianidade e lesbiana, ao invés de lesbianismo e
[ésbica. Antes disso, o termo ‘sodomia’, apesar de remeter mais
especificamente a uma pratica sexual anal, era também usado para
designar a pratica sexual entre mulheres.

No século XIX, ahomossexualidade podia ser vista tanto como
crime como doenca mental, catalogada nos tratados médicos junto
a canibalismo, zoofilia, necrofilia, pedofilia, coprofagia, estupro
etc., acarretando castigos corporais, prisdes e internamentos
manicomiais (Navarro-Swain, 2004, p. 55). Foi em 1791 que a
Franca se posicionou como o primeiro pais a descriminalizar
a homossexualidade. Alguns paises nunca a criminalizaram as
relacbes entre pessoas do mesmo sexo, no entanto, isto se mantém
como crime passivel de punicdo em mais de 70 paises em 2021.

No século XX pregava-se o lesbianismo como falha genética,
disfuncao hormonal ou desvio de comportamento, cujo discurso

referenciava-se em uma possivel natureza humana heterossexual.
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A procura das pesquisas médicas por um ‘“gene gay” tentava,
portanto, dar um respaldo cientifico a uma ‘natureza’ homossexual,
pois o determinismo bioldgico justifica a sexualidade abjeta do
individuo. Foi somente em 1990 que a Organizagdao Mundial da
Sauderetirouahomossexualidade daslistas e catalogos de doencas.
Obviamente, os resquicios desta visdo como crime/doenga ainda
trazem consequéncias preconceituosas e violentas.

Na epistemologia feminista contempordnea, o livro “O
Segundo Sexo” (1949) de Simone de Beauvoir é considerado um
marco inicial feminista dos estudos de género como construgao
social em um corpo sexuado. Fundadora das principais teorias
feministas que pregam a liberdade individual, para Beauvoir a
lesbianidade é uma questdo de escolha existencial: “Nenhum
destino anatémico determina sua sexualidade” (Beauvoir, 2016b, p.
161). Esta opcdo deve ser encarada como atitude auténtica, sejam
quais forem os motivos para tal:

Em verdade, a lésbica ndo é nem uma mulher “falhada”
nem uma mulher “superior”. A histéria do individuo ndo é
um progresso fatal: a cada momento o passado é retomado
mediante uma nova escolha e a “normalidade” da escolha
ndo lhe confere nenhum valor privilegiado: é pela sua
autenticidade que cumpre julga-lo.

[...] esse “naturalismo” é comandado por um interesse social
mais oumenos bem compreendido. [...] Ese seinvocaanatureza,

pode-se dizer que toda mulher é homossexual. (BEAUVOIR,
2016b, p. 164)

Em verdade, nenhum fator é determinante, trata-se
sempre de uma escolha efetuada em meio a um conjunto
complexo e assentado numa livre decisao; nenhum destino
sexual governa a vida do individuo: seu erotismo traduz,
ao contrario, sua atitude global para com a existéncia.
(BEAUVOIR, 2016b, p. 176)

A homossexualidade nao é nem uma perversao deliberada
nem uma maldicdo fatal. E uma atitude escolhida em
situagdo, isto é, a um tempo motivada e livremente adotada.
Nenhum dos fatores que o sujeito assume com essa escolha
- dados fisiolégicos, histdria psicoldgica, circunstancias
sociais — é determinante, embora todos contribuam para
explica-la (BEAUVOIR, 2016b, p. 182).

Apesar de contraria as concep¢bes atuais dos movimentos
sociais de que a orientacdo sexual ndo é uma op¢ao, a percepgao
da autora do erotismo (sexualidade) de forma separada do sexo,
e a reafirmacdo da liberdade de escolha das mulheres sobre tais

pontos, sdo fundamentais para a ruptura de representacdes sociais
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hierdrquicas ligadas a heterossexualidade. Beauvoir reclama
portanto uma normalidade que ainda hoje se vé pouco: a Iésbica
ndao € menos nem mais. Obviamente, a ideia da lesbianidade como
‘escolha’ vai contra a ideia atual de ‘orientagdo sexual’; no entanto,
desfaz a ideia de esséncia, determinismo e destino no que tange a
sexualidade, focando na atitude das mulheres frente a vida. Enfim,
os dados bioldgicos podem contribuir para explicar escolhas, mas
nao para determina-las.

Como movimento social, o ‘lesbianismo’ politico surgiu nos
anos 1960, e na década seguinte, 1970 adquire uma fundamentacao
tedrica consistente. No final dos anos 1960 e comecodos anos 70,
surge a primeira revista feminista francesa, que se denominava
‘radical’, publicada por um grupo de mulheres oriundo dos
movimentos estudantis. Monique Wittig fazia parte deste grupo
e, em seus textos, questionava os feminismos e o papel social
representado pela categoria ‘mulher’. Lésbicas sdo, para a autora,
as nao-mulheres, pois nao se sujeitam ao desejo masculino e ao
controle social patriarcal que determina o que € ser mulher.

O que é a mulher? Panico, alarme geral para uma defesa
ativa. Francamente, este é um problema que as |ésbicas
nao tém por causa de uma mudanga de perspectiva, e seria
incorreto dizer que as lésbicas se associam, fazem amor,
vivem com mulheres, pois “mulher” tem significado apenas
em sistemas de pensamento heterossexuais e em sistemas

econbmicos heterossexuais. As lésbicas ndo sdo mulheres.
(WITTIG, 1978, p.57)

Aexisténcialésbica é apontada, neste pensamento,comouma
quebra no binarismo social marcado pelo discurso patriarcal, visto
que recusa a heterossexualidade que subordina as mulheres. Wittig
trouxe a concepcao de heterossexualidade como um pensamento
amplo, uma ideologia hegemoénica baseada em uma suposta
diferenca sexual como base para as relagdes sociais. Este contrato
heterossexual implica na construgao social baseada no género, tal
como pregava Beauvoir. Para Wittig, portanto, ser [ésbica € um ato
politico - visto que vai além das relacOes afetivas e sexuais - e as
[ésbicas ndao sdao mulheres, pois vao contra o que se espera delas
como tais — recusam serem construidas para a relagao social com
um homem, recusam o poder masculino sobre si, e colocam-se a
margem, fora do vinculo com homens e do valor e poder social que

isso lhes traria.
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Neste sentido, o uso da palavra ‘lesbiana’ é bastante
pertinente, visto que se referencia a Safo de Lesbos, que organizou
aprimeiraacademia de mulheres, e ensinavamusica, danca e poesia;
e as mulheres da ilha eram conhecidas por seu companheirismo e
estudavam tanto quanto os homens. Lesbiar era “imitaras mulheres
de Lesbos”, ou seja, recusar esse poder exclusivo dos homens,
deixar o ambiente domiciliar e adentrar o mundo da cultura, debate
e sexualidade restrito aos homens.

Adrienne Cecile Rich discutia a heterossexualidade
compulsdria nos movimentos feministas e a existéncia [ésbica.
Ela afirmava que a heterossexualidade é uma instituicdo politica
que retira o poder das mulheres, e criticava a valorizacao desta
heterossexualidade nos movimentos feministas. A autora engajava-
se nas lutas Iésbico-feministas, e buscava um reconhecimento da
existéncia Iésbica como forma de empoderamento tanto na pauta
dos movimentos sociais como nas rela¢des pessoais na sociedade.
Para a autora, a experiéncia lésbica estava entre desviante,
odiosa e invisivel; e pretendia um reconhecimento dos textos
especificamente |ésbicos dentro dos pensamentos feministas —
um reconhecimento que ndo tratasse a existéncia Iésbica como
um fendmeno marginal, uma ‘preferéncia’ ou um ‘estilo de vida

alternativo’.

Optei por usar o termo existéncia lésbica e continuum
Iésbico porque o termo lesbianismo tem alcance limitado e
clinico. Existéncia lésbica sugere tanto o fato da presenca
histdrica de Iésbicas quanto da nossa criagao continua do
significado dessa mesma existéncia. Entendo que o termo
continuum lésbico possa incluir um conjunto — ao longo da
vida de cada mulher e através da histdria — de experiéncias
de identificacdo da mulher, ndo simplesmente o fato de que
uma mulher tivesse alguma vez tido ou conscientemente
tivesse desejado uma experiéncia sexual genital com outra
mulher (RICH, 2010, p. 35).

Rich defendia um continuum Iésbico como formade sororidade
e companheirismo entre mulheres, como relacdes de apoio que
transcendem o desejo sexual. Este continuum seria a unido politica
de mulheres que ndo se identificam com a heteronorma, como um
modo de luta organizada e resisténcia feminista: “Ha um contetddo
politico-feminista nascente no ato de escolher uma mulher
como amante ou companheira diante da heterossexualidade

institucionalizada” (Rich, 2010, p. 43).
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A autora deixa claro ainda que a existéncia politica da lésbica
estava sendo apagada, quando associada a uma versdo feminina
da homossexualidade masculina. O espago de privilégio de um
casal de homens gays, segundo a autora, ndo pode ser comparado
a opressao que um casal de mulheres [ésbicas. Entao, a sua pauta
politica era reforcar as experiéncias femininas, com opressoes,
significados e potencialidades particulares e que precisam de um
espaco especifico.

Gayle Rubin (1984), discordando desta pauta estritamente
politica, prefere reforcar o cardter sexual das relagbes, a fim de
nao minimizar o carater erdtico do lesbianismo. A autora considera
que, ao tratar a ideia da lesbiandade como um coletivo feminista de
sororidade, desconsidera-se a presenca do componente sexual nas
relacdes entre as Iésbicas.

Rubin trata da ideia de ‘diferencas sexuais’ para tratar das
vdrias praticas do sexo, e ndao de género homem/mulher. Ela critica
as no¢des de valor do que se percebe quanto as sexualidades, como
um grafico do “bom” sexo (natural, normal, sagrado, saudavel) até
o “mau” sexo (anormal, ndo-natural, doentio, marginal) como uma
escala do melhor ao pior e uma grande drea de contestacao entre
estes. Rubin coloca a lesbianidade nesta drea de contestacao, entre
mais ou menos aceitdvel conforme alguns padrdes conservadores:
longos casamentos monogamicos sao mais aceitdveis do que a
promiscuidade fetichista, por exemplo.

Ela discute ainda a opressao das lésbicas e opressao sobre
as mulheres em geral como sendo particularmente diferentes:
a opressao por uma sexualidade desviante aproxima as Iésbicas
dos queers e pervertidos, por suas caracteristicas socioldgicas. No
entanto, concorda e comenta sobre as ideias de Rich no que tange a
uma cultura patriarcal homossexual dentro da comunidade LGBT+:

[-..]hd& uma cultura homossexual patriarcal, uma cultura criada
por homens homossexuais, refletindo tais esteredtipos
de dominagao e submissdo masculina e como modos de
relagdo, e a separagao do sexo do envolvimento emocional

— uma cultura infectada por um édio profundo as mulheres.

A cultura masculina “gay” ofereceu as Iésbicas a imitacdo
dos papéis-esteredticos de “sapatdo” e “feminina”, “ativa”
e “passiva”, pegacdo, sadomasoquismo, e o mundo violento

e auto-destrutivel dos “bares gays” (RUBIN, 1984, p.41).

Teresa de Lauretis concorda com Wittig no que tange as

[ésbicas ocuparem um espaco de ndo-mulher, mas ainda define a
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homossexualidade feminina como um processo de luta que vaialém
da preferéncia sexual (2005). O conceito de lésbica de De Lauretis
é fundamentalmente da pessoa excéntrica, ou seja, fora do regime
heterocentrado. Este deslocamento do lugar de mulher para outro
lugar — desconhecido - tanto politica como sexualmente.

“A lesbiana é a cdlera de todas as mulheres condensada em
ponto de explosdo.” Esta frase, de um discurso das Radical Dykes
nos anos 70/80, considera o lesbianismo como projeto politico de
recusa dos fundamentos do patriarcado ocidental. O feminismo
radical desta época pregava a aten¢do as raizes das lutas feministas,
que é a opressao/domina¢do masculina sobre as mulheres.

Jules Falquet distingue trés correntes dos movimentos
politicos lésbicos: a) o lesbianismo feminista, que critica o
heterofeminismo por sua falta de reflexdo sobre as diferentes
sexualidades, muito préximo do que Rich teoriza; b) o lesbianismo
radical, articulado por Wittig na andlise sobre as opressdes
das mulheres, e marcadamente francéfono; e c) o lesbianismo
separatista, que reivindica espacos fisicos e simbdlicos por e para
lésbicas exclusivamente como lugares de sociabilidade e luta
politica (seja fundamentadas no essencialismo, em espiritualidade
ou politica). Basicamente, todos estes movimentos se mesclam nas
praticas cotidianas e lutam por recriacdes de uma cultura e ética
[ésbicas (FALQUET, 2013, p. 15).

Translesbianismo é um termo recente, e trata do movimento
de pessoas transfemininas que orientam-se a se relacionar
afetivamente com mulheres. Opondo-se a este conceito, Navarro-
Swain (2017) questiona algumas a¢des transativistas que, discutindo
suas pautas em torno do corpo sexuado - segundo a autora -
desvalorizam as conquistas do feminismo para a desconstrucao do
binarismo identitario e da performatividade da construcao do sexo

social, e das categorias mulher/homem.

Talvez a esséncia desta incongruéncia seja que os homens
que se declaram lésbicos passem a declarar que tem
um pénis lésbico, como disse um transativista, um ‘pau
feminino’. Deste modo, lésbicas que os rejeitam como tal,
sdo agredidas como transfébicas.” Enquanto feministas ndo
podemos admitir mais estes abusos, vindos de homens que
se autodenominam ‘mulheres’ porque se ‘sentem mulheres’.
(NAVARRO-SWAIN, 2017)



Sara Ahmed

34

Neste posicionamento excludente, a autora defende o
feminismo radical atual que opde-se ao uso do termo ‘lésbica’ para
designar mulheres trans que se relacionam afetiva ou sexualmente
com outras mulheres, reivindicando o uso exclusivo para mulheres
Cis, e sugere-se que use uma expressao como ‘mulher que se
relaciona com mulheres’ ou expressao similar.

Em contrapartida, movimentos trans tém usado o termo no
senso comum, nao reivindicam termos especificos, mas sugerem
pautas inclusivas e de respeito ao género e a orienta¢do sexual
em que se reconhecem. E nesta linha inclusiva que se coloca Sara
Ahmed, quando defende um ressurgimento de um feminismo
[ésbico que lute contra todo tipo de opressao de género:

Una postura antitrans es unapostura antifeminista; va en
contra del proyecto feminista de crear mundos que apoyen
a aquellas personas para quienes el fatalismo de género
(los chicos serdn chicos, las chicas serdn chicas) es fatal; una

sentencia de muerte. [...] Tenemos que sofocar estds voces
antitrans, alzando el sonido de las nuestras'. (AHMED, 2018,

p- 318)

Compartilho totalmente da opinido de Sara Ahmed, e
considero que a categoria ‘trans’emum trabalho académico temum
campo conceitual especifico (BENTO, 2006), e, como movimento
social/politico, pautas especificas também. Para além da discussao
da construgao do géneros, e da organizagao da orientagdo afetiva-
sexual em todos os corpos sexuados, percebo especificidades no
universo da identidade trans que iriam derivar este trabalho para
outros caminhos — outras constru¢des, outras violéncias, outros
esteredtipos representados. Neste trabalho, ndo considerei entrar
na questdao da translesbiandade; visto que ha pouco material
de animagdo cinematografica com personagens translésbicas.
Algumas possibilidades sobre transgeneridade/travestilidade
de orientacdo lésbica podem ser encontradas em desenhos
conhecidos por serem Igbtfdbicos que, portanto, pouco fornecem
para uma andlise profunda. Sdo exemplos Sra Garrison, Stam e
Steve, em South Park e American Dad, personagens mulheres trans

" Tradugdo livre: Uma postura antitrans € uma postura antifeminista; vai contra
o projeto feminista de criar mundos que apoiem a aquelas pessoas para quem o
fatalismo de género (meninos serdo meninos, meninas serdo meninas) é fatal;
uma sentenca de morte. Temos que sufocar estas vozes antitrans, levantando o
som das nossas.
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que se dizem Iésbicas em alguns episddios, no entanto, mudam de
ideia em seguida e voltam a se identificar como homens. A fim de
levantar um pouco minha voz a favor das lutas transfeministas, cito
algumas personagens trans em desenhos animados, assim como
outros representantes da sigla LGBT+, no capitulo 6.

Movimentos feministas [ésbicos tém solicitado visibilidade
em muitos espacgos. Se, por uma lado, reunir os diversos grupos
em movimentos LGBT+ tem sua importancia visto o maior alcance,
por outro, corre-se o risco de perderem-se algumas pautas
especificas de cada categoria. Parece ser necesssdria a ideia de
““associar, sem fundir; e distinguir, sem separar”. A lesbianidade é
muitas vezes invisibilizada em trabalhos académicos, por exemplo,
quando o termo ‘homossexualidade’ é utilizado como sinénimo
de homossexualidade masculina. A reivindicagdo pelo uso de
termos especificos para homossexualidade feminina, ao invés de
termos agénero, como “gay”, ou simplesmente “homossexual’” é
justificada pela visibilidade, como explica Jules Falquet:

O feminismo demonstrou amplamente que a opressao
patriarcal coloca as mulheres em uma posi¢cao social
estruturalmente muito diferente da dos homens em quase
todas as culturas que se conhecem. Para viver seu corpo,
exercer sua sexualidade e simplesmente, viver, as mulheres
se encontram em condi¢des bastante menos vantajosas que
os homens, embora sejam estes homossexuais. Usar o termo
“lésbica”, portanto, permite evitar a confusdo entre praticas
que se bem sdo todas homossexuais, nao tém em absoluto
o0 mesmo significado, as mesmas condi¢es de possibilidade

nem sobretudo o mesmo alcance politico segundo o sexo de
quem as leva a cabo. (FALQUET, 2013, p. 7)

Neste breve compilado de ideias, tenho apenas teorias da
historia da lesbianidade advinda de paises europeus, estado-
unidenses e latino-americanos, e creio que as etnias/culturas ndo
contempladas aqui — Asia, Africa, Oceania, por exemplo - podem
ter outro viés para se olhar a lesbianidade.

Enfim, se “o que a Histdria ndo diz, ndo existiu” (Lessa,
2003), pesquisar lesbianidades é buscar existéncia e resisténcia,
seja por politica, desejo, ideologia, resisténcias ou afeto. A
luta pela representatividade na literatura, no cinema, na arte e
nos mais variados espacos, objetiva construir uma histdria de
diversidades expostas e respeitadas em suas singularidades e

igualdades, e livres de esteredtipos generalizantes que apontam
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para negatividades. Desta forma, procura-se neste trabalho a

lesbiandade ndo fetichizada, mas interseccional, inclusiva e politica.

Na multiplicidade de corpos, idades, racas, sexualidades, entre

tantos outros marcadores, os feminismos encontram intersec¢oes

que enriquecem debates que clamam pela igualdade de direitos e

respeito as diferengas.

Da histdria da homossexualidade das mulheres, e para este
trabalho, importam os seguintes fatos, portanto:

. de que areferénciaa Safo de Lesbos ndo é meramente afetiva-
sexual, mas também pela subversao as normas ditadas pelo
poder cis-masculino-heteronomativo;

. ainda somos herdeiras de uma histdria de opressao religiosa
e o controle do Estado no que tange a sexualidade e o corpo
das mulheres, desde antes da caca as bruxas;

. existiu uma mudanca pontual na forma de se conceber
a homossexualidade: de uma pratica, ainda considerada
anormal e ndo aceita socialmente, para o surgimento
da pessoa homossexual, como nova criatura passivel de
discriminacdo e julgamento; e

. temos avancos importantes por meio das discussdes
tedricas e das lutas sociais e politicas feministas, desde a
despatologizacdo, a descriminalizag@ao e o reconhecimento

de direitos civis, mas ainda ha muito a ser feito politicamente.

Dos conceitos tedricos sobre alesbianidade, podemos resumir
trés possibilidades mais vigentes: 1) como desejo afetivo-sexual,
atrelado ao género e corpo sexuado; 2) como ato politico feminista;
e 3) como identidade, de forma a reunir as duas anteriores.

Acredito que, neste trabalho, existem as trés possibilidades,
de acordo com o momento da pesquisa. Nas personagens dos
filmes escolhidos, predomina a lesbianidade como afeto, de uma
personagem de identidade feminina orientado a outra personagem
feminina. A presenga de um afeto ou uma relagdo romantica é o
que motiva que a personagem assuma ou tenha reconhecido o
afeto Iésbico na narrativa.

O ato politico feminista estd no espaco da mulher lesbiana
que dirige/desenha/produz os filmes, que ocupa um espaco onde
predominam homens e precisa lutar para marcar geograficamente

seu lugar de trabalho e resisténcia. O lugar de fala que a Iésbica
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tem na produgdo de um filme é tratado como espacgo de discussao
politica e luta por representatividade de sua existéncia. As decisGes
tomadas pelos produtores, no que concerne aos discursos dos
filmes, dos significados, aos esteredtipos e a declara¢do publica
da homossexualidade das personagens, explicitada na narrativa
ou ndo, sao também atos politicos feministas. Como Falquet bem
coloca,

También creo que el amor tiene que ver con que el conjunto
de las mujeres en el mundo tengan un techo, comida y una
vida digna, libre, sin explotacién ni violencia. Esto deberia
ser la caracteristica principal de nuestro ideal de amor
lésbico feminista: un amor que no sea tinicamente individual
y personalizado, hacia un cierto nimero de mujeres, sino
también colectivo, para nosotras mismas y para nuestra clase
de sexo. Sélo este amor politico nos dard la suficiente energia
para destruir la “clase de las mujeres”, y escapar, liberarnos
realmente de ella, no sélo de una en una o de dos en dos.?
(FALQUET, 2006).

Enfim, assumo na escrita desta tese este conceito identitario,
da juncdo de afeto e politica. Se, por um lado, a lesbiandade afeta
meu corpo (na hexis, nos afetos e desejos, nas violéncias vividas),
dizer-me Iésbica é um ato politico, assim como a escolha do tema
e 0 desejo de escrita na busca de resisténcia e visibilidade |ésbica.
E acredito, por fim, que a pesquisa pode ser traducao do relato/
narrativa desta vivéncia (Butler, 2017) a partir destes afetos
politicos, e que pode atingir positivamente a vida de muitas
mulheres/meninas que se sintam representadas em personagens
diversas.

*Traducdo livre da autora: Eu também acredito que o amor tenha a ver com o fato
de que todas as mulheres do mundo tenham um teto, comida e uma vida digna,
livre, sem exploracao nem violéncia. Esta deveria ser a principal caracteristica
do nosso ideal do amor Iésbico feminista: um amor que ndo é sé individual e
personalizado, para um certo nimero de mulheres, mas também coletivo, para
nds mesmas e para nossa classe de sexo. SO esse amor politico nos dard energia
suficiente para destruir a "classe de mulheres"*, e escapar, para realmente nos
libertarmos dela, ndo apenas uma ou duas de cada vez.

*esta classe de mulheres a que a autora se refere trata-se do conceito originario
do materialismo francés. Nesta concep¢do, mulheres sdo uma classe, e ndo
grupo bioldgico (cf. nota de rodapé no texto original).
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INTERDISCIPLINARIDADE e METODOLOGIA

A pesquisa interdisciplinar é de longe um desafio dos mais
interessantes. Obviamente, uma metodologia Unica e exata ndo é
possivel quando se adentra em dreas diversas e que se transpassam
na forma de olhar para um objeto. No entanto, tento considerar
aqui um didlogo entre uma anadlise etnografica das narrativas que
apresentam personagens lésbicas e um recorrido histdrico sobre as
mulheres na drea de Animagao no Brasil.

Roberto Cardoso Oliveira (2000), sobre “olhar, ouvir e
escrever” traz a ideia de um trabalho de cunho antropoldgico,
sobre a atengdo a histdria do outro. O autor afirma que estas trés
faculdades (olhar, ouvir e escrever)’ tém caracteristicas distintas e
peculiaridades quando tratadas no ambito da pesquisa em ciéncias
sociais. Se olhar e ouvir constituem uma percepcao da realidade
especifica da pesquisa empirica, o ato de escrever perfaz o caminho
do pensar.

Neste “pensar” citado por Oliveiraestdaoincluidosastradugdes
e interpretacfes, que acredito estarem tao disciplinados quanto os
outros atos pela jornada académica. E, ainda, cabe ressaltar que
esta domesticagao do olhar, do ouvir e do escrever também ocorre
por meio de referéncias externas ao meio académico. Cada leitura
(do que se vé e ouve) é feita de acordo com a ‘““alfabetizacdo” de
cada pesquisador, e sua bagagem cognitiva faz parte do processo
de interpretacdo dos dados. Indo além, a bagagem psicoldgica,
individual, familiar, regional, cultural, coletiva, religiosa, afetiva,
também serd parte dos atos de olhar e ouvir, e parte da construcao
das interpretacdes destes atos no momento do pensar e escrever.
Por ora, importa considerar cada um destes fendmenos como atos
dignos de discussao e reflexdo, a fim de comporem, nas pesquisas
das ciéncias sociais e em suas rela¢bes, um tratado com enfoque
interdisciplinar.

Mapas, desenhos e registros fotograficos sempre foram
importantes para a Antropologia. No entanto, mais do que atestar
os argumentos dos autores, a imagem passou logo a ser, ela
mesma, objeto do estudo antropoldgico (Souza, 2014). A imagem

3 A tese de Anahi Guedes de Mello “Olhar, (ndo) ouvir, escrever: uma
autoetnografia ciborgue” (UFSC, 2019) discute este autor e reflexiona sobre a
experiéncia etnografica e sua relagdo com os sentidos (da visdo e audicdo) e a
influéncia da surdez no fazer antropoldgico.
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(e principalmente a fotografia) foi questionada em seu papel de
“prova do real”, e a discussao pode ampliar para o texto: seria ele,
entdo, imparcial, isento de interpretacdes dubias ou manipuladas?
Posto, portanto, que nenhum texto estaria a salvo dos diferentes
significados, a imagem conquistou seu espaco como fonte de
pesquisa, andlise e registro. As narrativas visuais e textuais estao
agora justapostas, como elementos complementares.

O cinema cabe, portanto, como lugar de observacao
da experiéncia humana. Porém, em um filme de animacdo a
responsabilidade da ‘atuagdo’ esta sobre designers e animadores
que, junto aartistas de voz, compdem cada personagem e suaforma
de expressdo na narrativa. Assim como a fotografia de imprensa
(Barthes, 2009), aimagem do cinema e da animag¢do também é uma
mensagem, com fonte emissora, canal de transmissao e recepgao.
O conteudo transmitido em uma cena é intencional, desenvolvido
por seu criador, com significados estéticos, ideoldgicos, politicos.

O Design, por si, ¢ uma area interdisciplinar — basta um rapido
olhar sobre uma matriz curricular de um curso de graduag¢ao em
Design e se verd uma grande multiplicidade de elementos que
sao abarcados. Semidtica, teoria das cores, ergonomia, ilustragao,
quimica, modelos, produgao grafica: uma mescla de conhecimentos
necessarios para um pensamento projetual amplo, que deve ir além
dos significados estéticos, e dar conta também da responsabilidade
social/ambiental e focar no usuario do produto. E a partir destes
elementos também que olho para o design dos personagens em
filmes de animacdo: mais do que meros desenhos, sdao projetos
com escolhas visuais com significados, responsaveis por reagoes
e criacdes sociais subjetivas, e que chegam a um espectador com
discursos especificos.

A fim de ter um panorama sobre o campo da Animacao,
entrevistei e enviei questiondrios para animadoras do Brasil e
da Espanha. Contatei primeiramente Aida Queiroz, uma das
fundadoras e diretoras do Festival Anima Mundi, que me concedeu
uma entrevista na sede do Anima Mundi no Rio de Janeiro. A
conversa foi gravada em 3dudio, transcrita nos anexos deste
trabalho. A partir da conversa com ela e um grupo de animadoras
mulheres na rede social Facebook, entrei em contato com outras
animadoras brasileiras por email e enviei questionarios, buscando

sua percepcao e memdria sobre a representatividade feminina na
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area. Na Espanha, entrei em contato com um grupo de mulheres
animadoras também recém-formado, o MIA, e enviei por email os
mesmos questionadrios para as diretoras do grupo.

Desta forma, uso aqui um pouco da metodologia da Histdria
oral, a fim de ampliar o conhecimento sobre as experiéncias vividas
pelas mulheres que trabalham com animacgdo, e registrar sua
presenca e suas ideias. Tenho claro que estes poucos depoimentos
ndo sdo a totalidade da Histdria das mulheres na animagdo de forma
definitiva ou completa, mas constituem algumas fontes possiveis
para o estudo do campo. Alberti(2008) diz que uma das riquezas da
Histdria oral é permitir ver como pessoas efetuaram e elaboraram
experiéncias. E, em suas palavras, “entender como pessoas e
grupos experimentaram o passado torna possivel questionar
interpretagOes generalizantes de determinados acontecimentos”,
0 que nos aproxima do significado da histdria dentro da histdria.

Entendo também que a memdria encontrada nas respostas
dos questiondrios é de pessoas que vivem em sociedades complexas
e fazem parte de vdrios grupos, e assim extraem e organizam estas
memdrias de forma idiossincratica. Trabalhar com memdrias, como
diz Portelli (1996) é lidar com memdrias fragmentadas e mediadas
ideoldgica e culturalmente. S3o narragbes possiveis, que nao
esgotam a verdade, mas trazem possibilidades de forma subjetiva.
Como diz o autor:

“Portanto, a palavra chave aqui é ‘possibilidade” [...]
No planos dos contelddos, mede-se nao tanto pela
reconstru¢ao da experiéncia concreta, mas pelo delinear
da esfera subjetiva da experiéncia imagindvel: ndo tanto o
que acontece materialmente com as pessoas, mas o que
as pessoas sabem ou maginam que possa suceder. E é o
complexo horizonte das possibiliddes o que constréi o

ambito de uma subjetividade socialmente compartilhada.”
(Portelli, 1996, p. 7)

Ou seja, o fato de algumas entrevistadas pedirem anonimato
por medo de perderem seus empregos (quando falam de
representatividade feminina) diz tanto quanto ou mais do que os
acontecimentos machistas relatados.

Especificamente dentro da Antropologia Visual, a Etnografia
foi um método capaz de fornecer ferramentas para este trabalho,
estabelecendo relacdes, mapeando os campos (ainda que dentro
de filmes) e registrando narrativas. A ideia de interpretacdo das

descricbes € a possibilidade de trazer de forma subjetiva as analises
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e observacdes, para além de estatisticas sobre representatividade

feminina/lésbica nos filmes. Mais apropriadamente, portanto, uma

etnografia de tela, fundamentada em

. pesquisa antropoldgica (na qual devo tratar da observacdo e
registro do grupo de interesse da pesquisa);

. critica cinematografica (a se tratar dos movimentos de
camera, planos, cenario, personagens, cores etc);

. analise de discurso (textos verbais e visuais nas sequéncias
escolhidas para andlise).

A observacao que faco é tao ‘participante’ quanto possivel em
uma animagao: imaginar-me dentro de mundos fantasticos, tratar
personagens nao-humanos como pessoas a serem observadas
de perto, registrar olhares e movimentos e didlogos de fadas,
coelhos e extra-terrestres. Esta participacdo - como mulher/
personagem/lésbica foi o que me afetou (Favret-Saada, 2005)
no desenvolvimento da pesquisa, e me fez questionar termos,
conceitos, gramaticas. Eu estaria escrevendo sobre mim mesma?
Até onde estas interpretacdes sdo validas, sob minhas lentes,
através das minhas histdrias?

Registro, além das narrativas dos filmes, algumas reagoes de
espectadores — seja em comentarios em blogs, reportagens e redes
sociais, seja presencialmente ao ver estes episddios com outras
pessoas, seja o meu olhar individual sobre a personagem.

Analisar os conteldos dos filmes pode ser um método dos
mais eficientes, nesta pesquisa, ao buscar esteredtipos de género/
sexualidade. Mais ainda, analisar criticamente discursos e a
linguagem dos personagens, sob um olhar feminista, aponta para
o poder que o cinema tem de criar ficcOes, em estabelecer padrées

sociais, gerar esteredtipos.

CRITICA FEMINISTA DE CINEMA e
TECNOLOGIA DE GENERO

O conceito de género dos anos 1960/1970 dos escritos
feministas era basicamente focado na diferenca sexual. A partir
desta ideia, surgiram deriva¢bes tais como as teorias sobre

feminilidade, maternidade, escrita feminina, etc, que também eram
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limitantes e bindrias: a diferenca sexual se pauta na diferenca entre
homem/mulher, ou feminino/masculino. Mesmo que se pense
em categorias mais abstratas, tais como significagdo e efeitos
discursivos, a questdo ainda € a diferenca de um em relagao a outro
- e, geralmente, da mulher em relacdo ao homem, que é sempre a
referéncia ou o elemento neutro.

De Lauretis (1994) propde que o conceito de género ndo esteja
preso a diferenca sexual nem seja confundido com esta. Que derive
da diferenca, mas também possa ser incluido nesta diferenga como

imagindrio ou efeito de linguagem, ndo pertencente ao corpo:

“Poderiamos dizer que, assim como a sexualidade, o género
nao é uma propriedade de corpos nem algo existente a
priori nos seres humanos, mas, nas palavras de Foucault, ‘o
conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos
e relag6es sociais’. ”” (De LAURETIS, 1994, p. 208)

Ou seja, a diferenca ndo estd nos corpos, mas tem efeitos
sobre os corpos. A autora sugere algumas proposi¢des sobre o
género:

a) Género é uma representacdo com implicacées concretas e
reais, sociais e subjetivas na vida material das pessoas;

b) Arepresentacdo dogénero é asuaconstrugao, historicamente
registrada pela arte e cultura;

c) Estaconstrugdo continuaacontecendo emvdrioslugares,como
escolas, midia, tribunais, academia, artes, teorias feministas;

d) A construcdo também se dd pela desconstrucao.

Este questionamento da estrutura sexo-género também
estava nas propostas de Butler (1990): longe de uma esséncia
ou verdade psicoldgica, mas uma pratica discursiva e corporal
que resulta em reconhecimento politico e social. Butler (2019)
desenvolve esta ideia de que o sexo (citando Beauvoir) é parte
da posicdo histdrica de alguém: ndo se nega o sexo na constru¢ao
do género, mas o seu significado é questionado, visto que o
sexo designado nao determina o tipo de vida que a pessoa tera.
A construcao, portanto, é histdrica, social e bioldgica; e, ainda,
formas de poder nos precedem - como a linguagem (Butler, 2017,
p.102) — e contribuem para as nossas escolhas existenciais:

Somos designados com um sexo, somos tratados de
maneiras que transmitem as expectativas de um género

ou de outro, e somos conformados dentro de instituices
que reproduzem nossas vidas através de normas de género.
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Portanto, somos sempre “construidos” de maneiras que ndo
escolhemos. Mas ainda buscamos construir uma vida em um
mundo social em que as convengdes estdao mudando, e em
que lutamos para nos encontrar dentro dessas convencdes
que existem e que evoluem. Isso nos sugere que sexo
e género sdo “construidos” de uma maneira que é nem
completamente determinada nem tampouco escolhida,
mas sim enredada na tensdo recorrente entre determinismo
e liberdade. (BUTLER, 2019, p. 1)

De Lauretis desenvolve, a partir de significados em diciondrios
e de conotag¢des em diferentes linguas, que o termo género € a
representa¢do — nao de um individuo, mas de uma relagao social.
E, ainda, o género constrdi esta relacdo entre entidades, com a
atribuicdo de pertencimento e posi¢ao do individuo dentro de
alguma categoria.

“O sistema de sexo-género, enfim, é tanto uma construgdo
sociocultural quanto um aparato semidtico, um sistema
de representacdo que atribui significado (identidade,
valor, prestigio, posicao de parentesco, status dentro da
hierarquia social etc.) a individuos dentro da sociedade.
Se as representacbes de género sdo posicdes sociais que
trazem consigo significados diferenciais, entdo o fato de
alguém ser representado ou se representar como masculino
ou feminino subentende a totalidade daqueles atributos
sociais. Assim, a proposicao de que a representagao de
género € a sua constru¢do, sendo cada termo a um tempo
o produto e o processo de outro, pode ser reexpressa com
mais exatiddao: a constru¢cdo do género é tanto o produto
quanto o processo de sua representacdo”. (De LAURETIS,

1994, p. 212)

Criticando Foucault, quando este enfatiza a relagao entre
poder e conhecimento (o poder como produtor de significados,
valores e praticas, sem ser negativo ou positivo), De Lauretis
relaciona poder com opressdao, mas também com motivacao para
investimentos em determinados discursos. Para a autora, investir
- ou seja, tomar posicdes diferentes — quanto a praticas sexuais,
por exemplo, tem em si o potencial de mudangas nas rela¢des de
género. Aquestaolevantada é ‘como’ estas mudangas de percepgao
afetam ou alteram os discursos dominantes.

Um discurso dominante, por exemplo, e é a estrutura
heterossexual que a sociedade ocidental j4 estd habituada. E
perceptivel a hegemonia de determinados discursos nas mais
diversas dreas da producdo cultural: narrativas masculinas atreladas
a heterossexualidade.
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O conceito de género que a autora propde nao é algo
estatico. Ela sugere que ha um movimento entre a representagao
ideoldgica e aquilo que esta representacao exclui; entre o espago
proporcionado pelo (e apesar do) discurso hegemonico e o
espaco social e discursivo que estd as margens, construido pelos

movimentos feministas.

No cinema

Particulamente, no cinema estes espagos coexistem e se
contradizem. Aqui, cabe considerar a relagao destes espagos com
a experiéncia dividida das mulheres com um filme, discutida pela
mesma autora no livro Alice Doesn’t (1984): ao mesmo tempo ela
é imagem e espectadora, representacao e identificacdo. Se em um
momento é espelho e se reconhece na projecdo e identifica-se, em
outro momento ela se identifica com o olhar externo, de quem
olha de longe, da camera; e assim, a mulher é ao mesmo tempo
produtora e intérprete dos significados.

O pensamento critico sobre a presenca das mulheres no
cinema ja estava nas teorias feministas dos anos 70, seja discutindo
a sexualizagdo das personagens, seja nas técnicas cinematograficas
que constroem a imagem destas mulheres nas telas. Estas técnicas,
como enquadramento, edi¢do, iluminag¢do, movimentos de camera
(vide o apéndice deste trabalho para esclarecer as questdes
técnicas) bem como as formas de se representar as personagens
femininas, como formas de olhar, de se mover, seus didlogos,
foram analisados e criticados por varias autoras feministas, sobre
os discursos sociais e filoséficos implicitos na imagem do corpo
destinado ao olhar e prazer visual do publico-alvo/espectador.

O cinema surgiu no final do século XIX e come¢o do século XX,
no entanto, foram necessarios mais de 50 anos para que surgissem
os primeiros textos criticando o machismo no cinema, no final do
anos 1960 e nos anos 1970: era a primeira fase da critica feminista
de cinema, a partir do desenvolvimento das teorias feministas
na Europa e Estados Unidos. Foi quando foram publicados livros
e revistas sobre o tema, e se realizaram os primeiros festivais de
cinema de mulheres.

Nestemomentoseresgatoutanto quanto possivelahistdriada
participagdao feminina na produgao cinematografica, a fim de trazer

a verdade e justica sobre sua preseng¢a muitas vezes invisibilizada.
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Um nome que precisa ser citado é da francesa Alice Guy-Blaché
(1873-1968), a primeira cineasta conhecida. Seu primeiro filme data
de 1896, La Fée aux Choux. Depois, da Gra-Bretanha, Cherry Kearton
(1871-1940); dos Estados Unidos, Florence Turner (1885-1946) e Lois
Weber (1879-1939); do Reino Unido, Jenny Gilberston (1902-1990);
a italiana Elvira Notari (1875-146); a francesa Germaine Dulac (1882-
1942); as espanholas Anais Napoleon (1831-1912), Elena Jordi (1882-
1945) e Carmen Pisano; Alicia Armstrong, do Chile; e Mimi Derba
(1888-1953), do México. No Brasil, Carmen Santos (1904-1952) é
conhecida como pioneira no cinema e fundou seu préprio estudio
Brasil Vita Filmes, no Rio de Janeiro. Carmen era portuguesa, mas
viveu no Brasil desde seus 8 anos.

Na drea de animacgdo, a pioneira foi a alema Lotte Reiniger
(1889-1981) que, uma década antes de Walt Disney, ja produzia
desenhos animados com recortes, referenciando-se nos teatros de
sombras chinesas. Escrevo mais sobre Lotte e outras animadoras
no capitulo 1 sobre a Histéria da Animacgao.

Rastrear e registrar a memdria das mulheres que participaram
da histdria do cinema foi, nesta primeirafase, tdo importante quanto
estudar investigar como o cinema criava os modelos tradicionais de
mulheres e os reproduzia como se fossem um reflexo da sociedade.
Os esteredtipos encontrados nos filmes se situavam em torno da
binariedade dos papéis de mulher boa/mulher m3, e sao discutidos
como uma estratégia perversa de manter a dominagao sobre as
mulheres: boas maes, boas esposas sao papéis positivos; mulheres
mas, prostitutas, etc sdo os papéis negativos e estas personagens
nao merecem a empatia do espectador.

Depois, uma publicacdo importante marcou o inicio da
segunda fase da critica feminista ao cinema: Prazer visual e cinema
narrativo,de Laura Mulvey,em1976. Neste estudo, aautorabritanica
relaciona o prazer de olhar com uma estrutura de poder delimitada
pelo sexo reproduzida no cinema: quem olha (ativo/masculino) e
quem é olhada (passivo/feminino). Desta forma, o cinema recria e
reforca o papel feminino de manter seu corpo (ou a imagem dele)
sujeito, acessivel e a servico do prazer masculino. Arelacao entre o
olhar da camera, o olhar dos personagens e o olhar do espectador
redne varias questdes: o que se olha, quem olha, como olha, por
quanto tempo... Todas estas questdes sao decididas por diretores
e roteiristas e trazem consigo ideologias, propdsitos e significados.
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A partir dos anos 1980, na sua terceira etapa, a critica feminista
do cinema exige que as mulheres tomem cada vez mais o controle
das cameras de forma a transformar e dar novos rumos ao cinema
cheio de esteredtipos de género. E neste periodo que o cinema
deixa de ser visto como espelho da sociedade para ser considerado
mais um elemento de constru¢do do género (assim como o teatro,
a musica, literatura...). Além de estar atentas aos esteredtipos,
as investigacbes aprofundavam-se em como as produgdes
audiovisuais constroem as subjetividades dos papéis femininos.
Neste momento, percebe-se um olhar critico sobre as formas de
representacdo da imagem das mulheres, a espetaculariza¢do dos
corpos, fetichizagdo, romantizagao de violéncias.

Ent3o, além de uma critica sobre o que encontramos nas
telas, nesta fase pensa-se sobre quem esta no papel de espectador
e como o filme é interpretado. Teresa de Lauretis (1984) afirma
que cada espectador traz consigo sua histdria, suas experiéncias
pessoais - e cada pessoa portanto vai olhar e interpretar a imagem
segundo seu prdprio ponto de vista, marcado nao apenas por
género, mas também por sua geografia, cultura, linguagem, raga,
classe, orientagao sexual.

Nos anos 1990 os debates prosseguem. Judith Stacey (1994)
fala de como os estudos etnograficos das espectadoras e sua
andlise podem ser importantes tendo em conta as relacdes com
classe, raga, orientacao sexual. Apesar de ter uma interpretagao
diferente de De Lauretis em suas teorias sobre os processos de
identificagdo da espectadora com a personagem, tem estudos
importantes sobre esta critica feminista do cinema.

Nesta década, preocupam-se com a abordagem politica e em
comoidentidadessaoconstruidaspelasnarrativascinematogrificas.
Discute-se ainda sobre a suposta espectadora — em sua maioria,
branca, heterossexual, classe média, jovem. O feminismo negro e o
feminismo lésbico pedem um espac¢o mais diverso nas producdes.

Enfim, o cinema colabora em muito para o “vir a ser” de
que Simone de Beauvoir dizia sobre ser mulher. O cinema oferece
modelos de comportamento, e por isso tem um papel muito
importante em relacdo as representacdes do masculino e do
feminino. Estes modelos, que mudam conforme tempo e espaco,
sdo baseados em diferengas sexuais, exagerados e colocam estes

valores como absolutos.
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Pensar nas mulheres e sua participacdo no cinema §é,
portanto, perceber significados tanto em auséncias, como em
presencas. Na auséncia, motivos e naturaliza¢bes: por que nao
causa estranhamento um filme cujo elenco seja majoritariamente
masculino? E por que ndao ha mulheres na histdria? Na presenca
no filme: como estdo representadas estas mulheres? Que papéis
representam? Como se organizam as rela¢bes destas personagens?
Que mulheres sdo essas? Quais corpos, racas, classes, orientacdes
sexuais? E, ainda, onde mais estdo estas presencas, além do elenco?
Na direcdao dos filmes? Roteiro, fotografia, produ¢ao? No publico/
espectador desejado?

De Lauretis enfatiza a necessidade de ‘“criar novos espacos
de discurso, reescrever narrativas culturais e definir os termos de
outra perspectiva — uma visdo de ‘outro lugar’ ”. (De Lauretis, 1994,
p. 236). Ou seja, que a voz, o ponto de vista das mulheres e suas
percepcdes usem o cinema como meio de expressao e visibilidade.
A mesma autora ja questionava este ‘lugar da mulher’ muitos anos
antes:

[...] o que significa falar, escrever, fazer filmes como uma
mulher? Assim, este ensaio ruma na contramdo, rompe
o siléncio que o discurso me prescreve, como mulher e
escritora, e transpde o abismo paradoxal que me desejaria

manter, a0 mesmo tempo, prisioneira e ausente. (De
LAURETIS, 1984, p. 98)

Adrienne Rich comenta, em ‘Notas para uma Politica da
Localizacdo’ (1984), sobre geografias e espacos - os lugares fisicos
e subjetivos onde se esta como mulher:

“Como mulher, tenho um pais; com mulher, ndo posso me
desligar desse pais [...] , como mulher, meu pais € o mundo
inteiro. [...] Preciso compreender como é que um lugar no
mapa se torna também um lugar na histdria dentro do qual,

como mulher, como judia, como lésbica, como feminista,
sou criada e tento criar” (RICH, 1984, p. 17)

E a autora diz comegar a pensar este lugar pela geografia
mais préxima possivel: o corpo. Citando as lutas politicas (gravidez
e maternidade, orgasmo, viola¢bes, aborto, esterilizacdes,
prostituicdo, sexo, matriménio, homossexualidade), Rich fala da
necessidade de se pensar no corpo como territdrio sobre o qual
se tenha autoridade, como mulher, para falar. E a partir de seu

proprio corpo, que a mulher repense outros espacos: a cor do
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corpo demarca um lugar especifico; sua etnia, classe, pais, tem um
lugar, um espaco a ser considerado e reconhecido.
“Localizar-me no meu corpo significa mais do que
simplesmente compreender o que significa para mim
ter uma vulva, um clitéris, um Utero e peitos. Significa

reconhecer esta pele branca, os lugares aonde ela tem me
levado, os lugares aonde ela tem me impedido de ir.” (RICH,

1984, p. 20)

Entdo, os lugares sdo espacos e territérios a serem
conquistados, desde o corpo, a casa, as ruas e a cidade; mas
também sdo geografias subjetivas. Estes lugares de que falam Rich
e De Lauretis sdo ao mesmo tempo definidores de si e territdrios a
almejar. E a partir destas geografias — que precisam serreconhecidas
- que as mulheres podem falar e se expressar, seja como tedricas,
cineastas, ativistas ou como desejarem.

Assim, nas analises das séries e personagens, coloquei o foco
no texto, naimagem e nos seus significados - para quem fala e para

quem escuta:

Que valores e pressupostos estdo contidos nestes textos?
Quais sdo os significados apreendidos pelas audiéncias?
S3do estes significados os mesmos para todas as audiéncias,
correspondem a inten¢ao do autor do texto? Quais os
mecanismos de mediacao entre o texto e sua leitura pela
audiéncia, e de que forma podem transformar o significado
do texto? A questdo talvez deva ser formulada ndo em
termos de uma audiéncia mas de audiéncias no plural,
que estdo em diferentes lugares e vivem em diferentes
condi¢des, e sobre como elas articulam sentidos as imagens,
nos seus encontros com as imagens, sejam estes escolhidos
ou ndo. (RIAL, 2004, p. 28)

Em uma etnografia de tela, enfim, os discursos sdo analisados
junto com aimagem e os possiveis significados para o autor/diretor
e para o expectador (Rial, 2004). Cada pensamento citado em um
filme é um didlogo, cada frase entre personagens é criada (em uma
cena, com determinado clima, iluminagao, cor, angulo de camera,
trilha sonora) para ser recebida por um publico e, também, para
gerar interpretacdes, emogdes e significados neste publico.

Um olhar mais amplo da andlise destes filmes traz alguns
elementos que podem ser destacados, que vao além da exibicao de
um episddio: o protagonismo, a presenca de alertas de conteudo
imprdprio/adulto quando da presenca de personagens LGBT+, a

censura em alguns paises, a decisdao de manter personagens ‘no
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armario’ para evitar perda de publico, e as criticas conservadoras
sobre as ‘ideologias LGBT+ escondidas’ nos desenhos animados.

A série, ao contrdrio de um filme, traz a seguranca de um
territério conhecido. Seja por uma necessidade quase infantil da
repeticdo (Eco, 1989) ou por uma nova sensibilidade estética, a
série tem renovado sua forma de ser exibida - todos os episddios
de uma temporada lancados a0 mesmo tempo - e esta sendo
recebida com bastante sucesso nas plataformas de streaming.
Estas plataformas, como Netflix, Filmin e Amazon, assim como os
sites Youtube e Vimeo, foram fundamentais para buscar e poder
assistir inUmeras vezes aos desenhos encontrados. Redes sociais,
como Twitter, Instagram e Facebook me ajudaram a encontrar novas
personagens, quando lancei perguntas publicas sobre a presenca
de personagens lésbicas em filmes de animagao. Foi a partir de um
olhar bastante critico e feminista, e ainda atento as especificidades
das pautas LGBT+, que investi centenas de horas vendo filmes e
séries, muitas vezes de forma flutuante (enquanto escrevia).

Descrevo a seguir a estrutura da organizagao deste texto,
como os capitulos foram distribuidos e os principais temas
abordados.
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ESTRUTURA DA TESE

No primeiro capitulo, traco um breve panorama da drea de
Animacao, a partir de uma perspectiva de género: quem sao as
personagens femininas protagonistas na histéria da Animagao,
quem sdo as animadoras, o que pensam estas profissionais sobre
o tema, algumas estatisticas sobre a participagao de mulheres na
area. Obviamente ndo abarca toda a histéria da Animacao no Brasil
e no mundo, mas pretende fornecer um olhar feminista sobre o
campo.

Em seguida, relato as personagens lésbicas encontradas,
a maior parte em séries. Percebi que poderia separar alguns
tipos de representacdo da personagem lésbica nos desenhos
animados, que seguem de alguma forma uma linha do tempo: as
pioneiras, corajosas, que abriram caminho trazendo um pedido
de visibilidade; as ‘confusas’, que eram retratadas como motivo de
deboche e piadas em desenhos homofdbicos; as discretas, que ndo
chamavam muita atencdo mas pretenderam marcar um espacgo para
si; e enfim as poderosas, protagonistas e com existéncias visiveis.
A partir de uma tabela com todas as personagens encontradas,
comento sobre as personagens nos capitulos 2, 3, 4 e 5, e escolhi
algumas significativas para uma analise mais atenta: o episédio de
Patty Bouvier, por ser uma ‘saida do armario’ (SEDGWICK, 2007)
e por trazer questionamentos no momento em que se discutia,
nos Estados Unidos, o casamento entre pessoas do mesmo sexo;
Steven Universo e Hora da Aventura, pela forma profunda de tratar
temas importantes; e She-ra, que em 2020 trouxe a primera heroina-
protagonista lésbica em séries comerciais de animagao.

O quadro 1, a seguir, lista as personagens encontradas,
periodo de exibicdao da série e data da primeira exibicao de
algum capitulo que trata da lesbianidade, se passam em testes
de representatividade (Bechdel e Vito Russo), a importancia da
personagem na narrativa, e algumas categorias de andlise: se a
personagem se assume publicamente LGBT+ dentro da narrativa,
se a histdria trata de outros temas que se interseccionam com a
lesbianidade, presenca de esteredtipos, se sao abordadas questdes
sociais e politicas LGBT+.

Os niveis de importancia do personagem na histdria foram os
seguintes: a) Protagonista: personagem principal, cuja experiéncia

é o foco da narrativa; b) coprotagonista: segundo personagem mais



51

Quadro 1: As personagens |Iésbicas encontradas na investigacao.
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1997- | AVacaeo sim | ndo | ndo | 20/02/1998 | coadjuvante coadj | ndo | ndo | sim | ndo | ndo
1998 Frango
1996- | Coragem sim | sim - 12/10/2002 | Kitty e Bunny coprot | ndo | sim | ndo | sim | ndo
2002
2004 - | Draw sim | sim | ndo | 01/01/2004 | Clara (bi)* e prot | sim | sim | sim | ndo | ndo
2007 | Together Foxxy (bi)
1989- | The sim | sim | sim | 20/02/2005 | Patty Bouvier coadj | sim | ndo | sim | sim | sim
2020 | Simpsons sim | sim | sim | 11/12/2011 | Lisa (bi)+3 coprot | sim | sim | ndo | sim | sim
figurantes
1999 - | Family Guy | sim | ndo | ndo | 01/08/2006 | Meg* +5 coprot | sim | ndo | sim | sim | ndo
2020 figurantes
1997- | South Park | sim | sim | ndo | 11/04/2007 | Sra Garrison* + coprot | sim | sim | sim | sim | sim
2020 1 figur.
2005- | American sim | ndo | ndo | 20/03/2014 | Stan* prot sim | sim | sim | sim | ndo
2020 Dad sim | ndo | ndo | 23/02/2015 | Steve* prot sim | sim | sim | sim | ndo
2012 - Legend of ndo | sim | ndo | 01/01/2017 | Korra e Asami prot ndo | sim | sim | ndo | ndo
2017 Korra (bi)
2016 Cegonhas ndo | - | ndo | 22/09/2016 | figurantes 4 figur | sim | ndo | ndo | sim | sim
2017 Clarence sim | sim | sim | 01/01/2017 | m&es2 coadj | sim | ndo | sim | ndo | ndo
2013 - | Steven sim | sim | sim | 04/07/2018 | Rubi e Saphire prot sim | sim | sim | sim | sim
2019 Universe 19/07/2016 | Pearl e Rose (bi) | prot sim | sim | ndo | sim | sim
2015- | The Bare sim | sim | sim | o1/01/2017 | 2figurantes figur sim | ndo | sim | sim | ndo
2018 Bears
2015- | Stars X sim - ndo | 23/02/2017 | 2figurantes figur sim | ndo | ndo | sim | ndo
2017 Forgas
2016 - | The Loud sim | sim | sim | 15/06/2017 | Luna +1 prot sim | ndo | sim | sim | ndo
2020 House figurante
2017 Dangerand | sim | sim | sim | 03/06/2017 | 2 figurantes figur sim | ndo | sim | ndo | ndo
Eggs
2018 Desencanto | sim | sim - 17/08/2018 | Fada coadj | sim | sim | ndo | sim | ndo
2010- | Horada sim | sim | sim | 03/09/2018 | Jujubae prot sim | sim | sim | ndo | ndo
2018 aventura Marceline

2018 Super Drags | ndo | sim | ndo | 01/01/2018 | 2 coadjuvantes coadj | sim | ndo | sim | sim | ndo

2018 - | She-ra sim | sim | sim | 13/11/2018 | Netossae coprot | sim | sim | ndo | ndo | ndo
2019 Spinnerella
Catra e Adora prot sim | sim | ndo | ndo | ndo
Huntara, coprot | sim | sim | ndo | ndo | ndo
Scorpia e
Perfuma
2019 Cristal sim | sim | sim | 30/08/2019 | Tavra e Onica prot sim | sim | sim | ndo | ndo
Encantado
2019 Love, Death, | sim | sim - 15/03/2019 | Sonnie prot sim | ndo | sim | sim | ndo
Robots

* estas personagens deixaram de ser lesbianas nos episddios seguintes. Bi = bissexual. Prot = protagonista. Coprot =
coprotagonista. Coadj = coadjuvante. Figur = figurante.

Fonte: a autora.
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importante, com relacdo préxima ao protagonista; c) Coadjuvante:
personagem auxiliar, relacionada ou nao com a narrativa principal;
e d) Figurante: personagem com funcdo ilustrativa, sem relacdo
com o enredo.

A partir deste quadro, fiz uma breve estatistica em relacdo
a importancia da personagem na trama e em relagdo ao nimero
de personagens encontradas conforme o periodo de exibicdo.
Sao categorias importantes a serem analisadas, pois indicam o
protagonismo e o desenvolvimento da representatividade destas
personagens ao longo do tempo. Os quadros 2 e 3 a seguir trazem
estes dados:

Quadro 2: Distribui¢do das personagens Iésbicas | que se relacionam com mulheres — por importancia na
narrativa

Importancia da personagem na narrativa Nimero de personagens
Figurantes (sem relagdo direta com o enredo) 20
Coadjuvantes (auxiliar, relacionada ou ndo a narrativa principal) 7
Co-protagonistas (com relagdo préxima a/o protagonista) 10
Protagonistas (personagem mais importante da narrativa) 18
Total (6 bissexuais, 48 lésbicas) 55

Fonte: a autora.

Quadro 3: Distribuicdo das personagens Iésbicas [/ que se relacionam com mulheres — por periodo

Periodo Numero de personagens
1996- 2000 1
2001-2005 3
2006 - 2010 10
2011-2015 6
2016 - 2020 35
Total 55

Fonte: a autora.

A maior parte das personagens encontradas eram figurantes
(36%) — em dois desenhos animados, eram participantes de algum
grupo ou coletivo lésbico. Ha varias protagonistas (32%), mas a
maior parte destas (77%, ou seja, 14, das 18 encontradas) surgiram
nos ultimos 5 anos; enquanto as outras 4 protagonistas dos anos
anteriores sao personagens que deixaram de ser lésbicas depois de
alguns episddios.
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No capitulo 6, comento sobre outros personagens LGBT+
encontrados no decorrer da pesquisa. Apesar de ndo serem o foco
do tema da pesquisa, surgiram em meio as andlises e considerei
importante citd-los ainda que sem uma anadlise profunda dos
esteredtipos e discursos.

As considera¢bes finais sobre a investigacdo trazem
proposicdes que relacionam o objeto da tese com os movimentos
e teorias feministas e LGBT+. No que tange a feminismos,
representatividade e existéncia LGBT+, muitas pessoas ja lutaram
muito, mas ainda ha muito mais por conquistar.

Enfim, um apéndice sobre questdes técnicas do universo do
cinema, como linguagem cinematografica, técnicas e principios
cinematograficos colaboram para o entendimento de algumas
especificidades desta drea. Aqui estdo também a entrevista e
questionarios aplicados, na integra. A Figura 2 a seguir tem uma
representa¢do da estrutura da tese.

Espero que esta investigacdo ofereca um panorama amplo
sobre personagens Iésbicas nos filmes de animagado e, ao mesmo
tempo, um olhar atento ao que estd nas entrelinhas e no pano
de fundo de sua presenca e sua auséncia. Espero também que
os textos e as imagens analisados mostrem e curem as feridas
causadas pelos preconceitos da cisheteronorma, por meio de um

pensamento critico que gere mudangas.



FILMES DE ANIMAGAO

Protagonistas mulheres
Diretoras/Animadoras mulheres

INTRODUCAO

Teorias lésbicas
Interedisciplinariedade

Metodologia

Critica Feminista de Cinema
Tecnologia de Género

O CAMPO

ANIMACAO NO BRASIL
Diretoras/Animadoras - Estatisticas
Algumas personagens femininas

Questionarios
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AS PERSONAGENS LESBICAS

CORAJOSAS

Representatividade
Testes
Armdrio

CONFUSAS

Clichés
Esteredtipos
Masculinidades

DISCRETAS

Smurfete
Heteronorma
Maes

PODEROSAS

Corporalidades
Lugar de Fala
Interseccionalidade

OUTRAS PERSONAGENS GBT+

Transfeminismo

CONSIDERAGOES FINAIS

REFERENCIAS

APENDICES

Linguagem Cinematogréfica
Técnicas e Principios de Animagao
Entrevista e Questionarios

Figura 2: A estrutura da tese. Fonte: a autora.
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FILMES DE ANIMAQAO

Apesar de muitos cursos de Anima¢ao remontarem a pré-
histdria para tratarem da Histéria da Animacdo (passando por
desenhos sequenciais de egipcios e gregos antigos), ndo encontro
continuidade a partir destes desenhos sequenciais com o cinema
e sua ideia de entretenimento. Desta forma, considero aqui iniciar
a ilustracdo desta histdria com a criacdo da lanterna magica (1645
d.C), objeto de projecdo de imagens produzidas em placas de vidro
que teve sucesso ainda antes do uso da energia elétrica, e usava

uma lampada a querosene. Uma ilustragdo esta abaxo, na Figura 3.

Figura 3: llustragdo do funcionamento da Lanterna Magica, de Athanasius
Kirsher (1671); a esquerda, cartaz de uma exibi¢do e uma lanterna magica.
Fonte: Cinemaginario (www.cinemaginario.wordpress.com).

Outros brinquedos d6ticos surgiram, pelas maos de cientistas e
fisicos de varios lugares do mundo: o Taumatoscépio (1825) doinglés
John Ayrton Paris, que sobrepunha imagens; o Fenaquitoscdpio
(1828), do francés Joseph-Antoine Plateau, que ja demonstrava os
principios basicos da sugestdao de movimento dada pela sequéncia
de imagens sobrepostas; o Zootrépio (1834) de William George
Horner, da Inglaterra; e o Praxinoscépio (1844) de Charles-Emile
Reynauld - que inventou também o teatro 6tico, com projecdes de
animacodes; e o Flip-book (1868) de John Barnes Linnet, que ainda
permanece até nossos dias como o brinquedo 6tico mais popular.
Alguns exemplos destes brinquedos 6ticos podem ser vistos na
Figura 4.
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Fenaquitoscépio Zootrdpio Praxinoscépio

Figura 4: Brinquedos 6ticos: os primdrdios da animagdo. Fonte: montagem da
autora sobre imagens de Animablog e Animamundi.

No final do século XIX, com o surgimento da fotografia e
do cinema - e seus aparatos tecnoldgicos necessdrios para a
realizacdao dos seus produtos - os filmes de animagdo surgiram
concomitantemente, utilizando-se das mesmas pesquisas sobre
a persisténcia retiniana da imagem, sobreposicao de imagens
sequenciais, movimentos phi, beta e outros estudos sobre a
sugestao de movimento que se percebe nas telas até hoje.

As primeiras animagdes, assim como os filmes live-action,
eram em preto e branco (alguns tingidos ou pintados a mao), curtos
(os primeiros tinham segundos ou poucos minutos de tempo total)
e desprovidos de trilha sonora que acompanhasse as imagens
exibidas (até o final da década de 1920), a ndo ser nas exibicoes
que permitiam o acompanhamento de orquestras. Esta época
é chamada, agora, de “era silenciosa” do cinema. A animagao ja
surgia como efeito especial para filmes live-action e também como
estilo de narrativa. As primeiras apari¢6es destas animagdes estd
exemplificada abaixo na Figura 5, com o efeito de sobreposicao
de imagens de George Meliés no filme Viagem a Lua (1902); e
Fantasmagorie (1908), a primeira animacdo conhecida projetada de

forma similar a que conhecemos hoje.

Figura 5: A cena da chegada na Lua de Melies (1902); e Fantasmagorie (1908),
de Emile Kohl. Fonte: reprodugao.
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Os filmes chamados de ‘mudos’ podiam utilizar recursos
como a presenca de um “explicador”, junto a projecdo; além de
linguagem textual, inserida na edicdao do filme, chamadas de
legendas, ou intertitulos, usados principalmente na reproducao
de didlogos. Um exemplo deste tipo de legenda, em um filme de

animacdo desta época, encontra-se na Figura 6.

Ve

“Never mind that sea ser-

pent! Gertie, raise your left

foot.”

GERTIE

Lotte Reiniger

Figura 6: Cena e legenda do filme Gertie (1914), de Winsor McCay. Fonte: Film
Reference.

Mdsicas e outros efeitos sonoros podiam ser produzidos
ao vivo, as vistas ou ndo do publico, por artistas e orquestras
contratadas para acompanhar o filme. No entanto, priorizava-se a
narrativa visual, com grande énfase na expressao facial e corporal
dos atores (visto ser o teatro a referéncia para o cinema, até entdo),
0 que permitia a compreensdo da histdria com pouco ou nenhum
uso de linguagem verbal.

A partir de 1926-27, algumas possibilidades de sincronia de
som foram testadas e adequadas aos filmes, e a era do cinema
mudo teve seu fim, cedendo seu espaco para o0 cinema sonoro.
Desde entao, milhares de produtos cinematograficos foram criados
no mundo todo. Tanto filmes live-action, como filmes de animagao
e seus hibridismos (alternando cenas gravadas com atores com
partes de animacao, ou utilizando a animacdo em efeitos especiais)
foram produzidos exaustivamente, nas mais variadas técnicas,
estilos, temas e possiveis publicos.

Uma das primeiras mulheres animadoras a se destacar foi
a alema Charlotte Reiniger (1899-1981). Conhecida apenas como
Lotte, foi uma diretora de cinema alemd e é conhecida pela

animacdo com silhuetas, recortadas em papel preto e fotografadas
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quadro-a-quadro. Lotte é responsavel também por criar as mesas de
vidro para separar os diferentes planos de uma cena — as cameras
multiplano - , bastante usadas dez anos depois pelos estudios
Disney. Realizou mais de 40 filmes (cenas na figura 7), entre os
anos de 1919 e 1979, na Alemanha, onde foi premiada varias vezes,
e no Reino Unido, para onde se mudou depois da guerra com seu
esposo, que era produtor e fotégrafo dos filmes.

Figura 7: Algumas cenas dos filmes de Lotte Reiniger. Fonte: Educomunicacion
(https://educomunicacion.es)

Grandes estudios comecgaram a se formar devido a demanda,
com a populariza¢ao do cinema e, em seguida, da TV. Percebeu-se
rapidamente que o publico infantil se identificava com os filmes de
animacgdo, e a demanda por séries fez com que algumas técnicas
fossem desenvolvidas para facilitar o trabalho com os desenhos
quadro-a-quadro.

Logo apds a primeira guerra mundial, o primeiro pais que
se destacou na industria da animagao foi os Estados Unidos, com
algumas empresas de produ¢do em massa, como Disney, Warner,
Hanna-Barbera, as mais conhecidas da “Era do Ouro” da animacao
(1920-1960). Foi um periodo em que proliferaram os desenhos
animados sonoros, em curta-metragens para cinema e, em
seguida, em séries para TV. Varios personagens muito conhecidos
foram criados nesta época: Mickey, Tom & Jerry, Pantera Cor-de-
Rosa, Popeye, entre dezenas de outros. Personagens mulheres
icOnicas desta época foram a hipersexualizada Betty Boop (1930),

personagem de 16 anos porém em narrativas bastante adultas,
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protagonista de suas histdrias; a eterna donzela em perigo Olivia
Palito (1919), namorada de Popeye, personagem co-protagonista
cuja atencdo que era disputada pelos personagens masculinos;
além das ja citadas e conhecidas princesas da produtora Disney,
que se inserem em arquétipos de boas garotas, delicadas, que se
contrap6em com bruxas ou madrastas malvadas. Olivia Palito foi

criticada por ‘ndo ser um interesse amoroso adequado’ ‘velha’,

1 . ¢ ) H
Olivia Palito feia’ ou ‘sem graca’ por seu corpo muito magro, e suas roupas e
cabelos em penteados discretos. Ambas (figura 8) foram criadas

pelo estadounidense Max Fleischer.

e o GLIVE

DERTTY D00R

——% DETAILS IN BETTYS FACE CONSTRUCTION U """""""""3 wiiGal %u wLADS

@ 6 £VF LASHES ABOVE S BELOW ON CLOSEAPS AND S ABOVE 4 BELOW (N LONG S015 CARTER ow PTLEG.
NOTE POUTION OF EYE-BR0WS - ABOUT MALF WY RETWETN §7ES § <b@ S KTl MU Tkt WS BY COTTTD (nf | Ay 4V APRWES 0PN
OURTR CURIS SET O B4R AN rsaiis o | oo
UVES SEPARATED Wv O 08 £TE e cveve ow

coaccs wes -
. ; e v, p ey FLEISCHER STUDIOS .
EYES ALNOST ROUND NOIE SST BEIOW BOTTOM F &K -y wma—r ww——.

Figura 8: Model sheet (folha-modelo, com as propor¢des e geometrias de um
personagem, diferentes angulos e detalhes) das personagens Betty Boop e
Olivia Palito. Fonte: Flescher Studios.

Desde seu primeiro longa-metragem, Branca-de-neve e os
Sete Andes (1937), o esttidio Disney seguiu investindo em princesas,
saindo muito pouco do cliché da garota adolescente, magra,
bonita, que precisa de um homem para salva-la. De seus 58 longa-
‘ metragens, apenas 12 tém protagonistas femininas, e, destas,
'Branca de Neve (1937) apenas 2 nao sdo princesas: Lilo, de Lilo e Stitch (2002) e Judy, uma
coelha em Zootopia (2016). Branca de neve, Aurora, Ariel, Rapunzel
sao filhas de um rei; enquanto outras se tornam princesas devido
ao casamento com um principe: Cinderela, Bela, Tiana. Outras nao
se situam nesta situacdo monarquica, mas ainda assim entram na
categoria, como Pocahontas e Moana, filhas dos chefes de suas
aldeia; e Jasmin, filha do sultdo arabe. Mulan, apesar de nunca
ter sido princesa, muitas vezes é citada como uma delas, como na
figura 9, a seguir. Destas, Moana e Mulan devem ser destacadas
por suas narrativas guerreiras e nada convencionais para o cliché

das princesas.
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Figura 9: Vérias princesas da produtora Disney (nem todas protagonistas).
Fonte: reproducao.

Princesas sao tipicamente mulheres que somente sao o que
sao por uma referéncia a um homem: filha de -, esposa de -. Como
diz Sarah Ahmed (2018, p. 292), “tornar-se mulher é tornar-se
parente”. Nestas animacdes, o que melhor define a personagem —
para além de ser bonita, jovem, delicada, quase sempre branca - é
o fato de serem princesas. Suas cores suaves, linhas arredondadas,
as posturas, seus movimentos, refletem o que se espera da mulher
ddcil, ingénua, casta, submissa. Sua identidade ndo se refere a
sua propria vida, mas a sua relagdo com um homem, pai, marido,
protetor, salvador.

Ndo raro, a personagem antagonista nestas historias € outra
mulher: madrastas, bruxas, mulheres maduras, gordas, fortes,
decididas, sensuais, poderosas, de posturas altivas e ativas, porém
quase sempre com um final amargo e solitario. A maquiagem
marcante, linhas pontiagudas, cores vibrantes, a sobrancelha
bem definida e o batom vermelho sdo quase unanimes. O embate
é, basicamente, entre o bem e o mal; a beleza e a ‘feitra’; a luz e
a escuriddo; a bela/recatada/do lar e a feminista/empoderada/
independente. O final feliz sempre ficou com a mocinha, e ndo a vila
— até o filme live-action ‘Malévola’ (2014), que trouxe outro ponto de
vista. Em quase todas estas histdrias, se perpetuava a antiga ideia
de inimizade entre mulheres. Ademais, estes filmes poucas vezes
passaram em um teste de Bechdel. As figuras 10 e 11 trazem alguns
exemplos destas vilas.

Rainha de Copas

Figura 10: Algumas vilds da produtora Disney. Fonte: reprodugdo.
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Lady Tremaine .
Malévola

Figura 11: Outras vilas da produtora Disney. Fonte: reprodugao.

Na Era de Ouro, as produtoras Warner e Hanna Barbera
tiveram seus principais personagens sempre masculinos (figura
12), sem protagonistas femininas. Hanna-Barbera passou a fazer
parte do grupo Warner nos anos 1990. O grupo Warner Animation
tem, na lista de seus 28 longa-metragens de animacao, apenas trés
filmes com protagonistas femininas: a Polegarzinha (1994), Meninas
Super Poderosas (2002) e Cegonhas (2016) — na figura 13.

Figura 12: Os protagonistas - todos masculinos - da “Era de Ouro” das
produtoras Hanna Barbera e Warner. Fonte: reproducdo.

Figura 13: As personagens femininas protagonistas da Warner. Fonte:
reprodugao.
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Em seguida, a demanda aumentou devido a popularizacao
da televisdo e hordrios de entretenimento infantil (1960-1980) e
muitas outras produtoras surgiram no mundo todo, como Misseri,
na Italia, conhecido por suas animacdes stopmotion nao-verbais.
Séries e filmes de animagdo japoneses baseados em mangds
(quadrinhos) fizeram sucesso também no ocidente, como Akira,
Astro Boy, Dragon Ball, Naruto, Totoro. O Estudio Ghibli é um dos
mais famosos do Japdo e tem varias protagonistas femininas (figura

14) em grandes producdes.

Figura 14: Protagonistas femininas do Estudio Ghibli. Fonte: reproducdo.

A partir dos anos 1990, popularizam-se as producdes de
animacao digital, tanto para 2D e 3D, e estudios como Pixar, Blue Sky
e Dreamworks passaram a langar varios filmes de animagao. Dos 22
longa-metragens da Pixar, apenas 3 tem protagonistas femininas:
a princesa Merida, em Valente (2012); Alegria, em Divertidamente
(2015); e Dory, uma peixe em Procurando Dory (2016) - figura 15. A

Pixar faz parte do grupo Disney desde 2006.

o —— e » ' L
Figura 15: As protagonistas femininas dos longa-metragens da produtora Pixar.
Fonte: reprodugdo.
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A Blue Sky conta com 16 longa-metragens e tem uma
protagonista feminina, Mary, do filme pouco conhecido Epic (2013)

- figura 16.

A Dreamworks nao tém, em seus 38 longa-metragens,
personagens femininas protagonistas — no entanto, tem a primeira
protagonista |ésbica em uma série de TV, She-ra, do desenho de
mesmo nome (2020); além de vérios personagens LGBT+ fora
do armario. Nas comemora¢des do Orgulho LGBT+ de 2020, a
produtora postou uma imagem (figura 17) com seus personagens
LGBT+ nas redes sociais e provavelmente € a que, atualmente, tem

maior representatividade LGBT+ em seus personagens.

Figura 17: Os personagens da imagem postada nas paginas oficiais da
Dreamworks, seguida do texto “Happy Pride Month to the LGBTQ+ community
and allies!” - Feliz més do Orgulho para a comunidade LGBTQ+ e aliados!”.
Imagem na integra ao lado, com um grande cora¢do com bandeiras LGBT+.
Fonte: pagina oficial da Dreamworks no Instagram.

Apesar do crescente mercado daanimacgao digital, aanimagao
tradicional ainda se mantém, seja em desenhos ou bonecos. A
Aardman, do Reino Unido, é uma das produtoras mais conhecidas

nas técnicas de stopmotion. Sua Unica protagonista feminina, em
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longa-metragens, é a galinha Ginger do filme Fuga das Galinhas
(2000) - figura 18.

Figura 18: Protagonistas da produtora Aardman. Fonte: reproducao.

Algumas produtoras de animacao mantém seu foco em séries
para TV, como Cartoon Network e Nickelodeon, com canais pagos
exclusivos e filmografias mais amplas. E, a parte deste universo
comercial, hd um grande segmento de animadores independentes,
cujo trabalho autoral € menos conhecido do grande publico. Sao os
festivais de animagdo que geralmente ddo visibilidade a estas obras
e seus diretores.

Das mulheres na Animac¢ao da atualidade, cabe destacar: o
casal Amanda Forbis (1963-) e Wendy Tilby (1960-), ambas do Canadg,
cuja filmografia desde os anos 1980 jd Ihes rendeu indmeros prémios
e duas indicacbes ao Oscar; Marjane Satrapi (1969-), conhecida por
seu filme autobiografico Persépolis (2008); Dorota Kobiela (1978-
), do filme indicado ao Oscar Loving Vincent (2017); Nora Twomey
(1971-), do filme A Ganha-p3do (2018) também indicado ao Oscar; e
Jennifer Lee (1971), diretora de Frozen (2014), da Disney; além de
Noelle Stevenson e Rebecca Sugar, mulheres LGBT+ comentadas
no capitulo 5. Nos Estados Unidos, mulheres dirigiram, nos ultimos
12 anos, apenas 3% dos filmes animados, segundo uma pesquisa da
USC Annenberg Inclusion Initiative em parceria com o grupo Women
in Animation (Choueiti, 2019) — foram 4 mulheres, em 5 filmes, e
apenas uma delas ndo era branca, mas asiatica“.

Nas estatisticas deste mesmo estudo, 17% (20 filmes, dos 120
da pesquisa) tiveram protagonistas femininas; e destes, apenas 3

nao eram brancas.

40 relatdério completo da investigacao, com graficos referentes araca e
género por cargo ocupado, estd em http://assets.uscannenberg.org/docs/aii-
inclusion-animation-201906.pdf. Acesso em 11 jan 2021.
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Enfim, o nimero de protagonistas femininas nos principais
filmes das produtoras tem sido sempre menor, e percebe-se que
papel destinado a elas pode ser tomado de esteredtipos e clichés,
além de padrbes estéticos, de raca e etdrios. Filmes de princesas
sao claramente destinados a meninas, enquanto filmes com
protagonistas masculinos sao, grosso modo, destinados a meninos
e meninas. Cabe pensar, no entanto, onde estao as mulheres nos
filmes de animacdo de maior bilheteria e que tipo de representacao
foi, até entdo, destinado a elas. Por qué se insiste tanto em exigir
uma identificagdo das meninas com princesas?

A opinido da animadora Chloé Alliez (2016) sobre a
presenca das mulheres na Animacao e sobre os papéis de género
representados nas personagens reflete o pensamento de muitas

mulheres da area:

I’m not very sure if there is a positive evolution for women
within animation. Of course there are movies with female
main characters [...] For most of the commercial field, like TV
series, it’s still rare to find a woman at the forefront. Luckily
this problem is less perceptible in independent productions,
especially for short films that are more creative, with personal
stories.

Of course, there are still too many films that are kept under
the influence of a very classical and conservative point of view
of male and female roles in society (even if it’s not a conscious
choice), but in general, | feel like there is an evolution (maybe
slow but in a good direction) showing that young directors are
not indifferent to this topic. 5 (ALLIEZ, 2016)

A diferenca entre uma animagdao e um filme live-action é,
basicamente, a presenca de uma pessoa animadora. Em uma
animagdo, os elementos que constituem a narrativa ndo tém vida
ou se movem de forma auténoma - precisam de uma pessoa que
lhes dé vida. Esta pessoa decide o tipo de movimento, a forma

caminhar, de mover os bracos, de olhar para os outros personagens,

5 Tradugdo livre: Ndo tenho muita certeza se ha uma evolugao positiva para as
mulheres na animac&o. E claro que existem filmes com personagens principais
femininos [...] Para a maior parte do campo comercial, como as séries de

TV, ainda é raro encontrar uma mulher na linha de frente. Felizmente, esse
problema é menos perceptivel em producdes independentes, especialmente
em curtas-metragens mais criativas, com histdrias pessoais.

Claro, ainda existem muitos filmes que sdo mantidos sob a influéncia de um
ponto de vista muito classico e conservador dos papéis masculino e feminino na
sociedade (mesmo que ndo seja uma escolha consciente), mas, em geral, sinto
que ha uma evolug¢do (talvez lenta, mas em boa dire¢do) mostrando que jovens
diretores ndo sdo indiferentes a esse tépico.
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para a camera. Decide-se o tom de voz, o que se diz nos didlogos,
as palavras usadas, a quantidade de didlogo de cada personagem.
E por todo esse controle que dizem que pessoas animadoras sdo
como deuses: criam, ddo vida, de forma que nés como espectadoras
acreditamos que se movem, que sentem, que falam, que existem. A
hexis corporal de uma personagem é decidida por alguém, 24 vezes
por segundo.

Tecnicamente, tendo por base este conceito da presenca
da pessoa animadora, as montagens kinestasis, time-lapse e
supercameras ficam de fora da categoria — sdo técnicas de edi¢do e
montagem, ou captacdes live-action em baixa ou alta velocidade, e
nao trataremos destas técnicas neste trabalho.

Atualmente, a animagdo esta dentro da drea do cinema, mas
vai além. Longa-metragens, curta-metragens e séries de TV sdo
bastante conhecidos, mas ainda temos as aberturas de programas
de TV, janelas e elementos animados em softwares e aplicativos,
titulos e entradas de filmes, efeitos especiais para live-action, GIFs
animados, infogrdficos educacionais e jornalisticos, jogos, clipes
musicais, apresentacdes de arquiteturas e outros protdtipos.
Alguns autores pretendem uma diferenciagdo entre os termos
Animagao e Motion-graphics: a animagao relaciona-se a narrativas e
histérias com personagens e ambienta¢do, e o motion-graphics traz
apenas texto e elementos graficos, sem uma narrativa de espago-
tempo. No entanto, programas e ferramentas utilizados, métodos
de edicao, técnicas, linguagem e principios sdo os mesmos. No caso
deste trabalho, considerei apenas a Animacdo de entretenimento,
em cinema e séries de TV, visto seu papel mais direto na construcao
das subjetividades de género.
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Animacao no Brasil - breve histéria e panorama atual

No Brasil, a animagdo seguiu o curso mundial: ha registros das
primeiras animagdes sendo produzidas no comeco do século XX,
mas varios destes filmes foram perdidos. Em 1907 havia vinhetas
e charges animadas, que acompanhavam cinejornais, e em 22 de
janeiro de 1917 foi exibida a primeira animacdo brasileira, chamada
“O Kaiser” (Figura 19), um curta-metragem produzido por Alvaro
Marins, conhecido como Seth (1891-1949). O filme satiriza um
ditador chamado Guilherme 1l, que contracena com um globo
terrestre. Apesar da similaridade com o conhecido filme de Charles

Chaplin, a animagdo brasileira data de 23 anos antes.

Figura 19: Cena de O Kaiser, primeira animagao brasileira. Fonte: Animamundi.

Nas décadas seguintes, aanimac¢ao tomouimpulso inspirando-
se em animag0es internacionais. O primeiro longa-metragem é de
Anélio Latini (1926-1986), chamado Sinfonia Amazénica, de 1953.
Desde entdo, algumas produtoras de animagdo foram criadas,
atendendo a demanda do cinema e da TV. Em 1965 foi realizado o
primeiro Festival Internacional de Cinema de Animacao no Brasil,
no Museu de Arte de Sdo Paulo (MARCHETI, 2017).

As mais antigas citagdes de mulheres animadoras no Brasil
sao Wanda Latini, Ana Maria Primavesi, Glycia Doeler e Marialva
Monteiro, nos anos 1960 (BOLSHAW, 2019). Nos anos 1970, em
Curitiba-Parand, foram produzidas varias animagbes pelo grupo
conhecido “Irmaos Wagner” composto por Ingrid, Elizabeth e
Rosane Wagner, e Helmuth Junior. Ganharam vdrios prémios nos
anos seguintes e sao conhecidos como precursores da animagao
no Parand, usando filmes super-8 (FRANCA, 2020).

Ainda conhecidas como pioneiras no Brasil como animadoras,

estdo Alba Liberato (1944-) e Helena Lustosa, além das animadoras
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Patricia Dias, Aida Queiroz (1960-) e Lea Zagury (1958-), testemunhas
do grande impulso da animag¢do no Brasil nos anos 1980, quando
participaram de um acordo de cooperacdo artistica entre Brasil e
Canad3, através de um curso da National Film Board. Aida e Lea,
junto com outros dois amigos, fundaram o AnimaMundi, o maior
festival de animac@o do Brasil, em 1990. Desde entdo, o evento
cresce a cada ano e retne milhares de filmes exibidos, é parte
fundamental da histdria da animagdo no Brasil.

Em 2017, devido ao centendrio da primeiraanimacao brasileira,
surgiram varias reportagens e retrospectivas comemorativas. Foi
perceptivel o dominio masculino nestes artigos que enumeravam
0s principais animadores do pais e seus trabalhos, como nomes a
serem citados. Como no texto de Prado:

Ressalta-se que a auséncia das mulheres nesses textos
comemorativos ndo parece ser apenas uma opgao de
quem os produz — de quem opta por tratar de animacgdes
nas quais a presenca masculina seja dominante — , mas
é mesmo um reflexo do estado da arte na produgdo
nacional: um meio majoritariamente masculino tanto pelo
predominio de homens na dire¢do e fung¢bes-chave criativas
como pela representacao. As mulheres, como também no
cinema em live-action, no Brasil e grande parte do mundo,
dificilmente sdo protagonistas e, ao mesmo tempo, tendem
a ser representadas a partir do male gaze, como objetos do
desejo, submissas, ardilosas, apresentando caracteristicas
representativas de uma concepgao ainda dominante sobre
a mulher. Male gaze é a forma de retratar o mundo e as
mulheres nas artes visuais e na literatura a partir do lugar

de fala masculino e heterossexual, criando representacées
femininas submissas. (PRADO, 2018)

Obviamente havia mulheres trabalhando, e muito, com
animac¢do, desde o comeco da Animagao no Brasil. As poucas
publicaces (livros e documentarios) conhecidas que retratam
a histdria da animag¢dao no Brasil ndo contemplam as animadoras
com a devida importancia. Ademais, como reconhecem as proprias
historiadoras, as mulheres estavam em postos de trabalho
subalternos, menos reconhecidos, menos valorizados - e seus
nomes nao figuravam em letras grandes nos créditos dos filmes.

Isto também foi percebido no levantamento que fiz no acervo
de catdlogos do AnimaMundi, ao buscar personagens Iésbicas: se
pouco havia personagens femininas, quem diria fora da norma
heterossexual. Entre centenas de titulos, a grande maioria tinham

protagonistas masculinos: homens, meninos, principes, cachorros,
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idosos, piratas, bonecos, ratos. E, ao atentar aos nomes dos
diretores, também os nomes masculinos eram a grande maioria.

Resgatar a memdria das mulheres presentes na histdria da
Animagao no Brasil, bem como registrar as mudancas e os novos
movimentos de mulheres nesta drea, me parece fundamental
para reescrever uma histdria sem invisibilizar pessoas importantes
neste processo. E, principalmente, escutar o que estas mulheres
tem a dizer sobre o assunto. Entrevistei a animadora Aida Queiroz
em 2018, que falou de sua trajetdria e do que percebe sobre a
participacdao das mulheres em sua drea:

A organizacdao de mulheres é muito recente. Estamos
colocando a cabeca para fora e dizendo: somos animadoras.
E isso estd acontecendo no mundo inteiro. Em todos os
setores. Esse ajuntamento feminino e tudo é motivo para
se juntar. Temos todos os motivos do mundo para se
juntar, desde a época das fogueiras até hoje. O feminicidio
é eterno. Fogueiras, apedrejamento, facadas. A partir do
momento que a mulher se coloca, vem uma guilhotina e
corta sua cabeca. Culturalmente, a mulher faz sozinha, néo
tem grupos, a cumplicidade feminina foi bombardeada
nesses anos todos. Pois se ndao querem que um grupo tenha
poder, tem que separar, desune. Essa consciéncia hoje, de
se juntar, é um poder e uma voz enorme. (QUEIROZ, 2018.
Transcricdo da entrevista na integra nos apéndices.)

A produtora de Aida foi responsdvel por vdrias pequenas
animag¢6es de um projeto chamado Mulheres Fantdsticas, exibido
na Rede Globo, em maio de 2020. A premiada série tem episddios
de um minuto dirigidos por Aida Queiroz e produzidos por varias
animadoras e ilustradoras, e fala de algumas mulheres de destaque:
Frida Kahlo, Maria Sibylla Merian, Malala, Carolina de Jesus, Wangari
Maathai, Maria Baderna, Ivone Lara. Cenas destas personagens na

figura 20 e a esquerda nesta pagina.

Figura 20: Série Mulheres Fantdsticas, 1a. temporada. Fonte: globoplay.com.



Rosana Urbes

71

Estas animagdes foram criadas exclusivamente por mulheres
(roteiristas, diretoras, produtoras, ilustradoras, animadoras...) e
fazem parte de um projeto documental biografico, que intercala
estas animagdes com reportagens e entrevistas com mulheres
brasileiras.

Muitas outras animadoras brasileiras do cendrio atual tém
tido seu trabalho reconhecido por prémios em festivais em varios
paises. Rosana Urbes, que trabalhou em longa-metragens nos
estudios Disney (Mulan, Tarzan, A Nova Onda do Imperador, Lilo e
Stitch) é diretora, roteirista, storyboarder e animadora. O curta-
metragem Guida (Figura 21), de 2014, traz uma narrativa sensivel
sobre uma mulher de meia-idade bibliotecaria, e coleciona varios
prémios em festivais de animacdo de varios paises, como Brasil,
Cuba, Franca/Annecy. A histdria trata também do desenho de
modelo vivo, que é reflexo das oficinas de desenho da artista,
cujos tragos a mao livre, organicos e fluidos sao estilizados, mas
estruturados em anatomia. As artes de Rosana que representam
mulheres propdem, sem duvida, uma reflexao delicada sobre
diversidade e representatividade de corpos e movimentos reais.

:rosanaurbes.com
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Rosaria Moreira é também outra artista e animadora brasileira

de destaque no cenario atual. O curta autoral O Projeto do meu
Pai de 2016 também tem sido reconhecido com vdrios prémios
nacionais e internacionais (Figura 22). Rosaria, junto com outras
animadoras, é uma das animadoras que tem levantado a discussao
sobre a presenca de mulheres no mercado de animacao no Brasil.

5

>

Personagens
femininas de Figura 22: Cenas da animacao O Projeto do Meu Pai, de Rosaria Moreira. Fonte:
Rosaria Moreira reprodugao.

Ainda devem ser citadas as brasileiras Camila Kater e Vivian
Altman como animadoras da atualidade que tratam do feminino e
das questbes com o corpo, como nos curtas Carne (KARTER, 2019) e
Espelho Meu (ALTMAN, 2011) — ambos na figura 23 - dentre outros.

. k

Camila Karter Figura 23: cenas das animacgdes Carne e Espelho Meu. Fonte: reproducao.

Apesar da crescente e cada vez mais diversa e plural
representatividade feminina nas personagens, a presenca de
personagens lésbicas em animagdes brasileiras ainda é escassa:
encontrei apenas um curta-metragem autobiografico, Guaxuma,
dirigido por Nara Normande (2018); além de duas figurantes na série

SuperDrags (2018) — ambas na figura 24 - dirigida por um grupo de

cinco homens, onde as personagens lésbicas nao tem nomes e ndo

Vivian Altman

conversam entre si.
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Figura 24: Imagens de Guaxuma e de SuperDrags. Fonte: reproducao.

Nos ultimos anos tém surgido varios grupos de mulheres que
discutem e exigem seu espaco no cinema de animag¢ao em todo
o mundo. Associac¢des e grupos de mulheres animadoras, como o
grupo norte-americano Women in Animation (2000), a associacdao
francesa Les Femmes s’Animent (2015), e o grupo espanhol MIA
- Mujeres en la Industria de la Animacién (2019), tém usado os
festivais para se reunir e juntar forcas, discutir pautas especificas
do mercado de trabalho para mulheres em seus paises e para lutar
por espaco, justica e reconhecimento.

No Brasil, em 2017 foi criado um grupo privado na rede social
Facebook, com a inten¢do de reunir mulheres que trabalham
nas mais diversas dreas de animagao; producao, storyboard,
direcdo, dublagem, etc. Com 234 membros (até maio de 2020),
tem proporcionado espaco para diversas pautas de discussao e
divulgacao de informagdes. Foi criado o Férum Animagao Brasileira
das Mulheres em julho de 2017, buscando representatividade
e igualdade de direitos. Em 2018 foi langado o site do Grupo de
Mulheres da Animacdo Brasileira (CGMABRA) (https://mabra.
netlify.app/) e, em 2019, o site mulheranima.pro, que trazum grande
levantamento de dados com as animadoras brasileiras desde 1965,
até 2020, organizado por Claudia Bolshaw, Carla Schneider, Ana
Luisa Monteiro e Patricia Lindoso. Imagem dos sites na figura 25.

-
" A’BRA’A‘ b (T Egem ST Gwn G
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Mulheres na
Animagao Brasileira

# Junte-se a nés! (formulsrio)

£ Dados pesquisados (tabela)
° .

Figura 25: Sites do grupo Mulheres da Ammagao Brasileira e da pesquisa
Mulheres na Animagao no Brasil. Fonte: reproducao.
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A Mesa Redonda de Mulheres na Animagdo: representatividade
no Mercado, que aconteceu dia 26 de julho de 2018, no AnimaFdérum
do Festival Animamundi de 2018, foi composta por Luciana Eguchi,
animadora e diretora; Melissa Garcia, atriz e diretora de voz; Rosaria
Moreira, animadora auténoma; e a mediadora Aida Queiroz,
diretora do Anima-mundi.

Todas falaram de sua experiéncia pessoal e suas percepcdes
sobre a industria de animagdo no Brasil. As falas foram sobre a
representatividade de mulheres no mercado, e também sobre
0 numero de personagens femininas e o tipo de representacdo

destas personagens:

A maijor reclamacdo que uma artista de voz/atriz tem,
com o mercado de animagdo, é a falta de personagens
femininos nos projetos, ou a fun¢do que as personagens
femininos exercem no projeto. Quando comecei a trabalhar
com dublagem (final dos anos 90), me contaram que eu
devia aproveitar bem enquanto era adolescente, porque
para adolescentes tinha bastante personagem feminino,
bastante meninas. Depois a gente fica adulta e a média de
personagens homens para personagens mulheres é de 8 pra
2, ou ainda maior. Ja trabalhei em projetos em que tinha que
fazer casting para 28 homens e 3 mulheres.

Uma das minhas queixas sobre mulheres na animacao é a
representatividade que temos nos projetos e como nds
somos colocadas. Teve uma época que eu fazia trés maes
diferentes e as trés eram histéricas e sé gritavam com filhos.
A forma como se representa as mulheres € algo a se pensar.
(GARCIA, mesa-redonda, 2018)

Comecei trabalhando na TV pinguim, onde tinham muitas
mulheres. Tive a sorte de trabalhar com muitas mulheres.
Mas quando fui estudar no Canadj, foi o contrario: eram
muitos homens. Mas sempre tentei passar pelo fato do
género, criando uma casca, mecanismos para lidar. Eu tive
o privilégio de ver meu esttdio crescer e ter vdrias meninas
trabalhando comigo. E importante ter uma reflexao muito
grande sobre ter mulheres neste mercado: estamos criando
politicas de igualdade para ter mulheres nas posi¢Oes
chave nos estldios? Ou como elas se relacionam? N&o
podemos fingir que ndo existem problemas, desigualdades,
preconceitos. (EGUCHI, mesa-redonda, 2018)

Nos ultimos tempos fiquei incomodada com alguns relatos,
algumas histdrias que ouvi de mulheres. Eu quis reunir um
grupo, dez mulheres, para falar sobre isso, em um ambiente
seguro. Em duas semanas éramos 200 mulheres da area de
animacdo querendo conversar, pesquisadoras, animadoras.
Descobrimos que, em 100 anos de animacao, o primeiro
crédito para uma mulher tem menos de 50 anos. (MOREIRA,
mesa-redonda, 2018)
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A partir de uma pesquisa informal com animadoras, as
integrantes listaram os principais motivos que acreditam que
mantém as mulheres fora do mercado de trabalho:

- Convites para trabalhos sem crédito e sem remuneracdo;

- Trabalhos burocraticos dentro da empresa, fora dos processos
criativos;

- Parcerias informais;

- Métodos de selecao que favorecem relacdes pessoais;

- Cargos menores para as mulheres, se hd relacionamentos
afetivos entre profissionais da area;

- Sdcios porta-voz, ainda que em cargos igualitrios (a mulher
ndo é convidada a falar, ainda que no mesmo cargo - isto gera
também uma perda histdrica, de ndo ser reconhecida);

- Apoios financeiros que priorizam contratos com grandes
produtoras - que quase sempre sao de homens, atualmente.
Historicamente ha poucas profissionais renomadas;

- Maternidade. A drea é informal e com poucos direitos, a
maternidade ndotem suporteformal para continuartrabalhando;

- Editais voltados para mulheres mas que exigem vinculo a
produtoras reconhecidas;

- Projetos de menos visibilidade com a promessa de futuros
contratos melhores;

- Baixa representatividade em livros, pesquisas, escolas.

Referéncias nacionais e internacionais masculinas.

Elas ainda contaram, na mesa-redonda, de como a falta de
referéncias mulheres pode fazer com que garotas sintam que ndo
é um trabalho possivel, e por isso sao importantes os grupos de
mulheres contando para as meninas mais jovens que ha mulheres
diretoras, e que podem se empoderar. No entanto, percebem que
precisam algo mais do que isso, visto a falta de mulheres negras e
Iésbicas nestas posi¢des de trabalho.

Mulheres sempre participaram da histdéria da animac¢ao no
Brasil. No entanto, como em muitas areas de trabalho, as mulheres
ficaram por muito tempo invisibilizadas: sem os devidos créditos,
como assistentes, em cargos de menos prestigio.

As estatisticas sao claras sobre a disparidade de género na
area: apesar das mulheres serem maioria nos cursos de animag¢ao

na maioria das escolas, elas correspondem a minorias quando se
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homens 75%
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mulheres brancas 32,7%

homens negros 8,4%
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mulheres asiat. 0,2%
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trata de dirigir filmes, aprovar projetos ou receber prémios em
festivais, além de or¢amentos mais baixos.

O Observatdrio Brasileiro de Cinema e do Audiovisual, da
Ancine, traz anualmente dados estatisticos sobre cinema e TV.
Sobre a participacao das mulheres como diretoras de produtos para
televisao, os mais recentes dados brasileiros sao de 2018. Mulheres
dirigem apenas 15% das obras veiculadas na TV paga. Na Animagado,
mulheres dirigiram exclusivamente 15% dos produtos brasileiros
langados, e dividem a dire¢ao com homens em 10% — o restante,
75%, foram dirigidos exclusivamente por homens.

Oinforme mais atual do Observatdrio que trata de Diversidade
e Raga é de 2016, e trata de contabilizar a participagao de mulheres
e homens, cruzando com dados de raca (negra, parda, amarela ou
indigena, branca), mas apenas nos 142 longa metragens brasileiros
comerciais, exibidos em salas de exibi¢do. Destes, apenas 1 era um
filme de animagao.

Na direcao dos filmes, foram apenas 19,7% de mulheres, das
quais nenhuma mulher negra. Homens brancos correspondem
a 75,4% da direcao dos filmes produzidos - inclusive a animac¢ao
citada. O roteiro e a producao executiva desta animagao também
foram feitos por homens brancos.

Também se considera o universo de atores e atrizes dos filmes:
48,5% sao homens brancos, 32,7% mulheres brancas, 8,4% homens
negros, 5% mulheres negras; 0,2% homens amarelos, 0,2% mulheres
amarelas. E interessante que, segundo os mesmos informes,
mulheres sdo maioria como concluintes de cursos de graduagao de
audiovisual (53%) e em empregos formais em produtoras (52%), mas
ndo estao em cargos de direcao.

O GEMAA - Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acao
Afirmativa é um grupo de pesquisa com sede no IESP-UERJ e
desenvolve investigacbes sobre representacao de raca e género em
algumas dreas, como cinema e midias. Seus boletins e infograficos
trazem estatisticas sobre a presenca de homens e mulheres e suas
racas em cargos de dire¢ao, no elenco e como roteiristas, e também
em juris e curadorias de festivais, analisando quantitativamente
filmes brasileiros. O Boletim n. 7 é um especial comparativo entre
240 longa metragens de maior publico entre os anos de 1995 e
2018, mas nao contempla a categoria Animacao. O dado principal

é que, nesta amostra, nao ha nenhuma mulher preta/parda como
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diretora ou roteirista. Nas consideracdes finais do boletim, o grupo

comenta a importancia de politicas de incentivo:

O lugar do negro no cinema nacional se transformou
pouco em mais de duas décadas. O modo como o Governo
Federal lidou com essas questdes, por outro lado, variou
em diferentes gestdes. Nos anos de mandato do presidente
Lula e de Dilma Rousseff, a Secretaria do Audiovisual, entao
vinculada ao Ministério da Cultura, lancou os primeiros
editais especiais parafomento de curtas e médias-metragens
de mulheres e negros. Além disso, o debate sobre
diversidade comecou a conquistar espaco na ANCINE. Mais
recentemente, contudo, a eleicao de Jair Bolsonaro gerou o
fechamento das instancias do governo as pautas de inclusdo
de negros e mulheres. E cada vez mais imprescindivel,
portanto, que busquemos manter o assunto vivo, pois
ele constitui um profundo problema de nossa sociedade.
(GEMAA, 2020)

Cabe, portanto, considerar que sdao necessdrias estratégias
maiores: a luta por espacos de lideranga passa por editais de apoio
e politicas de inclusdo diversidades neste espaco dominado por
homens brancos. E, como cita Candido (2016):

O cinema de maior publico tem raca, género, regidao de
procedéncia e orientacdo sexual: branco, masculino,
sudestino, algumas vezes nordestino, mas mais
europeu do que nortista ou sulista, e heterossexual. E
brasileiro, mas apresenta uma versao de Brasil eivada
de sexismo, branquitude e preconceito regional. Nos
ultimos anos, a producdo nacional tem recebido maior
notoriedade e alcancado posicao de destaque entre as
industrias cinematograficas de maior rentabilidade no
mundo. Entretanto, o aumento de publico ndo tem sido
acompanhado por a¢des que alterem, de modo substantivo,
as relagbes de poder e as representacdes dominantes de
mulheres endobrancos, sobretudo de mulheres ndo brancas.
Nos filmes brasileiros de maior publico, sub-representacdo
e esteredtipos interagem invisibilizando grande parte de
nossa popula¢do. (CANDIDO, 2016, p.19)

Ou seja, no Brasil, sdo facilmente perceptiveis as questdes de
género e raga, mas ha também um recorte de regionalidade, além
da orientagao sexual. E tudo isso claramente denota rela¢bes de

poder e dominagao econdmicas, sociais, culturais.

Conversas com animadoras
Anecessidade de buscar a percepcao de mulheres animadoras
(por entrevista e questionarios) sobre estas questdes se deu pela

importancia de que mulheres contem suas préprias histdrias.
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Salvatici (2005) ja justificava a importancia da oralidade e do
interesse pelo cotidiano das mulheres: muito da histdria como a
conhecemos foi escrita por homens — e sobre eles —, seja em textos
literarios, obras de arte, textos normativos ou tratados morais.
Ainda que se falassem sobre mulheres, era o ponto de vista de
um homem. Pela necessidade, portanto, de dar ouvidos a voz das
mulheres, reconhecendo sua inegavel presenca, é que busquei
conversar com mulheres da industria da animag¢do. Em 2019 e 2020,
enviei um breve questiondrio para saber a opinido de seis mulheres
animadoras destes paises, entre 25 e 50 anos, que trabalham como
produtoras ou diretoras de filmes no Brasil (Rio de Janeiro, Curitiba,
Espirito Santo) e na Espanha (Madrid), sobre a representatividade
de mulheres em sua area de trabalho. O objetivo era perceber suas
impressdes sobre o tema a partir de sete perguntas. Mantive o
anonimato a pedido de algumas participantes, que temiam alguma
retaliacdo por parte de chefes (homens) em seus locais de trabalho.
A transcricao completa das respostas estd nos apéndices.

Resumo aqui brevemente as respostas das animadoras:

1. Em que vocé trabalha na drea de animagdo? Em que cidade
vocé trabalha? Se quiser, pode contar sobre sua trajetdria profissional
- principalmente suas impressoes sobre ser mulher nesta drea.

Todas as participantes sao animadoras e trabalham como
produtoras ou diretoras de filmes. Elas tém trajetdrias diversas,
diferentes tempos de atuacdo (entre 5 e 20 anos) e formacdo
(animacao, artes visuais, cursos livres).

2. Como vocé vé a participacdo das mulheres na industria de
animagdo? Hd mais homens ou mulheres em seus circulos de trabalho?
Hd mulheres em posicdo de lideranga/dire¢do?

Todas percebem que cada vez ha mais mulheres em cargos de
lideranca, mas ainda minoria. Algumas questionam ainda até que
ponto se permite que estas mulheres realmente liderem.

3. Como vocé vé a presenca de personagens femininas em filmes
e séries de animacgao?

Claramente percebem que hd menos personagens femininas,
principalmente protagonistas. Citam esteredtipos e clichés, como
o desejo por amor romantico, mas percebem as mudangas nas
personagens mais recentes, como independéncia e proatividade.
Cita-se a importancia de ter mulheres criando estas personagens

para que tenham mais autenticidade.
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4. Vocé lembra de personagens lésbicas em filmes de animacgao?
Quais?

Hora da Aventura e Steven Universe foram citados duas
vezes, Os Simpsons uma vez, e alguns curtas autorais. Uma das
participantes ndo lembrou de nenhuma personagem.

5. Que caracteristicas vocé percebe habitualmente nestas
personagens (mulheres e/ou Iésbicas)? Estereétipos, clichés?

Preocupacdo com a aparéncia e amor romantico, pouco
seguras, pouca autonomia em sua histdria (sempre ligadas
a histéria de um homem, como mae, irma, esposa, vitima),
dependentes, frageis, falam muito e ndo sao amigas de outras
mulheres, sexualizadas. No caso de personagens Iésbicas, uma
das participantes citou o fato de serem masculinizadas, gordas,
desleixadas e grosseiras.

6. Vocé nota diferencas nestas representacbes destas
personagens se o filme foi criado por homens ou por mulheres? Quais?

Em geral, quase todas dizem que sim, que ha diferencas
sobre a forma de representar uma personagem mulher. Uma das
animadoras afirma que, apesar de ser mulher, estd acostumada a
produzir com e para homens, o que perpetua alguns esteredtipos
(como sensualidade). Uma das participantes diz que ndo esta
atenta a este fato.

7. Vocé acredita que os movimentos feministas contribuiram
para mudangas na representatividade e no tipo de representacdo das
personagens femininas nos filmes e séries de animagdo?

A maioria concorda que sim, apesar de ser a passos lentos.
Uma das animadoras cita também o fato de grandes produtoras
colocarem mulheres em posic6es aparentemente de destaque por
marketing. Uma delas ndo vé relagdo entre movimentos feministas

e as personagens de filmes de animacao.

As respostas contribuiram para a investigacao de modo geral,
ao levantar temas e questdes, e considerei importante registrar
e conhecer as diferentes trajetdrias. Porém, o principal objetivo
alcancado com os questiondrios foi perceber a forma como estdo
atentas arepresentatividade e o tipo de representacao de mulheres
- seja atras das cameras, seja como personagens das histdrias.
Creio que as discussbes destes grupos de mulheres, ou mesmo

simplesmente o fato de estarem reunidas, traz o beneficio de se
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pensar de forma critica tudo o que acontece na drea de animagao
que envolve questdes de género.

E, portanto, sobre este territdrio que se situam as animacoes
encontradas: um campo ainda permeado por preconceitos,
machismos e pouca representatividade feminina, mas um campo
que esta se ampliando e saltando fronteiras, e pouco a pouco
conquistando novos espacos.
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REPRESENTATIVIDADE

Antes de se pensar na presenca das personagens lésbicas nos
filmes, é preciso considerar a participacao das mulheres no cinema:
qual sua representatividade e como esta representada.

Representatividade é um conceito ligado a ideia de presenca
politica de um grupo (seja raga, classe, nacdo, género) nos mais
diversos espacos. Ter a presenca de um ou mais representantes
de um grupo em algum lugar é uma forma de dar visibilidade a
pautas especificas, e oferecer a oportunidade a um publico diverso
(espectador, no caso do cinema) de sentir-se parte integrante
daquele universo.

Arepresentatividade de grupos nao-dominantes é importante
para que questione o modelo social hegeménico. Tome-se como
ponto de partida a representatividade de mulheres no cinema: nao
somente o nimero de personagens mulheres nas narrativas de
ficcdo, mas também o nimero de mulheres diretoras de filmes é
absolutamente desigual em relacao ao numero de homens, o que
nao condiz com a presen¢a numérica no mundo. Poderia, também,
questionar-se as diferencas salariais entre atores e atrizes e, enfim,
o tipo de representacdo que as personagens mulheres tém nos
filmes (se sdo personagens protagonistas ou secunddrias, suas falas,
tempo destas falas, a faixa etdria das mulheres representadas, seus
corpos, sua importancia na trama, sua histdria autdnoma dentro da
narrativa, etc).

O teste de Bechdel (Bechdel, 1985, p. 22) tem sido considerado
uma critica feminista popular de cinema: uma forma simples de
questionar a hegemonia masculina em obras de fic¢do, e de traduzir
em numeros uma grande desigualdade de género. O teste compde-
se de trés perguntas simples sobre a narrativa: a) se ha pelo menos
duas mulheres personagens da histdria; b) se conversam entre si; e
¢) sobre um assunto que nao seja ‘homem’.

O teste se popularizou devido a publicagao da HQ Dykes to
Watch Out for (1983-2008) da autora Iésbica estadunidense Alison
Bechdel (1960-). A autora confirma sua inspiracdo no texto de
Virginia Woolf (Um Teto Todo Seu, 1929):

Todas essas rela¢des entre mulheres, pensei, recordando
rapidamente a espléndida galeria de personagens femininas,
sdo simples demais. Muita coisa foi deixada de fora, sem

ser experimentada. E tentei recordar-me de algum caso,
no curso de minha leitura, em que duas mulheres fossem
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representadas como amigas. [...] Vez por outra, sdo maes e
filhas. Mas, quase sem excecdo, elas sdo mostradas em suas
relagdes com os homens. Era estranho pensar que todas as
grandes mulheres da ficcdo, até a época de Jane Austen,
eram nao apenas vistas pelo outro sexo, como também
vistas somente em rela¢ao ao outro sexo. E que parcela
minima da vida de uma mulher é isso! (WOOLF, 1929)

Virginia Woolf ' A HQ que deu origem ao Teste de Bechdel estd reproduzida a

seguir, na Figura 26:
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Algumas variagdes do teste surgiram — como as personagens
terem nomes, ou conversarem por mais de 60 segundos ou, ainda,
que hajam mulheres na produgao/direcao do filme.

Um teste menos conhecido e derivado deste é o teste
Vito Russo, introduzido pela GLAAD (Gay & Lesbian Alliance
Against Defamation | Alianga Gay e Lésbica Contra a Difamacdo),
uma organizagao fundada em 1985 por jornalistas e escritores
estadounidenses. De inicio, protestava contra a difamagdo e
sensacionalismo da midia sobre a comunidade LGBT+ ao tratar
das noticias sobre HIV/ AIDS. Atualmente, a organizagao trabalha
com jornalistas e agéncias de noticias, com o objetivo de ter
representagdes justas da comunidade LGBT+ na midia.

Vito Russo (1946-1990) foi um ativista LGBT estadounidense
e historiador, e tratava da homosexualidade da industria
cinematografica norte-americana, e por isso d4 nome ao teste
criado pela GLAAD. Os critérios deste teste sao:

a) que aobratenhaum personagem LGBTQ (usa-se a letra Q para
‘queer’),

b) que este personagem ndo seja predominantemente definido
por sua orienta¢do ou identidade de género, e

C) que o personagem esteja vinculado a trama de forma que sua
remogdo tenha um efeito significativo.

O site da GLAAD mantém um ranking anual com aprovacao/
reprovacao no teste e andlise da producdao filmogrifica das
oito maiores produtoras cinematogrdficas da América do Norte
(Lionsgate, Paramount Pictures, Sony Pictures, STX Films, United
Artists Releasing, Universal Pictures, Walt Disney Studios e Warner
Bros) e dados qualitativos e quantitativos dos tltimos anos, incluindo
algumas intersecg¢des, como raga e etnia, além do género do filme
(comédia, drama etc). No entanto, como o site alerta, passar no
teste ndo significa que o filme ndo seja ofensivo, por exemplo -
por isso, além do teste, uma classificacdo qualitativa e andlise da
representacdo LGBT+ de cada filme é colocada no relatério anual
disponibilizado no site. Ndo ha um estudo especifico para filmes de
animacao. A pagina com os principais dados do relatdrio de 2020

estd reproduzida na figura a seguir.



Of the 118 films GLAAD
counted from the major
studios in 2019, 22 (18.6
percent) contained characters
identified as LGBTQ. This is

a slight improvement

of 0.4 percent, and
increase of two films
from the previous year's 18.2

percent (20 of 110 films).

. FILMS WITH LGBTQ CHARACTERS
18.6% (UP 0.4% FROM 2018)

GLAAD tallied 50 total LGBTQ characters among all
mainstream releases in 2019, an increase from 45 in 2018.
Men continue to outnumber women characters, by
an even greater margin than last year. In 2019, of the LGBTQ
characters, there were 34 men and 16 women, compared

to the 26 men and 19 women of 2018’s major studio

films. There were zero transgender or non-binary
characters counted in mainstream releases this year.

LGBTQ
CHARACTERS

MEN 34

85

GAY MEN  LESBIANS BISEXUALS
68% 36% 14%

This year showed a
decrease in lesbian

and bisexual
representation. Gay men
appear in 68 percent (15) of
inclusive films, an increase
from last year's 55 percent.
Lesbian representation has
decreased significantly,
down to 36 percent (8)

of inclusive films from 55
percent in 2018. Bisexual
representation slightly
decreased to 14 percent, a
one-percentage point drop
but an equal number of films
(three). There were zero films
with transgender characters
from the major studios in
2019, a disappointing

WOMEN 16
finding consistent with the
last two years.
5
For the first time, GLAAD counted LGBTQ characters with
disabilities. This year, there was only one character
with a disability (two percent of all LGBTQ
characters) in major releases. Subsidiary releases from
art house studios counted two LGBTQ characters with
disabilities, both from Sony Pictures Classics.
6
Again, drama and COMEDY
comedy films were the
most inclusive genres
q q DRAMA
WHITE this year, with seven
LGBTQ CHARACTERS 66% inclusive films each.
BLACK Genre films (Action, Sci-Fi, GENRE
LGBTQ CHARACTERS 22% Fantasy/Horror) followed %
with six inclusive films,
. LATINX while Animated/Family FAMILY
LGBTQ CHARACTERS 8% films counted two, and %
there were zero LGBTQ-
. f\os?rg/cpﬁi:&g;;?igk inclusive documentaries B(] DOCUMENTARY

from the major studios.

Figura 27: Alguns dados de 2019, publicados em 2020 pela GLAAD. Fonte:
www.glaad.org.
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De acordo com o relatdrio de 2020 da Glaad, resumidamente:

- foram pesquisados 118 filmes, e apenas 22 tinham personagens
LGBTQ - 50 personagens no total.

- amaioria destes eram homens: 34 homens, e 16 mulheres.

- 68% eram homens gays, 36% |ésbicas, e 14% bissexuais.

- 33 destes personagens eram brancos, 11 negros, 4 latinos e 2
asiaticos/ilhas do pacifico.

- apenas um personagem tinha uma discapacidade.

- quanto ao género: 44% das comédias, e 20% dos dramas tinham
personagens LGBTQ. A¢do, Ficcao cientifica, Fantasia e Horror
tinham estes personagens em apenas 13% de seus filmes.
Animagdes e Familia tinham 10%, e documentarios nao tiveram
nenhum personagem LGBTQ.

Outra estatistica interessante desta investiga¢ao é o nimero
defilmes que passamno teste de Vito Russo — e o comparativo anual.
Ainda que estatisticamente a representatividade de personagens
LGBT+ seja pequena, percebemos pelos graficos que aos poucos, o
cendrio estd melhorando: em 2012 43% dos filmes LGBTQ-inclusivos

passavam no teste, mas em 2019 73% passam no mesmo teste.

% OF LGBTQ-INCLUSIVE FILMS THAT
PASSED THE VITO RUSSO TEST, BY YEAR

2019

2018

2017

2016

2015
2014
2013

2012

Figura 28: A porcentagem de filmes LGBTQ inclusivos que passam no teste de
Vito Russo, por ano. Fonte: GLAAD.com

Além dos graficos, analises criticas de cada personagem e sua
narrativa colaboram para um olhar ainda mais detalhado, a fim de

entender se a representacao encontrada é positiva e ndo-ofensiva.



Nobuko Yoshiya

O lirio, imagem e palavra
recorrentes.
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Testes de Bechdel e Vito Russo sao simples, mas justamente
a simplicidade destes testes é o que os fazem mais potentes:
nao passar em um teste minimo de representatividade como
estes apenas reforca o quanto ainda precisamos questionar as
narrativas que chegam a nds, e como naturalizamos a auséncia ou
os esteredtipos narepresentacdo das mulheres / pessoas LGBT+ no
cinema.

Muito antes, no Japao

Se ainda causa algum espanto a presenca de personagens
LGBT+ nos desenhos animados ocidentais, no Japdao eles
existem pelo menos desde a década de 1970. Um dos nomes
mais representativos para a literatura que trata das relagdes
homoafetivas entre mulheres no Japdo é a escritora japonesa
Nobuko Yoshiya (1896-1973), feminista e lésbica, que influenciou a
maior parte dos mangas (histdrias em quadrinhos) e animes (filmes
de animagdo) posteriores. Seus romances geralmente tratam de
paixdes platdnicas e intensas entre mulheres.

Filmes de animacgdo japoneses — chamados animes - sdo
classificados de vdrias formas: pelo género do publico-alvo (para
garotas, ou para meninos), ou pela temdtica LGBT+ presente, e
pela faixa etaria. Shoujo sdao os mangas ou animes para garotas e
existem desde o inicio do século XX, e alguns trazem personagens
|ésbicas. Os animes com personagens lésbicas classificam-se
conforme as cenas mais ou menos explicitas da relagdo afetiva. Os
mais inocentes sao os Shoujo-ai, e mostram namoro e beijos rapidos
e discretos entre as personagens, enquanto os Yuri tém cenas mais
intensas entre as personagens, ainda que nao explicitas. Outros
niveis de classificacdo adentram na categoria pornografca, com
sexo explicito (chamados Hentai, Orange) e, em outras categorias
mais densas, violéncia fisica e abusos.

A palavra Yuri significa literalmente “lirio”, que é um simbolo
para a lesbianidade no Japao e comecou a ser usada em 1971 para
definir o género de histérias em quadrinhos e desenhos animados
com personagens lésbicas. A palavra e a imagem do lirio sao
recorrentes nas publica¢des yuri. O primeiro mangd yuri conhecido
é Shiroi Heya no Futari, de 1971 (pagina reproduzida na figura 29).
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Figura 29: Personagens de Shiroi Heya no Futari (1971). Fonte: reproducéo.

N3o apenas no Japao estes animes fazem sucesso, e muitas
séries ficaram conhecidas no mundo todo, com publicos bastante
fiéis, como Sailon Moon (1991-1997) e Strawberry Panic (2006).
Alguns exemplos destas personagens esta exemplificado a seguir,
na figura 30:

1. Strawberrry Panic
(2006)

2. Akuma no Riddle (2014)
3. € 4. Maria-sama ga
miteru (2004)

5. Aoi Hana (2004)

6. Yurikuma Arashi (2012)
7. Simoun (2006)

Figura 30: Personagens |ésbicas em animes yuri. Fonte: reproducao.

Animes tém um estilo peculiar de desenho, e em sua maioria
trazem uma estética similar: olhos grandes, expressdes faciais
muito intensas, bocas delicadas. A ambientacdo colegial também
é recorrente, e o figurino que representa uniformes escolares é
bastante comum. Nestes exemplos, ainda, percebem-se resquicios
de uma heteronormatividade ainda vigente: em varios casais ha

uma mulher que performa a feminilidade (delicada, ingénua, fragil,
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cabelos longos, maquiagem, voz suave) e outra que perfaz o papel
masculinizado da relacdo (forte, olhar mais duro, protetora, roupas
menos enfeitadas, corajosa).

Visto os animes contemplarem um universo bastante diverso
dos filmes americanos e europeus, com formas peculiares de
expressao, humor e drama, bem como escolhas e discursos com
significados culturais préprios da cultura oriental, prefiro ater esta
pesquisa aos filmes ocidentais.

Nos filmes de animagao do Ocidente, a tematica LGBT+ é
mais recente. Nesta investigacdo, busquei concentrar apenas
as personagens lésbicas, no entanto, algumas personagens
pertencentes as outras categorias da sigla GBT+ surgiram e foram
colocadas em um capitulo a parte.

Visitei algumas vezes o acervo do Festival Anima Mundi,
no Rio de Janeiro, entre 2017 e 2018, como parte da pesquisa de
campo. Foi ali que busquei o primeiro corpus de pesquisa para
esta tese, com pouco sucesso — encontrei apenas duas animacdes,
curta-metragens, com personagens Iésbicas: Toutes Nuancées, de
Chloé Alliez (Franca) e I Like Girls, de Diane Obomsawin (Canada).
Ambas narrativas (figura 31) tratam da lesbianidade como tema

principal da histdria.

I'T

I
T

1 | Y
Figura 31: Personagens lésbicas de Toutes Nuancées (esq) e | Like Girls (dir).
Fonte: reprodugao.

Seguramente devem existir outros curtas autorais com
personagens lésbicas fora da faixa que pesquisei no acervo (de
20113 2018), mas ainda assim me pareceram insuficientes para uma
analise etnografica. Em alguns festivais de outros paises, encontrei
categorias especificas LGBT - o que, de certa forma, é ainda mais
excludente. Categorizar LGBT+ como um “estilo” especifico de
narrativa (tal como Drama, Comédia, Documental, etc), é distanciar

as relagdes ou pautas LGBT+ da normalidade.
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Em desenhos animados, muito do que se diz sobre as relagdes
entre as personagens sdo inferéncias. Podemos considerar Iésbicas
as personagens mulheres que se relacionam afetivamente com
mulheres — mas muitas vezes ndao temos detalhes sobre suas
orientacOes afetivas. Elas poderiam ser bissexuais ou pansexuais e,
tal como a complexidade da vida real no que tange a sexualidade,
podem mudar, se transformar. Ndo ha certezas, a menos que haja
alguma declaragao explicita dos criadores da personagem ou uma

citagao clara dentro da narrativa.

AS PIONEIRAS

Inicialmente, a forma de encontrar as personagens [ésbicas foi
perguntando publicamente em redes sociais, em grupos feministas
e coletivos lésbicos. Obtive varias indicacbes, e a maioria das
pessoas reclamou, de alguma forma, da falta de representatividade

feminina e Iésbica nos desenhos animados.

MUNCH KELLY

Uma das primeiras referéncias a personagens lésbicas em
séries ocidentais comerciais foi em A Vaca e o Frango (Cow and
Chicken), veiculada entre 1997 e 1998, no canal Cartoon Network.
Na histéria, uma vaca e um frango humanizados sdo irmdos,
cujos pais sao humanos e dos quais sé se veem as pernas. No
episédio “Buffalo Gals” que foi ao ar em 20 de fevereiro de 1998,
a Vaca encontra a personagem Munch Kelly, lider de um grupo
de mulheres motociclistas que tinham o costume de entrar em
casas de desconhecidos para “mastigar tapetes” — uma referéncia
norteamericana pejorativa ao sexo lésbico. Também ha outras
referéncias a conteldido sexual na linguagem, e por ser exibida em
hordrio infantil, o episédio foi censurado e banido do canal Cartoon
Network nos Estados Unidos, mas foi visto na América Latina antes
de ser banido. Nas reprises da série na Netflix e no canal Boomerang
também ndo foi exibido. As personagens lésbicas (figura 32) foram
retratadas com camisetas sem manga e calcas jeans, cabelos curtos,
e jogam softball. Apesar de nada ser explicito sobre a orientagao
afetiva das personagens, que nao performam feminilidade, ficou

Obvia a representacao da lesbianidade.
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Figura 32: Munch Kelly. Fonte: reprodugao.

As personagens neste episddio marcam um espaco especifico:
mulheres empoderadas, longe dos padroes de delicadeza/
feminilidade das outras personagens (a mae das protagonistas, por
exemplo, tem as pernas delicadas, usa vestido, pés em sapatilhas
femininas), reunidas em um grupo com os mesmos interesses, e o
erotismo reafirmado pela referéncia sexual.

A presenca de um discurso que cita explicitamente o
sexo |ésbico ndao deixa duvidas quanto a orientagao sexual das
personagens. Elas ndo sao apenas amigas, elas ndao estao reunidas
apenas pelo esporte, por politica, ou outros interesses. Esta
visibilidade da sexualidade é um marco importante. Para além de
apenas amizades ou companheirismo, ou de pensar as lesbianas
como um grupo apenas politico ou feminista, aqui o erdtico é
explicito sem fetichismo ou mesmo romance. Tal como Gayle Rubin
(1984) ja apontava, o componente sexual é fundamental quando se
trata da lesbianidade.

KITTY e BUNNY

A série Coragem - O Cdo Covarde (1996-2002), da Cartoon
Network, exibiu um polémico episddio em sua ultima temporada.
Lancado em 18/10/2002, 0 episddio A Mdscara-so4ep46 -é o Unicoda
série que ocupa o tempo integral de exibicdo (os outros todos eram
divididos em duas pequenas histdrias) e foi censurado nos EUA por
sua tematica adulta e violenta. Trata da histdria de duas garotas,
uma gata (Kitty) e uma coelha (Bunny) - figura 33. Bunny tem um
namorado (um cachorro) ciumento e manipulador, agressivo, que a
explora e mantém cativa. Por isso, Kitty acha que todos os cdes sao
iguais, todos maus, e por isso € violenta com todos. O protagonista
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Coragem consegue salvar Bunny e elas tém um final feliz juntas.

Figura 33: Kitty e Bunny, em Coragem. Fonte: reprodugao.

O tema da violéncia de género/doméstica na série infantil
foi, em realidade, mais polémica que a orientacdao sexual das
garotas. Mas, diferente da comédia de A Vaca e o Frango, aqui
predominam amor duradouro, medo, drama, a garota que precisa
ser salva, a coragem de enfrentar o que for necessario para escapar
da violéncia e estarem juntas. Apesar do clima bastante tenso
e obscuro em todo o episddio, o final é feliz. Um final feliz para
[ésbicas no cinema também é um ponto a ser comemorado: é um
cliché que casais de Iésbicas terdo um final tragico, solitario, triste,
com mortes, suicidios, alguma delas casa-se - ou trai a parceira -
com um homem, sofrem violéncia, se separam (como em Azul é
a Cor mais Quente, Ammonite, Retrato de uma Jovem em Chamas,

Desobediéncia, Minhas Mdes e Meu Pai, etc).

PATTY BOUVIER

Os Simpsons (1989-) lancou, em 2005, o episédio O
Casamenteiro, onde a personagem Patty Bouvier (que é irma de
Marge Simpson, protagonista) revela a familia que € [ésbica e vai se
casar com uma mulher. Este episddio foi pioneiro na abordagem,
e foi exibido em um momento importante politicamente, quando
os Estados Unidos discutia os direitos ao casamento entre pessoas
homossexuais. Conseguiu reunir varios temas que envolvem a
tematica, como pinkwashing, religido, aceitacao familiar, turismo
LGBT+. A série tem outros personagens LGBT+, como Lisa Simpson,
que é bissexual; e Waylon Smithers, homem gay. A saida do armario
de Patty foi pioneira na tematica em desenhos ocidentais.

Associar a orientacdo sexual ao sujeito (e ndo a uma pratica

sexual) trouxe uma questdo identitaria: de reconhecer-se, e depois
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assumir-se ou nao como esta pessoa — 0 que conhecemos como
sairdo armario. Criou-se aqui a barreira entre homossexuais e nao-
homossexuais, e disto, a categoriza¢do, subordinagdao e opressao
das minorias. A ideia de revelacao publica é um dispositivo de
regulacao da vida das pessoas LGBT+ e traz regras limitantes sobre
o publico e privado, conhecimento e ignorancia, e hierarquias de
poder:

“O armério” e “a saida do armdrio”, ou “assumir-se”’, agora
expressfes quase comuns para o potente cruzamento e
recruzamento de quase todas as linhas de representacao
politicamente carregadas, tém sido as mais magnéticas
e ameacadoras dessas figuras. O armdrio é a estrutura
definidora da opressdo gay no século XX. (SEDGWICK, 2004,

p-26)

Este assumir-se ou ndo, e seus motivos, sao imbuidos de
significados e consequéncias, da mesma forma, no publico e no
privado. Os movimentos sociais feministas a partir da segunda onda,
quando o debate apontava para as multiplicidades destas sujeitas-
mulheres, expandiram-se os debates ativistas e académicos sobre
lesbiandades. Sair do armario também é um tema recorrente nas
narrativas cinematogrdficas com personagens Iésbicas.

Foi a partir dos anos 1990, apds a despatologizacdo, que
varios paises passaram a considerar as unides civis e, em seguida
(anos 2000), o casamento entre pessoas homossexuais. A luta
pelo casamento igualitario segue bastante ativa em muitos lugares
do mundo, principalmente pelos direitos adquiridos por uma
unido civil reconhecida: herancas, pensdes, decisbes em caso de
enfermidades.

A conjugalidade homossexual, assim como adogdo, foi nesta
época (e ainda é, em muitos paises) objeto de discussdes politicas
e tedricas sobre direitos civis, vista como ameacas a sociedade
e mesmo a espécie (Grossi, 2007) por questionar as normas
conservadoras do que se reconhece como familia e papéis de
género normativos.

O mapa a seguir (figura 34) mostra o panorama mundial sobre
as leis referentes as unides civis/casamentos homossexuais em
2020.
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Legalidade de relagdes homossexuais Homossexualidade

- Casa-se sem distingéo legal do sexo dos(as) conjuges por e

todo o territdrio Ij Pena tedrica ndo aplicada
- Registra-se unides legais do mesmo sexo em sistema na préatica

discriminado do casamento civil' Pena de detengéo

- Reconhece-se casamentos extraterritoriais entre pessoas Pena de priséo perpétua
do mesmo Sexo Pena de morte

D Reconhece-se casamento entre pessoas do mesmo sexo a

nivel federal, mas ndo estadual

Ignora-se legalmente os casais do mesmo sexo
2,3

Cerceia-se livre expressdo e associagdo

Angis indicam areas em que, por agao de juizes, cartdrios ou conselhos, excepcionalmente garantiu-
se casamento ou impds-se a pena de morte.

1Exemclos incluem unides civil estavel e de facto, parcerias domésticas. parcerias civis, coabitagdo néo-regisirada,
conculinato, denfre outros nomes e sistemas

Qm!ma-sc, além de relacionamentos, a identidades [de orieniacio sexual, género, formas de relacionamenio amoroso,
eic.) e ideclogias e movimentos politicos ligagos a elas

Sf’aises com legislagdo similar serdo mostrados em cores mais escuras caso eles também criminalizem relagbes

hOMOSSEXUAIs DEr S8,

Figura 34: Leis sobre relacionamentos amorosos e sexuais entre pessoas do
mesmo sexo pelo mundo. Fonte: LGBT rights by country or territory. Copyright:
creative commons CC BY-SA 3.0. Dados de 15 nov. 2020.

A ilegalidade da homossexualidade - inclusive com detencao
e penas de morte — em muitos paises € uma das justificativas, por
parte de produtoras e diretores, sobre a incipiente presenca de
personagens LGBT+ em suas animagdes, conforme entrevistas

posteriores a exibicdo.
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Os Simpsons (The Simpsons, em inglés) é uma série de
animag¢do norte-americana criada pelo cartunista e animador Matt
Groening para o canal Fox Broadcasting Company. A série inaugurou
como curtas de animacao que faziam parte de outro programa (The
Tracy Ullman Show) em 1987 e depois de algumas temporadas se
transformou em um programa préprio, estreando em dezembro de
1989 e tem 32 temporadas até 2020.

A série é uma comédia que satiriza o cotidiano de uma familia
norte-americana classe média. Pai, mae, trés filhos e um cachorro
sao os personagens principais da narrativa ambientada na cidade
ficticia de Springfield. A sitcom (situation comedy, ou comédia de
situacdo, termo que designa os filmes de humor do cotidiano) é
destinada criangas e adultos, e seus temas podem abranger muitas
questdes politicas. Os produtores declararam a tendéncia liberal/
progressista, ou seja, a “esquerda” norte-americana, e a série
questiona e satiriza em muitos momentos a corrup¢ao do governo,
as grandes corporag0es, a exploragdo dos trabalhadores, o meio-
ambiente (o personagem Homer Simpson trabalha em uma usina
nuclear), religido (o reverendo da cidade é indiferente aos fiéis), a
policia local, etc.

Patty e seu casamento sdo o tema do episddio 10 - “O
Casamenteiro”, da 16° temporada da série, veiculado pela primeira
vezem 20 defevereiro de 2005, no canal FOX, e pode ser encontrado
atualmente em plataformas como Youtube. Este episddio de Patty
Bouvier ndo tem um final romantico para a Iésbica da histdria, mas
é empoderador e mostra uma atitude bastante firme e decidida da
personagem. A figura 35 mostra uma rapida linha do tempo com a
histdria dalegalizagdo do casamento entre pessoas do mesmo sexo
nos EUA e situa historicamente o episddio, veiculado em uma época
em que vdarios estados passavam a questionar ou autorizar unides
civis e/ou casamentos entre pessoas do mesmo sexo. No Brasil, a
unido estdvel entre pessoas do mesmo sexo foi reconhecida em
2011 e 0 casamento, em 2013.

Patty é personagem secunddria na trama, e ja havia dado
alguns sinais de sua homossexualidade em outros momentos, mas
apenas neste episédio é que o assunto foi tratado de forma direta.

Nos Estados Unidos, o episddio teve, antes de sua primeira
exibicao, um aviso para pais e responsaveis sobre a tematica, e

ainda assim grupos conservadores e religiosos se pronunciaram



A Suprema Corte dos EUA mantém
proibicdo do casamento entre pessoas
do mesmo sexo.

Harvey Milk é o primeiro politico
assumidamente gay eleito, em Sdo
Francisco, e tem um discurso de
visibilidade LGBT+. Foi assassinado no
ano seguinte.

‘Lei do casamento’ que define que este
s6 é valido entre um homem e uma
mulher, sob presidéncia de Bill Clinton.

O estado de Vermont é o primeiro a
permitir unides civis gays.

Autorizam-se casamentos gays na
Califérnia.

A Suprema Corte reconhece a
legalidade do casamento gay em todo
o pais, sob a presidéncia de Barack
Obama.

1996

2000

2008

2015

7\

) 1986

1997

Protestos do Movimento Moderno de
Libertagao Gay, em Stonewall

Maryland proibe em todo o estado o
casamento gay.

A Suprema Corte dos EUA se declara “nao
propensa a reconhecer a sodomia como
direito fundamental”.

ATV tem seu papel: alguns artistas se
assumem LGBT+ e alguns filmes e no ano
seguinte séries mostram personagens
homossexuais.

Autorizam-se casamentos gays em

9 2004 Massachussets e Sdo Francisco.

N
3

Srbsods

2009 A partir deste ano, varios outros estados

permitiram o casamento gay; mas varios
ainda proibiam até 2015.

Figura 35: Uma breve linha do tempo sobre a legalizacdo do casamento homoafetivo nos EUA e o0 ano de

veicula¢do do episddio analisado. Fonte: a autora.

contra a emissora.

Algumas semanas antes, um canal aberto havia tentado

veicular um episédio da série Postcards from Buster que trazia

familias composta por duas maes e seus filhos em Vermont (primeiro

estado a legalizar unibes civis homossexuais), mas a exibicao foi

proibida pela Secretaria da Educacdao dos Estados Unidos, que

patrocinava a producdo dos episddios. A série educativa misturava



Buster, de Postcards
from Buster, no episdédio
censurado Sugartime!
(2005).
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animacdes (como o protagonista, um coelho) e live-action (neste
episddio, as lésbicas eram pessoas reais) e era produzida pela rede
publica educativa PBS. Alguns canais e repetidoras locais a exibiram,
a revelia da decisdo judicial, e a Secretaria de Educagao ameacou
cortar orcamentos da emissora caso o filme fosse veiculado, apesar
do episédio ndo usar as palavras ‘lésbica’ ou ‘homossexual’ em
nenhum momento.

A histdria do episédio “O Casamenteiro” inicia com algumas
situacOes em que Bart (protagonista) interage de forma negativa
comum turista, que leva o casoa publicona TV. Como consequéncia,
a cidade perde turistas e o comércio local é prejudicado. A narrativa
segue com uma reunido de moradores com o prefeito, sugerindo
possibilidades formas de atrair mais turistas para a cidade. A ideia
de Lisa Simpson é legalizar o casamento entre homossexuais, como
forma também de avangar nos direitos civis. Vendo como uma
oportunidade de marketing, movimentacao de negdcios e turismo
para a cidade, o prefeito e outros moradores apoiam a ideia. A
fala do prefeito é: “sim, vamos legalizar o dinheiro gay, digo, o
casamento gay”’, numa clara alusdo ao pinkmoney e, indiretamente,
ao pinkwashing.

Pinkmoney (em uma traducdo livre, ‘dinheiro rosa’, ou
‘dinheiro gay’) trata do poder de compra/consumo da comunidade
LGBT; e as preferéncias da comunidade em consumir produtos e
servicos de empresas amigaveis ao publico LGBT+, muitas vezes
organizando boicotes as empresas declaradamente homofdébicas
- 0 componente ideoldgico é um fator para escolhas de consumo.
Em consequéncia desta ideia, o pinkwashing é um termo que
comecou a ser usado em 1992 por um grupo de apoio a pessoas com
cancer de mama, o Breast Cancer Acition, e é usado para descrever
estratégias de marketing e politica destinados a promover produtos,
pessoas, empresas ou mesmo paises por meio de uma aparéncia
amigavel a comunidade LGBT+. Por tras de imagens e discursos
de apoio, os reais objetivos sdao beneficios especificos e nao
necessariamente destinados a comunidade. Termos parecidos, tais
como greenwashing (apoiando causas ambientais) e purplewashing
(causas feministas) sdo derivados deste. Portanto, sdo claras as
razdes para que o personagem da série decida aderir a legalizagao
do casamento homoafetivo — sdo os lucros do pinkmoney. E do
que trata Foucault (2014), também, quando afirma: “se for mesmo
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preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que vao incomodar
noutro lugar: que incomodem |3 onde possam ser reinscritas, se
nao nos circuitos da producao, pelo menos nos do lucro.”

Um video de propaganda da cidade é apresentado, com
varios casais homoafetivos em clara alusdo ao amor duradouro e
apoio as causas LGBT+: sempre felizes, saltitando de maos dadas
nos parques, em piqueniques, andando de bicicletas duplas ou em
barquinhos em formato de cisnes no lago, camisetas estampando
a palavra PRIDE e um grande arco-iris sobre a cidade. Uma camera
alta mostra uma grande caravana de carros seguindo em dire¢ao
a cidade de Springfield, cujo nome estd escrito em uma grande
faixa de boas vindas com cores do arco-iris, simbolo do movimento
LGBT+. Apesar de tratar de uma personagem lésbica, o episddio
tem pouca representatividade de mulheres nesta sequéncia: sao
dez casais apresentados nesta propaganda, dentre os quais oito
sao compostos por homens e apenas dois por mulheres (Figura 36).

Figura 36: As personagens lésbicas do video-convite da cidade. Fonte:
reproducdo.

Nesta cena, na simples questao numérica ja é perceptivel o
espaco menor destinado as mulheres, em compara¢ao aos homens.
A busca de representatividade é o reconhecimento da existéncia,
como Lessa (2003) e Navarro-Swain ja apontavam na ideia de que
sO existe o que é visivel, nomeado e dito.

Dasquatropersonagens,somente umadasmulheresperforma
a feminilidade da lésbica lady (saia, sapatilha, maquiagem). As
outras tem figurinos e postura de Iésbicas mais masculinizadas,
com sapatos fechados, baixos, uma delas senta-se com pernas
afastadas. Estes esteredtipos baseados na heteronorma ainda
serdo vistos na personagem Patty em algumas sequéncias mais
adiante. Trato sobre esteredtipos em um préximo capitulo.
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O personagem religioso da cidade (o pastor protestante
Timothy Lovejoy) recusa-se a celebrar estes casamentos,
explicando porque ndo pode fazé-lo: “Ndo tenho opinido nem
contra nem a favor deste estilo de vida de pecado, mas ndo
posso casar pessoas do mesmo sexo da mesma forma que nao
posso colocar um hamburguer em um pao de cachorro-quente.
Podem voltar a trabalhar nos bastidores do entretenimento”. A
referéncia aos bastidores (local escondido dos palcos, onde atua
a mao-de-obra para que os shows acontecam) é um reforco claro
para o discurso de que o trabalho dos gays € necessario, mas eles,
como individuos, ndo podem aparecer em publico. O discurso do
reverendo é confrontado por Marge Simpson, que ndo consegue
ser ouvida nas suas perguntas sobre onde estd na Biblia a proibi¢ao
da homossexualidade, pois o religioso comeca a tocar o sino da
igreja. As falas do personagem reforcam o quanto seus argumentos
religiosos contra o casamento homossexual sao infundados.

A repulsa, considerando a ideia de anormalidade e pecado,
em contraponto a aceita¢do de uma presencqa utilitaria e escondida,
é resultado de uma hipocrisia conservadora religiosa. Por um
lado, mantém um discurso de exclusao; por outro, usa produtos e
servigos que lhe convém.

O personagem Homerndo se contradiz, mas mudaseudiscurso
visando o lucro — e novamente o pinkmoney surge no episédio. Ele
militava contra tais unides, com um cartaz escrito: “morte antes do
casamento gay”, mas percebe a possibilidade de ganhar dinheiro
dos casais e resolve inscrever-se para tal funcdo. Ele olha para os
casais como notas de dinheiro ambulantes e decide comprar uma
TV com o dinheiro que pode arrecadar, joga sua placa em umallixeira
e muda seu discurso para “Estas pessoas tém direitos! O direito de
comprar uma TV para mim...” (cena na Figura 37).

Figura 37: O momento em que Homer percebe a possibilidade de ganhar
dinheiro com o casamento gay. Fonte: reproducdo.
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Com um rapido cadastro pela Internet, em poucos segundos
Homer torna-se um ministro ordenado de umaigreja episcopal, apto
para celebrar casamentos. A “igreja” fundada pelo personagem
chama-se “matri-money” e celebra casamentos de “qualquer coisa
com qualquer coisa”. O tom sarcdstico permeia todo o episddio,
na fala de vdrios personagens, inclusive na de Marge: “Homer,
estou orgulhosa de vocé. Vocé defendeu o direito das pessoas
expressarem o amor da forma mais perfeita: o contrato legal de
unidao”, claramente uma critica a necessidade social de estabelecer
contratos civis, amparado pelos Estado e/ou Instituicao religiosa,
como legitimagdo e expressao mdaxima de afetos. No entanto, a
narrativa ndo aborda questdes sobre os beneficios legais, direitos
e privilégios da unido civil, tais como herancas, pensdes, acesso
a saude, por exemplo, que sdo a base da pauta da igualdade de
direitos ao matriménio pela qual a comunidade LGBT+ tem lutado.

Depois de muitos casamentos realizados é que a personagem
Patty Bouvier chega na casa dos Simpsons e pede que o cunhado
celebre seu casamento. Marge se adianta e pergunta “quem
é o homem de sorte”, reforcando a norma de pressupor a
heterossexualidade. Supor que a irma se casaria com um homem
é do que trata o conceito de heterossexualidade compulsdria
de Adrienne Rich (1980): a ideia de que o afeto/desejo das
mulheres sdao sempre voltados aos homens, inevitavelmente.
Psicologicamente, esta coercdao a heterossexualidade, seja por
meio de propagandas, do cinema, da sociedade conservadora, é
opressora e coloca qualquer atitude desviante como anormal e
patoldgica — uma das coisas que justifica o constrangimento da
saida do armario, da maioria das pessoas da comunidade LGBT+ e,
entdo, da personagem, em explicar com quem pretende se casar.

Patty fala que ird se casar com uma mulher, Verénica. Sua
fala é “- Eu sou gay”. A declaragao — um pouco contrangida - é
seguida da decepc¢do/surpresa da irma (o close no rosto de Marge
e a musica colaboram para o clima tenso), reacbes que também
confirmam a heteronormatividade que Marge presupunha. Homer
é quem recebe a noticia com mais naturalidade: “~ Ok, e eu gosto de

cerveja...” (cena na Figura 38).
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Figura 38: Quando Patty assume a sexualidade para a irma e cunhado. Fonte:
reprodugdo.

Patty € uma mulher madura, cinica, agressiva (em outro
episédio, queima a mdo de Homer com cigarro, por exemplo),
de poucas demonstracdes de afeto. Patty é sempre um pouco
mais cruel com Homer do que sua irma gémea, Selma, que é
heterossexual; e raras vezes tem intera¢cbes amigdveis com o
cunhado. Patty € a Unica lesbiana, até entdo, da série (sugere-se
que Lisa seja bissexual, em episédio posterior), e ndo é definida
predominantemente por sua orientacdo sexual. A personagem,
neste episddio, tem participacao significativa na narrativa e passa
no teste Vito Russo darepresentatividade LGBT+ em filmes. Podem-
se considerar alguns esteredtipos, conforme o conceito de Amossy
e Herschberg (1997) e Shohat e Stam (2006), pois a personagem
generaliza a |ésbica de comportamentos negativos, de postura
masculinizada e agressiva.

Marge, em uma cena de recordag¢des, lembra como ela se
comparava a irma: na fase de criangas, enquanto Marge olha-se no
espelho usando um vestido colar de pérolas e uma bolsa, e Patty
usa calcas, camiseta regata e um capacete e tem uma maleta de
ferramentas ao seu lado; adolescentes, Marge coloca um poster na
parede com a foto de um homem (o ator David Cassidy), e Patty
de uma mulher (Miss Hathaway, personagem da atriz Nancy Kulp,
que se assumiu lésbica em 1989); e, jovens, Marge flagra a irma
beijando uma mog¢a em um cinema. Esta sequéncia (Figura 39) tem
um travelling horizontal, sempre da cena de Marge para a cena
de Patty (e o olhar de Marge sendo direcionado para Patty) e é
acompanhada pela musica “Que ser3, serd”, interpretada em 1956
por Doris Day - atriz e cantora conhecida como icone gay nos anos
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1960. Esta mesma musica € usada na trilha sonora da animagao
Mary and Max, que tem um personagem gay. A letra da musica
traz a ddvida de uma menina sobre “o que ela vai ser” e a resposta
da mae que “o que ser3, serd; o futuro ndo € nosso para vermos”
(traducdo livre):

When | was just a little girl / | asked my mother, what will | be
Here’s what she said to me / Que serd, serd / Whatever will be,
will be / The future’s not ours to see / Que serd, serd / What will
be, will be” (Doris Day, 1956)

Figura 39: as lembrangas de Marge sobre as diferencas com a irmé lésbica.
Fonte: reprodugao.

As roupas da cena da infancia reforcam também o esteredtipo
da lésbica que usa ‘roupas de menino’. Ndo ha como saber na cena
se tratava-se de uma brincadeira (visto o capacete) ou fantasia,
mas as escolhas de cada uma e a presenc¢a da cena na memdria

7 Tradugao livre:

Quando eu era pequena | perguntei a minha mae, o que eu serei
Aqui estd o que ela me disse [ Que serd, serd [ O que for, serd

O futuro ndo nos pertence para ver [ Que ser3, sera [ O que ser3, serd
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de Marge quando confrontada com a homossexualidade da irma
associa imediatamente a ndo-conformidade de Patty com as
performatividades femininas.

Nesta sequéncia, o discurso é da naturalidade da lesbiandade
- a ideia de que ndo é uma escolha, mas uma orientacao que ja
se concretizava e poderia ser perceptivel desde que a infancia.
Como ja foi citado, o desenvolvimento das ciéncias da saude
trouxe, no século passado, vdrias tentativas de buscar genes que
determinassem a sexualidade, na busca pela explicacao médica e
psiquidtrica para um determinismo bioldgico da orientacao sexual.
De outro lado, muitas autoras, como Beauvoir (2016a), Butler
(2016), Preciado (2014), Wittig (2005) refutaram este determinismo
biolégico, seja para o género ou sexualidade: para Beauvoir, a
lesbianidade é uma questdo de escolha existencial: “Nenhum
destino anatémico determina sua sexualidade” (Beauvoir, 2016b,
p. 161). O movimento LGBT+, no entanto, tem preferido utilizar o
termo ‘orientacao’ ao invés da ‘opgao’ sexual. Ter uma orientagdo
sexual pautada no corpo, ou em uma possivel ‘natureza’ — ou seja,
em algo além da liberdade de escolha - sugere ou implica, de
alguma forma, em aceitacdo e tolerancia sobre o desvio da norma.

De inicio Marge tenta ter uma atitude acolhedora (pois apoiava
0s casamentos homossexuais até entdo), principalmente na presenca
de Patty, mas seu constrangimento é perceptivel na fala com as
criancas sobre o jantar em que vao conhecer Verénica (“~ sua tia vai se
casar com uma mulher de sorte... aff... uma mulher...””) e, ao saber que
Verdnica é uma profissional do golfe, comenta “— ndo me surpreende”
reforcando o esterdtipo da lésbica que gosta de esportes. Esportes
sao vistos muitas vezes como algo ‘masculino’, e portanto associado a
lésbica — uma associagao sexista e heteronormativa.

Marge tampa os olhos da filha quando as namoradas se
beijam, e diz de forma irbnica que “- todos devem fazer o que
quiser, como levar ursos para igreja ou ler com os pés ou mudar seu
nome para Gogogo”. Patty contesta a atitude da irma chamando-a
de “pseudo-liberal” e avisa que se a aceitar de coracdo, serd bem
vinda ao casamento, ou a verd somente no funeral do Homer. Se,
por um lado, Patty parece constrangida e um tanto magoada com
a irm3, imediatamente sua atitude se transforma para um discurso
impositivo e firme. A personagem tem 41anos e, ao que se percebe

na narrativa, nunca havia assumido sua orienta¢do sexual para a
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familia, ainda que ja estivesse namorando com a pessoa com quem
pretende se casar e tido outros relacionamentos. Ainda que sem
assumir publicamente suas rela¢des até entdo, no entanto, Patty
nao tem problemas em aceitar a si mesma como lésbica.

O pai de Homer também traz uma fala conhecida na
comunidade LGBT+: ao ouvir de Bart que ndo haveria bebidas gratis
no casamento, ele reclama dizendo que “isto ndo é natural”. Os
trocadilhos na série trazem o alivio cémico para as opressdes da
comunidade LGBT+: reconhece-se as falas e reforca-se o absurdo
de alguns argumentos homofdbicos comumente utilizados.

Trazendo novamente a questdo da religido, Homer faz uma
oracao pedindo que Deus o “ajude a falar as palavras certas para
consagrar mais uma unido gay que tanto o desagrada” e também
que “o Espirito Santo abra o coracdo da minha mulher. Amém”.

O argumento de Marge para a rejeicao € que Patty escondeu
o fato dela por muitos anos, e agora a irma espera total aceitagao
no dia em vai se casar. No entanto, surge na narrativa um fato
que surpreende e altera o rumo da histdria: Marge descobre que
Verdnica é, na verdade, um homem. Marge ri dizendo a si mesma
que “Patty vai ganhar ‘algo’ que ndo esperava’ e vai ao casamento.
O drama familiar, bastante comum na ‘saida de armario’ de uma
pessoa LGBT+, suas dudvidas e suas tentativas de justificacdo trazem
o retrato da realidade ao episddio, apesar do tom de comédia.
Hannah Gadsby (em Nannete, 2018) trata justamente de como a
comédia pode encobrir traumas ou opressdes: fazer uma piada
sobre uma situacao dificil pode ajudar a lidar com o problema, mas
também pode esconder verdadeiros sentimentos sobre o assunto.
Curiosamente, nas estatisticas da Glaad (citadas na péagina 85), sdo
as comédias as maiores detentoras de personagens LGBT+.

Na cerimbnia, Patty usa um smoking branco e gravata,
e VerOnica usa um vestido branco de noiva, tiara e brincos -
performando papéis de género bindrios e heteronormativos. No
entanto, estes papéis sdo trocados em relacdo as cenas anteriores,
quando é Patty quem usa vestido, salto alto e bijouterias e Ver6nica
usa um terno no jantar com a familia, o que demostra certa
versatilidade nos ‘papéis’ representados.

Marge, apesar deinicialmente ndo aceitarahomossexualidade
dairma, acaba por emocionar-se com os votos de Patty e decide por

interromper a ceriménia e expor Verdnica, que assume a mentira e
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se declaraapaixonado por Patty, eapede novamente em casamento
(Figura 40). Patty é categdrica e ndo aceita, reafirmando que gosta
de mulheres, sob os aplausos dos convidados. O casamento é

cancelado e Patty se reconcilia com Marge.

Figura 40: o casamento e o momento em que a mentira € revelada. Fonte:
reprodugao.

Em 2005, ano da exibicao do episddio, a sigla LGBT+ ndo era
de uso corrente. O termo “gay” era usado de forma genérica para
a maior parte das categorias: homens, mulheres, pessoas trans, as
Paradas, os movimentos sociais. No Brasil, ainda usava-se muito a
sigla GLS - Gays, Lésbicas e Simpatizantes. Era, também, retrato do
uso-comum da época a recorréncia do termo ‘gay’ na dublagem/
legendas do episddio: casamento gay, dinheiro gay, ou Patty se
declarar gay. O longo esforco de categorizar as especificidades ao
aumentar a sigla trouxe visibilidade a pautas especificas de cada um
dos setores contemplados na sigla LGBT+. E sobre este apagamento
- ou invisibilidade - que alguns movimentos [ésbicos politicos se
pautam: a palavra gay é generalizante e pode priorizar as pautas de
homens e invisibilizar as lesbianas, dai a necessidade de especificar
e lutar por espacgos de existéncia, tal como alesbiandade politica de
que tratava Wittig (1978) e Rich (1984).

Enfim, apesar do episédio trazer alguns esteredtipos na
representacdo de Patty, quanto expressdo de simesma (nas roupas
e acessorios), bem como comportamentais (sem a delicadeza
da irmd), e ainda reforcar algumas heteronormatividades nos
papéis e no figurino masculinizado, a narrativa consegue trazer
humor e abordar questbes sociais importantes, como o olhar
sobre a comunidade LGBT+ como um nicho de mercado, as frases
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homofébicas ridicularizadas (“~ isto ndo é normal”’) e a aceitacdo
familiar e social, os direitos igualitdrios e a instituicao religiosa
como determinante de comportamentos e ideias. Alguns temas
bastante feministas foram abordados na série, principalmente nas
falas da personagem Lisa, filha de Marge e Homer, e representativa
de diversidades, com outros personagens LGBT+, ainda que ndo
tenham assumido sua orientacao, como o caso de Carl e Lenny,
amigos da familia e apenas citados por Homer e Marge neste
episddio.

Outro personagem se assume homossexual na série: Waylon
Smithers, em um episédio 11 anos depois do de Patty, em 2016. No
ano anterior, 2015, o autor da série Al Jean ja havia confirmado a
homossexualidade do personagem Smithers. O roteiro do episddio
da saida do armario do secretdrio do Sr. Burns foi escrito por Rob
LaZebnik, que tem um filho gay e afirmou ter escrito como apoio
ao filho. O lugar de fala do roteirista determinou, possivelmente,
a forma de tratar a homossexualidade, menos caricata do que o
episddio de 2005, e com um cuidado extremo ao lidar com o tema.

Comparo este episddio com o de Patty Bouvier. Este episddio
17 — Prisioneiro do Amor, no Brasil, é parte da 27a. temporada da
série, e foi veiculado em 03 de abril de 2016, no canal FOX. Apesar da
homossexualidade do personagem Smithers ja ser assumida pelos
produtores e haver muitos indicios claros sobre sua orientagao
sexual em diversos episddios anteriores, apenas neste episddio o
assunto foi discutido abertamente. Waylon Smithers tem 44 anos é
secretdrio do Sr. Burns, é rico, e sempre pontual e responsavel em
seu trabalho.

A histdria comega com Smithers salvando a vida de seu chefe/
amor platénico em um salto de paraquedas. O paraquedas de
Smithers tem as cores do arco-iris em uma clara alusao a bandeira
LGBT+, e uma foto do Sr. Burns.

Smithers comecga a declarar-se e novamente é rechacgado.
Smithers, que é supervisor de alguns funcionarios, passa a trata-los
mal. Estes funciondrios - Homer, Carl e Lenny — relinem-se em um
bar com alguns amigos e resolvem encontrar um namorado para
Smithers para que ele volte a ser mais gentil no seu trabalho. Fala-
se sobre o0 assunto com naturalidade, todos sorrindo amavelmente.

Eles decidem fazer uma festa com vdrias pessoas de um

aplicativo chamado Grinder (logotipo e nome bastante parecidos



Cenas do aplicativo
Grinder.

107

com o aplicativo real quase homdnimo Grnder, voltado parahomens
gays). O aplicativo mostrado exibe algumas fotos estereotipadas
e os comentarios negativos de Homer: “~ muito sensual... muito
lenhador... muito ‘pura diversao’...”.

Os amigos decidem chamar varios destes rapazes para a
festa, que acontece na casa da familia Simpsons. Smithers chega
no local e se recusa a permanecer, mas sai com Julio, atendente
do bar da festa. Julio é um personagem figurante gay que ja havia
aparecido em outros episddios. As cenas que seguem trazem a
aproximacao dos dois, e sugerem claramente amor romantico —
jantares, passeios, viagens, olhares (Figura 41).

Apesar de Smithers pedir demissao, logo ele volta a trabalhar
para o Sr. Burns - claramente ele precisava de sua aprovacgdo e
permanece de alguma forma apaixonado pelo chefe, e termina seu
relacionamento com Julio.

A narrativa deste episddio carece de critica e comicidade, e
pretende um ambiente de total naturalidade sobre a questao -
nenhum dos outros personagens, inclusive figurantes, questiona
ou tem sequer alguma expressao facial/corporal sobre o tema: ha
olhares de total indiferenca e sorrisos gentis o tempo todo, mesmo
de desconhecidos — como um mundo utdpico. Nenhum discurso
politico ou social. Ndo hd uma questdo sobre assumir-se em publico,
sobre direitos e politicas publicas, relacées familiares, pinkmoney,
religidao, violéncia, tal como o episddio de Patty Bouvier. O episédio
nao passa nos testes de Bechdel e Vito Russo. Importante por
colocar em evidéncia o tema, mas de forma um pouco artificial para
o espectador que jd acompanha a série e estd acostumado aironias,
sarcasmos e piadas visuais. Comparativamente, a quantidade de
temas sociais relevantes abordados no episddio de Patty, de 2005 e
neste, de 2016, é muito diferente.

Figura 41: Smithers e Julio. Fonte: reproducao.
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O episddio ainda apresenta uma trama paralela, a respeito de
uma peca de teatro da escola de Lisa, sobre o texto de Casablanca e
aatuagao de Lisa e Milhouse. Esta narrativa secundariando interfere
na histdria de Smithers, apenas acontece simultaneamente.

Este episddio foi alvo de algumas criticas — ndo pelo tema,
mas pela conducao da narrativa. A série sempre teve um olhar
critico e muito c6mico, mas neste episddio, Ihe faltam as piadas
esperadas. H4 uma atmosfera de aceitacdo utdpica, raras piadas e
o “politicamente correto” tomou conta de toda a trama.

Enfim, estas primeiras personagens — Munch Kelly, Kitty e
Bunny, e Patty Bouvier, foram bastante valentes ao sair do armario.
Seja para comecar a trazer um pouco de representatividade comum
final felizromantico, seja reforcando o carater sexual da relagdo, ou
para discutir politicamente o casamento entre pessoas do mesmo
sexo, estas personagens comecaram a visibilizar as lésbicas em

filmes de animagdo e abriram caminho para varias outras.
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Quem sou eu?

Depois de 2004 surgiram algumas outras séries, destinadas
a publico adulto, que trouxeram o tema da lesbianidade de forma
peculiar: como se tratam de comédias absurdas, sem compromisso
comarealidade, tudo nanarrativa erapossivel, e nuncahouvelimites
para este tipo de animacao. No entanto, mais do que o exagero
e distor¢bes (presentes em muitas outras animac¢des também),
estes filmes deixaram de lado o politicamente aceitdvel, ou a
responsabilidade social. Chamo de ‘confusas’ estas personagens
porque mudam de ideia, desistem de ser [ésbicas ou de ser
mulheres, e assim reforcam a ideia negativa de que a sexualidade
ou identidade sexual sdo decisdes levianas ou superficiais, como
comumente se escuta: “~ é uma fase”.

As séries South Park (1997-), Uma Familia da Pesada (1999-)
e American Dad! (2005-) sdo algumas destas séries, destinadas a
publico adulto e sdo conhecidas por seus episddios polémicos e
politicamente incorretos. Sdo comuns as piadas que envolvem
racismo, violéncia, pedofilia, religidao e muitos outros temas
controversos. Personagens podem se reconhecer como LGBT+ e
deixar de sé-loem seguidaapenas para conseguiralguma vantagem,
ou para enganar algum outro personagem. Ao se dizerem lésbicas,
o foco é no corpo e narelagdo sexual, e se demarca de forma clara
as diferencas comportamentais entre as personagens ‘lésbicas’
e as heterosexuais. Claramente LGBTfdbicos, suas personagens
|[ésbicas sdao estereotipadas em suas expressdes, como atitudes
mais agressivas, olhares mais sérios, movimentos menos delicados,
tatuagens, figurino menos ‘feminino’. Os episddios onde trataram
de personagens lésbicas pela primeira vez foram exibidos entre
2004 e 2007.

MEG

Family Guy, ou “Uma Familia da Pesada’” no Brasil, € uma série
de sitcom estadounidense lancada em 1999, no canal FOX, e conta
com algumas temporadas atualmente na pagina de streaming
Netflix. Tem18 temporadas até 2020 e seu criador é Seth MacFarlane.
E uma série de animac&o para adultos, e causa polémicas devido as
piadas em torno de temas como violéncia contra mulheres, incesto,
homofobia, religides, porte de armas, estupro, aborto, abandonos,

naturalizando agressdes e maus tratos. Os personagens principais
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sdo o pai Peter Griffins, a mde Lois, trés filhos: Meg de 16 anos;
Chris, 13 anos; e Stewie, bebé de 1 ano, porém com comportamento
adulto; e um cachorro falante, humanizado, chamado Brian. Apesar
dos temas polémicos e da consequente perda de patrocinios ou
cancelamentos de exibic¢do, a série foi indicada 13 vezes ao Emmy
Awards (prémio anual do setor televisivo nos EUA) e ja recebeu
4 destes prémios como melhor comédia até 2020. A série tem
personagens gays, lésbicas e transexuais, mas quase sempre trata
do tema de maneira jocosa, reforca esteredtipos e contém muitas
piadas homofdbicas. A personagem Meg (protagonista) - figura 42
— diz ser |ésbica para entrar em um grupo de lésbicas de sua escola,
apenas para fazer novas amigas.

Figura 42: Meg, e as novas amigas lésbicas (Family Guy). Fonte: reproducéo.

Ao tentar parecer |ésbica para ser aceita no grupo, Meg muda
suas roupas, seus bracos tém tatuagens, os cabelos estdao menos
disciplinados. Seus movimentos também mudam: entra na casa
batendo a porta de forma rispida, seu olhar é agressivo. Em um
encontro com uma das garotas, Meg deixa claro que ndo se sente
atraida. As lésbicas do grupo da escola obedecem a este mesmo
esteredtipo: cabelos curtos, roupas pouco femininas, sapatos

baixos, sem maquiagens.

Clichés e esteredtipos

Estes termos tém algumas semelhancas no conceito, quanto
ao carater reducionista e banal a que sao associados. Para Ruth
Amossy e Anna Herschberg (1997), hd uma diferenca: o cliché
estd ligado a construcdes repetitivas e com pouca expressividade,
enquanto o esteredtipo refere-se a imagens ou representacdes
geralmente pejorativas e comuns agrupos sociais. As autoras tratam
mais particularmente da linguagem, e afirma que apesar de muitas

vezes usados como sindnimos, estes termos designam situacdes
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diferentes: o cliché estd ligado a uma expressao cristalizada
(por exemplo, ‘memdria de elefante’ ou ‘paciéncia oriental’), e
o esteredtipo sugere um aprendizado social - sdo aceitos como
realidade e que podem suscitar, se tal imagem estereotipada é
negativa, preconceitos e discriminagdes (em se tratando de género,
classe, raca, por exemplo).

Sdo personagens-clichés do cinema, por exemplo, a
mocinha fragil que precisa ser salva (Homem-Aranha, King Kong,
inimeras princesas e contos de fadas); o heroi invencivel (Rambo,
Exterminador do Futuro, Tomb Raider, Superman); a sedutora-
demoniaca (Mistica em X-men, Transformers, Garota Infernal); a mae
com gravidez mistica — aliens, monstros, deménios, etc (o bebé de
Rosemary, Alien, Bride of Chuck), dentre muitos outros. No caso de
uma princesa que precisa ser resgatada por um principe, trata-se
de um cliché do cinema, mas também um esteredtipo negativo da
mulher fragil, que depende de um homem para sua sobrevivéncia e
felicidade, sem protagonismo de sua histdria, cujo ponto mais alto
de sua existéncia é o amor duradouro.

A personagem Meg e suas amigas tém o esteredtipo da
[ésbica como uma mulher ‘masculinizada’, menos delicada, roupas
menos femininas, atitude mais agressiva. Obviamente, nem todas
as lésbicas performam estes tipos de masculinidade.

Ella Shohat e Robert Stam (2006) tratam da imagem
eurocéntricadeformaamplaeanalisamaprodugao cinematogréfica
de forma a perceber colonialismos e racismos. Deixando claro o
mito do Ocidente, que ndo é geografico, mas econémico e politico,
os autores colocam em xeque a hegemonia de Hollywood como
representante do cinema ‘real’. Tome-se, por exemplo o Oscar, um
prémio estado-unidense aceito como um concurso mundial, mas
que coloca todos os flmes que ndo sdao norte-americanos como
‘estrangeiros’. O Emmy (EUA) também é citado muitas vezes como
0 maior e mais reconhecido prémio do setor televisivo.

Filmes sdo fic¢bes dentro de discursos artisticos, e se
referenciam a vida real, ao mundo e as relacdes entre pessoas,
sociedades e culturas. Citando Bakhtin (apud Shohat; Stan, 2006),
os autores reafirmam aideia de que o cinemarepresenta linguagens
e discursos, e concordam com a ideia de que a arte é social e se
constitui uma enunciagdo de um ou mais sujeitos para outros

sujeitos, todos constituidos e imersos histdrica e socialmente:
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A consciéncia humana e a prdtica artistica, argumenta
Bakhtin, ndo entram em contato com o “real” de maneira
direta, mas através de canais do mundo ideoldgico que
nos rodeia. A literatura e, por extensao, o cinema, nao se
referem ao “mundo”, mas representam suas linguagens e
discursos. Em vez de refletir diretamente o real, ou mesmo
refratar o real, o discurso artistico constitui a refracdo de
uma refracdo, ou seja, uma versdo mediada de um mundo
sécio-ideoldgico que ja é texto e discurso. (SHOHAT e STAM,
2006, p. 264)

Tento entender, a luz desta citacdao, como se coloca o filme
de animacgdo, visto ser uma refracao sobre outras refragdes: o
personagem animado ndao é o prdprio humano representando
outro humano, mas a representa¢ao da representa¢ao. Ha mais
uma mediagao envolvida, do animador/designer que coloca vida a
um boneco ou desenho: o personagem animado ndao é um reflexo/
refragdo de uma realidade; mas o reflexo de uma realidade ja
refletida/refratada em um animador. Como se representa uma
personagem lesbiana animada ndo é como ela é/esta na realidade,
mas sim como € vista e interpretada por determinado animador.
De toda forma, a questdo sobre os filmes permanece a mesma de
Shohat e Stam: nem tanto a fidelidade a uma realidade ou verdade,
porém a forma como se organizam os discursos ideoldgicos nos
filmes. Qual discurso nos traz as mentiras e performances de Meg?

Se o filme, como arte, se faz como interlocu¢do construida
de um produtor para um receptor, pergunta-se quem sao estes
sujeitos. Quem produz, e para quem produz? A maior parte dos
filmes narrativos pretendem alguma semelhanca com o real: os
espectadores aceitam, mediante suas experiéncias, a possibilidade
das histdrias acontecerem. Ainda que possam ser ficces de mundos
imagindrios, alguma semelhanga é percebida e o ‘sentimento do
real’ permite que se aceite ou questione as representac¢des do filme.

As representacdes, no entanto, podem ter muitas
conotacdes: religiosas, politicas, semidticas, estéticas. O problema,
segundo estes mesmos autores, esta na representagao de grupos
hierarquicamente diferentes: um grupo dominante ndo sofre
da homogeneizacdo em que um grupo subalterno é colocado.
Ou seja, um grupo marginalizado € visto como homogéneo em
suas representacdes alegdricas, enquanto um grupo dominante
é ‘naturalmente’ diverso e imagens negativas pontuais nao
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caracterizam o todo. As distor¢bes e esteredtipos, portanto,
atingem apenas os grupos historicamente marginalizados, e que,
por este mesmo motivo, ndo controlam sua prépria representacao.

Quais histdrias sao contadas, e por quem, e como sao difundidas?

STAN e STEVE

American Dad! (2005-) também é uma série estadounidense,
dos mesmos criadores de Family Guy, e segue o mesmo estilo de
animacao e narrativa sitcom, com absurdos, deboche e ironias,
para adultos, e coleciona temas polémicos. Stan, protagonista,
acidentalmente ‘se transforma’ em uma mulher por tomar uma
pilula. No entanto, apds tentar fazer sexo com sua esposa, decidem
que ‘ndo sao lésbicas’. Steve, seu filho adolescente, também tem
um episddio em que se considera uma garota trans lésbica — mas
também muda de ideia em seguida. Ambos personagens, em
situagdes onde o tema € a lesbianidade, reproduzidos na figura 43.

Figura 43: Stan, com a esposa, e Steve (American Dad!). Fonte: reproducao.

Osolharesdasoutras personagens, comalguma desconfianca,
constarngimento ou duvida, ou ainda — no caso do grupo a
direita — buscando opindes/aprovacdo das outras pessoas, sdao
recorrentes. Estas mudancas de ideia das personagens sugerem
que a homossexualidade (e também a transgeneridade) é uma
decisdo leviana, supérflua, impulsiva, e sempre focada no corpo
- na genitdlia e na atracao sexual. Desta forma, também reforca
alguns preconceitos e esteredtipos negativos: pessoas LGBT+ sdo
estranhas, tém habitos e decisbes duvidosos, questionaveis, sao
“queer”.

O esteredtipo, como imagem estruturada, aceita e muitas
vezes reproduzida como representacao de um grupo, € uma
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generalizagao de questdes particulares e ndo deveriam, portanto,
definir a totalidade de membros de uma comunidade. Obviamente,
ha pessoas LGBT+ confusas e com decisOes incomuns, mas isso
nao abarca todas as pessoas. O prejuizo, portanto, é o valor que
é imputado a cada caracteristica estereotipada do grupo nao-
dominante e as consequéncias da difusdao destas imagens pelo
grupo dominante.

Além das questdes estéticas na representacao de uma
personagem (estilo de roupas, corpo, maquiagens, cabelo,
acessorios), e sua linguagem corporal (postura, expressao facial,
caminhar, movimentacdo do corpo), algumas especificidades do
cinema podem ser elencadas: o numero de personagens de tal
grupo, a forma como interage com outros grupos, como vé e é
vista por estes, a frequéncia com que aparecem, por quanto tempo,
etc. Além disso, musica, voz e discursos sdo parte fundamental na
analise dos esteredtipos - sao a voz social, que incorpora discursos,
como dizem Shohat e Stam:

A questao, quase literalmente, ndo é tanto a cor do rosto
que aparece na imagem, mas a voz social real ou figurativa
que fala “através” da imagem. Menos importante que a
“acuidade mimética” do filme é sua capacidade de transmitir
vozes e perspectivas da comunidade ou comunidades em
questdo. Se a palavra “ imagem” remete a questdo do
realismo mimético, “voz” invoca um realismo de delegacdo
e interlocuc¢do, uma fala situada entre o “quem fala” e o
“para quem se fala”. (SHOHAT e STAM, 2006, p. 310)

Para além da representatividade no ‘aparecer’ de um
integrante de um certo grupo em uma narrativa, importa
perceber como se organiza o texto do filme de forma a
dar voz forte e significativa a este grupo. Como afirmam os
autores, ndo apenas pluralismo, mas um “conjunto multiplo
de vozes, em uma abordagem que procura cultivar e frisar
as diferencas culturais enquanto suprime as desigualdades
sociais”. (SHOHAT e STAM, 2006, p. 312)

Para Stuart Hall (2016), esteredtipos tém efeitos
essencializadores, reducionistas e naturalizadores, pois reduzem
as pessoas a algumas poucas caracteristicas simples e essenciais,
que sdo representadas como fixas por natureza e, assim, exagera
as diferencas. Esteredtipos também implantam estratégias de
cisao, que divide o normal/aceitdvel do anormal/inaceitavel, que é
excluido. Simbolicamente, os esteredtipos fixam limites e exclui o
que ndo esta dentro destes.
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A estereotipagem, em outras palavras, é parte da
manuten¢ao da ordem social e simbdlica. Ela estabelece
uma fronteira simbdlica entre o ‘normal’ e ‘pervertido’,
o ‘normal’ e o ‘patoldgico’, o ‘aceitdvel’ e o ‘inaceitavel’,o
‘pertencente’ e o que ndo pertence ou é o ‘Outro’, entre
‘pessoas de dentro’ (insiders) e ‘forasteiros’ (outsiders),
entre nods e eles. (SHOHAT e STAM, 2006, p.192)

Outro ponto importante destacado por Hall é que os estered-
tipos ‘tendem a ocorrer onde existem enormes desigualdades
de poder’ (Hall, 2016, p. 192). Geralmente dirigido a grupos
subordinados ou excluidos, esta classificagdo segue uma norma
estabelecida por quem esta hierarquicamente no poder, e assim
se define os excluidos como o “Outro”. A estereotipagem é uma
conexao entre a representacdo, a diferenca e o poder. No caso
destas séries, elas sao dirigidas por homens, brancos, hétero -
que tém o poder de representar da forma que bem entendem as
[ésbicas em seus filmes.

SRA GARRISON

A série estadounidense South Park é focada em publico
adulto, produzida por Trey Parker e Matt Stone, e tem algumas
temporadas disponiveis na Netflix. Foi lancada em 1997 e conta
com 23 temporadas até 2020. E uma sitcom de sétira e absurdos.
Sra Garisson (figura 44), mulher transexual em South Park e que
tem alguns momentos tentando ser lésbica, também volta a ser
homem e gay depois de alguns episddios. No caso de Stam, Steve
e Garrison, as lésbicas sao, na realidade, protagonistas homens
que tentam performar alguma lesbianidade em um ‘momento’ de
transexualidade.

Figura 44: As lésbicas de South Park. Fonte: reproducao.

As figurantes |ésbicas com quem estes personagens destas

séries (todos protagonistas) contracenam quase sempre sdo
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retratadas dentro do esteredtipo das lésbicas que performam
masculinidades, cabelos curtos, figurino cal¢a-camiseta-sapatos.
Tanto identidades como orienta¢des sexuais sdo questdes tratadas,
nestas séries, como algo de pessoas confusas ou que pretendem
enganar outros personagens. Ao tratar as questbes LGBT+ de
forma jocosa, como motivo de chacota e associada a mentiras e
confusdo, infelizmente colaboram para a perpetuacdo imagens
distorcidas e preconceituosas e ridicularizam as questdes LGBT+.
Inverter ou subverter um esteredtipo seria uma possibilidade para
transforma-lo, assim como a adogdo de imagens positivas e de uma
representacgdo significativa.

Esteredtipos que atingem as pessoas LGBT+ podem ser
internos (estabelecidos pelos préprios individuos LGBT+) e
externos (o olhar estereotipado de pessoas ndo LGBT+ sobre
as pessoas LGBT+). Internamente, ha os esteredtipos sobre as
relacdes lésbicas: ‘casam-se’ rapidamente, sdo intensas, dramaticas.
Individualmente, e ainda dentro da comunidade LGBT+, lésbicas
sdo categorizadas em ‘tipos’ conforme seu estilo de se vestir e
comportamentos em mais ou menos masculinos/femininos, e
ativas/passivas sexualmente.

Tal como uma escala entre a mais ‘masculina’ e a mais ‘femini-
na’, diversos termos sdo usados para as diversas possibilidades
de expressao pessoal. De um lado, termos como sapatdo,
caminhoneira, butch, dyke, machinho, fancha, bofinho - para as
que performam masculinidades; e, no lado oposto, termos como
lady, femme, lesbianchic, lipstick — para as |ésbicas que performam
feminilidades. Espera-se que a Iésbica ‘masculina’ performe o papel
do homem de uma relacdo heterossexual: que prefira mulheres
‘femininas’ para se relacionar, que proteja sua namorada, que seja
mais agressiva ou competitiva, que goste de esportes, que seja
mais ativa sexualmente. Todas estas categoriza¢bes se baseiam
nos papéis e expressdes de género impostos em uma cultura
heterossexual bindria, e a representacdo de casais de mulheres no
cinema muitas vezes ainda obedece a este padrao.

Na literatura ocidental, vdrias obras desde a antiguidade
trazem de diferentes formas as rela¢des afetivas entre mulheres, que
representam o que se pensava sobre a questdo nas diversas épocas: as
vezescomodesviodepersonalidade,anormalidade decomportamento

e psiquidtrica, ou caricaturas e simulacros do homem, confundindo
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identidade de género, expressbes de género e sexualidade. Muitas
destas obras ajudaram a cristalizar, assim, alguns clichés nas narrativas
sobre a lesbiandade, como infelicidade, morte, exclusdo e modelos
heteronormativos nas relacdes (NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 40-49).

De toda forma, todos estes esteredtipos ainda se referem ao
homem, ainda visto como referéncia mesmo dentro de relagbes
entre mulheres: sejam estilos ou comportamentos, a comparagao
é com o homem heterossexual. A mulher, tal como Beauvoir ja
explicava, é o ‘segundo’ sexo, e a lésbica é vista, muitas vezes,
como o simulacro de um homem.

O machismo atinge as lésbicas a partir destes esteredtipos de
formas diferentes. S3o as lésbicas que performam masculinidades
as que mais sofrem violéncias fisicas e verbais, estupros corretivos
e agressOes publicas, porque ‘querem ser homens’; enquanto
[ésbicas que performam feminilidades sdo fetichizadas - o que
é outro tipo de agressao -, vide a pornografia Iésbica/bissexual
produzida por e para homens. Aceita-se socialmente as mulheres
que estdo a servico do prazer masculino, dentro dos padrdes e
papéis ja impostos para mulheres; mas nao se aceita a [ésbica que
externaliza uma orientacdo sexual que ndo atende aos padrdes do
prazer do homem.

A divisdo de Iésbicas entre as que performam feminilidades
e as que performam masculinidades veio da essencializacdo de
alguns comportamentos, que seriam determinados pelo sexo
(delicadeza x agressividade, cuidado x competitividade) e mesmo
expressdes externas e culturais passaram a ser parametros para
uma classificacdo. A lésbica que performa masculinidades pode
apenas optar por roupas confortdveis ou ignorar os padroes
estéticos considerados atraentes aos homens. A postura corporal
é muitas vezes para protecdo de si mesma, a fim de demonstrar
atitudes menos frageis, ou para identificar-se como [ésbica e manter
o sentimento de pertenca a um grupo que prefere performar tais
atitudes. Desconstruir alguns padrbes e associa¢des entre todos
estes elementos parece uma tarefa dificil, visto a constante relagao
entre todos estes elementos. A performance masculinizada parauma
das mulheres em uma relagao afetiva ja foi — e ainda é — uma forma
de evitar o julgamento social, tal como ainda é comum em paises
que criminalizam a homossexualidade. Os significados possiveis da

escolha de comportamentos e vestimentas, ainda que culturais e
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histdricos, ndo podem ser desconsiderados, visto fazerem parte
da construcdo de identidades e narrativas individuais. Halberstam
(2008) questiona as masculinidades ligadas ao homem, e propde
novas ‘masculinidades femininas’, fora do ciclo de homem + poder
= violéncia. O termo ‘masculinidade feminina’, como propde, é
inevitavelmente relacionada a Iésbica e se pretende abarcar formas
criativas da identidade queer, seja por figurinos, movimentos ou
corpos.

Para Falquet, estes papéis que reproduzem a
heterossexualidade foram reivindicados e defendidos, desde os
anos 1950 por algumas comunidades lésbicas, como uma forma de
subversdo desafiadora, apesar de criticados pelo feminismo como

desnecessarios e indesejaveis:

[...] uma forma de existéncia e visibilizacdo bastante valente
— sendo as butches um desafio evidente ao monopdlio
masculino sobre as mulheres e sobre certas maneiras de
comportar-se, vestir-se, etc.—. Também insistem que se
trata de uma forma deliberada de jogo, burla e subversdo
dos cdédigos masculinos e femininos heterossexuais,
demasiadamente perfeitamente arbitrarios.

Sobretudo, afirmam que esta maneira de viver Ihes agrada e
corresponde aumabuscaerdtica que afirma, sem complexos,
a dimensao sexual do lesbianismo. Nesta mesma ordem de
idéias, algumas Iésbicas reivindicam o termo dyke, bastante
depreciativo em sua origem, ndo apenas como uma forma
de escapar aimagem “lisa e limpa”, classe-média e aceitével,
das lésbicas, sendo que também por suas conotacbes
populares, como é também com o termo Jules na Franca.
(FALQUET, 2013, p. 18)

Muitas lésbicas que performam masculinidades tém tratado
de exigir este espaco préprio: de ndo ser vista como uma cdpia de
um homem, mas como desviante dos padrdes estabelecidos a uma
mulher.

Campanhas anti-homofobia e grupos de apoio tém
questionado esteredtipos da comunidade LGBT+, a fim de
minimizar os danos causados pela crenca nestes pensamentos
generalizadores. A campanha de 2019 “No soy homdfoba, pero...”
de entidades universitarias da Espanha traz alguns conceitos do
senso-comum e argumenta a fim de refutd-los. O cartaz sobre
mulheres [ésbicas esta reproduzido na Figura 45 a seguir e pretende
alertar sobre alguns pensamentos estereotipados, como a rapidez

em apaixonar-se e promiscuidade:
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No soy homdfoba, pero no quiero tener amigas lesbianas
porque se enamorardn de mi./ Los gays y las lesbianas no
se enamoran de todas las personas de su mismo sexo. Es
absurdo presuponer que una persona homosexual se sentird
sistemdticamente atraida por ti. También es un error pensar
que los gays ylas lesbianas son personas mds promiscuas. Cada
individuo tiene su cardcter y su naturaleza propia,tenga la
orientacién sexual que tenga®. (Cartaz, 2019)

BIZKAIKO

NO SOY HOMOFOBA,

NI E

\ RV

Los gaysy las leshianas no se
enamoran de todas las personas
de su mismo sexo. Es absurdo
presuponer queLna persona
homosexial se sentira
sistematicamente atraida porti.
También es un emor pensar que los
gaysy las leshianas son personas
mas promiscuas. Cada individuo tiene
su cardctery su naturaleza propia,
tenga la orientacidn sexual que tenga.

b nan el I

Figura 45: Cartaz da campanha anti-homofobia. Fonte: reproducdo.

O cinema tem uma participagdo ambigua: por um lado,
a presenca de personagens lésbicas traz representatividade e
naturaliza a diversidade de orientacdes sexuais, por outro, pode
reforcar esteredtipos e internalizar, no espectador, comportamen-
tos ou outros padrbes generalizantes. As séries citadas neste
capitulo mostram como uma série com representatividade
numérica LGBT+ ndo significa a presenga de um discurso inclusivo
e socialmente responsavel, e como um olhar critico e subjetivo é
necessario para que se tenha uma analise mais atenta ao discurso

que se proclama na narrativa.

® Tradugdo livre do texto do cartaz: Nao sou homofdbica, mas ndo quero ter
amigas lésbicas, porque se apaixonam por mim. [ Os gays e as |ésbicas ndo se
apaixonam por todas as pessoas de seu mesmo sexo. E absurdo pressupor
gue uma pessoa homossexual se sentira sistematicamente atraida por

vocé. Também é um erro pensar que os gays e as lésbicas sdo pessoas mais
promiscuas. Cada individuo tem seu carater e sua natureza prépria, tenha a
orientagdo sexual que tenha.
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Sem dar muito na vista

Algumas apari¢des de personagens lésbicas foram bastante
discretas, e muitas passaram desapercebidas. No entanto, sempre
foram comemoradas pela representatividade — ainda que rapidas,
pequenas, as vezes figurantes compondo o cendrio, as vezes com
algum coprotagonismo — mas sem desenvolver o relacionamento

entre as garotas na narrativa.

Maes

Em 2016 foi langado o filme longa-metragem Cegonhas
(Storks), da Dreamworks. Apesar de pouco conhecido, causou
algumas criticas na época devido a uma sequéncia rapida no final da
histdria, onde casais recebem seus bebés levados pelas cegonhas:
entre dezenas de casais heterossexuais, havia casais de mulheres,
mulheres sozinhas, homens sozinhos, um casal de homens. A
produtora respondeu as criticas dizendo que apenas retratavam
diferentes composicdes familiares possiveis. S3o personagens
figurantes (figura 46) e sdo poucos frames que passam muito rapido,
mas os casais de lésbicas tém as cenas com tempo suficiente longas

para que nao houvessem dividas sobre o tema.

Figura 46: Os casais de mulheres em Cegonhas. Fonte: reprodugao.

O filme trata da chegada de bebés — como se viessem de outro
planeta, fabricados a partir de cartas de pedidos, e entregue por
cegonhas. E interessante porque coloca a maternidade/paternidade
hétero ou homossexual no mesmo patamar: o desejo de ter filhos,
e a possibilidade de té-los vindo de forma externa ao casal. A
adocao surge desta forma como pano de fundo, muitas vezes os
bebés eram bastante diferentes das maes/pais (cores dos cabelos/
olhos/pele) e ndo ha distincdo entre as diferentes composicoes
familiares. Em 2001 os Paises Baixos foram os primeiros a legalizar

a ado¢ao homoparental. No Brasil, apenas em 2015 passou a ser
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constitucional. Em muitos paises, o casamento homossexual é
permitido, mas a ado¢do ndo. De forma indireta, o filme trata da
adog¢ao mono e homoparental de forma bastante lidica.

Outras maes figurantes podem ser encontradas, como na
série Doutora Brinquedos (2012-2020, Doc McStuffins no original,
da Disney Junior), cuja protagonista é uma garota negra. Em um
episodio de 2017, tem como personagens secundarias um casal
interracial de maes (figura 47), que foram dubladas por atrizes que
se relacionam com mulheres, Wanda Sykes e Portia de Rossi. A
criadora da série, Cris Nee, é Iésbica.

Figura 47: A familia de Doutora Brinquedos. Fonte: reprodugao.

O filme Toy Story 4 (2019, Disney-Pixar) tem algumas aparicoes
bastante rapidas de casais de mulheres (figura 48), figurantes em
cendrios de uma escola de educacdo infantil. As personagens se

confundiam com vdrios outros elementos e pessoas nas cenas.

Em um episédio de Clarence - o Otimista (2014-2018,

Cartoon Network), sdo apresentadas as maes de Jeff (figura
49), amigo do protagonista, Clarence. Em uma performance que
pode ser considerada heteronormativa, uma das maes performa
masculinidades a ponto de ser confundida com um personagem
masculino pelos espectadores, e apenas é reconhecida por sua voz
ser dublada por uma mulher. A mae que performa feminilidade usa
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vestido, saias, bolsa e bijuterias e esta sempre sorridente, enquanto
aoutra estd sempre comroupas sdbrias, camisas ou ternos, cabelos
curtos, muito séria. Em uma sequéncia discreta, sugere-se que as
maes de Jeff estdo juntas ha pelo menos alguns anos: uma série de
fotos de um festival anual de culindria sdo mostradas, e o casal esta
em todas.

Figura 49: As mdes de Jeff, em Clarence (2017). Fonte: reproducdo.

O amor duradouro, um casamento monogamico estavel,
a maternidade sdo formas de redencdo - portanto, formas mais
aceitdveis da lesbianidade, pois refletem algum conservadorismo
nas relacOes afetivas e se afastam do esteredtipo da promiscuidade
entre pessoas LGBT+.

Noivas, namoradas, ex-namoradas

Um casal de noivas, figurantes no desenho We Bare Bears
(2015-2020), tem uma aparicdo de poucos segundos no episddio
Bear Lift (2017): ambas representam claramente um casal saindo
de sua cerimdnia de matriménio (visto que estdo em um ‘carro’
- 0s ursos protagonistas da narrativa - decorado com latinhas
amarradas, como tradicionalmente acontece em rituais ocidentais
de casamento; e estdao com vestidos brancos de noivas, véu e
buqué de flores). O olhar delas permanece entre ambas, o gestual
do corpo é uma em direcdo a outra, sorriem, e uma personagem
abraca a outra. Nao ha texto verbal, elas nao tém nomes ou didlogo,
sao apenas mais algumas clientes no trabalho dos ursos como
motoristas. Acamera acompanha o caminhar dos ursos, iniciacom o
enquadramento no casal e desce para os ursos, mostrando o buqué
e a ‘decoracdo’. A presenca delas sem alarde, sem énfase a relacdo
lésbica, sugere a naturalidade da homoafetividade: sdo apenas
outras clientes, entre varios outros que surgem na sequéncia.
Ambas performam feminilidades (figura 50).



Figura 50: As noivas de The Bare Bears. Fonte: reproducao.

Em 23 de fevereiro de 2017 o desenho animado Star vs. As
forg¢as do mal tinha os primeiros beijos gays do conservador canal
Disney. O episddio Just Friends mostra os protagonistas em um
show de musica, e vdrios casais em sua volta se beijam - e, entre
estes, varios casais homossexuais de homens e de mulheres. Apesar
dos beijos serem de figurantes (figura 51) e apenas comporem um
cenario para os protagonistas heterossexuais, foi um grande passo
para a produtora que habitualmente se mostra conservadora em

suas produgoes.

Figura 51: O primeiro beijo entre garotas do canal Disney. Fonte: reprodugao.

Vdrias destas personagens — como as noivas de The Bare
Bears, as maes figurantes em Cegonhas e estas figurantes de Stars
tém um ponto em comum: sdo garotas jovens, magras, bonitas,
delicadas, performam feminilidade e a lesbianidade ndo € discutida
na trama. Esta também é uma forma mais aceitavel da lesbianidade
na midia: discri¢ao, prazer visual, padrdes estéticos.

Da Disney-Pixar, o filme “Dois irmdos: uma jornada
fantdstica” (2020) - Onward, no original - tem Specter (figura
52), uma policial-ciclope que, em uma cena rapida, comenta sobre
o filho da namorada. Por seu visual peculiar, receberam criticas
e comparagao dos padrfes estéticos desta personagem com as
personagens heterossexuais da mesma produtora Disney. Apesar
da frase curta dentro do contexto e sem desenvolver o tema da
lesbianidade, o desenho foi banido em alguns paises, como Kwait,
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Oma3, Catar, Arabia Saudita, e editada na Russia: o texto substitui
a palavra ‘namorada’ para ‘parceiro’ (napmnep, em russo), palavra
de género neutro neste idioma. E mais um caso de apagamento da
existéncia lésbica.

Em 2017 foilangada a série Danger and Eggs, na Amazon Video,
que traz vdrios personagens LGBT+. As personagens Iésbicas (figura
52) aparecem rapidamente em um concerto musical. A série, ndo
muito conhecida, € quase didatica em relacao ao universo LGBT+ e
tem uma atmosfera de afeto e aceitagao.
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Figura 52: Spectter (esq.), e as lésbicas de Danger and Eggs (dir.). Fonte:
reprodugdo.

A partir de 2018, foi exibida a série Desencanto, dos mesmos
produtores de Os Simpsons, destinada a publico adulto. A histdria
trata de uma princesa (Bean) fora dos padrées, que bebe muito,
amiga de um elfo e um demoénio. No primeiro episédio da primeira
temporada, este grupo encontra uma fada que os ajuda. No idioma
original, em inglés, a fada cita uma ‘old girlfriend’, termo que foi
traduzido ora como ‘ex-namorada’, ora como ‘velha amiga’, nos
diversos idiomas que a plataforma Netflix disponibiliza (dublados
ou legendados). ‘Girlfriend’ é uma palavra com significado ambiguo:
garotas podem usd-la para se referir a amigas ou a namoradas. No
caso desta personagem (figura 53), tradutores ndo entraram em

consenso e a divida permaneceu.

\
Uma velhalamiga trabalhava na montanha.

Figura 53: A Fada, de Desencanto (2018). Fonte: reproducao.
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Deixar em duvida é também uma estratégia para evitar
conflitos. Por um lado, as pessoas LGBT+ se sentem minimamente
representadas e o desenho chama a atencao por isso, e surgem
as discussdes nas redes sociais; por outro, grupos conservadores
ficam tranquilos por ndo ser apresentado nada explicitamente
LGBT+. S3o os casos do casal de figurantes em Procurando Dory
(2016), a princesa Elsa e Honeymaren em Frozen 2 (2020), e Katie

Mitchell em Connected (2020) - figura 54.

Figura 54: Da esquerda para a direita: Procurando Dory, Frozen 2 e Connected.
Fonte: reprodugao.

Os Trés Ld Embaixo (2018-2019) é uma das séries que compSem
a trilogia Contos de Arcddia, da Dreamworks, destinada ao publico
infantil. Um episddio tem uma rapida cena com um beijo entre duas
garotas adolescentes (figura 55), secunddrias na narrativa. Elas
se beijam ao imaginar que o mundo ia acabar sem que tivessem

beijado a alguém.

Figura 55: O beijo das adolescentes de Os Trés La Embaixo. Fonte: reproducao.

Em novembro de 2018, estreou a série brasileira Superdrags,
idealizada por Anderson Mahanski, Fernando Mendonga, Paulo
Lescaut e Marcelo Pereira, que trata do universo drag-queen
e trouxe opinides controversas sobre seu conteddo. Com

personagens bastante estereotipados, as duas personagens
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lésbicas (figura 56) sdo figurantes e ndo interagem. A série tem
narrativas que reproduzem o senso-comum, muitos esteredtipos
do universo LGBT+ brasileiro, e questdes sobre consentimento,
padrdes estéticos, etc que geraram muitas criticas dentro e fora da
comunidade LGBT+.

Figura 56: As |ésbicas de SuperDrags. Fonte: reprodugao.

Alguns esteredtipos encontrados nestas personagens sao
sobre a expressao visual/estética, como o uso de piercings e cortes
de cabelo (sidecut - raspado nas laterais), roupas menos femininas;
e outros esteredtipos sdo comportamentais, como o modo de falar
com girias tipicas, e a sexualidade como ténica da maior parte dos
assuntos, uma certa dose de agressividade. Ambas sdo negras e
gordas, o que é um ponto positivo para a diversidade.

O fato de uma série de animagao ter personagens LGBT+
ou mesmo ser produzida por pessoas LGBT+ ndo significa que
tera uma boa representatividade: a série ndo passa nos testes de
Bechdel , nem de Vito Russo. Super Drags tem apenas duas ou
trés personagens femininas secunddrias, em episddios diferentes,
que ndo interagem entre si na histdria. Ironicamente, em um dos
episédios uma personagem, quando vé um comercial de ‘cura gay’
na televisdo, questiona a falta de representatividade de mulheres
no video. Seus personagens LGBT+ sdo parte fundamental da
narrativa, mas sao predominantemente definidos por suas

orientacdes sexuais e identidades de género.

Smurfetes

Testes e andlises como estes colaboram para que a
representatividade ndo se resuma a uma cota de aparicdo aleatdria
e sem profundidade, tal como o que se conhece no cinema como
o Principio da Smurfete. Usando a HQ belga Les Schtroumpfs (Os
Smurfs, no Brasil) de Pierre Culliford de 1967, que deu origem ao
desenho animado nos anos 1980, o termo foi cunhado por Katha
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Pollitt em 1991 em um artigo para o NY Times, no qual a autora
questionava a representacao e a representatividade feminina
nos filmes. Na histdria, assim como em varios filmes, uma Unica
personagem mulher faz com que o elenco principal deixe de ser
estritamente masculino (as vezes ha algumas outras secundarias),
e ainda mantém sua participagdao na trama em fun¢do dos outros
personagens masculinos. E o caso, por exemplo, de filmes como
Onze Homens e um Segredo, Clube da Luta, Os Vingadores, Star Trek,
Senhos dos Anéis, Tartarugas Ninja, dentre inimeros outros; e em
animacdes: Bob Esponja, Pato Donald, Toy Story, Monstros SA, Shrek
1, Spirit, a maior parte dos filmes de princesas, Muppets, as |ésbicas
de Super Drags, etc. Exemplos na figura 57 a seguir - notem-se as

garotas sempre atrds/menores que os personagens masculinos.

Figura 57: Outras “smurfetes” em desenhos animados. Fonte: reproducdo.

Ou seja: existe uma ‘representatividade’ feminina, mas uma
representatividade quase ofensiva, cujo impacto social pode ser
pior. A representacdo distorcida reforca papéis subalternos e
decorativos, damulher que trabalhaem fun¢ao do grupo dominante
e sem protagonismo e autonomia, estereotipando a mulher solitaria
(mae/irm3) ou par romantico de algum personagem masculino
principal e dentro de padrbes de beleza. Em muitos casos, a
personagem precisa ser ‘salva’ pelo protagonista homem de algum
perigo. No caso de personagens LGBT+, esta ‘representatividade’
sem qualidade muitas vezes é colocada como alivio cOmico da
narrativa, por exemplo.

Portanto, para além de estatisticas numéricas, uma analise
qualitativa é fundamental para medir a representatividade de
género/LGBT+ no cinema. Qual a importancia das personagens,
como sdo representadas e quais os discursos sao fatores mais

importantes do que quantas apari¢ées encontramos.



PODERDSAS



WIEE AND WIHE

Luna Loud nas redes
sociais oficiais do canal
Nickelodeon, em 2020.
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AS PODEROSAS

Comecei a pensar e escrever esta tese em 2017. No primeiro
ano de pesquisa, decidi alguns tdpicos e busquei em vao por
protagonistas |ésbicas em filmes de animacao comerciais. Cada
possibilidade da presenca de alguma personagem LGBT+ em um
desenho animado foi comemorada, mas sempre me parecia que
o corpus de pesquisa seria limitado a figurantes, a inferéncias, a
breves apari¢des quase escondidas, discretas. Depois de muitas
horas de desenhos animados, encontrei algumas protagonistas e
co-protagonistas [ésbicas em desenhos de animacao e o corpus da

pesquisa cresceu: enfim, alguma representatividade visivel.

LUNA LOUD

Em The Loud House (2015-), uma série do canal pago
Nickelodeon, a co-protagonista adolescente Luna, é Iésbica. O
afeto dela por uma garota é mostrado no episddio 15 da segunda
temporada (L is for love), veiculado em 15 de junho de 2016. A
narrativa traz rapidamente o objeto de amor de cada uma das
personagens irmas do protagonista. A Ultima sequéncia é um
pouco mais longa e mostra Luna, adolescente de 15 anos, que deixa
um bilhete romantico para uma garota, Sam, no colégio (figura 58).
Nada se comenta sobre homossexualidade e nem se desenvolvena
narrativa o relacionamento entre elas. Nao se pode deixar de notar
uma possivel referéncia do titulo a famosa série live-action ‘The
L Word’, veiculada entre 2004 e 2009 e que tratava do universo
[ésbico, onde a palavra ‘lesbian’ era velada entre as outras possiveis

palavras em inglés com a letra L (love, liberty, etc).

Figura 58: Luna Loud. Fonte: reproducao.

TAVRA e ONICA

A série O Cristal Encantado, langada na plataforma de
streaming Netflix em 30 de agosto de 2019, é uma prequela — uma
narrativa que se passa num tempo anterior — de um filme de 1982.
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Trata de umuniverso fantasia, com seres fantasticos. Foitotalmente
produzida com bonecos marionetes, e tem 10 episddios na primeira
temporada. Passa no teste de Bechdel, tem varias protagonistas
femininas, e traz uma mensagem politica sobre estruturas de poder
e desigualdades, assim como classismo e racismo.

Tavra, uma princesa guerreira, apresenta uma garota (Onica)
como sua namorada (figura 59). A narrativa ndo trata do afeto
entre elas: seu relacionamento somente uma citacao dentro de um
didlogo. Nao ha esteredtipos nem diferencas de comportamento
ou de figurino entre elas e as outras personagens. Sao discretas,

como Luna Loud, mas é uma protagonista.

Figura 59: Tavra e Onica. Fonte: reproducdo.

SONNIE

Em 2019, a série Love, Death and Robots (Blur Studio, para a
plataformaNetflix)trazumasérie deanimag¢besem curta-metragem,
para adultos, em narrativa ndo-sequencial. O primeiro episddio “The
Sonnie’s Edge” traz um mundo distépico onde grandes monstros-
robds lutam sob o comando de alguns humanos. A protagonista
€ uma mulher Iésbica, lutadora invencivel, com muita cicatrizes.
Anda descal¢a, usa uma calca jeans e camiseta regata branca, e
se vé bastante destemida e forte, séria, objetiva. No decorrer da
narrativa, descobre-se que havia sofrido varias violéncias. A garota
com quem flerta é delicada, tem olhar amedrontado, busca por
protecao, veste um vestido curto e saltos altos. Cenas de ambas na
figura 60.

Sonnie faz parte de uma série que retiine amor, terror e robos.
A histdria ndo tem um final feliz, mas nao entra no cliché de lésbicas

infelizes por suas escolhas: o obscuro é parte do tema da série.
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Figura 60: Sonnie. Fonte: reproducdo.

As séries seguintes merecem destaque: A Hora da Aventura,
Steven Universo e She-ra e as Princesas do Poder. Estas séries
tém em comum a representatividade positiva, o protagonismo
das personagens lésbicas e a direcao/roteiro feitos por pessoas
LGBT+, grande sucesso de publico e tém tratado da diversidade na
construcdo de personagens de forma bastante sensivel, amigavel e
em atmosfera de respeito. Apesar de serem narrativas de aventura
e destinadas ao publico infantil, os personagens tém varias
dimensdes psicoldgicas, com histdrias complexas, suas emocoes e
relacdes sao expostas de forma profunda, sem perder com isso o

universo magico, linguagem acessivel e a comicidade.

JUJUBA e MARCELINE

Hora da Aventura (2010-2018) é uma série premiada do canal
Cartoon Network voltada ao publico infantil, e algumas temporadas
estdo disponiveis na plataforma Netflix. Trata de mundos paralelos
em um cenario pds-apocaliptico, e tem muitas referéncias adultas.
As personagens princesa Jujuba e Marceline foram reconhecidas
como um possivel par romantico por varias temporadas. Estas
personagens sdo coprotagonistas, junto aos protagonistas Finn e
Jake, e tiveram uma participacdo bastante ativa na série.

Marceline é a rainha dos vampiros e tem centenas de anos
de idade apesar da aparéncia jovem, e toca uma guitarra com o
formato de um machado labris, que é um conhecido simbolo Iésbico,
usado em algumas bandeiras do movimento Iésbico feminista. E

densa, introspectiva, sente-se sozinha. Princesa Jujuba é bastante
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feminina, ddcil, cientista, muitas vezes usa um vestido rosa.
Muitas cenas em que ambas apareciam sugeriam um
relacionamento afetivo entre elas. De inicio, as sugestdes foram
discretas, como as tentativas de Marceline de sabotar Finn em
flertar com Jujuba, na segunda temporada. Na terceira, vérios itens
pessoais importantes sdo roubados dos protagonistas, e o objeto
roubado de Jujuba é uma camiseta de Marceline. Neste episddio,
Marceline canta “I’m just your problem” (eu simplesmente sou seu

problema) para Jujuba, e deixa ébvio os sentimentos intensos:

Sorry I’'m not made of sugar

Am [ not sweet enough for you?

Is that why you always avoid me?

I must be such an inconveniece to you!
Well, I’m just your problem

It’s like I’m not even a person. Am I?
I’m just you problem, well

I shouldn’t have to justify what | do
Prove anything to you

I’m sorry that [ exist

| forgot what landed me

On your black list, but

I shouldn’t have to be the

One who makes up with you

So, why do I want to? ... °

(SUGAR, 2013)

A musica é importante para Marceline expressar-se em
varios outros momentos, pois é quando suas emogdes sdo
expostas de forma mais sincera. Apesar desta musica trazer
alguns ressentimentos, elas se reaproximam na narrativa e a partir
deste episddio, varias outras situagbes traziam sugestdes do
envolvimento afetivo: detalhes visuais, tais como a troca de roupas
entre elas durante um episédio, maos dadas em uma festa, cuidados
e afetos, olhares, faces ruborizadas, Jujuba cheirando a camiseta de
Marceline em uma cena longa na temporada 5, contatos corporais,

sorrisos. Estas cenas estdo ilustradas na Figura 61.

° Tradugdo livre: “...Sinto muito que eu ndo sou feita de agucar. Eu ndo sou doce
o suficiente para vocé? E isso por que vocé sempre me evita? Eu devo ser uma
inconveniéncia para vocé! Bem, eu sou apenas seu problema. E como se eu nem
fosse uma pessoa. Eu sou? Eu ndo deveria ter que justificar o que faco, provar
algo para vocé. Eu sinto muito que eu existo. Eu esqueci o que me colocou na
sua lista negra, mas eu ndo deveria ser quem faz as pazes com vocé. Entao,
porque eu quero isso?...”
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Figura 61: cenas das personagens Princesa Jujuba e Marceline que sugeriam o
relacionamento afetivo. Fonte: reproducgao.

Foramfrequentes as sugestbes darelacdo Iésbica, que sempre
foram tratadas com naturalidade e sem piadas sobre o tema (fato
recorrente em desenhos animados para adultos). O desenho
sempre foi conhecido por temadticas adultas e um olhar bastante
aprofundado sobre as questdes psicoldgicas de cada personagem,
ainda que passem talvez despercebidos pelo publico infantil. A
série passa nos testes de Bechdel e Vito Russo.

Particularmente,afotodeambasdentrodoarmariodaPrincesa
Jujuba é um indicativo e também metafora para o relacionamento
das personagens: elas estiveram ‘no armario’ ao longo de toda a
série (figura 62). Ainda que assumindo este relacionamento em
entrevistas veiculadas em 2016 (que foram retiradas do ar em
seguida), os produtores explicaram que preferiram ndo explicitar
o relacionamento romantico das personagens, justificando-se pela

exibicao em paises que ainda criminalizam a homossexualidade.

Figura 62: A foto de Jujuba e Marceline dentro do armdrio. Fonte: reproducao.
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Em outros momentos, Marceline afirma que quer envelhecer
junto com Jujuba e que elas podem viver juntas para sempre. Jujuba
chama Marceline de girlfriend algumas vezes — termo ambiguo,
no inglés, como ja foi dito, para amiga e namorada. Depois de 10
temporadas, apenas no ultimo episddio da série, veiculado em

setembro de 2018, o relacionamento afetivo delas foi exposto com

um beijo (reproducdo da cena na Figura 63).

Figura 63: Cena do episddio final de Hora da Aventura: Princesa Jujuba e
Marceline. Fonte: reprodugao.

Mesmo em desenhos animados o ‘armario’ segue sendo um
‘dispositivo de regulacdo da vida de gays e Iésbicas’ (Sedgwick,
2007, p. 21), ainda que sejam personagens ficticios. Poderiam ndo
estar no armario para outros personagens, mas estao para o publico
- que sdo as pessoas mais importantes para os produtores do
desenho, ao menos financeiramente. E a diferenca entre um filme
longa-metragem e uma série é que uma saida de armario pode ser
determinante para a aceitacdo do publico e o seguimento (ou ndo)
das novas temporadas. A série precisa lidar com a continuidade do
relacionamento LGBT+, enquanto o filme se encerra e pode ou ndo
ter algum seguimento.

Segredo/revelacdo, privado/publico, esconder-se/assumir-se,
vergonha/orgulho, mentira/verdade: estas oposicdes estao por tras
de uma estrutura opressora heterossexista que traz consigo a ideia
derelevacdo (voluntariaoundo) dramdticade umafeto LGBT+.Cada

nova pessoa navida de alguém LGBT+, tais como clientes, gerentes
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de banco, chefes, médicos - constrdi novos armarios que exigem
novos calculos e demandas de sigilo ou exposicao. E personagens,
comandados por seus diretores/produtores/financiadores também
tem seus armdrios conforme os publicos que encontrardo - e os
calculos serdo feitos.

No caso de Jujuba e Marceline, areacao do publicofoi positiva.
Em 19 de novembro de 2020, 0 canal HBO Max lancou Distant Lands,
uma continuacdo da série em 4 filmes de 40 minutos, ambientados
alguns anos depois do término da série. No 2° episddio, chamado
Obsidian, conta-se a histdria das garotas antes da época retratada
na série (em flashbacks — cenas onde estdo relembrando algo) e
depois, desenvolvendo a relagao entre ambas.

Em uma rapida sequéncia, mostra-se a rotina da vida delas em
comum, e as cenas nao poderiam ser mais cotidianas: o interior da
casa, que mescla as cores e estilos de ambas, a cozinha, leituras,
musica, jogos de tabuleiro, corte de cabelo, sono, conversas no
sofd, sempre juntas e atentas uma a outra (cenas na figura 64). No
decorrer da histdria, conta-se a histdria de como se conheceram
muito jovens, quando Marceline da sua camiseta para Jujuba
durante um show - a camiseta ja citada, objeto roubado em uma
das temporadas - e como terminaram o relacionamento com
alguns ressentimentos.

Figura 64: o cotidiano de Jujuba e Marceline. Fonte: reprodugao.

A série sempre foi conhecida por tratar de temas adultos e
profundos emocionalmente, e este filme segue a mesma linha de

desenvolvimento. Trata das garotas imaturas no relacionamento
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enquanto adolescentes, e também da aceitacdo das diferencas,
dos defeitos das outras pessoas e de si, amizades, cuidado, e
amadurecimento da relagdo afetiva.

A continuidade da série Hora da Aventura atendeu aos apelos
do publico, que pediam pelo desenvolvimento darelacdo romantica
das personagens, tratadas neste episddio como protagonistas da
narrativa (figura 65), e ainda traz as explicacdes sobre a infancia
dificil e solitdria de Marceline, a morte de sua mae, e apresenta
rapidamente o antigo protagonista da série, Jake, agora adulto.

Neste universo fantdstico, Marceline € uma vampira, e Jujuba
é uma ‘bala de goma’, pertencem a reinos/universos bastante
diferentes. Elas tém diferencas bastante definidas — seja fisicamente
(Marceline se transforma em monstro, voa, suas cores sdo sempre
escuras, enquanto Jujuba sequer tem um esqueleto, suas cores sdao
quase sempre tons de rosa), seja em sua histdria, seu povo, ou sua

forma de agir. Elas sao vistas como um casal interracial.

Figura 65: Jujuba e Marceline em Obsidian (2020). Fonte: reproducdo.

Interseccionar a orientagao sexual com alguns outros
marcadores, tais como raca, classe, idade, trazem ainda novas
questbdes. Sem duvida, a lesbianidade precisa ser tratada
transversalmente com outrasidentidades pessoais que se traduzem
em padrdes corporais mais especificos.

Nénis Vieira (2015), no site Blogueiras Negras, cita diferencas
na representacao das lésbicas na midia brasileira conforme a raga:
|ésbicas brancas performam feminilidade (delicadeza, fragilidade,
maternalidade e os padrdes de beleza impostos), além de vida

profissional e financeira ndo afetadas por sua orientacdo sexual, e
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classe social alta; e lésbicas negras atuam com trabalhos bracais,
em situacdo financeira dificil e sem acesso a educagdo. Isso
fica mais claro em séries que n3o sdao animagbes. Em grandes
producdes norte-americanas, a variedade de corpos e vivéncias é
maior (tal como as séries Orange is the new Black ou The L Word),
mas a autora ainda discute as diferencas e a necessidade de reunir
as pautas dos movimentos feministas, movimentos |ésbicos e
movimentos negros, a fim de que a presenca das mulheres Iésbicas
na midia alcance uma diversidade maior de mulheres que se sintam
representadas.
Mulheres [ésbicas negras, “femininas ou masculinas”,
estdo suscetiveis as agressoes lesbofdficas e racistas e,
independente de suas aparéncias e comportamentos,
é impossivel separar lesbiandande e negritude, mesmo
quando essa mulher ndo corresponde aos esteredtipos de
mulher negra e mulher [ésbica. Sempre teremos dificuldade
de encontrar espacos onde [..] nossa representacdo,
nossa participacdo e autonomia sejam inseridas em
discussGes e estejam representadas de uma forma séria
e relevante. [...] Enquanto nossa representatividade for
inexistente, enquanto formos pessoas invisiveis para a
sociedade, teremos a necessidade de nos colocarmos a
frente de coletivos e espacos (publicos ou ndo), cobrando
representacdo, pautando nossas proéprias necessidades,

mas ndo passando por cima das necessidades e pautas das
outras mulheres, com diferentes sexualidades. (VIEIRA,

2015)

Sobre as séries de que Vieira fala: The L Word (2004-2009) foi
a primeira série norte-americana a tratar do cotidiano de um grupo
de amigas |ésbicas e bissexuais. Ambientada em Los Angeles, tratou
principalmente das rela¢cbes amorosas, deixando pouco espaco
para questdes mais politicas — mas encontramos interracialidade,
transsexualidade, ado¢do de uma crianga. A maior parte do elenco
era composto por mulheres brancas, magras e bem sucedidas em
suas profissdes. Adiversidade deracas, corpos, classes, foi pequena,
mas abriu espaco para a discussao de pautas e visibilidade lésbica
naTV.

A série Orange is The New Black (2013-2019), também norte-
americana, é baseada em um livro das memdrias de Piper Kerman,
bissexual, e trata do cotidiano de mulheres aprisionadas, dentre
as quais, muitas lésbicas. Esta série conseguiu abranger uma
alta diversidade: bissexuais, héteros, gordas, magras, latinas,

negras, asiaticas, idosas, jovens, trans, pobres, ricas, famosas,
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maes, doentes, casadas. Aqui couberam vdrias interseccbes com
a sexualidade das personagens, e, além de tratar das relagbes
amorosas, a série ficou conhecida por seus temas densos, como
estupro, minorias, abuso de poder, faléncia das instituicOes
prisionais; sempre do ponto de vista das mulheres personagens,
e dando énfase ao companheirismo entre as detentas, sororidade
e suas lutas internas, emocionais e também politicas. Ambas as
séries passam nos testes Vito Russo e de Bechdel, em todas as suas
varia¢cdes. Ha praticamente uma década entre o lancamento de
cada uma das séries, o que faz uma grande diferenga nas narrativas,
seus discursos, esteredtipos, representacdes.

Ainterracialidade é questdao importante nos EUA, e a presenca
de casais interraciais no cinema e em séries de animag¢ao demarca
um posicionamento politico nas producdes. E quase um cliché a
presenca de casais de Iésbicas interraciais nas séries dos ultimos
anos, como The Fosters, Sense8 e Black Mirror. Na série Orphan
Black, a personagem Cosima sugere alguma etnia negra no estilo
de cabelo, apesar de ser um clone de uma mulher branca.

Enfim, um casal de orienta¢ao sexual dissidente e interracial é
uma forma feminista e interseccional de tratar da diversidade. Nao

ha como dissociar estes temas.
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Temas que atravessam os feminismos

Assim como a orientagdo afetiva/sexual precisa ser
considerada nas lutas das mulheres, outros elementos também
podem ser agregados, pois obviamente o termo feminismo nao
consegue abarcar com um Uunico conceito todas as indmeras
particularidades das diversas mulheres do mundo. Desde as
primeiras ondas do feminismo, mulheres negras perceberam
que havia uma grande diferenca entre suas pautas e a pauta das
mulheres brancas, e os movimentos feministas negros foram
fundamentais para demarcar esta desigualdade. Quando Femenias
(2004) fala sobre a mulher latino-americana, é porque percebe que
suas lutas nao sdao as mesmas de uma mulher estadounidense ou
europeia: um feminismo decolonial também é necessdrio — como
também afirmava Maria Lugones, outra pensadora argentina que
desenvolveu o conceito de colonialidade de género e teorizou
sobre vdrias formas de resisténcia a estas opressdes muiiltiplas.
Mulheres Iésbicas também notaram que tinham particularidades
no que se tratava de seus feminismos, sua invisibilidade precisava
ser exposta, suas historias precisavam ser escritas a proprio punho.
E, se a mulher é negra e latinoamericana e Iésbica, por exemplo,
estas pautas se mesclam e intensificam suas lutas — e é disso que
trata o feminismo interseccional.

No final dos anos 1970, algumas autoras j& traziam a
interseccao com raga/etnia, e o lesbianismo negro/de cor/chicano
(lesbofeminismo) ganhou teorizacdes importantes de forma a
organizar e visibilizar diferencas. Cheryl Clarke e Gloria Anzaldda
sdo autoras destas correntes que reafirmam o lesbianismo como
resisténcia politica:

O tabu contra a intimidade entre a gente branca e negra foi
internalizada por nds e simultaneamente foi desafiada por
nds. Se nds, como lesbianas-feministas, desafiamos ao tabu,
entdo comegamos a transformar a histdria das relag¢ées
entre as negras e as brancas. [...] Todas juntas trabalhamos
para apagar o esteredtipo do movimento feminista como
exclusivamente branco, de classe média, heterosexual,
e dominado por mulheres entre as idades dos 25 e 35

anos, porque estivemos reclamando nosso territdrio nele.
(CLARKE, 1998)

[...] E uma de minhas esperancas como lesbiana-feminista
que mais mulheres agora e no futuro, devido a nossa
visibilidade, trabalho e energia, ponham mais valor nas suas
relagdes com mulheres e elijam abertamente ao lesbianismo
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- como uma politica, como um modo de vida, como uma
filosofia e como um plano vital. (idem, 1998)

Gloria Anzaldia defendia nos anos 1980 que as mulheres

de cor buscassem meios de expressar-se e criar suas teorias, e

deixarem de ser objetos de estudo. Desafiava a opressdo que recaia

sobre mulheres ‘de cor’ - chicanas, negras, asiaticas, indigenas - e

incitava a escrita como motivacao, transformac¢ao, como expressao
do que se cria internamente.

A mulher de cor iniciante é invisivel no mundo dominante

dos homens brancos e no mundo feminista das mulheres

brancas, apesar de que, neste Ultimo, isto esteja

gradualmente mudando. A lésbica de cor ndo é somente

invisivel, ela ndo existe. Nosso discurso também ndo é

ouvido. N6s falamos em linguas, como os proscritos e os
loucos. (ANZALDUA, 1981, p. 229)

Desta forma, Anzalduia convocava uma escrita fora das regras
académicas e baseada nos caminhos das mulheres subalternizadas
e que ndo eram ouvidas, interseccionando o género com classe,
idade, raca e etnia, sexualidade.

Angela Davis foi emblematica ao expor como raga e classe
podem construir, junto com o género, outros feminismos, assim
como também a historiadora e fildsofa brasileira Lelia Gonzalez,
uma das fundadoras do Movimento Negro Unificado no Brasil:

Ao reivindicar nossa diferenca enquanto mulheres negras,
enquanto amefricanas, sabemos bem o quanto trazemos em
nds as marcas da exploragao econdémica e da subordinagao
racial e sexual. Por isso mesmo, trazemos conosco a marca
da libertacdo de todos e todas. (GONZALEZ, 1988)

Foi a estadounidense Kimberlé Crenshaw quem citou o termo
feminismo interseccional pela primeira vez, na década de 1980, mas
outras ativistas do feminismo negro ja usavam o termo na década
anterior (Combahee, 1970). Junto com ela, Audre Lorde e bell
hooks™ sao também expoentes do discurso interseccional género/
raca/classe.

Da mesma forma, também levantam suas vozes as mulheres
ciganas, asidticas, do leste europeu, idosas, transsexuais,
indigenas, do campo, gordas, pobres, com diferentes capacidades,

'° A grafia do nome em mindsculas é a pedido da prépria autora.
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prostitutas. Tudo o que constitui e constroi as histdrias pessoais e
suas identidades ndo pode ser negado, pois no termo ‘mulheres’
nao cabem todas estas particularidades. Cada autora fala de si com
estes diversos elementos que se misturam e se interseccionam.
Sara Ahmed é britdnica-australiana, e ascendéncia
paquitanesa. Sara trata do feminismo marcado por cor (ndo
especificamente negra) e sexualidade, e como estes elementos sdo
indissocidveis:
Interseccionalidad: aclaremos cémo llegamos a existir. No
soy lesbiana en un momento dado, una persona de color
en el seguiente y feminista después. Soy todas ellas en cada
momento. Y el feminismo de color lesbiano da vida a todas
ellas, escribiendo sobre su existencia, con insistencia, con
persistencia. La labor de mostrarnos puede ser ingente.
Cuando ser es esforzarse, estamos creando mds que nosotras
mismas. El feminismo de color lesbiano es un salvavidas

hecho de libros voluntariosos que tuvieron que insistir en su
creacién”. (AHMED, 2018)

Tao interessante quanto seu discurso, é a forma da escrita
da autora, pessoal, mesclada a poesias, intimamente ligada a sua
experiéncia - e deixa claro que isto é também politico. Ela afirma
como é importante o ressurgimento de um feminismo Iésbico,
interseccional, para lutar contra as estruturas heteronormativas,
que se materializam como muros invisiveis.

As identidades mesticas sobre as quais Femenias (2007)
escreve, surgem para ressignificar outro termo: “impureza”. De
forma até poética, Femenias fala de como “exige-se un breve elogio
de la impureza, puesto que no podemos ni negar ni desconocer la
‘impureza’ que anida en nosotras™’ (p. 16). Assumir a mesticagem,
portanto, € uma forma de resisténcia contra os que defendem
purezas étnicas; e também um lugar real e simbdlico que abandona

dicotomias excludentes.

"Tradugdo livre: Interseccionalidade: aclaremos como chegamos a existir. Nao
sou lésbica em um dado momento, uma pessoa de cor no seguinte e feminista
depois. Sou todas elas em cada momento. E ofeminismode cor lésbico da vida a
todas elas, escrevendo sobre sua existéncia, com insisténcia, com persisténcia.
O trabalho de nos mostrar pode ser imenso. Quando ser é esforcar-se, estamos
criando mais que nds mesmas. O feminismo de cor [ésbico é um salvavidas feito
de livros voluntariosos que tiveram que insistir em sua criacao.

2 Tradugao livre: Exige-se um breve elogio da impureza, posto que nao
podemos negar nem desconhecer a impureza que existe dentro de nds.
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Denenhumaformaaautoradesmerece as questdes feministas
das mulheres dos paises hegem®énicos, mas percebe que ndo ha
paralelos entre estas e as dos paises subalternos. As especificidades
latinoamericanas precisam de destaque, no que tange a exclusdes
e a diversidades étnicas, culturais, religiosas, econdmicas, de
classe... pois todos estes marcadores acabam por potencializar as
discriminagdes sexistas, e nos obrigam a reconhecer, ainda, o papel
histdrico e geografico que estruturou regras patriarcais de maneira
conjunta.

E se o poder patriarcal, o racista e o econdémico, juntos,
acabam por invisibilizar e silenciar os movimentos que reclamam
direitos e necessidades, entdo a linguagem serd sindnimo de poder
e liberdade. O siléncio, tal como opressao e violéncia, podera dar
lugar a voz e agao responsavel, a partir da experiéncia critica,
anadlise e compreensdo destas particularidades das interseccbes do
feminismo.

A interseccdao de sexo, etnia e classe, todos impondo-se de
forma transversal, pressupde uma identidade ficcional politica,
baseada em conceitos instaveis. Ou seja, estes conceitos (etnia,
raca...) estdo inseridos em determinados contextos histdricos
e geograficos, que mudam com o passar do tempo. Nao sdo
atributos analiticos de cada pessoa ou grupo, mas se produzem e
se sustentam a partir de praticas sociais.

Assumir a constru¢do de um feminismo intereseccional
é possivel e necessdrio - tanto para uma auto-afirmacdo e
uma visibilidade perante hegemonias, como para a supressao
dessas mesmas diferencas percebidas. A pertinéncia étnica,
contraditoriamente, pode ser tanto identidade como sobrecarga a
suportar e natureza inescapavel. E relevante considerar todas as
caracteristicas inerentes deste movimento na América Latina, lugar
e espaco para pessoas tao plurais, cuja voz é prdpria e tem seus
discursos particulares. Quanto espaco cada mulher (de cor/Iésbica/
etc) tem em seu préprio pais? E, conforme qual é este pais, quanto
espaco lhe é concedido no resto do mundo? Qual € o espago de
uma personagem lésbica negra em um filme de animacao?

No caso da série A Hora da Aventura, as diferengas entre as
pessoas de diferentes reinos sdo tratadas de forma a respeitar
a pluralidade e diversidade, e juntos aprendem a conviver e se

entender. Ndo é uma questdo, na narrativa, o fato das personagens
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serem |ésbicas e de diferentes racas — e tratar estes fatos semalarde
é uma forma de naturalizar a situagdo. A idade delas também ¢é
muito diferente (Marceline tem centenas de anos), mas isso ndo se
reflete na narrativa: seu corpo é bastante parecido com de Jujuba,
seu comportamento, expressoes e discursos ndo sdao afetados por
sua histéria mais longa.

Distant Lands é uma narrativa que trata também das
imperfeicdes de cada um - no caso, trincas e rachaduras em seres
feitos de vidro. Alguns personagens escondiam seus ‘defeitos’
e se tornavam maus, outros tentavam consertar, ao final, todos
reconhecem e assumem seus problemas e estdo felizes. Enfim, é

um elogio a impureza.
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GARNET

A série Steven Universo (2013-2019), da Cartoon Network, tem
um universo ficcional préprio, com alguns personagens humanos e
vdrias personagens ndo-humanas, que sdo como pedras preciosas.
Neste universo, as ‘gemas’naotem género definido, mas performam
caracteristicas que entendemos como femininas (vestidos, cabelos
longos, formato do corpo - seios, quadris mais largos que a cintura,
maquiagens) e sdo dubladas por vozes femininas. A autora da série
diz que as personagens sao a-género, mas ndao se importam de
serem reconhecidas como pertencentes ao sexo feminino pelos
humanos.

A histdria conta as aventuras de Steven, um menino
que é criado por trés Crystal Gems (Garnet, Ametista e Pearl),
seres intergaldcticos que vieram de outro planeta e possuem
superpoderes. Steven é meio-gema, filho de uma gema (Rose
Quartz) e um homem humano. A série passa nos testes de Bechdel
e Vito Russo.

No episédio de 04 de julho de 2018, Rubi faz a proposta de
casamento a Sapphire. O casamento entre elas foi considerado
um casamento lésbico (figura 65), pela performatividade das
personagens. As personagens Sapphire e Ruby geralmente
performam os papéis de género heteronormativos: a primeira,
feminina, com cabelos longos e usando vestidos; e a segunda, com
roupas e estilo que sugerem masculinidade. A surpresa, no entanto,
foi a inversdo destes papéis na celebracdo do casamento (tal
como Patty Bouvier): Sapphire usava um terno escuro e, tal como
um noivo de um casamento heterossexual, aguardava no altar a

chegada da noiva, Ruby, que entra com vestido e buqué de flores.

Figura 65: Steven Universe: as personagens Ruby e Sapphire, e o casamento.
Fonte: reprodugao.



Nota: prefiro aqui usar
o termo nao-binarie,
com a letra E no final,
justamente para nao
dar género ao termo,
0 que aconteceria se
escrevesse ndo-bindria
ou ndo-bindrio.
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Arelagdo delas também sugere interracialidade, pelos tragos
de cada uma (Sapphire é azul claro, Ruby é vermelha) e também
uma relacdo de diferentes classes: Sapphire é uma princesa, e Ruby
uma militar que a protege.

A série tem uma metdfora interessante para as relagoes
interpessoais: personagens podem fundir-se e tornam-se um Unico
ser. Estas personagens, casadas, fundem-se em uma personagem

Unica, chamada Garnet. Garnet é a expressdo da relacao entre

ambas: redne os poderes e as gemas; e, em tamanho, é maior do
que as personagens separadas e traz um corpo de mulher adulta,
diferente das personagens separadas, e mescla as cores de ambas
em tons de vermelho escuro/purpura. Seu cabelo é afro, e é a
personagem mais forte dentre as trés principais.

Garnet tende a ser a personagem mais séria e calada entre
as trés amigas que cuidam de Steven. E a lider do grupo, estavel,

calma, amorosa e muito firme em seus propdsitos.

Pearl

Pearl € outra das gemas que cuida de Steven, junto a Garnet e

Ametista. O episddio Mr. Greg (S03ep08), veiculado em 19 de julho
de 2016, é um musical que trata, entre outros temas, da relacao
entre Pearl e Rose. A musica Its Over, isn’t it? conta a histdria delas:
Pearl era apaixonada por Rose, por varios anos, mas Rose escolhe,
apds ficar com alguns homens, namorar Greg, um homem humano.
Rose ‘morre’ para que seu filho permaneca vivo, dando a ele sua
gema. Pearl, junto com com Garnet e Ametista, cuida do filho deles,
Steven, pois Rose ‘morre’ quando Steven nasce.

No episédio Mr. Greg, que é totalmente musical, hd uma
musica cantada e dangada por Pearl, reafirmando sua tristeza
por ser trocada por Greg, e seu amor por Rose. Este episddio foi
indicando ao prémio Emmy.

Pearl também é uma gema, um ser alienigena que existe
no formato de um humano, mas com um corpo holografico. Ela
é retratada como uma figura maternal amorosa, gentil e delicada
para o Steven. E citada como uma pessoa sem sexo definido, ndo-
binarie, que usa pronomes femininos.

Garnet, Pearl e Ametista sdo bastante diferentes na geometria
dos seus corpos, assim como todos os personagens da série: ha

pequenos, altos, magros, de diferentes cores e habilidades.



Fluorita

148

No episédio Descoloridas (Off-Colors), estreado dia 29 de maio
de 2017 nos Estados Unidos (S05EP03), o personagem Steven e
seu amigo Lars conhecem um lugar onde se escondem alguns seres
que ndo sdo aceitos por serem diferentes - fusdes “desalinhadas”,
ou de vdrias gemas, ou seres que simplesmente nasceram de forma
incomum,; defeituosas, indteis ou que infringem as leis (figura 66).
Diferentes por suas escolhas ou por sua natureza, estes seres sao
rechagados pela sociedade e se escondem.

Um destes seres é Fluorita, e sua aparéncia e voz é de uma
senhora idosa e sdbia. Por ser uma fusao de 6 gemas, é conhecida
como uma alusdo a ndo-monogamia. E menos humandide que as
outras personagens, pois se assemelha a uma lagarta. Costuma
falar calmamente, com voz profunda. Nao vé problemas em ser

a fusdo de vdrias gemas, e afirma que ndo haveria problemas em

agregar mais alguma, se encontrar a “gema certa”.

Figura 66: as personagens “descoloridas” de Steven Universo. Fonte:
repoducao.

Outros seres apresentados sdo Rodonita (uma fusdo
“desalinhada” de duas gemas — uma relacao ‘inaceitavel’ - que
foi despedida de seu cargo ao ser descoberta), as Gémeas Rutilo
(que nasceram unidas, como gémeas siamesas — dois torsos
e cabecas e um Unico par de pernas - e ndao conheciam mais
ninguém parecido com elas, e outras gemas tinham medo delas),

I”

e Safira Padparadscha (que tem um poder “indtil”’). Em espanhol,
o episddio chama-se “Excluidas”. As metaforas destes seres sdao
claras para pessoas marginalizadas. As personagens vivem em
um espago escondido, longe dos olhos de outras pessoas, visto

nao se alinharem aos padrées comumente aceitos na sociedade,
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seja por sua produtividade, diferentes capacidades, por nascerem
diferentes, ou por escolhas de relacionamento pouco comuns.

O ep. Ficando Juntas estreado em 17 de Junho de 2015 (EUA)
trata de um tema bastante dificil. Em toda a série, “fusbes” sdo

conhecidas como rela¢des entre pessoas.

“Uma fusdo é umarelagdo. Algumas relagdes sdo saudaveis
e estdveis, como eu. Algumas insustentdveis, mesmo se
parece promissor na primeira vez. Algumas sdo furiosamente
curtas, algumas sdo perigosamente longas. Algumas sdo
erros toxicos que é melhor desviar. Algumas sao surpresas
maravilhosas que abre para vocé novos caminhos de pensar
e ser.”— Garnet, “Guide to the Crystal Gems”

Ha fusdes/relacbes de amizade, curtas, tempordrias, para
batalhas, relacdes que ndao dao certo e se separam ou sequer
conseguem fundir-se, e fusdes estaveis e amorosas (como Garnet).
Neste episddio, Garnet e Steven encontram fusbes forcadas -
compostas por fragmentos de gemas que foram obrigadas a se
fundirem (como punicdo por sua rebeldia - e obviamente ndo
estdo bem e sdo disformes. Como rela¢des ndo consentidas, que
nao deveriam ou ndo desejavam estar juntas e foram obrigadas a
manter um relacionamento, contra sua vontade. Os seres, nestas
relagdes, estdo quebrados, fragmentados (figura 67). O discurso de
Garnet é com terror: ela explica a Steven que isso nunca deveria
acontecer, que a fusdao é uma escolha - e aquelas gemas nao
tiveram escolha - e que portanto, ndo é uma fusao ‘real’. Podemos
comparar estas fusdes com casamentos forcados, com pessoas
que estdo em familias e ndo sdo aceitas, relacionamentos abusivos;
pessoas maltratadas, obrigadas a estar em rela¢des indesejadas,

etc. E bastante clara avioléncia e desespero nestas fusées forcadas.

Figura 67: Fusdes forcadas. Fonte: reproducdo.
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A série foi encerrada no inicio de 2019, indicada a 6 prémios
Emmy (com 2 vitérias) e 5 prémios Annie Awards. E considerada
uma série muito representativa do universo LGBT+, e inclui temas
como amor, meio-ambiente, amadurecimento, familia, diversidade
LGBT+.

A série conta também com um longa-metragem e foi tem
seguimento com o nome “Steven Universe Future”, cuja histdria é
ambientada 3 anos mais tarde, com o protagonista adolescente.

Rebecca Sugar (1987-), que em 2017 se declarou bissexual e
nao-binarie, é a criadora da série Steven Universo, conhecida por
tratar de diversidades LGBT+ de forma sensivel, cujo personagem
principal foi inspirado no irmdo da criadora. A produtora, roteirista,
animadora e compositora também trabalhou em Hora da Aventura
(de Jujuba e Marceline), com alguns episédios premiados. E
estadounidense, e durante uma conven¢do de Comics em San
Diego, afirmou a necessidade de tratar de questées LGBT+ em

desenhos para criangas:

A maior parte do show sdo minhas préprias experiéncias
como mulher bissexual. H4d uma ideia de que estes sao temas
que nao devem ser compartilhados com criangas, mas todo
o mundo compartilha histérias de amor e atracdao com as
criangas. Muitas histdrias para criangas sdo sobre o amor, e
realmente faz diferenca escutar histdrias sobre como alguém
como vocé pode ser amado. E muito importante para mim
falar para criangas sobre consentimento, sobre identidade...
quero sentir que existo, e que todos que quiserem se sentir
assim, possam. (SUGAR, 2016)

Rebeca deixa claro em entrevistas que suas personagens sao
nao-bindries e que expressa e representa nos desenhos o que ela
viveu pessoalmente. Steven Universo é considerado uma das séries
mais inclusivas e amigaveis as pautas LGBT+ atualmente.

Algumas séries com personagens lésbicas criadas por homens
foram alvo de algumas criticas: Korra e Asami, que permaneceram
no armario por toda a narrativa; Patty Bouvier em Os Simpsons que
performa alguns esteredtipos bastante masculinizados; além das
séries com discursos totalmente negativos e homofdbicos, como
South Park e Uma Familia da Pesada — dirigidos por homens. Ou seja:
importa ndo apenas uma representatividade LGBT+, mas saber o

lugar de onde vém o discurso que vemos nos filmes.
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Temos lugar para falar?

Lugares e espacos a serem conquistados para que possamos
existir e sermos ouvidas me lembram o que Djamila Ribeiro
tem teorizado sobre lugar de fala. Discutindo conceitos como
standpoint feminista (o ponto de partida - a posicao social do
sujeito subjugado a partir do qual se percebe algo), diversidade,
teorias raciais e decolonialidades, a autora defende a marcagao
do lugar de onde partem as narrativas. Por exemplo, a fala de
mulheres negras, que parte de um espaco que uma mulher branca
ndo pode vivenciar. Interseccionando vdrias categorias (raga,
orientacdo sexual, identidade), Djamila questiona a legitimacao
ou ndo de certas vozes. Mulheres negras brasileiras tém pouco ou
praticamente nenhum espaco parafalar, ainda que sobre simesmas,
dadas suas incipientes oportunidades em espagos académicos, por
exemplo. Privilégios sociais e epistémicos hierarquizam e legitimam
0 eurocentrismo branco, masculino e heterossexual nas mais
variadas dreas do conhecimento, enquanto a experiéncia e o relato
de si que vém diretamente da perspectiva de grupos subalternos é
desvalorizada e vista como subjetiva - visto que a producao que se
pretende “neutra e universal” é aquela eurocéntrica e masculina
(RIBEIRO, 2017).

O que se pretende sugerir com a discussao sobre o lugar de
fala, conforme a autora, ndo é calar as vozes existentes, como
se apenas negros pudessem falar sobre racismo, ou indigenas
sobre suas questdes; mas reivindica-se o reconhecimento das
vozes das pessoas que pertencem a estes lugares e que tenham
acesso a serem ouvidas. Apesar da similaridade com o conceito de
representatividade, o lugar de fala demarca a geografia social e
politica de onde se situa o discurso, seja qual for.

Antes de tudo, em uma produc¢do cinematografica, ha que
se marcar o lugar da mulher — como produtora/diretora. Ressalta-
se entdo a necessidade ética de analisar a localiza¢ao dos grupos
dentro das relacdes de poder, e como este lugar imposto pode
influenciar o contetido, alcance e significado do que é dito. Neste
trabalho, vejo dois lugares a serem ponderados:

a) o lugar da pessoa que estd por tras destas personagens

lesbianas nos filmes de animagdo. Se é uma mulher, e se é

[ésbica, que raca, que classe, que pais? Quem produziu, dirigiu,

escreveu, animou esta personagem; como e porqué o faz. De
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onde fala esta diretora?

b) o lugar de quem assiste, pesquisa, escreve sobre, interpreta
estes discursos a partir do seu lugar de escuta/leitura. Que
idade, que género, que identidade e orientagdao sexual tem a
pessoa que vé&? Qual pais, qual época? Qual o lugar que ocupa

a espectadora?

Considero aqui novamente os desenhos de Bechdel, como
autora e artista grafica. Seus livros mais conhecidos, Fun Home
(2006) e Are You My Mother? (2012) sdo autobiogréficos, tratando
da suarelacao com o pai e a mae, foram produzidos depois da série
Dykes to watch out for. O estilo da ilustracdo de Bechdel é bastante
caracteristico e a maior parte das personagens lésbicas segue um
padrdo que pode ser considerado dyke (que pode ser traduzido para
alésbicamais masculinizada) visto ser o titulo da série. Os acessdrios
femininos, vestidos, lengos, maquiagens e brincos sdo reservados
para as mulheres nao-lésbicas que ocasionalmente surgem nos
quadrinhos, como a mde da personagem. Seus desenhos vém da
percepcao da autora, lésbica, do espaco que ocupa. Se trazem
alguns padrbes de comportamento, sdo expressdes pessoais e
ndo sdo generalizantes em caracteristicas negativas, ndo reforcam
imagens especificas de uma personagem a um grupo todo, nao
essencializam estas caracteristicas e muito menos ha hierarquias
(Hall, 2016) e desigualdade de poder entre quem representa e o
representado - visto o lugar de fala da autora.

Bakhtin (1997) associa a composicao daimagem com a atitude
complexa do autor:

O autor nao pode ser dissociado de suas imagens e de suas
personagens, uma vez que entra na composicao dessas
imagens das quais é parte integrante, inaliendvel [...]. Ndo
ha ddvida que a imagem do autor é dissocidvel da imagem
das personagens, mas na verdade esta imagem emana do
autor. [...] Por fim, todas as personagens e seus discursos

ndo sao mais do que objetos que demonstram a atitude do
autor (e do discurso do autor). (BAKHTIN, 1997, p. 344)

Ou seja, quem € o autor, o lugar de onde fala e o que fala é
parte integrante dos personagens criados, da imagem deles e dos
discursos destes personagens.

No cinema, a construcao de uma personagem passa pela

histdria original (quando se tratam de adaptac¢6es/filmes baseados
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em literatura), pela roteirista, produtora, diretora e atriz. No
caso de filmes de animagdo hd, as vezes, uma atriz de captura
de movimento, além da atriz de voz, e as desenhistas/artistas e
animadoras responsaveis pela personagem. Todas estas pessoas
sdo responsaveis pela personagem que se vé no filme, e porisso ha
varios possiveis lugares de fala.

As ja citadas séries The L Word e Orange Is The New Black tém
algumas diretoras, produtoras, roteiristas e varias atrizes |ésbicas, e
istosemduvidafazpartedeseusucessoeaceitacdopelacomunidade
[ésbica. Mais do que um ato politico de representatividade, ha o
lugar de fala que é mais importante do que outras experiéncias
profissionais, e desta forma as séries deram espaco para colocar
imagem e voz de pessoas Iésbicas, e suas pautas, em publico.

A criadora de The L Word é llene Chaiken, lésbica, diz que a
TV é uma forma de ativismo e aprendeu a dar espaco para que as
pessoas retratadas contem suas proprias histdrias:

[...] writing experience was no match for the lived experience
of being a lesbian. It just was so clear that in taking on this
mission of doing the first show about lesbians in the history of
mainstream television that lesbians had to tell those stories.
We’re pulling back the curtain on our lives, and we’re the
ones who know our lives. We never got to tell our own stories

before. The L Word was my story, my voice, my culture, and |
embraced that. 3 (CHAIKEN, 2016)

Na equipe de producdo da série Orange Is The New Black estao
aprodutora Sara Hess e aroteirista Lauren Morelli,ambas [ésbicas. A
série recebeu algumas criticas quanto a falta de representatividade
de mulheres negras na produgdo/direcao dos episddios e quanto ao
tipo de personagem destinado as pessoas negras. Recebeu criticas
também de grupos masculinos, que reclamam da representacao
estereotipada dos personagens homens na série (sempre coadjuvan-
tes) e reivindicaram uma representatividade mais ‘adequada’ e ‘menos
escassa’ na série. Estas criticas obviamente ndo foram levadas a sério:

a série ganhou vdrios prémios e tem sido reconhecida como feminista,

3 Traducdo livre: A experiéncia de escrever ndo era como a experiéncia vivida
de ser |ésbica. Ficou claro que, ao assumir essa missao de fazer o primeiro show
sobre lésbicas na histdria da televisdo convencional, as Iésbicas tinham que
contar essas histdrias. Estamos puxando a cortina de nossas vidas e somos nds
que conhecemos nossas vidas. NOs nunca conseguimos contar nossas proprias
histérias antes. The L Word foi minha histéria, minha voz, minha cultura e eu
aceitei isso.
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bastante inclusiva e representativa sobre o universo plural e diverso
das mulheres. E, justamente diante de tal diversidade de personagens,
e possivelmente pela presenca de mulheres lésbicas na equipe de
producdo, ndo cristaliza aimagem da mulher lesbiana em esteredtipos
ou clichés, nem reforga aspectos negativos de algum grupo.

Um filme bastante conhecido e polémico foi Azul é a Cor
Mais Quente. A histdria é baseada em uma histdria em quadrinhos
da autora [ésbica Julie Maroh. No entanto, a adaptacao para o
cinema foi feita pelo diretor Abdellatif Kechiche. A autora do texto
original ndo ficou satisfeita com o resultado, e uma das atrizes
publicou denuncias sobre abusos e assédio sexual nas filmagens.
A representacao do casal de mulheres foi considerada, em muitas
criticas, fetichizada e ndo condizente com a narrativa original.

Nos desenhos animados, também é perceptivel a diferenca
na representacao das personagens de acordo com a pessoa que
estd por trds da producdo. Ja existe uma diferenca primordial na
representacdo de uma personagem feminina se a pessoaanimadora
é um homem ou uma mulher: desde o corpo, os movimentos, os
angulos de camera, até o tipo de representagao e os discursos. No
caso de personagens lésbicas, em animag¢bes ou live-action, isso
também é notdavel: corpos, movimentos, discursos sao outros.
Rebecca Sugar, e sua série Steven Universo, sdao um importante
exemplo deste caso.

Enfim, o lugar de fala precisa ser considerado — desde a
concepcao do produto audiovisual até o discurso final; e também
o lugar (de escuta) que ocupa a espectadora. Lugares e espacos:
geografia de territdrios a serem conquistados, a comegar com o
proprio corpo de mulher |ésbica, na casa e nas ruas, nos territorios
profissionais, para enfim conseguir territdérios na ficcdo que ela
mesma cria. Parafraseando Djamila, a fala de uma mulher Iésbica
vem de um lugar que uma mulher hétero nunca esteve — e muito

menos um homem cishétero.
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SHE-RA

Trato aqui da nova versdao (2018-2020) da série She-ra,
produzida pela Netflix e Dreamworks. A versdo anterior foi
transmitida entre 1985 e 1986 nos EUA, por encomenda da Mattel,
fabricante das bonecas Barbie. A primeira diferenca desta versao
jd estd no titulo, que antes era ‘She-ra: a princesa do poder’ e,
agora, ‘She-ra e as princesas do poder’ - ou seja, deixa claro que
She-ra divide com as princesas o protagonismo da histdria. Em toda
a histdria, na verdade, a ténica é o desenvolvimento da amizade
entre as personagens. As personagens e suas relagcbes também
foram tratadas com mais profundidade.

A nova série é destinada ao publico infantil e foi produzida
quase totalmente em desenhos a mdo. Foi dirigido por Noelle
Stevenson, ilustradora e diretora Iésbica, e sua equipe de roteiristas
e storyboarders é formada majoritariamente por mulheres. Noelle
afirmou em uma entrevista que “todos os personagens da série
sao LGBT até que se prove o contrdrio”, no entanto, as relacGes
de afeto foram apresentadas aos poucos durante a série. Descrevo
aqui o desenvolvimento das personagens lésbicas e alguns outros

LGBT+ em cada temporada.

Temporada 1
No episddio 01, as personagens principais sao apresentadas.
Adora e Catra (chamada de ‘Felina’ na dublagem em portugués

e ‘Catra’ nas legendas) sdo adolescentes, 6rfas, amigas desde a

>, infancia e treinadas como guerreiras do exército Horde, para lutar

contra suas inimigas princesas (figura 68). O relacionamento delas

é de amizade mas também com algumas discordancias na forma de

agir. Ambas sdo aventureiras e corajosas, e bastante leais ao seu
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exército. Sao muito proximas e apresentadas como amigas intimas.
Adora é basicamente humana e tem feicbes ddceis, enquanto Catra
é hibrida: tem orelhas, unhas, dentes, olhos e rabo como de felinos,
mas humanizada. Sua aparéncia é mais agressiva, sarcastica,
muitas vezes cruel, e sua personalidade mostra alguns sentimentos
de abandono e tristeza, que as vezes influenciam suas decisGes e
estratégias. Quando jovens, Catra dormia na cama de Adora, aos
seus pés, deitada como um gatinho.

Ja no segundo episédio, Adora percebe que seu exército
tem sido cruel com a populacdo e decide entrar para a rebelido,

mas Catra se mantém no exército Horde. Desta forma, ambas
sao separadas e lutam entre si em todas as temporadas - ainda
que eventualmente salvando uma a outra ou protegendo-se nas
batalhas, ou relembrando algumas situa¢des de seu passado
de amizade com ternura. Adora encontra uma espada magica
e descobre que pode eventualmente transformar-se em uma
guerreira legendaria, She-ra, tornando-se maior e mais poderosa,
com forca sobre-humana, seu corpo se transforma. Adora passa a
liderar um exército de princesas magicas contra a Horde, junto com
seus novos melhores amigos, Bow e Glimmer. E muito inteligente
e engenhosa, e prioriza as decisdes tomadas em conjunto com sua
equipe.

No episddio 04 sdao apresentadas as princesas Netossa e
Spinerella (figura 69) como aliadas a rebelido, ainda sem muitos
didlogos, mas visivelmente préximas. Nos episddios seguintes elas
sempre surgem lado a lado, com bragos dados, olhares, breves
didlogos onde Spinerella chama Netossa de ‘querida’e visivelmente
mostram uma relagdo proxima. Netossa € negra, sempre tem
uma postura forte e ativa, enquanto Spinerella tem posturas
mais delicadas, cabelo e uniforme cor de rosa. A série foca nas

Figura 69: Netossa e Spinnerella. Fonte: reproducdo.
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aventuras e no desenvolvimento das rela¢6es de amizade por toda
atemporada, e estas princesas sao figurantes e pouco importantes
neste momento. Elas surgem quase sempre juntas, mas sao
bastante discretas nas expressdes de afeto. O relacionamento
afetivo das personagens foi confirmado pela produtora da série na
época (antes das temporadas seguintes) e foi comemorado pela
comunidade LGBT+.

Uma personagem importante é Scorpia, uma guerreira mais
alta e mais forte que a maioria das outras personagens. Apesar de
ter grandes garras de escorpido e o poder de picar einocular veneno,
Scorpia foge do esteredtipo de brutalidade: sua personalidade é
emotiva e ddcil, bastante gentil e falante, e atrapalha-se com suas
garras nos momentos de tarefas comuns, como segurar papeis ou
apertar botbes em pequenos aparelhos.

A relacdo de Scorpia com Catra (figura 70) é de admiracdo e
interesse afetivo por parte de Scorpia. Juntas em uma festa, como
um casal, Scorpia fica bastante feliz. Seu figurino é um longo vestido
preto, decotado, maquiagem e joias; e Catra veste um terno com
uma gravata solta. No entanto, Catra é bastante arredia a qualquer

amizade mais profunda ou outras demonstra¢des de afeto.

Figura 70: Scorpia e Catra. Fonte: reprodugao.

Nesta festa, a relacdo amor/ddio de Catra e Adora é evidente,
e a tensao de supostas inimigas acaba se tornando um pouco mais

romantica (figura 71).
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Figura 71: Catra e Adora, entre ameacas e o baile. Fonte: reproducdo.

Temporada 2

Na segunda temporada, ainda temos bastante atencao
aos sentimentos de Scorpia por Catra. Scorpia a chama para um
encontro, mas reconhece que Catra e Adora tém uma ligacao
emocional que ela ndo tem com Catra. Nao fica absolutamente
claro se o interesse de Scorpia é romantico, mas tudo sugere que é
mais do que amizade: sua timidez ao chamar para um encontro, a
comparagao com Adora, seu explicito desejo por atencao.

O episddio 7 desta temporada apresenta os pais de Bow, um
casal de homens (figura 72). Traz uma narrativa com uma metaforaa
uma saida do armario: Bow precisa contar aos pais que nao quer ser
historiador como eles, mas prefere ser um guerreiro da Rebelido. O
medo de ndo ser compreendido, o apoio das amigas e a aceita¢ao
dos pais sdo situacdes que foram associadas a Bow assumir-se em
uma identidade que ndo era a esperada pelos pais. Desta forma,

também, a série comeca a sair do armario mais explicitamente.

Figura 72: Os pais de Bow e a ‘saida do armario’ da série. Fonte: reprodugdo.

Temporada 3
A terceira temporada traz outra personagem lésbica, no
segundo episddio: Huntara, que tem participacdo menor que as
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princesas, mas é uma guerreira muito forte, destemida, experiente,
lider de uma gangue em um deserto (figura 73). Quando ela surge,

distrai- um recurso visual tipico de animes, bastante usado na série,
como quando Bow olha para SeaHawk. Nesta sequéncia, Huntara
flerta com outra garota, antes de ser interrompida pelas princesas.
E provavelmente a personagem com o corpo mais exposto
na série - e é um corpo forte, grande, musculoso, sua voz € grave.
Huntara é mais adulta que as protagonistas adolescentes, é uma
mulher experiente, de falas mais curtas, agressiva e desconfiada.

Figura 73: Huntara. Fonte: reproducao.

Temporada 4

Neste momento, a série ja traz questdes mais interessantes
do universo LGBT+: surge DoubleTrouble, personagem ndo-binarie
(citarei com mais detalhes no capitulo 6 sobre outros personagens
LGBT), e o casal Netossa e Spinerella sdo mais ativas na histdria.
No capitulo 4, os didlogos deixam mais evidente o relacionamento
afetivo, com pequenas brincadeiras entre elas, breves discussdes
cotidianas. Quando Spinerella cai, Netossa se preocupa e corre para
ela e a chama de “minha garota”. Em outro capitulo, hd uma cena
onde as amigas atrapalham um encontro romantico entre elas - na
cena hd um violinista, buqué de flores, estdo abracadas (figura 74).

Figura 74: Netossa e Spinnerella. Fonte: reprodugao.
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Os ultimos capitulos desta temporada também se dedicam
mais a Scorpia. Em seu quarto, mostram-se nas paredes desenhos
que ela fez de Catra, e em uma mesa ha uma foto de familia, de

Scorpia bebé no colo de suas maes (figura 75).

Figura 75: A foto com as maes de Scorpia. Scorpia claramente tem o cabelo de
uma e a composicdo corporal da outra. Fonte: reproducao.

Temporadas

A Ultima temporada encerra a série e resolve as intrigas e
guerras da forma mais cldssica: o bem vence o mal, e o que mais
importa é a amizade entre todos.

Perfuma é uma personagem com pouca participacdo nas
outras temporadas, mas tem mais atencdo nesta Ultima. E como
uma fada hippie dos bosques, ligada a plantas, natureza, flores,
sempre delicada e amavel, de carater leve e suave. Raras vezes
perde o controle, sempre estd sorrindo, meditando. Trata com
bastante delicadeza a Huntara na temporada 4, ainda que esta seja

bastante rude a principio, e, nesta temporada, flerta com Scorpia
em uma festa (figura 76).
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Figura 76: Perfuma, com Huntara e, depois, com Scorpia. Fonte: reproduco.
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Esta temporada também dedica mais tempo ao relacionamen-
to de Netossa e Spinerella. Hd mais cenas cotidianas, onde elas
estdo jogando e conversando. Elas se beijam no episddio 6, mas em
seguida sua histdria € um pouco mais tensa: Spinerella passa a ser
controlada pelo exército inimigo, e, por alguns capitulos, relata-se
a tentativa de Netossa de resgatar sua esposa (como ela mesma
a chama, no capitulo 9) usando seus pontos fracos. Como a série
mantém o clima positivo em todas as temporadas, obviamente
Netossa é bem sucedida (figura 77).

Figura 77: Netossa e Spinnerella na ultima temporada. Fonte: reproducdo.

O casal mais importante, no entanto, é Felina e Adora,
a protagonista, que eram amigas desde a infancia, e estiveram
lutando em exércitos opostos em quase toda a série, mas sempre
se defenderam nas batalhas. O desenvolvimento das personagens
foi bastante profundo em toda a série, com questdes com a ‘mae’
adotiva, sobre aceitacao, respeito, justica, lealdade. Adora e Catra,
assim como as outras personagens, sao retratadas com varias
dimensdes psicoldgicas, com defeitos, com diferentes formas de
perceber e de agir em vdrias situagdes. Apesar de estar dentro de
um universo de fantasia, sdo bastante reais e humanas as interacdes
entre as diversas personagens, o que inclui super-heroinas com
poderes magicos, robds, hibridos animais, clones.
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Nas cinco temporadas, ha um afeto entre Adora e Catra
que poderia ser justificado pela amizade de longa data das duas
adolescentes, mas a cada temporada alguns sinais eram dados que
o afeto entre elas era um pouco mais romantico. No ultimo capitulo
elas se declaram apaixonadas, em uma cena dramatica onde Adora

quase morre para salvar o planeta. E a partir do beijo delas que o

poder de She-ra se reestabelece e tudo se resolve, e o planeta volta
a vida (figura 78).

Figura 78: She-ra e Felina, no ltimo capitulo. Fonte: reproducdo.

Adora e Catra sao também de ragas diferentes, assim como
Netossa e Spinerella. Como os personagens de She-ra sao bastante
diversificados, praticamente todos os casais sdo interraciais e as
diferencas sao tratadas com naturalidade.

Nas cenasfinais, Scorpiaelogia Perfumaeterminamabracadas,
Netossa e Spinerella se beijam, amizades sao reestabelecidas e
desavencas, perdoadas. Nao ha nenhum alarde sobre Adora e
Catra estarem juntas, apenas festa e abracos entre os melhores
amigos. A Unica relagdo afetiva questionada é a de Entrapta com
Hordak, um clone/robd ‘errado’ do pior vilao, inimigo das princesas
durante todas as temporadas mas que acaba se redimindo. Ao vé-
los juntos, Mermista sugere alguma preocupacao (“— nds estamos

todos bem comisso?”’) - cena na figura 79. Todas as outras relacdes
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(ou possibilidades) sdo tratadas com normalidade e ndo sdo tema
de discussao na narrativa.

Figura 79: SeaHawk com Mermista, e, ao fundo, Entrapta com Hordak. Fonte:

reprodugdo.

Asérie foi bastante elogiada pelo desenvolvimento emocional
das personagens e a complexidade com que o roteiro foi elaborado,
assim como um olhar bastante feminista e empoderador. Trata
de problemas familiares e rela¢cbes muito diversas, densas, leves,
profundas, abusivas, com ciimes, abandono, manipulagdo,
superprotecdo. As diversas habilidades das princesas também
sdo interessantes: seu poder pode ser a forca, o teletransporte,
mas também a familiaridade com a tecnologia, ou conectar-
se com as plantas, a agua, entre outros elementos. A série
conseguiu distanciar-se muito dos esteredtipos de género, de
masculinidades/feminilidades, dos padrdes estéticos de corpos
e da heteronormatividade, e dos clichés cinematograficos sobre
princesas e personagens infantis planos (bons/maus).

She-ra é uma retomada - uma repeticdo de um tema de
sucesso; e também uma série (ECO, 1989): uma continuacdo
reformulada e atualizada, com personagens que podem ser
reconhecidos entre a primeira e a nova versdo, porém mais
profundos e mais bem elaborados; e traz uma situagdo fixa, um
esquema narrativo constante que satisfaz a necessidade de retorno
e reconhecimento da histdria. S3o narrativas quase previsiveis, cujo
publico é o que conheceu a série original e os filhos deste publico
que agora é adulto. Sem duvida, os movimentos feministas e LGBT+
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contribuiram para um novo olhar — da direcao da série e do publico
— para ambas versdes da série.

E a primeira série de desenho animado ocidental e comercial
com uma protagonista-heroina lésbica, e sem duvida uma
representatividade a ser comemorada. Seja como estratégia
comercial, ou apenas uma escolha narrativa quase novelistica,
o climax do relacionamento é deixado para o ultimo capitulo. O
fato da saida tardia do armdrio deixa o publico desejando uma
continuagdo da histéria com o desenvolvimento darelacdo, e assim
foi também com Jujuba e Marceline em Hora da Aventura, e Korra
e Asami. De toda forma, She-ra e Hora da Aventura tém em comum
que as personagens protagonistas ndo estavam a busca de amor
romantico, sdo séries de aventura destinadas a publico infantil/
juvenil, e o relacionamento surge com naturalidade, sem alarde de
outros personagens sobre o tema.

Tal como os desenhos em quadrinhos de Bechdel e as
séries live-action The L word e Orange is The New Black, percebo
que as representacdes de personagens lésbicas nos filmes de
animac¢do produzidas por mulheres LGBT+ também tem algumas
preocupacdes politicas, como a interseccao de raca, classe, e
desconstroi alguns esteredtipos na caracterizacao da relagao
homoafetiva. A inclusao de forma naturalizada, a representagdo de
diversidades e a postura feminista em varios discursos traz, enfim,
profundidade e relevancia social as narrativas, o que deve gerar um
impacto bastante positivo nos espectadores.

A produtora de She-ra: as princesas do poder, Noelle
Stevenson (1991-), é estadounidense, ja reconhecida por seus livros
de quadrinhos com boa diversidade de personagens, com prémios
Eisner e Glaad. Noelle confirma que a presenca das personagens
LGBT+ é pela representatividade, em uma entrevista ao site Den of
Geek:

Eu acredito que, como uma crianga queer, quando vocé se
sente representado nas coisas que vocé assiste, vocé tem
uma ideia de como a sua vida pode ser, que tipo de pessoa
vocé poderia ser, os amigos que vocé poderia ter no futuro.
E a capacidade de se ver no exemplo e perceber: “olha,
existem todas estas formas de ser” (...) “eu acho que isso
sou eu, eu acho que eu me vejo aqui”.

Como uma mulher Iésbica, é algo que eu sempre achei
importante mostrar em uma anima¢do para criangas.
Justamente para mostrar a riqueza de experiéncias no
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mundo e as maneiras diferentes que os personagens se
amam. E algo que eu espero que seja uma parte natural e
muito prépria da série. (STEVENSON, 2018, entrevista. In:
Den of Geek).

A série atual revé vdrias questdes deixadas de lado na versao
dos anos 1980, e tem varios personagens LGBT+ que desenvolvem
relagbes fortes e histdrias profundas, com lagos de amizade
intensos entre personagens femininas, dilemas e problemas
tipicos da adolescéncia. Fica claro, novamente, que o lugar de
fala da criadora importa muito no desenvolvimento de animagdes
inclusivas e responsaveis.

Arepresentacdo dos corpos das personagens na série merece
destaque, ndo apenas pela mudanca entre a versdo padronizada
e hipersexualizada dos anos 80, mas também pela diversidade
sem esteredtipos. Ainda que trate de um universo magico, com
personagens com super poderes e algumas caracteristicas de
animais (como as garras de escorpido, ou o rabo de Catra/Felina,
orelhas pontiagudas...) as personagens sdo humanizadas o
suficiente para que se possa reconhecer corpos femininos com
diversidade de expressdes: altos, baixos, adolescentes, adultos,
magros ou gordos, com diferentes habilidades e expressdes, com
flores e espadas, diferentes estilos e racas, com cabelos de todo
tipo, com diversas etnias e cores.

Na versdao anterior, todos os personagens obedeciam ao
formato do corpo das bonecas Barbie fabricadas pela empresa
contratante, e a nova versdao - e um novo momento politico -
permitiram, felizmente, uma diversidade anatdémica e racial. A
diversidade de direcdo, de conteldo e a profundidade dos temas
da narrativa foram seguramente conquistadas com as lutas de
diversos movimentos feministas e LGBT+ da nossa histdria.
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Corporalidades

O corpo é um principais lugares onde recaem as mais diversas
questdes de género na critica feminista do cinema. Um dos desafios
de uma andlise critica é entender como este corpo é representado,

como diz Bernardez-Rodal:

[...] un objetivo fundamental ha sido analizar y cuestionar
cémo es representado el cuerpo femenino en el cine. Para estas
criticas, el cuerpo de las mujeres, mds que representar la base
de la identidad y la subjetividad, es mostrado como un objeto
valorado en claves de belleza espectacular e hipervisible, lo
que contribuye a reforzar la construccién diferenciadora entre
lo femenino y lo masculino. (BERNARDEZ-RODAL, 2015. p
202)

Em qualquer obra visual - arte, publicidade, cinema - que
trate do corpo feminino, ha diversas implica¢des: qual corpo
se exibe, que partes, como, e quem € o espectador. No caso do
cinema/televisdo, a camera determina todas estas questdes e isto é
uma estrutura de poder: quem pode olhar, em que momento, quais
partes do corpo, por quanto tempo.

Corpos de mulheres estao nas obras de arte e nos filmes como
objetos que podem ser vistos sem restricao, para o deleite voyeur,
em geral, masculino. Talvez por isso uma certa estranheza aos
clubes de mulheres que olham para homens semi-nus dancando,
por exemplo — como se esta inversdo de papéis nao fizesse muito
sentido.

O poder de decidir (diretor) e de olhar (espectador), junto
ao poder de fragmentar (camera), somados, colocam na tela o
corpo feminino cada vez mais distante de uma mulher real. Por
isso, fazem sucesso mulheres robds, cyborgs, ideais, bonecas,
animacdes. A estrutura de poder/dominagdo se concretiza ainda
mais na personagem sem voz propria ou autonomia, inventada por
homens. Isto me faz comecar a pensar nos desenhos animados -
como, apesar de ndo ser diretamente um corpo sendo exposto na

tela, é arepresentacao de um corpo.

*# Tradugdo livre: “Um objetivo fundamental tem sido analisar e questionar
como é representado o corpo feminino no cinema. Para estas criticas, o corpo
das mulheres, mais do que representar a base da identidade e da subjetividade,
é mostrado como um objeto valorizado em termos de beleza espetacular e
hipervisivel, o que contribui para reforcar a constru¢do diferenciadora entre o
feminino e o masculino.”
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Muito do que tange a feminilidade sdo atividades que
incidem sobre o corpo: depilacdao, por exemplo. E que se deixe
claro: das mag¢as do rosto para baixo - acima disso, cilios e
cabelos sdao necessarios, e sobrancelhas devem ser desenhadas
conforme o design da moda da época. Unhas feitas, cabelos
pintados, hidratacdo-esfoliacdo-peeling, a publicidade estd sempre
lembrando as mulheres que ainda ha muito que ser feito para estar
bem, bonita, desejavel. Muitas exigéncias recaem sobre o rosto:
um rosto jovem, magro, com preenchimentos, antirrugas, cores,
manchas apagadas, maquiagem, sobrancelhas, sem olheiras,
palpebras firmes, ocidentais. O corpo deve ser bronzeado, magro,
sem marcas, sem manchas, sem celulites e estrias; ha todo tipo
possivel de cirurgias plasticas e outros procedimentos estéticos para
modificar o corpo. A feminilidade é artificial, inorganica, prostética,
inventada e recriada (por quem? para quem?). O movimento deste
corpo deve ser ddcil, casto, submisso, ainda que incdbmodo, ainda
que em saltos altos, contido, acolhedor. Suas roupas, que digam
claramente que a mulher é uma mulher — desde que nasce ndo
pode ser confundida, usam-se os brincos e lagos no cabelo, cores
que deixem claro qual é sua genitdlia (que devera ser escondida
para sempre). Pode ser forte, mas ndo muito. Pode ser firme, mas
ndao mais do que um homem. Pode ser sexualizado, enérgico,
quando lhe convém - quando convém a um homem, a seu servico,
ao seu prazer. Passos curtos. Deve sentar-se como uma garota.
Eternamente uma garotinha, sem envelhecer, sem vontade prdpria.
Adelicadeza é a delicadeza do corpo, dos gestos; a sensualidade, ou
os movimentos comedidos: a hexis é uma coreografia aprendida.

Berndrdez-Rodal assinala sobre a diferenca destas imagens
do feminino com o masculino:

construir la feminidad requiere una mayor manipulacién
sobre el cuerpo que construir el masculino. Lo masculino es
lo normal, lo neutro, lo universal; lo femenino, lo elaborado,
lo particular. Siempre me ha resultado curioso comprobar
que la masculinidad es una categoria aparentemente mds
desvinculada del cuerpo que la feminidad. [...] Un hombre
desarreglado no es nunca en el imagindrio popular “menos
hombre”. Su masculinidad no se resiente. Sin embargo, con
las mujeres ocurre todo lo contrdrio. Si una mujer no se arregla

segun un cédigo no escrito como se tienen que arreglar las
mujeres, no es calificada solo de “dejada” o descuidada, sino
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que es muy posible que su feminidad sea cuestionada y reciba
insultos del tipo: “es un marimacho” 5. (BERNARDEZ-RODAL,

2015.p. 79)

As masculinidades tradicionais ndo apenas nao se importa
com a falta de atencdo ao corpo, pelo contrdrio, necessita de certa
dose de ‘“descuido” com a aparéncia. Existe um limite para um
homem bem arrumado - ou ele sera questionado por “parecer uma
mulher” em relagao aos cuidados sobre seu corpo.

Obviamente ha de se questionar a ideia de insulto que a
autora traz na dltima frase — chamar de alguém de marimacho é
pejorativo, na Espanha. Tal como machorra, é um termo usado para
mulheres que ndo performam feminilidade, ndo necessariamente
Iésbicas mas quase sempre relacionado a estas. Mulher-macho,
machona, machinho, podem ser os termos mais proximos em
portugués. Termos que usam o macho/homem como referéncia,
alguém a ser imitado, € algo de fato que se rechaca tanto no Brasil
como em vdrios outros paises. Dizer que uma garota é “machinho”
porque estd ‘descuidada’ com sua aparéncia (de feminilidade) nos
diz muitas coisas: que quem nao se arruma é homem, e se ¢ homem
DEVE portanto gostar de mulheres e portanto, lésbica. Simplista,
heterocentrado, bindrio, machista e lesbofébico.

A masculinidade, em contraponto a esta ideia de feminilidade
relacionada a aparéncia do corpo, estd quase sempre ligada ao
fazer e ao ser: forte, corajoso, potente, eficiente, bem sucedido,
firme, enérgico, etc. Nada que se perca com o passar do tempo
— e por isso nao se exige juventude eterna aos homens. As
Unicas questdes relacionadas ao corpo sdo a forca fisica e a uma
performance sexual relacionada a sua genitdlia. Em um mundo
hétero, uma mulher considerada com boa performance sexual € a
que satisfaz seu parceiro, enquanto um homemde boa performance
é 0 que mantém um pénis ereto - fato que obviamente ndo estd

> Tradugdo livre: construir a feminilidade requer uma maior manipulacdo sobre o
corpo que construir o masculino. O masculino é o normal, o neutro, o universal; o
feminino, o elaborado, o particular. Sempre me pareceu curioso comprovar que
a masculinidade é uma categoria aparentemente mais desvinculada do corpo
que a feminilidade. [...] Um homem desarrumado ndo é nunca no imaginario
popular ‘menos homem’. Sua masculinidade ndo se resente. Por outro lado, com
as mulheres ocorre todo o contrdrio. Se uma mulher ndo se arruma segundo um
cédigo ndo escrito como se devem se arrumar as mulheres, ndo é qualificada
somente de “largada” ou descuidada, mas é muito possivel que suas feminilidade
seja questionada ou receba insultos do tipo: ‘é mulher-macho’.
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diretamente relacionado a satisfazer uma parceira. O centro, em
ambos os casos, € o homem. Esta fixa¢do no corpo das mulheres —
e um corpo sujeito a um padrao de beleza relacionado a juventude
traz outro problema de género no cinema: o tempo de vida laboral
das atrizes. Um estudo da vida média laboral de atrizes na Europa
conclui que mulheres trabalham entre 11 e 15 anos, enquanto
homens tém vagas por 40 a 50 anos. Tem papéis apenas jovens, a
grande maioria entre 20 e 29 anos. A diferenca salarial também é
brutal. Em 2017, o mais alto saldrio para um ator foi de 68 milhGes
(Mark Wahlberg), enquanto para uma atriz foi de 26 milhdes (Emma
Stone) — que € a Unica mulher entre as quinze pessoas mais bem
pagas do mundo. Ou seja: atores recebem mais, e por mais tempo,
e assim a estrutura de poder relacionada ao poder econdémico se
mantém *. E notavel a diferenca entre as exigéncias estéticas na

aparéncia de um homem e de uma mulher na TV e no cinema:

[Os homens...] pueden incluso llegar a ser groseros, feos o
brutos y enamorar a inteligentes y bellas mujeres sin tener
que esforzarse. Es el mand medidtico de la masculinidad. En
la ficcién las mujeres amamos a los sapos, pero ellos nunca se
enamoran de las ranas. Y, sobre todo, en muchisimas historias,
las mujeres son victimas de la poderosa violencia machista 7.
(BERNARDEZ-RODAL, 2015. p. 107.)

Nosfilmesdeanimacdo,estesexemplossaonotdrios:princesas
se apaixonam por (homens) feras, monstros, sapos, enquanto elas
se mantém sempre jovens, bonitas, magras, desejaveis (A Bela e a
Fera, A Princesa e o Sapo). E tanto em filmes de animacdo como em
filmes live-action, com histdrias ambientadas em qualquer época, ou
mesmo personagens sereias ou fadas — elas estarao com suas axilas
depiladas. Uma guerreira perdida numa floresta por seis meses
misteriosamente mantém sua depilagao impecdvel - e aceitamos
sem nos dar conta deste tipo de representacdo irreal (figura 80).

® Ndo comentarei aqui a indecéncia capitalista/consumista desses nimeros —
uso apenas para ilustrar a desigualdade de género, em inegaveis cifras, assim
como vemos no esporte, por exemplo, e em praticamente todas as profissdes
do mundo.

7 Tradugao livre: Os homens podem inclusive chegar a ser grosseiros, feios ou
brutos e apaixonar a inteligentes e belas mulheres sem ter que se esforcar. E o
mana mididtico da masculinidade. Na ficcdo as mulheres amamos aos sapos, mas
eles nunca se apaixonam pelas ras. E, sobretudo, em muitissimas histdrias, as
mulheres sdo vitimas da poderosa violéncia machista.
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Figura 80: princesas, fadas, sereias depiladas em filmes de animagdo. Fonte:
reprodugdo.

Claro que hda personagens com caracteristicas distantes
da docilidade. As super heroinas quase sempre sao poderosas
porque abracam algumas caracteristicas ditas masculinas: razdo,
controle, forca. A questdo é que a heroina é aceita apesar destas
caracteristicas apenas se ela for hipersexualizada, tal como Xena,
Lara Croft (Tomb Raider), Mulher-gato. Roupas curtas, muito justas,
garotas que ndo perdem a elegancia, estdo sempre maquiadas,
depiladas. Isto a devolve a ‘normalidade’ dos esteredtipos de
género. Ou seja, devolve a normalidade de servir ao prazer do olhar
masculino. Talvez ela em algum momento precise da ajuda de um
homem para salva-la ou quebrar uma porta. Ela pode ser mae e terd
na maternidade uma certa justificativa por sua valentia. Talvez ela
se apaixone por ele. Talvez ela sofra por ele — e assim ela estara
perdoada por ser (quase) t3o valente quanto um homem. Ela é
colocada novamente no seu lugar, no seu papel subalterno.

A Segunda Onda do feminismo (a partir dos anos 1970) e
suas conquistas se refletiram no cinema mainstream, e surgiram
algumas poucas personagens fortes e guerreiras que colocaram
em xeque os papéis de género comumente vistos - mas que
inspiraram muitas espectadoras. Isso comecou com os filmes live-
action (nas personagens de Ripley e, depois, Vazquez, em Alien
(1979 e 1986); e Sarah Connor em Teminator (1991), Trinity em
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Matrix (1999), Beatrix Kiddo em Kill Bill (2003). Estas personagens

foram um pouco além do esteredtipo da heroina hipersexualizada,
em personagens lutadoras fortes e corajosas. Ainda que brancas,
magras e belas, desviam-se do padrdo de feminilidade, seja por seu
figurino mais apropriado as narrativas, seja por sua atitude que ndo
apela (ao menos, ndo muito) a sensualidade como as anteriores.
Sarah Connor foi um pouco mais longe em uma nova sequéncia do
filme Terminator de 2019, onde a mesma atriz - Linda Hamilton -
interpretou a mesma personagem quase 30 anos depois. O padrao
da juventude da heroina foi quebrado.

No mundo da animagdao para criancas, o surgimento de
protagonistas fortes e que estivessem fora do cliché das garotas
frageis que precisam ser salvas demorou um pouco mais: com

um histdrico de princesas e outras personagens femininas

estereotipadas por mais de 60 anos (citem-se as princesas Disney,
Betty Boop, Minnie) foi apenas no final da década de 90 que
comegam a surgir filmes de animagdao com protagonistas corajosas
e fortes, como Mulan (1998 e 2005), da Disney e, muito depois,

Merida (2012), da Pixar; ambas citadas como princesas, porém que

lutavam por seus ideais e ndo esperavam por um principe (figura
81). Sem duvida agora criancas poderiam ver algumas personagens
femininas associadas ao poder e independéncia de uma
personalidade auténoma. Ainda que sejam muitas vezes retratadas
como princesas, com longos vestidos, sao corajosas e enfrentam
as ordens vindas de personagens masculinos, e a beleza ndao € seu
principal atributo; e seu olhar e posturas denotam valentia e forca,
assim como as personagens ao lado: ombros fortes, peito aberto,
queixo erguido, pernas bem apoiadas, bracos ativos, empunhando

armas.

Ripley
Vazquez
Trinity
Sarah Connor
Beatrix Kiddo

Figura 81: Mulan (esq.) e Merida (dir.). Fonte: reproducdo.
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Outro problema que surge sobre este corpo feminino
que precisa ser sempre adequado a alguns padrdes aceitaveis
é percebido em algumas adaptacdes de quadrinhos para o
cinema. Por exemplo, em Boku no Hero (My Hero Academy, 2016-
2021), as personagens tiveram alterac¢des fisicas significativas na
transposicao para as telas, e foram muito criticadas pelos leitores
que ja conheciam a histdria e as personagens, que se tornaram mais
magras e com seios maiores. Cameras e poses com angulos mais
estratégicos também expdem e reforcam a aten¢do a determinadas

partes do corpo (figura 82).

Figura 82: As altera¢des nas personagens de Boku No Hero. Fonte: reproducdo.

No universo dos jogos eletronicos digitais (games), o dominio
masculinoégrandeeaindapodemserencontradosmuitosproblemas
na representacdo de corpos femininos. Apesar de mulheres
serem a maioria na quantidade de jogadores no Brasil (58,9%,
conforme pesquisa Game Brasil 2018), sdo minoria nas empresas

Distorcdes. desenvolvedoras de jogos (20,7% , dados da mesma pesquisa. As
/ personagens femininas quase sempre hipersexualizadas, com
figurinos inadequados ao seu papel em jogos de aventura ou luta e
. 3s vezes seus corpos chegam a distor¢Ges extremas. A resisténcia
do publico masculino a aceitar personagens femininas fora destes
esteredtipos da heroina hipersensualizada é muito grande, como

também a resisténcia em aceitar jogadoras como oponentes ou

mesmo parceiras nas partidas.
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Por exemplo, a personagem Abby (mulher, heterossexual) do
conhecido jogo The Last of Us tem sido alvo de milhares de criticas
em todo o mundo, por seu corpo “pouco realista”. As criticas sdo,
basicamente: “corpo quadrado”, “bunda murcha”, “sem seios”,
“perna fina”, “parece um homem”. Um corpo normal, figurino
conforme a narrativa (um mundo pds-apocaliptico), forte, é visto
como uma ameaca e é rejeitado.

Personagens femininas que correspondem ao padrao

hipersexualizado e fetichizado sdo a maioria e ndo sdo criticadas,
como a Cammy, do também famoso jogo Street Fighter: poses
sexualizadas, figurino pouco adequado para batalhas. O universo
dos games tem amplas possibilidades de andlise no que trata a
género, sexualidade, esteredtipos e representatividade.

Nos anos 1980, a personagem She-ra era também
hipersexualizada, ainda que de modo um pouco mais discreto visto

0 seu publico-alvo infantil. Nesta nova versdo, mais de 30 anos

depois de seu primeiro langamento, trouxe consideraveis mudangas
Camy/smet Fighter em termos estéticos, de roteiro e constru¢ao dos personagens.

Além da representatividade e da presenca de varias
personagens mulheres de forma inclusiva, trazendo diversidade
de expressdes de género, etnias, tipos fisicos, nos interessa a
mudanga visual da personagem protagonista: a versao de 1985 era
uma mulher hiperssexualizada, cujo figurino (saia curta e decote
tomara-que-caia — termo controverso, alias) evidenciava o corpo de
mulher adulta, e bastante a mostra, ainda que a personagem tivesse
apenas 16 anos na narrativa e a série fosse destinada a criancas. A
personagem de 2018 tem seios menores, blusa fechada no colo e
usa uma bermuda por baixo da saia, além de menos maquiagem
e botas, ao invés de saltos altos. Na ultima temporada, de 2020,
o uniforme incorpora uma calca comprida. A comparacdo esta na
Figura 83.

A narrativa ainda difere da versdao dos anos 1980 pela
profundidade das personagens: suas questdesinternas, ddvidas nos
relacionamentos e situacdes psicologicamente dificeis comp&em
uma trama mais elaborada e interessante do que a série anterior,
considerada apenas um spin-off (série ou filme derivado de outra
producdo principal) da série He-man - She-ra surge como uma irma
gémea desconhecida até entdo — e uma estratégia comercial para

venda de bonecas Barbie.
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Figura 83: a personagem She-ra de 1985, a versao de 2018 e o novo uniforme da
Ultima temporada, em 2020.

Estas mudancas no figurino, no desenho dos corpos, etnias, na
construcdo psicoldgica acontece em todas as personagens: muito
mais préximas da idade que tém na histdria (16 anos), apresentam
diferentes alturas, pesos, personalidades e questdes tipicas da
adolescéncia (figura 84). Em uma pesquisa de publico, a nova She-
ra ndo foi bem aceita por homens acima de 40 anos, apesar das
duas versfes da série serem destinadas a criancas de 6 a 12 anos.
Ela deixou de ser a boneca sexualizada para ser olhada, para ser
uma adolescente guerreira, sem apelo sexual, com seios cobertos,

com uma bermuda que cobre um pouco mais de suas pernas.

Figura 84: Comparando as versdes
das outras personagens da série
She-ra. Montagem do Canal Jogo
que Roda. Fonte: Reprodugao.
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Os comentdrios mais agressivos nas redes sociais, ainda
antes do lancamento, foram provenientes de homens adultos,
espectadores da versao anterior. Disseram que a nova personagem
‘ndo parecia mulher’, era ‘como um garoto travestido’ ou ‘um
adolescente com saias’, ‘nada feminino, uma piada’. As princesas
Spinnerella e Glimmer também foram alvo de criticas por ndo
serem magras, e ‘pouco atléticas’, ‘ndo saudaveis’, ‘muito gordas’
como disseram alguns comentarios gordofdbicos. Definitivamente,
o publico antigo ndo ficou feliz com a perda do poder visual que
tinha sobre estes corpos.

Corpos gordos, fortes, delicados, ageis: nesta série, ha corpos
de muitos tipos, como na vida real. No entanto, se espera — mesmo
em desenhos animados infantis — que corpos femininos obedecam
a padrdes unicos de beleza e juventude.

Sara Ahmed, quando fala de interseccionalidade, trata sobre
o corpo feminino que se exige, de como se espera que sejam 0s
bracos de uma mulher: delicados, magros, brancos, frageis. E,
justamente, sdo os bracos (e aqui cabem metdforas para diferencas,

forcas, batalhas) que retinem as mulheres:

Silas normas de género funcionan para crear una idea limitada
de cémo deberia aparecer un brazo femenino, un brazo blanco,
un brazo delgado, un brazo que no ha trabajado, un brazo que
estd delicadamente sintonizado con una asignacidn, entonces
muchas de las mujeres de las que se entienden como mujeres,
no serdn consideradas mujeres debido a sus brazos. Son los
brazos lo que nos desvia.

Los brazos no solo tienen una historia; estdn conformados
por la historia; los brazos hacen carne histdrica. No es extrano
que sigan apareciendo brazos. Son los brazos los que pueden
ayudarnos a establecer la conexidn entre historias que de otro
modo no parecen encontrarse. *

® Traducdo livre: Se as normas de género funcionam para criar uma ideia limitada
de como deveria parecer um braco feminino, um braco branco, um braco
magro, um brago que ndo tenha trabalhado, um brago que estd delicadamente
sintonizado com uma atribuicdo, entdo muitas das que se entendem a si mesmas
como mulheres, que se inscrevem com mulheres, ndo serdo consideradas
mulheres devido aos seus bra¢os. Sao os bracos o que nos desvia.

Os bragos ndao somente tém histdria; estao conformados pela histdria; os bragos
fazem carne histdrica. Nao é estranho que sigam aparecendo bragos. Sdo os
bracos os que podem nos ajudar a estabelecer a conexdo entre histdrias que de
outro modo ndo parecem se encontrar.
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Hay muchos brazos; brazos que son musculares, brazos
fuertes, brazos trabajadores, brazos que se niegan a ser
empleados, brazos en huelga; brazos sacrificados al servicio
de la mdquina industrial; brazos partidos.

La interseccionalidad es brazo.

La interseccionalidad es ejército de brazos.” (AHMED, 2018)

Diferentes bracos, diferentes mulheres que lutam juntas: nada
mais forte e apropriado para uma imagem da interseccionalidade.
Obviamente, um corpo que se afasta do padrdo de feminilidade do
cinema é visto como abjeto, desviante do que se espera. E assim
é muitas vezes o corpo da mulher que se desvia do padrao da
heterossexualidade: um corpo que se recusa a ser atraente para
um publico masculino, que recusa seu desejo ou mesmo seu olhar
como espectador. Corpos fortes, combracos musculosos e grandes,
agressivos, trabalhadores, lutadores, quebrados, independentes,
insubmissos, marcados, que exigem e criticam: tudo isso estd fora
dos padrdes desejados de feminilidade.

Criticas feministas de cinema também consideram o publico.
Quem é o espectador, e como esta pessoa vé e interpreta o filme.
Por um lado, a objetificacdo do corpo representado na tela e,
por outro, a identificacdo com esta imagem. Como uma mulher
espectadora vé este corpo representado? Uma personagem
hipersexualizada, porém forte e guerreira, pode ser um modelo de
empoderamento para as espectadoras? As mulheres veem estas
personagens como uma imitagao das caracteristicas masculinas
de poder em que se espelhar, e como um corpo que deveriam ter?
Ou, ao contrario, o cinema estd apenas mostrando relacdes que ja
existem na sociedade?

El cine puede ser un espejo de la realidad, pero casi nunca lo es.
Lo que no cabe duda es que es una maquinaria muy potente
de creacion de significados que pueden acabar convertidos en
modelos de comportamiento personal o de representacion
de las aspiraciones sociales. Teresa de Lauretis decia que una
de las cosas mds interesantes que hace el cine es construir
identidades sociales. Por eso, pensar en el cine, en los

" H4 muitos bracos, bracos que s3o musculosos, bracos fortes, bracos
trabalhadores, bragos que se negam a ser empregados, bragos em greve; bragos
sacrificados a servico da maquina industrial; bracos partidos.
Ainterseccionalidade é braco.

Ainterseccionalidade é um exército de bracos.
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modelos que crea y en los vinculos que puedan existir sobre la
realidad social, es uno de los objetivos de la critica feminista.*
(BERNARDEZ-RODAL, 2018. p. 142).

O grande problema que vejo é que o cinema nao
necessariamente é, mas quase sempre parece ser um espelho da
sociedade. Essa simulacdo traz na espectadora a ideia de que o que
se vé na tela é a verdade, e assim, o sentimento de que ela deveria
ser daquela forma - ou pelo menos, desejar ser. E verdadeira a
proposicao de Berndrdez-Rodal e de De Lauretis: o cinema pode
espelhar, mas principalmente constroi subjetividades. E uma forma
de construir é fazer com que os espectadores queiram ser o reflexo
do que veem no cinema. Obviamente homens ndo se espelham em
personagens femininos, porque aprendem que ndo devem fazé-
lo. Ser comparado a uma mulher, almejar ser como uma mulher, é
rebaixar-se. Ainda que as mulheres nao estejam conscientemente
espelhando-se em homens porque desejam seu lugar, a elas
simplesmente é ensinado que esta tudo bem querer ser como eles
- o personagem masculino pode ser desejado por ser superior (em
ser, em ter, em poder...). O homem esta na posicao desejavel, ou
no minimo, é o considerado o elemento neutro.

Ao se pensar uma arte, um texto, um filme, uma publicidade,
sempre se presume algum espectador - todo discurso estd
direcionado para o seu interesse, entretenimento, expectativas,
desejos. E, na maioria dos casos, este espectador presumido é um
homem heterossexual. Por isso, tantas vezes a imagem do corpo
feminino é um espetaculo direcionado a este publico especifico.

Atualmente, a maioria das produgbes cinematograficas
sao feitas por homens e para homens. O publico-alvo masculino
é justificado também porque tem mais poder de consumo e
estatisticamente gasta mais com entretenimento. E, além disso,
muitas mulheres que querem fazer filmes sdo coagidas por seus
chefes (quase sempre homens) a fazer filmes para homens.

* Tradugdo livre: O cinema pode ser um espelho da realidade, mas quase nunca
é. O que ndo ha duvida é que é um maquindrio muito potente de criacdo de
significados que podem acabar convertidos em modelos de comportamento
pessoal ou de representacdo das aspiragbes sociais. Teresa de Lauretis dizia
que uma das coisas mais interessantes que faz o cinema é construir identidades
sociais. Por isso, pensar no cinema, nos modelos que cria e em vinculos que
possam existir sobre a realidade social, é um dos objetivos da critica feminista.
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Enquanto as mulheres ndo tiverem poder econémico e poder de
direcdo na industria de entretenimento, ndao poderdo fazer filmes
de mulheres e para mulheres. Aqui temos um paradoxo: queremos
produtos com género determinado? Como o masculino é este
elemento neutro e universal, o feminino é marcado: uma arte, ou
uma arte de mulheres, para mulheres. No cinema de animacao,
este é um temor das animadoras — que seu filme seja conhecido
nao apenas como um filme, mas como um filme gendrado, um
‘filme de garotas’. Enfim, hd ainda uma situa¢ao pior: um filme para
mulheres, feito por homens que supostamente sabem o que as
mulheres querem ou desejam.

H& grandes diferencas entre as primeiras (anos 1990) e as
ultimas (2020) personagens lésbicas em filmes de animacdo e no
cinema, em geral — como nas séries The L Word e Orange is the New
Black. Entre os lugares de fala, entre as diversidades de corpos
representados, etnias, classes, entre as pautas politicas como tema
das narrativas, o publico desejado, feminismos, esteredtipos. No
entanto, ndo é uma acao do tempo em si (que faria sentido apenas
em uma mesma situacdo politica), mas o resultado de movimentos
sociais e politicos que se somam e compdem uma situacao onde
mudangas - no cinema, na arte, etc — sao possiveis.

Comparativamente, ha muito menos personagens Iésbicas em
animacdo que em filmes live-action, provavelmente pela associacdo
do desenho animado ao publico infantil, e a associagao de temas
LGBT+ a conteddo adulto. A figura a seguir (figura 105) traz uma
lista de varios filmes com personagens Iésbicas live-action (os mais
conhecidos e citados em redes sociais) e de animacdo (todos desta
investigacdo) em uma linha do tempo. Marco nesta linha o inicio
da discussbes sobre legalizacdo da unido civil/casamento entre
pessoas do mesmo sexo nos EUA por ser o pais que produziu a
maior parte dos produtos audiovisuais listados. Claramente, as
conquistas dos movimentos sociais LGBT+ influenciaram o cinema.

De toda forma, estes territérios que as mulheres ainda
precisam conquistar — na frente e detras das cameras, na ficcao e
na Histdria, no discurso e naimagem - sao a geografia dos espacos

simbdlicos que a critica feminista pode ajudar a assinalar.
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1998
1999
2000

2001
2002

2003

2004
2005
2006
2007

2008
2009
2010
2011

2012

2013
2014

2015

2016
O 2017
O 2018

O 2019

@ 2020

LIVE-ACTION

Garotas de uniforme

Histdrias de San Franscisco
Amigas de Colégio

But I am a cheerleader

Desejo proibido
Um amor de mulher

Monster

The L Word
Debs

Imagine eu e vocé
Fingersmith

L ovin
Annabelle

Rome and Juliet

I cant think straight
Affinity
The Real L Word

Como Esquecer
Quarto em Roma
Elena Undone
Yes or No

Pariah
Bye bye blondie
Circunstdncia

Flores raras (BR)
Adeus, minha rainha

Orange is the new Black
The Fosters

Orphan Black

Azul é a cor mais quente

Love Among Us

Sense8
Carol
Eueela

Black Mirror/ San Junipero
Easy

Amor por direito

A Criada

Desobediéncia
As telefonistas
A Jovem rainha

Wild nights
Rafiki

Retr. uma jovem em chamas
Elisa e Marcela

The L Word Generation Q
Crénicas de San Francisco
Atypical

Trinkets

Se ela soubesse

Umbrella academy

with  Emily
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1998

2002

2004
2005
2006

2007

2014

2015

2016

2017

2018

2019

2020

ANIMAGOES

A Vaca e o Frango

Coragem

Casa Animada
Simpsons
Family Guy

South Park

American Dad!

The Loud House

Cegonhas

Star x Forgas do Mal
Clarence, o Otimista
Danger and Eggs
We Bare Bears

Super Drags, Desencanto
Hora da Aventura
Steven Universe

Cristal Encantado
Love, Death and Robots

She-ra (2018-2020)

Quadro 4: Eventos, filmes e animacdes relevantes na historia Iésbica.
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AS OUTRAS LETRAS DA SIGLA L. GBT+

Ao buscar as personagens lésbicas em desenhos animados,
encontrei também outros personagens GBT+ que merecem ser
citados, ainda que brevemente, e podem fazer parte de uma andlise
mais profunda em uma investigacao futura. Todos os personagens
e suas narrativas podem ser lidos e analisados da mesma forma
que as lésbicas: hd a questao do protagonismo na histdria, o
armario, os testes de Vito Russo e de Bechdel, esteredtipos,
interseccionalidades. Apesar do foco deste trabalho serem as
personagens lésbicas, e este capitulo ndo esgotar as personagens
GBT+ existentes em filmes de animacgdo, creio ser importante
registra-las neste momento, visto serem cis-heterodiscordantes
e assim, com semelhante necessidade de representatividade e
visibilidade.

Da Era de Ouro da animacdo (1920-1960), é interessante
notar alguns personagens masculinos que, em diversas narrativas,
vestem-se com roupas femininas e vdrias vezes sdo citados como
uma representatividade de identidade travesti - no entanto,
ha alguns pontos a serem considerados. Por exemplo, alguns
destes personagens sao animais humanizados, como Pica-Pau,
Patolino e Pernalonga (imagens nas Figuras 85, 86 e 87). Pica-pau
é um passaro, protagonista de um desenho animado da Universal
Pictures criado em 1940 nos Estados Unidos (Woody Woodpecker

em inglés). Recebeu trés indica¢des ao prémio Oscar. Pernalonga




182

(Bugs Bunny), um coelho, da Warner, também foi criado em 1940, e
recebeu um Oscar de melhor curta. Patolino (Daft Duck) é um pato,
criado em 1937 também pela Warner. Todos estes personagens sao
bastante conhecidos no ocidente, foram exibidos em canais de
TV abertos e fechados, sdo personagens masculinos e tém varias
histdrias em que se vestem de mulher.

s ), J
. ¢ B i "
Sfa) F
i [ 4 -
I f i . A2

Figura 87: Pernalonga, em diversos episddios, desde 1950. Fonte: reproducdo.



Him (1998).

Him em anime (2006).
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No entanto, estes personagens estao longe de ter alguma
identidade transgénero: todas as situagbes em que estdo
performando o sexo oposto, o personagem tem uma motivagao
de moral duvidosa, para enganar alguém, ou conseguir alguma
vantagem. Se, por um lado, o personagem vestido com roupas
femininas era desejado e tinha uma aura de poder sobre quem o
via, a ideia sempre sugeria um ‘disfarce’ que, na vida real (em festas
de carnaval, por exemplo) sempre foi aceito: o homem vestido
de mulher é motivo de riso e piadas, e aceito socialmente como
divertido.

Como seu publico era infantil, as mentiras ndo tinham
consequéncias graves, masreiteravamsempreaideiade enganacdo,
seducgdo e chacota; e ndo a alguma identidade real do personagem.
Apesar das piadas ingénuas, esta ideia — de mentira e enganacao
- ainda é motivo para muitas violéncias sofridas por pessoas que
se colocam fora das normas cis de identidade e de expressao de
género. Penso no quanto estas narrativas podem ter colaborado
para construir conceitos transfébicos.

No final dos anos 1990, a premiada série Meninas Super
Poderosas, da Cartoon Network (1998-2005 nos EUA, 2006 no
Japédo, e um reboot em 2016) trouxe o vildo Him, um personagem
masculino que usava longas botas de salto fino, maquiagem e
barba, voz masculina, e vestia uma minissaia. A versao japonesa tem
tracos caracteristicos de anime, mas mantém o figurino andrégino
da personagem (figura 88).

Figura 88: Him, nas diferentes temporadas estadounidenses (1998 e 2016) da
série Meninas Super Poderosas. Fonte: reproducao.

A franquia Shrek (2001-2010), da Dreamworks, tem varios
longas e curta metragens, e foi bastante inovador, seja por transitar
entre o publico infantil e adulto, seja por escapar de padrdes de



As irmas Doris e Mabel

Pinoquio (Shrek)

Lobo-mau (Shrek)
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beleza e o lugar-comum dos contos de fada. Passa nos testes de
Bechdel e Vito Russo, e trata da diversidade de forma bastante
natural sem perder a comicidade e ironia. A partir do segundo
filme, alguns personagens foram considerados LGBT+: Doris, do
filme Shrek 2 (2004) é uma personagem secundaria que trouxe
especulagbes dos espectadores sobre uma possivel identidade
trans, visto que tem sua aparéncia muito diferente de outras
personagens humanas femininas da histdria: usa vestido, muita
maquiagem e penteado feminino, mas seu corpo é muito maior e
mais forte do que o corpo das outras princesas/amigas, e sua voz é
dublada por um homem. E apaixonada pelo principe, mas bastante
valente, ddcil e sensata - enquanto as outras princesas (Branca de
Neve, Cinderela, Rapunzel) sdo retratadas um pouco mais futeis.

Sua irm3, Mabel, tem uma aparicdo menor, mas mantém
a mesma estética: performatividade feminina, voz masculina.
Como Ddris, sua aparicao sempre transita entre o masculino e o
feminino nos movimentos do corpo, na forca fisica, na forma de se
cumprimentarem (com socos no rosto), na postura ora agressiva
ora delicada.

Ainda nos filmes Shrek, temos o personagem Pinéquio,
que usa roupas intimas femininas (Shrek 2) e tem uma atracdo
pelo principe (Shrek 3); e o Lobo Mau (Shrek 1 a 4), personagem
masculino que sempre usa as roupas femininas da vové de
Chapeuzinho Vermelho. Algo positivo destes personagens é que
todos estdo no grupo dos amigos dos protagonistas (que sdo
ogros, verdes, gordos); e o antagonista é um principe, homem rico,
loiro, bonito, branco, hétero. Ficaram, em todos os filmes, em uma
posicao secundaria de importancia na histdria, mas trouxeram um
pouco de representatividade. No entanto, estes personagens nao
foram colocados na ilustrag@o de homenagem ao més do orgulho
LGBT divulgado pela produtora em 2020.

Todos estes personagens, assim como a personagem Him, ndo
tem a sua identidade de género ou orientagdo sexual discutidos na
narrativa. Eles apenas existem, interagem e as possiveis expressdes
de género incomuns ndo sao motivo de discussao por outros
personagens. Him poderia ser uma drag queen, ou travesti; Doris
(figura 89) e Mabel poderiam ser mulheres transgénero; o Lobo
-mau pode ser travesti, Pinoquio pode ser gay ou trans (Bezerra Jr;
Lara, 2012). Imagens de alguns personagens nas figuras ao lado.
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Figura 89: A personagem Doris (segunda pessoa da esquerda para direita), do
filme Shrek (2004). Fonte: reproducao.

Alguns desenhos animados para adultos trouxeram
personagens LGBT+ com muitas polémicas envolvidas. Como
ja citado no capitulo sobre personagens lésbicas, as séries Uma
Familia da Pesada, American Dad e South Park tém piadas claramente
homofdbicas e transfdbicas, e os outros personagens LGBT+
também sao ligados a mentira ou enganos, ou sao ridicularizados
por sua identidade/orientacdo. Esteredtipos negativos, ridicu-
larizacdo das pautas LGBT+ ou mesmo conceitos equivocados
sobre identidade de género sao encontrados quase todas as vezes
que as personagens aparecem em cena. Estas séries tratam muitas
vezes de outros temas polémicos, sempre de forma insensivel,
como violéncia de género, pedofilia, religidao, racismo.

South Park tem a ja citada (cap. 2) personagem sra. Garrison
como uma mulher trans, que volta a ser um homem depois de
alguns episddios. No episédio The Cissy (S18ep03) de 08 de outubro
de 2014, o protagonista Eric Cartman alega ser transexual somente
para usar o banheiro feminino. Um episédio de 2019 chamado
Board Girls foi bastante criticado porque traz um homem (Heather
Swanson) que se afirma ter seidentificado como mulher trans “duas
semanas atras” para competir em um evento esportivo feminino,
e fica em primeiro lugar. Mais tarde, se revela como ex-namorado
de outra competidora, e armou a mentira por vinganca. Tanto
0 uso do banheiro como a presenca nos esportes sao questdes
recorrentes para as pessoas trans, e estas piadas associando a
mentiras e enganos nos desenhos animados corroboram com o
discurso preconceituoso que dificulta o acesso inclusivo a estes e

outros espagos.
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Em Family Guy, no episédio Quagmire’s Dad (So8ep18) de 09
de maio de 2010, 0 pai de um personagem importante na narrativa,
Glenn Quagmire, se assume mulher trans e faz uma cirurgia de
redesignagdo sexual, e seu nome passa a ser Ida Davis. Depois,
em uma reunido de amigos, a comida que ela faz para o jantar é
recusada e tirada a lixeira. Brian, um dos protagonistas, faz sexo
com ela sem saber que era uma mulher trans, e, ao ficar sabendo
sobre a transicao, vomita violentamente por mais de 30 segundos
seguidos enquanto sua familia ri muito. Trinta segundos, em uma
animagao, é um tempo bastante longo. Brian grita, entra em panico,
lava-se com forga. O episddio termina com Brian rindo de Glen, o
filho de Ida, dizendo que havia feito sexo com ‘seu pai’. O prdéprio
filho tem uma erecao quando a abraca. Enfim, toda a narrativa é
insensivel e todos os personagens tratam de forma transfdbica a
personagem transgénero.

A ideia de repulsa de um homem ao saber que a mulher
desejada é uma mulher trans, ou uma travesti, ou mesmo um
homem vestido de mulher ocorre em diversos filmes live-action:
vOmitos, asco, nduseas, o sentimento de ter sido enganado, ideias
de contaminagao e sujeira, nojo, vergonha, geralmente seguidos de
violéncia, em dramas ou comédias (Traidos pelo Desejo, 1992; Naked
Gun, 1994; Se beber ndo case, 2011; Ace Ventura, 1994). O foco, na
maioria das vezes, ndo estd nos sentimentos da personagem trans,
mas nas emogdes e reacdes do homem cis, hétero, que se sente
ofendido em sua masculinidade.

Ha outros episddios de Uma Familia da Pesada que tratam de
questdes trans, como Trans-fat (S17ep13) de 17 de fevereiro de 2019,
quando o personagem principal Peter Griffin é flagrado usando
um banheiro exclusivo para pessoas transgénero (novamente a
situacdo do banheiro) e passa a assumir uma identidade trans por
alguns episddios, até que volta a se identificar como homem. Em
2019 os produtores da série declararam que vao deixar de fazer
piadas homofdbicas — mas a transfobia permanece.

American Dad! tem Stan (protagonista) que passa a ‘ser’
mulher depois de tomar uma pilula, e seu filho Steve em outros
episddios se reconhece como trans, ambos ja citados também
no cap. 2. No entanto, ambos voltam a se reconhecer como
homens em seguida. Nesta mesma série, o personagem Roger ¢é

um extraterrestre conhecido como bissexual e que surge ora com
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Laverne Cox
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o corpo masculino, ora feminino. Obviamente, a possibilidade de
fluidez de género, identidades, expressdes e orientagbes pode ser
bem vinda, mas a forma como estas questoes LGBT+ sdo tratadas
nestes desenhos ndo contemplam este caso: personagens que
‘desistem’ de identidades trans ou mudam aleatoriamente sua
orientacao sexual trazem a ideia de confusao, superficialidade,
escolhas levianas, caprichos, etc.

Piadas LGBT-fébicas no cinema internalizam no publico
ideias de monstruosidade, aberra¢ao, de medo de revelac¢des, da
impossibilidade de amor e romance, tanto em pessoas cis como
em pessoas trans. A atriz e produtora Laverne Cox diz (2020) que,
por meio do cinema as pessoas sdo treinadas para ter algumas
reacdes — como, por exemplo, repulsa ou riso. Aprendemos que
algo é digno de amor ou asco, respeito ou rejei¢do. A revelagao
de um personagem trans no cinema muitas vezes é seguida de
risadas, e isto significa que sua existéncia é, em si, uma piada.
Além disso, o foco destes filmes muitas vezes esta na cirurgia
redesignadora e na hormonizagdo e, muitas vezes, nas suas graves
ou fatais consequéncias — o que é objetificador e reduz em muito
a complexidade de uma identidade trans. A representacdao no
cinema de uma vida normal possivel para pessoas LGBT sem duvida
faz muita diferenca para quem sabe que estd fora da norma. Filmes
e séries como Sense8, Uma mulher fantdstica, Pose, Crénicas de Sdo
Francisco, Orange is the New Black, The L Word/Generation Q, entre
outras, trazem identidades LGBT+ em personagens profundos,
cujas narrativas que celebram a diversidade sem esteredtipos
negativos. E de Laverne a producdo do documentario Disclosure
(2019), que trata da representatividade trans no cinema, e enfatiza
como a representatividade e o tipo de representacao importam
nas subjetividades sobre a transgeneridade, tanto para quem é cis,
como quem para é trans. Reconhecer-se (ou ndo), e ver nos filmes
realidades possiveis, é fundamental para entender-se e entender,
sentir-se respeitada e respeitar existéncias plurais.

Nacontramaodassériesdeanimagao politicamenteincorretas,
ha outras que sao quase didaticas e trazem mundos utdpicos onde
a diversidade é ndo apenas aceita, mas tratada com naturalidade
e respeito. Danger and Eggs, uma série lancada em 2017 no canal
Amazon Prime, é de Shadi Petosky, uma pessoa transgénero. Todas
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as vozes dos personagens sdo feitas por pessoas LGBT+. Zadie é
uma menina trans (figura 90) que surge em um episddio.

Figura 90: A personagem ZADIE, uma garotinha trans, de Danger and Eggs
(2017). Fonte: reproducao.

Na série Steven Universo, o personagem Steven é conhecido
em todo o decorrer da série como o filho de Rose Quartz/Pink
Diamond, que desistiu de sua existéncia (e sua gema) para que
Steven pudesse viver. O episddio Change your mind, So5ep154,
da ultima temporada da série (2020), traz outra possibilidade de
interpretacdo da histdria deste personagem, que se assemelha a
uma narrativa de transidentidade. As antigas companheiras de Pink
(Blue, Yellow e White) ndo entendem Steven como descendente da
amiga, muito menos como um garoto, pois isso sequer existe em
seu mundo. Para elas, o menino € apenas a prdpria Pink fantasiada,
como um personagem: Steven nao existe e elas insistem em chama-
lo pelo nome antigo. Elas recusam o fato de que Pink tenha sua
aparéncia, nome, personalidade mudados. Aos poucos, cada uma
das antigas amigas reconhece que Pink “se foi”’, como o préprio
Steven insiste em afirmar, e Steven é aceito como é. Blue diz para
Yellow “Eu acredito que ela prefira ser chamada de Steven”; e
Steven diz que “sim, eu sou exatamente quem digo que sou”. Sdo
frases recorrentes nas discussdes sobre transgeneridade, e muitas
pessoas trans se identificaram e se pronunciaram em redes sociais
apoiando os esforcos da equipe de producdo da série em tratar do
tema. Cenas desta sequéncia - quando as imagens Steven e Rose/
Pink se sobrepdem - na figura 91.
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Figura 91: Steven / Rose Quartz/Pink Diamond, do desenho Steven Universe.
Cena do episédio Change your mind (2019). Fonte: reproducao.

Na série She-ra, a estrutura bdsica das personagens nas
duas versdes se manteve: as mesmas princesas, mesmas vilas.
No entanto, um grupo de trés irmas da versao dos anos 1980 se
transformou, na nova versao de 2018, em um grupo de duas irmas
(Estrela e Estreldstica) e um irmdo (Estrelado) - figura 92. Apesar
de nada ser dito sobre a identidade de género de Estrelado dentro
da narrativa, grupos de fas dizem que pode ser uma pessoa
transmasculina, pela mudanca em relagdao a serie anterior. Outro
fato que se argumenta é que foi um ator trans, Alex Blue Davis,
quem dublou a voz do personagem no idioma original (inglés).

Figura 92: As duas irmas Estrela e Estrelastica (esq) e o irm3o (dir) Estrelado.
Fonte: reprodugao.

Em desenhos animados japoneses, ha varios personagens
transgénero e travestis. No caso de Carole e Tuesday, a personagem
transexual € mae de uma personagem importante, a antagonista.
A narrativa descreve rapidamente o processo de transicao através
das memdrias da filha e fotos. Alguns personagens sdao muito
estereotipados, outros tratados com mais sensibilidade. Uma
amostra das personagens estd na figura 93 a seguir.



190

1. Ruka - Steins Gate

2. Miyuki - YuYuHasuko
3. Shuuichi e Yoshino -
Hourou Musuko

4. Amazon Trio -
SailorMoon

5. Mai Takada -
DeathParade

6. Dahila - Carole e
Tuesday

7. Hange Zoe - Shingeki
No Kyoujin

8. Trio - Carole e Tuesday

Nota: prefiro aqui usar
o termo nao-binarie,
com a letra E no final,
justamente para nao
dar género ao termo,
0 que aconteceria se
escrevesse ndo-bindria
ou ndo-bindrio.

Figura 93: Personagens trans/travestis em animes. Fonte: reproducdo.

Stevonnie (Steven Universe) é uma fusdo reconhecida como
intersexo e ndo-bindrie a partir de um post oficial da série nas
redes sociais, onde a personagem mostra seu telefone celular e
seu perfil diz: I am an experience. Intersex, non-binary, they/them
(traducdo livre da autora: eu sou uma experiéncia. Intersexo, ndo-
bindrie, ‘elx/elu’) - cena na figura 94. Os pronomes they e them, na
lingua inglesa, tém sido solicitados como neutro e no singular, por
pessoas ndo-bindries, como alternativa ao she (ela) ou he (ele). Da
mesma série, a personagem ja citada Pearl também é conhecida

como nao-binarie.

Figura 94: Stevonnie. Fonte: reproducao.

Desmond, da série Carole e Tuesday (2018) do canal Netflix,
é um personagem intersexo. No caso de Desmond, o fato é citado
dentro da histdria e explicado de forma mdgica - como uma
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1. Grencia Mars

2. LucaEsposito

3. Desmond

4. Double Trouble
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transicdo devido a radiacdo que atinge seu planeta (Marte). Ele
afirma que era um homem, mas que esta se transformando em uma
mulher e que assim ele encontra “sua outra metade”. Diz que sente
que volta ao seu estado original, sem género definido. Ele conta
também que amava e se relacionava com um rapaz quando era
jovem.

O desenho She-ra também tem Double Trouble, personagem
nao-binarie, chamada no original em inglés pelos pronomes They/
Them. Na versao original em inglés, Double Trouble tem sua voz
dublada por Jacob Tobia, artista de voz ndo-binarie. Em portugués,
a tradugdo alterna entre pronomes femininos e masculinos. Luca
Esposito, de Astra Lost in Space; e Grencia Mars, de The Cowboy
Bebop,também sdo conhecidos personagens intersexo de animes
japoneses. Imagens destes personagens na figura 95.

Figura 95: personagens que desafiam a binaridade de género. Fonte:
reproducdo.

A série Drag Tots e a série brasileira Super Drags, ambas de
2018, tém em comum o universo drag queen. Super Drags teve
vdrias questdes levantadas pelo publico logo apds sua estreia. O
canal deixou claro que o contetdo era adulto, e ainda assim houve
criticas de pais preocupados com a tematica em um desenho
animado. No entanto, as questfes mais importantes vieram de
grupos e pessoas LGBT+ que ndo se sentiram representadas na

série, por vdarios motivos: a centralidade no drgao sexual masculino
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em muitas sequéncias, uma cena onde uma das super heroinas toca
no pénis de um homem desacordado, sem seu consentimento; o
fato de ndo passar nos testes de Bechdel / Vito Russo, entre outras
situacOes. A série teve apenas uma temporada e ndo foi renovada.
Personagens de ambas as séries na figura 96.

Figura 96: Drag Tots, a esquerda (2018). SuperDrags, a direita (2018). Fonte:
reproducdo.

Além do Sr. Smithers, personagem de Os Simpsons ja citado
no capitulo anterior, hd vérios outros filmes de animacao com
personagens masculinos homossexuais. Um dos mais antigos
personagens que coleciona especulacGes sobre sua sexualidade
é Bob Esponja (1999-). Tido como ‘“‘quase assexual” por seu
criador, foi colocado fora do armdrio pelo canal Nickelodeon nas
comemoracdes do Orgulho LGBT de junho de 2020, em umaimagem
nas redes sociais. Oaken, um personagem de Frozen (2014), também
tem apenas especulacdes: o Unico indicio é quando mostra a outra
personagem uma foto da familia na parede, onde hd um homem e
quatro criancas. A maior parte dos personagens encontrados nas
séries sdo figurantes discretos, e alguns poucos protagonistas sao
encontrados em curtas autorais. Em Stars x For¢as do Mal (2015-
2019), hd uma cena rapida onde varias pessoas se beijam em um
show, e dentre estas, um casal de homens se beija. Em The Loud
House (2015-) : os pais de Clyde McBride, o melhor amigo de Lincoln
Loud (protagonista) sdo um casal interracial de homens. Como ja
foi discutido, a interracialidade nos Estados Unidos é uma questao
importante, e a presenca de casais interraciais em filmes e séries
demarca um posicionamento interseccional politico de seus
produtores. Um casal de homens também surge rapidamente no
longa Cegonhas (2016). Na série O Cristal Encantado (2019), uma das
personagens principais, Deet, tem dois pais. Na série Kipo (2020),
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a protagonista se declara apaixonada por DJ Benson, que |he
conta que é gay. Como ja citado, em She-ra (2020) o personagem
Arqueiro tem dois pais. Em Mary and Max (2009) e Paranorman
(2012) também ha personagens gays. Alguns destes personagens

estdo representados na Figura 97:

1. Bob Esponja e Patrick
2. Stars x For¢as do Mal
3. Oaken

4.DJ Benson

5. Mitch

6. The Loud House

7. Pais de Bow, em She-ra
8. Figurantes - Cegonhas
9. Pais de Deet

10. Damian

Casa Animada

Figura 97: Alguns personagens gays masculinos. Fonte: reproducado.

Personagens bissexuais femininas sdo comuns, no entanto,
a relacdo Iésbica na maior parte das vezes é preterida, como em
Casa Animada (2004-2007) e Os Simpsons. Casa Animada (Drawn
Together) é uma comédia de absurdos para adultos, pouco
conhecida e é uma parddia grotesca como um reality show de
personagens ja conhecidos. Protagonistas homens e mulheres se
envolvem em diversos momentos entre si, como a Princesa Clara
e Foxxy, que em seguida estiveram com personagens masculinos.

Os Simpsons (2005-) mostra, em um episédio ambientado
no ‘“futuro’, fotos de familia onde a personagem Lisa aparece com
uma e, em seguida, duas namoradas. Ndo ha explicacdes sobre
as relacdes, que estdo apenas sugeridas. O olhar de Bart sugere,
na primeira ‘foto’, algum estranhamento que pode se referir a

orientacao sexual dairma. Na foto seguinte, Lisa estd acompanhada
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de duas mulheres, e o desconforto (ouinveja?) doirmao se mantém.
A préxima foto é de Lisa casada com Milhouse — mas o rosto de Lisa
ndo estd feliz como nas anteriores. Também sdo comuns situagdes
em que uma personagem hétero se interessa por uma mulher
esporadicamente, como quando Marge Simpson, mde de Lisa, beija
uma mulher, apesar de estar casada com um homem - e nestes
casos, nada é dito sobre bissexualidade, relac6es poliamorosas ou
romance entre as garotas. A relagdo principal é entre um homem
e uma mulher, e a situacao entre duas mulheres muitas vezes é
minimizada e fetichizada (cenas na figura 98).

Figura 98: Marge e Lisa Simpson. Fonte: reproducao.

No caso de Steven Universo, a personagem Rose termina seu
relacionamento com Pearl para namorar um homem, Mr. Greg, com
quem tem um filho (Steven, protagonista). Steven, depois de sua
partida, é criado por Pearl e mais duas amigas, Garnet e Ametista
(co-protagonistas). O caso é narrado em um episédio musical, onde
Pearl canta sua magoa por ser deixada. Rose se relacionava com
Pearl e alguns homens — neste episddio, Pearl canta como ndo se
importava com a presenca de outros homens, até que Rose decidiu
ficar apenas com um deles, Mr. Greg (figura 99).

Figura 99: Rose, com Greg e com Pearl. Fonte: reproducdo.

Legend of Korra (2012-2014) é uma continuacdo da série
chamada Avatar. Passa-se 70 anos depois do Ultimo episddio de
Avatar, e é focada no préximo avatar: a personagem adolescente
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Korra, destemida e rebelde. A protagonista € bissexual, mas
os diretores mantiveram o relacionamento entre as garotas no
armadrio até o fim da série. Korra tem 17 anos e Asami tem 18, ambas
lutadoras, e de inicio compunham um triangulo amoroso com Mako,
umrapaz. O triangulo se desfez e Mako se relacionou oracomKorra,
ora com Asami, e beijos entre Mako e cada uma das personagens
apareceram na série. Terminados estes relacionamentos, Korra
e Asami voltam a se aproximar em varios episédios. Somente no
ultimo episddio, veiculado em 2014, Korra e Asami olham-se nos
olhos e saem de maos dadas por um portal, mas ndo ha nenhuma
outra referéncia clara ao romance. E de se questionar que a relacdo
entre elas e um homem seja explicita, mas a relagdo entre as
personagens mulheres seja apenas sugerida. Os criadores da série,
Mike DiMartino e Bryan Konietzko, confirmaram o relacionamento
das personagens, e justificam o fato de manté-las no armario por
motivos comerciais, para evitar problemas em paises homofdbicos
onde a série era exibida.

A histodria do relacionamento delas teve continuidade apenas
nas histdrias em quadrinhos. A rede Nickelodeon postou em suas
redes sociais em junho de 2020 uma imagem com um beijo das
personagens com o seguinte texto: “We’re proud to celebrate
one of our favorite LGBTQ couples this #PrideMonth, Korrasami!”
(NICKELODEON, 2020) Em uma traducdo livre: ‘“Estamos
orgulhosos de celebrar um dos nossos casais LGBTQ favoritos
neste #PrideMonth, Korrasami!”*. Celebraram com esta foto a
saida oficial do armdrio das personagens, ainda que de forma tardia
para a série de animacgdo, no més do orgulho LGBT+ (figura 100).

Y

Figura 100: Korra e Asami na cena final (a esq.) e o beijo que sé aconteceu nas
histérias em quadrinhos, anos depois. Fonte: reproducao.

*' Unir nomes de personagens (no caso, Korra + Asami) é uma forma de citar
casais em redes sociais.
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O personagem Arqueiro é o Unico personagem masculino
importante do desenho de She-ra. Apesar de nada ser dito sobre
sua orientacao afetiva, também ha especulacbes populares sobre
ele ser bissexual. Os Unicos indicios sao as escolhas das cores - rosa,
violeta e azul, as cores da bandeira bissexual — em varias cenas,
como quando Perfuma entrega coroas de flores aos amigos, além

de suas reag¢bes de admiragdo frente a personagens garotas e

rapazes (figura 101).

Figura 101: O personagem Arqueiro. Fonte: reproducdo.

Este tipo de referéncia — as cores da bandeira, como signo
- apenas é percebida por quem ja conhece o movimento LGBT+:
somente um espectador critico e consciente vai conseguir ler o
hipertexto (Eco, 2014) e interpretar a mensagem.

A primeira protagonista LGBT+ da Disney € a personagem Luz
Noceda, da série A Casa da Coruja (2020, Disney Channel). Ela mostra
atracao por alguns rapazes, e depois comeca um relacionamento
com Amity (personagens na figura 102).

Figura 102: Luz e Amity. Fonte: reproducao.

A criadora da série, Dana Terrace, também ¢é bissexual e
afirmou a orientagao afetiva das personagens: I’'m bi! | want to write
a bi character, dammit! Luckily my stubbornness paid off and now |
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am VERY supported by current Disney leadership. Representation
matters!* (TERRACE, 2020, twitter).

Cabe repetir: é de fundamental importancia a presenca
de mulheres LBT+ na producdao dos desenhos animados. A
representatividade de género e LGBT+ nos personagens de
desenhos animados comeca com a mesma representatividade nos
bastidores da obra, e principalmente nos cargos de lideranga: nos

roteiros, storyboards, produgao e direcao.

Nao-monogamia

As narrativas de Lisa e Marge Simpson, Rose e Pearl, e
Korra e Asami, tratam da ndo-monogamia, tema pouco comum
em desenhos animados. Quando o publico-alvo é adulto, é
comum encontrar personagens mulheres casadas com homens,
eventualmente beijando outras mulheres, mas com personagens
masculinos € menos comum que isso aconteca. Além destas, ainda
ha a personagem Fluorita, de Steven Universo, citada no capitulo
5, também conhecida como ndo-monogamica (personagens
representados na figura 103).

Todas estas narrativas sdao bastante discretas, nao tratam do
assunto abertamente, mas ficam subentendidas, passando quase
despercebidas. A ndo monogamia é provavelmente um tabu ainda
maior para ser quebrado em um desenho destinado ao publico
infantil. As personagens LGBT+ encontradas ainda se colocam da
forma mais aceitdvel e tradicional possivel: centradas em amor
romantico monogamico, casamento, familia, exclusividades. A
monogamia é como se construiu historicamente a relagdo afetiva
considerada ‘séria’ e ‘estdvel’ e qualquer conteido LGBT+ ainda
precisa este aval: estar dentro de um contrato de exclusividade
afetivo-sexual. Historicamente, Igrejas e Estados (diga-se: padres,
lideres politicos e religiosos, juizes, governentes, quase sempre
homens heterossexuais) ditaram as regras, e isso serviu, e muito,
e por muito tempo, para controlar as mulheres, seus corpos, e
as propriedades materiais dos homens. Socialmente, a liberdade

sexual do homem sempre foi aceita, mas ndo das mulheres: a

> Tradugdo livre: “Eu sou bi! Eu quero escrever sobre um personagem bi,
caramba! Por sorte, minha teimosia valeu a pena e agora eu sou muito apoiada
pela lideranca atual da Disney. Representatividade importa!”
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monogamia € o grande motivo de muitas violéncias de género,
feminicidios e outras agressdes e opressdes. Formas alternativas de
viver relacdes raramente sao expostas no cinema, e principalmente
em desenhos animados por sua associa¢do a ‘contetddo adulto’/
promiscuidade. Tal como a fala de Gayle Rubin (1975), esta é mais
uma diferenca sexual no que se trata das varias préticas do sexo, e
uma forma de discutir as no¢des de bom/mau nestas diferengas: o

sexo ‘normal e sauddvel’ versus o sexo ‘anormal e marginal’.

Figura 103: A ndo-monogamia em alguns personagens. Fonte:
reproducao.

Os quadros 4, 5 e 6 nas proximas paginas listam as séries
que retratam estas personagens GBT+ encontradas, com uma
breve compilacao destes dados. Reitero que esta lista ndo encerra
uma investigacao exaustiva sobre estas identidades/orientag¢bes/
expressdes sexuais e de género, mas pretende registrar, visibilizar
e discutir de forma rdpida sobre como estas personagens foram
retratadas.
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Personagens

Ano do episddio

Possivel identidade/orientacao

Patolino Patolino 1937- roupas femininas
Pica Pau Pica Pau 1940- roupas femininas
Pernalonga Pernalonga 1950- roupas femininas
Meninas Super Him 1998 drag queen
Poderosas Professor 1998 roupas femininas
Cowboy Bebop Grencia Mars 1998 intersexo
Bob Esponja Bob e Patrick 2002 gays (no armario na narrativa)
Casa Animada Clara e Foxxy 2004 bissexuais fem
Shrek Doris 2004 transgénero
Mabel 2004 transgénero
Pinoquio 2004 gay (roupas femininas)
Lobo Mau 2004 travesti (roupas femininas)
Family Guy Peter Griffin 2019 transgénero
Ida Quagmire 2010 transgénero
Frozen Oaken 2014 gay
A lenda de Korra Korra e Asami 2014 bissexuais fem
American Dad Stan 2014 transgénero
Steve 2015 transgénero
Roger 2015 bissexual masc
South Park Sr/a Garrison 20009, 2013, 2015, 2017 | transgénero (Iésbica, gay)
Eric Cartman 2014 transgénero
Heather Swanson 2019 transgénero
Drag Tots 4 protagonistas 2018 drag queen
Super Drags 3 protagonistas 2018 drag queen
Mary and Max Damian 2009 gay
Paranorman Mitch 2012 gay
The Simpsons Sr. Smithers e Julio 2016 gay
Carl e Lenny 2005 gays, no armario
Lisa Simpson 20M bissexual fem
Cegonhas casal de figurantes 2016 gays
Danger and Eggs Zadie 2017 transgénero
Carole e Tuesday Dahila 2018 transgénero
Desmond 2019 intersexo
Irm&s Sereia 2019 travestis (roupas femininas)
Steven Universe Steve 2019 narrativa trans
Stevonnie 2019 intersexo e ndo-binarie
Rose 2019 bissexual fem
Loud House pais de Clyde 2018 gays
She-ra Double Trouble 2019 ndo-bindrie
pais do Arqueiro 2019 gays
Estrelado 2019 transgénero (ndo abordado na
narrativa)
Bow 2019 bissexual masc
Stars x Forc¢as casal de figurantes 2019 gays
Astra Lost in Space Luca Sposito 2019 intersexo
Kipo DJ Benson 2020 gay
Crystal Encantado pais de Deet 2020 gays
A Casa das Corujas Luz e Amity 2020 bissexuais fem

Fonte: a autora.
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Quadro 6: Distribui¢do das personagens GBT+ por identidade/orientacdo

Identidades [ orientag6es possiveis Numero de personagens
Protagonistas ou coprotagonistas do filme/série 31
Personagens masculinos que usam roupas femininas 7
Drag queens 8
Travestis, transgénero, transsexuais 18
Gays, homossexuais masculinos 20
Bissexuais femininos e masculinos 9
Intersexo 4
Nao-binarie 2

Fonte: a autora.

Quadro 7: Distribuicdo das personagens GBT+ por periodo

Periodo Ndmero de personagens
antes de 1995 3
1996- 2000 3
2001-2005 9
2006 -2010 3
2011-2015 10
2016 - 2020 37
Total 65

Fonte: a autora.

A presenca de personagens LGBT+ aumentou e melhorou
qualitativamente consideravelmente nos ultimos anos. Ainda ha
uma predominancia de personagens gays, seguidos de personagens
transgénero - ainda sdao muito poucas as personagens intersexo
ou ndo-bindries. A maioria das personagens drag queens ocupam
espac¢o em narrativas especificas, como um mundo a parte. Cabem
mais investigacdes futuras, para as outras identidades/orientacoes
da sigla LGBT+, considerando seu protagonismo, os testes de
representividade e os lugares de fala de seus diretores.
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Consideragoes

Minha primeira questao desta investigacao foi a forma como
mulheres eram representadas em livros didaticos/técnicos sobre
animacao - escritos por homens - que tratam do desenho de
personagens: como se desenha uma mulher, como devem ser seus
movimentos, como seu corpo deve ser enquadrado pela camera. E
os esteredtipos e clichés encontrados foram o retrato do quanto
o feminismo foi e é necessario: hd discursos implicitos e explicitos,
intencionais, que precisam ser discutidos. Felizmente, ainda ndo ha
um livro tentando ensinar como se desenha uma lésbica.

Quanto aos termos usados - |ésbica, sapatao, lesbiana, queer
- assinalo a necessidade de novas linguagens, e também, como
fala Kilomba (2019), a importancia de ndo saber como denominar
e categorizar. No que trata a linguagens, tanto como as outras
normatividades sociais, também é necessario desobedecer.

Buscar as teorias lésbicas foi importante para ver como
escreve e se descreve uma lésbica, como se ergueram movimentos
sociais que traduzem, constroem e fazem visiveis amores e vidas
possiveis. S3o construcdes subjetivas de identidades, e ndao apenas
reflexos e refragbes, por meio do cinema. A diversidade retratada
nos desenhos animados pode ajudar a construir uma imagem
positiva de uma sociedade rica e plural onde se respeitam as
diferencas. Existimos.

A drea de animacao, como muitas outras areas de trabalho,
nunca foi gentil com as mulheres. Apagamentos, falta de
reconhecimentos, falta de cargos de lideranca sdo queixas
frequentes nos recentes grupos de mulheres animadoras. No
entanto, com esta pesquisa, vejo um cenario promissor: a cada
ano, mais mulheres se formam animadoras, mais algumas dirigem
e tém seus trabalhos reconhecidos, mais outras colocam em suas
personagens um olhar mais feminista, inclusivo e empoderado.
Sao poucas, mas ha conquistas a serem comemoradas. Tratar da
presenca de mulheres na animagdo — como personagens e como
autoras - € delimitar um campo, uma geografia a ser registrada
e reconhecida. Auséncias se conectam: a auséncia de diretoras
(mulheres, [ésbicas, negras, gordas, etc) é diretamente proporcional

a auséncia das personagens (idem).
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A presenca de personagens Iésbicas em filmes de animacgao
ocidentais é recente, a partir do final dos anos 1990. Desde as
personagens figurantes, escondidas em armarios, as que foram
motivo de piada, até as recentes heroinas protagonistas, tivemos
uma linha temporal de construg¢dao das lesbianidades com muitos
diferentes discursos. Percebo que a performatividade (Butler,
1990) e a hexis sdo coreografias aprendidas, e considero a
responsabilidade de designers, diretoras e animadoras na forma de
representar positivamente a diversidade.

A categorizacdo das identidades e sexualidades nao parou
de crescer e cada vez mais é motivo de separa¢des e confusdes.
A mulher que se se relaciona com outra mulher pode se dizer
Iésbica, sapatdo, queer, gay, bissexual, pansexual, entre outras
nomenclaturas mais ou menos inclusivas. Apesar das diferengas
conceituais destes termos, o ponto de concordancia € a dissidéncia
da heterossexualidade. Ainda que ndo haja consenso mundial sobre
uma gramatica que contemple a complexidade destas sexualidades
dissidentes, existe um reconhecimento de si pela negacdo da (cis)
heteronorma. A parte das diferencas, usei o termo lésbica de
forma bastante genérica, por ser um termo senso-comum que nao
deixa duvidas: é uma personagem mulher/feminina que ama, se
sente atraida por, ou se relaciona com outra personagem mulher/
feminina.

As primeiras aparicOes de personagens lésbicas foram
bastante corajosas. O episddio de Patty Bouvier trouxe varias
mensagens sociais e politicas importantes para a época de sua
veiculagdo: descriminalizar, despatologizar, legalizar casamentos,
sair do armario. Colocar estes temas em um desenho animado de
sucesso foi visibilizar varias pautas importantes de forma leve e
cOmica, apesar de alguns esteredtipos. A dissidéncia de Patty estava
em sair do armario, desejar um casamento com uma mulher, mas
também em se empoderar e ndo sucumbir a pressdes familiares
ou a um parceiro que lhe enganou. Ela pode ser rude, critica, pode
nao depilar as pernas, pode assumir sua sexualidade e enfrentar a
sociedade por isso.

As outras personagens l|ésbicas pioneiras também tiveram
um papel importante, tratando da violéncia doméstica/de género,
do romance entre personagens femininas (Kitty e Bunny) e do
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componente erdtico-sexual da relacdo lésbica (Munch Kelly)
- afastando-se das teorias da lesbianidade como amizade ou
companheirismo politico. Kitty e Bunny enfrentaram a fuga de
um relacionamento abusivo e tdxico, e também a coragem de
receber ajuda para estarem juntas. Estes temas, em desenhos
infantis, mostraram o quanto um filme de animac3do esta longe de
ser apenas entretenimento: sempre ha um discurso, intencional, a
cada histdria, imagem, a cada texto escolhido para estar em cena.

Em outras narrativas mais recentes (Steven Universe, The
Adventure’s Time, She-ra), as personagens sdo protagonistas ou
co-protagonistas, e também mostram com profundidade questdes
sobre sexualidade e a naturalidade da relagdo homoafetiva. Em
nenhum destes a lesbianidade/sair do armario eram temas centrais
de algum episddio - clichés recorrentes nos filmes LGBT+. Passam
nos testes de representatividade de Bechdel e Vito Russo e ainda
permitem a discussdo sobre o lugar de fala das produtoras e
animadoras das séries. E justamente esta a grande diferenca para
as representagdes justas e coerentes de personagens lésbicas:
animadoras LGBT+, que vivem na pele aquilo que representam.
Estas narrativas incluem também outros temas profundos, como
relacionamento, amizade, coragem, afetos. Seu ativismo consiste
na normalidade: a relacao lésbica ndo precisa ser um tema a ser
tratado de forma diferente, é apenas mais um relacionamento
afetivo dentro da histéria como todos os outros, nenhum
personagem chama a atengdo para este fato, mas esta ali, visivel e
claro, sem duvidas, ha beijos, abragos, elas ndo sao apenas amigas.

Entre as pioneiras e as mais recentes, ha todo tipo de
representacdo lésbica: as que ficaram no armario, as figurantes
discretas, as que performam masculinidades, os casais interraciais.
Ainda que com limitac¢des, estas personagens emergem de espagos
menores para se colocarem em evidéncia por um momento/
episodio, para expor seus movimentos de ruptura da ordem
esperada, do imperativo, do hegeménico nos filmes de animacao.

A ressalva sdo as personagens cuja orientacao sexual foi
tratada com descaso ou como motivo de piada, reforcando
homofobias. Estes desenhos usam a comédia como uma desculpa
para construir e manter uma imagem negativa das relagées LGBT+,
e infelizmente seguem fazendo algum sucesso. O constante

sucesso de filmes LGBT-fébicos deixa claro que as conquistas,
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mesmo as mais basicas, de direitos civis, ndo sdao eternas. A luta
feminista deve ser constante. A onda politica conservadora que se
ergue pode trazer muitos problemas para os movimentos sociais
que buscam inclusdo e diversidade, e a persegui¢ao aos estudos de
género podem impactar a vida de pessoas LGBT+ nos mais variados
ambitos: no trabalho, nos seus direitos, na representatividade no
cinema, no respeito a existéncia.

Nas séries de animagdo analisadas, foi muito comum
encontrar algum tipo de esteredtipo em relacdo as performances
de masculinidade/feminilidade. As personagens que ndo estdo
em um relacionamento quase sempre sdo retratadas com a
performance de masculinidade. Os Simpsons, Uma Familia da
Pesada, Super Drags, A Vaca e o Frango: algumas |ésbicas nao se
depilam, outras tém cabelos curtos, tatuagens, roupas largas. Sua
linguagem e movimentos sdo os que caracterizam um universo
masculino: pouco delicadas, postura rispida no trato com outros
personagens. Estas performatividades caricatas reforcam umaideia
heteronormativa: a pessoa que se sente atraida por uma mulher
é, ou deseja ser, ou se parece com um homem. Quando sdao um
casal, muitas vezes uma delas performa masculinidade, enquanto
a outra se alinha a feminilidade: She-ra, Hora da Aventura, A Lenda
de Korra, Steven Universo. Notem-se a paleta de cores, os gestos,
as roupas: uma delas tem o olhar mais agressivo, bragos e postura
ativos, enquanto a outra tem expressdes de delicadeza e cores
suaves. A personagem racializada (negra, morena, cabelo escuro)
muitas vezes é quem performa masculinidade. A figura 104 resume
alguns destes esteredtipos heteronormativos em cores, figurinos,
movimentos e posturas.

Se, por um lado, podemos reclamar dos esteredtipos
masculinizados das personagens, também podemos considerar
estes figurinos como o rompimento das normas esperadas
para uma mulher. O que é o ‘masculino’, afinal> Uma grande
vantagem da animacao é que, em um desenho, os elementos que
remetem ao masculino e feminino podem ser mais facilmente
questionados: corpos inventados, diferentes formatos, cores e
proporcdes, tudo é possivel. Assim como as mulheres |ésbicas
da vida real, as personagens animadas também desafiam com
seus corpos e amores os padrdes estabelecidos para seu género;

e este é o movimento mais perceptivel de uma personagem
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Figura 104: Performatividades e papéis de género nos casais lésbicos. Fonte:
reprodugao.

Iésbica: afastar-se da heteronorma. As saidas de armario, as a¢des,
escolhas e corpografias com que se construiram as personagens,
e as escolhas cinematograficas das pessoas produtoras da série
(cameras, closes, figurinos) trazem discussdes importantes quanto
a representatividades, heteronormatividades, esteredtipos. De
forma mais subjetiva, por meio da analise etnografica pude elencar
os sentimentos e comportamentos (medos, inadequacdo, sorrisos
timidos, vergonha, gestos contidos, postura retraida), as escolhas
e discursos dos personagens, as reagdes dos outros personagens
da narrativa (estranhamento, naturalidade, riso, nojo, aceitacdo,
respeito). Percebi, principalmente, que estes esteredtipos
encontrados nas andlises servem pouco para caracterizar uma
mulher lésbica, mas servem mais para conhecer as opiniGes,
sentimentos e atitudes das pessoas que criam estas personagens
(BERNARDEZ-RODAL, 2015, p. 85).

Filmes refletem as transformagdes nos valores da sociedade,
ao mesmo tempo que contribuem para sua transformacdo. Seja
de forma discreta, para serem reconhecidas apenas por olhares
mais criticos, seja em discursos bastante claros, as diversidades (ou
suas insinuacdes) estdo em narrativas que dialogam com criancas
e adultos. Entre refletir, refratar e construir, o cinema segue como
tecnologia que produz subjetividades, géneros, sexualidades,

comportamentos, desejos. Quem maneja esta tecnologia, quem
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a financia, quem a consome e quem é consumido? S3o perguntas
para outras pesquisas, outras teses.

No final da escrita deste texto, em janeiro de 2021, ainda
surgiram algumas novas personagens lésbicas em filmes de
animagdo, assim como outros representantes da sigla LGBT+ (vide
a protagonista Princesa Bean em Des-encanto, 2021, disponivel na
Netflix; e a saida de armario de Velma de Scooby-doo nas redes
sociais dos produtores, em 2020). Decidi encerrar com She-ra
e seu protagonismo bem planejado e dirigido por uma mulher
[ésbica — no entanto, é perceptivel que ha mais campo e espaco
para investigacOes futuras, e cada vez mais promissoras no que
concerne a representatividades diversas, feministas e inclusivas.

Penso que pode haver um limite — ou um espaco amplo e
complexo - na andlise etnografica de filmes de animacdo, visto
que a personagem destes filmes é a representacao ja refletida,
concebida e desenhada a muitas maos; e muitas vezes a narrativa
grafica exige alguns exageros para sua decodificagdo — para que
o espectador reconheca as similaridades com o real/humano. A
performatividade (Butler, 1990) e a hexis destes corpos animados
nao é a mesma que vemos em uma mulher |ésbica na rua ou filmada
em um documentadrio; nem representada diretamente por uma
atriz (Iésbica ou ndo) em um filme; mas é o desenho, a expressdo
de uma artista grafica, que tem um lugar especifico de fala, que
representa, por vdrias técnicas, uma performatividade. Como esta
artista vé ou quer representar uma personagem lésbica?

Arepresentacdo visual do corpo da personagem lésbica passa
pelos significados e expressividades préprios do desenho, do estilo
do artista e da série, do efeito que se pretende (cdmico, dramatico).
Os discursos explicitos e implicitos nestas representacdes, nos
didlogos, no roteiro das narrativas e na forma como diretores
e roteiristas decidem sobre estas personagens é um espago de
muitas discussbes e interpreta¢bes. A animag¢ao € portanto um
territério especifico, cuja andlise pode ser comparativa a outras
personagens da mesma série, ou com as representagoes graficas
(incluindo ilustracdes e quadrinhos) de outras autoras Iésbicas —
cujarepresentacdo partiria, talvez, de sua prépria performatividade

e sua percepcao da corporalidade de outras mulheres Iésbicas.
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A condicao do feminismo, da qual De Lauretis falava nos anos
1994, ainda é amesmaem 2021: uma tensao entre a condicdo politica
e histdrica do feminismo e a condi¢do tedrica da possibilidade.
Quais as condi¢des da mulher lesbiana no cinema de animagdo,
e quais das possibilidades? Sao os reais paradoxos do feminismo,
dos quais Femenias também comenta: a contradi¢cao entre marcar
a diferenca para combaté-la, ausentar para aparecer, desconstruir
para construir. Ausentar o ‘armario’, o tema, a discussdo, para
simplesmente existir, simplesmente ser mais um dentre todos os
amores entre personagens. Marcar que é uma relacao diferente,
para que seja apenas mais uma relacdo comum. Para construir
novas lesbianidades, é necessario um lugar de fala: Iésbicas
retratando personagens Iésbicas fazem com que o cinema seja uma
tecnologia util para combater estas diferencas, para desconstruir
normatividades e construir novas e possiveis diversidades.

Enfim, o que percebi, em uma linha temporal, é que as
identidades queer nas animag¢des evoluiram - cresceram em
ndmero, mas principalmente na qualidade da representacao. Se
antes surgiam como um disfarce para enganar (e fazer rir quem
sabia da mentira - no caso, os espectadores), depois passaram
a figurar com mais naturalidade, ainda que dentro de armarios.
Ainda sdo poucas apari¢bes em narrativas que passem em testes de
Bechdel e de Vito Russo sem personagens estereotipadas. Penso
também na grande responsabilidade do cinema de animag¢ao como
instrumento de ‘ensino’, conforme a personagem com quem vocé
se identifica: aprende-se a ter reacbes de estranhamento, a ter
asco; ou aprende-se que sua propria existéncia pode ser motivo de
riso ou repulsa... Obviamente, sempre haverao as representacdes
estereotipadas, degradantes, violentas e LGBT-fébicas, mas pouco
a pouco surgem contelddos que tratam com respeito a diversidade
e aliberdade. Uma representa¢do digna e tratada com normalidade
ensina sobre vidas, corpos e rela¢bes possiveis e respeitaveis.

Na inviabilidade de desenhar ou animar esta tese, escrevi
tentando usar um projeto visual prazeiroso e leve, e seria
impossivel falar de imagens e seus esteredtipos sem ilustrar todas
estas personagens. Procurei colocar, sempre que possivel, foto das
autoras, ao lado da primeira vez que foi citada, a fim de dar rosto
as vozes e aos nomes — por influéncia de meu professor Antonio

Martiniano Fontoura (1962-2014), que foi minha inspiracdo para
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pensar um design voltado a criangas, a educa¢ao e comum olhar das
ciéncias humanas. Por este motivo, este documento estd fora das
normas técnicas no que tange a estética visual, mas segue o mais
rigorosamente possivel as normas de estruturagao e referenciagao
do documento.

Termino este texto com mais perguntas do que respostas,
em meio a uma pandemia que desafia o mundo a novas formas de
viver, de se relacionar, de se comunicar e de seguir trabalhando,
lutando e amando. Retorno a consideragao da responsabilidade
social de designers, produtoras, diretoras, animadoras, artistas
e roteiristas, na forma como representam suas personagens, no
uso de seu poder e lugar de fala neste espaco do cinema, esta

Sil Takazaki :) tecnologia que constroi socialmente géneros e sexualidades a

partir de imagens, discursos, representacgdes e afetos. E, da mesma
forma que esta onda conservadora se levantou em nosso pais,
espero que se levantem (e mais alto, e mais fortes) multidoes de
bracos e vozes a favor da democracia, das politicas inclusivas, dos
direitos civis, dos estudos de género, dos estudos feministas, das
Ciéncias Humanas. Sigo investigando, desejando e lutando por
mais amores/pensamentos/corpos livres, insubmissos, criticos,

dissidentes, |ésbicos e politicos nas telas.
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APENDICES

0 material a seguir tem um resumo de informacdes técnicas sobre Cinema e
Animacdo que podem colaborar com a compreensdo de termos e conceitos
especificos, além da transcricdo da entrevista e questionarios citados.

Apéndice 1 - Linguagem Cinematografica
Apéndice 2 - Técnicas e Principios de Animacdo
Apéndice 3 - Entrevista e questionarios.
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APENDICE 1

LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

A relacdo que espectadores tém com a imagem na tela vai além das
questdes fisicas e psicoldgicas. A imagem antecede o pensamento racional
pela comunicacdo por palavras, mas tanto a imagem e as palavras séo lidas, e a
decodificacdo de uma linguagem depende de um aprendizado.

N3o apenas na contemporaneidade as imagens assumem este papel
importante na comunicacao e nas relagdes humanas. Historicamente, asimagens
e as narrativas visuais foram sempre importantes, seja em pinturas rupestres,
hierdglifos egipcios, tapegarias, vitrais e iluminuras medievais.

Otermo ‘narrativa’ é oriundo daliteratura e remete a linguagem oral, verbal
e escrita, mas também é aplicado para linguagens visuais. Narrativas podem ser
ainda musicais, representadas em teatros, dancas, desenhadas, sentidas.

Uma narrativa audiovisual € uma experiéncia sensorial bastante complexa,
visto a poténcia que uma imagem traz em termos evocativos, discursivos e
simbdlicos. A exposicdo de fatos em sequéncia e interligados sugere espacos
e passagem de tempo, envolvendo muitas vezes personagens, lugares e as
possiveis relagdes entre estes.

Aumont (1993) chamou de “dispositivo” este conjunto de dados que
elaboram a relacdo entre espectadores e aimagem: meios, técnicas de produgao,
seu modo de circulacdo e reproducdo, lugares onde a imagem esté acessivel e os
suportes de difusdo. O autor trata deste dispositivo em duas dimensdes: o tempo
e 0 espago.

A percepcdo do tempo tem vdrios pontos por onde pode ser analisada: a
percepcdo da época quando o filme foi produzido, seja pelo estilo e linguagem ou
pelas limitagdes técnicas, por exemplo; a época que o filme pretende representar;
o envelhecimento fisico do material em que foi gravado; as sequéncias de blocos
de tempo que a montagem produz; as diferentes formas de representar na
narrativa a passagem do tempo. No inicio do desenvolvimento da linguagem
cinematografica era necessario que o tempo representado no filme fosse tao linear
quanto possivel para evitar confusdes. Se nao fosse, o filme utilizava recursos
especificos (como legendas, transicdes, closes no personagem e transicdo com
desfoque, ou mesmo legendas escritas) para demonstrar os saltos no tempo, seja
em lembrancas de algum personagem ou imaginagdes de um futuro.

Diferente da fotografia, o filme ndo permite contemplagdo pelo tempo
que se desejar: o tempo é estabelecido previamente pelo criador do filme - que
utiliza-se deste recurso para comunicar o que deseja.
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0 espectador reconhece, ainda que talvez sem a consciéncia racional, todos
estes tempos que permeiam um filme. Como Aumont afirma,
"0 dispositivo cinematogréfico ndo implica somente em um tempo
que escoa, uma cronologia na qual deslizamos como em perpétuo
presente, mas também um tempo complexo, estratificado, no qual nos
movemos em varios planos ao mesmo tempo, presente, passado(s),
futuro(s) - ndo apenas porque nele fazemos funcionar nossa memdria
e nossas expectativas, mas th porque, quando insiste na duracdo dos

acontecimentos, o cinema quase consegue nos fazer perceber o tempo”.
(AUMONT, 1993, p. 175)

Além do tempo, a dimenséo do espaco é outro elemento com que um
espectador tem que lidar, e podem ser de dois tipos: o espaco real e 0 espago
representado. O espaco real é o espaco plastico: delimitado pela tela geralmente
retangular (seja no cinema, em uma TV ou aparelho de celular, etc). A superficie
da tela, o seu tamanho, o local onde se localiza, oferecem formato a imagem.
Cumpre a fun¢do de delimitar o que é aimagem a ser vista e 0 que ndo é; e como
Aumont afirma, esta moldura “indica um 'valor' maior, estabelece uma abertura
de acesso a outro mundo, e profere discursos”.

0 espaco representado é o enquadramento que se escolhe da cena
representada, onde o espectador é o motivo central da escolha do ponto de
vista: tal como uma piramide visual, onde o olho do espectador (ou seja, a
camera) é o vértice superior, e a imagem produzida é a base. Enquadramentos
sdo categorizados e denominados conforme o tamanho dos objetos de cena e
também o angulo da cdmera em relacdo a estes objetos. Aumont (1993) trata
de alguns destes tipos de enquadramento na analise de imagens, e Mascelli
(2010) trata destes com linguagem técnica, tendo mais em vista a produgao dos
audiovisuais.

No livro “Os Cinco C's da Cinematografia”, Mascelli (2010) elenca conceitos
e técnicas basicas da producdo audiovisual. Corte, composicdo, close-up,
continuidade e cdmera (angulos) sao os temas bésicos do cinema tratados em sua
obra. Fundamentando principios e regras da linguagem cinematogrfica, o autor
descreve estilos e possibilidades para captacdo e edicao de filmes. Apesar de tratar
de producdes live-action, os conceitos sdo aplicveis a filmes de animacao. Alguns
destes elementos fundamentais da cinematografia sdo elencados a seguir:

Angulos de camera: esta tarefa de posicionar a camera pode ser
executada pelo diretor e fotégrafo do filme, baseando-se no roteiro e storyboard
ja definidos previamente. Isto determina o ponto de vista do publico e a drea
abrangida pelo plano. Conforme Mascelli (2010),

Um angulo de cdmera cuidadosamente escolhido pode aumentar
a visualizacdo dramética da histéria. Um angulo escolhido de modo
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negligente pode distrair ou confundir o ptblico ao representar a cena
de maneira que dificulte a compreenséo de seu significado. (MASCELLI,
2010, p.17)

0 close é um dngulo de cdmera possivel no cinema e na fotografia que
permite retratar em grande escala um objeto, personagem ou parte da acéo.
Conforme 0 mesmo autor,

0 close pode transportar o espectador para dentro da cena, eliminar tudo
0 que ndo for essencial naquele momento e isolar qualquer incidente
significante da narrativa que deva ser enfatizado. Um close devidamente
escolhido e filmado com destreza agrega impacto dramatico e clareza
visual a0 acontecimento. (MASCELLI, 2010, p. 199)

Ou seja, o close pode ser um recurso de cdmera para chamar a atencéo
do espectador para determinado detalhe importante da cena. A linguagem
cinematografica, aprendida e apreendida, mostra ao publico a hierarquia dos
elementos, e guia sua atencdo para o que terd importancia na narrativa. Técnicas
de posicionamento, como plano/contraplano, ou plongé/contraplongé também
colaboram para a narrativa, para sugestdes de didlogo, expressao de emogdes ou
para tirar vantagem de determinados angulos da imagem.

Figura B: exemplos de dangulo de cdmera: Plano e contra-plano. Fonte: reprodugdo.
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A relacdo entre o objeto filmado e o tamanho de sua imagem na tela,
define os tipos de planos de enquadramento possiveis, desde um Grande Plano
Geral (uma érea extensa vista de longe, que situa geograficamente a historia),
passando pelo Plano Geral, de Conjunto, Médio, Americano, Primeiro plano e
Close (cameras muito préximas de pessoas e objetos).

Primeiro plano Close

Figura C: Exemplos de diferentes planos. Fonte: reproducéo.

Continuidade: um fluxo de imagens l6gico e continuo é fundamental para
representar o fato filmado com consisténcia. Tempo e espaco sdo dois fatores
que exigem continuidade em uma producao. O tempo real movimenta-se “para
frente’, cronologicamente; porém, em um filme, os tempos presente, passado e
futuro podem ser manipulados em favor do efeito que pretende obter na histéria
(flashbacks ou flashforwards, por exemplo). Continuidade em tempo presente
mantém o espectador com a sensacao de participar do que estd sendo mostrado,
enquanto a continuidade em tempo condicional representa o tempo como visto
pelo personagem e seu estado mental (como memdrias da sua vida, naiminéncia
da morte, por exemplo).

A regra do eixo de 180° que estabelece a permanéncia das cameras
sempre no mesmo lado do personagem, é um recurso que garante a continuidade
direcional da movimentacdo. A continuidade espacial é utilizada quando a acdo
se desenvolve com deslocamento entre lugares. E preciso garantir que haja um
padrdo l6gico e que o espectador perceba a alteracao dos lugares onde acontecem
as cenas. Naturalmente, conhecendo estas regras, a quebra de continuidade
pode ser usada com a intencdo de causar desordem, confusdo e sensacdes de
desequilibrio.
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Regra do eixo Excecdo a regra do eixo Manipulacao

Todas as cameras devem ser A menos que hajam dois atores 0 eixo pode ser manipulado para tirar
posicionadas do mesmo lado do eixo conversando... vantagem do angulo do sol, do terreno...
de acdo, para retratar a progressao Neste caso, podemos usar plano/ A'relacdo entre 0 movimento do objeto e
numa direcdo constante. contraplano a posicdo da cdmera deve sera mesma.

Figura D: Regra do eixo.

Corte: Mascelli (2010) chama de “corte” a edi¢do do filme. O trabalho de
reunir e justaporas cenas, retirando cenas desnecessarias e resolvendo problemas
da captacdo, € tarefa do editor. Esta edicdo também é chamada de corte de
continuidade, quando o trabalho é buscar uma sequéncia continua das cenas
da historia para o espectador (como em filmes de ficcdo, por exemplo); ou corte
de compilagdo, quando as cenas podem ser reunidas com mais espontaneidade,
se uma narragao em audio é o mais importante (por exemplo, documentarios,
relatdrios, didrios de viagem).

Composicdo: a boa disposicdo dos elementos visuais em cena forma
um quadro harmonioso e unificado para o espectador. Este posicionamento de
cada parte e sua movimentacdo, devem ser favordveis a compreensdo da cena e
produzir no publico os significados e reacdes desejados. Sem regras absolutas,
a composicdo deve ser pensada de forma a colaborar com a narrativa. Por
exemplo, um cendrio com muitos elementos dispostos de forma displicente pode
ajudar a reforcar uma histdria que pretende impactar o espectador sobre caos e
desordem. O incdmodo ou a harmonia podem ser manipulados com as escolhas
da composicdo da cena.

Na composicdo, ainda consideram-se os elementos fundamentais da
representacdo grafica - tais como ponto, linha e plano - e elementos como
cor e iluminacdo. Um ponto pode ser qualquer objeto em cena, que chama
a atencdo por sua singularidade e contraste em relacdo ao fundo e/ou aos
demais elementos. Linhas podem surgir pelo alinhamento de elementos, pelas
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geometrias da paisagem, e podem denotar estabilidade ou dinamismo, conforme
sua inclinacdo, quantidade, direcdo, forma (sinuosa ou reta, por exemplo). O
cruzamento de linhas sempre marca um ponto. Planos sdo gerados por linhas,
e demarcam dreas de interesse na composicdo, segregando elementos e
distribuindo espacos. Em geral, as dreas mais iluminadas na cena atraem os olhos
do espectador. Tonalidades mais claras, e cores também fazem o mesmo papel.
Conforme Marcelli (2010),

Esta atracdo pode ser explorada a fim de tornar o ator protagonista o
centro de interesse por meio de um figurino mais claro ou mais colorido,
ou uma iluminacdo que o favoreca. Uma imagem ampla raramente é
necessaria, uma vez que até mesmo um objeto pequeno, com tonalidade
mais clara ou cores mais vivas que os objetos ao redor, chamard a atengao.
Um objeto mais claro se destaca de um segundo plano mais escuro,
aproximando-se do espectador. (MASCELLI, 2010, p. 251)

E a teoria da cor também pode ser aplicada a composicdo das cenas, a
fim de dar significados aos elementos. Cores podem denotar alegria, estimular
interesse, sugerir tristeza ou dor. Silveira (2011) afirma que “a aplicacdo da cor
em projetos ndo pode ser usada de maneira puramente intuitiva. A Intuicio deve
juntar-se a informacao, que valoriza e fundamenta.” Enfim, cabe também ao uso
das cores os efeitos de sentido que se encontram nas animagdes.

E, com grande importancia na producao, o dudio é responsavel pelo clima
de suspense ou felicidade, terror ou vitdria. As musicas sao fundamentais para
sugerir ao espectador o “clima” emocional da cena; e os efeitos sonoros (passos,
quedas, socos) contribuem reafirmando a¢des, dando ritmo e veracidade aos atos
dos personagens. Estar atenta a estes elementos, portanto, é fundamental para
a analise filmica, pois constituem formas especificas de comunicacdo e de expor
discursos narrativos.

Jacques Aumont, em "Almagem” (1993) trata daimagem visual e examina
0 que é comum a todas estas imagens, quaisquer que sejam sua natureza, forma
ou modo de producdo. Trata do significado de ver/perceber umaimagem, ou seja,
como funciona o olho humano e sua percepcéo de cor, espaco e movimentos;
da parte do espectador (ptblico-alvo da imagem produzida), e quais as fun¢des
da imagem, reconhecimento e ilusdes, e imagens como fonte de afeto, fetiche e
imaginarios; da parte do dispositivo que carrega aimagem (ou seja, 0 conjunto de
fatores que regula a relacao daimagem com o espectador), pensando a dimensao
temporal e espacial que a imagem estatica ou em movimento traz pela técnica e
tecnologia; e ainda trata dos significados da imagem como analogia, realidade,
perspectiva, nogdes de tempo, sentido, narrativas.
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Aumont utiliza alguns destes termos de Mascelli elencados acima, no
desenvolvimento de seu texto: trata do close, por exemplo, cuja rejeicao inicial
era compreensivel: ainda era vigente a ideia do cinema como representagao do
real, e a ampliacdo exagerada de um ponto de vista incomum ou desconhecido
no mundo real ndo era reconhecida como possivel.

Toda a linguagem cinematogréfica é utilizada para gerar determinada
experiéncia nos espectadores. O cinema - onde incluem-se os filmes de animacao
narrativos - ¢ uma grande fabrica de ficcdes (Preciado, 2009), e forma posicdes,
opinides e sentimentos no espectador. A responsabilidade social de animadores,
roteiristas, designers e artistas envolvidos nestas producdes audiovisuais, visto
que as representacdes podem ter significativos lugares na formacdo de ideias do
espectador sobre identidades, sexualidades, género e suas expressoes.
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APENDICE 2
TECNICAS E PRINCIPIOS DE ANIMACAO

Aanimacdo, tal como o cinema em geral, baseia-se nailusao de movimento.
Um filme nada mais é do que uma série de fotogramas (imagens estéticas)
projetados em sequéncia, a uma determinada velocidade. Esta velocidade é
a taxa de projecdo de imagens, que precisa ser maior do que 10 quadros por
segundo (ou FPS - frames por segundo).

Filmes atuais sdo captados e projetados em salas de cinema a 24 fps,
com algumas experimentagdes de filmes de até 48 quadros por segundo. Em
televisdo, a taxa de projecdo é de 29,97 fps.

Técnicas de animacao

Em uma categorizacdo rapida das formas de se produzir animacdes,
podemos encontrar duas maneiras: ou ela é elaborada a mdo, chamada pela
maioria dos autores de tradicional; ou de forma digital, quando é criada
diretamente em computadores. Atualmente, a grande maioria das animacdes,
ainda que feitas de forma tradicional, sdo finalizadas (edicdo, sonorizacdo, pés-
produgdo) em computador.

Dentro de cada uma destas grandes categorias, ainda podemos ter duas
divisdes basicas quanto ao volume da imagem: 2D (apenas duas dimensdes,
largura e altura) ou 3D (trés dimensdes, incluindo-se a profundidade).

Nas animacdes tradicionais 2D, bastante comuns no inicio do cinema, os
desenhos eram feitos a mao, quadro-a-quadro, e pelo menos 12 quadros por
segundo. Pode-se imaginar o exaustivo trabalho de muitos artistas para o projeto
de um longa-metragem, por exemplo: para cada 1 minuto de filme, desenha-se
720 diferentes desenhos; 10 minutos = 7.200 desenhos.

Este sistema tradicional de desenho ganhou rapidamente outra técnica
para colaborar com a alta demanda: o stopmotion, que consiste na fotografia
de objetos e movimentagdo de cada elemento a cada frame. Muito conhecido
pelas animagdes com bonecos de massinha, o stopmotion ainda mantém até
hoje uma certa aura de encanto, pela materialidade dos personagens e sua vida
criada foto por foto. Toda animagao de objetos reais (bonecos, massinha, papel,
etc) fotografada quadro a quadro estd na categoria tradicional 3D.

Comodesenvolvimentodastecnologias de hardware e software necessarias,
o mercado de filmes de animagdo ganhou ferramentas que colaboraram para a
velocidade e popularizacdo de seus produtos audiovisuais. Softwares especificos
para animacdo digital 2d ou 3D sao desenvolvidos para este mercado.
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Exemplos de filmes de
animacdo feitos a mao-
livre (desenho ou pintura,
em materiais diversos). -
Tradicional 2D.

Fonte: reproducao.

Exemplos de filmes de
animacdo de objetos reais
fotografados -

Tradicional 3D.

Fonte: reproducdo.
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Exemplos de filmes de
animacdo digital - 2D e,
abaixo, 3D.

Fonte: reproducdo.
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PRINCIP10S DE ANIMACAO

Os animadores Frank Thomas e Ollie Johnson organizaram, no livro
Illusion of Life (1981), os Doze Principios da Animacdo, utilizando o conhecimento
adquirido no trabalho na Disney por eles e outros animadores. Independente da
técnica utilizada, estes principios baseiam-se em conceitos da Fisica e da percep¢ao
do movimento, e acabaram por serem reconhecidos como fundamentais para o
universo dos filmes de animacdo. Saber utilizar-se destes principios no momento
de animar objetos é bastante relevante para que a iluséo de movimento
autdnomo dos objetos seja eficiente e convenca o espectador. Conforme o estilo
do filme, mais ou menos realista, por exemplo, exagerar nestes principios pode
gerar efeitos cdmicos; enquanto manter algumas proporgdes (tal como o volume)
é importante para manter o realismo da animacao. Estes principios se aplicam em
narrativas em que se pretende a percepcdo de alguma realidade possivel, ainda
que em mundos ficticios.

1. Esticar e Comprimir

0 propdsito é dar a sensacdo de peso e flexibilidade: conforme a aceleracao
do movimento, objetos tem seu formato esticado ou comprimido. O exemplo
mais simples é uma bola pulando: em um movimento rigido, a bola mantém
seu formato e velocidade constantes; e em um movimento dindmico, a bola é
comprimida no momento de impacto no chdo, e esticada na queda e retorno,
conforme a aceleragdo e desaceleracdo do movimento. Esticar e comprimir dd a
ilusdo de gravidade, peso, massa e flexibilidade.

2. Antecipacdo

Este é o principio de que é necessério prever o movimento principal antes
que ele aconteca: tal como dar impulso a uma corrida ou dobrar os joelhos
antes de um salto. Personagens nao podem iniciar um deslocamento sem uma
antecipacao do que vai acontecer.

3. Encenacdo

Aqui trata-se da clareza em transmitir emogdes, acdes ou situacdes, para
que os espectadores entendam rapidamente o que esta acontecendo na cena,
seja pela posicdo do ponto de vista, ou pela expressao facial, closes, iluminacdo.
0 movimento também pode guiar o olhar do espectador para o que é importante
na cena.

4. Pose-a-pose ou Direta

Estassdo, na pratica, formas diferentes de elaboraraanimacéo, e que podem
ser combinadas entre si. A pose-a-pose utiliza quadros-chave do movimento,
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cujos espacos intermedidrios sdo preenchidos posteriormente (intercalacdo); e
a animacdo direta é feita um quadro imediatamente apds o outro, do inicio ao
fim. Geralmente, a técnica de pose-a-pose oferece mais controle do movimento,
visto que ja se sabe o final, e pode parecer um pouco mais dramatico, enquanto a
animacao direta é mais espontanea e fluida.

5. Sobreposicao e continuidade da acdo

Se um objeto é composto por partes diversas, de diferentes materiais ou
pesos, cada parte ird responder de forma diferente a uma acéo. Por exemplo, na
parada brusca de uma corrida de um personagem: os pés pdram o movimento,
mas o corpo permanece (pela inércia) mais um tempo na direcdo do movimento,
e cabelos longos sdo mais leves do que os membros, e vdo parar um pouco depois.

6. Aceleracao e desaceleracao

Como no mundo real, objetos que tem massa obedecem a leis da Fisica
- gravidade, inércia - que geram diferentes velocidades na movimentagao - tal
como um carro que sai de uma situacdo estatica e passa a se mover, acelerando,
e depois reduzindo a velocidade para frear. Cada parte da agdo tem tempos
diferentes que conferem mais realidade a ilusdo do movimento, e uma taxa
maior de quadros gera movimentos mais lentos no inicio e no final da sequéncia.
7. Arcos

A movimentacdo dura e reta pertence as méaquinas e robds: humanos,
animais, plantas e outros elementos organicos tém suas movimentacdes
baseadas em linhas em formato de arcos. Bragos, voo de abelhas, folhas ao vento
que se movem seguem linhas onduladas ou em arcos.

8. Acdes secundarias

Além da movimentacdo principal, alguns movimentos menos importantes
podem colaborar para a cena: a fumaca saindo do carro, orelhas de animais
que balancam conforme o caminhar, as folhas voando no fundo em direcdo
contrdria. Estes movimentos secunddrios, que podem ter diferentes velocidades
e ndo devem interferir necessariamente na cena, colaboram para reforcar a
movimentagdo principal.

9. Temporizacao

Eimportante perceber quanto tempo cada acéo leva, novamente, no mundo
real . Um mesmo movimento, com diferentes tempos, podem ser percebidos com
diferentes significados. Obviamente, em um mundo imaginério pode-se alterar
tempos de movimentacdo, porém, é necessdrio alguma consisténcia para que
esteja claro aquilo que se quer comunicar.

10. Exagero

0 exagero, tal como nas expressdes teatrais, ajuda a dar destaque ao
que precisa ser transmitido - emogdes e aces fortes, por exemplo. Exagerar em
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alguns destes principios aqui listados pode serimportante para enfatizar alguma
acdo. Manter a movimentacao tal como um filme live-action pode fazer com que
aanimacdo pareca estatica.

11.Volume

Ainda que um objeto esteja representado em duas dimensdes, ele pode
ser tratado como um objeto sélido, com peso e volume. Isto confere também
realidade para o desenho. Manter a consisténcia de luzes e sombras, ainda que
em perspectivas irreais, & importante para que o espectador ainda reconhega um
mundo possivel.

O personagem precisa ter a empatia do espectador. O carisma que um
personagem tem pode ser fundamental para que o publico identifique-se, seja
por caracteristicas fisicas ou psicoldgicas. Quanto a este principio, tratarei com
mais profundidade no capitulo sobre construcao de personagens.

Estes principios aplicados naanimacéo sdo, obviamente, melhorexplicados
em video. Vérios exemplos podem ser encontrados em canais de youtube
dedicados a animacdo. Um exemplo destes principios pode ser visto em https://
www.youtube.com/watch?v=a9LJfzcOVPk (acesso em 06 jan 2021).
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APENDICE 3
ENTREVISTA E QUESTIONARIOS

Em 14 de setembro de 2018, entrevistei Aida Queiroz, uma das diretoras
do AnimaMundi, o mais importante festival brasileiro de animacdo, que acontece
anualmente desde 1993. Entrei em contato com a secretaria do AnimaMundi por
email, agendei visita para ver os filmes do acervo (no Rio de Janeiro/Brasil) e
tive ajuda de véras pessoas na busca por personagens mulheres/lésbicas, como
ltamony Barros, Kelly Correia e Marcos Magalhaes. Aida me recebeu na sede do
Festival, e esta é a transcricdo de sua fala.

Como surgiu o Férum de Mulheres

Como a animacao no Brasil comecou a crescer muito em termos de mercado,
antes eram autores independentes, geralmente autodidatas, até 15 anos atras. Dos
10 anos pra cd se estabeleceu mercado, hoje vemos muitas séries sendo produzidas,
longa metragens. £ isso aconteceu por vdrios motivos, no mundo inteiro a comunicacao
basicamente é audiovisual, que dentro da indstria criativa € a drea que mais cresce
(nimeros do BNDES no Brasil). E a animacdo estd na ponta desta area por vdrios motivos:
tem mercado, 0 governo através da ancine investe na producao comercial (série e longa)
e teve uma lei que os canais tem que ter uma porcentagem de producdo nacional.
Mais os avancos tecnoldgicos, as facilidades, as plataformas de comunicagao, isso tudo
fomentou o mercado. hoje temos um mercado consistente de animagdo comercial. £
escolas também. UFMG tem curso de graduacdo em animacao, completou 10 anos (foi a
primeira) e tem producao bacana de filmes autorais, s alunos produzem filmes inteiros
e muito bons, no mesmo nivel da franca. Creio que hoje ha umas nove escolas, como a
FAAP de Sao Faulo.

Temos formacao e mercado. Mas comecaram a aparecer questoes que sao comuns
a qualquer mercado que @ mulher estd inserida: saldrios diferenciados no mesmo cargo
(ela sempre recebe menos), ela ndo conseque chegar em cargos de direcao, assédio,
roubos de projetos.Isso desanima e as meninas mais novas desistem pois pensam que
ndo vao consequir crescer nunca. Isso tem acontecido.

foi Rosaria que comecou a fazer uma pesquisa informal e discutir sobre o que esta
acontecendo. Ela tem um trabalho autoral e uma carreira bacanas, é uma das melhores
animadoras do pais. £ 6bvio que dentro desse universo da mulher; das condlicdes dela
de género, e tudo que envolve a carreira, € dificil. £ se envolve homossexualismo, é pior
ainda. Para transgénero, nem se fala. Ele ndo é aceito em grupo nenhum. Agora isso estd
mudando um pouquinho. As mulheres tém mais aceitagdo, mas no trabalho, ndo. £ um
problema serissimo. A gente queria descobrir qual foi a primeira animadora do pais.

0 nome "Férum” é uma questao burocrdtica.Fara se formar uma associago. A
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gente primeiro chegou a concluséo que tem que legalizar esse grupo, para ele ter representatividade reconhecida junto
a instituicoes publicas. O Forum é o menos burocrdtico que tem pra se legalizar. £ por isso que se chama férum.

Trajetoria de Aida Queiroz

Nos anos 80, éramos 10 pessoas, depois ficamos apenas 9 pois um dos integrantes sequiu outra carreira. Fu, Lea
Zaquri que também é do Anima Mundi e Patricia Alves Dias que hoje faz producéo. Eramos trés mulheres neste grupo.
E antes tinham experiéncias, nao teve pecas autorais de animacao. Se tinham mulheres, estavam por tras de nomes de
homens, 0 nome delas néo apareceu. £ aqui, no Brasil, nao temos o registro historico. O acervo do AnimaMundi tem 26
anos de documentos que néo esta organizado, porque nao temos dinheiro para um trabalho especializado de arquivista.
Estamos tentando consequir alguma verba para fazer esta documentacdo.

Eu sempre cito a Luci Needhan-Vianna (que morreu num acidente), ela foi esposa do Herbert Vianna (mdsico),
e ela nos ajudava. No comeco do AnimaMundi, quando a gente queria filme da Inglaterra, era copia 35mm e era
dificilimo que as pessoas enviassem. Ela néo trabalhava com animacao, apenas amava o AnimaMundi. Afamilia dela
morava em Londres, entao antes do festival ela ia, ficava la 30 dias, fazia todos os contatos que a gente queria, recolhia
esses filmes e colocava na embaixada brasileira para chegar aqui. Uma gracinha! Todo ano ela estava gravida. Tem o
reqistro, todas as cartas que ela nos enviava.

Correspondéncias com animadores histdricos, personalidades mundiais, tudo aqui esta quardado. £ também
como surgiu tudo isso, 0s métodos. Fora isso, 0 acervo filmico. £sta guardado, organizado, mas nao atualizado. Mais de
10 mil titulos, temos um banco de dados. Temos muita coisa que ndo esta digitalizado, em Betacam, Matic, VHS. Nao
temos estrutura para fazer isso.

£ desta mesma forma, a histdria da mulher simplesmente se perde. Eu associo aos movimentos feministas
uma mudanga de postura, 0 que € um avanco enorme. A percepcao de varias coisas que acontecem com vocé que
normalmente passam despercebidas, tanto pelo homem como pela mulher, que culturalmente € tao arraigado que
vocé nem percebe. O movimento feminista faz isso: levanta questdes.

Eu vim desse curso dos anos 80. Fra diferente. A gente tava brigando pela animacao como linguagem, que nem
existia. Ninguém nem sabia o que era. O cinema nacional ja tinha alguns poucos diretores consagrados e era dificil sair
disso. fra um nicho muito restrito.

Nao tinha escolas de cinema, pessoas com formacao. £ a animacao surgiu nesse meio. linha alquns curta-
metragistas, e na parte de publicidade era muito bom, principalmente Sao Faulo. linhamos grandes nomes, como
Valdecir Camargo, Luis Brique, varios nomes com comerciais inesqueciveis. A publicidade fez a animacao sobreviver
muito tempo. Nao havia dinheiro para viver como autor, vocé tinha que ir para a publicidade. Aqui no Rio a gente fazia
muita coisa pra Globo, abertura de novelas, institucionais para grandes empresas. Mas a publicidade mudou, migrou
pra Intemet, e as proprias agéncias e produtoras ainda estao sem saber para onde ir Mas a animacao se sustenta assim.
filme autoral, s0 se consequir algum edital. Ou se associar a produtoras de séries ou longas, que tem mais incentivos
que curta-metragens.

O curta ndo te traz retorno financeiro. Funciona como laboratdrio de idéias, de técnicas. Ele é livre. Mas é dos
curtas que saem as novas ideias, novas tecnologias, formatos. franca, Canads, Australia, Inglaterra descobriram isso e
investem muito em curta-metragens. £ 0s curtas formam as pessoas. Ninguém nasce diretor de longa-metragem. Vocé
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precisa passar por um processo de aprendizado, para avangar e estar preparado. Mas aqui no. ..

A minha histéria € me formei em Belas Artes, mas eu adorava cinema. Nao era obrigatdrio. Mas fui para o
departamento de fotografia e cinema. Um dia o professor levou uns filmes do Norman Mclaren, tudo em Témm, eu
era monitora de cinema. £ eu pensei que precisava fazer isso. Animacao nao é so Disney. Fra algo do outro mundo,
impossivel e impensavel, e eu fiquei apaixonada pelo Mclaren e falei para 0 76 Américo, meu professor na época, que
queria fazer aquilo de qualquer maneira.

Naéo tinha informacdo nenhuma. Ele me falou que eu tinha que criar um quadro por vez e que eram 24 por
sequndo. Mandou fazer uma mesa de luz na marcenaria. £ era um teorico. Me deixou ficar la fazendo. Nesta época o
Marcos Magalhaes tinha voltado do Canada. Tinha ganhado um prémio com o filme ‘Meow' em Cannes, uma indicacdo
especial do juri. Fle consequiu uma bolsa do CNPq para ficar 3 meses estudando no National Film Board e conviveu com
muitos animadores, e fez o filme didatico Animando”

Um diretor da Embrafilme chamado Kalil se interessou muito por animacao e viu que existia uma oportunidade,
e na época existia um acordo Brasil-Canadd pela compra de um satélite. .. e veio varias coisas junto nesta negociacao.
E incluiram nesta negociacao a criacao de um nticleo nos mesmos moldes e em parceria com o National Film Board.
Consequimos um galpdo na Avenida Brasil, o National Film Board enviou todo equipamento desde lapis de cor até
computadores, e professores. Isto foiem 1985, e 0 objetivo era formaranimadores e técnicos. Foram 10 pessoas escolhidas
para estudar, depois sobraram 5. Depois de dois anos, mudou o quadro politico e tudo mudou, ndo prossequiram com
0 trabalho.

A gente tinha por contrato voltar ao local de origem e formar nicleos de animacao. Eu voltei pra Minas e dei aula
3 meses, com Cesar e Fabio que eram duas pessoas também desse grupo, e formamos o nucleo dentro da UFMG e
depois se transformou no curso de graduacao em Animacao.

Oque a gente queria neste grupo, € que a animacao fosse conhecida. A gente precisava sobreviver com animacao.
Alguns foram embora do pais, algumas tiveram filhos. Mas nos reunimos e fizemos trabalhos para Alemanha, Italia,
nada no Brasil. Mas era muito dificil. Por fim surgiu 0 AnimaMundi A Lea estava estudando nos Estados Unidos e um dia
ela, no Rio de Janeiro, me falou: vamos trazer alguns filmes da Cauartes para ca e depois eu levo uma mostra do Brasil
para la. Vocé sabe algum lugar aqui no Rio que a gente possa mostrar os filmes? £ eu falei do CCBB (Centro Cultural
Banco do Brasil). £ fomos I4, falamos com o responsavel pelo audiovisual na época, que gostou da ideia e pediu um
projeto. £ assim comegamos.

Falando das mulheres: Lea continuou nos Estados Unidos e outros lugares, eu continuei com a produtors, e a
Fatricia Alves Dias que trabalha com produgdo, na Riofilmes. Depois, todas as iniciativas e o crescimento da animacao
brasileira se deu pelas iniciativas individuais, todos homens, que arriscaram e por conta propria. Depois, algumas escolas
e cursos, Internet, e as pessoas comegaram a produzir e se organizar.

Aorganizagdo que tem de mulheres é muito recente. Vocé esta registrando a participacao neste momento, que
é fundamental. Elas estao colocando a cabeca para fora e dizendo: somos animadoras. E isso esta acontecendo no
mundo inteiro. Em todos os setores. Esse ajuntamento feminino e tudo € motivo para se juntar. Temos todos 0s motivos
do mundo para se juntar, desde a época das fogueiras até hoje. O feminicidio ¢ eterno. Foqueiras, apedrejamento,
facadas A partir do momento que a mulher se coloca, vem uma quilhotina e corta sua cabeca. Culturalmente, a mulher
faz sozinha, ndo tem grupos, a cumplicidade feminina foi bombardeada nesses anos todos. Fois se ndo querem que
um grupo tenha poder, tem que separar, desune. Essa consciéncia hoje, de se juntar, € um poder e uma voz enorme.
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Sobre personagens femininas e personagens lésbicas, estereétipos.

Personagens femininas: a princesa que precisa ser salva, ja era. Eu ndo lembro de lésbicas. Personagens LGBT
vao surgir quando elas estiverem dirigindo. Esterectipos: culturalmente, € muito cruel - para 0 homem e para mulher
Os esteredtipos sao terriveis. Se ele vai animar uma mulher, por mais que sensivel que ele seja, legal, que abrace a
causa feminista. .. esta & dentro dele, é dificil demais para um homem se livrar [dos esteredtipos] Entao € a visao dele.
£ a mesma coisa quando fazem personagens homens estereotipados e as relagdes sdo estereotipadas. Agora vemos
uma onda de se representar a mulher valente, a que briga, fala, € fodona - porque as mulheres e as meninas estao se
colocando e exigindo. Mas € uma luta etema. Dizem: “ser mae me basta, tenho meu marido. Eu Sou um troféu.." A
mulhertem que pensar na velhice. Ela perde o poder quando ela deixa de menstruar ela perde a funcdo. Se vocé baixar
a quarda, vocé vai para a cozinha e fica Id, ndo sai de I, e acha que isso € o bacana, o que é pior.
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Questionarios

Em 2019 e 2020, enviei por email um breve questiondrio para saber a opinido de seis mulheres
animadoras, do Brasil e da Espanha, sobre a representatividade de mulheres em sua drea de trabalho.
Conheci estas animadoras por meio de redes sociais e encontros presenciais/palestras sobre o assunto, em
ambos paises. O objetivo era perceber suas impressdes sobre o tema, a partir de sete perguntas. Mantive o
anonimato a pedido de algumas participantes, que temiam alguma retaliacdo por parte de chefes em seus
locais de trabalho. A transcricao completa das respostas estd a sequir.

Animadora 1

1. Em que vocé trabalha na drea de animacdo? Em que cidade vocé trabalha? Se quiser, pode contar
sobre sua trajetdria profissional - principalmente suas impressdes sobre ser mulher nesta rea

Sou animadora, trabalho com stopmotion. No momento estou desempregada, procurando trabalho como
freelancer. Me formei em design grdfico, mas fora estagio, no trabalhei na drea. Por um tempo trabalhei com edicao
de video, juntei dinheiro para estudar fora. Fiz um curso intensivo de 3 meses de animacao na Inglaterra, e ao retornar
para o Brasil, consequi trabalhar no Minhocas, o primeiro longa de stopmotion brasileiro. Depois trabalhei em curta,
publicidade, série, fiz um curta e trabalhei no longa do Bob Cuspe, ainda por ser lancadbo.

Acho que no geral, o que percebo é que tem muitas mulheres trabalhando na drea, a0 menos no stopmotion,
mas pouquissimas em carqos de direcdo e lideranca. Em se tratando do trabalho de animadora mesmo, trabalhei em
projetos s com animadores homens, e em um periodo, somente com animadoras. £m alguns trabalhos, acho que fui
tratada com iqual respeito que animadores homens, mas ja percebi em outros que mulheres nao eram levadas a sério,
havia um falso respeito, de mulheres até serem ouvidas, mas terem suas colocacoes desprezadas, muito diferente da
atencao e dado aos homens.

2. Como vocé vé a participagdo das mulheres na industria de animagdo? H& mais homens ou mulheres
em seus circulos de trabalho? Hd mulheres em posicao de lideranca/direcdo?

Acho que a participacdo tem aumentado, quando dou oficinas vem muitas mulheres e meninas participar. Mas
ainda homens sao predominantes, principalmente em posicoes de lideranca. Ja trabalhei em equipe majoritariamente
feminina (ainda que em cargos de lideranca fossem todos homens), mas acho que so vi isso no stopmotion, nas dreas
de animacdo 30, tradicional, cutout digital, 0 que percebo € a grande maioria de homens.

3. Como vocé vé a presenca de personagens femininas em filmes e séries de animacéo?

Como na perqunta anterior, ainda pequena, mas vejo que tem aumentado aos poucos. lem muita personagem
feminina decorativa, sem profundidade, s6 pra fazer nimero. £ ainda, na maioria, mulheres e meninas brancas e cis.
Mas tem surgido muitas personagens interessantes, mesmo que ainda coadjuvantes, como Diane e Princess Caroline no
Bojack Horseman, Princesa Jujuba que cresceu muito no decorrer das temporadas, os filmes da Ghibli tem personagens
femininas com profundidade e protagonistas, até mesmo as princesas tem deixado de ser passivas e tem papeis em que
sd0 responsaveis pelo préprio destino. Mas, novamente, 0s personagens masculinos no geral sdo maioria.
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4.Vocé lembra de personagens léshicas em filmes de animacao? Quais?
Lembro da Princesa Jujuba e Marceline, mas acho que na verdade sao bissexuais. E eu sei que no Steven Universe
tem, mas nao assisti muitos episodios, nao conheco bem as personagens.

5. Que caracteristicas vocé percebe habitualmente nestas personagens (mulheres e/ou |éshicas)?
Esteredtipos, clichés?

Nao percebi esteredtipos na Frincesa Jujuba nem na Marceline. Infelizmente nao tenho referéncias sequer pra
responder melhor a essa pergunta.

6.Vocé nota diferencas nestas representacées destas personagens se o filme foi criado por homens ou
por mulheres? Quais?

Eu tenho meus palpites, mas confesso que normalmente néo corro atras de descobrir se ta certo. Confesso que
acabo ndo prestando muita atencao nisso.

7.Vocé acredita que os movimentos feministas contribuiram para mudancas na representatividade e
no tipo de representacdo das personagens femininas nos filmes e séries de animacéo?
Com toda certeza! £ um trabalho enorme e que vai longe ainda, mas acho que as coisas vio continuar melhorandb.

Animadora 2

1. Em que vocé trabalha na drea de animacdo? Em que cidade vocé trabalha? Se quiser, pode contar
sobre sua trajetdria profissional - principalmente suas impressdes sobre ser mulher nesta drea :)

Sou animadora 2d tradicional, mas fiz storyboard, roteiros, animatics, layouts, cenarios e efeitos ao longo da
carreira. Dei workshops. Fiz tudo que dava pra sobreviver. Comecei aos 1/ anos e hoje tenho 18 anos de profissao.
Trabalhei para diversos estudios no Rio e em SE agora me mudei pra Londres e trabalho no estlidio que € praticamente a
mesma bosta do que os do Brasil, com as mesmas injusticas, situacoes toxicas, politicas predatdrias e falta de estabilidade.
Por sorte, o fato de eu poder ser pobre aqui e ainda ter dignidade continua fazendo valera mudanca. Ao longo da minha
carreira eu passei por momentos em que amei muito a animacao brasileira, mas nos ultimos 5 anos, depois que minha
filha nasceu, pelo menos as 3 vezes ao ano eu penso em mudar de profissao. Ainda estou no processo!

2.Como vocé vé a participacdo das mulheres na inddstria de animagao? Ha mais homens ou mulheres
em seus circulos de trabalho? Ha mulheres em posicao de lideranca/direcéo?

Ha mulher em posicao de lideranca mas isso € recente. Eu honestamente nao vejo interesse de que essa
lideranca" tenha voz. Em geral, ndo sdo estimulados movimentos contrarios a ideologia padrdo e histdrica dos esttidios
por parte dessas liderancas, de modo que ter mulheres em posicoes de destaque acaba servindo mais como marketing
dos donos desses estiidios (quase todos homens) do que realmente uma chance de mudancas e novas reflexdes dentro
dessa industria problematica e elitista.

Ficou mais facil e barato contratar novas mulheres e coloca-las em posicoes de destaque para fingir que a industria
esta em dia com o empoderamento feminino do que pagar 0s processos por danos morais e devolver os trabalhos

roubados de toda a minha geracao de animadoras. (Essa frase eu vou postar um dia ahahahahah t6 furiosa aqui)
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3. Como vocé vé a presenca de personagens femininas em filmes e séries de animacéo?

lera nossa imagem criada, interpretada e idealizada por homens que por tantos anos sequer dividiram a sala de
trabalho com artistas mulheres nos trouxe uma pobreza no resultado final por muuuitos anos, sim.

Ainda hoje somos muito supervisionadas por homens nas producdes, ainda que sejamos - ou especialmente
quando somos - inteiramente capazes de tomar uma decisao criativa. £ isso nos da pouca responsabilidade (e pouca
empatia, por consequéncia) com o resultado final

Ainda existem projetos feministas dirigicos por homens, por exemplo.

Logo, quando se observa um apanhado de trabalhos autorais e artisticos (ndo comerciais), eles continuam tendo
a parte mais expressiva da animacao feminina e de qualquer outra minoria. Nao € que as mulheres nao se interessem
pela indtstria, mas é bem mais facil manter a esséncia de uma artista mulher no resultado final quando hd menos
pessoas (=homens) na producao.

4.Vocé lembra de personagens léshicas em filmes de animacao? Quais?

Honestamente eu me lembro so em filmes que assisti no anima mundi. Nao lembro nomes ou diretoras, mas
eram, como eu disse antes, curtas bem autorais. Mas eu nao vejo TV, e tem 5 anos que eu so vou ao cinema com a minha
filha que ainda ¢ pequena! Entao to super por fora -/

5. Que caracteristicas vocé percebe habitualmente nestas personagens (mulheres e/ou |éshicas)?
Esteredtipos, clichés?

Sexualidade, com toda certeza desse mundo. Acho que até eu animo as mulheres mais sensuais do que eu
qostaria de assistir, por habito de agradar diretores e clientes.

£ dificil quebrar essa corrente, mas em alguns anos as coisas vio mudando, acredito.

6.Vocé nota diferencas nestas representacées destas personagens se o filme foi criado por homens ou
por mulheres? Quais?

Sim, entao. Como eu disse, apesar de sermos mulheres e sabermos quem e 0 que queremos ver nas telas, existem
muitos vicios de producao aos quais as animadoras foram submetidas por anos de suas carreiras. Fomos acostumadas a
produzir com e para homens, e o resultado final ainda € muito confuso quando o intuito e comercial (em filmes autorais
eu acho muito mais explicito quem fez o qué!) E preciso primeiro quebrar esse ciclo, com mulheres em posicdes em
que possam realmente falar. £ preciso que essas mulheres garantam a voz de outras mulheres ali dentro e no sejam
porta voz do estudio em festivais e palcos pra fazer propaganda de diversidade na industria. £ preciso, enfim, que a gente
garanta a nossa autenticidade da pre producao ate o que vai pra tela pra podermos comecar a sentir essa mudanca.

7.Vocé acredita que os movimentos feministas contribuiram para mudancas na representatividade e
no tipo de representacdo das personagens femininas nos filmes e séries de animagao?

Entao, acho que misturei um pouco disso antes, mas o resumo € esse:

Sim! Mas ainda acho que se misturam nas producoes dois resultados opostos.

Um é o crescimento do protagonismo feminino real, que vem de mulheres que se firmam na producao por
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causa do feminismo e consequem impor sua visao até a tela, e outro € 0 oportunismo dos criadores homens que ainda
consequem enganar o publico nos enfiando o que eles querem ver e colocando mulher sem voz real "na janela” pra
convencer de que tem ali um produto feminino.

16 brava, viu. Mas vai passar

Animadora 3

1. Em que vocé trabalha na drea de animacdo? Em que cidade vocé trabalha? Se quiser, pode contar
sobre sua trajetdria profissional - principalmente suas impressdes sobre ser mulher nesta drea :)

O meu trajeto na drea de animacao deu-se através do curso de bacharelado em Artes Visuais, pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).

Ainda era o curriculo antigo, ingressavamos para belas artes e depois de dois ano poderiamos escolher uma
habilitacao. No meu caso, fui para cinema de animacao. Desde entdo trabalho com stop motion (direcao, producao,
construcao de bonecos e cendrios, animacdo, fotografia, edicdo...), as funcdes variam de acordo com cada projeto.
Trabalho em Belo Horizonte, Minas Gerais.

Aquestao de ser mulher na area, tras uma gama de desafios. Algumas dizem ter sorte, porque nunca enfrentaram
nada e muitas outras trazem relatos horriveis de questoes absurdamente sérias. Nao acho necessario descrever o 6bvio,
que faz parte da nossa natureza (menstruacao, matemidade...) e que ja sao uma questao para o meio, porque a maioria
dos estidios nao compreendem nossa demanda e ignora as leis para estes aspectos. lemos ainda a diferenca salarial,
ocupacao de cargos mais reles, mais produtoras do que diretoras no mercado, apropriacao indevida de obras, assédio
sexual e moral...

Eu néo lidei com problemas sérios, porém j tive que me impdr como diretora com animadores que nao estavam
respeitando minhas decisoes, tenho lidado com um colega de trabalho, que constantemente cria problemas com um
curta que realizamos juntos. Inicialmente ninguém sabia que eu tinha dirigido com ele e agora ele proibe a utilizacdo
desta animacao em varios lugares. £ ja tive problemas com outras mulheres também, que por falta de conhecimento do
meu trabalho ou questoes pessoais, me humilharam na frente da equipe.

Acho que comecamos um movimento de nos unir, ha cerca de trés anos aqui no Brasil. E tudo muito recente e
estamos tentando entender nosso lugar e nossos direitos ainda. Vai levar um tempo para termos iqualdade no mercadbo.

2.Como vocé vé a participacdo das mulheres na inddstria de animagao? Ha mais homens ou mulheres
em seus circulos de trabalho? Ha mulheres em posicao de lideranca/direcéo?

Aindtstria € uma incognita para mim, porque nos cursos de faculdade e/ou técnicos ha mais mulheres do que
homens. Ja no mercado, néo.

Nos meus circulos de trabalho, normalmente sou a tnica mulher. Conheco muitas profissionais em festivais,
mas quando acontecem as producdes nem sempre tem profissionais disponiveis ou nao ha ninguém na cidade com a
especializacao exigida.

Ha mulheres na lideranca e na direcao de diversos trabalhos, porém ainda sao minoria no meio da animacao.

3.Como vocé vé a presenca de personagens femininas em filmes e séries de animacéo?
A questao da representatividade de personagens femininas € algo que vem sendo muito discutido e que
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também tem crescido na animacao. lemos novas protagonistas a frente de curtas, séries e longas. Atualmente néo sao
mais mulheres que esperam o final feliz com o principe encantado, porém muitas sdo criadas por homens e acabam
figurando com certo esteredtipo da visdo masculina. Nao que ndo existam homens com a sensibilidade necesséria, mas
acho que € diferente quando uma mulher cria uma personagens. A experiéncia de vida se faz presente no trabalho de
alguma forma e a criacao toma uma outra dimensao, torna-se mais forte, representativa e auténtica.

4.Vocé lembra de personagens léshicas em filmes de animacao? Quais?

Personagens lésbicas sao muito poucas e normalmente os diretores deixam no ar esta questao.

Com certeza e de maneira clara na historia, tem a protagonista Nara, do curta "Guaxuma', dirigido por Nara
Normande (uma biografia da infancia dela).

For dicas e especulacoes, tem a Princesa Jujuba da série "Hora da Aventura"; Gamet da série "Steven Universo”,
Iczer-1 e Nagisa, Cobalto e Sépia das 3 partes do Original Video Animation dirigido por Toshihiro Hirano e Patty Bouvier
da série "Os Simpsons" que aparece um episodio de 2005 (se ndo me engano)

Na produgao de curtas autorais devem haver outras poucas, mas desconheco.

5. Que caracteristicas vocé percebe habitualmente nestas personagens (mulheres e/ou |éshicas)?
Esteredtipos, clichés?

As personagens mulheres e/ou lésbicas sao bem diversificadas e mudaram muito ao longo dos anos, dentro da
histéria da animacao. No geral, acho que as mulheres costumam ter esteredtipos de fragilidade, nao ter profissao, falar
demais, almejar um casamento, seravoada, ndo se dar bem com outras mulheres, sé ter problemas com relacionamentos
amorosos. £ no caso das lésbicas, acho que o problema principal € o de nao deixar claro a escolha da personagem, para
ndo ter o trabalho cancelado, mas no caso da Fatty Bouvier e a Gamet, um cliché dbvio € o de masculinizar a personagem
(sdo sempre gordas, desleixadas, grosseironas).

6.Vocé nota diferencas nestas representacées destas personagens se o filme foi criado por homens ou
por mulheres? Quais?

Comentei sobre isso anteriormente e acredito sim que exista diferenca na construcao de uma personagem,
partindo de um homem ou de uma mulher. A questao da experiéncia de vida, do convivio, da observacao sao Unicos
para cada um. Se compararmos o trabalho comercial de uma série, tendo a personagem Fatty Bouvier e o trabalho
autoral da Nara, no curta "Guaxuma', teremos uma discrepancia gigantescas no ponto de vista sobre uma lésbica. A
primeira é fruto do esteredtipo norte americano de que uma mulher que qosta de outra mulher, tem que ser a versao
de um homem sem educacao e que no se importa com o cuidado pessoal. Enquanto a protagonista Nara € feminina,
delicada, complexa... tem muito mais camadas

Novamente, ha homens com sensibilidade para criar personagens femininas. S6 nao acredito que consigam
chegar no dmago da questao feminina, como as animadoras consequiriam.

7.Vocé acredita que os movimentos feministas contribuiram para mudancas na representatividade e
no tipo de representacdo das personagens femininas nos filmes e séries de animagao?
Os movimentos feministas antigos influenciaram muitas coisas em nossa sociedade, porém ndo sei se houve
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uma grande modificacao na drea do cinema de animacdo. Ha falta de pesquisas e estudos na nossa area, mas se
considerarmos as datas dos movimentos e das criacoes das animacoes, nao acho que tenha ocorrido grande influéncia.
A Disney mesmo, produziu princesas dependentes de principes até pouco anos atrds.

O que parece contribuir com 0s movimentos feministas e por tabela, com a area de animacao, é a intemet. As
informacoes tornaram-se rapidamente acessiveis. Movimentos, dentncias e mudancas atingem com mais agilidade
nosso meio e vejo as mulheres mais organizadas e engajadas por conta disto.

Bom! Eisso!
Gostaria de ver o resultado da tua tese. Fiquei interessada na pesquisa e parabéns pela iniciativa.

Em Madrid, entrei em contato com o grupo MIA - Mujeres de la Industria de la Animacién. Esse grupo
surgiu em 2018 e organiza encontros e debates sobre questdes de género e a participacdo feminina na
industria de animacdo na Espanha. As duas animadoras que responderam ao questiondrio sao participantes
da diretoria do grupo.

Animadora 4:
1. ;A qué te dedicas dentro del drea de la Animacién? ;En qué ciudad trabajas?
Desarrollo de contenido y produccion ejecutiva. Madrid

2. ;Como percibes la participacion de las mujeres en la industria de la animacién? ;Hay mas hombres
que mujeres en tu grupo de trabajo? ; Hay mujeres en posicion de liderazgo?

Poco a poco acercandonos a un 50-50 como mano de obra en general. Con muy poca representacion en los
puestos de supervision. Con MUY pocas mujeres dirigiendo sus peliculas (hasta 2014 solo una mujer habia dirigido en
Espania peliculas de animacidn, ahora hay 3 peliculas de mujeres en desarrollo que yo sepa pero, de ahi a que consigan
levantar la financiacion y de verdad dirigirlas, ya es otro cantar).

Yo dirijo un drea dentro de una empresa pero el resto de directores de area en la oficina de Madrid, son
mayoritariamente hombres. En mi departamento, me preocupo de ser al menos 50% de cada.

3.:Como ves la presencia de personajes femeninos en peliculas y series de animacién?

El'17% de los personajes femeninos en peliculas de animacion son mujeres (dato de WIA), en las series de
animacion es 39% si no recuerdo mal. En cine y sobre todo a nivel contenido de animacion de industria, los personajes
femeninos son stper escasos y, cuando los hay, suelen tener actitudes de "chico”..

4. ;Recuerdas ver leshianas en dibujos de animacién? ; Cudles?
Ahora mismo no, si las ha habido, supongo sera en Bertie & lucca o Los Simpsons.
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5.;Qué caracteristicas notas habitualmente en estos personajes (mujeresy/ o leshianas)? ; Estereotipos,
clichés?

Normalmente su existencia en Ja ficcion gira alrededor de algun hombre (padre, hermano, amigo, pareja...), y
estan ahi para reforzar es0s otros personajes. Las mujeres somos las madres, hermanas, amigas, novias, victimas, pero
cuesta mucho ver una mujer existiendo independiente como protagonico.

6. i Notas diferencias en esta representacion de personajes femeninos si la pelicula es creada o dirigida
por hombres o por mujeres?

Por supuesto, hay mucho menos clichés (iqual que muchas mas contrataciones femeninas) cuando una mujer
cuenta la historia o cuando lidera un equipo.

7. iCrees que los movimientos feministas contribuyeron a los cambios en la representatividad y el tipo
de representacion de personajes femeninos en peliculas y series animadas?

Quiero pensar que si- De todos modos, sequimos en pafiales y creo que mas bien debemos

afirmar que los movimientos feministas sociales y que hacen participes a toda la sociedad, son y seran
determinantes para un cambio que va lento.

Animadora 5
1. ;A qué te dedicas dentro del drea de la Animacién? ;En qué ciudad trabajas?
Soy production manager. Trabajo en Madrid, espana.

2. ;Cémo percibes la participacién de las mujeres en la industria de la animacién? ;Hay mas hombres
que mujeres en tu grupo de trabajo? ; Hay mujeres en posicion de liderazgo?

La participacin de las mujeres es muy reducida y lamentablemente esta segmentada a produccidn y como
mucho animacion. Tienes que trabajar mucho mas para poder ser consideradas como aptas para el trabajo. En una
produccién hay mas hombres pero en mi departamento mujeres. No hay casi mujeres en posiciones de liderazqo. +(

3.:Como ves la presencia de personajes femeninos en peliculas y series de animacién?
No la veo, jaja. Y cuando la veo no me suele qustar el rol que se les asigna. Estoy muy muy muy cansada que
todas las mujeres personajes tengan que enamorarse y/o casarse al final, que obsesion.

4. ;Recuerdas ver leshianas en dibujos de animacién? ; Cuales?
n0000000000. Ni transexuales. :(
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5.;Qué caracteristicas notas habitualmente en estos personajes (mujeresy/ o leshianas)? ; Estereotipos,
clichés?

Siempre todas se enamoran, se casan, necesitan tener un corrillo de amigas, se preocupan por su apariencia
fisica, hablan como si estuvieses ligeramente ausentes, tienes dudas, no son decididas ni sequras..

6. i Notas diferencias en esta representacion de personajes femeninos si la pelicula es creada o dirigida
por hombres o por mujeres?

si, el personaje de la mujer suele ser muy distinto y por regla general, siempre intentan ensenar los sentimientos
de las mujeres.

7. Crees que los movimientos feministas contribuyeron a los cambios en la representatividad y el tipo
de representacion de personajes femeninos en peliculas y series animadas?

Si; por supuesto. Nos queda un larguisimo camino por recorrer pero poco a poco estamos realizando cambios.
Por eso formo parte de MIA.
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