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...tais belezas [as mais elevadas]sé podem ser
vistas por aqueles que véem com os olhos da
Alma.

E quando as véem, experimentam um deleite,
uma alegria e um assombro bem maiores do
que os experimentados diante das belezas
precedentes, pois nesse caso contemplam o
reino da verdadeira Beleza.

Plotino. Tratado das Enéadas
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RESUMO

Levando em conta que a multiplicidade de meios e dispositivos dao a
contemporaneidade caracteristicas hibridas e fluidas, proponho, neste
trabalho, refletir sobre a contribui¢ao da Semiotica e da Comunicagdo
para os estudos da Tradugdo. Em um primeiro momento, fundamento
nossa pesquisa ancorados em Peirce, Saussure e Eco para propor um
modelo signico denominado Vortice de Significagdo de forma a pensar a
Traducdo na contemporaneidade. Em um segundo momento, reflito
sobre o romance Grande Sertdo: Veredas (1956), de Joao Guimardes
Rosa, e sobre a exposicdo de gravuras Exposition Grande sertdo (2008),
de Juraci Dérea. A seguir, ponho em pratica o modelo tedrico proposto
por este trabalho. Seleciono dois trechos emblematicos da oralidade
relativa ao romance de Rosa, faco a locucdo interpretativa do texto,
coloco esse arquivo na nuvem e traduzo-o em um link URL, que
posteriormente também sera traduzido em um QR Code. Quando o leitor
deste trabalho libertar a gravacdo a partir da imagem, novamente, a
experiéncia da oralidade toma corpo, emulando a experiéncia original do
autor Jodo Guimardes Rosa. Através desta proposta pratica, o leitor
deste trabalho vai participar ativamente do movimento signico

instituido.

Palavras-chave: Semiotica; Teoria da Tradugdo; Desafio do Tradutor;
Traducao Imaggética; Traducdo Intersemiotica; Vortice de Significacao.






RESUME

En partant des multiples média et dispositifs qui donnent a la
contemporanéité un caracteére hybride et fluide, je propose de réfléchir
aux contributions de la sémiotique et de la Communication aux Etudes
de la Traduction. Dans un premier moment, je m’appuie sur Peirce,
Saussure et Eco afin de proposer un modéle basé¢ sur les signes
permettant de penser la Traduction dans la contemporanéité, appelé le
Vortex de Sens. Dans un deuxieme moment, je me penche sur le roman
Grande Sertdo: Veredas (1956), de Joao Guimaraes Rosa, et sur
I’exposition de gravures Exposition Grande sertdo (2008), de Juraci
Dorea. Puis, je mets en pratique le modele théorique proposé. Pour ce
faire, je choisis deux passages du roman emblématiques de I’oralité, en
fais la lecture et mets ce fichier sur le nuage, en le traduisant en un lien
URL, qui est ensuite lui-aussi traduit en un QR Code. Lorsque le lecteur
de ce travail a acceés a l’enregistrement a partir de cette image,
I’expérience de [D’oralit¢ reprend forme, réactualisant 1’expérience
originale de I’écrivain Jodo Guimardes Rosa. Grace a cette proposition
d’ordre pratique, le lecteur prend un rdle actif dans cette dynamique de

signes.

Mots-clés : Sémiotique; Théorie de la Traduction; Défi du traducteur;
Traduction en images; Traduction intersémiotique; Vortex de Sens.
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1 INTRODUCAO E METODOLOGIA

No primeiro semestre de 2007 busquei aprimorar o conhecimento
do francés ainda sem saber que iria precisar dessa lingua para o
mestrado que eu comecaria em 2008. Na ocasido, ndo possuia sequer
uma area de estudo. Depois da experimentacdo de uma matéria isolada,
fui aprovado para cursar o mestrado em Comunicacdo Social, na area de
Interagdes Midiaticas da Pontificia Universidade Catolica de Minas
Gerais. No segundo semestre recebi a comunicacdo do Collogue
International Jodo Guimardes Rosa (1908-2008) mémoire et imaginaire
du sertdo-monde, que seria realizado na universidade francesa de
Rennes. Meus estudos iriam mudar a partir dali.

Encontrei e pude conhecer muitos pesquisadores, nos trés dias de
trabalho, a debater sobre o sertdo, sobre o sertdo de Guimaraes Rosa e os
estudos provenientes desse tema instigante. Na ocasido, fui apresentado
a um “fidalgo do sertdo”, o artista baiano Juraci Doérea, que levava a
exposicdo de gravuras (Exposition Grande sertdo) para o periodo do
coléquio, como parte de sua programagdo oficial. Foi quando tive a
oportunidade de um primeiro contato com o artista-plastico, arquiteto e
poeta. Ao visitar sua exposi¢cdo me pareceu que todo o Grande Sertdo:
Veredas (1956) estava ali, em discurso vivo e pulsante, transbordando
das telas e envolvendo os participantes que conheciam o livro de modo
unico e definitivo. Para mim, foi a realizagdo de um exemplo claro de
tradugdo imaggética.

Nao cheguei a terminar o mestrado em curso, na area especifica
da Comunicacdo Social, onde ja trabalhava como locutor desde 1991.
Formei-me em 1997, percorri os varios segmentos mididticos e acredito
que a academia, onde dei aulas por cinco anos, ¢ o lugar do
deslocamento para quem quer, de fato, fazer a diferenca no percurso
artistico-comunicacional. Os dois livros que publiquei, tanto o § (2008)
quanto o V ENTE (2012), fundamentam-se no olhar transmididtico que
tem nos espacos hibridos sua casa ou seu quintal. Palavra, som e
imagem sempre foram, portanto, a matéria prima de meu oficio. Ator
profissional desde os 17 anos e também filiado a Ordem dos Musicos do
Brasil, desde a mesma época, parece natural que as experimentagdes de
linguagens distintas e complementares se fagam presentes no meu dia a
dia. Os dispositivos mididticos que tomaram de assalto a convivéncia
com os seres humanos de modo brutal (o celular € o exemplo mais 6bvio
e difundido) sdo prova de que estamos em um caminho sem volta. E um
caminho desafiador. Foi, alids, no Caminho de Santiago, devo admitir,
no primeiro percurso, em 2009, que essa histdria comecou a tomar corpo
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e, finalmente, a fazer sentido: ndo havia um s6 dia em que ndo
exercitassemos a Torre de Babel as avessas, compartilhando a mesa com
alemaes, espanhois, franceses, americanos, italianos e brasileiros. Todos
falando a mesma lingua sem falar a mesma lingua. Eis o primeiro
mistério, o primeiro desafio do tradutor ao qual fui submetido e que,
sem davida, me trouxe até aqui.

Assim, resolvi iniciar meu trabalho das “Travessias do
Tradizivel” visando, como objetivo geral, a refletir sobre as possiveis
relacdes entre os processos tradutdrios, a semidtica e a multiplicidade
dos dispositivos e midias contemporaneos. E, para o seu
desenvolvimento, as questdes que vao balizar o percurso sdo:

1. Qual a contribuicdo que pode dar a semiotica para os estudos da
tradugdo?

2. Como se insere a multiplicidade dos dispositivos e midias
contemporaneas nos processos tradutorios?

3. E possivel propor um modelo teérico para se pensar a tradugio
na contemporaneidade?

Para responder as trés questdes principais do meu objetivo geral,
devo trabalhar a metodologia com objetivos secundarios que me levem
as respostas pretendidas. Assim, dividirei o trabalho em introdugao,
capitulos dois e trés, e capitulo quatro: a conclusao.

Busquei, portanto, como metodologia, a proposta que segue.

No segundo capitulo, procuro fundamentar as analises teoricas'
em quatro objetos especificos:

1. Recortes teoricos que se relacionam a comunicacao e semiotica;

2. Para essa parte, teremos principalmente o apoio de autores
como George Steiner, Charles Sanders Peirce e outros
importantes ligados aos temas;

3. Recortes tedricos que se relacionam a linguagem;

4. Para essas questdes, acredito que podem contribuir em nosso
estudo pensadores da estatura de Hegel, Umberto Eco, entre
outros;

" O leitor deste trabalho podera notar que existem grupos de tedricos que nio
necessariamente se concatenam. Como aspectos distintos ¢ complementares da
propria Comunicacdo, que demanda e exige diferentes olhares ao longo do
tempo, pingo ideias distintas (¢ a0 meu ver complementares) para se tratar
fundamentalmente da Tradugdo Imagética.
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5. Recortes tedricos que se relacionam a literatura e as artes
plasticas;

6. Nao sendo o foco principal da proposta, a literatura e as artes
plasticas terdo, para a discussdo, o apoio complementar de
Orhan Pamuck e E. H. Gombrich, principalmente;

7. Recortes teoricos que se relacionam a Tradugao.

8. Acredito que estaremos bem acompanhados ao tratar da
Tradugdo nos ancorando sobretudo em Walter Benjamin,
novamente Umberto Eco, Anthony Pym, Henri Meschonnic e
Eliseo Veron.

E visando ao objetivo principal, vamos procurar, finalmente a
proposicdo de um modelo contemporéaneo de analise ligado a tradugdo e
a comunicagao.

Para compreensdo desses argumentos, utilizarei exemplos de
algumas dareas distintas do conhecimento, porém paralelas. Todas
apresentam estratégias semioticas para que se efetivem suas tradugoes.
Pretendo, com esses exemplos paralelos, mas complementares, torna-los
reflexdes ilustrativas para dirimir possiveis davidas sem perder o foco,
os objetivos do trabalho: pequenas luzes que ajudem a clarificar a
multiplicidade dos desafios do tradutor, estabelecendo conceitos,
elementos, fungdes e atributos relativos.

No terceiro capitulo, delimitarei o sertdo como objeto de estudo,
para aplicagdo dos conceitos teoricos abordados no capitulo dois em um
olhar sobre o Grande Sertdo: Veredas (1956), e sobre a exposi¢dao de
gravuras Exposition Grande sertdo (2008). Ou seja, tanto na andlise da
tradugdo do sertdo por Guimardes quanto na analise da traducdo da
tradugdo de Guimardes em uma exposic¢ao de gravuras.

Dadas as caracteristicas hibridas e fluidas que hoje podem ser
encontradas na multiplicidade de meios, dispositivos, artificios
comunicativos que se incrementam e se desenvolvem a uma velocidade
cada vez mais digna de nota na contemporaneidade, ponho em pratica,
posteriormente, o modelo tedrico aqui proposto. Selecionarei dois
trechos emblematicos da oralidade relativa ao Grande Sertdo: Veredas
(1956) e farei a locugdo interpretativa do texto. Na sequéncia, colocarei
0 arquivo na nuvem, traduzindo-o em um link URL. Dai, uma nova
tradugdo serd entdo capaz de transferir o cddigo em uma Tradugdo
Imagética de um QRCode. Quando o leitor deste trabalho libertar a
gravacdo a partir da imagem, novamente a experiéncia da oralidade
toma corpo, emulando a experiéncia original do autor Jodo Guimaraes
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Rosa. O leitor deste trabalho, através dessa proposta pratica, vai
participar ativamente do movimento signico instituido.

E preciso clarificar: apesar do subtitulo trazer os nomes de Jodo
Guimardes Rosa e Juraci Dorea, este trabalho ndo trata de uma
comparacdo (impossivel) entre os dois artistas. Percursos desiguais,
formas distintas de se comunicar, épocas diferentes, nocdes
regionalistas, universais, primitivistas, eruditas e populares tratadas de
formas dispares, tanto por um quanto por outro, impedem a tendéncia
analitica da comparagdo. Alids, diferentemente de uma dissertacdo
puramente analitica, como se espera de um trabalho de mestrado, este
percorre os caminhos da investigacdo em torno da Teoria da Tradugdo
como forma de contribui¢@o e tentativa de deslocamento. Longe de um
estudo que se fecha em si, o objetivo deste trabalho € ser apenas mais
um passo rumo ao futuro da Traducdo, com olhos no que se apresenta
diante de nos e nos desafios dos tradutores, dos adaptadores, autores
e/ou co-autores.
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...tais belezas [as mais elevadas]so podem ser vistas

por aqueles que véem com os olhos da Alma.

E quando as véem, experimentam um deleite,

uma alegria e um assombro

bem maiores do que os experimentados

diante das belezas precedentes,

pois nesse caso contemplam o reino da verdadeira Beleza.

Plotino. Tratado das Enéadas
(PLOTINO, 205-207d.C., apud
SOMMERMAN, 2002, p.25)
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2 QUADROS TEORICOS

2.1  RECORTES TEORICOS QUE SE RELACIONAM A
COMUNICACAO

Hé um olhar politico que acompanha a Tradugdo e o tradutor: o
que questiona e persegue seu valor, seu papel na sociedade, sua
capacidade de transformar ou influenciar local ou globalmente, que
perscruta o conhecimento e o reconhecimento cultural intrinsecos ao
universo tradutdrio, que se envolve nas mudancas de paradigmas que
vém do resultado de suas escolhas, do aprendizado humano, no que diz
respeito a linguagem, e do que dela provém. Um que busque o
apaziguamento de conflitos e persiga o enlace de acordos.

O mundo muda. As transformagdes sociais, politicas e
economicas amplificadas e traduzidas em dispositivos tecnologicos cada
vez mais interativos, que se renovam rapidamente, nos falam da
integracdo do ser humano com os mais diversos tipos de linguagem, em
confluéncia, como se a era transmididtica dos espacos hibridos
representasse a planta baixa que construira a nova Torre de Babel. Na
contemporaneidade, o Watson ¢ uma realidade: a ascensdo da
inteligéncia artificial em um projeto da IBM de alta tecnologia. Dizem
0s especialistas2 que este € mais um projeto que veio mudar o mundo
por meio da inevitavel extingdo de uma série de postos de servico. Uma
série de profissdes serdo substituidas, transformadas ou extintas durante
sua vida util. Os “tempos modernos™ ficaram para tras. E nesse
panorama que o tradutor, habituado a conviver com ferramentas quase
rudimentares, como as do Google (se comparadas com a tecnologia do
Watson), precisa se reinventar. A coincidéncia de nomes entre o
programa e o adjutor do maior detetive da literatura policial em todos os

2 Thiago Viola, Gerson Itiro, Sergio Gama, Stefany Mazon, Bruno Alcantara,
Marcelo Costa, Rodrigo Giaffredo, entre outros brasileiros estudiosos da
computagao.

3 0 termo ficou conhecido pelo filme iconico e comico de 1936, de Charles
Chaplin, que discutia as mudangas do mundo. Cabe ressaltar que, se os tempos
modernos ficaram para tras, segundo a nogdo modernidade (em contraposigéo a
contemporaneidade), o filme Tempos Modernos continua contemporaneo e ¢
um bom exemplo da mecanizagdo humana, tdo discutida quando o assunto sdo
os dispositivos comunicacionais que, se por um lado trazem conforto e
desenvovimento aos processos interrelacionais, de outro “escravizam”, como
critica o Classico de Chaplin.
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tempos ndo passa de coincidéncia, ou seja, nem Sherlock Holmes® pode
ajudar.

A hora de uma mudanca mais rapida e definitiva da compreensao
do lugar do tradutor no universo da linguagem impera, sob pena dos
tradutores se juntarem aos sapateiros, motoristas de taxi, atendentes da
Blockbuster, ascensoristas, entre outros. Sem utilizar julgamento de
valor das demais profissdes (e deixando os exageros a parte), o futuro
esta ai, ja& contemplado pelos especialistas, quer acreditemos, gostemos
dele ou ndo. Talvez o julgamento de valor a ser feito deva partir do olhar
no espelho deste tradutor. Ele pode ser considerado participe de um
patamar equivalente ao do autor. Ou nao?

Durante o curso do mestrado, objetivei este olhar questionador
sobre o papel do tradutor e seus desafios, estabelecendo um paralelo, ao
meu ver muito 6bvio e necessario, do universo da Tradugdo com o
universo da Comunicac¢do Social, dominio de minha formag¢do. Nao
poderia ser diferente, pelas matérias primas tdo imbricadas. Foi de 14, de
dentro do sertdo da linguagem, que passei a questionar qual seria, enfim,
a arvore e qual seria a rama: o que viria antes? A Comunicacdo seria
maior (ou mais ampla) que a Traducdo? Ou ndo seria justamente o
contrario? Nao seria todo o processo de Comunicacdo uma tentativa,
busca, de Tradugao?

Deste modo, como bom mineiro, decidi cavar mais fundo para
poder garimpar a pedra bruta, a pepita que fundamentasse e me aludisse
a joia da linguagem, Bem maior, sem a qual ndo poderiamos ser
considerados verdadeiramente humanos. Quao dificil é o trabalho de
recriacdo em tentativa de traducdo de um universo especifico a outro. Se
ndo ¢ o médico que gera o filho, é ele quem o traz para o mundo. E seu
papel ¢ de uma importancia fundamental no processo do nascimento.
Quais os danos causados por um erro médico? Comumente, a impressao
que fica: quanto mais perfeito o trabalho do médico, menos notado ele é,
mais andénimo permanece. A crianga sai saudavel e rapidamente do
hospital para que o mundo a conheca e conviva com ela.
Alegoricamente, seria esse o papel do Tradutor: trazer a vida e ao
contato (e contrato) social ideias, historias, leis, crengas, verdades,
filosofias, sonhos, realidades distintas...

Para ilustrar a ideia, serve como exemplo lembrar que ¢ comum
encontrar no meio da Comunicagdo Social quem acredite ser muito mais
facil iniciar um projeto do zero a comecar um trabalho balizado por uma

* Personagem criado por Sir Arthur Conan Doyle em 1887.
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série de limitagdes impostas. Tais limitagdes podem ser de toda ordem,
tais como custos, leis, publicos-alvo, formatos especificos das midias a
serem trabalhadas (ou das midias que veiculardo os trabalhos), entre
outros cerceamentos trazidos por clientes, realidades vigentes, esfera
publica governamental, e tantas e tantas possibilidades de caracteristicas
complexas que tendem ao infinito. No meio tradutdrio, convenhamos,
isso nao ¢ diferente. Editores, linhas editoriais, realidades culturais das
sociedades de partida ou de chegada dos textos ou ideias a serem
traduzidas, cronogramas de trabalho vinculados as empresas e seus
calendérios, custos varios, questdes de linguagem de toda ordem,
publico a que a obra traduzida se destina, classes socioecondmicas ou
nichos de mercado sdo exemplos claros das tantas varidveis de uma
equacdo complicada que devem ser observados ao se tentar estabelecer
um olhar analitico sobre a Tradu¢do, os desafios do tradutor, e o que a
seu redor orbita.

O processo deste trabalho pretende se fundamentar utilizando o
modelo do préprio percurso da traducdo. Abrange duas acdes e fases: 1.
Um processo hermenéutico; 2. Um processo reconfigurador, ou seja,
que da forma estética ao resultado da pesquisa hermenéutica.

Comecaremos, entdo, com as definicdes de conceitos necessarios
ao entendimento do que aqui se pretende conhecer ou discutir, suas
posteriores reflexdes, calcadas em estudos de fundo e nomes que julgo
complementares.

1. Escolhi para Comunicagdo e Semidtica principalmente os
autores George Steiner, Saussure, Charles Sanders Peirce,
Virilio, Silverstone, Muniz Sodré, Guy Debord, Hjelmslev,
Julio Pinto e Marcio Seligmann-Silva;

2. Para trabalharmos as questdes de linguagem, acredito que
podem contribuir em nosso estudo: Herder, Hegel, Umberto
Eco e Roland Barthes, especialmente;

3. Nao sendo o foco principal da proposta, a literatura e as artes
plasticas terdo, para a discussdo, o apoio complementar de Jodo
Guimaraes Rosa, Juraci Dorea, Paul KuBBmaul, Orhan Pamuck,
E. H. Gombrich e René Magritte;

4. Finalmente, e principalmente, acredito que estaremos bem
acompanhados ao tratar da Traducdo nos ancorando em Walter
Benjamin, Umberto Eco, Anthony Pym, Henri Meschonnic,
Eliseo Veron, passando por Tomas de Aquino, Camillo
Camargo, Rosch Lakoff, Efim Etkind, Jay David Bolter e
Richard Grusin e Ettore Finazzi Agro.
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Neste capitulo, utilizo uma passagem de Walter Benjamin que
acredito preciosa e precisa. Com esta passagem, proponho um modelo
contemporaneo que possa, de modo mais completo, elucidar e discutir o
processo tradutorio atual. Justamente por meio desta forma de anélise,
acredito, conseguiremos avancar, direcionando o olhar para o futuro que
nos espreita. Com o estudo da coincidéncia formal entre o processo de
significag@o e o processo de traducdo podemos também compreender, de
modo um pouco mais abrangente e complementar, a multiplicidade do
universo tradutdrio que se abre a nossa frente.

Acredito ser importante o exercicio de aceitagdo da
multifacetacdo da Comunicagado e sua relagcdo direta com os desafios da
tradugdo. Sem isso, seria impossivel formular essa hipdtese a respeito de
um modelo tradutdrio que seja coerente com nosso tempo. Desejo que o
tradutor possa tomar posse do seu lugar, efetivamente, ao lado do autor.
Em dtltima instancia, acredito que contribuiremos mais com a
proposi¢do de uma discussdo sobre a Teoria da Traducdo que abrace um
modelo para o tradutor coerente com os desafios encontrados na
pluralidade tradutéria contemporanea. Podemos, dessa forma, aplicar a
possibilidade de institui¢do dos termos Traducdo Imagética e Traducdo
Intersemidtica’, tanto na andlise da tradugdo do sertdo por Guimardes
quanto na analise da traducdo da traducdo de Guimardes em uma
exposicdo de gravuras. Dadas as caracteristicas hibridas e fluidas que
hoje podem ser encontradas na multiplicidade de meios, dispositivos,
artificios comunicativos que se incrementam e se desenvolvem a uma
velocidade cada vez mais digna de nota na contemporaneidade, a analise
proposta se torna viavel e propicia, para que os estudos da tradugdo
continuem fincando bandeira nas descobertas dos novos lugares da
linguagem. Longe de um estudo que se fecha em si, a pretensdo deste
trabalho ¢ ser apenas mais um passo rumo ao futuro da Tradugdo, com
olhos no que se apresenta diante de nds e nos desafios dos tradutores,
portanto dos adaptadores, autores e/ou co-autores. O onde do homem ¢ o
lugar da palavra.

* O termo Tradugdo Intersemidtica foi originalmente utilizado pelo pensador
Roman Jakobson em 1959, no texto Aspectos Linguisticos da Tradugo, pdf
disponivel gratuitamente no sitio da USP:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/321070/mod_resource/content/1/JAKO
BSON%20tradu%C3%A7%C3%A30,%20lingu%C3%ADstica,%20fun%C3%
AT7%C3%A30%20p0%C3%A9tica.pdf
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A contemporaneidade transformou esse lugar no proprio
caminho, no movimento indicado pelo signo. O lugar do homem ¢ hoje,
e cada vez mais, o lugar da transformacao.

O valor da semiotica no processo da Traducao e da Comunicacgdo
estd justamente em indicar o caminho do homem nesta relagdo de
negociacdo e escolhas. Relacdo mediada sobretudo por acordos técitos,
ou seja, nem sempre expressos em leis linguisticas que os definam, mas
que sabemos que existem por serem culturalmente compartilhados.

Antes de ser somente um debate epistemologico, chamo a atengdo
para este efetivo “acordo” acerca do que se conhece, justamente porque
¢ ele que culturalmente vai estabelecer limites entre o que ¢
compartilhado e o que ndo €, tornando toda forma de tradugdo possivel
ou ndo - dependendo da compreensdo cultural. No nosso caso, como
elaborariamos as imagens de um sertdo (qualquer que seja, ou de quem
quer que seja) se ele ndo fosse passivel de analise e apreensao?

Para seguir na discussdo sobre o compartilhamento do que se
conhece e aplica-lo aos dominios das linguagens artisticas, precisamos
dar um passo atrds e invocar as ideias fundantes de Charles Sanders
Peirce que clarificam a dindmica entre ideia e representacdo. Para Peirce
(1931):

Qualquer coisa que conduz’ alguma outra
coisa (seu interpretante) a referir-se a um
objeto ao qual ela mesma se refere (se
objeto, de modo idéntico, transformando-
se o interpretante, por sua vez, em signo, e
assim  sucessivamente ad infinitum.
(PEIRCE, 2005, p.74)

. 7 .. .
O signo’, portanto, apenas indica um (dos) caminho (s) da
palavra. Na verdade, ao dar nome a um signo, torna-se a incorrer no

% Cria, gera, produz, faz surgir, provoca, concebe, determina, da ensejo a, abre
oportunidade para, ou qualquer outra idéia analoga -explicado pelo semioticista
Julio Pinto. 2002, p.20.

7 Tomamos como signo um sinal indicativo, um simbolo natural ao ser humano
que ndo precisa ser explicado. Que naturalmente se compreende, dada a
naturalidade com que sua expressdo coexiste com seu conteido intrinseco. Por
exemplo, onde ha fumaca, ha fogo. Se a fumaga quer comunicar algo diferente,
dai deixa de ser somente um signo e passa a ter carater simbolico, segundo os
codigos que forem acordados anteriormente.
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erro. “A nomeacao potencialmente estabelece o abismo entre o que ¢
real e o que ¢ representacdo do real” (PINTO, 2002, p.29). Um signo,
assim, ndo consegue representar de maneira completa, inteira ou
verdadeira. A verdade, neste ambito, seria definida semioticamente
como a coincidéncia perfeita entre signo, objeto e interpretante (o objeto
que representa). Assim, o signo pode ser tomado como uma entidade
meio opaca ou meio transparente.

No entanto, Peirce estabeleceu suas ideias em outro mundo
menos complexo, se formos analisa-lo segundo a comunicag@o: meios,
formas e seus insumos. Essa discussdo apoia as ideias pontuadas por
Julio Pinto (2002) ao tratar do signo: a batalha constante entre
transparéncia versus opacidade na relagdo entre os sujeitos e a midia (o
medium de que falam Bolter e Grusin), e que parece se configurar em
espelhos signicos, tais sdo as imagens produzidas, refletidas e repetidas
na sociedade da imediata midiatizacdo (/mmediacy), da
hipermidiatizacdo (Hypermediacy) e da mediacdo repetida infinitamente
(Remediation).

A visdo alegorica do espelho também nao ¢ exclusiva. Apesar de
Umberto Eco também té-la trazido em Sobre os Espelhos e Outros
Ensaios (1989), é o livro Antropologica do Espelho (2002), de Muniz
Sodré, que evoco aqui para tratar do que ele chama de bios midiatico. A
midia (o meio, o medium, enfim), qualquer que seja, tem sua
configuracdo instituida pela sociedade em transformacao. Isso se inicia
na légica da revolucdo industrial, passa pela modernidade e pela pos
modernidade e chega a contemporaneidade. Uma configuracdo social
que redefiniu, ao longo do tempo, as intera¢des industriais, técnicas,
sociais, econdOmicas e politicas aos processos comunicativos. Por
extensdo e simultaneidade®, aos processos tradutdrios.

No livro de Sodré (2002), o espelho € retrato fiel do medium.
Para Sodré, ele nos engana ao fingir se apagar na relagdo, na medida
em que ¢ percebido como “um algo entre dois sujeitos de comunicagao"
com dispositivos tdo nulos (de imagem tdo perfeita, de diferengas tdo
imperceptiveis), que quase caracteriza a relagdo ‘homem/ homem no
espelho’ como uma relagcdo sem a presen¢a do medium. Mas sabemos
que isso ndo ¢ verdade. A imagem do espelho ¢ obviamente invertida.
Talvez por isso, Roger Silverstone (2005), ao citar Elin Diamond, tenha
concluido: “o espelho mente. Mas, pior que isso, ele seduz seu portador

8“Qualquer modelo da comunica¢do ¢ simultancamente um modelo da

tradugdo.” (STEINER, 1929, p.70)
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a acreditar que o poder do real ¢é capturado na imagem.”
(SILVERSTONE, 2005 apud MOTA, 1999, p.92)
Precisamos portanto nos lembrar que:

1. Medium, forma e conteudo estabelecem uma relagdo visceral;
2. Medium e forma interferem no contetido da mensagem.

A sociedade contemporédnea se configura de tal modo que hoje
pode-se dizer que esta ¢ a sociedade que valoriza o "ao vivo". Virilio,
ainda no século passado, fala de uma sociedade na qual ha a tentativa da

perda da narrativa do trajeto, e, portanto,
da possibilidade de uma interpretagdo
qualquer, perda agravada ainda por uma
subita perda de memoria, ou antes, do
desenvolvimento de uma 'memoria
imediata' paradoxal, ligada & poténcia total
da imagem. Uma imagem em tempo real
que ndo seria mais uma informagdo
concreta  (explicita), mas  discreta
(implicita), uma espécie de iluminagdo da
realidade dos fatos... (VIRILIO, 1932
apud PIRES, 1999, p.108)

E preciso estabelecer uma visdo critica da midia como produtora
de sentidos através da sistematizagdo do pensamento comunicacional,
abarcando valores intrinsecos do que Debord (1967) chamou de “a
sociedade do espetaculo”, sem se esquecer da provavel aporia resultante
do que uma tentativa como essa produz, ja que este trabalho discute um
estudo signico, intersemiodtico e imagético sobre o olhar tradutério. Para
tanto, cabe sublinhar trés pontos:

1. A dindmica ininterrupta do mundo em movimento e os
consequentes didlogos entre os tantos dispositivos;

2. A constante mutabilidade do universo da comunicagdo
resultante/causadora dessas transformacgoes;

3. A batalha incessante entre fransparéncia X opacidade na
relacdo entre os sujeitos e a midia e, por extensdo e
simultaneidade, entre os signos e as possibilidades de tradugao.
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A Tradugdo e a Comunicagdo se relacionam como elos de uma
mesma corrente. George Steiner nos ilumina neste ponto:

Qualquer modelo da comunicagdo ¢
simultaneamente um modelo da tradugao,
de uma transferéncia horizontal ou vertical
de significagdo. Nao ha duas épocas
histéricas, duas classes sociais, duas
localidades que usem as palavras ¢ a
sintaxe para expressar as mesmas coisas,
para enviar sinais idénticos de valoragdo e
inferéncia. Nem dois seres humanos. Cada
uma das pessoas serve, deliberadamente
ou por costume espontaneo de duas fontes
do suprimento linguistico: a lingua
corrente que corresponde a seu grau de
letramento e um tesouro privado. Este ¢
inextricavelmente uma parte de seu
subconsciente, de suas memorias desde
que elas possam ser verbalizadas, e¢ do
conjunto singular, especifico, irredutivel
de sua identidade psicologica e somatica.
(STEINER, 1929, p.70)

O estudioso Anthony Pym comenta que linguas sdo visdes de
mundo. E cita exemplos dessas abordagens:

O primeiro deles seria o de Saussure, de
como as palavras ovelha (sheep) em inglés
e carneiro (mouton) em francés se
encontram em diferentes estruturas dentro
de seus sistemas de linguagem. Vimos
como essa ideia, ja de inicio, criou
problemas para o paradigma da
equivaléncia, para o qual era necessario
sustentar que a tradugdo fosse de alguma
forma possivel. Para o paradigma
descritivo, entretanto, o estruturalismo
tinha algo a ensinar, ndo a ser rejeitado.
Em vez de perguntar se ovelha (sheep)
realmente traduz carneiro (mouton), a
tarefa inicial seria descrever o modo pelo
qual os tradutores efetivamente resolveram
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esse problema ao longo da historia. (PYM,
2016, p.232)

Aproveitando a deixa de Pym, dialogamos com Saussure,
lembrando que o que se traduz ¢ a “parole”, e ndo a “langue”. Em outras
palavras, o que se traduz é a lingua viva, compartilhada social e
culturalmente, ndo seu sistema abstrato aparte do que ¢ usado. Os
tradutores, inseridos em seus contextos de chegada e pesquisadores dos
contextos de partida, traduzem frases e textos, ndo palavras apenas, que
tém significados muitas vezes diferentes dos que encontramos nos
dicionarios, seja essa diferenga sutil ou clara.

Se toda lingua exprime uma visdo diversa de mundo, € necessario
que se estabeleca, na estrutura do sistema linguistico com o qual se vai
traduzir, a negociag¢do entre formas e contetdos. Os niveis textuais se
colocam agora como alternativas. Qualquer decis@o, portanto, s6 pode se
fazer via negociagdo. Inicia-se o processo de privilégio de um ou mais
niveis dessa estrutura, desses planos do sistema linguistico em busca do
melhor caminho tradutorio a ser seguido.

E possivel estabelecer, portanto, que a Tradugio é rica em planos
contiguos e distintos, paralelos e complementares, pe¢as de um sistema
holistico que tende a completude, em ultima instancia, por meio dos
sentidos. Cada plano ¢ extraido da lingua corrente e das nog¢des pessoais,
das coletivas e das particulares. O que diferencia a Tradugdo de outros
modos de interpretagdo, compreensao, transposicdo para outros codigos
¢ justamente a sua tendéncia a completude.

A divisdo das coisas do mundo de Hjelmslev (1943) em
“conteudo” e “expressdo” ¢ pressuposto para continuacdo desta
dissertacdo (apenas para uma coerente exemplificacdo, o significante
flor carrega em seu contetido a ideia de flor e o que se relaciona a isso, €
sua expressdao vai desde a imagem de uma rosa - ou o pensamento, a
escrita, a fala, entre outros -, passando pela margarida, pelo bouquet,
pela mae etc., conforme o exemplo apresentado no item 2.4). Umberto
Eco, no livro Quase a Mesma Coisa (2007), observa que o sentido em
que uma lingua exprime uma visdo propria do mundo € claramente
explicado pela semiotica de Hjelmslev: uma lingua (e em geral todo
sistema semiotico) consiste também em um plano da expressdo e um
plano do conteudo, que representa o universo dos conceitos exprimiveis
por essa lingua. Cada um dos dois planos consiste em forma e
substancia. Segundo Eco, existem niveis diversos como substancia da
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expressdo. A multiplicidade das substancias expressivas vale também
para sistemas ndo verbais.

Cada um dos dois planos (do contetido e da expressdo) consiste
em forma e substdncia e ambos sdo o resultado da segmentacdo de um
"continuum" ou "matéria pré-linguistica". Dai, o autor elaborou em
1984 o seguinte diagrama elucidativo:

Imagem 1

continuum

Substancia

Forma

Forma
Substancia

ou matéria

Fonte: ECO (1984,p.52)

Depois da tentativa de elucidar a ideia de Hjelmslev com o
diagrama, Eco apresenta uma exemplificagdo para defender que a
multiplicidade das substancias expressivas vale também para sistemas
ndo verbais. Ele parte, justamente, da manifestacdo cinematografica, que
conta com as imagens, mas também com o ritmo ou a velocidade do
movimento, a palavra (escrita ou nao), os efeitos sonoros, o que na
publicidade comumente chama-se de sound design, as trilhas sonoras,
sem falar na gramatica do enquadramento, na sintaxe da montagem, em
fendmenos relacionados as cores utilizadas, em relagdes luz-sombra

? O diagrama apresentado ndo foi formulado por Hjelmslev. Trata-se de uma
interpretagdo de Umberto Eco, tal como aparece em ECO (1984, p.52)
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entre outros artificios. Sdo, ao meu ver, planos igualmente paralelos e
distintos que, se somados, exercem papéis semelhantes aos niveis
distintos do aspecto tradutorio textual (plano semantico e sintatico;
plano estilistico; plano métrico; plano fono simbdlico; [plano dos]
efeitos passionais e plano imagético).

E em torno da capacidade de identificar esses niveis, de restituir
um ou outro (ou todos, alguns ou nenhum) e de saber coloca-los na
mesma relacdo em que estavam no texto original (quando possivel), que
¢ o oficio arduo, que ele chama de “desafio da traducdo” — e aqui
adotamos.

Devemos, em vista do percurso de sua defesa e do que foi
abordado acima, renunciar a ideia de que o oficio da Traducdo se
confunde com a simples translagdo, a tentativa herculea e infrutifera de
tentar transferir ou verter de um conjunto de simbolos para um outro,
exclusivamente. Negociar faz parte da adaptagdo, assim como a
adaptacdo faz parte da Tradugdo, entendemos em ultima instancia se
formos coerentes com as ideias de Pinto sobre o abismo existente entre
o que ¢ real e o que € apenas sua representagao.

No Handbook of Translation Studies, Volume IV, no texto de
Christopher John Taylor, encontramos a citagdo de um estudo de
Martinec e Salway (2005) que relaciona imagem e palavras. No estudo
citado, os autores explicam funcdes e atributos da imagem (de um
sistema ndo verbal). Para eles, uma imagem aliada a uma palavra tem o
papel de:

1. Elaboragdo - explica e ilumina o sistema verbal;
2. Extensdo - amplia o sentido do sistema verbal;
3. Realce - amplia, enfatizando o sistema verbal.

De fato, ¢ muito simples e cotidiano observar a confluéncia dos
sistemas verbais e ndo verbais na contemporaneidade. Um exemplo
cotidiano sdo os emoticons, os icones de emog¢do presentes nos
dispositivos moveis - os celulares - que “ddo o tom” dos chats em
sistema hibrido: verbal e ndo verbal (ou verbal e imagético). Qualquer
frase séria vira uma brincadeira se colocado um rostinho contiguo a
frase piscando e mostrando a lingua, por exemplo. Sistemas verbais e
ndo verbais fazem parte do amplo espectro da Comunicacao, que se da
através de codigos, simbolos, signos, todos traduzidos em diferentes
midias, sofrendo influéncia desses meios no percurso. Somos seres de
linguagem.
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2.2 RECORTES TEORICOS QUE SE RELACIONAM A
LINGUAGEM

Diante da palavra, o discurso. Antes dela, o discurso. A
Comunicagdo brota da elaboragdo e da tentativa de sua tradugdo em
codigos, do desejo natural de expressdo de sentimentos e ideias,
reflexdes, observagdes. "Qual o caminho mais conveniente a
possibilidade e a necessidade da invencdo da linguagem pelo
homem?""’, perguntou Herder'' (1987, p.117). "A natureza ndo da
forcas em vao", inicia ele mesmo o curso da resposta, tentando discutir o
motivo pelo qual a linguagem humana tenha surgido. Nao haveria outro
caminho ao homem se ndo o caminho da linguagem e da sua eterna
tentativa de Tradugio. E o que nos ensina Herder: publicado pela
primeira vez em 1772, depois de ser distinguido pela Academia de
Berlim, o Ensaio Sobre a Origem da Linguagem indica um atalho para
pensarmos a linguagem.

Comecamos pela “palavra”: significante abstrato e concreto, € o
que vem antes e vem depois. E matéria prima e produto acabado de toda
tentativa de discurso, tradugdo, comunicagdo. A palavra silencia. E
pegada no meio do caminho da linguagem, e montaria para quem decide
atravessar qualquer narrativa signica - alegoria propria para acompanhar
a travessia do sertdo. A ;Z)alavra ¢ fim e é meio, € inicio ¢ motivo, ¢
traduzivel, ¢ “fradizivel”'"*. Palavra ¢ passarinho sem gaiola: por mais
que se pretenda conter seus multiplos significados, ela ultrapassa
sentidos, desejos, convencgdes...

Herder, discipulo de Kant, no mesmo livro, apresenta
possibilidades coerentes quando coloca a consciéncia e a razdo como
mediadoras da naturalidade dos sentidos e dos mecanismos sensiveis na
construcdo da Origem da Linguagem. Discute esse filésofo que, mesmo
na formacdo da linguagem humana, ha uma espécie de acordo de
eventuais sons, sinais, expressdoes. E esse acordo se d4 conforme a
“esfera de necessidades e tarefas desse animal, a sua organizacdo dos
sentidos, ao direcionamento das suas representacdes e a forca de seus

"J.G., Sprachphilosophische Schriften, Org. de E. Heintel, Feliz Meiner,
Hamburgo, 1960, 1975. Tradug@o: José M Justo. Lisboa: Antigona, 1987, p.117.
""Reconhecido por ser um dos fundadores da Antropologia Filosofica, pensador
discipulo de Kant.

" Livre neologismo inspirado na passagem “Tudo eles achavam, tudo sabiam;
em pouquinhas horas, tudo tradiziam.” (GS:V, 2006, p.364)
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desejos” (HERDER, 1960 apud JUSTO, 1987, p.45). Uma anélise
formal que abrace as organizagdes dos sons, sinais, expressdes € seus
mecanismos sensiveis acima mencionados, buscaria organizar as
percepcdes e os sentidos daquilo que estabelece o processo
comunicacional. Seria inevitavel a necessidade de organizacdo ao se
deparar com diferentes formas de linguagem.

Na introdugdo do texto 4 Fenomenologia do Espirito (a edigio
traduzida de 1996 recorre a de 1952, feita do original de 1807), Hegel da
pistas de como iniciar a conducdo dessa organizagao:

Na Filosofia, antes que se alcance o objeto
mesmo, vem a ser, o conhecimento real do
que em verdade €, parece necessario que
se estabeleca um acordo acerca do
conhecimento, considerado seja como o
instrumento com o qual dominamos o
Absolutol3, seja como o meio por
intermédio do qual nés o contemplamos. E
essa a situagdo que naturalmente se
apresenta no comego do filosofar. Trata-se
de uma precaucdo que parece justificada.
(HEGEL, 1996, p.331)

Para Hegel o conhecimento ¢ o instrumento com o qual buscamos
dominar o Absoluto. Usamos como pressuposto a compreensdao do
Absoluto em Hegel como sendo uma denominacdo da utépica apreensao
de todo entendimento possivel da realidade instituida, a organizacdo
necessaria para compartilharmos cultura e conhecimento, com a qual
sera possivel estabelecer simbolos, signos, codigos, estruturar a
linguagem e suas formas de representagdo e, em Ultima instancia,
comunicar o que se quer traduzir.

Mesmo que a compreensdo dessa realidade sO exista
filosoficamente, utopicamente, no campo das ideias e na busca da
compreensdo em um jogo de analise, esta ilagdo do Absoluto se mostra

BDas Absolute. O Absoluto em Hegel ndo se identifica com o Absoluto
transcendente da Metafisica classica. E a totalidade absolutamente inteligivel a
partir da sua necessidade interna (parentesco com a Substincia espinosista),
mas que se mostra tal ao termo do processo dialético do seu auto pensar. O
Absoluto simplesmente ¢ a realidade total no movimento da sua auto
manifestagdo como Espirito (Enz § 384, Anm.). Nota do Tradutor, 1996.
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tangivel no &mbito da realidade do movimento da sua auto manifestagao
como Espirito — compartilhada através de negociagdo, seja ela implicita
ou regimentada conforme algum tipo de acordo. Assim, & possivel
encontrar uma mesma “regra de analise”, uma mesma “tabela periddica”
que balize as equacdes e seus principios, sem o qué fica impossivel
pressupor que poderemos comunicar o pretendido.

Em outras palavras, em todo processo de comunicacdo deve
existir pressupostos comuns ao emissor € receptor, seja a lingua de
partida e de chegada, seja um pacto acerca da cultura. Ou, ainda, a
compreensdo aproximada do que Hegel chamou de “o Absoluto”: o
compartilhamento das mesmas nogdes acerca do Zeitgeist (pessoas
contemporaneas estdo sujeitas as tantas influéncias do mesmo “espirito
de época”, ou Zeitgeist). Outro modo, ¢ um simples acordo que se supoe
implicito sobre a necessidade das trocas em um processo de
comunicagao.

A partir da concordancia entre uma coisa e o que dela
previamente se presume, a partir da concordancia entre o enunciado e a
coisa, pode surgir a compreensao mutua. E ela indica maior potencial de
se efetivar o processo comunicativo e buscar o que seria tomado por
verdadeiro neste encontro. Como exemplo, podemos partir do modelo
simplificado emissor, mensagem, meio e receptor. Quando ha
compreensdao mutua do emissor e do receptor sobre o que for enunciado
(ou seja, a coisa), por meio da mensagem, hd mais chance de que o
processo comunicativo se instaure com o minimo de ruidos. Esta ¢ a
estrutura simples de um processo comunicativo que tem na linguagem
seu pressuposto basico.

Quando Eco apresenta em seu texto a hipotese Sapir-Whorf —
"toda lingua exprime uma visdo diversa de mundo"(ECO, 2007, p.42) —
e quando George Steiner nos fala que “aspectos de cada ato de
linguagem sdo unicos e individuais” (STEINER, 1929, p.70), formando
o que os linguistas chamam de idioleto, abre-se a possibilidade de se
discutir a introducdo da necessidade de negociacdo no processo
tradutorio.

Para se pensar em negociacdo, tendo em cada lingua uma visao
diferente de mundo, € necessario que se estabeleca algumas regras para
que a Tradugdo consiga conectar pontos congruentes mesmo nas
diferencas, mesmo utilizando-se das linguagens unicas e individuais.
Para Barthes, “o real” a ser comunicado ¢ como o tabuleiro desse jogo
complexo e hé regras claras a serem seguidas.

Segundo ele, pode-se estabelecer nesse jogo os seguintes itens:
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1. Real concreto — justificativa suficiente do dizer (ou seja, um
acordo téacito de quem compreende a totalidade do discurso
porque tem identidades culturais semelhantes. Um bom modo
de entender essa ideia de Barthes sobre o Real concreto ¢ dar
um exemplo simples: o Real concreto seria a propria flor
margarida, por exemplo);

2. Representagdo desse real — buscando a subjetividade através da
descricdo na narrativa (ou seja, sdo as formas de se traduzir a
flor margarida, desde a foto, passando pelo desenho, ou o
proprio significante [flor margaridal);

3. Real possivel — mediado pela descrig@o e narrativa (¢ onde entra
a escolha e a decisdo de fazer um desenho de uma margarida no
papel e colorir de amarelo o miolo da flor).

Barthes levanta também trés pontos notaveis, que devem ser
observados ao trabalhar a estética da representacdo (uma espécie de
regra nesse jogo linguistico):

1. Resisténcia ao sentido — oposicdo mitica do vivido ao
inteligivel (¢ como pensar o “abismo entre a coisa e a
representacdo da coisa”, de que nos fala Julio Pinto);

2. Resisténcia do real — o relato puro e simples do real aparece
como uma resisténcia ao sentido (o desenho da margarida é
mal feito, a ponto de ndo conseguirmos notar que é uma flor);

3. Resisténcia do simbolico — como se o que vive (ou existe) ndo
pudesse significar (¢ como tentar desenhar a “compaixdo”, por
exemplo).

Até aqui, levantamos alguns autores que nos apoiaram no
balizamento do que seria o processo signico relacionado a compreensao
da cadeia de significantes e dos significados dados a ele. Vimos que o
conteudo e a expressdo sdo pressupostos importantes para que a
linguagem se sustente. Que a compreensdo mutua do que Hegel chama
de Absoluto faz com que estabelecamos parametros coerentes para que a
Comunicagdo ocorra de modo efetivo, e que os meios plurais e
multiplos que existem contemporaneamente influenciam na mensagem.
Sendo ela verbal ou ndo verbal. Além disso, mostramos a importancia
das diferencas entre o real e o que se pode simbolizar a partir dele.
Agora, vamos dar um passo além, afunilando mais a nossa discussdo e
trazendo recortes especificos que se relacionam a literatura e as artes
plasticas.
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2.3 RECORTES TEORICOS QUE SE RELACIONAM A
LITERATURA E AS ARTES PLASTICAS

Se o onde do homem ¢ o lugar da palavra, se antes e depois dela
existe o discurso'?, podemos dizer que o discurso nos rodeia e esta
sempre em movimento. Contemporaneamente, esse lugar do homem se
configura mutuo, hibrido, ubiquo. Assim como existe o pressuposto da
“mesma” compreensdo linguistica para a comunicacdo entre dois
sujeitos, existe a pressuposicdo de um “mesmo” conhecimento
compartilhado - do mundo, da cultura, dos objetos de andlise, do
“Absoluto de Hegel”, do Zeitgeist, das no¢des de midia, de meios, de
arte, dos aspectos sensiveis, da propria nocdo de realidade, de
compartilhamento, ou seja, de todo o universo comum que compde a
discussao.

Aquilo que se revela e se esconde, o meio-opaco, meio-
translucido, o que ndo passa apenas pela razdo, ndo so pelas trilhas do
entendimento, mas passa pelo insight, pelo que ndo se explica somente
racionalmente. Justamente por isso, brota a concepcdo de arte;
exatamente por isso, cabe a tentativa de interpretacao artistica. Ou seja,
outro deslocamento, mais uma transformagao.

A inquietagdo epistemoldgica faz, sim, muito sentido: eticamente
precisamos novamente entrar em acordo, porque o aumento e o acumulo
de dados e informagdes que abarrotam a “caixa postal” de qualquer ser
humano faz com que ele ndo seja capaz de acompanhar de modo
saudavel a velocidade de transformacao das formas comunicativas. Isso
gera reflexos angustiantes, a0 mesmo tempo que incita a rapida tentativa
de atualizagdo daquele que comunica. Comunicar e traduzir sdo algo
diferente do que experimentaram geragdes e geracdes anteriores:

As descobertas feitas pelos artistas da
Italia e de Flandres no comego do século
XV puseram toda a Europa em rebulico.
Tanto pintores quanto mecenas estavam

14 . . . . ~
“Discurso”, aqui, tomado como o sentimento e/ou a ideia, a elaboragdo do
pensamento no ato (ou ainda antes) de sua formulagéo. E, obviamente, tomado

também depois de formulado a transformado (ou traduzido) em um discurso.
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fascinados com a ideia de que a arte
pudesse ser usada ndo s6 para contar a
histéria sagrada de forma emocionante,
mas também para espelhar um fragmento
do mundo real. (GOMBRICH, 2013,
p.183)

Para isso, comecemos tentando entender essa sociedade
meiatizada. Recorremos neste trabalho a Bolter e Grusin (1998), quando
levantam os termos: Immediacy, Hypermediacy e Remediation. Ao tratar
desse tema, os autores chamam a aten¢do para a logica da pintura
renascentista, um estilo que busca colocar o sujeito no olhar subjetivo
do pintor. Essa perspectiva se baseia na utilizagdo das técnicas
estilisticas empregadas pelos artistas da época: o realismo das formas, as
cores, as proporgdes, as situagdes cotidianas retratadas tal como eram
observadas, as perspectivas rigorosas nas técnicas de pintura induzindo
planos, emulando distancias, entre outras técnicas de estilo utilizadas.

Na Historia da Arte (2001) de Ernst Hans Gombrich, o autor
exalta primeiramente a participacdo de Donatello (1386-1466) como um
dos responsaveis pela ruptura total com o passado:

Os mestres florentinos do inicio do século
XV ndo viam mais sentido em repetir as
velhas formulas herdadas dos artistas
medievais — €, COmo 0S gregos € romanos
que tanto admiravam, comegaram a
estudar o corpo humano em seus ateliés e
oficinas pedindo a modelos ou outros
artistas que posassem para eles nas
posigdes necessarias. E esse novo método
e interesse que torna o trabalho de
Donatello tdo espantosamente
convincente. (GOMBRICH: 2013, p. 172)

A nova arte da perspectiva ampliava a ilusdo de realidade.
Segundo o autor, os artistas do circulo de Brunelleschi queriam tanto a
renovacdo da arte que foi seu estudo da natureza, ciéncia, e
compreensdo dos resquicios da Antiguidade que tornaram seus objetivos
capazes desse “ressurgimento” ou “Renascenca”. Com esse movimento,
a “ilusdo de realidade” toma uma nova proporcao. Bolter e Grusin sdo,
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portanto, coerentes ao evocarem a metodologia do fazer artistico da
Renascenca como adequada a analise dessa estratégia.

Ao optar por este entendimento, o pintor “enquadra” o espectador
da obra, dirige seu olhar e propde a condugdo de sua interpretacdo. Esta
¢ uma estratégia sensivel, a qual Edmond Couchot (1988) deu o nome
de “assujeitamento”ls.

No Handbook of Translation Studies, Volume 1, encontramos um
excelente texto de Paul KuBmaul, Semantic Models and Translation
(2010), que levanta um apanhado de tedricos que abordam modelos
semanticos. Entre eles, destaco uma observacdo pertinente do trabalho
de Fillmore (1977). Para o tedrico, palavras e frases ativam tipicas
representagdes na cabeca dos leitores. Esta ideia de Fillmore encontra
também respaldo no trabalho de Orhan Pamuk, O Romancista Ingénuo e
o Sentimental - o que nossa mente faz quando lemos um romance
(2012). Para o prémio Nobel de literatura elaboramos um quadro, uma
paisagem imagética através de nossa representacao:

Ter prazer com um romance ¢ desfrutar o
ato de partir de palavras e transformar
essas coisas em imagens mentais. Ao
visualizar na imaginac@o o que as palavras
nos dizem (o que elas querem nos dizer),
nos, leitores, completamos a historia. Com
isso, impelimos nossa imaginagdo,
procurando descobrir o que o livro diz ou
o que o narrador quer dizer, o que ele
pretende dizer, o que supomos que ele esta
dizendo — em outras palavras, tentando
encontrar o centro do romance. (PAMUK,
2011, p.XX)

Assim, escrever ¢ pintar um quadro. Ler é pintar um quadr016. Eis
a constatacdo de que, de fato, a substincia imagética ¢ participe dos
planos distintos do aspecto linguistico e, por extensdo, do aspecto
tradutdrio. Para o estudo proposto por este trabalho, esse ¢ um ponto de
fundamental importancia.

“Edmond Couchot foi citado por Arlindo Machado (1993).
'® A nogdo trazida de Orhan Pamuk ¢ originalmente encontrada na obra de
Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781);



51

Inserido na cultura nacional como esteio de uma proposta
linguistica propria, brasileira, pungente, o mineiro de Cordisburgo, Jodo
Guimaraes Rosa (1908-1967) ja foi alvo, meta, caminho, percurso de
muitos desbravadores do agreste da palavra. Procurar colocar os arreios
em sua obra ¢ experimentar a ousadia da doma, ¢ aferir e conferir
sentidos as palavras de Riobaldo — “o senhor sabe: tudo incerto, tudo
certo.” (GS:V, 2006, p.142) Médico, romancista e diplomata, o imortal
Guimaraes Rosa tem na oralidade uma das principais caracteristica do
seu trabalho. Contemporaneo de Raymond Queneau e James Joyce,
sofreu a influéncia da mesma época e tem na experimentacdo ligada a
comunica¢do verbal um desafio para tradutores de diversos paises.
Publicou mais de 12 obras, e é objeto de estudos de vérios trabalhos.
Guimardes fez do sertdo sua linguagem. No livro Grande Sertdo:
Veredas (1956), traduz a oralidade sertaneja (tanto da natureza quanto
do homens do sertdo) como poucos. Utiliza a fonética em apoio
tradutério e se apoia no ritmo e na cadéncia ora do sertanejo, ora da
natureza, para compor sua historia. Fica claro em Guimardes que o que €
traduzido ndo sdo as palavras. A estratégia de “assujeitamento”, de
Couchot ¢ aqui utilizada pelo autor. Do modo como indica Pamuk,
Guimardes Rosa transporta quem 1€ através de imagens verbais,
magicamente, para o meio do sertdo: seu leitor senta em uma sela de
cavalo, e vive, enquanto 1€, o lugar da palavra suada da oralidade
sertaneja.

Nascido e criado no Sertdo, Juraci Dorea (1944) também ja foi
trilha percorrida por pesquisadores que tentaram traduzir dele a vida, o
ser humano e sua historia. Estudaram o arquiteto, o poeta, o ensaista e o
artista plastico. “A obra de Juraci Dorea ¢ diversa em suas formas e
efeitos. Visceralmente documental, espraia-se, contudo, no vasto
territorio dos simbolos. Potencializa-se em gestos ancestrais, dobra-se
em forgas liricas. Sertdo.” (PEREIRA, 2014) Outra apresentagdo do
artista plastico, arquiteto, poeta e escritor Juraci Dorea pode ser lida na
abertura da orelha do livro que contém o trabalho organizado pelos
pesquisadores Rita Olivieri-Godet e Rubens Alves Pereira:

O que nos fascina no Projeto Terra do
artista plastico Juraci Dérea € o fato de sua
proposta ser radical. A palavra radical ¢
aqui tomada, inicialmente, no sentido de
relativo & raiz: enraizado no sertdo
nordestino. (OLIVIERI-GODET, 2003,

p.4l)
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Idealizador do Museu de Arte Contempordnea de Feira de
Santana, Juraci Dérea é mestre em Literatura ¢ Diversidade Cultural
pela Universidade Estadual de Feira de Santana. Ja& participou de varias
exposi¢des e mostras no Brasil e no exterior e seu trabalho ¢ marcado
pela representacdo do sertdo, sua terra, seus costumes e valores. Desde a
década de oitenta tornou-se um artista itinerante e sua arte brotou na
terra seca do nordeste. O homem ligado & cultura regional e seus
costumes, a frente de seu tempo, idealizou o projeto Terra, destacado
pelas instalacdes de matérias primas conhecidas dos moradores do
sertdo (couro e paus). Mesmo trabalhando com insumos comuns, a visao
do autor traduzida na reconfiguracdo desse material interferiram de
maneira inesperada na percepc¢do do sertanejo, gerando impacto cultural
fortissimo. O habitante do sertdo identificou nas obras expostas sua
identidade. A nogdo do que representava uma obra de arte fez com que o
olhar das comunidades contempladas com as instalagdes se mostrasse
rico de possibilidades e questionamentos transcendentes, segundo o
relato das entrevistas feitas pelo proprio autor e pela equipe das
exposi¢oes. As declaracdes podem ser encontradas nos livros
produzidos a partir do projeto Terra. O deslocamento da matéria prima
proposto por Juraci valoriza o sertdo, o sertanejo, a propria matéria
prima, o olhar. Seu trabalho em gravuras, técnica primitivista que
enfatiza os contrastes e pde a mostra a dicotomica relacdo entre o que ¢é
e o que ndo ¢ representado. Foi mostrado em Cuba, Lisboa, Veneza,
Paris e Rennes. Juraci Dérea fez mais de uma dezena de exposigdes
individuais e mais de sessenta exposi¢des coletivas. Entre as exposicoes
individuais, destacam-se:

1962 - Biblioteca Municipal Arnold Silva, Feira de Santana, BA;

1965 - Galeria USIS, Salvador, BA;

1974 - Galeria de Arte de Feira de Santana, BA;

1980 - Museu Regional de Feira de Santana, BA;

1986 - Museu Regional de Feira de Santana, BA;

1989 - Espago Cultural, Salvador, BA;

1999 - Université Paris 8, Paris, Franga;

1999 - Centre Social et Culturel Franco-Brésilien (Chapelle de
I’Humanité), Paris, Franga;

2002 - MABEU, Belém, PA;

2003 - Museu Casa do Sertdo, Feira de Santana, BA;

2004 - Projeto Cultural ArteSofitel, Costa do Sauipe, BA;

2007 - Cenas Brasileiras, Caixa Cultural Salvador, Salvador, BA;

2007 - Galeria D. Pedro 11, Caixa Cultural Sao Paulo, SP.
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Ao longo de mais de 50 anos, levou o sertdo do Brasil também
para outros paises, conforme foi dito, igualmente com exposi¢des
individuais ou coletivas. Foram trés os livros publicados sobre o artista,
poeta, pintor e escultor: A Arte Popular e Sertaneja de Juraci Dorea:
Uma Utopia? (1987), O Sertdo na Arte de Juraci Dorea (2003) e
Estética da Sinceridade (2013). Além desses livros, dois artigos
académicos foram feitos sobre sua vida e obra: De Canudos a Veneza:
O Projeto Terra do Artista Plastico Juraci Dorea (2004) e Didlogo
Poético de Formas Sertanejas: Um Estudo Perceptual da Obra
Escultérica de Juraci Dérea no Ambito do Projeto Terra (2004). O
proprio artista também publicou 8 livros. Um deles, um ensaio: Eurico
Alves - Poeta Baiano (s/d), outro, um de desenhos: Juraci Dérea -
Desenhos (s/d) e trés do Projeto Terra: Terra (1985), Terra 2 (s/d) e
Sertdo Sertdo (1987). Suas obras, os artigos cientificos escritos sobre
sua producdo estética e os prémios que recebeu fizeram o artista baiano
ser aplaudido por levar consigo a Terra (o projeto), o Sertdo e o
Sertanejo desde o inicio dos anos 60.

ImagemZ o
. Jodo !}u.lmaraes Rosa (1908-2008)

| jeudi 23, vendredi 24, samedi 25 octobre 2008

xposition Grande sertdo, gravures de Juraci Dérea (Bahia-Brésil)
xposition de photographies sur le Projet Terre de Juraci Dorea

éance de dédicace du livre d'Aleilton Fonseca, Les marques du feu
et autres nouvelles de Bahia / As marcas do Fogo e outras historias

xposition d'ouvrages de et sur Jodo Guimaraes Rosa
rojection du film Mutum de Sandra Kogut

Fonte: Cartaz/Capa do Coldéquio Internacional sobre Guimaraes Rosa (2008,
Rennes)

O trabalho de Jodo Guimardes Rosa ¢ exemplo de transmutagéo:
compreensdo tanto particular quanto holistica sobre os sentidos, € os
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significados das palavras que o autor propde, mesmo quando ndo
existem. A construcdo simbolica de sua experimentagdo linguistica €,
sem duvida, digna de nota. O mesmo pode ser dito sobre o trabalho do
artista baiano Juraci Dorea no que se refere a transmutagdo, na
compreensdo particular e holistica das palavras que ddo sentido as suas
imagens. O leitor de Rosa e o “leitor” de Dorea encontram chaves para
outras possiveis portas, significados que se fundem e se separam, vao e
voltam, brincando na cadeia de significantes, transmutando-se em novos
significados. E o proposito da traducdo do sertdo em Guimardes e do
sertdo em Juraci transcende a forma. Mesmo que nesse ponto a palavra
“traducdo” esteja sendo usada com o significado de uma expressao,
(re)configuracdo, comunicacdo, representagdo. Ao estabelecer em sua
criacdo a génese da palavra, Guimardes tem, em seu leitor, um lavrador
aliado para a construcdo simbdlica do sertdo como o proprio Universo.
Na traduc@o das palavras, Juraci propde ao espectador o exercicio do
discurso e da narrativa, outra mesma construgdo simbolica do sertao.

O autor faz de sua palavra ponte para imagens. O artista plastico
faz de sua imagem ponte para palavras. Ninguém ousaria atravessar para
a terceira margem sem uma ponte, sob o risco de afogar-se na producdo
do ndo-sentido, do "ante-significado", da palavra-morta. Nessa
perspectiva, como afirma Riobaldo: “O que ¢ para ser — sdo as
palavras.” (GS:V, 2006, p.42), e, portanto, “ — S6 quando se tem rio
fundo, ou cava de buraco, ¢ que a gente por riba pde ponte... (GS:V,
2006, p.423)

2.4  PROPOSICAO DE UM MODELO CONTEMPORANEO DE
ANALISE LIGADO A TRADUCAO E A COMUNICACAO

Para se chegar a um modelo alegérico que represente a condi¢do
comunicativa e tradutéria da contemporaneidade e pesquisar se seria
possivel a instituigdo dos termos Tradug¢do Imagética e Tradugdo
Intersemiotica, proponho se passe primeiro pela nogdo de negociacdo e
escolhas presente em Quase a Mesma Coisa - experiéncias de traducgdo
de Umberto Eco (2007), texto no qual o autor explicita a dificuldade de
se estabelecer uma unica definicdo sobre Tradugdo, propondo conceitos
como "dar o equivalente", ou "transferir ou verter um conjunto de
simbolos para outro". A propria profusao de defini¢des para Traducao se
da porque a lingua estabelece essa possibilidade, por apresentar um
conjunto de simbolos que veiculam significados. Trata-se do papel
veicular da lingua. Mas Eco propde a seguinte a nogao sobre Tradugao:
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Traduzir quer dizer entender o sistema
interno de uma lingua, a estrutura de um
texto dado nessa lingua e construir um
duplo do sistema textual que, submetido a
uma certa descri¢@o, possa produzir efeitos
andlogos no leitor, tanto no plano
semantico e sintdtico, quanto no plano
estilistico, métrico, fono simbodlico, e
quanto aos efeitos passionais para os quais
tendia o texto fonte. (ECO, 2007, p.17)

No livro, Umberto Eco parece procurar manter seu empenho no
terreno do texto porque, como ele proprio justifica no inicio de seu
estudo, "nunca dirigi um filme extraido de um romance ou transformei
um poema em balé¢" (ECO, 2007, p.17), mas aceita o fato de que todos
deveriam ver o filme para "compreender em que sentido o diretor
interpretou e transpds para imagens o texto poético" (ECO, 2007, p.21).
No entanto, cabe salientar que o autor chama a atengdo para niveis
distintos do aspecto tradutorio:

1. plano semantico e sintatico - que se refere a construgdo do texto
e a forma e trata do plano sintatico;

2. plano estilistico - trata da forma, da qualidade da constru¢do do
texto e que podem ser semanticas, sintaticas e fonicas;

3. plano métrico - distingue ritmo, métrica, cadéncia, prosddia
presentes mais obviamente em poemas, mas igualmente
importante em prosas poéticas, principalmente;

4. plano fono simbodlico - aborda a oralidade na construcdo do
texto;

5. [plano dos] efeitos passionais (ou emocionais) - que se
relaciona aos sentidos, ao que esta por detras dos outros planos.

Para acrescentar tempero a discussdo e tornd-la mais proveitosa,
recorro a Henri Meschonnic, em seu livro Poética do Traduzir (1999),
que discute a ética do que significa a “poética”: fidelidade ou
infidelidade. Segundo Meschonnic, manter'’ um texto so abarca o
enunciado. Mesmo assim, semioticamente, ¢ possivel observar que a

1 I3 ~ . . .
70 termo “manter” é encontrado na tradugdo do livro citado de Meschonnic.
Talvez o mais correto seria “encontrar um equivalente no plano do significado”,
mas isso € o significado do que possivelmente ele quis dizer.
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infidelidade com o significante se inicia quando se da a ele um
significado, porque a palavra ndo ¢ o objeto em si, mas apenas sua
representagdo.

Metéforas, supressdes, omissdes, acréscimos ou deslocamentos
nada sdo sendo varidveis de uma equacdo ainda muito maior, proposta
por tradutores em todo o tempo e lugar. Segundo Meschonnic, ¢
importante que ndo haja ignorancia poética com a supressdo do estudo
da nocgdo de sistema. Neste ponto, acredito que Umberto Eco e Henri
Meschonnic se assemelham. Ou seja, a visdo do processo tradutorio dos
dois ¢ holistica. Assim acredita Berman, quando levanta os critérios
basicos de poeticidade e eticidade para explicitar os procedimentos da
tradugdo. O que quer dizer: a tradugdo, o processo tradutdrio, € muito
maior do que pode parecer a um observador incauto.

Segundo Henri Meschonnic (2010, p. XXXVI), “o que fica para
traduzir ¢ a oralidade”. Essa ¢ uma abertura para o conceito de
pensamento poético presente em seus estudos, que certamente da pistas
da possibilidade da inclusdo da discussdo sobre a importancia da
tradugdo e, em outras palavras, do ato tradutdrio, no desenvolvimento da
historia da humanidade, da historia e da cultura. No que diz respeito a
analise da obra de Jodo Guimardes Rosa, essa passagem de Meschonnic
¢ de extrema importancia, porque ¢ sobretudo por meio do foco na
oralidade que podemos trabalhar a traducdo do sertdo presente no
trabalho desse autor. E, semelhantemente, sobre isso que nos fala Eco,
ao abordar plano fono simbolico e plano dos efeitos passionais.

Tal colocagdo também encontra apoio na observagdo feita por
Efim Etkind, "cujo trabalho a sobre os poetas-tradutores russos (1973)
chamou a aten¢@o sobre o papel da traducdo no desenvolvimento das
culturas"™® (PYM, 2016, p.222).

Umberto Eco, ao analisar essa pertinéncia no processo tradutorio,
coloca a importancia de se "dar conta da emogdo". A importancia de
que o efeito do texto seja percebido por meio da "equivaléncia
funcional". Escreve o autor: "uma traducdo deve produzir o mesmo
efeito que o original visava; igualdade do valor de troca, que se torna
uma entidade negociavel." (ECO, 2007, p.92).

E claro que a discussdo sobre o paradigma da equivaléncia nio ¢
de autoria de Eco. E extensa e, cabe o exemplo, extremamente bem
abordada no texto ja citado de Anthony Pym, que traz um histérico do

" PYM, Anthony. “Exploring Translation Studies”. [Traduzido por Bernardo
Sant’Anna, Eduardo Godarth e Yéo N’Gana). In: Cadernos de Tradugdo,
Florianopolis, v. 36, n° 3, 2016, p.222
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caminho percorrido por estudiosos descritivistas e prescritivistas da
Teoria da Tradugdo. Segundo Pym, "o nome ‘Estudos Descritivos da
Tradugao’ (com maiusculas) ndo tinha se consagrado completamente até
o livro Descriptive Translation Studies and Beyond [Estudos Descritivos
da Tradug¢do e Além], de Gideon Toury"19 (1995; tradugdo para o
espanhol 2004).

Em Santo Tomdas de Aquino, na traducdo de Luiz Jodo Baratna
(1996), encontramos a definicdo: veritas est adaequatio rei et
intellectus, ou seja, "o verdadeiro se define pela conformidade entre a
coisa e o intelecto" (AQUINO, 1996, p.63).

Esta ¢ a defini¢do de verdade® “em termos de concordancia.
Concordancia entre uma coisa e o que dela 2previamente se presume, e
concordancia entre o enunciado e a coisa.”™'. Isso claramente reforca
(em primeiro lugar) os motivos pelos quais o conhecimento deve ser
compartilhado para que a dominag¢do da realidade artistica se faga
possivel.

No livro Palavra e Verdade: na filosofia antiga e na psicanalise
(2001), encontra-se o exemplo de Heidegger sobre a moeda que justifica
a definicdo encontrada no livro: quando se tomam duas moedas de cinco
marcos € possivel dizer que hd concordancia entre elas porque essa
concordancia se deve ao seu aspecto e sua identidade. Trata-se, portanto,
de uma analise sobre sua por¢cdo material (sobre a coisa em si). A
questdo comeca a se complicar se a enunciagdo da moeda toma o lugar
de uma das moedas. Como pode a concordancia (verdadeira) entre o
enunciado e a coisa, entre o enunciado da moeda e a propria moeda?

E como querer morder a foto de uma macgi numa revista. Seu
aspecto ¢ perfeito, € perfeitamente compreensivel o que se quer retratar.
No entanto, esse enunciado da maca, ou seja, a foto da revista, ndo ¢ a
coisa em si.

Evidentemente, podemos exemplificar o exemplo de Heidegger
com a famosa obra de René Magritte:

" Idem.

*Cabe ressaltar que ha aqui um pressuposto claro de entendimento acerca de
uma negociagdo que deve ser feita entre mim e os possiveis leitores deste
trabalho, quando pingo um dos estabelecidos conceitos de “verdade”, sem o
qual fica impossivel progredir nas analises e discussdes necessarias aos estudos
da Tradugdo.

2 GARCIA-ROZA, Luis Alfredo. Palavra e verdade: na filosofia e na
psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p.12
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Imagem 3

Leci Tvest s une fufie.

—

Fonte: Site do Museu de arte contemporanea de Los Angeles
http://www.lacma.org/search/site/magritte

E claro que “isto ndo é um cachimbo” (em tradugio livre do autor
deste trabalho). E um enunciado que nega o que anuncia em uma obra
de arte. Um quadro. Mas ndo ha nada mais “ndo cachimbo” que seja
“tao proxima do cachimbo” a ponto de quase sentirmos seu cheiro,
percebermos sua textura ou ouvirmos o som da piteira mastigada pelo
dente. O dilema posto por Magritte ¢ justamente o incomodo causado
pela negacdo do que a ilusdo referencial visual nos obriga a “ler”.
Lemos cachimbo, ao mesmo tempo que lemos “isto ndo ¢ um
cachimbo”. O que quer dizer: se a traducdo ndo faz parte da verdade
(dessa verdade compartilhada pelos interlocutores em um processo de
comunicagdo qualquer), filosoficamente, e em termos de concordancia
(de modo absoluto, de coincidéncia perfeita, conforme explicado
anteriormente), conclui-se que ¢ necessaria alguma adaptacdo em toda
tradugdo. Acredito que tanto filosoficamente quanto psicanaliticamente,
podemos dizer que uma tradugdo faz parte do que ¢ verdadeiro, mas nao
¢, exatamente, a verdade - dados os conceitos complexos e intangiveis
do termo. Mesmo que se esteja falando de tradugdes em midias idénticas
(por exemplo, entre dois livros: um romance traduzido em outra lingua).
Se em midias idénticas ¢ necessaria a adaptacdo da traducdo, em
diferentes midias a adaptagdo se torna absolutamente fundamental.

Em “O rumor da lingua”, trabalho de 1968, Roland Barthes
coloca uma discussdo que parece precisa para as ideias aqui dispostas: a
llusdo Referencial. Segundo esse autor, produz-se o efeito de real
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através da estética da representacdo. Ha uma espécie de desintegracdo
do signo no empreendimento realista através do anuncio: somos o real.

A descricdo tende a buscar levar ao Real; dar a impressdo de
Real. Como? Pelo direcionamento do olhar: “hipotipose”, ou seja, as
coisas no olhar de quem as vé€. “O realismo tem de procurar uma nova
razdo para descrever.” (BARTHES:1968), ou como define Umberto
Eco:

A hipotipose ¢ o efeito retérico através do
qual as palavras podem, justamente, tornar
evidentes fendmenos visuais. Infelizmente,
todas as definigdes da hipotipose sdo
circulares, ou seja, definem como
hipotipose aquela figura mediante a qual
se apresentam ou se evocam experiéncias
visuais através de procedimentos verbais
(e isso em toda tradugdo retorica) (ECO,
2007, p.232)

As seis proposigdes de Barthes tratadas no item 2.2 (sobre o real
e sobre as resisténcias ao trabalhar o tema da estética da representagao)
estdo de acordo com a ideia cerne do pensamento de Umberto Eco no
livro sobre experiéncias de traducdo. Reforcam a ideia de que a
negociagdo parece ser ndo sO fundamental, mas condi¢do bésica de
acordo entre as partes que se relacionam no processo de trocas signicas.:

1. O traduzadaptador negocia com o texto de origem, com o0s
tantos intérpretes, criticos, tradutores, entre outros e com a
tradicdo desse imagindrio coletivo e compartilhado;

2. Em uma metafora, a midia na qual se vai veicular o
texto/objeto/obra/ideia original adaptado negocia com os
signos;

3. O leitor/receptor negocia com a midia (e com as referéncias que
traz do meio em que vive), jogando o jogo de Barthes e
estabelecendo o pacto de resisténcia ou ndo resisténcia, de
aceita¢do ou ndo aceitagdo desse real.

Convidando Eliseo Ver6on para esta cadeia de argumentos,
encontra-se no texto Quando Ler é Fazer: A Enunciagdo no Discurso da
Imprensa Escrita (2004) uma ideia cabivel para o que aqui vem se
estabelecendo. Para o autor ha um novo territoério da semiologia: o dos
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“efeitos de sentido”. Evidentemente, esta ideia encontra apoio no que ja
foi defendido aqui e que se refere aos niveis distintos do aspecto
tradutorio. Mais especificamente, a ideia de Verdn corrobora o item
plano dos efeitos passionais. O autor trabalha sua discussdo focado na
imprensa escrita. No entanto, sdo perfeitamente aplicaveis seus
argumentos no que aqui se discute. Primeiramente ele institui o
dispositivo de enunciacdo:

1. A imagem de quem fala — o enunciador. O termo imagem na
discussdo de Veron é metaf()ricozz;

2. A imagem daquele a quem o discurso ¢ enderecado;

3. A relagdo entre o enunciador e o destinatario.

Para o autor, no caso da imprensa escrita, ¢ necessario dominar
esse dispositivo de enunciagdo através do contrato de leitura (mais uma
vez aparece o pressuposto da negociacdo, do acordo). Eis, para o autor,
topicos importantes a serem observados:

1. Posigao didatica ou nao;

2. Transparéncia ou opacidade (em acordo com Eco e Pinto);

3. Distancia ou didlogo;

4. Objetividade ou cumplicidade;

5. Partilha de valores no nivel do dito ou no plano das
modalidades do dizer;

6. Forte articulacdo dos niveis ou discursos montados em paralelo;

7. Grau e tipos de saber atribuidos ao leitor.

Os itens trazidos por ele sdo tijolo, cimento e areia. Constroi-se o
contrato de leitura: um enunciador que propoe um lugar a um
destinatario. Quando Verdén diz que a andlise semioldgica tem por
objetivo destacar e descrever todas as operacdes que determinam a
posicdo do enunciador e, como consequéncia, a do destinatario, ele
aceita trilhar o mesmo caminho de Barthes, a0 mesmo tempo que segue
a trilha sulcada por Eco e Pinto. Assim, o contrato se cumpre no leitor:
no reconhecimento. Sem deixar de observar a eficicia relativa de cada
contrato, seus pontos fortes e seus pontos fracos, a conformacdo dos
sentidos se assegura.

22 . r L. . ~ .
Apesar do autor dizer que ¢ metaforico em sua discussdo sobre a imprensa
escrita, o termo pode deixar de ser metaforico na discussdo deste trabalho.
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E importante observar a gramatica de produgdo das distintas
midias, das inumeras possibilidades de suportes tradutorios (livros,
filmes, performances, exposicdes ou musicas). Por outro lado, deve-se
tentar reconstituir parte do discurso dos receptores, as gramaticas de
reconhecimento, pois € certo que um dado dispositivo de enunciacdo
jamais produz um Unico efeito, mas sempre varios. “Ler é movimentar”
como disse Veron, “ler é fazer”. E a imagem atua pela e na palavra.

No ambito dos estudos da comunicacdo, a andlise da recepgdo
tem sido uma abordagem repetitiva. O mesmo pode ser dito sobre a
teoria do escopo. Conforme nos alerta Anthony Pym, o entendimento
dos propositos de uma tradugdo varia:

Para o paradigma propositivo, por outro
lado, a “funcdo” de uma tradugdo esta
geralmente  amalgamada ao  escopo
(Skopos), a finalidade que a tradugdo
deveria  possibilitar ~em  situagdes
especificas; assim como se assume que a
fungdo de um texto fonte seja o objetivo
para o qual ele ¢ usado (ensinar, expressar,
vender etc.). Embora ambos os paradigmas
possam reclamar para si o termo
“funcionalista”,  “fun¢do” tem um
significado para a teoria de sistemas (uma
posi¢@o e um papel dentro de um conjunto
de relagdes de larga escala) e outro para a
teoria de a¢do (uma agdo dentro de uma
situag@o que envolve varios agentes). Deve
existir, obviamente, um ponto de contato
entre as duas concepgdes, porém poucos
teoricos efetivamente chegaram a procura-
lo. Esta é uma via pela qual podemos
pensar esta relagdo: na superficie, pode
parecer que o proposito da traducdo, o
escopo (Skopos), varia em contextos
diferentes. (PYM, 2016, p. 249)

3

Como disse Eco, “..uma tradug¢do ndo depende somente do
contexto linguistico, mas também de algo que esta fora do texto...”
(ECO, 2007, p.36).

No artigo criterioso do estudioso Frederico Antonio Camillo
Camargo, “Um ensaio inédito de Guimardes Rosa” (CAMARGO,
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2012), o autor comenta a preocupacdo de Rosa sobre o tema. Ele
percebia claramente a dificuldade de se traduzir, objetivando planos
estéticos, poéticos, questdes de linguagem e tradugdo. Segundo
Camargo, foi em 1958 que "A hora e a vez de Augusto Matraga" foi
traduzida para o francés, e acrescenta:

Nessa mesma ¢época, o autor inicia
correspondéncia com trés dos seus
primeiros tradutores: Harriet de Onis
(inglés), Curt Meyer-Clason (alemdo) e
Edoardo Bizzarri (italiano). J& foi
apontada, em outros estudos, a dedicacdo
de Rosa no auxilio aos seus tradutores,
revelando seus pressupostos estéticos,
respondendo a duvidas linguisticas,
montando glossarios de flora e fauna, e
mesmo revisando partes das tradugdes e
apresentando sugestdes. Como enunciado
no inicio de "Liquidificador", tal como
ocorre com os "grandes livros", Guimardes
Rosa sabe que sua obra s6 permanecera se
for competentemente difundida ao redor
do mundo. Se a traducdo delas ndo for
adequada, a sua posicdo no canone estara
ameacada. (CAMARGO, 2012, versdo
online)23

Chama a atengdo Camargo para as criticas de Guimaraes Rosa a
respeito da traducdo do livro Grande Sertdao: Veredas (1956) em carta a
Curt Meyer-Clason, de 17 de junho de 1963:

O livro americano esta cheio dessas falhas,
e ainda mais fundas alteragdes,
enfraquecimentos, omissdes, cortes. Basta
comparéa-lo com o original, em qualquer
pagina. Com tudo isso, porém, reconhecgo
que os tradutores merecem meu aplauso e
gratiddo, pelos enormes esfor¢os com que
operaram, dando ao mundo o GRANDE

= hitp://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0020-
38742012000200012 .
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SERTAO em inglés, abrindo para ele um
grande caminho, se Deus quiser.
(CAMARGO, 2012, versdo online)24

Conclui o autor do artigo, definindo a posicdo roseana: “A
tradugdo ¢, como vemos, a0 mesmo tempo um problema e uma
solucdo”.

Voltemos ao dicionario. Adaptar ¢ "ajustar" ou "acomodar".
Parece claro que o igual ndo precisa de ajuste. A pressuposi¢do de que o
produto final da traducdo seja diferente do produto inicial que se vai
traduzir indica que a adaptacdo seja condicdo sine qua non para a
existéncia do produto final da traducdo. Proponho uma equagdo
simplificada para ilustrar de modo alegorico, em diagrama, o processo
em discussao:

T=A+0

Sendo T, a tradugdo, A, a adaptacdo (com valor negativo ou
positivo - pode-se somar ou subtrair textualmente em um processo
tradutdrio) e O, o texto origem (em qualquer midia). A “soma” seria
apenas a jung¢do, ou seja, a interferéncia de “alguma coisa” no processo.
E o “igual”, a busca incessante pela verdade (atingindo somente e, no
maximo, o que ¢ verdadeiro no processo). Adequando contetido e forma,
tratando-se de um trabalho que evoca Jodo Guimardes Rosa, esta
proposicao elucidativa tem sentido. Guimardes Rosa tinha interesse por
leituras relacionadas a filosofias orientais, entre elas o Budismo.
Sabidamente, por ser recorrente em algumas entrevistas, ele acreditava
que o maior enigma humano era provar a existéncia de Deus. O TAO,
signo oriental, explora justamente o masculino e o feminino, o forte e o
fraco, os opostos, o bruto e a delicadeza, entre outros opostos, sempre
com a tendéncia ao equilibrio, o que ¢ trabalhado o tempo todo no livro.
A comegar pela principal questdo levantada pelo livro: o amor por
Diadorim, sua coragem, suas sutilezas etc. Ampliando outros sentidos
possiveis, podemos indagar: teria Jodo Guimardes Rosa esmiugado o
sertdo de tal forma a desmembrar a palavra gerando ainda um outro
sentido: “ser TAO”? Esta ¢ apenas uma ilagdo, mas que procede, dado o
conteudo do livro e o interesse do autor pelo tema e a filosofia envolvida

neste ?rocesso. O processo tradutdrio, entdo, poderia ser chamado de
TAO™.

24

Idem.
* TAO, o principio fundamental do Taoismo que, de modo literal, pode ser
traduzido como “caminho”. Mas, como s6 pode ser aprendido por intuigdo, Jodo
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Durante o periodo em que atuei como docente no curso de
Comunicagado da Faculdade Estacio de Sa (2004 a 2009) ¢ na Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais (2008 a 2009), utilizei reiteradas
vezes um exercicio simples de semiodtica e fundamentos de
comunicagdo, que consiste em pronunciar a palavra “flor”
repetidamente, em intervalos curtos, com intengdes e entonagdes
diferentes, solicitando que os alunos se concentrassem atentamente na
pronincia desse significante. Em seguida, propunha algumas
possibilidades e verificava quantos alunos haviam pensado nesta ou
naquela possiblidade. Pude constatar que a resposta a essa dindmica
apresentava pouquissimas variacdes: boa parte dos alunos havia pensado
na flor “rosa”, outra parte na flor “margarida”. “Jardim”, “bouquet”,
“mae”, “morte”, “amor”, entre outros significantes recorrentes, eram
trazidos a tona, ou apareciam nos discursos de quem participava da
dinamica. Essa espécie de jogo de alusdo a significantes que carregam
significados proximos, porém distintos, pode parecer simples mas, se
analisada com propriedade, revela beleza e multiplicidade, facetas do
diamante da Traducao incrustado no anel da Comunicagao.

Proponho analisar essa dindmica a luz de um dos textos
fundamentais de Walter Benjamin, A Tarefa do Tradutor (1923), na
tradugdo de Susana Kampff Lages:

[...] da mesma forma como a tangente toca
a circunferéncia de maneira fugidia e em
um ponto apenas, sendo esse contato, e
ndo o ponto, que determina a lei segundo a
qual ela continua sua via reta para o
infinito, a tradugdo toca fugazmente, e
apenas no ponto infinitamente pequeno do
sentido do original, para seguir, segundo a
lei da fidelidade, sua propria via no
interior da liberdade do movimento da
lingua. (BENJAMIN, 2010, p.225)

A metafora em questdo € bastante elucidativa. Quando Walter
Benjamin traz a imagem de uma trajetdria, de um percurso da reta
tangenciando o sentido do original em um circulo de significantes, o faz
de forma simplificada: estamos falando de um plano, de um modelo
bidimensional, conforme vemos na representacdo grafica que elaborei:

Guimardes Rosa poderia bem té-lo traduzido por “travessia”.



65

Imagem 4

A\

centro
coragao

margarida

limite borrado
Flor

Rosa

buquet erva-daninha

Fonte: modelo grafico do exemplo trazido no texto de Walter Benjamin
acrescido da ideia de Umberto Eco criado pelo autor deste trabalho.

Na imagem acima, hd a soma de dois modelos. O primeiro
modelo, o que chamo de Circulo de Benjamin (constituido apenas da
reta e do circulo): a tangente da reta do tradutor toca de modo fugidio o
sentido do que se pretende alcancar. O segundo modelo, complementar
ao primeiro, ¢ colocado sobreposto, constituido das informagdes
exemplificadas acima pela "dinadmica da flor", ou seja, o exemplo que
“recheia de palavras” o primeiro modelo, ao mesmo tempo que torna
turva a sua borda. Esse tltimo ¢ trabalhado por muitos tedricos. Os dois
modelos, cada um a seu tempo e de modo complementar, indicam a
formagdo do significado partindo de um significante X. Na ilustracdo,
utilizei o exemplo do exercicio que acabo de descrever: a tangente (da
reta de Benjamin) no momento e no local exato que toca o Circulo de
Benjamin estabelece o que ¢ "significado" (e, portanto, traduzido) pelo
ouvinte da palavra "flor". Quanto mais proxima do centro a reta atingir o
circulo, mais proéxima do coragdo do sentido a significacdo vai se
estabelecer.

Eleanor Rosch (1973) e George Lakoff (1987), por exemplo, ao
trabalharem este Circulo, propuseram a Teoria dos Protdtipos e
indicaram que ndo fazemos um checklist semantico em busca dessa
significa¢do, mas pensamos em nocdes holisticas baseadas em nossas
experiéncias. Como resultado, as categorias linguisticas t€m um centro,
ou seja, um coracao, e bordas distorcidas (conforme vemos no desenho),
de modo que seu limite (sua borda) ndo ¢é perfeitamente identificado.
Nem mesmo por um uUnico individuo. J& o filésofo Hilary Putnam
(1975), quando trabalha o mesmo Circulo, fala em “esteredtipos” e
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“nocdes obrigatorias”, em vez de nog¢des centrais. Varias tentativas de se
trabalhar o Circulo de Benjamin s@o apontadas por Paul Kulmaul em
Semantic Moldels and Translation (2010, p.309), a excecao do trabalho
de Umberto Eco, que aqui agrego, pois também faz sua tentativa de
colaborar com o modelo benjaminiano, de modo elucidativo:

O conteudo nuclear da palavra representa
as nog¢des minimas, o0s requisitos
elementares para poder reconhecer um
dado objeto ou entender um dado conceito
— ¢ entender a expressdo linguistica
correspondente — enquanto o contetido
molar trata-se do conhecimento ampliado,
que compreende nogoes nao
indispensaveis para o reconhecimento
perceptivo. (ECO, 2007, pp.102-103)

Supondo que a impossibilidade da verdade (em termos absolutos
com relacdo a igualdade da representacdo) ¢ lei a ser seguida;
estabelecendo que a translacdo do objeto via cadeia signica € imperfeita;
aceitando que Umberto Eco, Eleanor Rosch, George Lakoff, Hilary
Putnam (cada um a seu modo) estdo corretos sobre os diversos niveis
que se sobrepde em escala e nos falam de menores a maiores
coincidéncias com o texto/objeto/obra/ideia original e sua representacdo
signica no modelo do "Circulo de Benjamin"; a seguinte ilagdo
ilustrativa pode ser proposta com o objetivo de clarificar o exercicio
tradutorio em nossa analise. A escolha do meio (midia) tradutério (meio
em que se vai traduzir, adaptar, traduzadaptar) interfere sensivelmente
nas caracteristicas do conteudo (nuclear ou conteudo molar) e se define
como pressuposto para compreensdo do texto/objeto/obra/ideia original.
Da seguinte forma:

caracteristicas da midia + processo de negociacdo =  produto final
percurso semantico

Na ilustragdo grafica acima podemos reconhecer os seguintes
elementos:

1. caracteristicas da midia: relativas as especificidades da midia,
do produto final da traducao, seja ele um livro, um 4udio livro,
um site, um filme, uma exposi¢do, uma instalacdo, uma



67

performance artistica, entre outras possibilidades. Cada midia
possui caracteristicas distintas e os signos se apresentam de
formas diversas em cada uma delas. Tal fato contribui
sobremaneira no modo da percep¢do sobre a representacdo. Os
diferentes niveis do aspecto tradutério ddo-se com forgas
distintas de acordo com cada midia em que for proposto o
trabalho final da traducao;

2. processo de negociacdo: indica o exercicio do TAO. O caminho
da tradugdo e a busca pelo original somada a adaptacao;

3. produto final: o texto/objeto/obra/ideia original transformados
no percurso pelo meio e pela negociacao, calcados no percurso
semantico, na cadeia signica que produz sentidos.

E imperioso saber que tanto os prototipos quanto os esteredtipos
ndo sdo baseados na realidade, mas nas nogdes subjetivas e, portanto,
individuais. Evidentemente, elas se coincidem pelos meios semelhantes
em que vivem 0s seres comunicativos mas se separam porque as
experiéncias sdo Unicas e os meios (e os sujeitos), semelhantes, mas nao
exatamente iguais. A bagagem cultural, as nocdes particulares e
coletivas (sentimento de pertencimento de um grupo, questdes politicas,
sociais, culturais, emocionais, entre outras) vao somar ¢ subtrair matizes
a complexidade da racionalizacdo e traducdo da experiéncia. Isso vai
fazer, invariavelmente, que a reta do exemplo de Benjamin toque cada
alvo, cada circulo particular, em um ponto exato diferente.

A compreensdo do processo tradutério tem relagdes intrinsecas
com o entendimento do processo de comunicagdo em si. Por mais
capciosas que nos parecam essas palavras proximas, ¢ importante
definirmos aqui sua diferenga e sua utilizacdo no ambito deste trabalho:
a compreensdo relaciona-se ndo s6 a ordem da razdo, mas também a
ordem do sensivel. Enquanto que o entendimento relaciona-se
exclusivamente a ordem da razdo. Ou seja, ndo so racionalizar, mas
incorporar por meio da sensibilidade o processo tradutorio tem relagdes
muito préximas com a capacidade de entendermos, por meio da razdo, o
processo de comunica¢do como um todo.

Ao longo do tempo, tedricos de toda envergadura empregaram
seu olhar e sua experiéncia para tentar "traduzir", codificar e explicar
esses processos. Anthony Pym, em Exploring Translation Theories
(2010), aborda o percurso desses olhares sobre a tradugdo e indica
caminhos descritivistas e prescritivistas dos teoricos ao longo de
décadas de estudos. O autor parte de dados histdricos, comegando pelos
Formalistas Russos. Indica a descri¢do cientifica de produtos culturais e
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sistemas '"principalmente no campo da literatura". Passa pelo
estruturalismo em Praga e explica a Teoria dos Polissistemas da segunda
vertente que surge em Tel Aviv, que inaugura os Estudos Descritivos da
Traducao - EDT (Descriptive Translation Studies - DTS). Ainda traz a
baila a corrente do descritivismo na Holanda e em Flandres.
Posteriormente, explica a Teoria do Escopo (Skopostheory), abordando
o Paradigma Descritivo. Segundo o autor,

[...] o papel transformacional da tradug@o
se tornou parte e involucro de uma
abordagem que via os sistemas culturais
(tais como as literaturas nacionais) como
grupos de relagdes estruturais que se
desenvolviam ndo s6 em termos de sua
légica interna (como foi o caso no
Formalismo Russo), nem exclusivamente a
partir de influéncias externas (como pode
ter sido o caso dos estudos tradicionais de
historia), mas sim a partir do complexo
contexto social formado pelas dindmicas
de ambos os lados, simultaneamente.
(PYM, 2016, p.224)*

Posteriormente, Anthony Pym traz um conceito de Popovic
(1970), os "Deslocamentos da Traducdo" (Translation Shifts) que
acontecem no nivel da expressio. E o que parece ser um ponto chave
para o que se pretende discutir e propor aqui. Para aplicar essa ideia do
Deslocamento da Tradugdo, sugiro evocar um tedrico da Semidtica: o
dinamarqués Louis Hjelmslev (1899-1965) para embasar a discussdo. Se
as coisas do mundo se dividem em conteudo e expressdo, se a
multiplicidade das substincias expressivas vale para sistemas ndo
verbais, se os Deslocamentos da Tradugdo ocorrem justamente no nivel
da expressdo, sera que o modelo grafico de compreensdo que chamamos

26 v[...] the transformational role of translation became part and parcel of
an approach that saw cultural systems (such as national literatures) as sets of
structural relations developing not just in terms of their internal logic, as had
mostly been the case mostly in Russian Formalism, nor exclusively from
external influences, as might have been the case of traditional historical studies,
but from the complex social context formed by dynamics on both sides at once.
(PYM, 2016, p.224). Tradugdo: Yéo N’gana, Eduardo Godarth, Bé Sant’Anna
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aqui de Circulo de Benjamin ndo deveria ser ampliado de modo a ser
mais coerente com as caracteristicas multimididticas da
contemporaneidade, e com as possibilidades de analise sobre o processo
tradutdrio, depois de tantas décadas de exploracdo das Teorias da
Tradugao?

A ousadia da ilagcdo tem exclusivamente o interesse de ser pro-
vocativo, ou seja, de buscar a vocagdo da tradugdo contemporanea.

Talvez, como queria Benjamin, esta seja a "tarefa" do tradutor.
Ou, como propoem as tradugdes em lingua francesa e espanhola, o seu
"abandono" — a soliddo daquele que maneja o arco o alvo utdpico. A
primeira tradugdo foi para o francés: L’abandon du traducteur:
prolégomenes a la traduction des "Tableaux parisiens” (1923) de
Charles Baudelaire. Ja foi também traduzida para o espanhol por John
Jairo Goémez Montoya com a mesma utilizacdo do significante
"abandono". Apesar de ser uma tradugdo quase interpretativa, marcada
por um ponto de vista psicanalitico, coube expd-la neste trabalho,
unicamente como forma de chamar atencdo para os tantos matizes
observadas entre tradutores de diferentes linguas, culturas, bagagens,
maiores ou menores compartilhamentos com os textos-origem.

No entanto, até a tradugdo do francés para “abandon” (abandono)
traz em si uma significacdo que ndo se encontra exatamente no coragao
do Circulo de Benjamin. Do original em alemdo, “Die Aufgabe des
Ubersetzers”, extrai-se o termo “Aufgabe”: o prefixo “auf” é usado para
significar “sobre”, “em cima”, eventualmente “em”. Talvez,
“dedicac@0”? Na verdade preposi¢cdes sdo muito dificeis de definir e
traduzir, pelos contextos que se inserem e o substantivo “gabe” ¢ usado
para significar “dom”. Dai a traducdo do significante “tarefa” para tentar
designar o que o texto original de Walter Benjamin traz ao longo de
décadas.

A forca ¢ a maneira como o visado se liga ao modo de visar,
como indica Benjamin. A fidelidade na tradugdo de cada palavra isolada
quase nunca ¢ capaz de reproduzir plenamente o sentido que ela possui
no original. Em seu texto, Benjamin indica que o sentido ndo se esgota
no visado. Ele adquire essa significagdo precisamente pela maneira (pela
for¢ca) como o visado se liga ao modo de visar. A forca pode entdo ser
tomada como o estilo escolhido. Nessa perspectiva proposta, o angulo
seria entdo a mira no alvo utdpico, ou seja, a tentativa de "transformar o
simbolizante no proprio simbolizado, recobrar a pura lingua plasmada
no movimento da linguagem - esse € o uUnico e colossal poder da
tradugdo." (BENJAMIN, 2010, p.223)
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A flecha ¢ o texto, se tomado como o pacote semantico. Pode ser
o livro inteiro, fechado, um pacote semantico a ser aberto e desvelado
pelo leitor. A compreensao da flecha s6 se torna mais completa se aliada
a nocdo da trajetdria, de responsabilidade dividida com o leitor.

A trajetoria: a construgdo do significado pelo intérprete. A reta de
Benjamin ¢, portanto, apenas um fragmento da andlise. Nesta outra
versdo proposta, que se pretende mais completa, sua totalidade pode ser
representada por uma pardbola. A inscricdo signica do percurso da
leitura. O ato de ler. Note que o tradutor somente tem participacdo no
processo até o momento exato em que ele larga a flecha - o pacote
semantico. Repare que ele escolhe e puxa o arco, mede a forca, decide
sobre o angulo, mas quem impulsiona efetivamente o texto, a flecha, ¢ o
arco no momento em que se da sua liberdade. Conjuntamente com a
leitura, com a abertura do pacote seméantico. O proprio livro (ou o pacote
do texto em si, ndo importando seu formato) & representado aqui,
portanto, pela flecha. E o texto vai se construindo como significado no
ato de leitura: assim se constroi a trajetdria, a parabola signica pelo olhar
do leitor sobre o texto liberto. A cada palavra, um dos Circulos de
Benjamin se formam em significado. A cada palavra, portanto, um alvo
sutil e efémero, que absolutamente ndo representa a totalidade de
compreensdo do discurso. Apenas um anel de significado que € colado a
outro. Assim, um "Circulo de Benjamin" ¢ disposto em sequéncia, um
atras do outro, palavra por palavra, sentido por sentido, significado por
significado, como se formassem uma espiral de sentidos, uma espiral
semantica, um Vortice (ou vortex) de Significacdo que vai se formando
durante a leitura. Nao ha, portanto um Unico alvo. H4 quantos forem
necessarios, palavra por palavra e sentido por sentido, até o final do
texto. Até a flecha se "esvair" completamente e a trajetoria estar
completa. Aqui, representamos outro grafico, ainda bidimensional como
o primeiro, na tentativa de ilustrar a proposicao trazida por este trabalho:



Imagem 5

llustracdo do Modelo Proposto por Benjamin: O “Circulo de Benjamin”

N

llustragdo da Adequacao do antigo Modelo Proposto por Benjamin: O “Vortice de Significagao”
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Fonte: modelo grafico do vortice de significag@o criado pelo autor deste

trabalho;

Para compreender a diferenga entre um modelo e outro, proponho

71

o paralelo com os modelos antigo e atual do sistema solar. O antigo

pode ser estudado com um modelo bidimensional, em que o sol estd no

centro e a Orbita dos planetas se faz segundo uma espécie de Circulo de

Benjamin. Segundo esse paralelo e o exemplo da dindmica citada, o sol
seria o significante flor e cada planeta seria um significado semelhante -

mais ou menos proximo - em suas Orbitas distintas. No Youtube pode-se
encontrar facilmente esses modelos em animagdo (aqui ilustrado em um

frame ou quadro):
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Imagem 6

P dig). conay 320

Fonte: “https://youtu.be/0OjHsq36 _NTU”

J& o0 modelo novo, e segundo a informacgdo contida na animagdo
do sistema solar, o sol seria a flecha que produziria a trajetdria e, no
exemplo do sistema solar, ¢ interessante pensar que ele se movimenta a
70.000km/h, o que significa que estabelecer um modelo bidimensional
do sistema solar omite um dado importantissimo para a compreensao do
sistema como um todo. Assim, a analise pontual e fragmentada do que
chamo aqui de Circulo de Benjamin, igualmente omite uma
caracteristica fundamental para a compreensdo do que seria o processo
de traducdo e significacdo. O Vortice de Significacdo, portanto, traz em
si uma nova dindmica a ser estudada. Aqui coloco um quadro do que
pode ser encontrado em animacao no endereco eletronico:

“https://youtu.be/0jHsq36 _NTU”, que ilustra bem a perspectiva
que esse novo modelo traz:

Imagem 7

Fonte: “https://youtu.be/0jHsq36_NTU”

Para entender de forma esquematica o que representa pensar uma
teoria em modo bidimensional e tridimensional, sugiro exemplificar a
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forma como Walt Disney pensou e desenvolveu o chamado Efeito
Parallax, por meio da Camera Multiplano (1957). Este efeito se refere a
movimentagdo dos objetos de maneira independente na tela da
animacdo, como se houvesse distintos planos reconhecidos pelo olhar. A
"simula¢@o" do olhar humano, que reconhece varios planos na tela, nos
conduz a um efeito tridimensional. Hoje, existem softwares especificos
com plugins desenvolvidos que facilitam a simulagdo deste movimento
e desta sensacdo de tridimensionalidade. No entanto, em 1957, quando
Walt Disney percebeu que isso era algo a ser corrigido na histéria da
animacdo, ndo existia essa tecnologia. Assim, cabe a ilustragdo da
diferenciacdo que este trabalho propde entre um modelo bidimensional e
um modelo tridimensional para estudarmos essa proposta de modelo
mais  contemporinea, acessada no  endere¢o  eletrdnico:
https://youtu.be/Y VuRpjxJtXw. Outro exemplo que pode ser tomado
como defesa para essa proposta de modelo se encontra na didatica
chinesa de ensino a distdincia dos ideogramas pelo site
www.chineasy.org. Aqui, nota-se a utilizacdo de sistemas hibridos
(verbais e ndo verbais) para a construcdo de significado de um dos
ideogramas mais simples, que significa "boca".

Imagem 8 e Imagem 9

Shaolan's Chineasy: Lesson 1

=

0 mouth
kou?®

) 1:03/1035 L @@ [ 3
Fonte: https://youtu.be/Y VuRpjxJtXw

Tanto ideogramas simples quanto os mais complexos vio se
formando por meio da utilizagdo da complementaridade entre um
sistema verbal (verbal para um chinés e imagético para um ocidental -
um ideograma) e um sistema imagético (para orientais e ocidentais -
através de um desenho).

O ideograma ## (Macaco) ¢ uma
combinagdo de ‘besta’ "4 " e ‘soberano’ "
fz". " ¥ " indica o significado, enquanto "
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5" (hou2) se refere a prontincia. De fato,
na China antiga, o titulo oficial dos
Duques ¢ dos Senhores de Terra era
pronunciado 'hou2', do mesmo modo que a
pronancia de #%. O animal era portanto
associado com um significado auspicioso.
(...) a imagem geral das pessoas que
nascem nos anos regidos pelo macaco (¥
) & sempre relacionada a esperteza e

imaginacdo,  exatamente como a

personalidade que associariamos ao animal
27

M ()

Imagem 10

#2 monkey
hou?

Fonte: https://youtu.be/Y VuRpjxJtXw

Ao compreender a necessidade de ampliagdo do modelo do
Circulo de Benjamin para a tridimensionalidade, ha uma consequente e
coerente extensdo das analises do wuniverso tradutério. Hoje, a
contemporaneidade traz uma série de complementaridades signicas e
comunicacionais ao dia a dia. O desafio do tradutor ¢ também estar apto
a participar desse novo caminho signico. Quando amplia-se o espectro

» Bm livre tradugdo deste autor: The character % (Monkey) is a combination of
‘beast’ 4 and ‘lord’ #%%. J indicates the meaning, while % (hou2) gives the
pronunciation. In fact, in ancient China, the official title of dukes or lords was
pronounced 'hou2', the same as the pronunciation of J%. The animal was
therefore associated with an auspicious meaning. (...) The general image of
people who were born in the year of monkey (f#4F) is of always being clever
and imaginative, just like the personality we would associate with the animal %
(...). (YouTube, 2016)
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da analise do Circulo para o Vortice, ao sair de um modelo
bidimensional para um tridimensional, ¢ possivel inserir significantes
paralelos que dao outras fungdes e atributos a sistemas ndo verbais. Isso
amplia o escopo, multiplica os sentidos. O Vortice de Significagdo e sua
tridimensionalidade abrem espaco para a possibilidade de andlise tedrica
desse sistema hibrido, paralelo e complementar. Quando assume-se que
o Circulo de Benjamin deve ser revisto, abre-se a compreensdo da
dinadmica da traducdo (e portanto da linguagem) para um modelo mais
coerente com a pluralidade, hibridismo e multifacetagdo comunicacional
contemporanea. O modelo grafico que proponho, o Vortice de
Significacdo, tem simplesmente o objetivo de elucidar a compreensao
desta forma de analise e, a0 mesmo tempo, de dar inicio as discussoes.
Um que ndo seja bidimensional, mas tridimensional, que aceite a
naturalidade de um modelo fluido, que agrega sistemas verbais em
paralelo com sistemas ndo verbais. Deste modo, acredito que surge a
possibilidade de institui¢do do termo Traducdo Imagética. Termo que
alcunho com o objetivo claro de abarcar tendéncias contemporaneas de
Comunicacdo e Tradugdo. A partir dai, serda possivel desenvolver
trabalhos sobre Traducdo Intersemidtica que, acredito, existe de fato, e
utiliza sistemas verbais e ndo verbais de significagdo. Quando abrimos
espaco para a analise de uma proposta como o Vortice de Significagao,
abrimos também um espago para a fluidez e a natureza de um modelo
que, segundo cientistas ¢, ao mesmo tempo, intra-atdmico - pelo que se
projeta para o modelo do DNA - e interplanetario - pelo que se projeta
para o modelo do movimento do sistema solar. E libertador pensar que
as escolhas do tradutor (somente) ndo definem o percurso do Vortice de
Significagdo. E interessante pensar que a visdo que temos do diamante
da Tradugdo incrustado no anel da Comunicagdo ¢, de fato,
tridimensional. Se realmente for possivel esta analise, estabelecendo-se
este modelo, a linguagem, tdo humana, d4& um passo em dire¢do a
ciéncia por meio de um modelo matematico, de principios universais.
As distancias, entdo, das engrenagens que regem o universo humano
talvez sejam mesmo menores e paradoxalmente mais bonitas do que nos
parecem. Acredito ser claro o valor da semidtica no processo de
tradugdo. E a possibilidade de entender que o lugar do homem esta
transformado pelos dispositivos contemporaneos. A ubiquidade e o
hibridismo se instauram com os novos dispositivos midiaticos e as
novas tecnologias. Ao longo do trabalho, foi possivel ver que o
conhecimento compartilhado € instrumento de dominagdo da realidade
artistica e que a configuracdo da comunicacdo contemporanea altera o
lugar do homem, bem como sua forma de participagdo nas questdes de
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linguagem. Parece que quando se parte da "decupagem" dos planos
distintos da traducdo € possivel compreender porque ¢ necessario o
processo de negociagdo - ancorados no principio dureo (filosofico ou
mesmo 6bvio) de que a fidelidade total e absoluta é impossivel e de que
¢ natural a consideragdo de que existe um plano imagético. O proximo
passo ¢ verificar o termo cunhado por Jodo Guimardes Rosa,
Traduzadaptacdo, para que seja possivel aferir se o Vortice de
Significacdo contempla as transformagdes tecnologicas que
reconfiguraram a comunicagdo no século XXI.
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3 JOAO GUIMARAES ROSA
3.1 UM OLHAR SOBRE JOAO GUIMARAES ROSA

Neste capitulo aplicaremos os conceitos tedricos abordados no
capitulo anterior, comegando com a particularidade de fragmentos do
Grande Sertdo: Veredas (1956), de Joao Guimardes Rosa, icone
estilistico da oralidade. Para isso, iniciaremos nossa jornada do meio do
sertdo. Em conceituagdo, compreensdo, definicdes, comunicacdes e
tradugdes. Para, da andlise do todo, seguirmos caminhando, portanto,
para o particular: sairemos de uma visdo holistica do processo para
tentar aplicar o que foi levantado anteriormente, no primeiro capitulo, ao
objeto especifico proposto: a exposicdo de gravuras do artista baiano
Juraci Dorea.

Quando questionamos o processo pelo qual o autor empreende a
tradugdo do sertdo, e por consequéncia a (re)criacdo do sertdo por meio
da tentativa de traduzir a oralidade de modo literario, acreditamos, ha
um exemplo rico de estudo a ser detalhado. Proponho um olhar atento a
alguns fragmentos deste livro impar do autor brasileiro que se relaciona
diretamente com as obras imagéticas de Dorea.

Este trabalho, apoiado na perspectiva da travessia, que presume o
deslocamento, a mudanga e portanto a aprendizagem durante o percurso,
faz do espectador-tradutor da obra de arte o ator: o agente que atua no
processo de interagdo com os varios meios, as varias midias, os tantos
significantes que pedem significados.

Este mesmo trabalho, apoiado na Teoria da Tradugdo, faz do
tradutor-artista o espectador da cadeia signica que lhe oferece a paleta
de significados. Com ela, € possivel re-presentar o mundo.

Assim, Picasso conta em pintura a guerra civil espanhola no
quadro Guernica (1937), Rodin revela a voltpia da entrega dos amantes
em O Beijo (1887). A musica, outro exemplo, ¢ forma de linguagem
com significado convencionado e claro, por mais que sua codificacdo
pareca abstrata. Todo musico sabe bem a diferenca de um acorde menor,
mais tenso e melancélico para um acorde maior, mais resolvido e
relaxado (para citar apenas um fragmento, uma “palavra musical”).
Dada a complexidade de seu sistema signico, suas intermindveis
possibilidades de arranjos em frases musicais, conjuntos temadticos,
discursos completos e complexos, ndo hé a possibilidade de afirmar que
“0 que a musica comunica ¢ rudimentar”. Observe: na 5% Sinfonia de
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Beethoven, pode-se ouvir® (ou ver?) claramente a morte batendo na
porta em seu primeiro movimento, assim como € possivel ouvir (e ver?)
claramente o trem que parte em O Trenzinho do Caipira, que integra a
composicdo Bachianas Brasileiras n° 2, de Heitor Villa-Lobos. Como ja
bem definiu o professor Ettore Finazzi Agro: o inter-dito, o entre-
dizer” .

Sdo alguns exemplos imagéticos de diferentes matrizes de
produgdo artistica que trazem a cadeia signica como ferramenta de
discurso, como ferramenta de tradugao.

No entanto, algo persiste no caminho, a independer dos
dispositivos. E a linguagem. Nela se apoiam as diferengas, os encontros
e desencontros, os Deslocamentos tradutorios e os deslocamentos
signicos, ou seja, as multiplas ideias contidas em um mesmo significante
que no processo da linguagem se deslocam e se multiplicam, mudam,
demudam, transformam-se na construcdo do que se quer dizer, mostrar,
entender, traduzir. Na linguagem, paradoxalmente, pode se apoiar até o
que ndo pode ser dito, a ndo-palavra, o siléncio que s¢ fala a dimensdo
do sensivel... Em contraposi¢do a pura logica do entendimento, a ldgica
exclusiva da razdo. Na dimensao do sensivel, como na musica, nas artes
plasticas ou em qualquer matiz artistico a linguagem se apoia. E se
expressa, com ou sem palavras.

No mundo contemporaneo, o ser humano experimenta, de modo
exacerbado, o contato mididtico (o contato mediado por algum
dispositivo). Sua experiéncia ¢ vivida do lugar do mediador e, a0 mesmo
tempo, do lugar de dentro da mediagdo. Curiosamente, a condig¢do dessa
experiéncia nos leva a pensar no ser humano vivendo uma espécie de
ubiquidade. Representa dois lugares concomitantes, o lugar do que
exerce o papel de mediador e o lugar do que exerce o papel de noticia. O
ser humano media a comunicacdo através de qualquer um de seus

8 Cabe lembrar a indiscutivel necessidade da nogdo aproximada de “repertorio
comum” para que esta (ou qualquer) comunicagio se estabelega.

* Bttore Finazzi Agro ¢ professor titular de Literatura Portuguesa e Brasileira
da Facolta di Scienze Umanistiche dell’Universita di Roma “La Sapienza”. As
definigdes citadas sfo notas da conferéncia "O tempo da historia. O
'contemporaneo’ ¢ o intempestivo nas Primeiras Estorias", pronunciadas no
ambito do coldquio internacional Jodo Guimardes Rosa (1908 - 2008): mémoire
et imaginaire du sertdo-monde, organizado pela Universidade de Rennes 2 -
FR, nos dias 23 a 25 de outubro de 2008. Em sua explanagdo, o professor
chamou a atengfo para o que se apresenta em discurso no texto de Guimardes
Rosa, mas ndo estd em palavras. Segundo o professor, pode-se ler claramente
nas entrelinhas...
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dispositivos (“ele noticia”), como tablets ou celulares. Ao mesmo
tempo, ele € o que estd sendo comunicado (“ele noticia™).

Essa experiéncia multipla e complementar amplia o sentido
cognitivo da traducdo. O fazer artistico entdo se desdobra. Técnicas de
afastamento e proximidade com o objeto artistico, ou o objeto que se
quer comunicar € experimentada agora de modo mais visceral. Quem
participa do processo de comunicagdo e traducdo tende a se enriquecer,
pois pode experimentar mais. As escolhas se tornaram abundantes.
Palavras, sons, imagens se misturam e se complementam, podem se
movimentar ou ndo. O sujeito pode estar dentro ou fora do discurso.
Cada um dos elementos comunicacionais podem ser somados ou
subtraidos pela escolha de quem comunica ou traduz. Olfato e toque
também ja fazem parte dos elementos possiveis complementares a
comunicagdo. Apenas a titulo de exemplo, lojas tém cheiros especificos
(desenvolvidos exclusivamente) em seus ambientes; simuladores de
brinquedos na Disney emulam respiracdo de animais, personagens,
temperaturas, enfim, sensacdes ligadas ao que se quer expressar. E desse
lugar, hibrido e multiplo, de onde devem partir as novas discussdes.
Mesmo que os objetos de estudo (isoladamente) sejam velhos
conhecidos. Mas agora explorados de modos diferentes.

Nao ¢ possivel ou provdvel estabelecer um paralelo
paradigmatico entre as obras de Jodo Guimardes Rosa e de Juraci Doérea.
Entrentanto, exclusivamente para efeito de andlise das possibilidades
tradutorias, este trabalho opta por eleger fragmentos desses dois
exemplos. Nao ¢ possivel eleger toda a obra Grande Sertdo: Veredas
(1956), dada a amplitude do conteudo, assim como nao ¢ possivel
comparar os dois autores - e aqui ndo entra um julgamento de valor. O
que se prentende, portanto, ¢ eleger um fragmento paradigmatico de
Guimaraes e analisar a possibilidade de traducdo do que ali se insere em
uma obra imagética. E preciso ficar claro que, por motivos dbvios, tais
como conhecimento por parte do publico, reconhecimentos distintos do
publico e da critica com relagdo a Guimardes e Juraci, volume de
produgdes de um e de outro, tipos diferentes de obras de arte (literatura e
gravuras), diferencas de linguagem no tratamento do sertdo que nao
existe aqui, em nenhum momento, a intencdo de se comparar os dois
autores ou a qualidade e a importancia da obra de um e de outro. No
entanto, do ponto de vista da traducdo, encontramos um didlogo entre
dois grandes paradigmas da linguagem: a palavra e a imagem, presentes
na obra dos dois artistas-autores. Trabalhadas nas obras dos dois
exemplos pingados, se configuram terra arada para semearmos a
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discussdo pretendida e verificarmos o que é possivel colher no curso
deste trabalho.

Formar significa dar forma, moldar. Transformar, ir além do
molde. A acdo de ir além do molde, a transformacdo, representa a ida ao
encontro de uma nova condi¢do. Se o onde do homem ¢ o lugar da
palavra, que lugar seria esse, hoje, transformado pela
contemporaneidade? Formado, transformado, o espaco do homem se
inscreve no contato intermidiatico. No lugar do mediador e, a0 mesmo
tempo, dentro da mediac@o. Os dispositivos mdveis contemporaneos
demudam o homem, ddo a ele mais poder. Artifice dos meios
comunicativos, o homem ¢ também o objeto do artefato. Detrds e
defronte das cdmeras ao mesmo tempo, o privado e o publico se
confundem e se somam, se multiplicam.

Um simples e conhecido exemplo € a "selfie". A foto feita de si
mesmo pelo proprio mediador do dispositivo comunicativo. Autor e
objeto compartilhado, emissor e mensagem. No exemplo, ele ndo esta
somente dentro (dos dispositivos midiaticos, sejam eles mobiles, tablets,
sitios, nuvens, redes sociais como /nstagram, Facebook, Snapchat, entre
outros). Nem somente entre (entre um dispositivo e outro, entre o "real"
e o "virtual", do lugar de mediador). Sua nova condigdo, seu novo lugar,
nos diz do homem que estd dentre. Assim acontece com a palavra.
Assim também acontece com a imagem. Portanto, € possivel dizer que
isso acontece com a linguagem em todas as suas hibridas e multiplas
formas.

Esse lugar que se configura mutuo, hibrido, ubiquo, tem papel
importante no surgimento de um novo sentido cognitivo para o homem.
Aceitando a defini¢do do diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, a
palavra "ubiquo", em seu sentido teologico, ¢ a "faculdade divina de
estar concomitantemente presente em toda parte". Este poder, até bem
pouco tempo exclusivo das divindades, estd agora a disposicdo do
homem comum. Filosoficamente, ¢ possivel questionar se isso o
transformard e o levard para outro patamar. De qualquer modo, essa
capacidade reconfigura o sentido de sua condicdo e existéncia.

Por extensdo, a palavra e, consequentemente, também os fazeres
artisticos ganham novos sentidos, nova existéncia, novas possibilidades.
Os inumeros matizes do que hoje se define como arte contemporanea,
recheada de hibridismos em instalagdes fluidas e efémeras, e
performances "volateis", acredito, s3o prova da extensdo e
multiplicidade do que se pode conhecer e reconhecer como um sentido
humano de existéncia e participagdo artistica e cultural. Se o0 homem ¢
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um ser imbricado na linguagem, essa transformacdo altera
significativamente a dimensdo de seu ser.

No "fazer artistico", as técnicas de afastamento e proximidade
com as coisas do mundo representam a maneira propria e usual dos
artistas de se deslocarem e sintonizarem o Zeitgeist, o "espirito da
época" - a travessia sociocultural que o ser humano reconhece como
sendo percorrida para que a obra de arte se estabeleca como tal. Para que
ela represente o mundo, o pensamento, o espirito, o homem.

Se uma lingua que nos ¢ exotica exprime uma visdao de mundo
diversa daquela que nos ¢ familiar, como dizer o que se pretende
comunicar ou traduzir? Como representar de modo a se fazer entender?
Se a Traducdo do objeto (seja ele a representagdo da realidade
constituida ou sua representacdo por meio do objeto textual) ¢é
impossivel30, seria possivel a Tradugdo da ideia? Inaugura-se, com isso,
a opcao pela traduzadaptagdo como processo viavel de negociagdo.
Mesmo que saibamos que sua finalidade pode ser definitiva no processo,
ja que a teoria funcionalista abre espaco para se discutir o motivo e a
finalidade do que se traduz.

Outro ponto a ser destacado que nos coloca na via do que se quer
discutir adiante ¢ aplicar esta analise ao texto poético, que contém de
modo mais evidente a "forma" como fundamento. Ou seja, no texto
poético os planos distintos e complementares sdo bem definidos,
tornando-os mais evidentes para estudo e andlise. Em um texto poético
sdo mais evidentes o plano semantico e sintdtico, o plano estilistico, o
plano métrico, o plano fono simbdlico, o "plano dos" efeitos passionais.
Cada um desses planos pode ser tomado como substancias linguisticas
que compdem o todo do texto. Defendo, como varios autores, que
também existe um plano imagético e, portanto, substancias imagéticas,
COMO veremos a seguir.

Porque, ao assumirmos que as varias substancias coexistentes tém
papel relevante no ambito sensorial e, portanto, da Traducdo e que o
processo de negociacdo também se da nesses diversos niveis, incluindo
o plano imagético, a "pertinéncia" passa a ser um elemento forte na
equacdo que se instaura, balanca fiel que vai dimensionar o julgamento a
partir da negociacdo pelas maos do tradutor.

Antes de estabelecermos a relagdo intrinseca entre palavra e
imagem € preciso fazer algumas consideragdes sobre a midia, o

*Basta voltar a observagdo anterior de Julio Pinto a respeito da
"impossibilidade da verdade": “A nomeacgdo potencialmente estabelece o
abismo entre o que é real e o que é representagdo do real”. (PINTO, 2002, p.29)
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dispositivo mididtico que intermedeia ou serve de suporte a traducdo.
Podemos entender a midia, o medium, o meio, o dispositivo midiatico
como a estrutura (fisica ou ndo) que serve de apoio ao produto da
tradugdo, feito a partir de um original. Esta midia pode ou ndo
corresponder & mesma do original. Por exemplo, do original livro, um
livro em outra lingua. Ou um filme, um quadro, uma exposicdo, uma
apresentagdo, um audio livro, um site (ou sitio), uma performance, uma
instalagdo artistica, entre outros exemplos. E claro que é possivel
discutir se uma outra midia, diferente da midia original, seria capaz de
ser considerada uma tradugao.

Desse tipo de estratégia parece que ndo ha como escapar, assim
como o diretor de um filme dirige o olhar do espectador, as vezes de
modo absolutamente contundente. Um exemplo que facilita a
compreensdo do que aqui € defendido é obra do cineasta dinamarqués
Gabriel Axel: a visdo subjetiva de um convidado debrucado sobre um
dos pratos supostamente deliciosos do aclamado filme Festa de Babette.
Em determinados takes, em cenas especificas, ndo hd como olhar o
ambiente, por exemplo. Nosso olhar ¢ “bruscamente” dirigido, nossa
atengdio é apontada exclusivamente para o prato. E o direcionamento do
olhar do espectador do filme para o que se quer mostrar,
exclusivamente, por meio de um super-close. E uma estratégia
semelhante & do pintor renascentista. A pretensa tentativa de
desaparecimento do medium que propde o pintor renascentista ¢ muito
clara (a tentativa do desaparecimento da midia em questdo, ou seja, o
“apagamento da ideia” de que ¢ um quadro, uma pintura, a tentativa
expressa de que pareca que € uma paisagem ou uma janela “do mundo
real"). Com esse exemplo propicio e claro, o texto de Bolter e Grusin
(1998) inicia a discussdo definindo o que torna a sociedade midiatizada,
ou seja, uma sociedade que tem na remediacdo (pela repeti¢do, pelo
excesso, pelo hibridismo e pela ubiquidade) seu ponto atual.

Mas ao buscar a compreensdo e um entendimento holistico no
trabalho proposto, a andlise dos meios, da midia, do medium, do
dispositivo midiatico se faz necessdria. Para que, inclusive, possamos
inferir se existe o entendimento de que os varios dispositivos, com suas
formas narrativas imagéticas distintas, sua estética propria, sua pretensa
representacdo da palavra (ou do discurso) através da imagem, tenham ou
ndo valor no processo tradutério como um todo. O equilibrio entre a
hermenéutica, a digressdo especulativa e o olhar na importancia do
funcionalismo sempre serdo necessarios para podermos nos deslocar nos
estudos da tradugao.
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E oportuno colocar, ja que neste ponto tratamos do meio, ou seja,
do medium, que o aumento do recurso técnico € proporcional ao
aumento da espetacularizacdo. Quer dizer que, quanto mais sdo
utilizados recursos imagéticos31 que tenham aparatos técnicos mais
eloquentes para substituir a palavra, mais a narrativa sofre interferéncia
na mensagem, no discurso. O cuidado ¢ imprescindivel, corroborando
com a preocupac¢do de Guimardes Rosa. A fidelidade estilistica deve ser
buscada, objetivando harmonia dos diversos planos da linguagem (do
semantico e sintatico, do estilistico, do métrico, do fono simbdlico, dos
efeitos passionais, do imagético). As midias sdo pontes e estacdes dos
discursos. A transformacdo da identidade ndo atinge s6 o homem
contemporaneo. As caracteristicas dos medium se alteram no processo e
ndo sd tecnologicamente. Quando ndo se sabe mais identificar bem a
identidade desse homem e as caracteristicas dos recursos midiaticos
utilizados por ele, uma boa ideia ¢ focar na palavra e na imagem.
Também no que representam como texto, como ideia, como discurso.
Talvez seja essa a funcionalidade destacada ao final do comentério de
Joao Guimardes Rosa, quando diz aplaudir os esforgos tradutorios e ser
grato aos tradutores. Seu livro pode, de alguma forma, caminhar pelo
mundo. Isso nos ajudaria a compreender melhor a tradugdo em sua
totalidade?

Indico, portanto, a colocagdo de mais objetos de analise na nossa
tentativa de alegoria: o arqueiro, o arco, a forga, o angulo, a flecha, a
trajetoria, o alvo, o resultado da flechada.

O arqueiro, na equagdo proposta, seria o tradutor. Defendo que
seu desafio principal ndo se relaciona a flecha, e sim ao arco. E o que
vai libertar a flecha em pulsdo. A tensdo da corda através da forga, o
quanto deve ser retesado, o material de todo o arco, o dngulo propicio e
o momento exato que representa quando a flecha deve ser liberta: o arco
sdo as escolhas do tradutor. Os canones retoricos”” inventio (a invengao
ou ideia, independente do tradutor trabalhar sobre um texto que deve ser
vertido. Inventam-se solucdes, idealizam-se caminhos), dispositio (a
disposi¢do ou organizacdo estrutural do discurso, que passa a ser do
proprio tradutor, quando se incumbe de reescrever, recontar, verter,
moldar), elocutio (a expressdo adequada do que se pretende, aliada a
tentativa de fidelidade, adequacgdo cultural ou funcional, explicacao,

*'ndo se excluem aqui recursos de outras ordens, como sonoros, de montagem
de luz etc. Apenas ndo fazem parte dos objetos analisados neste estudo
(literatura e gravuras).

2 Encontrados em: CORBETT, CONNORS, 1999, pp.17-23.
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representacdo ou adaptacdo), memoria (a lembranga - sintética ou ndo -
do contetido que esta por ser formulado, na balanga sutil que apoia
tradugdo e adaptacdo co-criativa), € actio ou pronuntiatio (a agdo do
discurso, sua pronuncia, seja ela na forma e no formato™ que se
escolheu, o tradutor como recriador, retirado da ideia original de Ezra
Pound para estabelecer o conceito de transcriagio™* segundo Haroldo de
Campos ou a traduzadaptag:€1035 como queria Jodo Guimaraes Rosa para
alguns termos especificos que considerava intraduziveis) podem ser
trazidos aqui como coincidentes na referéncia ao arco e a relagdo do
desafio do arqueiro. Cabe aqui uma ilagdo em forma de questdo: Se Jodo
Guimardes Rosa, assumindo a porcdo funcionalista da traducdo do
Grande Sertdo: Veredas (1956) pelos tradutores de lingua inglesa,
vivesse na atualidade, com os recursos midiaticos ¢ as transformacgoes
hibridas e multiplas por que passa o comunicar, aceitaria ele o termo
traduzadaptagdo para além do que considerava intraduzivel? Seria ele
mais flexivel, dadas as tantas diferengas que hoje se observam e que
foram aqui exemplificadas neste trabalho?

3.2  OIMPONDERAVEL

Na perspectiva proposta por este trabalho, cabe ainda uma alusao
ao imponderdvel que foge ao tradutor e talvez ao intérprete/leitor.
Segundo a alegoria, seria possivel estabelecer o elemento “vento” na
dinamica de sistemas verbais e ndo verbais? Quais seriam sua fun¢ao e
seus atributos? Caberia voltar a teoria da comunicacdo que estipula
emissor, receptor, meio, mensagem e estabelecer entdo o vento como
"ruido"*, como encontrado em discussdes sobre comunicagao ¢

**Entendo por "forma" o estilo assumido pelo tradutor e por "formato" as tantas
possibilidades de meios disponiveis na contemporaneidade, seja um livro, um
site, uma plataforma multifungdo como um dispositivo mével, uma tradugio
imagética como linguagem de sinais ou artes visuais, entre outros.

" Transcriagdo": por Haroldo de Campos em Revista Eletronica Qorpus UFSC.
GERONIMO, Vanessa Edi¢édo - n° 13.

% “Traduzadaptagio™ termo cunhado por Guimardes Rosa nas relagdes
epistolares mantidas entre 1957 ¢ 1967 com Edoardo Bizzarri (FANTINI, Marli.
Guimarides Rosa, Fronteiras, Margens, Passagens. Sdo Paulo: SENAC, 2004)
*"De certa forma, o que temos com relagdo ao ruido visto dessa maneira, como
um a provavel ou real perturbagdo do transmissivel - ou daquilo em transmissao
0 de modo a distorcé-lo, desfigura-lo ou destrui-lo, onde figura o erro. E além
disso, configura o erro como um oposto do acerto, como uma inaceitabilidade."
(PINTO, 2002, p.34)
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semiotica? Ou seria mais propicio dar ao vento alguma questdo de
ordem digital ou possivelmente caracteriza-lo como barreira entre
meios® ?

O imponderével parece ainda ndo ter resposta frente a um mundo
signico que estd em franca mudanca e ebuligdo com a ascensdo das
novas tecnologias. Ha, portanto, um infinito e novo caminho a ser
percorrido pelos estudiosos da Traducdo que se depreendem da tradigdo
dos estudos descritivos e prescritivos para dar um novo passo além do
que ja foi estabelecido.

Do “mirante da Comunicagao”, localizado na “montanha da
Tradugao”, proponho que nos conduzamos a trilha de uma so6 palavra, de
um sO sentido, de um unico elemento. Ou, que se possa exercitar a
tendéncia a isso. Porque, para comecar um caminho analitico que
trabalhe em um panorama vasto, como o da Tradugdo, e embrenhar-se
pela busca de sentidos e da logica de sua compreensao, a sugestdo deste
trabalho € um proximo passo que traz melhor entendimento (e
compreensdo) sobre sua matéria de analise principal, o Sertdo.

Isto posto, € preciso acrescer a este desejo também o que
acreditamos: mesmo em um trabalho de mestrado, ¢ possivel algum
deslocamento, ndo s6 a repeti¢do automatica de conceitos pingados de
estudiosos, por mais importantes que sejam. Ainda, acreditando na
importancia de trabalhos anteriores sobre temas afins, propomos aqui
utilizarmos um trabalho bem feito sobre o sertdo, para que possamos
avancar ainda mais nos estudos pretendidos e munir os futuros trabalhos
de mais algumas pegadas neste caminho pretendido.

Por isso, evocaremos os estudos bem articulados da pesquisadora
(e, ndo por acaso, atual presidente da Fio Cruz) Nisia Trindade Lima®®
como picada ceifada que indique o caminho a seguir por este trabalho
especifico.

Buscando compreender esse universo (o Sertdo - aqui em letra
maiuscula para induzir a crengca em uma espécie de entidade), iniciamos
com a sociologia defendida pela autora. E preciso, primeiramente,
lembrar que evocar o sertdo, filosoficamente, ¢ negar seu contrario: as
bordas, o litoral. O que seria, em suma, o Sertdo? Que ideia conteria o
meio, o conteudo interno, o nucleo, o recheio, o centro, o amago, o
cerne?

A saber: livro, 4udio-livro, blog, vlog, sites da internet, dispositivos moveis
como celulares e tablets, artes graficas digitais e ndo digitais, entre outros.

* Nisia Trindade Lima tomou posse em 10 de fevereiro de 2017 na Fundagdo
Oswaldo Cruz.
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Todas esses ‘“conceitos” puxados pela logica da cadeia de
significantes e seus imediatos significados comecam a se relacionar com
o conteudo molar do significante [sertdo] e contém em si ndo s6 a
tentativa de tangenciar a ideia nuclear, o conteudo nuclear, mas também
a ideia de negar (afastar-se, se opor a) o que estd em seu limite.
Filosoficamente, buscar entender (utilizando a razdo) e compreender
(utilizando a sensibilidade, pois tocamos a arte) o sertdo significa rumar
para o meio em oposicdo ao caminho para a costa. Um exemplo que
cabe aqui, ndo s poeticamente e que ilustra essa ideia de modo impar é
o verso de Fernando Brant da musica Noticias do Brasil (1981), de
Milton e Brant: “Ficar de frente para o mar, de costas pro Brasil, ndo vai
fazer desse lugar um bom pais.”

E sobre essa ideia que o trabalho da pesquisadora Nisia Trindade
Lima cavalga. Talvez, em contraste com a pictografia socioldgica do
artista e arquiteto escolhido para ilustrar o que se quer neste trabalho,
Juraci Dorea. Quando se esta de frente para o mar, o que ¢ vislumbrado
¢ 0 oceano, ndo o sertdo. Segundo a musica, metaforicamente, sentar-se
com os olhos voltados para o oceano faz com que se desconheca o
nucleo, o sertdo, as caracteristicas internas. Portanto, o que ¢ mais
necessario, 0 que seria mais preciso ou precioso nessa proposta. A mais
popular cita¢do traduzida de Antoine de Saint-Exupéry concatena com
essa ideia: “o essencial ¢ invisivel aos olhos” (tomando a ideia de
esséncia como algo interno). Ou seja, para conhecer o que ¢ de fato ou o
que representa o sertdo ¢ preciso se embrenhar no interior. Negar o
litoral. Dai partem as ideias de Lima: a autora levanta a epopeia
sertanista do Instituto Oswaldo Cruz e da Missdo Rondon como
exemplos claros e importantes do conhecimento e reconhecimento do
“sertdo fisico”, necessario a compreensao do nucleo pretendido. Ja que
ilustramos com exemplos tirados da musica popular e da literatura a
ideia cerne pretendida por Nisia, aproveitamos para lembrar um
exemplo imagético, para que este trabalho seja coerente no que diz
respeito a forma e contetido: as ilustracdes de Debret39( 1848) do povo,
costumes, geografia, plantas, arquitetura e cenas sdo mais um bom
exemplo de estudo desse “olhar para dentro” pretendido.

* Jean-Baptiste Debret, pintor ¢ desenhista que integrou a missio artistica
francesa de 1817. Um dos responsaveis, no Brasil, pela fundacdo da Academia
Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro. Na volta a Franga publicou o famoso
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil (1834 a 1839), que retratava a natureza,
o brasileiro e a sociedade da época.
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Primeiro, devemos concordar com a pesquisadora: sertdo e litoral
representam os contrastes. Euclides da Cunha, Vicente Licinio Cardoso,
Roquette-Pinto, Belisario Penna e Monteiro Lobato sdo icones
levantados em seu trabalho. Todos criaram fortes imagens sobre o
homem do interior, o que, de fato, colaborou para que o imaginario do
sertdo, do sertanejo, da paisagem, da forma de se vestir e pensar, entre
tantas variaveis, fossem determinados socialmente. Nao cabe aqui uma
ilagdo do tipo “o que vem primeiro, o ovo ou a galinha?”, mas ¢ preciso
que se saiba que todos aqueles que empreenderam um trabalho de fundo
sobre o sertanejo, ndo sO criaram um imagindrio compartilhado sobre o
tema e o sertdo em si, mas também tiveram influéncia em sua prdpria
realidade, na medida em que sdo compartilhados jeitos, linguagens,
costumes, receitas, estilos, entre as varidveis que fizeram parte do
universo contado em prosa, verso e estudos, e do universo real
observavel. Ao mesmo tempo em que os autores identificaram
caracteristicas e as traduziram em forma de texto para suas obras, essas
mesmas obras lidas ajudaram a influenciar a visdo e o imagindrio acerca
do sertdo, bem como o proprio sertanejo.

Ha de se notar, que a concep¢cdo mannheimeana de intelligentsia:
“grupo social cuja tarefa especifica consiste em dotar uma dada
sociedade de uma interpretagio do mundo” (1968, p.38) foi
deliberadamente adotada pela autora, o que, acredito, vai ao encontro da
hipotese Sapir-Whorf, ideia ja trazida por este trabalho ainda na parte
sobre negociacdo e adaptacdo, evocada por Umberto Eco e pincada aqui
no primeiro capitulo: "toda lingua exprime uma visdo diversa de
mundo".(ECO, 2007, p.42)

E possivel observar como essas ideias sdo afinadas e
complementares e se ligam ao comentdrio que levantamos sobre a
influéncia dos autores e estudiosos do sertdo em sua construgdo
imagética e na propria realidade sertaneja. A autora discute em seu
trabalho a perspectiva de abordagem das ciéncias sociais como discursos
importantes da contemporaneidade e remete seu discurso a Anthony
Giddens (1984), por este autor entender que os objetos estudados das
ciéncias sociais abarcam seu discurso, além de incorporarem concepgoes
originais encontradas no ambiente leigo. Assim, segundo a analise da
autora, had representagdes sobre representagdes, o que nos induz a
pensar: o que seria original e o que seria a tentativa de tradugdo do
original?

Ou ainda: o que seria efetivamente o discurso? Ou mesmo,
aplicado ao tema: o que seria o sertdo, o que seria o imaginario sobre o
sertdo, e o que seria a tentativa de traducdo do imaginario que traduz
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esse sertdo? Sdo sugestdes de questdes para o prosseguimento desse
caminho em futuros trabalhos. Ainda, segundo ela, “Ambos os conceitos
- cultura e civilizagdo - comecaram a se desenvolver como expressao de
sentimentos e ideais na segunda metade do século XVIII, e
progressivamente, assumiram a feicdo de uma consciéncia nacional.”
(p.12)

Segundo a autora, sdo as imagens espaciais e simbolicas que
traduzem a relagcdo das matrizes romanticas e iluministas que, em suma,
moldaram as diferentes vertentes desse sertdo no pensamento social
brasileiro. Em seu estudo, a questdo da constru¢do da identidade do
sertdo €, sem duvida, ligada ao debate sobre diversidade étnica, a
mesticagem e formacdo do povo brasileiro. Concordamos com a autora,
portanto, que este debate ¢ de suma importdncia e que had uma forte
interferéncia das obras literarias na construcdo da imagem que temos
dessa identidade.

Nisia Trindade Lima cita que “nas duas décadas seguintes a
publicacdo de Os Sertdes, sera notada a influéncia de escritores como
Alberto Torres, Oliveira Vianna, Gilberto Freire, e Gilberto Amado,
cuja caracteristica tedrica ¢ a percep¢do de contrastes, oposicdes e
polarizagdes na sociedade brasileira” (p.45).

A autora chama a atencdo para o trabalho de Silvio Romero nos
estudos sobre o folclore sertanejo, o de Euclides da Cunha sobre a
tipificagdo do homem brasileiro em sua relagdo com o sertdo, o de
Alberto Torres e de Oliveira Vianna com a referéncia a realidade social
e politica, ligada as raizes historicas brasileiras. Além desses, o de
Antonio Candido, que mostra seu olhar voltado aos negros, indios,
pobres e caboclos; o de Sérgio Buarque de Holanda que instituiu a
adjetivagdo “fronteiro” ao sertanejo, adjetivacdo esta relativa ao
encontro entre o portugués e o indigena: o fronteiro era justamente a
figura representativa do sertanejo. Seu estudo sobre os autores e
estudiosos vai além e ndo deixa de tangenciar o foco deste trabalho,
quando ela cita Guimardes Rosa em parafrase, lembrando do sertdo que
a tudo toca, que onde tudo estd, e se confunda com o que hé a descobrir,
a conquistar, a debater, a formar.

Repara a autora que o debate intelectual sobre os tantos contrastes
existentes nessa realidade tem influéncia ndo s6 na construgdo dessa
identidade imagética. Segundo ela, ¢ de se notar que este debate tem
forte influéncia no processo de “mudanca social”.

Em seu trabalho, Nisia ndo deixa de lado a problematizacdo do
tema da representacdo geografica da identidade nacional, que ela bem
aborda no segundo capitulo e, além disso, tem o cuidado de evocar a
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figura do Jeca Tatu para discutir as imagens simbolicas que ensejam
representar o homem sertanejo e o homem caipira.

Quando ela discute o conceito de fronteira, de encontro e do
paradoxal desencontro desse espago simbdlico a ser conquistado € que
vé também a oportunidade de deslocamento tedrico no que se refere a
aprendizagem, os estudo, conhecimento social (e eu acrescentaria de
linguagem, de significantes e significados em profusdo em busca de
novos estudos) e reconhecimentos atribuidos a palavra sertdo, objeto tdo
forte, profundo e rico para o Brasil e os estudos da tradugdo e da
linguagem.

Hé de se notar que a autora também retrata com precisdo a
importancia da nocdo de “estrangeiro” ligada a de “contraste”, o que
retorna a dialética questdo do litoral e do sertdo e, talvez, num estudo da
semiotica mais ligado a nogdo lacaniana. Uma sugestdo possivel,
portanto, ¢ o estudo ligado ao Outro, ao grande outro da linguagem, de
que nos fala Lacan. Evocar um caminho diverso tdo complexo e
profundo a ser pesquisado, mesmo que paralelo ou contiguo a este, tem
exclusivamente o objetivo de mera sugestdo para outras areas do
conhecimento que podem enriquecer o caminho até aqui percorrido na
estruturacdo deste trabalho. Voltando ao que diz a autora, o tema dos
intelectuais que se colocam como estrangeiros frente a concepgdo do
que € do interior é evocado nos trabalhos de Gilberto Freyre, Sérgio
Buarque de Holanda e Antonio Candido.

Interessante notar que a natureza estd presente de forma tdo
absoluta, repara a autora, que ela se confunde com o préprio sujeito das
narrativas e dos estudos, de tal modo que em Os Sertdes, de Euclides da
Cunha, pode-se caracterizar a obra em parte como texto literario, em
parte como documento cientifico de cunho etnografico, em parte como
trabalho geografico. De algum modo, acredito, podemos pensar em
varias pecas de Lego que se unem e se complementam para montar o
que pretendemos na construcdo do sertdo, do sertanejo, da natureza
ligada aos dois e de seu imaginario relativo. E nessa discussio que a
autora lembra as viagens de Charles Darwin a América do Sul,
comentando que suas observagdes transcenderam a analise fisica,
chegando a comentarios sociais.

Em determinado ponto, a autora chega onde queremos: ela
pergunta o que ¢ o sertdo. Em seus estudos, inclusive de ordem
etimologica, revela que a ideia espacial de interior e a ideia social de
regido desértica, pouco povoada, distante da civilizacdo, € recorrente e
definitiva. A autora evoca Aurélio Buarque de Holanda e sua definicao.
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Aqui, complemento com o significado encontrado no dicionario
Houaiss:

1. Regido agreste, afastada dos nucleos
urbanos e das terras cultivadas 2. terreno
coberto de mato, afastado do litoral 3. a
terra e a povoagdo do interior; o interior do
pais 4. toda regido pouco povoada do
interior, em especial, a zona mais seca que
a caatinga, ligada ao ciclo do gado e onde
permanecem tradi¢des € costumes antigos
(...) 5. parte do sertdo que ¢ totalmente
desabitada (...) ETIM orig.obsc; M
registra que, ‘na opinido de certos autores,
o vocabulo seria evolu¢do do latim de-
sertanu-, com operagdes fonéticas ainda
nido suficientemente esclarecidas’  (p.
2,558)

Da leitura dos estudos e dos comentarios da pesquisadora Nisia é
possivel afirmar que uma questdo de ordem pratica e ao mesmo tempo
filosofica permanece: se a configuracdo real e idealizada do sertdo ¢
aquela que se relaciona ao que ¢ distante da civilizacdo, podemos inferir
que € o que se apresenta distante do que foi colonizado, ou seja, ha,
embutido no significado do que encontramos na palavra “sertdo”, algo
que se relaciona contraposto ao Estado e a Igreja, em sua perspectiva
doutrinaria. Assim, da mesma forma, pode-se dizer que a “liberdade” é
tonus presente nessa analise. Seria prudente avangar nessa ideia,
pensando que “o interior” ¢ livre?

Seguindo as pesquisas aqui explicitadas, podemos dizer que o
sertao identifica, ainda no século XIX, as areas do interior onde ndo
havia populagdo. Além dessa conotagdo, era comum associar a palavra a
area semiarida do Nordeste do nosso pais, bem como a relagdo do sertdo
com a civilizagio ligada ao couro. E também possivel evocar o trabalho
do artista baiano Juraci Dérea, de quem vamos extrair alguns exemplos
para tratar da possibilidade de traducdo do Grande Sertdo: Veredas
(1956), aqui neste ponto, ja que seu reconhecimento no ambito das artes
plasticas se deu substancialmente pelo trabalho com o couro, conforme
podemos aferir na Escultura da Lagoa das Bestas, na Escultura do Raso
da Catarina, na Escultura da Fonte Nova, todas de 1984, entre outras de
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mesma técnica e materiais, conforme citadas no site da enciclopédia do
ItaG Cultural.*’

Outro aspecto notavel do estudo de Nisia que deve ser aqui
ressaltado ¢ a relacdo que faz do sertdo a simbiose natural entre o
homem sertanejo e a natureza e seus segredos. Interessante notar que a
autora coloca o adjetivo “impenetravel” para caracterizar a tentativa de
decifrar esse universo. Esta recorrente andlise sobre os mistérios da
natureza, a dificuldade de “penetrar sertdo adentro” e a complexidade
envolvida nesta equacdo ¢ trabalhada na literatura ndo s6 no Grande
Sertdo: Veredas (1956), como veremos a seguir, mas ¢ uma
caracteristica propria da literatura tradutoria desse dominio. Isso e o
retrato de uma ordem social que invariavelmente se relaciona a criacdo
extensiva de gado: os espinhos, as arvores retorcidas, a necessidade do
gibdo, do couro que protege o vaqueiro, a seca, a fome, o sol a pino, as
distancias, a soliddo, o vazio, a terra nua...

Assim, fica marcado um dualismo que se relaciona ndo sé ao
Estado e a auséncia dele, ou a Igreja e a auséncia de sua ética religiosa,
ou ainda a civiliza¢ao e ao deserto, mas, metaforicamente, ao atrasado e
ao moderno, a evidéncia da barbarie - da terra de ninguém. Nisia
termina por concluir que, por um lado, os polos sdo negativos e
positivos, mas por outro isso se inverte:

o litoral ¢ apresentado como sindénimo de
inautenticidade, enquanto antitese da
na¢do. Em muitos autores, entre os quais a
posicdo de Euclides da Cunha ¢é exemplar,
a ambivaléncia consiste na principal
caracteristica da  representagdo  que
constroem sobre o pais e¢ seus contrastes.

(p- 63)

Dessa forma, ¢ importante notar que a posicdo intelectual
romantica ndo foi exclusiva ao estampar caracteristicas positivas que
valorizassem os sertdes, como os olhares que ela cita de José de
Alencar, Franklin Tavora, Bernardo Guimaraes ou Alfredo Taunay. Esse
dualismo foi trabalhado diferentemente, sempre que os sertdes foram
personagens ou paisagens retratadas na edificacdo da nossa lingua
patria. Segundo a autora vamos encontrar, nos textos produzidos, as

“ http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa653/juraci-dorea
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tensdes e as ambiguidades quando afirmamos que o sertdo ¢ “esséncia
da nacionalidade”.

J& no inicio da Republica, fica claro o olhar atento ao sertdo,
como espago a ser incorporado em um “esforco civilizatério”. Também
como referéncia clara de “autenticidade nacional”. As expedicdes
cientificas do Instituto Oswaldo Cruz sdao exemplos levantado pela
autora, além do que pode ser encontrado na Missdo Rondon, citada por
ela:

a lideranga da Comissdo Construtora de
Linhas Telegraficas de Mato Grosso ao
Amazonas, com o objetivo de ligar a
capital de Mato Grosso, ja em
comunicagdo com o Rio de Janeiro. Os
pontos extremos da linha seriam Cuiaba e
Santo  Anténio do Madeira, que
delimitavam o  ‘grande sertdo do
Noroeste’. (ROQUETTE-PINTO, 1938, p.
55)

Uma verdadeira epopeia brasileira em 1892 e 1925. Desbravar o
sertdo, nessa época, significou simbolicamente expandir o Estado,
integrar economicamente o pais, delimitar fronteiras, ampliar o dominio
da Igreja, explorar recursos naturais, revelar o que estd escondido ou
oculto e, politicamente, tomar posse.

Muitos estudos tém se debrug¢ado sobre a
obra euclidiana e, em particular, sobre Os
sertdes. Muitas também sdo as analises
comparativas que a cotejam com a de
outros intelectuais: José de Alencar,
Afonso Arinos, Victor Hugo, Sarmiento,
Machado de Assis, Monteiro Lobato,
Graciliano Ramos e Manoel Bonfim sdo
alguns dos nomes mais expressivos,
objetos de estudos dessa natureza. Alguns
autores ressaltam o determinismo e a
influéncia das teorias racistas, outros as
ambiguidades, vendo em Euclides uma
voz dissonante diante das nogbes de
progresso. Algumas anélises ressaltam as
proximidades entre o teor cientificista ¢ a
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estética naturalista; outros, 0s
componentes  romanticos da  obra
euclidiana, ponto, alids, que também
sublinhei nesta breve apreciagdo. Textos
polissémicos, sem davida, de um
intelectual a um s6 tempo tipico de sua
geracdo e original na abordagem e estilo
com que tratou o tema do que poderiamos
chamar um projeto para o Brasil. (KOPF,
1996, p.78)

Acredito que, para o Brasil, esse projeto de que fala a autora tem
consequéncias historicas e linguisticas. Observou-se que o significante
[sertdao], em seu conteudo nuclear, se expande em significados muitos
como os romanticos, naturalistas, gedgrafos, socidlogos, autores,
cientistas e pesquisadores puderam aferir e moldar.

Segundo foi possivel perceber no trabalho da pesquisadora Nisia
Trindade Lima, € este o vasto sertdo, o que tanto produziu apesar de sua
dura realidade, e que continua a florescer, seja na poesia, na literatura,
na tentativa de compreensdo socio-politica ou geografica do nosso pais,
ou mesmo em um trabalho académico. O esfor¢o que aqui se empregou
foi o de estabelecer um pardmetro para [sertdo], que vejo como
necessario, repito, para seguir na discussdo sobre o compartilhamento do
que se conhece (e agora estd mais delimitado) e aplica-lo a dominagdo
da linguagem artistica. O sertdo de Guimardes Rosa ¢ o sertdo de Nisia
Trindade Lima traduzido por ele em literatura romantica e universal, em
primeiro lugar. Posteriormente, a tradugdo da literatura de Guimardes
sob a influéncia do sertdao de Nisia e do sertdo da Bahia, onde vive
Juraci Dérea, delimitado na exposicdo de gravuras Exposition Grande
sertdo, do artista baiano que busca traduzi-lo em imagens e formas.

3.3  EXPRESSIVIDADE TOTAL

Acresc¢o ao que foi dito até aqui, em carater de contribuicdo, uma
visdo interpretativa que ndo € exclusiva. E se liga a forma com a qual
Jodao Guimardes Rosa trabalhou o tema dos sertdes, tanto em seu
paradigmatico romance, que faz parte do nosso objeto, quanto em outros
de seus textos: o sertdo metafisico. O “ser-tdo”: “tdo”, aqui, como
substitutivo de muito, intenso, grande, denso, profundo. Ha
possibilidade de uma andlise ainda mais metaforica a respeito da palavra

e do significante [sertdo] ligado justamente ao conteudo molar do ser,
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que busca o contetido nuclear do ser, reflexdo aplicada do trabalho de
Umberto Eco supracitado, para compreendermos a ideia universalista
dos textos de Guimaraes.

O autor trabalha com temas universais usando o regionalismo. E
a coincidéncia do sertdo e do “ser tdo” ¢ uma metafora poética que serve
para aplicar a tentativa de compreensdo do Vortice de Significagdo,
quando o sentido extrapola o 6bvio e abarca outros sentidos, como a
beleza da lingua e a poeticidade presentes, mesmo em uma analise que
se pretende académica. Afinal, estudamos a tentativa de traduzir. A
capacidade de adaptacdo tradutéria de um meio a outro (de um texto
literario a um “texto imagético”) para a “‘expressividade total” (em
conteudo e expressdo, como quer Hjelmslev) das ideias poéticas de um
autor especifico e de um tradutor artista plastico. E debrugamo-nos
sobre a arte.

Dessa forma, instituimos, no segundo capitulo, um acordo acerca
do Sertdo por meio da apresentacao do trabalho da pesquisadora Nisia e
as relacdes que se estabelecem em relacdo a geografia, a paisagem, ao
homem, a literatura, a ciéncia, a politica, a igreja, ao governo, ao litoral,
a contemporaneidade, & construgio identitiria do pais. E como
especificado no inicio da pagina 14 deste trabalho, quando foi trazido o
que Hegel chamou de o Absoluto. O Sertdo que estamos trabalhando
serd aqui o nosso Absoluto e ¢ ele que pode ou ndo ser traduzido e/ou
adaptado na nossa analise tradutoria.

Entretanto, para isso, gostaria de pedir mais um auxilio que
parece proprio: do texto Logica do Sentido, de Gilles Deleuze. Nao por
acaso, esse autor utiliza como exemplo de abordagem uma referéncia ja
conhecida quando o tema tratado aqui ¢ trazido a baila. Sugiro sua
utilizagdo como guia, para poder avancar no estudo aqui pretendido.
Observe essa passagem conhecida:

Ao ver Alice, o Gato s6 sorriu. Parecia
amigavel, ela pensou; ainda assim, tinha
garras muito longas e um numero enorme
de dentes, de modo que achou que devia
trata-lo com respeito.

“Bichano de Cheshire”, comegou, muito
timida, pois ndo estava nada certa de que
esse nome iria agrada-lo; mas ele s abriu
um pouco mais o sorriso. “Bom, até agora
ele esta satisfeito”, pensou e continuou:
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“Poderia me dizer, por favor, que caminho
devo tomar para ir embora daqui?”
“Depende bastante de para onde quer ir”,
respondeu o Gato.

“Nao me importa muito para onde”, disse
Alice.

Entdo ndo importa que caminho tome”,
disse o Gato.

“Contanto que eu chegue a algum lugar”,
Alice acrescentou a guisa de explicagao.
“Oh, isso vocé certamente vai conseguir”,
afirmou o Gato, “desde que ande o
bastante.” (CARROLL, 1960, p. 51)

Ainda no prélogo de seu livro, sobre a logica do sentido, Deleuze
afirma que a obra de Lewis Carroll tem codigos e decodificacdes. Cita
ainda seus desenhos, fotos, e grande quantidade de contetido
psicanalitico profundo, que constroem um “formalismo logico e
linguistico” exemplar. Segundo o autor, o sentido ¢ uma entidade ndo
existente. Seria o sentido o Gato de Alice?

Na passagem escolhida, temos uma questdo paradigmatica que
nos remete ao nosso trabalho. Como estabeleceremos uma trilha através
do Sertdo sem saber onde queremos chegar? No entanto, o Gato nos
responde em uma espécie de Koan Zen-Budista®' que ndo importa qual
caminho percorramos. E certo que atravessaremos a vereda da
linguagem para construir o saber sobre o que podemos e o que ndo
podemos traduzir ou traslar a partir do que virmos, do que
encontrarmos.

Segundo Deleuze, essa ¢ uma discussdo antiga. Segundo ele,
Platdo chamou-nos a atencdo para duas dimensdes que devem ser
levadas em conta: a primeira delas seria a dimensdo das coisas limitadas.
Daquilo que pode ser medido. Do que tem qualidades fixas,
independentemente de serem permanentes ou temporarias. Aquilo que
pode ser colocado como algo pertencente ao presente. J& a segunda delas
seria a dimensdo de um devir que no se pode medir. E o que se furta ao
presente e, portanto, estabelece uma dualidade platonica entre o que,
para ele, recebe a influéncia da ideia no nivel da acdo e também (e ao
mesmo tempo) daquilo que tira a agdo da ideia, tirando-a do presente.

41 J] . ~ r

Espécie de xarada oriental, uma questio de cunho filosofico, onde o paradoxo
¢ presente tornando muitas vezes dificil ou impossivel uma resposta oriunda
exclusivamente da razdo.
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Caminhamos estudando um sertdo existente e um sertdo inexistente. Um
sertdo referéncia e um sertdo da linguagem. Platdo pergunta até que
ponto esse devir ndo estaria justamente ligado a nocao de linguagem. Os
Estoicos estabeleceram uma ruptura com os Pré-socraticos, ainda na
antiga Grécia, ao filosofar sobre este assunto. Eles faziam a seguinte
distin¢do: 1) “Os corpos, com suas tensoes, suas qualidades fisicas, suas
relacdes, suas acdes e paixdes” e os 2) “estados de coisas”
correspondentes.

O autor se refere a Alice constatando e marcando em seu texto
que em todas as aventuras pelas quais transcorre o livro hd perda do
nome proprio (no exemplo acima, o nome do gato, que ela chama em
um primeiro momento “Bichano de Cheshire”. Essa caracteristica,
explica o autor, ¢ como se fosse isso uma constatacdo da identidade da
personagem. Ele rubrica que o nome proprio “garante um saber”. O
escritor Rubem Alves (1933-2014) faz uma espécie de analise (e nesse
caso alegoérica) semelhante, quando em uma de suas cronicas de 2008
compara 0 nome proprio a uma gaiola (que aprisiona o dono do nome
para sempre com seus sentidos construidos a partir desse momento
“magico”, o batismo).

No caso dos paradoxos, tanto do nome, quanto do caminho de
Alice ou do caminho desse texto que levara a mais duvidas e mais
deslocamentos sobre o Sertdo (Absoluto) que ird nos acompanhar, ele
nos trara referéncias balizadoras do que poderemos afirmar ou refutar a
respeito das traducdes literarias ou imagéticas que nos depararmos pela
frente.

O paradoxo, entdo, segundo Deleuze, ¢, em primeiro lugar, aquilo
que viremos a tomar como destruidor do bom senso e do sentido Unico
aplicado ao que estudamos (algo relacionado ao conteido molar,
nuclear). E, em seguida, o que vira destruir o senso comum sobre o que
sera validado ou ndo como tradugdo, a partir da designacdo de
identidades fixas, das referéncias particulares que os individuos terdo a
respeito do objeto de andlise e do que, para cada um, podera ser tomado
como valido para tradug@o, ou translacgao.

Voltemos aos Estoicos trazidos por Gilles Deleuze.
Contrariamente aos Pré-socraticos, eles separavam duas espécies de
coisas para objetos de andlise:

1. Os corpos, suas caracteristicas materiais, fisicas, a relacdo entre
eles, suas acdes, desejos e necessidades;
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2. Os atributos logicos ou dialéticos incorporais desses corpos, de
uma natureza diferente da primeira analise. Os acontecimentos
que provém deles.

Deleuze explica que “ndo se pode dizer que existam, mas, antes,
que subsistem ou insistem tendo este minimo de ser que convém ao que
ndo ¢ uma coisa” (p.6), ou seja, uma entidade nao existente. Assim, para
tentar esclarecer mais ainda esse exercicio filoséfico Estoico, eles
compreenderam, como ruptura aos Pré-socraticos, que existiam dois
“planos de ser”. De um lado o profundo, o real, o que chamamos com
Hegel de o Absoluto e instituird uma “justificativa do dizer”, o Real
Concreto trazido neste trabalho com Roland Barthes, e de outro, o plano
dos fatos, aquilo que serd produzido na superficie do Absoluto. Se nos
lembrarmos da deixa de Anthony Pym, podemos dizer que ao
traduzirmos a “parole” evocamos a lingua viva, o que se da no plano dos
fatos neste Absoluto e que produz (segundo Deleuze) uma relagdo
causal que ndo era a anterior de causa e efeito.

..em Platdo, um obscuro debate se
processava na profundidade das coisas.
(...) eis que agora tudo sobe a superficie.
(...) se trata (..) de efeitos que se
manifestam e desempenham seu papel.
Efeitos no sentido causal, mas também
“efeitos” sonoros, opticos ou de linguagem
uma vez que eles ndo tém mais nada de
corporal e sdo agora toda a ideia... O que
se furtava a Ideia subiu a superficie, limite
incorporal, e representa agora toda a
idealidade possivel. (p.8)

Sem duvida, o exemplo conhecido de Crisipo ensina: “se dizes
alguma coisa esta coisa passa pela boca; ora tu dizes uma carroga, logo
uma carroga passa por sua boca” (p.8). Novamente ele torna a usar a
explicagdo do paradoxo, demonstrando que s6 ha equivalente no Zen
budismo, como j& supracitamos ou no non-sense inglés ou norte-
americano. Ele € taxativo ao colocar o exemplo de sua filha, que lhe
pergunta se existe um mundo rosa. Prontamente ele responde que sim.
No entanto, omite que isto faz parte de um paradoxo da linguagem, ja
que, se sua filha o pode imaginar, e ser constituido como linguagem, ele
existe. A linguagem desdobra o limite entre a profundidade real e o
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imediatismo oral. Novamente, voltamos a Pamuk. Nao pintamos nosso
quadro por meio da linguagem? O que ¢ mais real? Nossa imaginagdo
sobre a leitura ou as palavras escritas em uma folha em branco?

O exemplo de Crisipo mostra a “Caverna de Platdo sonora”. Se
retornarmos aos exemplos da morte batendo a porta ou do O Trenzinho
do Caipira ja citados aqui, podemos observar que a traducdo das trés
coisas se d4 exatamente da mesma maneira (se tomarmos a imagem da
carroga que passa pela boca também como uma construgdo tradutdria).
A criacdo material (nesse caso sonora, por meio de ondas) de uma morte
batendo a porta, de um trem saindo de uma estacdo e de uma carroca.
Tendo a cultura de chegada condicdo de compreensdo, a materializagdo
se fard por completo, de modo evidente (literalmente), da mesma
maneira que poderemos compreender o que foi lido na folha em branco.
Mais uma vez volto a usar o termo compreensdo, por me parecer clara a
diferenga entre o uso exclusivo da razao (entendimento) e o uso da razao
somado a percepcdo sensorial, a sensibilidade, a constru¢do signica
sensivel, que fard diferenca na pictorica no¢do que faremos com um
texto no momento da leitura, como nos ensina Pamuk e Eco.

A importancia da evocacdo de Do Outro Lado do Espelho por
Deleuze ¢ certamente relacionada ao limite ténue que aqui discutimos e
tem relacdo com a palavra, o sentido, o “ténue vapor incorporal que se
desprende dos corpos”(p.10), o movimento de translacdo possivel e
impossivel que transforma [carroca] na imagem signica que vocé
constituiu sem perceber em sua mente no momento que leu essa palavra
(ou esse significante) entre chaves. Para Deuleuze, no livro de Alice os
acontecimentos ndo sdo mais procurados em sua profundidade, mas na
superficie, no jogo que nos parece quase tdo surreal quanto a historia
que nos é contada. E, acredito, esse ¢ um jogo magistral de Carroll. E
brincar com forma e contetido, ou contetido e expressdo, de modo a
confundir o leitor, tal a proximidade que ele consegue colocar para essas
duas dimensdes estoicas das coisas, da linguagem. Parece-nos que
Carroll caminha na fronteira entre essas duas dimensdes quando nos faz
dar a mao para Alice. Da mesma forma, nos faz caminhar com ela em
sua fantastica fantasia. “(...) A histdria nos ensina que os bons caminhos
ndo t€m fundagdo, e a geografia que a terra so ¢ fértil sob uma ténue
camada.”(p.10)

34 ENTRE A CRUZ E O CRUZEIRO (OU ENTRE A FLOR E A
ROSA)
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Deleuze nos fala da intuicdo designadora que seleciona as
determinadas palavras que, através da associacdo, por meio da
indicagdo, vao representar o estado de coisas:

Entre estes acontecimentos-efeitos e a
linguagem ou mesmo a possibilidade da
linguagem, ha uma relacdo essencial: &
proprio aos acontecimentos o fato de
serem  expressos ~ ou  exprimiveis,
enunciados ou enunciaveis por meio de
proposicdes pelo menos possiveis. Mas ha
muitas relagdes na proposi¢do; qual a que
convém aos efeitos de superficie, aos
acontecimentos? (...) A primeira ¢
chamada designacdo ou indicagdo. (...) A
designacdo opera pela associagdo das
proprias palavras com imagens
particulares que devem “representar” o
estado de coisas: entre todas aquelas que
sdo associadas a palavra, tal ou tal palavra
a proposicdo, ¢ preciso escolher, selecionar
as que correspondem ao complexo dado. A
intuicdo designadora exprime-se entdo sob

ELINT3

a forma: “¢ isto”, “ndo ¢ isto”. (p.13)

Sdo escolhas determinadas socialmente e culturalmente segundo
a compreensdo do tradutor. Seja ele o tradutor autor (romancista que
precisa traduzir o sertdo em palavras num texto) ou o tradutor artista
plastico (que precisa traduzir o sertdo em imagens pictoricas
representativas de um texto). A partir dai, impde-se a seguinte pergunta
a respeito dos dois desafios: o artista plastico ndo estaria fazendo o
papel apenas do ilustrador? Outra pergunta poderia associar-se a esta:
seria entdo o ilustrador tradutor? Ou, ainda, seria a ilustragdo
considerada traducao?

Utilizo a estratégia do primeiro capitulo para comecar essa
resposta: uso exemplos em espiral, colocando o tema principal no centro
da discussdo com o objetivo claro de fundamentar minha posicdo e
chegar ao ponto necessario a pesquisa: no site http://nals.cce.ufsc.br/,
que representa o Nucleo de Aquisi¢do de Lingua de Sinais temos a
ousadia da demonstracdo de que existe a Traducdo Imagética.

Segundo o sitio, o Nucleo de Aquisicdo de Lingua de Sinais —
NALS — tem o objetivo de se constituir em espago fisico para a
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consolidacdo de seu grupo de pesquisa. O que quer dizer que o Nucleo
demanda o reconhecimento de sua voz através da imagem, dos
simbolos, movimentos, significantes motores que se ddo por meio da
expressdo facial, manual, gestual, entre outras, que sdo inegavelmente
discurso claro e compreensivel para que sejam efetivados os estudos de
aquisicao de linguas de sinais por quem quer que se habilite. O nucleo
tem também o objetivo de consolidar um corpus com dados de aquisi¢dao
de Libras e aquisicao bilingue, segundo o site. E isso inclui Libras e
outra lingua, o que comprova que o didlogo ¢ absolutamente exequivel.
Tanto que, através desse didlogo, ¢ possivel ao aluno, pesquisador,
acessar dados de diferentes pesquisadores para a producdo de estudos
nessa area, bem como transcrever e analisd-los para colaborar no
desenvolvimento das teorias linguisticas. Tanto na graduagdo quanto na
pos-graduacdo. Além disso, existe um segmento da Libras responsavel
pela traducdo simultdnea. Assim, questiono: o que seria a visualizagdo
de um movimento representante do significante [flor] em Libras? No
site Youtube ¢ possivel aprender a resposta:

Imagem 11

o
INCLUIR

* TECNOLOGIA

Consirindo um mundo melhor

M o) 001/002

Fonte: http://nals.cce.ufsc.br/

Pode-se observar que existe um sinal na mao do rapaz que faz o
movimento. No mesmo canal, é possivel verificar que ele faz o sinal da
letra F (de flor) e o movimenta na frente de seu nariz, como se cheirando
o sinal da letra F ele seria capaz de se transformar em uma [flor].



101

Imagem 12

N
INCLUIR

* TECNOLOGIA

Consrindoum mndo melhor

> > ) 001/003
Fonte: http://nals.cce.ufsc.br/

Isso indica que o movimento tem igual importancia semantica no
processo de linguagem que o “desenho” da letra F para o praticante de
Libras, ou seja, para o simbolo F. Para o praticante de Libras o simbolo
[F] movimentado na frente do nariz (como se no ato do movimento o
indicador perpendicular & mao fosse cheirado) € um signo: um simbolo
natural que significa flor. No entanto, se convidamos Orhan Pamuk para
esta andlise, ou mesmo Charles Sandesrs Peirce, provavelmente eles
diriam que essa analise ndo se encerra ai. Porque o receptor que vé o
simbolo manual como signo e o compreende pode (e invariavelmente
vai) colocéd-lo ou em seu quadro pintado na mente (como quer Pamuk),
ou em sua cadeia de significantes (como quer Peirce). Desse modo o
receptor vai associd-la imediatamente, ou ja vai “lé-la” uma rosa,
passando pela margarida, pelo bouguet, pela mae etc., conforme o que
apresentamos no capitulo anterior. Assim, podemos concluir que o
processo de comunicacgdo da traducdo (simultanea ou nao) através de um
significante que ¢ imagem (a imagem de um sujeito de camisa preta
fazendo o simbolo F e o transformando em signo flor quando move o
indicador na frente do nariz) se da igualmente quando um praticante de
Libras e de inglés 1€ em um livro a palavra flower, ou vé€ seu colega a
traduzindo por meio do coédigo, da linguagem dos surdos. A logica
indica que a tradugdo simultanea em libras €, sim, uma espécie de
Traducdo Imagética. Isso responde a terceira pergunta e, por extensao,
as duas primeiras. De qualquer modo, ouso dar mais um exemplo para
que nao reste duvidas sobre o que aqui foi exposto.

Como estamos trabalhando com a tradugdo em arte, seleciono
uma amostra simples, mas coerente: na leitura dessa pagina, ndo ¢
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possivel escutar o acorde de d6 maior com sétima, apenas 1é-lo. Uma
forma de tradugdo imagética do acorde que podemos ouvir € a sua
inscricdo através de notas em uma partitura. No minimo, veriamos a
tonica, a terca, a quinta, e a sétima, que correspondem a tradugdo
imagética do que aqui ndo podemos ouvir. Isso, colocado em uma grade
de linhas que indicam uma clave, possivelmente a clave de sol, utilizada
por grande parte dos instrumentos melodicos. Outra tradugdo imagética
mais simplificada seria o mesmo acorde de d6 maior cifrado. Sua
representacdo, a traducdo do que ouvimos, possivel de colocar aqui
nesse texto porque utiliza o mesmo sistema de codigos utilizando
somente letras e numeros, maiusculas e minuasculas ¢ “C7”. De facil
compreensdo para todo musico, C7 ¢ um acorde simples. Que pode ser
invertido de 4 maneiras diferentes, em diferentes tons. No piano, em 8
oitavas. Tanto uma forma de representacdo quanto a outra é traducdo
imagética de um som composto de quatro notas simultineas, pelo
menos. Assim, acredito que existe base suficientemente solida para
pensarmos na existéncia da tradu¢do imagética e na representagdo
pictdrica indicativa de um discurso.

Portanto, € possivel voltar a Gilles Deleuze depois de mais um
passo nessa andlise. Quando coloca que ¢ a intui¢do que determina o
processo de escolha, ele tem legitimidade para isso. Um tradutor
incauto, poderia se referir as horas de estudo para a descoberta de um
termo, uma palavra, uma associacdo, uma subtragdo ou ampliacdo
textual que clarifique a unidade entre um texto de partida e um texto de
chegada. No entanto, ele nd3o vai conseguir menosprezar 0 processo
criativo que envolve nem a traducdo nem este estudo. Nem mesmo o
sopro, o momento “EUREKA” comum e ja relatado exaustivamente por
tradutores em coloquios, artigos, entrevistas, enfim, que podem
representar a saida para a davida. O ato da escolha. Acredito que Gilles
Deleuze coloca a questdo visceral do criador, seja ele artista pléstico,
autor, tradutor, ilustrador, no ambito holistico de quem trabalha com a
linguagem. Se, como quer Herder, somos seres da linguagem, se ¢é
justamente isso que nos faz humanos, se na linguagem nos constituimos,
se trabalhamos com ela, por ela e para ela, a linguagem nos tomara
como um todo: no ambito mecanico, da razdo, da crenca, do sensivel e
do exprimivel. Deleuze nos lembra que:

Logicamente, a designagdo tem como
critério e como elemento o verdadeiro e o
falso. Verdadeiro significa que uma
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designacido ¢ efetivamente preenchida pelo
estado de coisas, que os indicadores sdo
efetuados, ou a boa imagem selecionada.
“Verdadeiro em todos os casos” significa
que o preenchimento se faz para a
infinidade das imagens particulares
associaveis as palavras, sem que haja
necessidade de seleg@o. Falso significa que
a designagdo ndo esta preenchida, seja por
uma deficiéncia das imagens selecionadas,
seja  por impossibilidade radical de
produzir uma imagem associdvel as
palavras. Uma segunda relagdo da
proposi¢do ¢ frequentemente chamada de
manifestagdo. Trata-se da relagdo da
proposicdo ao sujeito que fala e que se
exprime. A manifestagdo se apresenta pois
como o enunciado dos desejos e das
crengas que correspondem a proposigio.
Desejos e crengas sdo inferéncias causais,
ndo associa¢des. O desejo ¢ a causalidade
interna de uma imagem no que se refere a
existéncia do objeto ou do estado de coisas
correspondente;(p.14)

Designacdo e manifestagdo ndo nos remetem aos Estoicos? Aos
“corpos” e aos “atributos 16gicos ou dialéticos” que provém deles? E
preciso concluir o argumento de Deleuze com a citacdo da terceira
dimensao da preposicao:

...trata-se desta vez da relacdo da palavra
com conceitos universais ou gerais, ¢ das
ligagdes sintaticas com implicagdes de
conceito. Do ponto de vista da
significagdo, consideramos sempre o0s
elementos da proposicao como
“significante”  das  implicagdes  de
conceitos que podem remeter a outras
proposigdes, capazes de servir de
premissas & primeira.(p.15)
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A significagdo, segundo Deleuze, vai se definir como premissa ou
como conclusdo. Segundo ele, os significantes linguisticos seriam
essencialmente “implica” e “logo”. De certo modo, ¢ uma maneira de
ver a cadeia de significante de Peirce. O signo define a relacdo, portanto
entre as premissas e as conclusdes. Enquanto a proposicdo se encontra
no procedimento indireto de relagdo signica, a designagdo se encontra
no procedimento direto de relacdo signica. Isso torna a demonstracao da
tradugdo entendida diretamente. Uma condi¢do de verdade, ou seja, o
conjunto das condi¢des sob as quais uma proposi¢ao seria verdadeira.
Podemos dizer que o Sertdo de Guimardes Rosa ¢ uma designagdo ou
uma proposi¢do? Podemos dizer que o Sertdo de Juraci Dérea ¢ uma
designacdo ou uma proposicdo? Ja definimos que ¢ uma traducdo
imagética, mas seria uma designacdo ou proposicao do Sertdao?

Nao s6 em relacdo a toda designacdo se fundamenta o ser, mas
relaciona-se as significagdes envolvidas no processo. Essa é uma
conclusdo de Deleuze, que nos d4 seguranca para afirmar que ndo so
existe a tradugdo imagética e, portanto, a instituicdo desse termo pode
ser feita, mas também a traducdo intersemidtica. A significagcdo, em sua
relacdo causal, indica o movimento do significante em cadeias de
significados, que se movem conforme o exemplo da seta de Benjamin,
acredito que de modo espiral, conforme o vortex de significacdo e a
produgdo de sentidos do modelo nuclear de Umberto Eco, e permite o
conteudo molar se manifestar indefinidamente, produzindo uma relagdo
colaborativa do leitor (ou do espectador da exposicdo de gravuras) de
co-criador na obra.

Deleuze questiona se a significacdo € primeira com relacdo a
manifestacdio e a designacdo. E essa questdo tem sentido.
Filosoficamente, ele inicia o curso da resposta dizendo que ¢ preciso do
Eu para que haja o processo de designacdo e das significacdes
envolvidas. A manifestagdo do eu ¢ imediatamente compreendida
porque a designagdo e a significacdo dependem de sua existéncia. De
algum modo, ¢ como se o sertdo de Guimardes ndo pudesse ser
designado. Porque ele s6 existe na fala (na manifestacdo do autor). O
sertdo de Doérea, da mesma forma. E como se o sertdo precisasse dos
dois para traduzi-lo, para que ele viesse a ser. E significar, portanto. E
poder ser designado, finalmente.

uma proposicdo ndo pode aparecer ai a ndo
ser como premissa ou conclusio e como
significante dos conceitos antes de
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manifestar um sujeito ou mesmo de
designar um estado de coisas. E deste
ponto de vista que conceitos significados,
tais como Deus ou o mundo, sdo sempre
primeiros relativamente ao Eu como
pessoa manifestada e as coisas como
objetos designados.(p.16)

Abaixo, a capa dos anais publicados em 2012 que traz impressa
uma das gravuras constantes da exposi¢do Grande sertdo, de Juraci
Dorea:

Imagem 13

A mémoire et imaginaire
du sertdo-monde

Sous la direction de Rita Olivieri-Godet et Luciana Wrege-Rassier

N\ S S V27V

Fonte: Gravura impressa no livro dos anais do coloquio (2012)

Nele, pude conhecer as ideias de varios pesquisadores brasileiros
e internacionais a respeito da obra de Guimardes, e ainda o didlogo
tradutdrio com outras formas de linguagem. Uma delas me chamou a
atencdo em especial: o trabalho de gravuras do pesquisador, autor,
arquiteto e artista plastico Juraci Dorea, com quem tive a oportunidade
de alguns encontros. Tanto em Rennes quanto posteriormente em seu
atelier, em Feira de Santana, na Bahia. O coléquio trouxe a seguinte
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descricao propicia a condu¢do deste argumento, destacada aqui (em livre
traducdo do autor deste trabalho42):

Este coloquio se inscreve no quadro das
comemoragdes do centenario de
nascimento do escritor brasileiro Jodo
Guimardes Rosa. Ele reunira especialistas
de véarias universidades francesas e
estrangeiras que se consagraram a
examinar as relagdes entre territdrio,
memoéria ¢ identidade na obra desse
escritor e pontuam o didlogo estabelecido
com as tradigdes literarias, filosoficas e
artisticas. Paralelamente, uma exposi¢do
de gravuras do artista brasileiro Juraci
Dérea, originario do sertdo da Bahia, que
ocorrera na universidade Rennes 2, com a
presenca do artista. Um dos principais
correntes de reflexdo do Coldoquio era
nomeado “permanéncia e inovagdo nas
formas de representacdo literarias e
estéticas do sertdo. (Descrigdo do
Coloquio sobre Grande Sertdo: Veredas,
Rennes, 2008)

Dele, seleciono dois trabalhos do artista baiano para andlise e
argumento, fundamentais ao discurso aqui pretendido. Gravuras de uma
sO cor, que evocam a estética sertaneja, as tradicionais capas de
literatura de cordel, signos fortes da literatura do sertdo, que se
encaixam perfeitamente no universo apresentado e servem de base
exemplar:

2 Ce Colloque s’inscrit dans le cadre des commémorations du centenaire de la
naissance de 1’écrivain brésilien Jodo Guimardes Rosa. Il réunira des
spécialistes de plusieurs universités francaises et étrangeres qui se consacreront
a I’examen des rapports entre territoire, mémoire et identité dans 1’ceuvre de cet
écrivain et a faire le point sur le dialogue qu’elle établit avec les traditions
littéraires, philosophiques et artistiques. Parallelement, une exposition de
gravures de I’artiste brésilien Juraci Dorea, originaire du sertdo de Bahia, aura
lieu a [Duniversit¢é Rennes 2 en présence de [Iartiste. Presente em
http://www.autresbresils.net/Joao-Guimaraes-Rosa-1908-2008-memoire-et-
imaginaire-du-sertao-monde-Rennes
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Imagem 14
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Fonte: Gravura numerada do artista baiano Juraci Déria, da colegdo particular
do autor deste trabalho.

Os elementos semioldgicos contidos nestas duas gravuras
traduzem o sertdo e trazem itens distintivos evocativos do livro Grande
Sertdo: Veredas (1956) de Jodo Guimardes Rosa. Se ndo o traduzem,
traduzem o Sertdo com icones relacionados a obra, a histéria, a sua
ambientacdo, tema e universo.

Proponho o seguinte exercicio estético: procurarei relacionar a
este recorte de duas gravuras passagens que se ligam as imagens
representadas constitutivas do sertdo.

Na primeira, sdo presentes os simbolos do sol, estrelas, lua,
pomba, coragdo, bandeirolas, casebres, vaqueiro, cavalo, cobra, ex-
votos™® (as cabecas soltas na garupa e no pé do cavalo), flores, mato,
espingarda, arreio, manta, gibao e cinturdo de balas, chapéu, lampido,
cactos, caminho, luz e trevas e infinito estilizado em dois triangulos que
se encontram.

e . . ,

ex-voto vem do latim: por for¢ca de uma promessa. Ou seja, de um voto. E
uma homenagem ao santo por agradecimento a uma promessa realizada ou
renovagao de fé de um devoto.
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Em outro olhar, mais contextualizado, tendo a cultura de chegada
nogdes mais claras sobre os elementos distintivos do Grande Sertdo:
Veredas, ¢ possivel ver ndo os simbolos universais que se transformam
em signos do Sertdo pela forca do aculturamento, mas simbolos
universais que se transformam em signos do livro Grande Sertdo:
Veredas. Assim, em vez de 1é-los como sol e estrelas, lemos o dia e a
noite:

Bela ¢ a lua, luala. que torna a se sair das
nuvens, mais redondada recortada. Viemos
pelo Uructia. O chapadao — onde tanto boi
berra. Dai os gerais, com o capim
verdeado. Ali é que vaqueiro brama, com
suas boiadas espatifadas. Ar que da de
acOite de movimento, o tempo-das-aguas
de  chegada, trovoada  trovoando.
Vaqueiros todos vaquejando. O gado
esbravagava.” (GS:V, 2006, p.65)

“Com a entrada da noite, o passar da agua
canta friinho, permeio, engrossa, ¢ a gente
aprecia o cheiro do musgiz das arvores.”
(GS:V, 2006, p.258)

“O chapadio ¢ sozinho — a largueza. O sol.
O céu de ndo se querer ver. O verde
carteado do grameal. As duras areias. As
arvorezinhas ruim-inhas de minhas. A
diversos que passavam abandoados de
araras — araral — conversantes. Avivam vir
os periquitos, com o canto-clim. Ali
chovia? Chove — e ndo encharca poca, ndo
rola enxurrada, ndo produz lama: a chuva
inteira se soverte em minuto terra a fundo,
feito um azeitezinho entrador. O chao
endurecia cedo, esse rareamento de aguas.
O fevereiro feito. Chapaddo, chapadio,
chapadao.

De dia ¢ um horror de quente, mas para a
noitinha refresca, ¢ de madrugada se
escorropicha o frio, o senhor isto sabe.
Para extraviar as mutucas, a gente
queimava folhas de arapavaca. Aquilo
bonito, quando ticdo acéso estala seu fim
em faiscas — e labaredas dalalala. Alegria
minha era Diadorim. Sopravamos o fogo,
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juntos, ajoelhados, um frenteante ao outro.
A fumaga vinha, engasgava e enlagrimava.
A gente ria. Assim que fevereiro ¢ o més
mindinho: mas ¢ quando todos os cocos do
buritizal maduram, e no céu, quando estia,
a gente acha reunidas as todas estrelas do
ano todo.” (GS:V, 2006, p.286)

“O dia parava formoso, suando sol, mesmo
o vento suspendido. Vi o chdo mudar, com
a cor de velho, e as lagartixas que
percorriam de leve, por debaixo das moitas
de caculucage. (GS:V, 2006, p.461)

De maneira analoga, em vez de lé-los como pomba, coragdo,
bandeirolas, lemos o espirito santo e a fé de Riobaldo, o amor sempre
presente por Diadorim e a pureza sertaneja, a humildade, a figura do
popular, do sutil e do detalhe, da alegria e do enfeite, da religiosidade e
do coletivo, entre outras leituras possiveis:

Tem horas em que penso que a gente
carecia, de repente, de acordar de alguma
espécie de encanto. As pessoas, ¢ as
coisas, ndo sdo de verdade!” (GS:V, 2006,
p-75)

Eu queria decifrar as coisas que sdo
importantes. E estou contando ndo ¢ uma
vida de sertanejo, seja se for jagungo, mas
a matéria vertente. Queria entender do
medo e da coragem, ¢ da gd que empurra a
gente para fazer tantos atos, dar corpo ao
suceder. O que induz a gente para mas
acOes estranhas, ¢ que a gente esta
pertinho do que ¢ nosso, por direito, ¢ ndo
sabe, ndo sabe, ndao sabe!” (GS:V, 2006,
p-90)

“_ E formoso proprio...”— ele me ensinou.
Do outro lado, tinha vargem e lagoas. P’ra
e p’ra, os bandos de patos se cruzavam. —
“Vigia como sdo esses...” Eu olhava e me
sossegava mais. O sol dava dentro do rio,
as ilhas estando claras. — “E aquele la:
lindo!” Era o manuelzinho-da-créa,
sempre em casal, indo por cima da areia
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lisa, eles altas perninhas vermelhas,
esteiadas muito atras traseiras,
desempinadinhos, peitudos, escrupulosos
catando suas coisinhas para comer
alimentagdo. Machozinho ¢ fémea — as
vezes davam beijos de biquinquim — a
galinholagem deles. — E preciso olhar para
esses com um todo carinho...” (GS:V,
2006, p.130)

“Sempre me lembro. De todos, o passaro
mais bonito gentil que existe ¢ mesmo o
manuelzinho-da-créa.”  (GS:V, 2006,
p-130)

“Soluco que ndo pude, mar que eu queria
um socorro de rezar uma palavra que
fosse, bradada ou em muda; e secou: € sO
orvalhou em mim, pro prestigios do
arrebatado momento, foi poder imaginar a
minha Nossa-Senhora assentada no meio
da igreja... Gole de consolo... (GS:V,
2006, p.542)

Dos casebres, vaqueiro, cavalo e cobra, 1é-se, claramente as vilas
pobres saqueadas, as cidadezinhas por onde o bando passou, o cenario
da chacina, a soliddo e o atraso, a ndo presen¢a do Estado, o jagungo
Riobaldo a procura de Diadorim e do seu amor, Deus e o Diabo (ou
qualquer um dos mais de oitenta nomes dados para o ndo-ele* no livro):

* 0 que diga, quem muito se evita, se convive, anhangdo, anjo-caido, aporrd,
aquele, o arrenegado, o austero, o azarape, o azinhavre, barzabu, o bode-preto, o
cafofo, o canho, canhoto, cdo, o cdo-extremo, o cdo-miudo, capeta, capiroto,
caracdes, careca, o carocho, o coisa-m4, o coisa-ruim, o coxo, o cramulhdo, o
cujo, o dado, o danado, o danador, das trevas, o dé, deamar, deamo, o debo, o
demo, o demonido, o dia, dianho, dido, diogo, dioguim, o dos-fins, o drdo, o
duba-duba, o ele, o faca-fria, o facho-bode, o ferrabras, o figura, o galhardo, o
grdo-tinhoso, o maligno, o homem, o individuo, lacifer, o mal encarado,
maligno, malino, o manfarri, o manfarro, manfarro, o morcegio, o muito sério,
muitos beigos, o ndo-sei-que-diga, o ocultador, o oculto, o outro, o pai da
mentira, o pai do mal, o para sempre, o pé-de-pato, o pé-preto, o que azeda, o
que-diga, o que ndo-existe, o que-ndo-fala, o que-ndo-ri, 0 que-nuca-se-ri, 0 que
ranga, 0 rapaz, o rasga embaixo, o rei diabo, rincha mae, sangue-d’outro,
satands, santanazim, o sem-gracejo, o sem-olho, o sempre, senhor-das-trevas,
sério, o severo mor, solto-eu, o solto-fu, o sujo, o tal, o temba, o tendeiro, o
tentador, tibes, o tinhoso, o tisnado, o torto, tranjdo, o tristonho, o tunes, o xu.



111

Acho que, as vezes, ¢ at¢ com ajuda do
6dio que se tem a uma pessoa que 0 amor
tido a outra aumenta mais forte. Coragao
cresce de todo lado. Coragdo vige feito
riacho colominhando por entre serras e
varjas, matas e campinas. Coragdo mistura
amores. Tudo cabe. (GS:V, 2006, p.171)
Naquela hora, o senhor reparasse, que ¢
que notava? Nada, mesmo. O senhor mal
conhece esta gente sertaneja. Em tudo, eles
gostam de alguma demora. Por mim, vi:
assim serenados assim, os cabras estavam
desejando querendo o sério divertimento.
(GS:V, 2006, p.238)

Meia-diizia de cafuas coitadas, sapé e
taipa-de-sebe. Mas tinha uma casa grande,
com alpendre, as vidragas de janelas de
malacacheta, casa caiada, ¢ de télhas, de
verdade, essa era das mulheres-
damas.(GS:V, 2006, p.478)

Dos ex-votos®, flores e mato, 1é-se a fé que permeia toda a
histdria, bem como as davidas sobre a existéncia de Deus, a presenca do
bem e do mal, a beleza da natureza, a sensibilidade estampada, os
desafios encontrados pelo bando e pelo Romeu e a Julieta do livro:

Lugar sertdo se divulga: ¢ onde os pastos
carecem de fechos; onde um pode torar
dez, quinze 1éguas, sem topar com casa de
morador; e onde criminoso vive seu cristo-
jesus, arredado do arrocho de autoridade.
(GS:V, 2006, p.5)

Bom era ouvir o mém das vacas devendo
seu leite. (GS:V, 2006, p.24)

Presente no blog

sertdo desencantado no enderego:

http://sertaodesencantado.blogspot.com.br/2010/05/nomes-dados-ao-diabo-em-

grande-sertao.html?m=1

45 . . ,
ex-voto vem do latim: por for¢a de uma promessa. Ou seja, de um voto. E
uma homenagem ao santo por agradecimento a uma promessa realizada ou

renovagao de fé de um devoto.
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E o chiim dos grilos ajuntava o campo, aos
quadrados. (GS:V, 2006, p.24)

(...) a guerra era o constante mexer do
sertdo, e como com o vento da seca ¢ que
as arvores se entortam mais. Mas, pensar
na pessoa que se ama, ¢ como querer ficar
a beira d’agua, esperando que o riacho,
alguma hora, pousoso esbarre de correr.
(GS:V, 2006, p.330)

O sério ¢ isto, da estoria toda — por isto foi
que a estoria eu lhe contei —: eu néo sentia
nada. S6 uma transformacdo, pesavel.
Muita coisa importante falta nome. (GS:V,
2006, p.98)

Rios bonitos sdo os que correm para o
Norte, ¢ os que vém do poente — em
caminho para se encontrar com o sol. E
descemos num pojo, num ponto sem praia,
onde essas altas arvores — a caraiba-de-
flor-roxa, tdo urucuiana. E o folha-larga, o
aderno-preto, o pau-de-sangue; o pau-
paraiba, sombroso. O Urucuia, suas abas,
E vi meus Gerais!

Aquilo nem era s6 mata, era até florestas!
Montamos direito, no Olho-d’Agua-das-
Outras, andamos, ¢ demos com a primeira
vereda — dividindo as chapadas —: o flafo
de vento agarrado nos buritis, franzido no
gradeal de suas folhas altas; e, sassafrazal
— como o da alfazema, um cheiro que
refresca; e aguadas que molham sempre.
Vento que vem de toda parte. Dando no
meu corpo, aquele ar me falou em gritos
de liberdade.” (GS:V, 2006, pp.279-280)
“Ao meio do meio duma coisa eu tinha
certeza: que Diadorim ndo ia me mentir. O
amor s6 mente para dizer maior verdade.
(GS:V, 2006, p.445)

Da espingarda, arreio, manta, gibdo e cinturdo de balas e do
chapéu, ¢ possivel ler claramente, o bando todo, as conversas, as brigas,
as relacdes, as votacdes para chefe do bando a mitificacdo do herdi que
tem a melhor mira, a estética sertaneja do vaqueiro e a crueza do couro e
das pessoas:
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Ai més de maio, falei, com a estrela-
d’alva. O orvalho pripingando, baciadas. E
os grilos no chirilim. De repente, de certa
distancia, enchia espago aquela massa
forte, antes de poder ver eu ja pressentia.
Um estado de cavalos. Os cavaleiros.
Nenhum ndo tinha desapeado. E deviam de
ser perto duns cem. Respirei: a gente
sorvia o bafejo — o cheiro de crinas e rabos
sacudidos, o pélo deles, de suor velho,
semeado das poerias do sertdo. Adonde o
movimento esbarrado que se sussurra
duma tropa assim — feito de uma porgéo de
barulhinhos pequenos, que nem o dum
grande rio, do a-flor. A bem dizer, aquela
gente estava toda calada. Mas uma sela
range de seu, tine um arreaz, estribo, e
estribeira, ou o coscos, quando o animal
lambe o freio e mastiga. Couro raspa em
couro, os cavalos ddo de orélha ou batem
com o pé. Daqui, dali, um sopro, um meio-
arquéjo. E um cabaleiro ou outro tocava
manso sua montada, avangando naquele
bolo, mudando de lugar, bridava. Eu nio
sentia os homens, sabia s6 dos cavalos.
Mas os cavalos mantidos, montados. E
diferente. Grandeudo. E, aos poucos,
divulgava os vultos muitos, feito arvores
crescidas lado a lado. E os chapéus
rebugados, as pontas dos rifles subindo das
costas. (GS:V, 2006, p.106)

Do lampido (de flor), a luz, o encontro com Deus e a revelagdo do
feminino:

Mas ninguém ndo pode me impedir de
rezar; pode algum? O existir da alma ¢ a
reza... Quando estou rezando, estou fora de
sujidade, a parte de toda loucura. Ou o
acordar da alma ¢é que ¢é? (...)E, Diadorim,
as vezes conheci que a saudade dele ndo
me desse repouso; nem o nele imaginar.
Porque eu, em tanto viver de tempo, tinha
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Do cactos, as provagoes
conhecido caminho do hero6i):

negado em mim aquele amor, ¢ a amizade
desde agora estava amarga falseada; ¢ o
amor, ¢ a pessoa dela, mesma, ela tinha me
negado. Para qué eu ia conseguir viver?
(GS:V, 2006, p.550)

porque todo mito tem que passar (o

Tive medo, Sabe? Tudo foi isso: tive
medo! Enxerguei os confins do rio, do
outro lado. Longe, longe, com que prazo
se ir 1a? Medo e vergonha. A aguagem
bruta, traicoeira — o rio ¢ cheio de baques,
modos moles, de esfrio, € uns sussurros de
desamparo. Apertei os dedos no pau da
canoa. Ndo me lembrei do Cabocho-
d’Agua, ndo me lembrei do perigo que é a
“onga-d’agua”, se diz — a ariranha — essas
desmergulham, em bando, ¢ bécam a
gente: rodeando e entdo fazendo a canoa
virar, de estudo. Ndo pensei nada. Eu tinha
medo imediato. E tanta claridade do dia. O
arrojo do rio, e s6 aquele estrape, e o risco
extenso d’agua, de parte a parte. (GS:V,
2006, p.95)

Do caminho (arduo, porque tem “a mesma pele” da cobra, do

Diabo), os contrastes:

Os cavalos venteando — s6 se ouvia o
resfol deles, cavalangos, e o trabalho
custoso de suas passadas. Nem menos
sinal de sombra. Agua ndo havia. Capim
ndo havia.” (GS:V, 2006, p.45)

“E seguimos o corgo que tira da Lagoa
Sussuarana, ¢ que recebe o do Jenipapo ¢ a
Vereda-do-Vitorino, ¢ que verte no Rio
Pandeiros — esse tem cachoeiras que
cantam, e ¢ d’agua tdo tinto, que papagaio
voa por cima e gritam, sem acordo: — E
verde! E azul! E verde! E verde!... E longe
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pedra velha remeléja, vi. Santas aguas, de
vizinhas. E era bonito, no correr do baixo
campo, as flores do capitdo-da-sala — todas
vermelhas ¢ alaranjadas, rebrilhando
estremecidas, de reflexo. (GS:V, 2006,
p-49)

Da luz, trevas e infinito estilizado em dois tridngulos que se
encontram, a historia regionalista e universal que conhecemos e ndo se
acaba (a citagdo da ultima pagina do livro com a presenga do simbolo
lemniscata ao final):

O bom da vida ¢ para o cavalo, que vé
capim ¢ come.” (GS:V, 2006, p.263)

Sertdo velho de idades. Porque — serra
pede serra — e dessas, altas, ¢ que o senhor
vé bem: como ¢ que o sertdo vem e volta.
Nao adianta se dar as costas. Ele beira aqui
e vai beirar outros lugares, tdo distintos.
Rumor dele se escuta. Sertdo sendo do sole
0s passaros: urubu, gavido — que sempre
vOam, as imensiddes, por sobre...
Travessia perigosa, mas ¢ a da vida. Sertdo
que se alteia e se abaixa. Mas que as
curvas dos campos estendem sempre para
mais longe. Ali envelhece vento. E os
brabos bichos, do fundo dele... (GS:V,
2006, p.494)

Viver — ndo é¢? — ¢ muito perigoso. Porque
ainda ndo se sabe. Porque aprender-a-viver
¢ que ¢ o viver, mesmo. O sertdo me
produz, depois me enguliu, depois me
cuspiu do quente da boca... O senhor cré
minha narragdo? (GS:V, 2006, p.532)

Sugiro agora outro exercicio estético, complementar e definitivo.
Evocando o modelo contempordneo proposto do Vortice de
Significagdo, podemos presumir outros olhares e interpretacdes
diferenciadas para o sertdo traduzido por Guimardes e sugerido por
Dorea, imageticamente. Em mais uma tentativa de “apagamento do
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meio”, segundo o pressuposto de Bolter e Grusin (1998) admitido neste
trabalho, proponho o exercicio da analise em curso, ainda em ultima
instancia, para tentativa de confirmacdo do que aqui foi defendido de
modo coerente: por meio da remediagdo (pela repeticao, pelo excesso,
pelo hibridismo e pela ubiquidade). Vamos terminar a volta ascendente
da trajetdria signica do vortice de significagdo passando pelo mesmo
ponto onde Guimardes Rosa foi “atingido” pelo “pacote semantico” que
fundamentou sua obra: o movimento da lingua, a “langue”, a oralidade.
Profissional de locugdo desde 1991, Traduzi, de modo interpretativo, as
palavras, frases e discurso contidos no texto da pagina 05 de abertura do
livr046, da edigdo comemorativa, de 2006. Posteriormente, fiz uma
postagem publica no site Sound Cloud, ou seja, traduzi em link URL o
arquivo mp3 da gravacdo vocal da primeira pagina do Grande Sertdo. A
partir dai, uma nova traducdo se fez, e seu endereco eletronico foi
traduzido em um simbolo QR, um cddigo imagético que conecta (ou
“linka”, para ser mais contemporaneo) o aparelho multifuncdo ao
arquivo da gravacdo original fazendo com que o aparelho transmita a
gravagdo em forma, novamente de ondas sonoras como se fosse esse o
depoimento ouvido e recolhido por Guimardes Rosa do proprio
Riobaldo. Tentamos, assim, nos apropriar de um dos elos do vortice de
significagdo em movimento completo de uma de suas voltas.
Trabalhamos com o texto, a oralidade, o sonoro, a digitalizacdo, a
codificacdo, a reimaginagdo, a releitura, a descodificacdo, a reproducdo
e a audi¢do. E, no momento da audi¢do, nova reimaginagdo de quem
estiver lendo este trabalho e ouvindo o que esta gravado neste QR Code:

4 . . ;. . . ~ ~ 7 o
% A escolha da primeira pagina do livro de Guimaries néo ¢é aleatoria. Logo que

o leitor tem o primeiro impacto com o neologismo “nonada”, primeira palavra
do livro, inicia-se o estranhamento com a forma. Quando escolhemos
justamente essa primeira pagina como primeiro exemplo, incitamos a
compreensdo da oralidade como elemento signico de forga estética fundamental
para o livro e para o que aqui buscamos tradizer.
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Imagem 15

Fonte: Codigo QR que da acesso ao link:
https://soundcloud.com/besantanna/pagina-05-grande-sertao-veredas

Passamos, portanto, a segunda gravura onde, além dos simbolos
ja citados, encontramos coqueiros, a casa grande, cabegas de boi, tatu,
garrafa, mulher, cachaca, gado (ou boiada), aves, prece, diferentes ex-
votos (maos), peixeira (ou facdo) e as palavras “o sertdo”, como
veremos a seguir:
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Imagem 16

| ARy e
Fonte: Gravura numerada do artista baiano Juraci Doria da colegdo particular do
autor deste trabalho.

Na segunda gravura, além do que foi enumerado, dos coqueiros,
os oasis encontrados, as veredas, simbolo do que pode brotar, nascer no
meio da seca:

Saiba o senhor, o de-Janeiro ¢ de aguas
claras. E ¢ rio cheio de bichos cdgados. Se
olhava a lado, se via um vivente desses —
em cima de pedra, quentando sol, ou
nadando descoberto, exato. Foi 0 menino
quem me mostrou. E chamou minha
atencdo para o mato da beira, em pé,
pareddo, feito a régua regulado. — “As
flores...” — ele prezou. No alto, eram
muitas flores, subitamente vermelhas, de
olho-de-boi e de outras trepadeiras, ¢ as
roxas, do mucund, que ¢ um feijdo bravo;
porque se estava no més de maio, digo —
tempo de comprar arroz, quem ndo pdde
plantar. Um passaro cantou. Nhambu? E
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periquitos, bandos passavam voando por
cima de ndés. Nao me esqueci de nada, o
senhor vé€. (GS:V, 2006, p.93)

Da casa grande, a riqueza dos coronéis e o0s contrastes
econdmicos e culturais:

— A vida tem de mudar um dia para
melhor” — a gente dizia. Requeijdo ¢ com
café bem quente que ¢ mais gostoso.
(GS:V, 2006, p.269)

Das cabecgas de boi, a morte que se encontra o tempo todo, os
assassinatos, a miséria e o desespero, o fim:

Sertdo velho de idades. Porque — serra
pede serra — e dessas, altas, ¢ que o senhor
vé bem: como ¢ que o sertdo vem e volta.
Nao adianta se dar as costas. Ele beira aqui
e vai beirar outros lugares, tdo distintos.
Rumor dele se escuta. Sertdo sendo do sole
0s passaros: urubu, gavido — que sempre
vOam, as imensiddes, por sobre...
Travessia perigosa, mas ¢ a da vida. Sertdo
que se alteia e se abaixa. Mas que as
curvas dos campos estendem sempre para
mais longe. Ali envelhece vento. E os
brabos bichos, do fundo dele... (GS:V,
2006, p.494)

Do tatu, a comida do sertanejo, os esconderijos, as fugas, a casca
grossa e a coragem das batalhas, o enfrentamento, o ligado a terra:

Vieram pedir sal e farinha, no rancho.
Emprestei. Tinham matado veadinho
campeiro, me deram naca de carne...
(GS:V, 20006, p.78)

A garrafa, mulher, cachaca, a esbornia, o sexo, o proibido, o
erdtico, o depravado e o impuro, o pagao, o profano:
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Eu nem tinha comegado a conversar com
aquela moga, ¢ a poeira forte que deu no ar
ajuntou ndés dois, num grosso rojo
avermelhado. Entdo eu entrei, tomei um
café coado por mao de mulher, tomei
refresco, limonada de péra-do-campo. Se
chamava Nhorinha. Recebeu meu carinho
no cetim do pélo — alegria que foi, feito
casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa
so0 se colhe ja caida no chdo, de baixo...
(GS:V, 2006, p.28)

Do gado (ou boiada), das aves e prece, a solitude, o abandono e a
escassez, a falta e o mistério, a busca e o vazio, a esperanca € as maos
que sobem aos céus em prece. O olhar que sobe aos céus em prece:

Dos diferentes ex-votos
inabilidade, a falta de cultura e
coragem e o corte na carne:

Mas mor o infernal a gente também media.
Digo. A igual, igualmente. As chuvas ja
estavam esquecidas, ¢ o midlo mal do
sertdo residia ali, era um sol em vazios. A
gente progredia dumas poucas bragas, e
calcava o reafundo do areido — areia que
escapulia, sem firmeza, puxando os cascos
dos cavalos para tras. Depois, se repracava
um entrango de vice-versa, com espinhos e
restolho de gravia, de aspera raga, verde-
preto cor de cobra. Caminho ndo se
havendo. Dai, trasla um duro chdo rosado
ou cinzento, gretoso e escabro — no
desentender aquilo os cavalos arupanavam.
(GS:V, 2006, p.43)

(mdos) e da peixeira (ou facdo) a
os embates, as mortes, € as brigas, a

Sangue. Cortavam toucinho debaixo de
couro humano, esfaqueavam carnes. Vi
camisa de baetilha, ¢ vi as costas de
homem remando, no caminho para o chéo,
como corpo de porco sapecado e rapado...
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Softi rezar, e ndo podia, num cambaleio.
(GS:V, 20006, p.541)

E, por fim, os significantes mais Obvios, as palavras “o sertdo”
levando ao titulo, adentrando o universo literario por meio de outra via,
mais Obvia, elo de ligagcdo contundente que induz a leitura, ndo s6 da
palavra mas de cada um dos signos naturais e 6bvios para quem ja leu o
livro:

O sertdo: o senhor sabe. (GS:V, 2006,
p-357)

Sertanejos, mire veja: o sertdo ¢ uma
espera enorme. (GS:V, 2006, p.524)

Finalmente, o ultimo exercicio, complementando a segunda
gravura, igualmente ao primeiro:

Imagem 17

Fonte: Codigo QR que da acesso ao link:
https://soundcloud.com/besantanna/pagina541542-grande-sertao-veredas

A primeira pergunta que pode surgir dai é: e quem ndo leu? E
possivel ler a mesma coisa? No caso especifico dos dois quadros,
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amostras recortadas por mim de toda exposicao, acredito que ndo. Mas a
resposta talvez seja outra se toda a exposigdo for aqui destrinchada. Um
exemplo que extrapola o recorte escolhido e indica a possibilidade de
uma outra resposta se aqui se encontrasse a andlise da totalidade, ¢ a
presenca dos nomes Riobaldo e Diadorim em outras gravuras, bem
como alguns fragmentos indicativos, como tivemos no caso das palavras
“o sertdo” em diferentes obras, como “Diadorim ¢ minha neblina”. Na
imagem de numero 14, a capa do livro publicado em 2012 com os anais
do Coloquio, onde estd impressa uma das gravuras da exposi¢do, pode-
se ver claramente a utilizagdo do texto “O sertdo ¢ onde” e “romance
misterioso”, além da presenga de uma mulher na garupa do cavalo,
diferentemente das outras duas gravuras. As frases lidas no livro tém
outro sentido das lidas nos quadros. Na frase “Diadorim ¢ minha
neblina”, por exemplo, no livro, o simbdlico permeia a neblina: o fato de
Diadorim ser, para Riobaldo (e veremos ao final do livro que para o
leitor também), o mito da esfinge de Tebas*’. O herdi precisava decifrar
a esfinge ou ela o devoraria por dentro. O conhece-te a ti mesmo tem um
sentido romantico quando o amor ¢ trazido para a equacdo. O que turva
a visdo de Riobaldo, o que tira ele do centro, o que o faz desconhecé-lo
¢ o outro, Diadorim, sua neblina. Por Diadorim ele ndo vé claramente.
Por Diadorim seus sentidos estdo obliterados. Dai a beleza em névoa da
passagem. Ainda, o outro sentido que evoca este ¢ diferente: “Diadorim
¢ minha neblina” ndo tem esse sentido. Tem o sentido de evocar o texto
de Guimardes, nos fala da presenca da tentativa de tradugio. E como se
o artista plastico estivesse pintando: isto aqui ¢ aquilo. A frase pintada
seria a propria neblina. O que indica. A inversdo artistica do que fez
René Magritte em sua famosa obra “Ceci n’est pas une pipe”. A obra
que escancara a traicdo nega o Absoluto, colocando estampada sua
propria representacdo. Dérea, em vez de negar o Absoluto nega a
propria representagdo, colocando estampado o significante (as palavras
([Diadorim], [¢], [minha] e [neblina]). Como aludiu Gilles Deleuze, aqui
precisamos analisar a significacdo com relacdo a manifestacdo e a
designag@o. No primeiro caso (no caso literario), “Diadorim ¢ minha
neblina” ¢ uma designacdo. No segundo caso (no caso imagético),
“Diadorim ¢ minha neblina” ¢ uma manifestagao.

Caso fosse a finalidade ultima deste trabalho, poderia se arguir
neste momento como uma exposi¢ao de 30 laminas traduziria um livro
de 500 paginas. No entanto, outra pergunta poderia ser feita: como um

70 antigo mito grego da esfinge: decifra-me ou devoro-te.
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livro de 500 paginas traduziria o Sertdo? Ou ainda: como uma exposi¢ao
de 30 laminas traduziria o Sertdo?

Voltamos a Anthony Pym: ndo evocamos a lingua viva? Nao
traduzimos a parole? O que se d4 no plano dos fatos neste Absoluto e
que produz uma relacdo causal € o que estd sendo traduzido. O
movimento da lingua. Trazer esse argumento sobre uma tradugdo do
Sertdo por Guimardes Rosa pode ser considerado curioso, dada a
oralidade Obvia de seus textos. Em uma analise mais profunda sobre o
Grande Sertdo: Veredas poderiamos dizer que Guimaraes sequer traduz
o sertdo, ele dialoga com ele: o movimento linguistico trancado pelo
autor nas paginas de seu livro s@o uma confirmacdo de que Hjelmslev
estd correto quando institui conteido e expressdo. O neologismo
roseano, tdo comentado, participe de um espirito de época que teve em
James Joyce (1882 - 1941) um de seus principais icones, mas que
encontrou reverberacdo na literatura em outras partes do mundo, como
na Franca, com Raymond Queneau (1903 - 1976) e com o proprio Jodo
Guimaraes Rosa, no Brasil, que trabalha forma e contetdo e extrapola
brincando na cadeia de significantes, instituindo novos simbolos e
signos revisitados. Podemos citar o exemplo da palavra [sertdo], que o
tradutor professor da Universidade Federal de Santa Catarina, Berthold
Zilly, optou (nota Verbal)48 por ndo verter para a lingua alemd em uma
nova traducdo de Grande Sertdo: Veredas, pela palavra transformar-se
ao longo do tempo, tornando-se uma palavra que emigrou, quando
executa o movimento transgressivo de romper com os vinculos da
propria palavra e ganha sentidos universais, cabiveis de compreensdo.
Segundo o professor-tradutor, o leitor do Grande Sertdo alemio tem
condicdes de apreensdo do universo da lingua de partida de tal forma
que somado a transformagdo da palavra, ela ndo precisa ser traduzida. A
palavra, qualquer que ela seja, também estd em movimento. E o que
amplia os significados vao além dos limites instituidos em tempo e
espaco. Assim como uma apresentacdo oral de um fragmento de hora
em uma banca de mestrado traduz toda a pesquisa, da mesma maneira os
movimentos, articulagdes e sinais de Libra contém todo o discurso, ¢
que os acordes e frases musicais do Trenzinho do Caipira revelam os
batentes, os trilhos, o trem, a esta¢do e a saudade, uma exposicdo de 30
laminas tem a capacidade de traduzir o sertdo, evocando um livro e sua
historia.

* Comentrio feito pelo tradutor em uma conferéncia que participou na PGET -
P6s Graduagdo em Estudos da Tradugdo em 2015/2.
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A arte ndo ¢ limitada pela ciéncia. A palavra ndo cabe na palavra
palavra. Nem em seu significante, de modo que transborda frases,
textos, sentidos, sentimentos. E absolutamente natural (em seu sentido
bioldgico), como ja nos ensinou Herder, que a linguagem tenha surgido
no, do, para o homem. A metafora dos cavalos (as ondas do mar
comparada a cavalos) ¢ de uma obviedade ululante para quem observa
as ondas em dia de vento, porque efetivamente ¢ possivel ver as crinas
das ondas e o galope do mar. A biologia, portanto, a natureza
constituinte do ser, gerou o homem e por extensdo a linguagem. Por
extensdo a escrita, a prosa, o verso, a poesia, o autor, o tradutor, os
estudos da tradugao.
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4 CONCLUSAO

Depois de muito caminho percorrido, as perguntas se
multiplicam. Fica mais claro que o onde do homem ¢ mesmo o lugar da
palavra. E que antes e depois da palavra, esta o discurso, o que precisa
ser dito e nos cerca, como o mar em uma ilha. As ondas estdo sempre
em movimento. Nos, farois de nés mesmos, langamos mao das luzes da
linguagem para nos comunicarmos uns com Os OUtros € Nos
constituirmos como seres humanos.

Ao visualizar na imaginagdo o que as luzes que nos chegam por
meio das palavras nos dizem (ou o que elas nos querem dizer), nos,
leitores, completamos a histéria. Eliseo Veron estd certo: constroi-se o
contrato de leitura: um enunciador que propée um lugar a um
destinatario.

No fundo, somos leitores de ndés mesmos. Por isso os acordos
precisam ser feitos. Por isso também o entendimento acerca do mundo
necessita ser bem ancorado. A Traducio € a capacidade que temos de
nos certificarmos participes de um projeto comum.

No percurso deste trabalho voltou a questdo: qual a contribuicao
que a semidtica pode dar para os estudos da tradug@o. Viu-se, com os
objetos de analise, que o leitor de Rosa e o “leitor” de Dorea encontram
chaves para outras possiveis portas, significados que se fundem e se
separam, vao e voltam, brincando na cadeia de significantes,
transmutando-se em novos significados.

Como propds Carlos Drummond de Andrade, “...vamos de maos
dadas.” Do mesmo modo que a Comunicagdo s6 ¢ efetiva na relagdo
entre forma e contetido, conteudo e expressao, significante e significado,
cadeias signicas, a Tradug@o precisa ampliar seu escopo de analises para
que os estudos descritivos possam cumprir seu papel importante na
histéoria e a teoria funcionalista se amplie, também, em forma e
conteudo.

Com a apresentacdo de exemplos contiguos e paralelos, desde
exemplos ligados a musica erudita, passando pelo cinema ou pelas artes
plasticas, descobrimos que a Traducdo também mora naquilo que se
revela e se esconde, o meio-opaco, meio-transliicido, o que ndo passa
apenas pela razdo, ndo passa apenas pelas trilhas do entendimento. E
possivel que passe pelo insight, pelo que ndo se explica somente pelo
racional. Justamente por isso, a Tradugdo pode estar na concepgdo de
arte; e exatamente por isso, ela também abarca a interpretacao artistica.
Ou seja, outro deslocamento, mais uma transformagdo: aferimos que o



126

autor faz de sua palavra ponte para imagens. O artista plastico faz de sua
imagem ponte para palavras.

Acredito que foi possivel propor um modelo tedrico para pensar a
tradugdo na contemporaneidade a partir da nocdo de Pamuk: “ler ¢
pintar um quadro” e que, sem esta ideia, este estudo proposto ndo seria
sustentado exclusivamente por sua importancia fundamental.

Além disso, outras formas de linguagem foram trazidas até aqui,
como a Lingua Brasileira de Sinais, Libras, para comprovarmos que os
desafios da Traducdo de que nos fala Umberto Eco tém outras trilhas a
serem percorridas & frente. E papel do tradutor engendrar novos
desafios, consonantes com a contemporaneidade.

Concluimos também que as novas tecnologias dos dispositivos
hibridos hipermidiaticos ja estdo imbricados no processo tradutorio,
sendo esta mais uma maneira, e talvez uma nova area, a ser preenchida
pelos estudos da Tradugao.

Durante o percurso, propus um modelo tedrico que denominei
Vortice de Significagdo. Partindo do “Circulo de Benjamin”, exercicio
tentado de forma mais direta ou indireta por Umberto Eco (2007), Bolter
e Grusin (2000), Eleanor Rosch (1973), Hilary Putnam (1975), George
Lakoff (1987) ou Paul Kuflmaul (2010), conforme citado no curso desse
trabalho, identifiquei caracteristicas contempordneas que somam a
estrutura ja consagrada por esses autores, o que possibilita uma
transformacdo qualitativa na andlise tedrica da relagdo da cadeia de
significantes (principio fundamental da semiologia) e da Comunicagdo
(dentro do principio basico da relagdo entre emissor, receptor, e
negociacdo na producdo de sentido) dentro de todo este processo.

E preciso notar que este trabalho mostra também uma reflexdo de
ordem pratica e criativa: ao gravar os fragmentos do livro Grande
Sertdo: Veredas (1956), disponibilizad-lo em um site e tornar possivel
seu acesso via QRCode, apliquei o modelo por mim proposto do Vortice
de Significacdio em um exemplo hibrido, e isso fez com que fosse
possivel a constatagdo, acredito, tanto da validade do modelo quanto da
efetividade de seu status adaptado a contemporaneidade e seus
dispositivos hipermidiaticos, tais como sites, codigos QR, Smartphones
etc. Esta proposta de ordem pratica agrega um olhar politico. A
ubiquidade, condicao até entdo exclusiva das deidades ¢, hoje, integrada
ao cotidiano através da multiplicidade de conexdes possibilitadas pelos
dispositivos. Na experiéncia de estarmos em lugares concomitantes,
exercemos o papel de mediador e visitamos o papel simultdneo de ser
noticia, estabelecendo um olhar contemporaneo e fugidio para a
linguagem. Por isso, precisamos dos tradutores ostentando sua
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caracteristica também hibrida, contempordnea e multipla: o tradutor
autor, o tradutor co-autor, o tradutor adaptador, o tradutor comunicador.

E desse lugar, hibrido e multiplo, de onde devem partir as novas
discussdes politicas, estabelecidas ja sob nova égide e ética tradutorias.
Mesmo que os objetos de estudo sejam velhos conhecidos, agora eles
sdo explorados de modos diferentes. As escolhas dos meios (e das
midias) tradutdrios vao, sim, interferir sensivelmente nas caracteristicas
do contetdo (nuclear ou molar) e vao, igualmente, definir nosso lugar
como seres sociais, co-criadores dos tantos textos/objetos e tantas obras
e ideias originais.

O exercicio de estudo relativo a Traducdo Imagética e Traducdo
Intersemiotica parece estar comecando e o intuito deste trabalho foi
contribuir com um passo na abertura desse olhar, que pretendeu
aproximar a Tradug¢do, a Comunica¢do e a Semidtica. Sdo 4reas
imbricadas que, se somadas, devem instituir uma posi¢do mais justa ao
tradutor. Podem colaborar em seu desafio, reconfigurado pela
multifacetacdo  midiatica dos  dispositivos de comunicagdo
contemporaneos. Além da vontade de prosseguir neste caminho, fica o
desejo de que as ideias, os sentimentos, as percepcdes e culturas possam
ser compartilhados de forma universal (ou pluriversal?). Afinal, o que ¢é
traduzido, em ultima instancia, ndo sdo somente as palavras. Como
questionou Riobaldo, “O sertdo tudo nao aceita?” (GS:V, 2006: p.444)
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