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INTRODUGAO

Este manual ¢ um guia de como "se virar" dentro de uma radio, e
trez propostas para a redio universitaria da UFSC. Ele foi feito
por causa dela, e a radio pretende ser uma alternativa completa=-

mente nova em Floriancpolis e Santa Catarina. Para que isso acof
tega e necessario que as regras sejam conhecidas e acima de tudo
desobedecidas.

Neda nesse manual e sstabelecido, 20 contrario, ele esta aber-
to pera as mais diversas modificagoes que sem ddvida ocorrerao
com a pr‘tica na emissora de radio.

Apesar de muita gente lutar para que as coisas nac sejam assim,
a criagado so acontece quando existe liberdade, emise Vamos usar a
cristividade neste laboratério profissional que sers a tadio uni-
versitéria, e saber tambeém que - haie pessoas fazendo uma radio

totalmente nova e fora de qualquer esquema que se tenha tentado 1g

tular e absorver como regra.




RADIO PIRATA

aportar navios mercantes

invadir, pilhar, tomer o que € nosso
pirateria nas ondas do radio

havia alguma coisa errada com O rei

preparar a nossa invasdo

e fazer justica com as préptias maos
dinamitar um paiol de bobagens

e navegar o mar nha tranquilidade

disputar em cada frequencia
0 espago No8so nessa decadéncia
cangOes de guerra quem sabe cang0es de mar

cangGes de amor ao que vai vingar

toquem O meu cOTragao

fagam a revolugao

esta ne ar

nas ondas do radio
no underground
repouso topﬁdio

e deve despertar

(RevolugSes Por Minuto)




1. 0 VEICULO DC SOM

"silmcio pode corresponder dramaticamente ao ruido mais vio-

lento, ou ao negro mais profundo de um desenho com as cores mais

brilhantes."
(Alberto Cavalcanti)

Desenvolvemos o som € o fazemos com cada parte do nosso cor-
po. Ele @ o melo de comunicagdo mais imediato na sociedade huma-
na, Um ruido, qualquer barulho & motivo de agdo e reagdo das pes
soas. C radio vive gragas a 1550, A O som como meio transmissor de
mensagens. £ por isso que tudo deve ser muito bem pensado numa X¥x
transmissdo radiofdnica porque o microfone e o cerebro que capta
todos os #mpulsos n €rvosos da equipe de produgdo.

Nada pode sair no ar "3 toa", porque pode mudar compl etamnente
o sentido da mensagem inicialmente plan ejada, al®n de quebrar o rit
mo e tirar a atengdo do ouvinte de algo que criou nele expectativas,
e depois causa uma grande degepgdo. Por exemplo, voce estd escutan
do uma misica e aguarda para ouvit de terminado solo de guitarra
que @ executado na parte fianl. Quando chega nesta parte o locutor
entra falando e corta a midsica por ali mesmo. A vontade do ouvinte
% mudar d ¢ emissora ou ate desligar o aparelho. Quando o som ndo e
estid s endo usado como vinheta e a proposta e, no caso, executar to
da a musica, o locutor, ou orerador de som (acontece muito em FMs,
que o locutor exerce as duas fiungS es ao mesmo tempo) ndo tem o di-
rieto de fazer dsso com o ulivinte.

0 som e o motivo de existencia do radio e provoca as mais dife
rentes emogSes de acordo com seu uso. Um mar de ladgrimas mnundava
as casas dos ouvintes da decada de 50 quando a radio-novela tomava
conta das noites das familias. Isso acont ecia atraves de toda uma
paraf ernalia sonora produzida por instrumentos improvisados, fabri
cados artesanalmente por hibeis e ajaixonados sonoplastas. Mas e~

mogdes forees podem acontecer simpl esmente por causa do silencio.




0 radio merece respeito como meio de comunicagdo e um velcu-

lo rapido, que atraves do som chega a todos ©0S cantos do pais.

Assim, o som do radio (e da radio universitdria) pode trazer a ng

vidade de ser bem cuidado, rara queo ouvinte tenha prazer em sin

tonizar a emissora rela qualidade sonora € pela programagso que ira

apres entar. Voltada em sua maioria para a informagao, devera apre-

sentar uma variedade muito grande de formas para transmiti-la.




2. ORIENTAGAO EDITCRIAL

" Qualquer que seja o regim e politico em vigor, a informagdo ja=
mais se constitui em atividade totalxﬁmte livre. Mas a agdo poli-
tica exercida sobre os meios de comunicagdo de massa e de mais di
ficil de ser detectada do que aquela que e especificamente legal o
ou econdmica, pois esta, na realidade, j@ e determinada ou condicip
nada rela visdo politica do assunto."

(Gisela S. Ortriwano)

C que se espera de uma radio universitaria? Que ela se€ja, no
minimo, aberta para todas as voz€s e informagdes que, en linha ge-
rais, desejam utilizar-se dela para transmitir alguma mensagem, pri
orizando os interesses populares e ndo os privados.

Mesmo sabendo que este manual e uma teoria que partira para a
pratica e que assim ndo deveria ser, mas ao contrario, arresento u
ma proposta que contribua para que a radio universitaria da UFSC
mude de alguma forma o padrao radiofdnico empregado pelas empresas
de comunicagdo, que visam somente a venda de seus espagos para os
anunciantes e desprezam totalmente o jornalismo e a cultuta do po-
vo. O exemplo e dado pelas emissoras comerciais de Fregueéencia Mo-
dulada(FM) que apenas cumprem obrigatoriamente a porcentagem de no
ticias imposta pelo DENTEL de 5% ao dia, e nao levam em considera-
¢do o com jromisso de informar o ouvinte com uma noticia mais comple
ta que o coloque diante da diversidade de ideéias que giram em tor-
no de um assunto, e que tenham sido colhidas a esse respeito.

A ridio universitdria contraria tudo o que estd sendo feito em
radio comercial atualméte. Alem de ndo ter o compromisso de vender
o seu espago rara anunciantes, vai funcionar na frequencia mais dis
putada pelo getor de publicidade, em FM e trd sua programagao volta
da em 95% para a informagdo, atraves das mais diversas formas de
programas, produzidos pelo curso de Jornalismo ou pela equipe pro-
fissional da programagao, que se pretende, muito variada & acima de

tudo, experimental.




A ridio sefaao mesmo tempo que um veiculo de informagao rapié
do e preciso, mas tambem um laboratdrio para os alunos do curso de
Jornalismo, uma mi-de-obra pouco aproveitada e sem nehuma pratica
nessa ou em outras areas quando sai do curso.

Conscientes de que o profissionalismo vem de uma pratica con-
junta de experiéncia e tecnicaf®pessoal que atuara na radio univer-
sitaria tera um laboratdtio que serd o mais rrofissional possivel,
rorque € a Gnica chance de enfrentar a batalha do mercado de traba
lho(ja que a radio vai funcionar nele) antes de sair do curso. Mas
vai aqui tamb@m a frioridade para a liberdade de criagdo que preci
sa ser mantida, sendo corremos o risco de reproduzir as velhas £0r
mulas empregadas pelo radio mais convencional.

Este manual © apenas uma base primdria do que se fara na radio,
a "cara" que a radio vai ter por dentro para poder produzir uam
alternatiga nova num mercado tdo saturado de profissionais Fpouco
criticos e informagSes comprometidas em ndo dasafiar os anunciantes

que pagam bem e garfigtem o funcionamento de uma emissora.




3. PRODUGAO

Quando um programa vai ao ar no radio, a maior parte dos ouvin
tes sequer imagina o trabalho que os pofissionais envolvidos tive
ram para que fosse produzido.

De um modo geral um texto para radio deve, ou pelo menos, deve
ria ter as caracteristicas mais simples e que nuitas vezes ndo sdo
levadas em conslderagéb: uma linguagem simples, falar somete O es
sencial e com a clareza da linguagem coloquial para que o ouvinte
n-ao tenha dividas sobre a informagdo, numa locugdo clara e precis
sa.

£ essencial que o redator "ouga" se proprio texto engquanto o
escreve. Ele deve saber que o ouvinte, nao tendo imagem, vai ter
que com jor na sua mente todo o fato, dal a necessidade de simpli-
cidade e clareza do texto.

Para que a produgdo no radio sd0 necessarias pesquisas en ar-
quivos, fontes sonoras ou impressas, da ;réﬁmia radio ou nao. Na-
da vai ao ar por acaso ou a troco de nada. Numa produgdo radiofd-
nica o trabalho de colocar um @rograma no ar envolve desde profis
sionais da central tecnica d equipe de reportagem, incluindo edi-
tores, coordenadores, chefes de reportagem, sonofplastas,programa=
dores musicais, todos diretamente responsaveis pela perfeigdo da

produgdo radiofdnica.




B.1. PLANEJAMENTO E COORDENAGAO

Uma emissora de radio que se preocupe prioritariamente com a

informagao tem que ter estrutura e versatilidade para a reaiiza=
¢ao de grandes coberturas jornalfsticas, tanto de fatos inespera
dos, como um incéndio ou uma enchente, quanto daquelas previsivg:w
is, como uma eleigao, um vestibular ou um jogo de futebol. ' Em
qualquer dos casos a cobertura mobilizara um grande nimero de prg
fissionais, e a organizagao e imprescindivel para que se alcance

algum resultado satisfatorio.

Na cobertura de um svento previsivel, a organizagao come¢a bem
antes de sua realiza .80, com um planejamento o mais detalhado pos
sivel da atuagao de cada um dos profissionais. Oplenejamento par=-
te de uma definigao de amplitude do trabalho a ser realizado (de-

finido o tempo a ser ocupado na programagaoc, relacionando o pessg
al a os recursos necessarios para issc), e termina com um roteiro
detalhado da cobertura em que esteja previsto exatamente a parti-
cipagao de cada um dos envolvidos. Num jogo de futebol, por exem=
plo, o narrador, o comentarista, os varios reporteres, o plantdo
de estUdio e a central tecnice devem sabzr exatamente o que cada

um fara no m memento em que for marcado um gol na partica; o que
cada um vai falar eiem que ordem entra no ar.

0 planejamento vai prever tambem por que meio cada um vai fa=-
lar (microfone, linha telefdnica, walkie-talkie), e quem coorde=-

nara a entrada de cada um no ar. Na cobertura de uma eleigao, os
repértares devem saber exatamente que dados devem procurar e one

de os encontrarao, alem de receber material de pesquisa, ou in-




g

formagoes de apoio, para © Caso de¢ Lexem gue improvisar diante do
microfone.

Mesmo fora das grandes coburturas, no dia-a-dia, @ courdenagao
’ Py . -~ ’ .
e fundamental para uma radio de informagao, e se da a partir do en
trosam.nto entre pauteiros, chefes de reportagem, produtores e edi
tores., Cada um desses profissionais, em seu horario de trabalho,de
ve ter claro o todo da [royramogao da radiv, o que ela vom tratan-
do nas Ultimas horas e o que deve ser pros eguido do travalho Yue

realiza,

Alem da cobertura de fatos jurnalfuticos, essa coordenagac dave
levar em conta outros espagos basicos para a atuagao de uma emisso
ra de informagao: Alem do servigo (transito, consumo, etc.), a re-
porilagem de iniciativa prépria (pur que esperar a visita de um mi=-

nistro para averiguar a situagdc dos pustos de salue?), & o desven
damento de fatos obscuros para a media dos ouvint.s, Cuwo pPor exe
plo, um noveo  acote do governo, cujo enuncindo €6 yelalmeiite pouco
ssclarccedor mas as consequéncias atingem a todos.

Ma cobertura do dia-a-dia=-, @ coordenagac do jornalismo deve
estar a enta aos problemas de continuidade especiflcos do veiculo

radio. Cada programas, ao trater de um assuntu, deve situar o ou-
vinte em ralaQSO qu que jé foi tratado pela radio em programas an__
teriores, partindo sempre do pressuposto que nenhum ouvinte fica
ligadou vinte e quatro horas no receptor. Tamwem per esse motivo,

um assunto de grande destague tratado num programa naoc deve ser
totalmente esquecido mas horas scguintes, embora deva-se evitar de

todas as formas a simples repetigao.




3.2- 1 REPORTAGEM RADIOFONICA

Os pregramas radiofonicos s3o algo totalmente diferentes de uma
leitura passiva de artigos de jornal em frente ao microfone. A ro-
Rortagem radiofdnica pode ser definida como um programa destinado o
fazer com que o ouvinte viva um determinado acontecimento. A boa re
portagem deve passar a sensacio d2 que se esteve no lugar dos ~: faw
tos, e que os viveu de perto. Nao falamos ent3o de simples informes
lidos por um locutor com uma voz mondtona e escritas por um Jjorna-
lista que nunca saiu de seu escritdério.

1 - Preparacdo das respostgs .

0 jornalista que simplesmente vai cobrir uma informag3o, coloca
seu micrafone em qualquer lugar e volta a radio com uma reportagem,
n3o existe. A reportagem deve ser preparada com inte]igéncia, conhe
cimentos sobre o tema em questdo, e implica em levantar os mais di-
versos aspectos sobre o mesmo, gravar sons ambientes, etc.

fambém o repérter tem que considerar questdes de ordem pratica:
lavar material dtil, escolher lugar adquado(quando é possfvel) ,pre
ver s possibilidades de realiczar uma transmissio direta, obter cre

dencial de imprensa ou licenga.

? ="Duracdo da reportagem

£ totalmente desnecessario que a duracdo da reportagem coincida
com a do acontecimento correspondente. Da mesma forma que um filme
de duas horas pode representar o transcurso de dechnics apresentan-
do episddios que reproduzem os momentos caracteristicos de uma de-
terminada época histérica, uma repertagem pode prnduzi; am noucos
minutos uma manifestag¢do, uma comemoracCioc ou qualquer outro fato

que tenha tido uma durag3c real de varias horas. Como veremos de-




poig, para isso & necessério apenas gravar os momentos mais interes-
santes e liga-los através de textos redigidos com vivacidade.

3 - NDesenvcolvimento da reportagem

1 - Vivacidade

A reportagem é uma informag3o de algo vivido. A vida deve apresen
tar-se a cada segundo.
2 - Concis3o

Uma informac3o muito grande, é resultado da prequica. £ sempre
mais facil falar muito que ser conciso. Isso implica em condensar
idéias, selecionar palavras gue comovam o ouvinte, encontrar férmu-
las surpreendentes. £ o (nico método de ganhar tempo e também criar
um ritmo. Mais adiante veremos como se pode informar brevemente so-

bre o fato que durou muito tempo.

0 repérter deve dominar um estilo conciso, renunciar as infor~
macoes gerais que talvez sejam interessantes para ele, mas nao para
os cuvintes. Nao utilizar frases complicadas com finais abstratos .o
que nd3c impressionam sendo o autor da reportagem, e sim formulagOes
inteligentes que catiwvem o ouvinte.

Fxemplo - numa reportagem sobre uma conferénecia internacional -

"Os ministros se reunem numa -conferéncia para examinar o confli-
to discutir as possibilidades de aplicacdo do acorde em cujo marco
podem surgir  sclug®es para a crise?

Uma frase como essa & quase imcompreens{vel. Além disso carece
do elemento dramdtico que di vida a reportagem. N3o capta a .atencdo
do ouvinte, mas sim a afasta.

Fxemplo - "o Mercado Comum estad ameacado de morte? Para responder
a esta pergunta estiveram reuhidos ontem os ministros da economia

dos pafses que a integram."

Fsta frase concisa choca e inclui o elemento dramdtico que cap-




ta o interesse do ouvinte.
3 - Concreticidade

Para que o ouvinte possa reviver o acontecimento, o estilo deve
ser ativo. Como pode se sentir transpertado ao 1ugar‘dos acontecimen
tos se o repérter ndo usa a linguagem adequada? A testemunha de t um
grande incéndio, por exempio, n3o pensa em finais abstratos. Esta
cercado de cenas coloridas, violentas e impressionantes. 0 estilo do
repérter deve refletir estas visOes, e sua reportagem deve ser grafi
ca, colorida 2 impressionante. N3o empregaré expressdoes vagas e abs=-
tratas; tem que dar as coisas seu verdadeiro nome: um automével nac
é somente um vefculo, também é um Fiat ou um Volkswagem. Os mineiros
n3o morreram em um acidente, sendo que ficaram asfixiados, envenena-
dos ou afogados.

Um mal exemplo - catdstrofe aérea -— "um membro da tripulagdo tinha na
m3o uma ferramenta, e a policia n3o exclui a possibilidade de que ele
tenha tentado se defender de um passageiro acometide de um ataque d»

loucura, pois essa ferramenta nEg era necessaria 5 bardo."

Um bom exemplo - "vi o corpo do piloto. tm sua m3o fechada ainda map

tinha um alicate. Por que esta ferramenta? Para fazer um conserto?Pa

ra defender-se? De quem? De um passageiro que enlouqueceu repentina-

mente? Isto & o que sustenta a comiss3o investigadora,"

Fsta frase deixa o ouvinte em suspense e nela est3o as perguntas
que o mesmo faria. Assim se estabelece um contato estreito entre o
repérter e o ouvinte.

} - Participagao

0 renérter que é testemunha de um acontecimento estd alilpara re-
lati-1o aos ouvintes tal como o faria a seus amigos. De um modo sim-
ples e direto. Por acaso na realidade todos 0s ouvintes ndo sdo seus
amigos? Sim, s3o. Por que ent3o trata-los com frieza, impessoalidade

como se se tratasse de um informe oficial? O repérter esteve no local

dos fatos, e isto tem que refletir-se. Ndo se exige um comentario,mas




| ¥ participag3o.
! Um mau exemplo ~ "as pessoas estdo ao redor chorando. A policia proi

- ’ .
f biu terminantemente a entrada porque o barro ja havia alcangado a al

tura de um metro."
: " .
Um bom exemplo - "vi as pessoas chorarem, Tentei chegar perto mas a

3 policia me barrou. Eu teria afundado até a barriga no barro."

4 - Reportagem direta (ao viwvo)
Este tipo de reportagem exige poucas explicagdes, pois neste caso
a fungdo do repérter & descrever o que vé. Na medida de suas possibi 1
lidades terd a precaugdo de escolher um lugar' desde o qual possa do- r
L minar toda a cena, protegide do vento e ao mesmo tempo manter-se lon
‘ ge das cameras de filmagem, geradores de rufdo. Também terd o cuida-

do de levar consigo anotagbes e informacdes para poder estar sempre

P em condicoes de proporcionar detalhes dteis, concretos e interessans '-.

tes. Durante os momentos em que ndo acontece nada interessante para 1

informar pode recorrer a estas anotacOes, pode ser para comparar o)
acontecimento presente com outro antericr do mesmo género, para re-

cordar a histdria de um monumento, etc.

esm————

Se estao previstas algumas intervencoes sucessivas, aproveita-se

~vazmri

para apresentar entrevistas com os espectadores, testemunhas, parti:'.
_" cipantes ou personalidades destacadas. Por outro lado, se estd prevista
{ uma sé intervenc3o serd conveniente realizar estas entrevistas antes

do comego da reportagem, para naoc ter que se mover no meio da multi

dio durante a transmiss3@o para entrevistar as testemunhas. Se os
scns e rufdos ambientais s3o suficientemente perceptiveis e carac-

ter{sticos do acontecimento (por exemplo mésica que corresponda a

uma cerimonia determinada, etc.) n3o serd necessario falar sem in-

terrupcio. Pelo contrario, procedendo assim dard ao ouvinte a opor-
s ”,

tunidade de que: escute este clima sonoro, evitando afoga-lo.

Exemplo - Visita oficial




-Descricio da chegada do hdspede (avido, personalidades presentes,
recepgao, exército, espectadores, ambiemte em geral, saudacdes,ete)
-Misica militar (sem palavra)

-NDescricio da revista da tropa ou apresentacdo das personalidades
presentes. Se as coisas se prolongarem muito nao precisa continuar
com“o elemento descritivo, e em troca pode fazer uma referéncia =2
carreira do visitante.

-As personalidades se dirigem aos carros. Consideractes a cerca da
vi;ita. das conversag¢des que terdo lugar, resultados que se esperam

das mesmas, etc.

-Fntrevistas ceom as pes$ods: gue integram a comitiva,

5 - Reportagem indireta §
£ o tipo de reportagem que permite ao préprio repdrter edita-la.

A reportagem indireta permite informar sobre um acontecimento cuja
duracdo real tenha sido muito grande, no tempo em que se queira de_
terminar. Para isso & suficiente ter os momentos caracter{sticos
principais e unf-los através de um texto. Antes de sair para fazer
uma repcrtagem desse tipo é conveniente fazer um plano. Sem divida
nem sempre sera pnssfvel porque nunca se sabe o que se vai encon=-
trar no lugar. Neste caso a melhor solugd3o consiste em gravar tudo
o que considere de interesse no momento. Posteriormente se pode eli
minir o desnecessario e fazer os cortes unindo as partes Gteis.Ndo
cometa o mesmo erro dos iniciantes, de gravar tudo. £ melhor sé
gravar um som caracteristico, tfpico, carregado de expressividade,
dramAtico, do que gravar vdrios e insignificantes, incapazes de re
fletir algo da atmosfera do lugar.-Nao tenha medo de fazer cortes.
A func3o dos sons e sugerir, testemunhar, e ndo ganhar tempo. Se
n30 se trata de um acontecimento que justifique uma reportagem lon

qa, ndo se vai calcular o som em minutos, mas em segundos. Um hino




nacional por exemplo, tem a duracdo real de varios minutos. Mis po-
derd ser ambientado perfeitamente ao ouvinte utilizando somente 10
ou 15 segundos. Faga cortes, elimine tudo o que considerar dispensé
vel, tudo o que carece de egpressividade e interesse evidente.
Exemplo - visita oficial
-Sera gravado: hinos nacionais
a misica militar
discursos e aplausos
entrevistas com o pdblico

N3o & necessirio mostrar mais de 10 ou 15 segundos de cada hino.
Ser3o mostradas as duas passagens diretamente uma depois da outra
sem transic3o. Se os discursos sdo muitos longos use somente as fra-
ses principais. A fita de SOM terd a seguinte ordem:
hinos - fita branca - misica militar - fita branca - discurso . - fi
ta branca - discurso IT - fita branca - entrevistas.

Nepois tudo isso serd unido mediante um texto intermedidrio, que
poderia incluir o seguinte: na edi¢3o0 consideracbes gerais a cerca
da importancia da visita, descricdo do ambiente reinante na cerimo-
nia de chegada do héspede, dados sobre sua personalidade, etc.

Anunciar os hinos nacionais. HINOS

Apresentacdo das personalidaaés; do corpo diplomatico, etc. Revis
ta o~ tropas. MUSTCA MTLITAR,

Saudag®es de boas-vindas, declaracdes. Se os discursos foram cor
ades, oferecer um breve resumo do que foi eliminado, se tiver algo
de importante. DISCURSO I

Proceder da mesma maneira com o DISCURSO II.

Observagoes sobre o encontro, a popularidade do visitante, e intro
duc3o das entrevistas feitas com o piblico. ENTREVISTAS.

Para finalizar um resumo.

Uma reportagem pode omitir elemertos sonoros registrados no lugar

do acontecimento, e ser realizada exclusivamente & base de entrevis-

tas. Tudo-dependerd de como se pode copreander o tema e a ocasifo.




e

Neste sentido, temos que ressaltar mais uma vez que a reportagem
nho & um fim em si mesma. Todo programa ridie deve ser o mais vi-
vo possfvel, e o motivo da reportagem ¢ ilustrar o programa. Também
n%o se deve considerar a reportagem como um programa em si., Quase
sempre tem que integrar um contexto mais amplo.

Fxemplo de reportagem realizada s6 com entrevistas - A seguranga no
transito

Serd gravado:
—Fntrevistas com um agente de transito (freqliéncia dos acidentes ,
suas causas, penalidades).
-Fntrevista com motoristas (formas de conduzir, conhecimento das
leis de transito, perguntas sobre os cuidados com o automdével).
~Fntrevista com um represe ntante de um otgio de sequranca do t%ég
sito (prevencao de acidentes, recomendacdes, conselhos).
_Fntravista com um representante: oficial (estado e as medidas de
preveng3o de acidentes, melhoria da rede de comunicagdes).

¢4 fslta reunir estes elementos com um texto intermedidrio que

pode ser editado da seguinte maneira:
~Tntrodugdo, estat{stica de acidentes, de vitimas. Causa dos aci=-
dentes.

(Entrevista 1)
~cr{tica do comportamento dos motoristas, consideracdes sobre seu
desconhecimento das leis de transito e do automdvel em si.
(Entrevista 1T )

—-Fxame das possiveis solugdes.

(Entrevista TII)

~Qual o papel de estado neste caso?

(Fntrevista TV)

Tudo o que foi dito aqui sobre a reportagem é, sem divida,mui

to qsquematizado. fvidentemente o trabalho do reporter de radio, ~»

qualquer outro, tem seus"truques", mas existem receitas magicas pa=-
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ra fazer uma boa reportagem, Sem divida quem sequir estas sugestdes,
sem se ater as regras propostas, captarad imediatamente o espirito

com o qual se deve trabalhar.
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§.3. ENTREVISTA

A entrevista e um valioso instrumento nas maos do jornalista de
radio.

Ao ouvinte pode parecer muito facil a realizagdo de uma entrevig
ta ainda mais quando escuta uma feita por um jornalista experimenta-

do. Duas pessoas conversam entre si. Uma pergunta, outra responde. M

2

Mas nao se deixe enganar pela aparente naturalidade dessa entrevista.

Ndo € um trabalho facil. S descontragao e seguranga de um entrevista

" dor exjerimentado resultam de muitos anos de pratica. Apesar dasd di

ficuldades que apresenta, € um trabalho que pode proporcionar muitas
satisfa;é’es ao jornalista. Sua tarefa e fazer perguntas. Quando uma
crianga comega a falar, inicia todo um ciclo de perguntas.

Se as pesoas nao fizessen perguntas a si mesmas, o mundo seria
diferente do que conhecemos. N3do existiria o progresso cingtifico, »
ndo haveria estagSes de radio,nem jomais. O hdmem por sua propria
natur@za tem a necessidade e a capacidade de fazer perguntas. Para
gque uma ressoa chegue a ser um entrevistador habil e inteligente, tem
que desenvolver estas caracidades. Existe uma grande diferenga entre
a simples formulagdo de perguntas e a condugao da entrevista precisa,
clara, que informe e satisfaga o ouvinte.

pividiremos a entrevista em trés grupedprincippais:

1. Entrevista exrlicativa 3
2. ™trevista opinativa

3. Entrevista com personalidades.

1l: Entrevilsta explicativa

Este tipo de entrevista consiste em pedir a alguem explicagdes
sobre um tema no gual @ especialista. Esta entrevista deve responder

as perguntas: por que - quando - como - com que resultado - etc..
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Suponhamos que numa cidade em questdo serd construida uma ponte.
A entrevista explicativa incluird perguntas como: aonde sera construi
da a ponted Que meios de comunicagdao poderdo passar por ela? etc. Ao
final da entrevista o ouvinte devera ter um guadro claro de tudo quan

to tem relagdo com a construgao da ponte.

BS: E bom alterar que em quadquer entrevista tudo deve ficar bem es
clarecido ndo sd rara o ouvinte mas basicamente rara o repdger. Isso

implica emn deixar de lado um grnade medo academico que ataca muito jor
nalistas: o de fazer as perguntas basicas em linguagem simples e prin
cipalmente esclarecer suas (do reporter) rférrias dividas sobre o as-
sunto em questdo. Se no minimo isso ngo ficar explicado para quem co-

manda a entrevista,sequer o muvinte vai compreender alguma cos$d .

A entrXevista opinativa

Esta forma de entrevista atinge o rlano da controvéersia. Trata-se
de obter as mais diversasopinides sobre o assunto. No ememplo da ponte
© interessante que se conhega as diferevtes opinides sobre o valor da
obra para a comunidade. O jornalista fard com que as ofinides fiquem
conhecidas. Poden entrevistar um intendente ou um funciondrio do esta
do.

Este tipo éé/ entrevista tem por objetivo recolher opiniGes para
fazer com que o ouvinte se confronte diante de duas ou mais opinides
que surjam a cerca de determinado \aos(g'aigebs. Tambeém se pode ter o efei
to contrario, e reforgar um certo ponto de vista, Isto dependera das

orinides sustentadas na entrevista.

3. Enteevista com personaladades

£ a emtrevista com uma personalidade conhecida. C jornalista son-
dard o entrevistado ndao com o proposito de reconhecer fatos ou dar a

conhecer opinides, mas levarsao ouvinte a voz da personalidade em ques

tdo. As declaragGes neste tipo de entrevista nao se comparam em im-




potamcia ds que correspondem as categorias anteriores. O principal nes

te caso € que o ouvinte tenha cdntato com a personalidade apresentada

atraveeés da entrevista. Temos tres tipc,fg{e» de entrevista radioftnica,

mas sem duvida, nenhuma se deve restingir de modo esclusivo a uma ca-

] tegoria.

{ Suponhamos que se faga um entrevistacom o propdsito de tornar co
nhecido o frojeto de um politico local. Ele exp oe suas opinides e ao

mesmo temfpo joe em evidéncia fatores de sua personalidade. De acordo

L

com o que deseja obter, o entrevistador tem que concentrar-se em fa-

tos, opinié'es,;&dm\xé?rsonalidade do entrevistado, mantendo-se sempre
alerta para poder rassar de um tipo de entrevista a outro. Se deseja

‘ obetr unicamente fatos, a entrevista terminada frequentemente pode re

! duzir-se a uma lista de detalhes. Incluidas algumas opinides, Fossa o

ouvinte vislumbrar a personalidade do interlocutor e entao a entrevis

/ ta estarad mais compl eta.

DURA (RO DA ENTREVISTA

Ndo existe uma regyra estrita para determinar a duracdo de uma en-
Lrevista. Sem divida o jomalista deve tratar de obter no menor perig
do de tranpo josslvel a informagdo que deseja do entrevistado. O t empo

. 10 radio sempre € escasso. Infalivelmente alguem estara esperando pa-
ra transmitir outo‘é: programa. O tempo e valioso, fundamental aproveit
ta-lo blem. £ melhor que o entrevisgado conte sua vida em cinco minutos
do que mm vinte. Uma entrevista ndo consiste em fazer um maior numero

de perguntas possivel, mas ao contrario, uma ou dmas b en i'feitas que

; dlmm margen a respostas cpmpletas. Uma boa entrevistag pode ser utili

zada com bons resultados num programa de informagdes eﬁrxo{lidads
Suponhamos que o sw#wx prefeito eleito de Floriandpolis tenha ido a
‘Br-asilia pedir auxilio financeiro ao presidente da repiblica para suA
futura administragao piblica. Otexto da noticia ficaria mais rico e fa
ria mais efeito se pudesse conter um trecho da voz do jrefeiito e talvez
( de acordo com as possibdlidaeddes) do presidente da repiblica.

Iogo apos eta breve intervengdo o informativo pode prosseguir em
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sua forma habitual.

OBJETIVO DA ENTREVISTA

1. Arresentar aos ouvintes um especialista em determinada materia.
2. Conseguir dos ertrevistados a melhor informagdao possivel e que os
ouvinte ndao podem obter de outro modo.

A entrevista nao deve abordar fatos conhecidos. Tem que encarar
novos aspectos e introduzir el ementos nomovos. Suponhamos que mum aci
dente de avido aconteceu poucos minutds antes dele atereisar no aero-
porto Hercilio Iuz, o piloto tentou chamar a torre de controle mas o
radio ndo fez contato, e devido a neblina o avigo chocou-se num mor-
ro proximo matando 100 dos seus 150 passageiros e também toda a tripu
lagdo. E inTtil comegar ama entrevista com uma testemunha ou um bom-
beiro perguntando tudo de novo. Isso ja foi notiwiado no informativo
da radio.

¢ jornalista deve ter astes fatos como passivos e dal daz & pergun
tas que acrescentem novos dados ao acontecimento. Por exemplo, quantas
pessoas estdo no hospital, seu estado de salde, nomes, se alguemn resi
dias na cidade, etc. Ha sempre a possibilidade de colher novo material.
Satisfaga a necessidade de informagao do ouvintxe de modo qu ¢ depois
da entrevista tenha mais conhecimento que antes sobre a situagao. Uma
das qualidades mais importantes que o entrevistador deve, possuir e a
caracidade de estar permanentemente alerta, carptar as iaar;avras chaves
do entrevistado. Um nowo giro na conversafdo pode conduzir a novos te '
mas nao previstos anicialmente.

- Concetre-se sempre nas respostas que recebe e femha presente que
a qualquer momento se ppoduziu uma troca do rumo da entrevista. Esta
atitude de agetra che permitirad adartas-se rapidamente a nova situagao.

Numa ertrevista coletiva a imprensa onde o entrevistado estd prep
parado para esgonder as perguntas e ja tem as resyostas, pode assumir

um carater mais distante. Por outro lado, quando A skx eXXBESE TRATA, POR




exemplo, de um acidente, o trabalho deve ser conduzido atraves de uma

LEcnica diferente. Neste caso © necessirio deixar falar as testemunhas

fara podeér tragar um quadro da cena e dos acontecimentos., Se o etre-

vistado pe em evidEncia tragos caracteristicos, ndo os despreze. Dei
X e-0s surgir.Por exemplo, se @ um conversador entretido trate de tirar
partido deste talento. A impdatéincia deste ponto ndo se jode destacar
tanto como quisermes. Sua personagem principal tem uma histdria para

contar, mas tambem tem sua personalidade. Tente torn=la objetiva, cla
ra e nao deixe que se perca em divagagGes. A forma que se expressa per
mite tirar conclusdes sobre sua pessoa. Faze-lo passar ado estiidio 2

sal de casa.

TRATAMENTO COM O ENTREVISTADO

Sempre se deve respeitar a opinido do entrevistado mesmo que ndo
se esteja de acordo com ela. E muito comum entrevistar pessoas _comvas
quais se discorda das ideias. Nestes casos se deve ter em mente que o
reporter € um intermedidrio entre o ouvinte e seu entrevistado cuja
opinido interessa conhecer. Ndo @ a sua opinido que conta neste caso.
Portanto nao deve amter-se imrarcial e sua fungdo © jrovpcar respos-
tas do entrevistado. Leve em conta tambem gque mesmo que se trate de u
ma rersonalidade destacada, © um homem como voc® Se se trata de alguem
especializado em determinado assunto convenga ele com a convicgdo de
um repdrter que estd em seu territdrio, e realize a extrevista.Aproxi
me-se como pessoa que estd no mesmo nivel, mas desprovido de toda :ar—
rogancia. Mostressempre natural, desenvolto e atencioso. Ha oportunida

desdes nas quais tem-se que entrevistar pessoas simples, sem instrugdo;

talvez um pedreiro ou um coletor de lixo. Em nenhum caso o entrevista

dor adotara uma atitude de superioridade. Isto arruinaria a entrevis-

ta e daria uma md Wmypressdo entre os ouvintes. Para eles o reprter e

um intermedidrio, uma pessoa que deve levar as suas casas um estranho.

Para os ouvintes o reporter deve ser semire, independeitemente de guenm

quer que seja o entrevistado, a mesma pessoa espontdnea e atenciosa.
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ESTRUTURA DA ENTREVISTA
1. PREPARAGAO

A entrevista corre o risco de fracassar se ndo tiver sido prepara
da. Antes de raliza-la e necessario reunir toda s informagdo possivel
sobre o tema e o entrevistado. Reuna todo o matrial possivel. Fale com
o entrevistado: conhega-o, faga-lhe uma ou duas perguntas geraism mas
nao muiﬁto mais, pois a entrevista podia perder a espontan eidade.

Ha um método eficaz para obter anteciradamente a informagdo sobre
0 tema & & @rik @ihakade. Repmsf QUe PUT Uma razao ou outra ndo tenha po
didomionr(é‘onsiste em perguntar ao entrevistado sobre o que deseja fa-
lar, E possivel que €le mesmo lhe d@e sugestSes, o que e permitira
ao entrevistador preparar-se e formular as rerguntas correspondent es.
Ista preraragcao torna tamben possivel que o entrevistado tenha sempre
um microfone perto para que ele se acostume a isso. Evita, assim gque o
entrevistado se sinta intimidado e cais no mais profundo e desconfor-

tante silencio quando a entrevista comegar.

2. INTRODUCAC

FUNCEC DC ENTREVISTADOR:

Em linhas gerais su a tarefa pode dividir-se em tres partes:
a) Perguntas diretas: Quantas pessoas participam do projeto?
b) ConstatagSes: Participaram 30 pessoas. Uma grande quantidade! :
c) (bjegcSes: 30 pessoas para um projeto tdo pequemo, um niimero tao
grande de Rugsmas WKPRIGmESN 80 Farece estar de acordo
com a importancia dele.
a) PERGUNTAS DIRETAS
£ a parte mass facil e a mais comum Sen divida tem-se que prestar
atengdo para que a entrevista ndo se coverta numa serie de respostas
como SIM e NAO. Respostas decididamente afirmativas ou negativas po
dem ser utilizadas com bom resultado e no final da eantrevista, na par

te que temos definido precisamente como "fimal".




Perguntas diretas podem e devem ser feitas ndo so6 para obter fa-

tos, mas tambem para conseguir as opinides sobre eles.

EXEMPIO: Em que regido se encontra a escola?

(;PINIKO: Ndo acredita o senhor que nessa regiao existam escolas sufi-
cientes? Para que mais uma?

Recorra na maioria das vezes a este tipo de perguntas porque tem-
ses que ter peesente que O ouvinte estad smmpre mais interessado no te
ma do que no reporter. Antes de tudo, deixe o entrevistador falar.
EXEMP I1O: De onde vem o dinhelro e cguo val ser distribuido?

Ndo se deve usar muito isso, porque uma coisa que confunde demais
o ertrevistado @ uma pergunta em cima da outra. Se€ acontecer muito is

S0 nao poderaconcentrar-se nas respostas.

CONSTATA (TES

As constatagdes sdo formuladas facilmente. Dliga algo simples que
possa pegar o interlocutor de imediato. supde se que a constatagao de
" Ve admitir outras possibilidades de interpretaddo. Uma constatagdo co
mo a seguinte carece de seatido:
- "Nos sentimos muito-comovidos de t&lo extre nds".

0 entrevissado ndo responderd outra coisa a nao ser: "(brigado"
ou " C jrazer @ meu". A consttaagao deve incentivar o entrevistado a
dar uma resposta. Pode ser uma manifestagao anterior do proprio entre
vistado ou de outra pessoa:

"Woce disse recentemente que todo o sostema educativo esta mvel}'xeci

do. Pode -explicar isso melixor?"

Uma pergunts assim fara sem divida o entrevistado falar., A elel
interessa fazer com que o ouvinte conhega seus pontos de vista e <

rrovavel que oferega uma extensa reaposta como replica a sua constata

¢ao.
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c) 083ecles

As objegOes devem ser ultilizadas com: precaugac. Leve em considera-
gao o seguinte: sua terefa e fazer o entrevistado falar e nao contradi

zé-lo. € ebvio que uma objegdo deste tipo nao € recowendavel: ="Sunhor

X, as conclustes a que chegou a comissaoc que preside naoc sao outra coi

& . ’ ; . 3 o
sa senao absurdos, provavelmente ninguem as levara em consideragao”.

Objegoes objetivas podem se empregadas frequentemente com grande re
sultado, mas ¢ conveniente que sejam utilizados unicamente por entre-
vistadores experimentados. ObjegOes e constatagtes sao praticaemcnte a
mesma Coisa com uma Unica diferenga, que as primeiras contribuem para
s divida. Seje qual for o metodo utilizadu nenhum duve ser utilizedo
nicamente numa entyevista. Utilize todos os meios possfveis para fazer

seu entrevistado falar mas nao se afaste muito do tema. Atue com desen
voltura para que seu entrevistado faga o mesmo. Se nac conseguir isso,

- carecera do essencial elemento de atragao.

Y




3.4. COMENTARIO

Existem os mais diversos estilos de comentarios e andlises de ra
.dio, isso @ des emvolvido por cada um durante sua carreira. Mas o que
se ve muito sdo comentdrios sem andlise, ou quando tem analise, elas
Vén soltas, sem nenhuma base que d® ao ouvinte uma nogdo de onde foi

que o comentarista tirou sua co.rgclusé'o.

Isso ndo deveria acontecer porque o ouvinte nao pode ficar "boi-
ando" no comentario, mas deve ter tudo bem esclarecido, portanto o
comentarista ou analista deve"demosnstrar" seu comentirio ou analise
€ ndo simpelsmente jogad-la ao ar sem que o ouvinte saiba do que se
trata.




3.5. LINGUAGEM

N i precive ter clero que numa radio a méquina de escrever @ o mi
crofone tem a mesma fungao. 0 que entre pela maquina de escrever
sai para os ouvintes pelo microfone., Os locutores e tepérteres de=-
vem falar a mesma linguagem, a linguagem falada,e naoc a escrita.

A questdo de linguegem nao ¢ especifica sos flashes dos reportg

res, mas diz respeito a tudo quanto ¢ falado pela radio. E quando
se trata de tudc o que ¢ falado, a forma como ¢ faladc - a lingua=-

gem - nao esta desligada do conteudo da fala.
.

As pessoas ouvem radio da mesma maneira que Guvem uma conversa
numa sala ao lado, com a porta abertas Ouvem tudo o que e falada,'
mas estao com suas consciéncias voltadas para outra diregao. Para
outra atividade que poser desde cozinhar sté dirigir um automdvel
- ou até para outro pensamento. Elas sG prestam atengao no que es-
ta sendo dito na sala ao lado - ou no radio - quando for tocado em
um assunto que lhes interessa, ou que lhes diz respeito. A primeis
ra preocupagao de uma emissora deve ser, gartanto, a de dizer o que
pode atraif o interesse do ouvinte que quer atingir,

Acontece as vezes Que uma pessoa ouve a conversa da sala ao la-

do - ou ouve a radio - ssperando que seje dito algo. Se nao for di

1

to o que ela espera, depois de algum tempo ela sai da sala, ou fe-
cha a potta, ou deliga o radio, ou trocea de ewissora. A aégunda

preocupagao de uma emissora deve ser, entac, a de atender a expecta
tiva de seu pﬁblico alvo, e de nao criar espectativas que nao pos-
sa atender.

A terceira preocupagio deve ser a de falar a linguagem que este
publico entende. E a linguagem que qualguer pessoa. entende é aque-

la que ela fala. 0 radio fala, nao 1é, nao escreve. E deue falar a
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linguagem universal de seu piblico, a linguagem gue este publico u
s: em casa e na rua. Ainde exi.te uma relagao magica entre os ho-
mens e a teccnologia. As pesscas se Lran.sformam na frente da quui
na de escrever, ou do microfone, e passam a falar uma linguagem
.
~ - N . a -~ v
que nao e a delas. Entre jornalictas esta transformayac @ agravada
& ¢ . . el
por uma serie de vicios, consequentes de uma v fotmagio dirigi-
da para a comunicagao escrita. Suw0s capazes de contar uma noticia
: : 7 .
a um amigo, usando uma linguagem, e contar a mesma noticia ao nos-

s0 prlico, usando outra, totalmente diferente. E a linguagem gque

devemos perseguir e esta que usamos com um amigo, pPor ser mais ri=-
ca, mais criativa e menos fria.

Todas as noticias de redio devem ser abertas por um lead. 0 le-
ad, em rédio, ¢ uma frase, que resume a not{cia. A melhor forma de
encontrar o lead ideal para uma matéria € imaginar que alguém per-

guntou o que aconteceu, e respondeu com uma frase curta. A informa
gao usada nesta frase pode ate ser repetida, com gritéric e se hou
ver necessidade no desdobramento da materia.

¢ sapecialmunte dificil para um reporter apurar, conseguir, ang
tar vinte dados e depois s6 utilizar dois.Mas € esseencial ter o dis

cernimento de cortar os dezoito que nao acrescentam nenhuma infor-
magao importante a mateéria. Os detalhes sem importancia fazem com
gque o ouvinte perca o interesse no que esta sendo dito.

Os nomes de pessoas normalmente fazem parte dessas informagoes
. ’ s ~ -~ Y Sy ‘
inuteis, a nao ser quando as pessoas sao a noticia. Se um porta-

voz do Itamaraty anuncia que o presidente Sarney vai a China, @ pre
sidente e npticia, o porta-voz nao. Basta dizer que o Ttamaraty a-
nunciou. Sempre ﬁue uma informacao ¢ oficial de um Orgao ou de uma
entidade, quem deu foi o érg:o ou a entidade, e nao encarregado de

divulgé-la. 0 nome 80 e citado em declaragfes de careter pessoal.




Neve-se tratar as pessoes pelo seu nome e gyusiise, Lheye frail
Lot Jduve owr tratado awslm weswo, w nav comu "Chagas“, “Froltas",

ou "Antdnio de Padua Chagas Freitas®. Quando ndo se sabe o nome de

guerra, e uma peesoa tem cinco ou seis nomes, deve-se selecionar

os dois ou trés principais. “Luis Eulalio Bueno Vidigal Filho" fi-
ca bom como "luis Eulalio Vidigal".

0 cargo de uma pessoa & wmais importante que 0 seu nome, © € a v
primeira informayao, entre as duas, que deve aparecer na noticia.
Nao se deve usar o cargo e o nowe de uma so vez: Usar o cargo na
primeira vez em que citar a pessoca, e 0 nome na segunda, € um re-
curso para evitar repetigao.

Também indteis e normalmente utilizadas séo as informagoes co-
mo nomes de pessoas e de obscuros lugares no estrangeiro, que wais
poluem a informagao do que informam. Neste caso, deve-se sempre que
poss{vel usar apenas o0 cargo de pessva, e identificar o local por
um ponto de refu;éncia proximo mais conhecido. 0 mesmo vale para o
not cias de obscuros jornais de outros paises. "Um Jjornal do Kuwa-

it" ¢ suficiente.

Nas noticies policiais é que costumamos usar o maior numsro de
informagoes inlteis. Placa de carro, poe exemplo, S0 & noticia quan
do o carro esta sendo procurado, perseguido, ou em acidentes com

vitimas n3o identificadas. Idade s6 & noticia quando traz um ;pelo
humano, ou uma curiosidade. Estado civil também, NUmuro de casa so
deve ser usado quando e preciso identificar exatamente a casa, se=
nao basta citar e .rua, ou um ponto .de referéncia mais claro, como

ser perto de alguma coisa conhecida, ou ate de uma esquina.
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Também nas noticias policiais nao se pode acusar as pessoas por

. : -~ : :
crimes pelos quais nao foram julgadas, mesmo que a polic1a acuse.
Todo mundo é inocente, até prova do contrario, determinada pela
Justiga. Em ves de"traficantes™, "assassinos","ladrdes", vamos tra
tar as pegssoas como "euspeitos" ou “acusados". Tambem nao s digna
a qualificagao de "vadios" ou de “marginais". Vamos identificar as
pessoas pela sua profissso, ou ate mesmo como“desempregado", se
for o caso. Se nao tivermos a profissao, a policia pode prender

"dois homens", ou "uma mulher", e nao mais do Que isso.

No casa da policia acusar diretamente alguém, pudencs divulgar

a acusacio, mas sem assumir a responssbilidade por ela. Isto vale
para qualquer tipo de noticia de que n3o tivermos confirmagdo, até
mesmo para s agéncia:z de noticias. £ sd botar que a ayéncia disse,
ou que um:z tal pessoa disse, que assim vai, no méximo, desmentir
uma informagao de alguém, e nao uma nog{cia nossa. °

No radio, as frases de ordem direta (sujeito, verbo, complemen-
to) sao yzralmente as melhores, por serem as mais claras, e as ma=-
is usadas na linguagem falada. Em alguns cascs, no entanto, como
quando a CASAN diz que vei faltar agua, sé‘é noticie o complemento,
e ele pode ser a abertura da frase, ou toda ela. Gimportante € a-
char a forma que facilite wais a compreensao do ouvinte.

As frases curtas facilitam a apresentagao, tanto na improvisa-
gao quanto na leitura. Para evitar uma mensagem muito telegrafica,
o ideal € alternar frases pequenas (uma linha, em texto), com fra-
ses medias (duas linhas), o que da um bom ritmo. hio existe frase

de mais de trés linhas que nap possa ser desdobrada em duas.
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Em radio n3o existe aposto ou oragae explicativa, como nao exis
te na linguagem falada., Nao se pode explicar nada no meio de una

frase, deixa-se a explicagao para a frase seguinte. Y cérebro humis
no nao consegue registrar uma informagEo pelo ocuvido, pular pzra
outra e retornar a inicial, sem parar de receber informagdes. Usar

sempre uma frase e um um ponto para cada ideia.

Alem das frases simples e curtas, e preciso evitar palavras lon

gas e complicadas. Ninguem 1€ na corrida "desincompatibilizagao"

sem derrapar em alguma s{laba. Desdobrar sempre as palavras: "in-
flacionario® € "“da inflagao",

Traduzir sempre para o portugués coloquial as informagGes em
"politiqués", "economés" ou qualquer terminologies tecnica. Evitar
os estrangeirismos, as abreviagoes, € sG usar siglas sem explicar
o seu significado quando forem universalmente conhecidas.

Repetir palavras no texto deve ser evitado. mas € malhor repe=
tir do que usar sindnimos estranhos a linguagem coloqudal, pois a
repeticao é normal na linguagem falada, @ nao sca mal com uma boa
pontuagao. E melhor repetir dez vezes “avido" do que dizer “aereo-
nave" ou “"aparelho".

U que se deve repetir sempre e a identifica¢io da pessoa de
quem se esta falando. "Ele" e "ela" sC devem ser étilizados quando
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nao criarem nem uma margem de duvida sobre quem se tratae. ;

Os possessivos "seu" e "sua" sempre tem sentido duplo, a nao ser

que se esteja referindo ao ouvinte, Nos outros casos, € melhor usar

"dele" e "dela", com os mesmos cuidados de "ele" e "ela".

.
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Sempre que possivel, transformar em presente as.noticias que es

tdo no passado. Se alguem "disse" (no passado) € porque “acha® (no

presente). Nac abrir uma noticia dizendo que alguma coisa continua.

0 que continua 1 velho, deve-se abrir pelo que he de novo no qus

continua.




Quase sempre o futuroc pode ser transformado em "presente histd-
rico™. Use “joga amenha", nao "jogara amanha". Quando o futurc for

necessario, usar a forma composta “vai Jugar", "vai fazer". "Joge-
ra" e"fara" nao existem na linguagem coloquial.

Sempre localizar os fatos no tempo por sua proximidade com o ou
vinte. Melhor do que “dia tal", "hora tal", "més tal", & usar “ama
nha" ou "ha tras meses","daqui a duas semanas". Mas sempre optar
pela forma mais simples: "amanha as oito horeas" © mais facil de en

tender do que "daqui a 19 horas".

“A melhor maneira de chegar a linguagem coloquial é lembrar como
se fala no dia-a-dia. "Disse" & melhor que "declarou", “acha" & me
lhor que “considera", "tambem® @ melhor quetainda", “worreuy" & me-
léor que “faleceu" ou "desaporeceu". ( singular ¢ sempre melhor que
o plural, quando ha opgao: “a chuva™, em vez de "as chuvas".

Sempre que possfvel, personalizar a comunicacao com o ouvinte.
0 "se vocé vai" estabelece uma ligacdo bem mais do que © "quem vai".
A menos que se esteja divulgando um resultado, qualquer tipo de

lista duve ser evitado, como no caso de ruas interrompidas, pPregos

e numeros. E preferivel generalizar as inforwagdes, dando menos de
talhes & ateé menos exatidac, para naoc confundir o ouvinte.

0 horarios vao ate as onze, especificando de que turno. Treze
horas nao e coloquial. No caso de fuso hotério, preferir sempre o
horario brasileiro. Quando for necessarioc informar o fuso, dizer a

penas o horario daqui e de 13, ou a correspondéncia entre os dois,
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sam ﬁgsJa expressao formal "pelo horario de Bras{lln", ou de outro




lugar. Todas as moedas e medidas estrangeiras devem ser transforma
das em cruzeiros ou medidas brasileiras. As tabelas de conversao
podem ser afixadas no mural.

Todos osuhﬁmerus, no r‘dio, devem .er arredondados paras duas ocu
trés casas decimais. Mais do que isso confunde, em vez de dar exa-

tidae. £ muito dificil assimilar nUMBTros pela linguagem falada. No
prémioda loteria esportiva, se o ouvinte preitar atencao dos milhd
es aos centavos,'quando terminzrem os Ultimos nio vai se lembrar

dos primeiros. Diante de cento e vinte milhdes, nem um milh3ao tem
impotancia. Nos casos de numeros eom fragao, quando nao for possi-

vel corté-las, deixa=-se no maximo umz casa depois da vfrgula.
Evitar sempre os ngmeros ordinais. Os mais vaixos, como segundo,
tercéiro, nono, sao assimilaveis. Mas os altos, do quinquagesimo em
diante, sdo insurpotaveis ao ouvido. Desdobrar em"aniversario de
cinquenta anos", por exemplo, soa melhor.
A nossa linguagem s0 vai melhorar com o tempo, tanto no texto

quanto na inprovisagSO. Essas sugestGes de regras sao so um ponto
de partida. So uma analise atrves do debate e da critica constan-
tes do que esta inde ao ar e que vao nos fazer melhorar. Uma formo
de iniciar este processo e utilizar o quaoro mural para uma lista
de~palavras e expressoes malditas, que pode ser completada a cada

dia com aquelas como "a referida autoridade™, "titular daquela pas
ta", e outras que se tranformaram em vicios jornalisticos.

-Esta lista deve ser iniciada pelas expressces mais deséastadas,
e ser acrescida sempre de novos vicios de linguagem que se vai for

mando.

SUGESTUES PARA AS FALAS DE REPORTER £ ENTREVISTAS
Em princfpio, nao se poe Nno ar nada com um Som TUim. S0 & aber-
ta excegao desta regra para o caso de uma gravagao com extraordiné

rio valor jornalfstico, e neste caso este carater deve scr enfati-




du, para que o ouvinte nos desculpe @ gualidade do som.

U_repértar @ 0 locutor falam com o ouvinte, e nao um com o outro.
Os dois baterem papo entre si e esquecer porque estao falando, e u
ma imagem distorcida de coloquialismo. Coloquialismo se consegue
falando com o ouvinte em linguagyem coloquial, proximidade com © ou
vinte se conseque tratando o ouvinte com intimidade, e nao a outra
pessoa. A relagao que deve ser entre o repcrter e o locutor € a rg

lagao entre dues pessoas que contap alguma coisa a uma terceira.
Um acrescerta alguma a informagao do outro, pede para o outro es=-
clarecer al.guma coisa para o ouvinte, sem precisar citi—lo, mas tor
nado clara a sua presenga. 0s dois trocam informagdes entre si.

0s flashes de repérteras que nao incluem entrevistas nau divem

chiegar a dois minutos de duragao. Dois minutos ja 6 muitos Uma Uni
ca pessoa, falando de um Unico assunto, se este nao tiver uma im=-
tancia excepcional, so cansa quem esta ouvindo.

As entrevistas incluidas em flashes n3ao devem ter mais de duas
perguntas. Os entrevistados tambem se transformam qa'frente de um
microfone, e costumam falar muito para dizer pouco. E preferivel

que 0 reporter complemente as informagdes dadas nas respostas, quan
o entrevistado tiuimina d¢falar. Para isso, ele dave conversar com

a fonte antes de entrer no ar, para conseguir todas as informagdes.

‘

0 melhor ¢ usar um trecho da gravagao como ilustragao, e sar o©
resto das informagCes em texto ( o proprie locutar chama a opiniac
do entrevistado). Em casos normais, so0 se deve usar mais de um tre
cho de gravagao numa mesma nota quando mais de uma pessoa falar sg
bre o assunto. Nas cabegas de gravagao, usar linguayem direta. Evi
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tar as formulas "quewm fala sobre isso™ e"e o proprio fudlno que diz",

No encerramento de sua intervengac, o rapérter assina dizendo

ia




de onde falou e seu nome. Nao tem sentido dizer "para a Radie Univer-
bitéfiﬂ", como se nao fizesse parte dela. lsso s0 deve ser dito por
correspondentes ou por pessoas que nao pertencem a radio.

Devemos, tambén, ser wmais humildes. A citagao do nowme do rspérter,
a nao ser quando tenha sido ele que provocou a reportagem, so se deve

ser feita em sua assinatura final. Os entrevistados também ndo falam

"ao repérter", e raramente falam "a radio": Geralmente eles falam aos
ouvintes. S0 tem sentido dar e:te tipo de credite numa entrevista ex-
clusiva. E o fato de reporter fazer ums entrevista sezinhe nao carac-
teriza uma entrevista exclusiva, ela tem que ter um valor excepcional.
Tambem nao tem sentido citar o nome do repérter, em tuxto,gquando a sua

voz nac aparece na gravagio.
Nas entrev.stas, deve-se fazer perguntas simples e dfretas, sem ex
posigao de motivos. Depois de entrevistado falar, o repérter tera tem

po para as complementagoes qie considerar necessarias. Ao final da en
}tevista, ¢ bom repetir quem era o entrevistado, para quem pegou no
meio saber do que se trata.

Radio & som. Sempre que possfvel o raertet deve registrar o som
ambiente do local onde se encontra, ou do acontecimento que esta co=
brindo. Tambéem € bom lembrar que a radio nao tem imagem. A descrigao
do ambiente da um aspecto mais real e mais humano e repcrtagem.

SUGESTOES PARA A APRESENTAGAO DO TEXTO

Bom texto de radio € o que permite au locutor Zparecer cowmo quenm es
ta felando, e nao lendo. Por isso, alem de todas as recomendagles de
linguagem aspec{ficas para oﬁexto;:qde tem por objetivo facilitar o

trabalho dos locutores. 0 ideal, para isso, e tentar encarnar @ locu-
tor que vai ler a notfcia, escrever para o seu tipo de entonagao e seu

estilo. SO assim ele vai ler exatamente o que pretendia quem escreveu.




preencher os espagos do alto da lauda, © do redator, com o0 no-
me de quem escreveu e a fonte da noticxg, ¢ o da data, com ela, a
crescentado a hora, facilitam o trabalho do editor. Também @ pa=
q;ao escrever na maquina com es.ago trés.

Jamais rebater uma letra. Riscar toda a palavrz @ pater outra
vez. Uma lauda com mais de trés palavras riscadas comega a confun
dir demais o locutor. 0O melhor ¢ escrever tudo outra vez. Quando

. . &
for necessario acrescentar uma palavra na correqgao, escrever ssm=-
pre com cansta, para chamar a atengao do locutor, em letras de im
s ? s .
prensa e maiusculas, e com uma chave indicando onde entram no tex
to, acima do local onde devem entrar. Mais de duas palavras numa
mesma chave e fazer o locutor se perder na linhae. Um texto com ma
. ’ ;
is de duas chaves tambem ja complica demails.
’ . : . .
uUma nota deve ter, em media, seis linhas. Se nao vale meis de
N ’ :
duas, deve ter duas. Mas nenhuma nota deve ter uma unica frase,

pois pzssa muito répido e nao se capta a mensagem. Se a materia
vile vinte ou trinta linhas, sO0 quem pode decidir e o editor, que
tem nogoo do cunjunto do noticiario.

A declaracao transcrite nac combina com o rédio. S¢ frases mui
to fortes, como "“prendo e errebento”, devem ser deixadas entre as
pas para serem interpretadas pelo locutor. Normalmente, © redator

. .
deve contar com as proprias palavras o gue a pessoa disse, resu=-
mindo e simplificando a declaragao.

Todos os nomes, palavras estrangeiras ou de prondncia muito di

f{cil devem ser escritas em letras maiusculas. Alem de facilitar

a leitura, 6 uma adverténcia ac locutor. Outro truque e dividir
as palavras estrangeiras muito longas, com o cuidado de nac pro=-
vocar mudange na entonagao. LIEB FRAU MILCH, per exemplo, € mais

facil de ler que liebfraumilch.




Deve-se evitar a separagao de silabas av final de linha. C
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quando uma noticia continuar de uma lauda para outra, indicar ise
st com uma seta no final da primeira. Neste caso, nac dividir um

nome com uma parte em cada lauda e, semnpre que possivel, nac divi
dir nem a frase.

ﬂp6> cada ponto, 0 uso de duas barres veirticals peraite ao locu
tor visualizer a distdncia uma pausa para respircr.// Isso o aju-
daa controlar a entonagac. Para uma entonagao diférente, sublinhar
a palavra ou a frase. A pontuagao, no texto de radio, deve inclu-
ir reticeéncias, dois pontos, trsvessao, e tudo o que facilite a
entonzgao do locutor.

Distiguir sempre as siglas, tipo H.N.H., dos siglema e sigléi-
des(vide Aurélia), tipo FUNAI e SEMA. Nas siglas, que tem cada lg

tra pronunciada, indicar isso por pontos.
0s numeros devem ser escritos por extenso e sublinhados. Subli

nhando-se cento e vinte mil o locutor sabe que o numero nao conti

nua, € .repara a sua entona¢ao. Nu™ anos, quando se usa todo o mi
lhar, pode-se escrever por extenso a expressao "por cento", e em
numeros com fragao esCrever tambem por extenso, sublinhado: “dez

. .
v{rgula sete". 0% NUMGIOS COMANcSs desoparecem, escritos tambem por

extenso.
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3.6. ESPECIALIS*

Nos Especiais encontramos as trés formas bsicas do trabalho Jjor
nalfstico: a notfcia, a reportagem. e o cUmeutério. Sem divida os
Especiais sao mais vivos que a noticin, requerem uma investigagao
mais a fundo que a reporiagem e oferzcem mais informagGCes que o co
mentario. Nésta furma radiofdnica, fluem as trés formas quase nun-
ca em sua forma pura, e ao mesmo tempo incluem outros elementos
jornalisticos da radio: o radio-teatroc e a musica. Todas essas for
mas serao misturadas num todo pelo autor do Especial.

POSSIBILIDADES DE ESTRUTURAGAD

Os elementos basicos de um Especial s3o cincos
1. 0 documento

Este pode ser o texto esciito de um contratu, um discurso, uma
novela ou algo eqﬁivalente. Sera apresentado por um dnico ‘locutor
previsto para’ isse-{éncarrégado-das entrevistas). 0 documento po-
de ser tambem de carater sonoro - o que & muito mais adequado tra

tando-se de radio -y por exemplo a passagem de um discursc ou de
uka entreviste, Um documento deste tipo equivale @ noticia. Repry

duz-se os fatos de modo direto e textual, :cem a wenor falsifica-

gao, sem interpretagao.
2. A reprodugao de um documento historice sonoro

Discursos, cecluragGes, conversas que tiveram lugar quando nao
existia a possibilidade de gravar em disco ou fita e que nos foram
deixados atraves da gscrite, indubitavelmente nao se pode utilizar

num Especial como documento sonoro original. Mas se se desesja re-
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produzir o texto correspondente, e nao simplesmente na voz de um
locutor que se encarrega de ler, tem- e Que ressuscitar o original,
Mas duve ser conservado totalmente fiel a si mesnc. Como?

No caso de um discurso por exemplo, o autor pode utilizar um a-
tor, que com a expressao adequada grave o texto no estddio para um
pubiico imaginario. Por meios tecnicos se pode reproduzir a atmos=~
fera de uma sala e eventualmente asdicionar aplausos ao oerador. Pa-

ra o ouvinte a situagao acustica sera real, Algo semelhante pode
ser feito com os outros tipos de documentos. Este elemento, p=zlo
que se refere ao seu conteﬁdo, equivale, ao uesmo que no caso do
documento real, a noticia. Do ponto de vista formal & numa cena que
o Especial se parece com o radio-teatro.
3. A CENA

Ne caomego o radio-teatro consistia na adaptagao de uma pega de
teatro para a linguagem de radio. Hoje sao pegas escritas esclusi-
vamente para este meio de comunicagao. A cena, que no teatro tem
que 'levar em conta além do dialogo as dimensies do palco (4ngulo e

profundidade), na radio s¢ deve levar em conta a dimensao acistica.
0 diélogo deve passar & sensagao de que uma pessva esta endando
dentro de uma casa, que fala com uma ou mais pessoas, que est§
tranquila ou inquieta. 0 autor de radio-teatro leva em consid?ra-
¢ao essas necessidades. “Um Especial pega empresztado do rédio-teg
tro a cena como elemento para poder apresentar de um modo, pl‘sti

co, vivo e campreansfvel, seja um fato'histérico, ou uma situagao

dificil ou algo semelhante, utilizando um diélogo escrito especi-

almente, quer dizer, inventado. A cena pode considerar-se como o
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equivalente da noticia quando'ge'trata‘de trechos histdricos e da
informagao complementar guando tivesse sido criada especialmete.
A cena pode ser introduzida como elemento evtrutural para esclare
cer opiniGes contrarias. Aqui a sua fungao se aproxima do comenta
rio.

4. A MUSICA

A misica nao dsve ser utilizada para preencher vazios. Terd um

fungao concreta e justificada, tanto ldgica como acusticamente. De
ve ser utilizada para destacar certes passagens ou para Separarl
partes difarente;. C emprego de fragmentos mgiores (nunca mais de
20 scgundos) ser;o para separar capitulos ou como ilustragao. A mg
sica pode tambem servir de informagao num comentario e de alguma
maneira pode ter o valor de um documento sonero. Por exemplo: In-
formagao sobre as eleigdes diretas para presidente da republica

no Lrasil. Escuta-se uma passagem de musica catarinense. Isto suge
re a participagﬁo pnlitica de Santa Catarina no processo eleitoral.
Nem sempre a mﬁsica por si so exerce uma fungao informativa, mas u
nida aso texto adequado resulta em ilustretiva e o autor pode limi-
tar ao minimo suas anotagdes explicativas sobre politica do estado.
5. DISTRIBUICAD DE PAPEIS

%
A distribuigao de papeis € um dos fatores de msior importdncia

no que diz respeito ao estilo do Especial. Dessa fungao depende o
sucesso do que se pretende dizer ao ouwvwinte. Antes de prosueguir,
uma ob:.ervagao: muitos jornalistas partem da supcsigao equivocada

de que jé escreveram um Especial, quando acabaram um texto grande
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que sera lido por variass vozes que se alternarac por purégrafos.

Uma soldcao deste tipo nac da lugar a que se fale de uma estrututa.




N que 6o deve fmzer @ dor a cede locutor previsto pera um delvrmi-
nado popel ou fungao, um texto correspondente a0 mesmo.

a) Por regra geral a condugao do programa esta a cargo do autor ou
de um comentariéta; pare qualquer um que possa manifestar-se atra-
vés do opiniao, ou da rcalizagao de uma analise. Também o comenta-

rio dos documentos e infurmes que falem a favor ou contra o tema
tratado. lato equivele ao comentario. Se a epiniac passa a um se=
gundo plano ou so deve ser sugerida nc transcurso do programa, o
papel do comentarista bode ser o de um redator.

b) Tudo o que se relacicnecr com cifras, dados, fatos, informes, da

dos relacicnados com datas e outras coisa: desce tipo, Serao apre-
sentadas por um cronista, um infocrmante ou um repértcr.

0 cronista tera a ceu cargo a descrigac estatica de um fato, o
informante a descricao do periodo de tempo e das vincula.Oes entre
as coisas. 0 repérter pode infcrmar pesscalmente o fato vivido ou
utilizar o que ele mesmo gravou no momento do acontecimento. leste

Glti o ceso se trata quase de um documento. Neste tipo intervengao
seria o equivalente a uma repcrtagem.

c) A parte de documentagac que ndoc pode ser reproduzida a p rtir
de um original ficara a cargo do locutor que faz as falas, yue le=

ra o documento escrito ou participaré em cenas criades ou captadas
da realidade (fara o papel de oradur, ou participante de uma discus
sao, de uma dona-de-casa, do estudante, etc.). Esta parte € o equi
. : 4 N
valente - na maioria dos cascus - de noticia.
0 sutor de um Especial deve escrever os textus destinados a trés
grupos de locutores, que terao que se organizar. U autor nao deve

por na boca do locutor que tem a fungao de cronista ou de informan

te, frases longas e referéncias complicadas, relacionadas com datas.




Tampouco deve escrever para essas vozes, textos que se intercalem

frequaentemente. Se nao fosse assim o ouvinte nau reconheceria nes

tas fungdes as pessoas que devem proporcionar informagOes e rela-
cionar fatos. "or isso, num E.pecial bem escrito, se pode reconhg
cer pela construcgao das frases se estao destinadas aoc comentaris-

ta ou ao autor, po ume parte, ou ao cronista ou informante por ou
tra.

0 autor de um Especial tem que mover-se scbre este espectro
formado pela distribuigao de papeis, elementos estilisticos e as
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formas periodicas basicas, o que nac significa que em cada Especi

al tenha necessariamente que esgotar-se todes as possibilidades.

0 Especial“é um tipo de espressac radiofdénica com a qual se pre
tende representar por meios sonoros, de um modo gréfico facilmente
compreensivel e um tema complexo. Deve captar a atengao do ocuvinte
e proporcionar-lhe as informagdes necessarias sobre o tema, eccla-
recendo-lhe as relagbes existentes entre os diverscs elementos.

Com comentarics adequados ajudara o ouvinte a formar uma opinido
prapria.
0 Especial € uma exposicac de carater documental concebida com

um critério que permite a utilizagao dos elementos dramaticos.

% ; R 3 ~
*Especial € a mesma coisa que Feature(Picionario de Comunicagao da

CODECRI, pagina 200).
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Nh;wu idioma possul extraordinirias qualidadon axpressivis:; Focfe-
lita ao homem a expressao de seus sentimento, pansamentos, cmocoes e
diversos estados psfquicos. A lfngua facilita a relag3o com os demais
menbros da comunidade lingufstica, para que a organizagdo social e
distribuig3do social do trabalho seja possivel, e muitas outras coisas.
Por isso diz-se que essencialmente a 1ingua é o que nos faz homens.

0 idioma que usamos para nos comunicarmos, estd constituf{do por um
conjunto de signos convencionais, articulados e verbais, utilizados
por’uﬁ nimero determinado de pessoas. Esée idioma tem regras para sua
utilizagdo adequada e também condicionamentos sociais e geograficos
que regulam ou normalizam a forma de utilizar os cédigos SONoros.

Devemos indicar também que a mensagem falada, além da funcio da co
municacdo, indica, quase sempre, sua idade, sexo, estado de salde,sua
origem geografica, situacdo social, estado de 3nimo nesse momento. A
utilizagdo consciente desta caracteristica da mensagem falada parte

deste capftulo sobre a locucdo radinfinica,

0 LOZUTOR

A palavra locutor define "a pessoa que fala". 0 locutor.de radio
é a pessca que fala ao microfone, que di vida vida, calor humano e as
transmisso-s radiof®Onicas que ele pde a "alma" a todo este complexo
mecanismo eletronico que é a radio.

0 locutor de radio para poder cumprir tdo importante papel na co-
municacio, nio somente deve falar mas saber ccemo falar, deve saber
ajustar-se acs padroes fonéticos e sociais do idioma, deve conhecer
e utilizar a fala do piblico que quer alcangar, e educar sua voz para
que <eja suficientemente expressiva e cilida.

¢ orador romano Cicerdn recomendava aos que se iniciavam na arte

de falar que"devemos desejap.uma voz honita, e mesmo que ndio desen-

da de nds possuf-la, sé de nds depende cultivéi-la e fortifici-1n."
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0 ITNSTRUMENTO VOCAL

0 conhecimento do instrumento vocal, a higiene, os bons habitos
para preserva-lo e a pratica constante de exerc{cios com ele, tor-
nardo possivel uma boa impostacdo vocal.

Quais s3do os érgéos de nossa anatomia que intervém diretamente
na pronincia da palavra?

Q ar contido nas cavidades pulmonares, ao ser expelido faz vi-
brar 4s cordas vocais na laringe, produzindo um som que se e<yalha
pela faringe, a boca ao nariz, movendo o palato, linqua, lidbios e
narinas, em uma melodia motriz responsdvel pelo aspecto fonético da
palavra.

Pelas diferentes fungdes que realizam os Srgdos que intervém na

issdo da palavra, estdo localizados anatomicamente da sequinte

- 0 aparato respiratdrio: onde se armazena e cirettla o ir. In-
tervém na respiregso:nnagire, laringe, traquéia, hranuios, pul-
-~ s ’ . 2
moes, diafragma e misculos intercostais.

B = aparelho fonador: onde o ar espirado sei transforma em som

30 passar pelas cordas vocais.

A laringe e as cordas vocais intervém diretamente na fonacdo.

A - Aparelho ?espiratdrio

A resvbiracBo é a base da locuc3o. A respiracio consta de dois
temprs: aspiragdo e expiracgdo, durante a aspira¢3o o ar penetra nos
pulmbes, convertendo-se assim na base material da voz; azaspiracao
deve ser feita sempre pelo nariz e n3o pela boca, pois o ar frio ao

cheqar diretamente a laringe, faringe e trqquéia, pode causar enfnr

midades como laringite, faringite, traqueite e bronquite.

0 aparelho respiratério é composto pelo nariz, traquéia, pulmdes,

> 0 d

Wfragma. Através destes :rwﬁr', circula o ar no processo da
~ e . Py
respiragao. 0 ar penetra pelo nariz, passa pela traquéia, espécie de

tubo largo que divide em dois a entrada dos pulmdes.
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0s nulmdes s3o0 massas esponjosas e ~om a propriedade de ser e]ég
ticas (flex{veis). Os pulmdes ectZo na Caixa Tord<ica e constituem

nosscs receptores de ar. .

0 Diafragma

"€ um misculo transversal que separa os drgdos respiratdrios dos
digestivos. Tem forma de arco e clpula. Este misculo intervém na
respiracdo e .exerce um papel muito importante a todo tipo de res-
pirac3o que interessa aos profissionais que usam a voz (locutores,
maestros, atores, etc).

0 diafragma desce para a aspirac@io e sobe para a expiracio. A
pressio diafragmdtica e os misculos da cavidade tordxica cumprem uma
fun¢3o similar a uma bomba na aspiracio e expiracdo.

Como todo misculo pode ser fortalecido com exercicios; seu for
talecimento permitird um melhor controle deo ar que utilizamos ao fa

. . ~ R & -~
lar e sua utilizacdo maxima para a impostagao da voz,

Tipos de Respirac3o

1- Respirac3o peitoral - consiste em aspirar o ar enchendo a parte
superior da Caixa Teraxica, o que produz uma elevacdo dos ombros e
do peito e diminui¢3o do abddmen.

Este tipo de respiracdo é utilizada em alguns esportes, tem o de
feito de ser muito curta. 0 ar aspirado desta maneira naoc & suficien
te para sustentar uma frase grahde, e o efeito que produz & que, ao fi
nal de dizer a frase nossa voz perderd a altura; se estamos agrupados
este tipo de respiragd@o motiva o reflezo da tosse.

A respiracido peitoral é adquirida, sobretudo a partir de condicio
namentos sociais, a lei do menor esforgo ao respirar, e muitas vezes
também porque esta é a dnica forma de respiracio aque nos ensinaram
no colégio nas aulas de educacio ffsica.

0s locutores e demais profissionais que utilizam a voz em seu tra
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balho cotidiano, n3o devem praticar este tipo de respiracio, porque
njo facilita a boa utilizagBo da capacidade de armazenamento e con-
role de ar de nossos 6rgdos respiratdrios.

Dentro das caracter{sticas atribufdas a respiragdo peitoral, po-
demos destacar dois tipos de inspirag@o muito comuns nas pessoas que
nunca educaram sua VvoOz:

i- Inspiragao clavicular-alta que motiva um movimento exagerado dos
ombros, e .

2- Inspiragio costal média, onde o movimente se concentra nos miis-
culos intercostais, no entanto ndo se experimenta o movimento dos

ombroes.,

2 - Respiracdo Diafragmitica: sua denominaga® mais exata é respira-
¢30 das costas diafragmética abdominal, pelo uso que se faz dos m6§
culos intercostals com as costas, o diafragma e a parede deo abdomen.
Esta forma de respirar podemos ohservar nas criancas o nas pes-
soas maiores quando dormem, se reconhece poraue ao rﬁnbirnr o ar, o
ahdomem se enche, infla, Por estas caracter{sticas se chama também
respiracio inferior para se opor a respiragio peitoral ou superior.
Para praticar este tipo de respiracdo, devemos ter em conta que
4o aspirar devemos faze-lo dilatando o ventre e a parte inferior do
térax, isto acontece porque ao levar o ar aos pulmdes, o difragma

cede, troca a posig3o espalhando um pouco ao estdmago e aos demais

drgios do abdomen.
t

Ao produzir-se a saida de ar (expirac3o) devemos utilizar cons~
cientemente os misculos da parede do abdomen e os intercostais pa-
ra dosar e controlar o ar no momento de falar ou cantar; dessa manei
ra o misculo do diafragma se vera facilitado para reter por mais tem
po a maior quantidade de ar nos pulmdes.

"Quando falamos ou cantameos o ar vai saindo, os pulmdes v3o se reo
traindo e esvaziando, as costelas se retraem e voltam a posigdo de

repouso, simultaneamente o diafragma deve ir subindo lentamente-e du
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rante este movimento n3o pode nem deve ser empurrgde nem elevado,se

n3o pelo empuxo muscular de seus antagonicos,

los da parede do abdomen.

quer dizer, os mlscu-

Este & um mecanismo habitual e normal no homem se nos observarmos

atentamente."

Esta forma de respirar, nos permitiré ler ou dizer grandes falas

ou frases sem problemas de falta de ar.

Com a prética dos exerci{cios adiante chegaremos a fazer desta for

ma nossc mcdo habitual de respiracdo.

Exsrcicios respiratérios -

Os exercicios e praticas que devemos realizar para conseguir a

respiragdo inferior (dipFragmética abdominal de costas), buscam em

primeifo lugar regular a press3o respiratéria

e automatizad-la para

sua utilizacdo correta enquanto falamos diante do microfone.

Fstes exerci{cios devem efetuar-se tcdos os

dias, cuidando para i

que a respiragdo seja profunda e silenciosa (como ao aspirar o per#i.

fume de uma chigaralde-cha)! Quando efetuamcs

a respiracdo nossos

ombros devem mover=-se e por Gtimo devemos estar conscientes do tra-

halho muscular durante todo o processo da respiragao.

0 Relaxamento

Antes de iniciar os exercicios respiratérios & necessédrio que

nosso corpo esteja plenamente relaxado para isso podemos ajudar om

os sequintes exercicios:

Exercicio n2 1

-~ ’, b :
Posicho: de pe, com os misculos relaxados, bracos cafdos, pernas 13z

geiramente separadas.

Mover os ombhros, descrevende com else
vel, de forma lenta, e imaginando uma
do ombro (elevar o ombro para cima, p

para frente). Praticar este exercicio

. ¢ 4
o maior circulo possi

suave massagem na zona

’ :
ira tras, para baixo,

tres vezes com cada




ombro e tres vezes com os ombros juntos, ao mesmo tempo.
Exercicio n® 2 ‘

Aspirar inchando a cavidade abdominal, lentamente, como quan
do gostamos do perfyme das infusGes de hervas.

Faga um breve intervalo (2 segundos).

- Espirrar o ar com forca e violencia(como se de repente um

inseto tivesse picado nosso nariz enquanto desfrutamos do

aroma da infus3o).

- Exarcicios de respiracdo

Considerar que na execucao destes exercicios devemos:

g =

. ~Cuidar que a -aspiragdo seja silenciosa e profunda.

; ~ -Cuidar para que o estomago n3o esteja cheio (esperar umas duas
horas depoils de ingerir alimentos).
-Controlar a dilatag3o do abdomen e da caixa toradxica, mas sem °
elevar os ombros.
-Estar consciente do trabalho muscular duramte a respiracgao e
expiracio. .

. 0Os exercicios de respiracdo constam de tres tempos:

i. ASPTRACRO: pelo nariz profunda e silenciosa.

2. INTERVALO: instante em que as costelas estio separadas pelo
‘ enchimento dos pulmdes, os misculos da parade abdominal dilatados,
possibilitando que o diafragma 'se mantenha em sua nova posicdo e
seus movimentos podem ser graduados a scu gosto pela ac3o dos(mﬁs—
culcs intercostais e abdominais ( a sensagdo deve ser a mesma que
se exparimenta quando bocejamos). )
3. Expiracdo: (lenta e controlada). Manter a sensagdo de bocejo,

inclusive na posigdo do vel do paladar do palato mole. A aspira-

c30 devemos fazer aproximando os 1dbios como para assoviar e ima

ginando que a coluna de ar sai pelo meio labio superior, donde

comeG¢a o nariz.




cio n? 3

-3ragos ao longo do corpo, relaxados.

-Aspiracio lenta levantando os bracos ao mesmo tempo que aspiramos
somente  até a altura dos ombros.

-3aixar lentamente os bracos expirando o ar pela boca em forma cir
cular, como para assoviar, e com o palato suave em posi¢3do de boce
jo iqual aos mlsculos abdominais e intescostais.
Exercicio n? 4

-Bragos ao longo do corpo.

-lLevantar os braggs até ficarem por cima da cabega (aspiragdo).
-TNTERVALO

-Expirar baixando os bragos lentamente até sua posicao inicial.
Exercicio n? §

-Bracos @#o longo do corpo.

-Aspirar levantando os bracos até a altura dos ombros.

~-Momento de suspensdo. Girar as mdos, colocando as palmas para
cima.

-Continuar aspirando e levantando os bragos até que as maos se
toquem acima da cabega, sem dobrar os cotovelos. Esticar os bra
cos o mais alto possfvel (os pulmbes devem estar cheios de ar
quando as m3os chegarem acima da cabega).

-Baixar os bracos até a altura dos ombros, expirando.

~Momento de suspensdo. Girar a palma das m3os para baixo.
-Continuar expirando e baixando os bragos até posiciond~-los ao,
longo do corpo.
Fxercicio n? 6

-3racos ao longo do corpo.

-Aspirar levando um braco para a frente e em forma de semi-cfr

\

culo,
-Fxpirar baixando lentamente os bragos na lateral (alternar os

£ .
bracos neste exercicio).

s

> O N
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Fxercicio n? 7

Exercicio de controle da saida do ar

-Bracgos ao longo do corpo.

-Aspirar -levantando os bracos até a altura dos ombros.

-Momento em suspense.Colocar o dorso da m3o direita a alguns cen-
timetros da boca.

-Expirar, controlando o hilito com com o dorso da m3o (o ar deve
sair como um fino fio de ar frio). A expiragdo deve durar n3o me
nos de trinta segundos.

-(Este Gftimo exercicio se pratica também com uma vela acessa: a
chama da mesma ndo deve se mover durante a expiracao).

Exercicio n? 8

-Aspirar e bloquear, logo dizer sss, como para pedir siléncio.Ter
o cuidado de que os 1dbios estejam em posicio,

-A durac¢Zo minima da éxpirac%o serd de trinta segundos.

-Vigiar a calma e:'a regularidade da emiss3o. Para isso imagine
que o som sss vai contra uma parede inquebrdvel, que s3o o0s inci
sivos (dentes) superiores.

Exercicio n2 9

0 primeiro e segundo passos s3dao como os do.exerc{cio n? 2,
~-Espirar como em zzz (trinta segundos, como o zumbido de uma ahe
lha).

Fxereicio n? 10
-Aspirar, bloquear como em iii...(trinta segundos) deve ser mur-

murado sem voz.
Nota 1: estes exercicios e outros mais adiante dever3o ser' prati
cados diariamente e tres vezes cada um. Conseve a ordem em que es”

t3o dispostos para melhor aproveitamento,

B - Aparelho Fonador
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Haviamos dito que é no aparelho fonador que o ar se transforma
em som.

0 aparelho da voz é formado pela laringe e por cordas vocais.
A laringe estd na parte superior da traquéia; e o interior desta,
dindo lugar ao que se denomina"pomo de Ad3o". Na laringe se encon
tram as cordas vocais, que est3o ligeiramente fixadas 3 laringe
ao largo de sua parede interna, na forma horizontal e de tras para
frente. A abertura compreendida nas peredes livres das cordas vo-

cais se denomina glotis . A glotis se abre para a aspirac3o e se

& = ; a
fecha para a fala diante da aproximac3o e tensao das cordas vorais.
A laringe estd protegida pela epiglotis, que & uma valvula que

fecha a entrada da laringe no momento da deglutig3o, e fica aberta
no ato de falar, cantar e respirar.

Quando falamos, as cordas vocais se juntam, a glotis se fecha,
a pressdo do ar empurrado desde os pu lmdes obriga as cordas vo-
cais a vibrar, que por sua vez fazem vibrar a coluna de ar que vai
saindo, produzindo assim o som que chamamos de voz.

Quando as pessoas emitem gritos, com F;equencia, ou quando por
exemplo, no caso dos locutores, tem que utilizar o aparato vocal
continuamente e n3o tem um controle adequado da safda de ar, a co-
luna de ar bate muito rudemente nas sens{veis cordas vocais, fazen
do-as sofrer inflamagdes e infecgdes que algumas vezes levam g per
dar a voz.

0 controle da coluna de ar se alcanga praticando os exercicios
anteriormente citados. A amplifuﬂe da voz ndo se consegue gritando

mas utilizando o aparelho ressonador. '

¢ - Aparelho Regonador
0 som produzido pelas cordas vocais, é um som primitivo, sem
timbre e sem harmonia; a resonancia deste som em diferentes ca-

vidades, lhe dard o que lhe falta: sonoridade, harmonia, suavida.
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de, dogura e energia. As cavidades de ressonancia encontramos na
fafﬁnge, a cavidade nasal, cavidade bucal e senos frontais, seno
esfenoidal e senos maxilares.

0s mais importantes s3o os resonadores faciais: boca, cavida-
de nasal e sobretudo, os senos, que s3c cavidades S6sseas locali-
zadas atrds do rosto, entre a mandibula superior e a frente. Es-
ta regido chamada "miscara", & a mais importante da resonincia
bucal. Falar na méscara, fala para a frente, na ponta dos 14hios,
significa falar usando os resonadores do rosto, enviapdo a voz
adiante.
Fxercicios de emiss3o de som, utilizando os resonadores

Uma boa emiss@io de som se di.com a boca aberta e redonda, ele
vando o veio do paladar e colocando os misculos respiratdrios em
posicdo de bocejo. Quando reprimimos um bocejo, os lbios se fe-
cham, o fundo da garganta fica aberto, o veio do paladar se ele-
va, a boca se eleva ao mdximo interiormente.

0 som deve iniciar-se com toda a suavidade, sem nenhum tipo de
violencia. Na palavra o som deve comegar no instante preciso em

que se inicia nossa respiragdo. O som deve colocar-se no palato

mele o vel do paladar; se sentimos que ndo estd hem colocado o som

nire o exercicio e comece de novo.
fxercicio n? 1
-Pasicho de pé, similar a dos ‘&xercfcios respiratérios.
-Aparelho vocal em posicdo de bocejo.
-Aspirar, bloquear e emitir o som mmmm...
--0 som chega de todas maneiras aos resonadores da cara.
-Se sentird a vibragdo nos pomos e sobretudo no nariz.
Fxercicio n® 2

Na posicdo anterior e dando todos os passos até chegar a posi-
¢3o de emitir o som, agora em nnnn...

Exercicio n? 3

L




Depois de haver repetido por tres vezes cada um dos exercicios
anteriores, vocalizar a sflaba NO: noooo...
Exercicio n? 4
Passe a continuag3do a praticar a vocalizag3o de todas as vogais:
-Primeiro acompanhados da consoante M:maaaaa...,meeee...,etc
-Depois com a consoante N: naaaa..., neeee..., niiii..., etc.
Exercicio n? 5
Posigdo, a jé conhecida.
i Pratique a leitura ou recitacfo em voz de falsete. Trate de al-

cansar os tons mais altos que possa.

4 - A Articulagao

Os 6rg§os que exercem um papél_importanta na articulacdo se en-
contram na boca. S3o0 drg3os ativos: o 13bio inferior e avlingua (
que se divide em: ponta, predorso e pés-dorso.

S3o Sra3os passivos: o labio superior, os dentes superiores, os

alvéolos superiores, o pré-palato, o pés-palato e o vel do paladar.
Para exercitar os lébios e a 1ingua, teremos que considerar em

nossa série de exercicios didrios, movimentos de 14bios e 1{ngua

na forma que nos ocorrer; por exemplo: assoviar, tirar e colocar a

1inqua com a boca fechada, mover os 14bios para trds e para frente,

etc. ‘

5 - A Entonagdo
Faga dizee bem um texbs é preciso:
-Respiracao correta
-Altura adequada da voz
-Suficiente forca e ressonancia
-Proniincia clara.
A claraza na pron&ncia depende da boa articulagao e da compre-

ensdo do texto por parte de quem 12. A compreens3o dc significado




do texto facilitard a entonagado respectiva de cada periodo e cads
uma das palavras que a compde,

A entonag3o compreende varios pontos que podemos ordenar por
variagdo de tom,'intensidade e velocidade.

a - Tons: a voz humana tem um registro estdvel em cada um de nds
e vai do agudé ao grave. As criangas que ndo tem um tom de voz de
finido, tem o que se chama de "vozes brancas".

Intensidade: estas variacdes fazem referencia a maior forca ou
debilidade com que se-fala, Tsto depende da amplitude das ondas -
sonoras expelidas. Os pontos de intensidade vio de muito forte ao
muito fraco.

b - Velocidade: As variagdes de velocidade se referem a maior ra-
pidez ou lentiddo com que se fala., Os pontos de velocidade vio do
muito lento ao muito rapido.

Todas as variagbes de tom, intensidade, velocidade sdo utiliza

das no trabalho de rddio, sobretudo com muita inteligéncia para o
ridio-teatro, mas mais importante que os-exarcicios de tom & a lei

tura fluida, natural e légica do texto; por isso, vamos nos deter

na unidade de entonagdo da oracg3o.

Sentido unitdrio da entonac3o da orac3o. .

A orag3o gramatical tem uma unidade de sentida que exige, para
sua compreensao, uma unidade e sua entonac3o. N3o podemos subir ou
haixar o tom aleatoriamente,

A entonagdo da oragdo depende ent3o, em primeiro lugar da unjidade
de sentido e significado e aqui encontramos o que as oracdes podem
ser: afirmativas .

.1- asseverativas ou enunciativas: é por meio delas que se afirma
ou se nega algo.

.2= interrogativas: mediante elas se inquere ou pergunta buscan

do uma resposta,

.3- exostativas ou imperativas: através delas se suplica, acom-
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selha, ordena ou manda;

.4- exclamativas: atravéz delas, fundamentalmente, se expressa
estados de animo.

.5- dubitativas: através delas se expressa divida, incerteza.

.6~ possibilidades: expressam possibilidades futuras ou passa-
das.

.7- decididas ou optativas: expressam desejo.

Cada uma dessds oragdes tem uma entonacdo diferente.

6 - Grunos

A divis3o da orac3o em uma ou vérias partes por causa de seu
tamanho, os quais est3o sujeitos a novas divisGes significativas,
sintaticas e mec5nica§, nos permite analizar foneticamente uma ora
¢3o0 e encontrar suas divisdes variadas ao nfvel da fala. Nesta ani
lise distinguimos: um primeiro momento, em que as unidades de senti
do se dividem em vArios menbros que exigem uma pausa minima: s3o

os grupos fonéticos. No trabalho no radio, para melhos leitura, po

demos indici-los mediante uma linha diagonal (/).
Fxemplo: Uma andorinha,n2o faz ver3o.

Uma andorinha,/ndo faz verdo.//

7 - Grupos ritmicos

~0s grupos fonéticos podem constar de varios grupos ritmicos,

correspondentes a um grupo de significado dnico. i

Fstes grupos ritmicos ndo estdo separados por pausas nem por
inflexdes, tampouco se caracterizam por manter, elevacdo ou dimi
nuicio da voz, sendo que estdo compreendidos num impulso Gnico de
pronincia e suas palavras s3o pronunciadas mails unidas entre si,
am comparacio da dos grupos ritmicos precedante e sequinte, Poda
mos marcar os grupos ritmicos ccm uma virqula.

N ’ ~ . N :
Exemplo: poderia supor que Jilia/ amilde t3o risonha e paciente

havia mudado bruscamente.




~ Recomendagdo Para os Locutores

1- Ao falar, vigiar sempre a altura da voz(o timbre).

2- Ao falar ndo devemos ouvir os resonadores superiores, a voz
deve ser colocada no palato mole e sair na altura do 14bio supe-
rior,

3- Na intimidade convém falar com a voz mais aguda que de costume.
4- N3o devemos duvidar que os ldbics e a lingua s3o fundamentais
para a articulag3o, portanto temos que exercitd~los para que fi=
quem firmes e ddéceis (suave).

5- Devemos articular cuidadosamente se queremos fazer-nos ouvir,
nos daremos conta de que quanto melhor articularmos, de menocs

voz necessitamos.

6~ N3o gastemos nossa voz inutilmente.

7- £ conveniente reservar os grandes efeitos de voz para as horas
de forga.

8- Cuidar com as correntes de ar.

9- Durante a emiss3o controlar @ relaxamento e nivel respiratério,
10-No caso de cansago fazer uma pausa e colocar a boca em posigdo

de bocejo, relaxar e continuar o trabalho.
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3.8. ARQUIVO

Radio @ som, e para que se possa obter uma reprodugdo sonora
com maximo de fidelidade e tambeéem acesso a todas as informagdes s
sonoras da emissora,. e essencial a manutmg:éio e cuidados .constan—
tes com o material e equipamentos e um arquivo bem organizado on-

de qualquer informagdo possa ser encontrada sem dificuldades.

Um arquivo bem organizado, e o cuidado que se deve ter no
tratamento de discos e fitas e prioridade numa radio. Isso signi-
fica grande parte da informagdo e recursos de prchramagé'o da emis
sora.

Para o arquivo das fitas k-7, e importante fazer uma ficha
impressa especialmente para isso, com o maximo possivel “de infor
magoes (especificagées) para as fitas de programas produzidos .e ar
gquivados:

PEIC NOME DO PROGRAMA: nome do programa
nimero da fita
nimero do programa
data completa da produgao
disciplina(se tiver)
sinopse e o maximo de refertncias
POR ASSUNTC: Assunto (tema) e titulo
sinopse
nimero do programa
nimero da fita
nome de quem fez(ficha técnica)
data
disciplina
POR ENTREVISTADCS: nome dos entrevistados e fungSes
nome do programa

nimero do programa




cont. ficha tecnica
& 3 sinopse - =
data da produgdo
nimero da fita
Ndo esquecer ainda do sistema de gravagao que foi utilizado
) (mono,stereo, laser). Algumas fitas trazem na prépria embalagem
uma ficha que ajuda no preenchimento de tais refer@acias.
Com as fitas de rolo a forma de arquivo pode ser a mesma e
Os cuidados que se deve ter com ambas e dispd-las sempre na verti
cal, longe do calor e umidade e longe tambeém de qualquer, desde
O0s de alto-falantes a qualquer outro para evitar assim a desmagne
. tizagéo da fita, ou seja, que com o tempo ocor‘ra uma desgravacgao.
Quando rebentar a fita, cole com a cola apropriada para esta
operagéo e ndo com durex ou tenaz, que rrejudicam sua durabilida-
de.
As indicagSes para um arquivo fonografico podem ser:

PEIO NOME DO CANTCR OU DO GRUPO: nimero

2y

nome do disco
misicas '

ano de gravagao e/ou remixagem
gravadora

PETC NOME DAS MUSICAS: nimero
. ordem alfabetica do nome as misicas
nome do autor/disco/ano/gravadora

interpretagdes/disco/ano/gravadora

PELC NOME DO DISCC: nimero
ordem alfabetica do nome do disco
misicas
autor-grupo/ano/gravadora
interpretagS{s/ano gravadora

PE IO ANO: (de gravagdo e/ou r emixag em)

disco/gravadora
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cont. autor (cantor ou grupo)
interprete
misicas
OBS: tamb” em devem ser confeccionadas fichas €speciais para este ar-

q.uivo, € no caso de acrescentar mais alguma informagdo tenha o
cuidado de fazelo antes disso.

Sdo muitos os cuidados que se deve ter com o disco: e€le @
produzido com material muito sensivel e, como se sabe, no Brasil
sua qualidade ndo & das melhores se formos comparar com o materi
al estrangeiro.

A comegar por sua disposigdo na fprateleira que deve ser ver-
tical e o mais reto possivel para ndo entortar, sugiro aqui outros
cuidados indispensaveis para a boa qualidade sonora das r eprodugdes
no radio.

Bem como as fitas, eles devem ficar em lugar seco e tempera-
ratura em torno de 20 graus Centigrados. Limpd-los sempre que
for usar e com uma flanela macia. Quando estiverem aderindo muita
poeira & bom usar o liquido anti-estdtico i venda nas lojas de dis-
Cos € material sonoro em geral.

C cuidado no manuseio € o responsavel por, pelo menos 70% da
vida Gtil do disco. Quando for usd-lo pegue-o colocando um dedo no
sélo e outro na borda, e com a outra mao equilibre-o, assegurando
que ndo vai cair. Ndo toque no vinil Forque por mais limpas que es
tejam suas mdos, seanpre deixardo residuos gordurosos nos sulcos e.
O seu actmulo vai prejudicar a reprodugdo fiel do som.

Quando o disco estiver sujo ou empo eirado € melhor lavé-lb,
mas sO com agua corrente ou destilada na temperatura ambi ente e es
fregue um algodao em leves movimentos circulares (no sent_ido dos
sulcos) e seque com uma toalha ben macia. Nunga use sabdo, sabo-
nete neutro ou qualquer outro detergente. Depois de secos eles de-
positam cristais nos sulcos que ;eréb ouvidos como estalos na re-

produgao.
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NA-com;ra das agulhas dos toca-discos, verifique com o vende
dor seu tempo de vida Gtil e nunca ultrapasse-o. Limpe-a sempre
com o pincel adequado(no caso, o de pelo de carneiro) a venda nas
lojas ou eletrotecnicas, assim a agulha tera uma vida com mais
qualidade, garantindo a fidelidade na reprodugdao sonora.

(BS: tenha sempre algumas agulhas de reserva, porque nu_ma' radio
tamb@en acontecem imprevistos, e ndo seria nada agradVel ter que
interromper ou evitar a realizagdo de uma programagdo porque que-
brou a agulah do toca-discos.

Os cuidados com os compact-discs(do sistema laser) sdo quase
os mesmos dos discos .comuns, com a vantagem de que o compact-disc
ndo quebra e nado arranha, mas deve ser limpo de vez em gquando, com
uma flanela e nao precisa ser lavado. AlTan disso, o manuselo & o
mesmo: sem tocar na superficie do disco.

Tanto para a limpez de cabegotes (tape-decks) ou discos, exis
tem kits de limpez especiais para vender, mas nunca limpe o cabe-
gote do tare-deck com agua ou alcool e muito menos com a fita head-
cleaner porque essa Ultima lixa o cabegote e com o tempo ocorreum
desgaste maior do que pelo uso normal, obrigando uma troca antes
do tempo necessario. Assim, o melhor e usar o spray proprio para
limpeza de cabegotes.

Todos os equipamehtos eletrdnicos e seus acessdrios de uso e
manutengdo devem ser mantidos longe do sol, calor, poeira e umida

do, garantido assim, maior durabilidade e fidelidade.
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3.7- LOCUGKO

0 profissional do rédio-teatro sempre teve muita versatilidade pa
ra atender as necessidades das personagens, e toda essa versatilidade
se'localiza 'no uso da voz.

0 rddio-ator fazia com a voz o que o ator de teatro faz com o cor
po. 0 menor ruido indevido numa transmissio radiofdnica pode colocar
todo o trabalho daquele capftulo a perder, porque gera divida entre
os ouvintes , quebfa o e tira a atencdo.

0 som 4 o principal produto e fator de trabalho radiofonico. Para
o rddio-ator a voz & o principal produto e motivo de trabalho, por
isso, quanto mais versétil fosse a vos do rddio-ator, mais papéis po
deria interpretar, necessitando sempre de um aperfeigoamento vocal
para obter maior' precisao.

HA algum tempo os teatrélogos vem desenvolvendo técnicas e exerci
"103.dc estudo e aperfeigoamento vocal para profissionais que depen-
{em da voz, entre atores, locutores etc. A perfeicdo que se tenta ¢
obter com a voz é que' vai representar fielmente a personagem e com-
por na mente do euvinte a imagem e emoc3o do momento interpretado.

A conquista dessa precis3o se da com a pratica de exercfcios dij
rios e constantes. Podem ser encontrados em muitos livros de exnrci
cios teatrais, cursos de impostacdo de voz ou manuais d° ridio de

daterminadas emissoras.

1 - A 1ingua, o idioma e a comunicacg3do
Toda comunicagdo supde a utilizag3o de signos, cddigos e sinais,
: , M ~ ”
por exemplo, a linguagem falada e um meio de comunicagio porque é
um conjunto de signos capazes de transmitir idéias. Os signos de lin
guagem falada s3o basicamente sons que formam fonemas e estes consti
-~ s ~ :
tuem as palavras, que por sua vez dao vida as frases, oragoes, dis-

cursos, etc.




