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RESUMO

Este projeto de conclusdo de curso visou desenvolver um livro
ilustrado infantil autoral para criancas de 8 a 10 anos. O
desenvolvimento deste PCC, no qual foi utilizado a metodologia de
Bruce Archer, abrangeu a parte de criacdo grafica/estética, escolha de
cor, desenvolvimento de personagem e cendrio, estilo de ilustracdo,
escolha tipografica e diagramacdo, tudo levando em conta o publico-
alvo, suas necessidades e gostos.

Foram feitas pesquisas sobre o publico-alvo, seus gostos e
preferéncias. Também foi feita uma pesquisa sobre a histéria das
ilustracdes nos livros infantis, procurando responder a pergunta: “qual é
a real importancia das ilustracfes para a literatura voltada as criancas?”.
Com base nessa pergunta, pesquisas sobre estilos de ilustracdo, como as
cores se comportam nos livros, como passar uma historia através das
ilustragdes, entre outros fatores foram feitas.

Apbs o desenvolvimento da parte tedrica, foi feita a parte pratica,
desenvolvendo os personagens e 0s cenarios que seriam utilizados no
livro, com base na diagramacdo deste — levando sempre em conta as
pesquisas realizadas durante o projeto.

O projeto teve como resultado o desenvolvimento de toda a parte
gréfica do livro, desenvolvimento dos personagens e de estilo estético.
Algumas ilustracdes foram feitas, porém apenas o projeto grafico foi
concluido.

Palavras-chave: Livro ilustrado para criangas. llustracéo.
Editorial. Criancas. Design Editorial.






ABSTRACT

This paper aimed to develop a fully authored children's picture
book for children aged 8 to 10 years. The development of this project
covered the part of graphic / aesthetic creation, choice of color,
character development and scenery, style of illustration, typographic
choice and layout, all taking into account the target audience, their
preferences. The methodology used was Bruce Archer’s (1963).

All the research were made on the target audience, their tastes
and preferences. Also a research was done on the history of illustrations
in children's books, trying to answer the question: "what is the real
importance of illustrations for children's literature?". Based on this
question, research on styles of illustration, how colors behave in books,
how to tell stories through illustrations, among other factors were made.

After the development of the theoretical part, the practical part
was started, developing the characters and backgrounds that would be
used in the book, based on the layout of this book - always taking into
account the research done during the project.

The project resulted in the entire graphic design of the book,
character development and aesthetic style. Some illustrations have been
made, but only the graphic design has been completed.

Keywords: Illustrated book for children. Illustration. Editorial.
Children. Editorial Design.
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1 INTRODUCAO

A Literatura Infantil brasileira, assim como as ilustracGes para o
publico infanto-juvenil, sdo relativamente recentes, com um pouco mais
de um século (HUNT, 2013). As ilustracGes eram inseridas nas paginas
dos livros infantis sem muita preocupacéo e a historia narrada poderia
facilmente dispensar os desenhos, pois ndo alteraria a compreensdo do
texto escrito. Porém, foi a partir dos anos 1980, na expansdo do mercado
editorial brasileiro de literatura infantil — a qual ja vinha ocorrendo
desde a década anterior — e com o crescimento da publicacdo de textos
nacionais e tradugdes, que a producdo de livros cresceu.

O numero de exemplares no pais entre 1990 e 1995 passou de
22.479 para 40.503, dobrando também o faturamento — que foi de 900
milhGes de reais para 1,8 bilhdes — e de 1990 a 2014 a tiragem de livros
quase triplicou, chegando a 60.829 de titulos, duplicando o nimero de
exemplares vendidos (de 212 milhGes para 435 milhGes). Esse aumento
na competitividade do setor nos Gltimos 20 anos se deve ao surgimento
de varias editoras que profissionalizaram o setor (O Globo, 2016). Outro
motivo para esse crescimento foi a criacdo de feiras literarias, como a
Flip — Festa Literaria Internacional de Parati — e a Bienal do Livro, cuja
primeira edicdo, em 1983, contou com apenas 88 expositores e um
publico pequeno, e hoje, dez bienais depois, ja registra 560 mil pessoas
em 11 dias de feira com a presenca de 150 expositores.

Por serem simples, efémeros e destinados a um publico
considerado como inexperiente e imaturo (HUNT, 2013), a literatura
infantil e os livros ilustrados infantis sdo considerados pela literatura
tradicional como um género de menor importancia (CARELLI;
AQUINO, 2013). Um dos motivos para ndo se dar a devida importancia
aos livros infantis, segundo Ramos (2013), é a falta de compreenséo da
imagem — falta que pode ser creditada, muitas vezes, a lacuna na
formacao cultural de leitores e apreciadores de obras de arte. No Brasil,
as criancas ndo sdo estimuladas a praticar a arte de olhar obras de arte,
ndo sdo acostumadas a descrever ilustracfes inseridas nos livros, na
tentativa de compreendé-las.

As criancas estdo em pleno momento de descobertas e construcao
de valores éticos, estéticos e culturais (RAMQOS, 2013), por isso, ndo se
pode ignorar a importancia de um bom livro e de boas ilustraces. As
manifestagdes artisticas, 0 mundo imaginario, as surpresas e descobertas
gue as envolvem — e até mesmo o publico adulto —, sensibilizam o olhar
para os desenhos, tracos e formas que ampliem o texto escrito,
possibilitando o ato de imaginar. As imagens se tornam fundamentais
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para a adesdo das criancas a histdria contada, que se fossem apenas com
palavras tenderiam a cansa-las, pois elas necessitariam fazer um esforco
extra para visualizar todas as situacOes. Além disso, segundo Jacques
Aumont (apud RAMOS, 2013, p. 16), todos necessitam da simbolizacdo
da realidade para nos desenvolver e na infancia o mundo é repleto de
signos e simbolos, 0s quais sustentam a existéncia adulta, por isso 0s
livros ilustrados sdo importantes, por mostrarem como esses simbolos
podem ser representados.

Assim, considerando 0s argumentos expostos, este trabalho teve
como objetivo projetar um livro ilustrado para criancas de 8 a 10 anos,
com um conto criada pela propria autora, sendo entdo um livro
totalmente autoral. Também foi estudado a importancia das ilustracdes
para os livros infantis, respondendo perguntas relacionadas tanto para a
area de ilustracdo, quanto para design editorial — porém sempre com
foco em ilustracdo. Esta relacdo é importante — a do ilustrador com o
designer —que muitas vezes é a mesma pessoa —, porque, segundo
Ramos (2013), as imagens ndo se resumem apenas as ilustracoes, elas
estdo relacionadas com um projeto grafico, que estabelece os tipos de
letras a serem usadas, o tamanho, o espacejamento delas, além de definir
0 ritmo do texto nas paginas, que guiara o ritmo de leitura, integrara as
ilustragcbes com o texto e, se ndo pensada de forma a facilitar a leitura,
pode causar falta de legibilidade e/ou ambiguidade do texto, além de
sobreposic¢do texto-imagem, problemas de impressao, entre outros.

As perguntas que o projeto visou responder foram: por que as
ilustracdes ndo sdo apenas um fator estético/chamativo e como podem
contribuir para o projeto gréafico de livros infantis.

A partir dessas perguntas, foram realizadas pesquisas
bibliogréaficas sobre o assunto, anélise de similares, questionarios com
0s pais ou responsaveis do publico-alvo, com o intuito de poder mostrar
a real importancia das ilustracbes para a narrativa de livros infantis e,
por fim, elaborar um livro infantil, totalmente autoral, com as
ilustracdes, design e texto feito pela autora, utilizando tudo o que foi
aprendido durante o curso e o projeto.

O livro teve como publico-alvo criancas de ambos 0s sexos, com
idade de oito a dez anos. A escolha da faixa etéria, oito a dez anos, é
uma recomendacdo, que delimita a quantidade de ilustracBes e textos
ideais para cada idade, de acordo com o nivel de alfabetizacdo e
desenvolvimento da crianga. De acordo com Ramos (2013), para
criangas menores de oito anos sdo recomendados livros com mais
ilustracBes do que palavras — sdo os conhecidos livros-a4lbum —, devido a
maior vinculagdo delas a linguagem visual e & menor extensdo dada ao
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texto escrito. Sdo livros curtos, geralmente ndo passam de trinta e duas
paginas, muitas vezes com ilustracdes em pagina dupla predominante ou
em todo livro, como na figura 1. As paginas sdo coloridas, contam uma

historia assim como o texto, trabalhando em sinergia para ampliar a
criatividade da crianca.

Figura 1: lole, a baleia que toda palavra engole (2013).

o
irce, OZinhg

Todo mund, ,,
que toda p‘,],,\’,"' i conpe.
& "“H"Ic._

Sol ¢
las Mueciy,

Fonte: Googlé Imagens (2017). '

Ja para criancas acima de dez anos, os livros raramente contém
ilustracdes, que tém um papel muito mais decorativo do que narrativo.
Os livros ficam mais densos, podendo ter entre noventa e cento e
cinquenta paginas (KOHAN, 2013). Como exemplo, a série de livros
best-sellers Diario de um Banana, como mostra a figura 2.
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Figura 2: Diario de um Banana: A Gota D’Agua (2010).

JANEIRO
no-hoVo
Sabe aquela coisa de fazer uma lista de
“promessas” no comeso do ano para tentar se

tornar uma pessoa melhor?

Bom, o ?roblema é que ndo é facil para_mim
pensar_em maneiras para_me apn'morar, porque JE\

sou uma das melhores pessoas que conhego.

Entdo minha promessa deste ano € tentar ajudar
OUTRAS pessoas a se tornarem melhores. Mas o
que descobri é que tem gente que ndo reconhece
quqh&o vocé estd tentando ser prestativo.

ACHO QUE VOCE

Fonte: Google Imagens (2017).

A histéria que foi contada no livro autoral deste projeto é mais
indicada para criancas de 8 a 10 anos porque existiu uma sinergia entre
texto e imagem, o que fez a histdria ser longa demais para criancas
menores e curta demais para criancas maiores de 10 anos. A delimitacédo
ndo impede que criangas de outras idades tenham interesse pelo livro,
porém o foco de pesquisa sera dentro dessa faixa etaria.

Este PCC foi estruturado em capitulos, nos quais, com auxilio de
uma metodologia escolhida, foram desenvolvidos a pesquisa e 0 projeto.
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1.1 PROBLEMATIZACAO

Como visto anteriormente, o livro ilustrado infantil ainda néo
possui 0 destaque que merece. Porém isso vem mudando gracas as
premiacOes e festivais que destacam as ilustracBes infantis, como o
Festival de Bologna, Prémio Internacional de llustracdo: Hans Christian
Andersen, Prémio Espace-Enfants e, um exemplo nacional, o Prémio
Jabuti.

Os livros infantis ainda enfrentam dois grandes concorrentes: a
televisdo e a internet.

“[...] criancas nascidas a partir do final dos
anos 1980 estdo cada vez mais mergulhadas na
cultura audiovisual, portanto, recebem variados
estimulos carregados de imagens. Os livros
precisam competir ou fazer frente a tais apelos,
e essa tarefa é complexa, dai a necessidade de
excelentes escritores, ilustradores e artistas
gréficos trabalha-rem juntos.” (RAMOS, 2013,
p. 30).

Entdo como o design e a ilustracdo podem criar bons livros
ilustrados que prendam a atencdo das criangas —muitas vezes imersas em
um mudo dos desenhos animados, comerciais e videogames — com a
ajuda de boas ilustracdes e um bom design?

1.2 OBJETIVOS
1.2.1 Objetivo Geral

O objetivo foi desenvolver um projeto gréfico de um livro-
ilustrado infantil, cujo publico-alvo foi criancas de 8 a 10 anos.

1.2.2 Obijetivos Especificos

e Compreender a importancia das ilustracdes para a narrativa
de livros infantis através das pesquisas.

e Identificar as preferéncias do publico-alvo por meio de um
questionario.
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e Com o resultado das pesquisas e do questionario, escolher o
projeto gréfico e o um estilo de ilustracdo adequado ao
publico-alvo através da criacdo de painéis semanticos.

1.3 JUSTIFICATIVA

As ilustracGes ndo sdo apenas um elemento estético nos livros
infantis, elas auxiliam a narrativa, muitas vezes contando mais do que o
préprio texto, estimulando a criatividade e imaginacédo infantil, além de
incentivar o gosto pela leitura. Este Gltimo é um desafio no Brasil, pois
apenas um em cada quatro brasileiros domina plenamente as habilidades
de leitura, escrita e matematica (INSTITUTO PRO LIVRO, 2016).

Apesar desse numero preocupante, em 2009 houve um
fortalecimento do mercado editorial brasileiro, sendo o segmento de
livros infanto-juvenis o mais produtivo em termos de vendas (MACIEL
2010). Em uma pesquisa mais recente realizada pela Nielsen a pedido do
Sindicato Nacional de Livros (SNEL), o segmento de livros infantis,
juvenis e educacionais teve um crescimento de 7,1 % no periodo entre
2015 e 2016, enquanto que houve queda de 13,5% no volume de livros
vendidos para o publico adulto (NETO, 2016). O que faz com que a
importancia das ilustracdes e boas histérias crescam, tornando cada vez
mais importante que aqueles que lidam com livros destinados as
criancgas se aproximem mais do universo das imagens.

A pesquisa realizada pelo Instituto Pro Livro (2016) ainda reforca
a analise de que o habito de leitura é uma construcdo que vem da
infancia e ¢ bastante influenciada por terceiros — especialmente por maes
e pais— e que “gostar muito de ler” é uma caracteristica de criancas, e
ndo adolescentes e adultos, reforcando a importancia da criacdo de mais
pesquisas, criticas e projetos sobre ilustracdes em livros infantis, em um
pais cuja populacéo é composta de 44% de pessoas que ndo leem e 30%
nunca comprou um livro.

Além da importancia mercadoldgica, o projeto de conclusdo de
Curso, com 0 Seu passo a passo na criacdo de um livro ilustrado para
criancas, utilizando metodologias e pesquisas bibliograficas sobre o
tema, fortalecerd e ampliara a bibliografia na area, ajudando futuros
designers e/ ou ilustradores na construcdo de projetos de qualidade
estética, eficazes e cujas ilustracbes complementem a narrativa das
historias.
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1.4 DELIMITACAO DE PROJETO

Este Projeto de Conclusdo de Curso se delimitou a desenvolver,
através de um projeto de Design Gréafico, as ilustracGes e a diagramacédo
de um livro infantil para crian¢as de 8 a 10 anos, de ambos 0s Sexos.

Como a historia que sera contada no livro ja estava pronta, nao
fez parte do projeto o desenvolvimento desta, apenas as ilustracdes e a
diagramacao.

O Projeto foi autoral, sem clientes.

1.5 METODOLOGIA PROJETUAL

Para melhor organizar as questdes que envolvem um projeto de
Design, é de extrema importancia que se utilize uma metodologia. O
método envolve instrumentos de planejamento, coleta de dados, analise
e sintese, sistematizando e organizando as informacdes, criando etapas
gue ajudardo o designer em seu processo projetual e visam evitar erros
que ocorrem como a utilizacdo de métodos informais, enquanto
auxiliam o pensamento criativo (PAZMINO, 2009, p. 11).

Outras vantagens do uso de uma metodologia sdo o fato de
estimular a pensar além da primeira solucdo que vem a mente do
designer e exteriorizar o pensamento de design, extraindo o pensamento
e 0s processos mentais, colocando-os em graficos e esquemas (oc. cit.).

A metodologia-base escolhida para este projeto é proposta por
Archer (1963 apud FUENTES, 2006, p. 29-30) que apresenta seu
processo de Design em trés fases, conforme a Quadro 1, e que foi
subdividida em etapas.
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Quadro 1: Metodologia para estruturagdo. Archer (1963).

Recopilacéo de Dados

Briefing
Ordenacéo
Fase Avaliagdo Anélise de Similares
Analitica Definicdo de

Condicionantes

Estruturacéo e
Hierarquizagdo

Conceito Editorial e
Estratégias de Design

Implicagdes

Geragdo de Ideias

Formulacéo de Ideias
Diretoras

Escolha ou Ideia
basica

Fase Criativa Escolha da Ideia e

Validagéo

Formalizacdo da ldeia
Verificagdo

Valorizacgdo Critica Apresentacdo de
Alternativas e Ajuste
Fase das Ideias

Executiva

Ajuste da Ideia
Desenvolvimento
Processo Interativo

Materializacdo Finalizacdo do Projeto
Fonte: Adaptado pela autora com base em CASTRO (2016).

Fase Analitica — foi a parte principal do PCC1, na qual se
trabalhou a definicdo do tema e 0s objetivos que se queriam alcancar
com o projeto; a organizagdo do cronograma; elaboracdo e definicéo
sobre o contetdo que seria analisado durante as pesquisas.

¢ Recopilacdo dos dados: nesta primeira fase se reconheceu
todas as informagGes necessarias sobre a necessidade da
empresa/cliente, no caso deste PCC, equivale a escolha do tema de
projeto, ja que ndo houve um cliente. Nesta fase os limites do projeto
sdo identificados, como orgamento, delimitacdo de faixa etéria,
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cronograma. Foi a etapa de pesquisa de similares e referéncias. A
primeira e segunda etapa sdo comparaveis ao Briefing, citado em outras
metodologias de Design, como Pazmino (2015).

e Ordenacdo: € a sistematizacdo e classificacdo dessa
informacdo obtida, para organizar a proxima etapa. Para coletar as
informacBes para esse projeto foram feitas pesquisas bibliogréaficas
sobre o tema proposto, selecdo de similares e questionario informal
realizado com o publico que foram analisados e organizados na
sequéncia.

e Avaliacdo: as informagdes obtidas na procura de referéncias
foram validadas de acordo com os requisitos de projeto.

¢ Definicdo de Condicionais: estabelecer os parametros e
diretrizes a seguir no projeto (cor, custo, tamanho, material que sera
utilizado). A terceira e quarta etapa estdo dentro de um processo de
analise de similares.

e Estruturacgdo e Hierarquizacgao: elaborar o conceito editorial e
as estratégias de design, definindo os objetivos, elencando as diretrizes
do projeto, requisitos e restricdes para a realizacdo do mesmo.

Fase Criativa — é quando se inicia a parte pratica do projeto,
tomando como base as informacBes recolhidas na fase anterior,
desenvolvemos as ideias e as selecionamos para chegar a uma solucéo.
Essa fase também é dividida em cinco etapas.

e Implicagdo: estabelece os alcances e limitagbes do projeto.

e Formulacdo de lIdeias Diretoras: gera ideias e esbogos em
grande quantidade para gerar o maior nimero possivel de solugdes para
0 problema proposto. No Design Editorial, as ideias geradas seriam a
forma da pagina, as propostas tipograficas e cromaticas, as manchas
gréficas, os acabamentos possiveis. Assim como na ilustragdo, as ideias
gerariam concepts de personagens e cenarios, palhetas cromaticas.

¢ Escolha ou Ideia Basica: responsavel pela escolha do conjunto
de ideias mais adequadas, que deverdo cumprir com as condigdes
estabelecidas anteriormente para o projeto.

e Formalizacdo da ldeia: essas ideias escolhidas foram polidas,
para estabelecer possiveis propostas a serem defendidas e foram
verificadas na Ultima etapa, na verificacao.

e Verificacdo: para comprovar se o0s resultados obtidos
anteriormente cumprem com os requisitos de projeto.

Fase Executiva — as ideias seriam apresentadas ao cliente e, ou 0
projeto seria aprovado ou passaria por modificaces. Como foi um
projeto autoral, a validacéo foi feita por meio das pesquisas anteriores.
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¢ Valorizacdo Critica: as ideias escolhidas seriam apresentadas
ao cliente, que escolheria uma para continuar o projeto.

¢ Ajuste da Ideia: a ideia escolhida foi analisada, para detectar se
seria necessaria alguma mudanga.

¢ Desenvolvimento: o projeto foi refinado e finalizado.

¢ Processo Interativo: foi apresentado o projeto final.

e Materializacdo: implementacdo desse projeto em mock-up,
para visualizar o resultado.

Em relacdo a este projeto de conclusdo de curso as etapas de
apresentacdo ao cliente foram substituidas pela validacdo por meio dos
requisitos pré-estabelecidos do projeto, devido ao fato de ser um projeto
autoral e ndo possuir um cliente.

A seguir o desenvolvimento foi dividido entre Fase Analitica,
Criativa e Executiva.
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2 FASE ANALITICA
2.1 RECOPILACAO DE DADOS
2.1.1 Coleta de Informacdes

Breve Histdria da llustracdo Infantil

Para compreender a importancia das ilustragdes para a narrativa
de livros infantis, é preciso relembrar que a infancia nem sempre foi
considerada da maneira que é conhecido hoje e que os livros infantis
também se transformaram através do tempo.

O conceito de “infincia” vem mudando através do tempo,
influenciada por acontecimentos sociais, econémicos e histéricos, além
da interferéncia dos estudos em Psicologia e Pedagogia
(ZIMMERMANN, 2008).

As criancas eram inseridas nos habitos e costumes dos adultos.
Segundo Azevedo (2001) s6 se pode realmente falar em literatura
infantil a partir do século XVII, época em que houve uma reorganizacao
do ensino e da fundamentacéo do sistema de educacdo burgués, dando
origem aos livros com intuito pedagogico, que serviam de instrumento
de apoio ao ensino. O livro infantil passa a ser entdo um mediador no
processo de constru¢do do conhecimento, segundo teoria de Vygotsky
(1989 apud ZIMMERMANN, op. cit., p. 52).

O livro Orbis Sensualium Pictus, de Jan Amos Comenius (1592-
1670), é considerado, historicamente, o primeiro livro didatico ilustrado
para criancas, criado com o intuito de ensinar latim através de gravuras.
Segundo Ramos (2013), muitos tedricos o consideram até hoje um
exemplo de sinergia entre texto e imagem, ressaltando a importancia da
percepcdo e da capacidade de visualizar para chamar a atencdo,
facilitando o aprendizado do leitor emergente. Comenius afirmava que
“as imagens sdo a forma de aprendizagem mais facil de assimilar que se
pode oferecer as criangas” (SALISBURY, ibid, p.49).
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Figura 3: Trecho do Livro "Orbis Sensualium Pictus™, de Comenius.
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Fonte: Google Imagens (2017).

De acordo com Zimmermann (2008), no século XVIII,
preocupacdes em relacdo aos cuidados com a saude, higiene e fisico da
crianca passa a aparecer associados a nocdo de infancia e a crianca passa
a ocupar um lugar central na familia. A consolidacdo da burguesia, pela
propagacdo de suas ideologias e por meio do poder econémico, se da
pelo fortalecimento da familia, pois cada membro assume um papel na
sociedade e o da crianca passa a ser vista também como um desses
membros, 0 que motiva o surgimento dos objetos industrializados- como
0 brinquedo- e culturais- o livro- ou ramos da ciéncia voltados para as
criancas — como a psicologia infantil, a pediatria, a pedagogia —,
impulsionados pelo ideal de preservacdo e valorizacdo da infancia.
Caracteristicas como a fragilidade e dependéncia sdo atribuidas as
criancas, cabendo a escola prepara-las para a vida adulta.

Nesse mesmo periodo, a escola é institucionalizada pela
sociedade, provocando assim um prolongamento da infancia e
posteriormente, no século XIX, houve uma categorizagdo da crianca por
idade e classe escolar — 0 que esta presente em nossa sociedade até hoje
— indicando que antes essa diferenca ndo era considerada importante
pelos adultos. Podemos ver essa categorizacdo em filmes e em livros —
0s quais sdo indicados pelas faixas etarias de acordo com a alfabetizacéo
da crianca (RAMOS, 2013).
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Apesar das ilustracBes ja estarem presentes nos livros destinados
a crianca, elas ainda eram consideradas apenas um “respiro”, que
tornava a massa do texto muito mais atraente e menos cansativa (ibid, p.
52), ao contrario do que ocorre hoje, onde elas ditam o ritmo da historia,
exibindo ao leitor um mundo visual rico, no qual o leitor necessita de
total dedicacdo para entender o que esta sendo narrado. O texto escrito
precisa de imagens e, mesmo quando as ilustracbes eram poucas,
causavam grande impacto e prendiam a atencdo da crianca.

“A medida em que novas técnicas de impressdo
surgem, a ilustracdo vai ganhando maior
espaco dentro de livros, jornais e revistas.
Destacam-se as invengdes da gravacdo em
metal (século XV e XVI), da xilogravura em
cor (século XVI1 e XVII), da litografia (1796) e
da cromolitografia (1851).” (ZIMMERMANN,
2008, p. 15).

Figura 4: O Gato de Botas (1697).

S

] Fonte: Goole Imagens (2017)

A partir do século XIX, as ilustracdes comecam a ganhar mais
corpo dentro do livro, gracas as novas tecnologias de impressao citadas
anteriormente, mas principalmente pelo surgimento da fotografia (1839)
que sera importante para a transformacdo da arte de ilustrar “pois se
comeca a captar uma série de imagens de maneira mais rapida”
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(RAMOS, 2013, p. 56). Com a fotografia, os artistas passam a perceber
que é possivel estabelecer uma sequéncia de imagens, dando uma ideia
de movimento, o que refletira na fluidez e na maneira de contar a
histéria pelos desenhos.

O século XIX é conhecido também como a Idade do Ouro da
llustracdo, por causa do surgimento de grandes referéncias no meio da
ilustragdo. Destacou-se pela riqueza de detalhes, influenciado pelo estilo
Art Nouveau, e pelo grande apelo ao fantastico e ao imaginario. Para
Ramos (op.cit.), nomes como Edward Lear (1812-1888), Walter Crane
(1845-1915), Kate Greenaway (1846-1901) e John Tenniel (1820-1914)
— ilustrador do classico Alice no Pais das Maravilhas, de Carrol —
influenciam até hoje muitos artistas, com sua forma de contar histdria
pelas imagens.

Figura 5: Alice no Pais das Maravilhas (1865).

Fonte: Ramos (2013 p. 56)

Ao contrario de Tenniel, Kate Greenaway era escritora e
ilustradora, obtendo sucesso como ambas, ficando famosa por seu estilo
delicado de ilustrar, utilizando principalmente técnicas de aquarela
(ZIMMERMANN, 2008). Sua obra Under the Window (1878), figura 4,
obteve grande aceitacdo do publico, sendo até hoje reconhecida. Foi
instituido em 1956 um prémio de ilustracdo com seu nome no Reino
Unido.
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Figura 6: Under the Window (1878).

Fonte: Google Imagens (2017)

Zimmermann (2008) analisa outro ilustrador da mesma época,
Walter Crane. Ele se destaca pela sua grande elaboracdo e riqueza de
detalhes, sua influéncia por gravuras japonesas (que utilizam padrbes
nos vestuarios e nas cenas), além de sua bidimensionalidade ““for¢cada”
nas ilustracdes. Segundo Crane “criancas preferem formas bem
definidas e cores vivas [...] elas ndo querem se preocupar com
tridimensionalidade” (2003 apud ZIMMERMANN, 2008, p. 27). Outra
caracteristica marcante de Crane sdo as molduras pretas dividindo as
paginas em blocos, caracteristicas presente hoje nos quadrinhos.
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Figura 7: The Frog Prince (1874)

Fonte: Zimmermann (2008, p. 27)

O cinema, criado no final do século XIX, e em especial destaque
as producdes da Walt Disney, transformaram as ilustraces. Ao produzir
versdes animadas de muitas historias infantis classicas, impds um olhar
romantico em que a imagem tende a perfeicao e isso se transportou para
a grande maioria dos livros destinados a crianca (RAMOS, 2013). A
entrada cada vez maior dos meios de comunicacdo audiovisual,
desenhos animados e a expansdo do consumo de revistas de historias em
quadrinho trazem uma grande mudancga de comportamento e na forma
de ilustrar. A chamada arte sequencial dos quadrinhos trouxe um
dinamismo as ilustracbes ao fazer com que uma ilustracdo puxasse a
outra. O controle da arte, que diz respeito a perspectiva, cores,
pinceladas, simetria e composicdo, em sinergia com a regéncia da
literatura que passa a definir o livro ilustrado contemporaneo também
demostra a influéncia dos quadrinhos aos livros infantis (ibid, p. 63).

Percebe-se entdo que o conceito de infancia ndo é estatico e
universal, mas sim um resultado de um desenvolvimento histérico e
social, assim a literatura infantil e as ilustracbes dentro desta tematica.
Foi sendo elaborado simultaneamente as mudancas na composicdo
familiar, nas nogBes de paternidade e maternidade, a urbanizagdo, a
industrializacdo e também no cotidiano e vida das criancas ocorridos na
Europa (ZIMMERMANN, 2008, p. 53). No Brasil isso néo foi diferente,
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passando por fases semelhantes as europeias. A diferenca é que no inicio
das publicacbes ocorriam atraves de traducdes e somente no final do
século XIX que se inicia uma preocupacdo com uma producdo nacional
que atenda, principalmente, a demanda escolar. Nasce assim uma
literatura, nessa categoria infantil, totalmente nacional e com
caracteristicas préprias.

Segundo Zimmermann (2008), no século XX, fatores econémicos
e sociais do Brasil contribuiram para o fortalecimento e consumo do
setor de literatura infantil. Devido a consolidacdo da classe média no
pais, o Ensino Fundamental torna-se obrigatério (1932-1934). Em 1920
foi editado um dos grandes nomes da literatura nacional e considerado
como o primeiro livro infantil brasileiro (MATOZZO, 2009), A menina
do nariz arrebitado, de Monteiro Lobato. Essa primeira edicdo alcancou
a tiragem de 20 mil cdpias, considerado extraordinaria para a época e,
no ano seguinte, foi lancada a segunda edicdo, com mais capitulos.
Ambos os livros foram ilustrados por Lemmo Lemmi.

Monteiro Lobato criou para as criancas um universo rico em
foclore e imaginacdo, buscando o nacionalismo na acdo dos
personagens, refletindo a brasilidade, na linguagem, comportamento e
na estreita relacdo que cada um tinha com a natureza (op. cit.). Além de
autor, também foi figura central de grande pioneirismo no crescimento
da industria do livro no Brasil, pois de seus projetos nasceu a primeira
editora no Brasil, desenvolvendo assim um grande mercado de
consumo, antes dominado pelas publicacdes portuguesas ou de empresas
com capital francés (PORTAL EDUCACAO, 2012). Foi o primeiro
editor do pais a procurar desenvolver um mercado de massa para 0S
livros e transformou a indUstria editorial em uma industria de consumo.

O pioneirismo do autor ndo parou por ai, conseguiu aumentar 0s
pontos de venda de seus livros de 40, que na época era o nimero total de
livrarias no pais, para 1.200 — incluindo farméacias e bancas de jornal.
Inovou também na apresentacdo visual de seus livros, introduzindo
capas mais atraentes, fugindo do estilo amarelado e sem vida dos livros
franceses. Em consequéncia de todos esses avan¢os de Monteiro Lobato,
em 1920, mais da metade dos livros publicados no pais eram publicados,
traduzidos ou adaptados pela editora do autor, a Monteiro Lobato e Cia.
Ltda.
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Figura 8: A Menina do Narizinho Arrebitado (1920).
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Fonte: Wikipédia (2017).

Nos anos 1950 e 1960 houve um avanco tecnoldgico e diversos
acontecimentos sociais, artisticos e politicos, que culminaram, em 1970,
um salto de qualidade e criatividade na literatura, desvinculando-a dos
compromissos pedagdgicos e dando a oportunidade para novos autores e
textos criativos surgirem, também explorando ilustracdes de estilo
proprio, fugindo dos padrdes europeus. Para Ramos (2013, p. 63), surge
entdo um grupo de autoras que ddo um novo rumo a literatura infantil
brasileira. Sdo elas: Ana Maria Machado (1942-), Lygia Bojunga (1932-
), Ruth Rocha (1931-) e Sylvia Orthof (1932-1997). N&o somente esses,
mas varios profissionais se destacaram na arte da ilustracdo, criando
imagens cheias de significados.

“Alguns artistas graficos engajam-se cada vez
mais na atividade de ilustrar, pesquisando
formas e cores a0 mesmo tempo em que
buscam uma maneira mais eficaz de dialogar
com o texto. Percebe-se a construgdo de uma
nova linguagem.” (NANNINI, 2007, p. 39).
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Figura 9: O Reizinho Mandao (1982).
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Fonte: Site Ruth Rocha (2017)

Em 1968 é criada a Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), com o intuito de promover a leitura e divulgar
publicacbes de qualidade, premiando publicacbes anualmente. Além
dessa fundacdo, existem outras associacdes voltadas ao ilustrador que
buscam organizar e criar ambientes de interacdo e discussdo na area,
como a Sociedade dos llustradores do Brasil (SIB) e a Associacao
Brasileira dos llustradores Profissionais (ABIPRO). Além de feiras de
livros com espago para conversas e debates sobre ética profissional,
mercado de trabalho, valorizacdo dos ilustradores, como a Bienal
Internacional do Livro no Rio de Janeiro e a Festa Literaria
Internacional de Parati (ibid, p. 42).

Livro llustrado

Depois de entender o processo histérico do livro ilustrado
infantil, é preciso detalhar os varios componentes deste e entender a
importancia das ilustracfes para a narrativa. Como conversam 0s textos
e as imagens? Qual é a importancia do conhecimento de Design para o
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ilustrador? Como tornar a ilustracdo chamativa, em um mundo téo
sobrecarregado de imagens? E o que sera abordado a seguir.

a) Texto x Imagem

Neste projeto ja foi citado algumas vezes a importancia da
sinergia entre texto e imagem. Os livros ilustrados podem explorar a
relacdo complexa destes, fazendo as palavras aumentarem,
contradizerem, expandirem ou interpretarem as palavras — ou vice-versa,
cruzando os limites entre 0 mundo verbal e pré-verbal, aliando-se a
crianca leitora (HUNT, 2013 p. 234).

Existem trés formas de o texto e a ilustracdo se relacionarem, que
devem ser levadas em conta pelo ilustrador ao iniciar o projeto, segundo
Linden (2011):

e Relacdo de Redundancia: o texto e a imagem remetem a
mesma narrativa, “os contetdos narrativos se encontram —
total ou parcialmente — sobrepostos”, ou seja, ambos dizem a
mesma coisa, ndo sdo ilustragdes com uma linguagem
prépria.

e Relacdo de Colaboracdo: os dois trabalham em sinergia
para a compreensdo da narrativa, fazendo com que, se houver
a retirada de um dos elementos, ambos deixem de fazer
sentido.

e Relagdo de Disjuncdo: as imagens e o texto se contradizem,
podendo “assumir a forma de histérias ou narrages
paralelas”.

O mais importante, para Hunt (2013), é que os livros ilustrados
de hoje lidam com o visual e verbal e cada um podendo reforcar o outro,
contrapondo, antecipando ou expandindo suas linguagens. Os livros
ilustrados “tém grande potencial semi6tico semantico e, definitivamente,
ndo® sdo simples colecdes de imagens...” (op. cit.). N&o sdo livros com
artes costuradas de modo negligente e sim um meio pelo qual as paginas
serdo vistas em termos de abertura de pagina e livre exploracdo de
interacGes de dois meios, 0 texto e a imagem.

Os textos sem ilustracfes, importantes elementos descritivos, se
tornam longos e pesados. As ilustracdes ditam o ritmo da historia,

! Grifado pelo proprio autor do livro.
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exibindo ao leitor um mundo visual rico em sugestdes (RAMOS, 2011,
p. 54). Mesmo quando os livros infantis possuiam menos ilustraces,
elas “sempre tiveram o poder de criar expans@es, de induzir experiéncias
afetivas e intelectuais que pontuam o imaginario dos leitores” (ibid, p.
55).

Outra questdo importante dessa relacdo foi citada por Ramos
(2011, p. 25). Ela analisa o livro O Patinho Feio, de 1990, de Hans
Christian Andersen, e descreve como as ilustracfes a auxiliaram quando
crianca a entender a complexidade sofrida pelo patinho. Para a autora, as
ilustracdes auxiliam as criancas a concretizar o que esta sendo lido,
conseguindo lidar com mais facilidade com questBes dificeis — como
separacdo, diversidade e preconceito — e, assim como 0 texto, pode
apresentar varias camadas de leitura, solicitando daquele que 1é um
olhar atento e calmo com atencédo, para poder captar aquilo que ndo é
visto em um primeiro momento.

Figura 10: O Patinho Feio (1843).

in =
Fonte: Editora Melhoramentos (2012)

As palavras, as imagens e o design interagem de diversas formas
para dar sentido ao que é narrado no livro infantil contemporaneo e essa
dindmica ‘multimodal’ é peculiar e exclusiva da literatura infantil, ndo
tendo equivalentes na literatura adulta, segundo Arizpe e Styles (2003,
p.21, apud RAMOS, 2011, p. 82). Essa riqueza na articulagdo desses
trés elementos tem sido aperfeicoada de tal forma que os livros infantis
vao muito além do que ocorre em novelas gréficas, quadrinhos, por
exemplo, que tradicionalmente se utilizaram dessa mesma estratégia — o
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gue significa que os livros ilustrados infantis elaboram melhor as
conexdes entre as diferentes linguagens — (RAMOS, 2011, p. 82).

Hoje o ilustrador muitas vezes também é o designer, o que auxilia
a intercomunicacao entre texto verbal e visual:

“As palavras podem estar por cima ou na parte
de baixo do livro, na posicéo lateral, forcando
o leitor a mudar a maneira de ler a obra. O
tamanho das letras também se altera. Quando é
preciso enfatizar uma palavra ou sentenca, a
imagem delas ganha mais espaco, fica
destacada das outras.” (ibid p. 89).

Zimmermann (2008, p. 50) cita as ilustracdes do artista André
Neves e exemplifica o trabalho de um ilustrador que elabora a parte
gréfica do livro, criando o layout das paginas, escolhendo a tipografia,
nos custos de producdo, no mercado, diagramando 0s textos e
procurando acompanhar a confecgdo do material impresso, garantindo
assim que o resultado final saird com a qualidade desejada.

Figura 11: Livro Tombolo do Lombo (2016).

Fonte: site Paulinas (2017).

No depoimento da ilustradora Graca Lima (MORAES,
HANNING, PARAGUASSU, 2012), ela cita a importancia do design
para a valorizacdo da ilustragdo no livro infanto-juvenil. Segundo a
ilustradora, as editoras mandavam o projeto grafico fechado, apenas
com 0s espacos para inserir as ilustracBes, o que nem ficava bem
resolvido. Ja na década de 1990, a quantidade de ilustradores que
também eram designers aumentou e esses comecaram a fazer o livro
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como um todo, com resultados melhores, com mais qualidade tornando
as narrativas mais enriquecidas.

b) Estilo de llustracédo:

E comum encontrar livros com linguagem “infantilizada”, que
muitas vezes duvidam da capacidade de compreensdo infantil
(ZIMMERMANN, 2008, p. 47). Os autores e os ilustradores podem
oferecer as criancas muito mais do que carater didatico e infantilizado.
“Cada livro deveria nutrir a crianca de alguma forma — com novas
ideias, descobertas, humor ou vocabulario” (AIKEN, 1998, p. 10 apud
op. cit.). Existem vérios estilos de ilustracdo, com véarios métodos
diferentes, gerando uma riqueza e uma diversidade visual. Todas essas
técnicas das mais variadas trazem um enriquecimento visual e
incentivam o espirito criativo da crianca, que busca solucdes alternativas
e com o relacionamento com a diversidade (LINS, 2003, p. 43 apud
ZIMMERMANN, 2008, p. 47). Linden (2011) cita alguns desses estilos:

e Tradicional: exibicdo harmoniosa, convencional e doce do
real. Emprego de tons pastel, luminosos, como na figura 7.

Figura 12: Estilo Tradicional do personagem Chapeuzinho Vermelho (2010),
pela artista Nayoung Wooh.

Fonte: portfdlio da ilustradora

? Site pessoal da ilustrador <www.woohnayoung.com/fairytales>.
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e Materialista: diferentes técnicas e acUmulo de materiais.
Colagens, pintura, uso de objetos, fotografia. Um exemplo de
ilustracdo materialista é a figura 8.

Figura 13: Anete, nariz de chiclete (2013).

Fonte: Conex&o Autor (2017). »

e Cartoon e Caricatural: ora um tracado “magistral, irregular
e expressivo” (ibid p. 40), ora com um tracado mais marcado.
E um estilo cheio de expressividade, marcado pelo contraste
de tragados e cores.

Figura 14: O Reino Partido ao Meio (2016)..

Fonte: Kidsindoor (2017).
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e Minimalista: é caracterizado pela simplicidade das
ilustracdes, com poucas cores e espontaneidade do traco.

Figura 15: Nina no Cerrado (2006).

Fonte: Oficina de Textos (2017).

Muitas vezes essa riqueza de detalhes e de diferentes estilos é
camuflada por livros de estilos repetitivos que, segundo Zimmermann
(2008 p. 45), é o aparecimento de modismos no mercado editorial
relacionado as escolhas de assuntos e estilos de linguagens por parte dos
ilustradores. Porém, nem sempre o que esta na moda é garantia de
sucesso e menos ainda de qualidade, podendo despertar um interesse
apenas momentaneo do leitor.

Como as ilustracbes sdo estimulos a leitura, muitas vezes as
criancas sdo levadas a se interessar por um livro primeiro por suas
figuras e depois pelo 0 que o texto esta narrando (ibid p. 73), por isso
Hunt (2013, p. 242) cita John Rowe Townsend em seu texto, quando
diz:

“.... muitas vezes os livros ilustrados sdo a
primeira introducdo da crianca a arte e a
literatura [...]. Dar a ela livros crus,
estereotipados é abrir caminho para tudo o que
cru e estereotipado [...] mesmo que as criangas
nem sempre apreciem o melhor quando o
veem, elas ndo terdo nenhuma chance de
aprecia-lo se ndo virem.”.
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Cuidar para que as criancas aprendam a fundamentar as suas
interpretaces perante um livro, comegando a ter uma analise critica
perante as diferentes manifestacdes visuais (HERNANDEZ, 2007, p.
69) é uma atividade que pode ser desenvolvida em sala de aula, com
intuito de “analisar, questionar, buscar interpretar e discutir suas
ilustracBes inseridas em uma perspectiva que coincide com a Cultura
Visual.” (ZIMMERMANN, 2008, p. 73). Porém a funcdo da Cultura
Visual ndo é se tornar uma funcdo didatica da literatura, destruindo
assim o prazer de ler dos alunos, mas sim explorar e encontrar novas e
diferentes formas para se desfrutar a leitura (op.cit. p. 71 et seq.).

Hernandez (2000) expde certos aspectos que podem ser
observados na selecdo de imagens da Cultura Visual e estes aspectos
podem ser aplicados aos livros infantis também, considerando as
ilustracGes. Séo eles (ibid, p.140):

e Serinquietante;

Relacionar-se com valores compartir em diferentes
culturas;

Repercutir a voz da comunidade;

Aberta a multiplas interpretacdes;

Referir-se ao cotidiano, a vida das pessoas;

Expor valores estéticos;

Né&o ser hermética;

Fazer com que o leitor pense;

Na&o ser somente a representacdo narcisista do artista;
Olhar para o futuro;

N&o estar obcecada com a ideia de novidade.

Desta forma se depara novamente com o conceito de Design que
faz pensar certos critérios sobre o que faz, por que o faz, como e para
quem o faz, ndo para ser um manual de regras fechadas de conduta e
criacdo e muito menos como um manual de instrugdes, mas sim como
um guia para o ilustrador refletir sobre o comprometimento de seu
trabalho com o publico (ZIMMERMANN, 2008, p. 78). Nao importara
a técnica por tras da ilustracdo, pode partir de uma aquarela ou de um
recorte e colagem, o importante é que a ilustracdo provoque no leitor
emocdo e o faca imaginar e refletir o que estd sendo narrado pelo
ilustrador (RAMOS, 2011, p. 26).



47

¢) A Capa:

A capa é o primeiro contato que o leitor terd com o que esta
sendo narrado, por isso necessita acompanhar o enredo, dando pistas do
que acontecera na narrativa (ibid p. 67). Na ultima pesquisa do Instituto
Pro-Livro (2016), os dois aspectos com maior relevancia na escolha de
um livro por criancas foram o titulo e a capa. Isso ocorre, segundo
Linden (2011, p. 57), porque é pela capa que a crianca avalia pela
primeira vez a obra e por ela serd transmitido as informacfes que
permitirdo aprender sobre o tipo de discurso, o género literario, o estilo
de ilustracdo, situando, dessa forma, o leitor em uma certa expectativa.

De acordo com Necyk (2007), a crianca possui critérios de
selecdo diferentes do adulto, por isso, ndo é apenas uma capa bonita e
chamativa que garantird o sucesso do livro, é preciso estudar o publico
que se quer alcancar, seus gostos, sua idade, o nivel escolar.

d) A Tipografia:

“Mesmo com todas as mudancas ocorridas na industria grafica, as
letras continuam a ter forma escultérica, a dar impressao de volume ou
de movimento.” (RAMOS, 2011, p. 42). Além de questGes como
legibilidade e leiturabilidade em um livro para criancas as letras podem
ser pensadas para passar algum tipo de informacdo do que estd sendo
narrado. Para o autor Sir Cyril Burt (1959, p. 5):

“A legibilidade de uma péagina impressa é a
resultante de diversos fatores: o tamanho, a
forma, a espessura das letras, a largura da
linha, o espacamento entre as palavras
sucessivas, a impressdo, a iluminacdo da
pagina (&rea de respiro), e, 0 que muitas vezes
é negligenciado, o interesse intrinseco do
contetido.”.

A regra logoncetrista defende que a tipografia deve ser neutra,
para ndo haver transmissdo de sentido, porém, o livro infantil muitas
vezes foge dessa regra, tendo mais liberdade, atuando como imagens
(NEYCYK, 2007). Eva Furnari em seu livro Felpo Filva (2006) utiliza
diversas tipografias para comunicar mensagens diferentes, com intuito
de mostrar as diversas formas de se comunicar por meio da escrita
(RAMOS,2011, p.42). Em uma carta de uma das personagens para a
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outra, vemos uma forma manuscrita, enquanto em uma receita de bolo
descrita no livro tem uma tipografia comumente utilizada em receitas
culinarias.

Figura 16: Trecho do Livro "Felpo Filva" (2006).

Fonte: Slide Share (2017)

A colocacdo do texto verbal pode ser por fora da ilustracdo —
abaixo, acima ou ao lado da imagem — ou dentro da ilustragdo,
interferindo na forma como ¢ lido o desenho (ibid p. 146).

Lourengo (2011, p. 84) aborda uma importante questdo sugerida
pelos pesquisadores, que é a de que as questdes estéticas sdo muitas
vezes ressaltadas, ao invés de se levar em consideracdo a percepgdo e
interesse das criangas. “Nao existe uma regra estabelecida quanto ao uso
de uma tipografia adequada para as criangas.” (op. cit.), entretanto
varios estudos apontam que fontes regulares que seguem o tracado
natural das letras pode ser um dos indicados para o publico infantil,
porém fontes irregulares e consideradas “divertidas” podem dificultar a
leitura de criancas em fase de alfabetizacdo e ndo sdo recomendados
para fins didaticos (HEITLINGER, 2009). Entdo, para escolher uma
fonte adequada é preciso cuidado, podendo ser mais livre, menos
logocéntrica, mas sempre levando em consideracdo a legibilidade e
leiturabilidade.

Segundo Lourenco (2011), as criancas tém necessidades que
devem ser consideradas quanto a escolha da tipografia. A compreensao
do que estd sendo narrado estd diretamente ligado ao corpo do texto,



49

tamanho da linha e a fonte, e esta compreensdo é o que se chama de
legibilidade. Esta ligado ao nivel de fadiga do leitor, do reconhecimento
de um caractere e na velocidade de leitura (ibid p. 89).

E importante ressaltar a diferenca entre legibilidade e
leiturabilidade. A legibilidade se preocupa com a leitura e entendimento
do texto. Funcionam como um folego para o texto, auxiliando na
interpretacdo da narrativa (op. cit.). Entdo, “um texto pode ser legivel,
mas nado ter boa leiturabilidade, o que significa que sua leitura ndo é
confortavel e torna-se muitas vezes cansativa” (FRASCARA, 2003,
apud LOURENCO, p. 89).

Um dos componentes importantes para a leiturabilidade, o
comprimento das linhas para cada faixa etaria, foi estudada por Burt
(1959 apud LOURENCO, 2011):

Tabela 1: Parametros Tipogréficos para Livros Infantis recomendados por

Burt (1959).
N° de
Idade Corpo letras por Coluna | Entrelinha
(anos) (pontos) linha (cm) (cm)
(10.16cm)
0-7 24 32 12.7 0.66
7-8 18 38 10.16 0.432
8-9 16 45 8.89 0.406
9-10 14 52 9.52 0.33
10-12 12 58 10.16 0.305
+12 11 60 11.43 0.254

Fonte: Burt (1959 apud LOURENCO, 2011, p. 106) adaptado pela autora.

Ambos devem impactar de forma positiva o aprendizado da
crianca, para que ela possa desenvolver o gosto pela leitura.

e) Layoutda Pagina:

Os livros ilustrados infantis possuem “uma estreita relacdo com a
pagina dupla”. O livro como conhecemos hoje é um conjunto de folhas
semimaveis, cuja abertura se efetua sobre uma pagina dupla (LINDEN,
2011, p. 65). As imagens e os textos podem ser expressados livremente
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pela pagina dupla e existem quatro tipos de diagramacao possiveis (ibid
p. 68):

e Dissociacéo:

O livro herda do livro tradicional a alternancia entre pagina de
texto e de imagem. Nesta organizacdo, a ilustracdo tende a ocupar a
“pagina nobre”, a da direita, “aquela em que o olhar se detém na
abertura do livro” (op. cit.). O texto normalmente é impresso sobre um
fundo uniforme, enquanto as ilustracdes tendem a transpassar 0 espaco
da pagina ao lado, ou ser emoldurada.

Figura 17: O Estranho Caso do Sonho Perdido (2016)

. Ela nio mora na minha ¢
Faz uma visita rapida ¢ some
Naguele dia, ela me pergus

UM Pouco com efy
antes de dormir.
Vovo leu umas historias ¢, d
deitou na cama a0 lado da minha,
de vez em quando.
Mas cu ndo sabia que aquela seria uma longa noite de avey.
turas,
Jh cstava quase dormindo quando ouvi & vows falar alto:
~Th, 0 que vou fazer? Esqueci de trazer o meu remédio de
dormir!
Ela estava aflita, revirando a mala, ¢ aquilo me deixou curioss:
~ Vov, por que vocé nio pode dormir com seu proprio sono?
— Meu proprio sono? Ah, minha neta, meu sono me abando-
nou.
~Tipo assim: foi embors?
~ Foi. Quer dizer, ndo totalmente, As vezes, ele vem, fica um
pouco comigo e some.

vi me dando sono, Ely
e minhas amigas dormen

]

4

Fonte: da autora (2017).

e Associacao:

E a diagramacdo mais comum. Ela rompe a dissociacdo entre
pagina de texto e pagina de imagem, reunindo pelo menos um
enunciado verbal e uma imagem no mesmo espaco da pagina.
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Figura 18: Adivinha quanto eu te amo (2011).

S6 que o Coelho Pai tinha os
bragos mais compridos. E disse:

- E eu te amo tudo isto!

Hum, isso ¢ um bocado, pensou

o Coelhinho.

Fonte: Minha Escola Web (2017).

e Compartimentacéo:

Diagramacdo proxima a histéria em quadrinhos — dividindo o
espaco da pagina ou da pagina dupla em imagens emolduradas. Os
textos s@o inscritos proximos a esses quadros ou dentro de balGes.

Figura 19: Corbelles e Corbillo: cinco sonhos, seis piadas e uma viagem"'
(2003).

Fonte: Linden (2011, p. 69).
e Conjuncao:
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Diferentemente da diagramacdo dissociativa, a organizacdo
mescla diferentes enunciados sobre o suporte. As imagens e 0s textos ja
ndo se encontram separados e sim em uma composicdo geral, muitas
vezes realizada em pagina dupla, deixando a diagramagdo muito mais
préxima de uma composi¢do suporte.

Figura 20: O dia que troquei meu pai por dois peixes vermelhos (1998).

Fonte: Linden (2011, p. 69)
f) Cores:

De acordo com Cristina Biazetto (OLIVEIRA, 2008, p. 75) o
modo como o leitor vé a ilustracdo é diferente do modo como o
ilustrador a imaginou, pois ela reflete 0 mundo do ponto de vista do
ilustrador, que coloca em seu trabalho 0 seu conhecimento e sua
experiéncia, enquanto a percepcao da imagem pelo leitor envolve como
ele a vé, compreendendo as experiéncias vividas por aquele que olha.
“A percepcdo de uma imagem depende de quem olha e do que esta ao
seu lado...” (ibid p. 76), sendo assim, o significado do que se vé pode
mudar de acordo com o que é colocado ao seu lado, pois nunca olhamos
uma coisa apenas, estamos olhando para a relacéo destas e nés mesmos.
Com isso, ndo se pode ver a cor como algo isolado.

A cor é o elemento visual que atrai de forma mais intensa e é
possivel relaciona-la a diversos outros elementos, podendo até alcancar
uma variedade de significados por meio da juncao das cores (ibid p. 77).
Tem-se a associacdo de cores frias e cores quentes, de cores
complementares, saturadas e dessaturadas, cores primarias e secundarias
e assim por diante, podendo gerar diversas sensa¢cdes no observador.
Além disso, a cor é um elemento de construgdo elementar das formas
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visuais, que oferece ao observador uma maior liberdade e variedade de
opcBes compositivas, fundamentais para o comunicador visual
(DONDIS, 1999, p. 53).

Em Oliveira (2008, p. 79) é dito que “a percepcdo da cor envolve
aspectos fisioldgicos, psicoldgicos e culturais” e isso pode determinar a
preferéncia por determinadas cores. Para o ilustrador é importante saber
a capacidade individual de cada cor, como vermelho é estimulante e azul
é tranquilizante, porém, para garantir a expressividade das ilustracdes é
importante conhecer as relacfes das cores entre si. Como a ilustracdo
ndo é uma imagem isolada e sim possui uma relacdo com o texto, a cor
auxilia a narrativa tanto em aspectos objetivos — como exemplo, o
tempo que a acdo em uma historia passa, sendo dia, noite, chuvoso,
ensolarado — como subjetivos — geralmente menos explicito, passam a
tensdo da histéria, ou a melancolia (ibid p. 80).

Alguns exemplos para entender melhor o uso da cor para
complementar a narrativa visual (ibid p. 81):

e Visualizacao:

Usar uma mesma cor em diversos pontos da ilustracdo, em planos
diferentes, assim cria-se um caminho para o olhar, pois 0s olhos buscam
essa cor, pois a semelhanca atrai o espectador.

As cores complementares também podem ajudar a conduzir a
leitura. Por exemplo, ao ver uma cor vermelha, o olhar busca a cor
complementar.

Figura 21: Num Marte pequenininho (2002).

Fonte: Oliveira (2008, p. 81).
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¢ Dramaticidade:

As cores complementares acabam sendo novamente aliadas do
ilustrador. Quando sdo usadas quase puras, Saturadas, cria-se tensao,
como o exemplo da figura 18. A personagem é uma marciana gue nunca
saia do lugar, quando decidiu mover-se, percebeu que estava enraizada e
as cores da ilustracdo demonstram a luta que ela faz para se mover.

e Vibragdo:
Uso de cores complementares vibrantes que ndo criam tensdo,
pois estdo em conjunto de outras cores. Como € o caso da ilustracéo a
seguir, na figura 19, cuja tensdo causada pelas cores vermelho e verde
foram atenuadas pelo azul. Utilizando a dessaturacdo das cores,
misturando o preto e o branco com o azul. Outra maneira de causar a
vibragdo é utilizar cores luminosas, como o amarelo, ou quentes e
intensas como o vermelho.

Figura 22: Poesia é Fruta Doce e Gostosa (2006).

Fonte: Oliveira (2008, p. 82).

e Espacialidade, Ritmo e Movimento:

A combinacdo de cores quentes (amarelo, laranja, vermelho) e de
cores frias (azul, verde, violeta) ajuda na criacdo de espacialidade na
imagem. As cores quentes criam proximidade, vibracdo, materialidade,
enquanto as cores frias criam distanciamento, profundidade e
transparéncia. Criando uma composicdo com cores frias e quentes,
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conseguimos fazer um jogo de figura-fundo, aplicando as cores frias
para dar profundidade e as cores quentes para trazer a proximidade dos
objetos. Assim, é possivel criar um ritmo e um movimento na ilustracéo.
Outro fator importante é que cores claras tendem a ampliar os espacos e
as escuras tendem a reduzi-los.

e Ambientacdo e Narrativa:

Conforme o clima que quer se passar na narrativa, utiliza-se uma
combinacao diferente de cor. No caso de dias ensolarados, usa-se cores
guentes e vibrantes, ao contrario de dias nublados e chuvosos, que se
utiliza cores dessaturadas, cores azuladas e/ou frias. No exemplo a
seguir, na figura 20, a cor auxilia na narrativa. Os dois personagens
estdo contanto a histéria e a cultura de seus paises, as cores
proporcionaram uma divisdo entre as duas culturas, que no final se
entrelacam.

Figura 23: Tecelina (2002).

\

Fonte: Oliveira (200, p. 84).‘

Percebe-se entdo a importancia do conhecimento sobre cores para
a construcdo de uma narrativa. Porém, independente de quais
composicdes forem criadas, € importante ter clareza no local onde o
texto serd inserido. E importante que o fundo no qual o texto serd
inserido ndo possua muita textura, cores que dificultem a leitura. E
importante também escolher bem a cor das letras, para ser legivel (ibid,
p. 86).

Novamente um fator importante, o projeto grafico, faz diferenca
para o livro. Quando se trata de cor, saber sobre processos de impressdo
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¢ essencial para a ilustracdo ndo perder qualidade e desaparecer nas
paginas (ibid, p. 87). Para prevenir isso, 0s processos de pré-impressdo
precisam ser seguidos pelo ilustrador de forma cuidadosa, como a
criacdo do boneco do livro e as provas, que precisam ser comparadas
com as ilustracOes originais, para se ter certeza que houve uma perda
minima de detalhes.

g) llustracdo e Arte

De acordo com a teoria criada por Vygotsky, citada por
Zimmermann (2008, p. 68), o ilustrador pode participar do
desenvolvimento da crianca, pois as ilustragdes tem um importante
elemento mediador na construcdo do conhecimento infantil,
contribuindo para a aprendizagem, a obtencdo da linguagem,
desenvolvimento da ilustracdo a partir da imitacdo e estimulo a
imaginacdo. Essa contribuicdo também é feita pela exposicédo da arte ao
mundo infantil, pois as artes visuais sdo incorporadas ao universo delas
deforma natural, por meio das ilustracbes. Isso ocorre, pois muitos
ilustradores iniciaram suas carreiras na area das artes, entdo ao construir
as imagens, tomam e recombinam elementos de sua cultura visual,
incluindo suas referéncias artisticas (op. cit.). A propria ilustracdo pode
referenciar obras, artistas ou movimentos artisticos, incorporando
estilos, técnicas e principios em sua narrativa visual.

E importante essa representacdo artistica, porque segundo uma
pesquisa realizada em 2010 pelo Ministério da Cultura (MANEVY,
2010, apud RAMOS, 2011, p. 34), 92% dos brasileiros nunca foram a
um museu e 93,4% nunca frequentou uma exposicdo de arte. O que
significa que ndo ha um ensino para educar o olhar, nem um incentivo
para estudar a arte e, por isso, as ilustracBes podem servir de mediadoras
na alfabetizacdo visual. Se alfabetizacdo significa a capacidade de ler,
escrever e compreender algo, a alfabetizacdo visual é “a destreza de ver,
desenhar e formular um juizo estético” (RAMOS, 2011, p. 39).

N&do se pode, porém, confundir arte com ilustracdo. Segundo
Eliardo Franca (MORAES et. al, 2012, p. 24) existe uma diferenca ténue
entre as duas, porém, a ilustracdo parte de uma ideia literaria, enquanto a
pintura parte de uma tela ou um papel em branco, o artista pode fazer o
que quiser e é absolutamente livre em suas escolhas, diferentemente do
ilustrador, que precisa pensar no texto, na narrativa e no projeto gréfico.
A ilustracdo ndo é apenas algo feito sem pensar, por enfeite, ela
conversa com o texto e o texto conversa com ela.



57

2.2 ORDENACAO
2.2.1 Analise de Similares

Existem muitos estilos de ilustracdo em livros infantis, entdo
como escolher um para o livro? Uma boa forma de fazer essa escolha é
analisando os similares e para isso utilizou-se a Analise Paramétrica
gue, segundo Baxter (2000), serve para comparar 0 produto em
desenvolvimento, no caso, o livro infantil, com outros produtos
existentes, baseando-se em varidveis mensuraveis. Existem também
aspectos quantitativos, qualitativos e de classificacdo que devem ser
analisados (PAZMINO, 2015, p. 60). Os aspectos qualitativos devem
verificar qual dos livros é mais procurado, mais bonito, qual o livro que
chama mais atencdo, qual a tipografia utilizada, a capa como é.
Enquanto os aspectos quantitativos avaliam o preco, tamanho e até o
peso. E a de classificacdo assinala algumas caracteristicas como o
acabamento.

Essa analise tera como foco a importancia das ilustracdes e como
ocorre a conversa texto-imagem, além de analisar aspectos do design do
livro, e serdo analisados:

e  Estilo das ilustracoes;
Capa/ Contracapa;
Lombada;
Orelha/ Folhas de guarda/ Folha de Rosto;
Preco;
Impressdo/ Acabamento;
Formato;
Fonte.
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Figura 24: Anatomia de um Livro.

LOMBADA

CAPA

‘CORTE SUPERIOR

@7 QUARTA CAPA

(ou contracapa)

GUARDA
(Colada na segunda capa)

SEGUNDA ORELHA

FOLHA DE GUARDA

CORTE DIANTEIRO
CINTA

PRIMEIRA ORELHA @\/ it \@
(|> CORTE INFERIOR

DOBRA

Fonte: Chocola Design

FOLHA DE ROSTO

As fotos dos livros foram tiradas no dia 13 de Margo e os livros
foram selecionados de acordo com a divisdo de estantes da livraria, que
separavam por faixa etaria. Como o publico-alvo sdo criancas de 8 a 10
anos, apenas foram escolhidos livros da estante equivalente.

a) A Viagem (2016):

Figura 25: A Viagem (2017).

Fonte: do autor (2017)
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Francesca Sanna, autora do livro “A Viagem” é um exemplo de
autor-ilustrador contemporaneo. Um dos motivos para a anélise desse
livro foi por ter recebido o prémio da Sociedade de llustradores de 2015
e 0 prémio Llibreter em 2016 e por ser tratar de uma autora-ilustradora,
assim como a autora deste projeto.

Pode-se notar através da capa (fig. 7) o estilo que foi usado e o
tom da narrativa. Sdo apresentados 0s personagens principais e um
pouco sobre o que sera tratado no livro, pelas caixas de mudanca, as
malas e algumas criaturas misteriosas que aparecem por tras da
vegetacdo. Percebe-se também o uso de verniz UV localizado tanto no
titulo, quanto na ilustracdo, o que gera maior contraste na area de
aplicagéo.

Figura 26: Folha de Rosto livro A Viagem (2017).

i :

p——

Fonte: do autor (2017)

Figura 27: Interior do livro A Viagem (2017).
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Fonte: do autor (2017)

O livro trata sobre uma familia que deixa tudo para tras para
viajar quildbmetros fugindo da guerra — situacdo de milhares de
refugiados ao redor do mundo. Novamente, ao virar a pagina e ver a
folha de rosto (fig. 8), quem estiver lendo vai ter uma dica sobre o que
se trata a historia — o carro, indicando uma viagem que esta por vir.

E um exemplo de livro misto, um livro no qual as ilustracdes
atuam sinergicamente com o texto. As ilustracdes sdo ricas em detalhes,
em tons pastel, com textura, sdo bidimensionais e as formas geométricas
prevalecem. A palheta de cor é predominantemente fria. Hora as paginas
duplas tinham diagramacao em dissociacao, hora em associacao.

Figura 28: Contracapa Livro A Viagem (2017)

B i

Fonte: do autor (2017).

As ilustracdes se mostram presente em todo o livro, desde a capa
até a contracapa. A propria lobada possui ilustracdes, tornando o livro
chamativo independente de como seja colocado na prateleira. Se quem
estiver vendo o livro pela primeira vez ndo abri-lo, s6 de ver as
ilustracGes da capa e da contra capa ja pode desconfiar que a historia
narrada sera sobre uma viagem.

Os textos séo curtos, ndo sendo maiores do que 8 paragrafos. A
fonte é serifada e se adequa bem a tematica.
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b) O Futuro do Horécio (2017):

Figura 29: Capa O Futuro do Hor4acio.

() URMA 24 MONICA v
O futuro do

HORACIO

al

Fonte: do autor (2017)

O personagem Horacio, de Mauricio de Sousa, tem um novo
estilo pelos desenhos de Weberson Santiago. Este livro foi escolhido por
seu ilustrador ter trabalhado com pintura tradicional, diferente dos
outros livros selecionados. Sua arte foi feita com aquarela e lapis de cor.
A palheta de cor é predominantemente quente.

O acabamento do livro é em brochura, ndo possui orelhas e as
ilustracOes estdo presentes em todas as paginas do livro.

Ja na capa o personagem principal é apresentado e durante a
histdria ele estd presente em todas as paginas. As ilustracdes sdo em
pagina dupla e a diagramacdo é em conjuncdo. Os textos sdo curtos,
dando as ilustra¢cdes um grande poder de narragao.
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Figura 30: Processo criativo de Weberson Santiago.

Fonte: Facebook do |Iustrador (2017)

d) O Estranho Caso do Sono Perdido (2016):

Escrito por Miriam Leitdo, o livro narra a aventura de uma
menina e sua avo, que ndo consegue dormir. A ilustradora Fran
Junqueira cria ilustragcfes ricas em detalhe, revezando entre ilustracGes
em pagina dupla por associacéo e dissociagdo.

Figura 31: O Estranho Caso do Sono Perdido (2016).

Mg LETo

.c

e

: OW/‘IW\)W

Fonte: do autor (2017)
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Na capa ja sdo apresentados 0s personagens e vemos 0 uso de
verniz UV localizado nas ilustracbes e nos detalhes. Em todas as
paginas ha ilustracGes. Nas folhas de guarda ha ilustracdes em forma de
padrdo, todas elas seguindo o estilo da ilustracdo, deixando tudo
harmonioso. A palheta de cor é equilibrada entre cores quentes e frias.

Figura 32: lustragdes do livro O Estranho Caso do Sono Perdido (2016).

Fonte: do autor (2017).

O texto é mais extenso do que os dois livros anteriores, porém as
ilustracdes continuam dando detalhes que o texto ndo da, o que
complementa a narrativa.

f) Para que serve o Livro? (2012):

Do autor Chloe Legeay, é um livro de singular simplicidade e
profundidade, que traz ilustracdes sutis e delicadas, do proprio autor,
muito proximas ao imaginario das criangas. As ilustracBes contam de
forma divertida a importancia da leitura e do livro.

Na capa (fig. 15) ja podemos notar a curiosidade dos
personagens, todos olhando para 0 mesmo ponto, o livro. Mesmo sem o
titulo, o leitor ja& saberia que o objeto importante da cena é o livro.
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Figura 33: Para que serve um livro (2012).

PARA QUE
SERVE
UM LIVRO?

Chloé Legeay

Nas ilustracdes pode-se notar o traco fino e a pintura em aquarela
feita pelo ilustrador. A palheta de cores pastel se mantém constante, com
equilibrio entre cores frias e quentes.

Figura 34: llustracdo do livro Para que Serve Um Livro.

Fonte: Google imagens (2017).



Tabela 2: Comparacdo entre os livros.

A Viagem O Futuro do
Horécio
llustracéo Presente em todo Presente em todo
livro livro
Preco3 R$ 36,90 R$ 39,90
Acabamento Verniz UV Verniz UV total
localizado
Formato (cm) 28,5 X 21,5 215X 31,5
Fonte Com Serifa Sem Serifa
Capa Dura Brochura
Numero de 44 48
Paginas
O Estranho Caso | Para que serve um
do Sono Perdido Livro?
llustracéo Divide espag¢o com Presente em todo
0 texto livro
Preco R$ 34,50 R$ 39,60
Acabamento Verniz UV Verniz UV total
localizado
Formato (cm) 21 X 28 28 X 24
Fonte Com serifa Sem serifa
Capa Dura Brochura
Numero de 36 40
Paginas

Fonte: da autora (2017).

Pode-se notar alguns fatores que sdo parecidos entre 0s quatro
livros. A primeira é a faixa de preco, estdo todos dentro da margem de
30 a 40 reais. Tem tamanhos parecidos, possuem aplicagdo de verniz e
tem entre 35 e 50 paginas, margem considerada pelos autores citados
anteriormente, boa para criancas na faixa etaria de 8 a 10 anos.

% Prego foi referéncia retirada do site <www.travessa.com.br> no dia 19 de
Maio de 2017.
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2.3 AVALIACAO
2.3.1 Questionario

O questionario foi realizado de forma online com perguntas
direcionadas aos adultos responsaveis e criancas da faixa etaria 8 a 10
anos. Na primeira os pais ou responsaveis iriam responder sobre o0s
habitos de leitura da crianca e seus gostos em geral. Na segunda etapa, a
crianca escolheria entre sete opcdes de livros e selecionar dentre as
opcOes o porqué da escolha. Esses livros foram analisados no tépico
anterior.

O questionario pode ser encontrado no Apéndice A. Foi
desenvolvido um questionario com 15 questdes na plataforma
Formularios Google no dia 18 de Maio de 2017. Ele foi distribuido
enviando o link deste para os conhecidos que conheciam criancas da
faixa etaria necessaria para o projeto. Ficou no ar por duas semanas, do
dia 18 de Maio até o dia 4 de Junho. Houve dificuldade de encontrar
pais e responsaveis de criancas dessa faixa etaria e também houve uma
certa resisténcia das pessoas para respondé-lo. Por mais gque o link tenha
sido compartilhado em alguns grupos de pais no Facebook, apenas 22
pessoas responderam nessas duas semanas. Como a quantidade de
respostas € pequena, os dados ndo sdo precisos o suficiente, servindo
apenas como uma base para guiar o desenvolvimento do livro ilustrado
neste PCC.

A primeira e a segunda pergunta foram para saber a idade e o
sexo das criangas e a maioria tinha 8 anos e eram meninas. A maioria
das criancas estd no Fundamental 4, seguido pelo Fundamental 2 e
Fundamental 3.

Na quarta pergunta, os pais responderam que 45,5% das criancas
leem frequentemente durante a semana e 22,7% das criangas leem todos
os dias e a mesma porcentagem leem pelo menos uma vez por més.

A quarta pergunta foi para saber o habito de leitura das criancas.
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Figura 35: Grafico de Respostas da Questao 4 do Questionario.

@ 3a) Todos os dias

@ b) Frequentemente durante a
semana

@ c)Pelo menos uma vez por
semana

@ d) Pelo menos uma vez por
més

@® ) Nunca

Fonte: da autora (2017).

Na pergunta nimero 5, 0s pais ou responsaveis responderam que
50% das criancas liam sozinhas, 31,8% das criancas liam sozinhas e
acompanhadas e 18,2% liam acompanhados. Ja na questdo de nimero 6,
que tinha a alternativa de assinalar mais de uma alternativa, os dados
foram os seguintes: 95,5% das criancas tinham o costume de ler em
casa, 31,8% das criancas leem na escola e 9,1% leem na biblioteca.

Uma das perguntas mais importantes a de nimero 7, também com
opcdo de escolher mais de uma alternativa, perguntava quem costumava
escolher o livro para a criangca. A grande maioria escolheu que as
criancas que tinham o costume de escolher o livro e logo depois, 0s pais.
A pergunta é importante, pois mostra que as criancas tém grande poder
de decisdo sobre o0 que véo ler.

Figura 36: Grafico de Respostas da Questao 7 do Questionario.

a)Acrianca —19 (86.4%)
b) Os pais

c)Aescola

d) Outro me._..

Prima —1(4.5%)

Fonte: da autora (2017).

Quando perguntados quais eram os livros que as criancas mais
gostavam de ler, na pergunta de nimero 8, a opcao mais escolhida foi a
de livros ilustrados, seguido por gibis, livros apenas com textos e livros
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interativos empatados em terceiro lugar e por Gltimo a opgdo “Outros”,
na qual colocara a opcao “manga”.

Ja para saber o gosto das criancas pelos temas abordados nos
livros, pergunta nimero 9, foi feita outra pergunta de multipla escolha,
cujo resultado foi: 54,5% dos pais responderam que as criancas
gostavam de aventura, 45,5% responderam que as criancas gostam de
contos de fadas e a mesma porcentagem respondeu que gostavam de
fabulas. Logo depois veio o tema de animais, que deu 40,9%, seguido
por mistério/suspense, 22,7% e amizade, 18,2%. Por dltimo, na
categoria outros, foi colocado a opgdo “anime”, que deu 4,5% das
respostas.

Na questdo de numero 10, outra pergunta importante, pois
perguntava quanto 0s pais ou responsaveis costumavam gastar com cada
livro. A resposta foi que 45,5% costumavam a gastar até 30 reais, 40,9%
costumava a gastar de 31 até 60 reais e apenas 13,6% costumavam a
gastar entre 61 e 90 reais. Ninguém respondeu que gastava mais de 90
reais.

A maioria das pessoas respondeu na pergunta de nimero 11 que
ndo se importava de gastar um pouco mais com o livro se houvesse um
bom acabamento, como capa dura, ser colorido, ter folhas com
acabamento especial.

Duas perguntas, uma voltada aos pais e responsaveis e a outra
para as criancas, queriam apontar 0 motivo da escolha por um livro. Na
pergunta de nimero 12 a questdo era 0 que mais atraia as criancas em
um livro e gerou respostas importantes, pois mostrou que a capa, 0
contetdo, os personagens e o estilo das ilustracbes sdo questdes
importantes na hora da crianga escolher um livro. Ser colorido também
obteve uma porcentagem alta, seguido pelo cenario, ter um personagem
conhecido e ser interativo.

Figura 37: Grafico de Respostas da Questdo 12 do Questionario.

—9 (40.9%)
9 (40.9%)
12 (54.5%)
d) Cenério
e) Oestilo dasil... —10 (45.5%)
f) Ter um person
g) Ser colorido -7 (31.8%)

h) Ser interativo

Fonte: da autora (2017).
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Ja na questdo de nimero 13, os pais deveriam responder o que 0s
leva a comprar um livro para a crianca. A maioria, 77,3% respondeu que
o0 contelido era importante, seguido pelas ilustracGes, 54,5%. O livro ser
indicado por alguém recebeu 27,3% das respostas, enquanto a capa veio
em seguida com 22,7%. Ter um personagem conhecido ficou com 9,1%
das repostas e ter um bom acabamento ficou com 4,5%.

Na segunda etapa do questionario, as criancas deveriam estar
presentes para escolher quais ilustracdes mais gostavam e depois
respondiam o porqué destas escolhas. Ambas as perguntas eram de
multipla-escolha.

A ilustracdo mais votada foi a do livro “O Reino Partido ao
Meio”, figura 34. Logo depois vieram as ilustragdes do livro “O Futuro
do Horacio” e “O misterioso caso do sono perdido”, respectivamente na
figura 35. Logo depois veio a opcdo “b” das ilustracfes, seguida por “c”
e depois “a”.

Figura 38: O Reino Partido ao Meio (2016).

Fonte: da autora (207).
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Figura 39: ""O Futuro do Horéacio" e "'O Misterioso caso do Sono Perdido".

Fonte: fanpagé do autor e da autora (2017), respectivamente.

Na dltima questdo do questionario, também mdltipla-escolha, foi
perguntado por que as criancas escolheram aquelas ilustracGes. 59,1%
das criancas respondeu que foi por causa das cores das ilustracdes,
45,5% responderam que foi por causa do estilo das ilustracdes, 27,3%
pelos animais, 22,7% pelos cenarios, 18,2% responderam que pelos
personagens e por ultimo, com 4,5% dos votos, que foi por ser um
personagem conhecido.

Conclui-se entdo com esse questionario alguns fatores que
ajudardo a nortear o projeto. Perguntas como a do preco e do
acabamento ajudaram a ter um parametro de quanto o livro deveria
custar, para ndo fugir muito do orcamento dos pais. O ideal é que ele
custasse menos de 30 reais, mas ainda pode ficar em uma margem de 30
a 60 reais. Levando em consideracdo a pesquisa de similares que foi
feita, os livros ficaram na faixa de 30 a 40 reais, que pode ser o
parametro para esse projeto. Além disso, a maioria dos pais disse que
ndo se importaria de pagar um pouco mais por um livro com algum tipo
de acabamento especial, entdo capa dura e verniz podem ser levados em
consideragdo no orgamento.

Nas respostas das perguntas 12 e 13, ficou clara a importancia de
boas ilustracdes e uma boa capa, costumam chamar bastante atencdo das
criancas e dos pais.

Na segunda parte do questionario foi importante para definir um
estilo a ser seguido, as cores e o estilo das trés ilustracdes mais votadas
servirdo como base para construir os mesmos elementos nas ilustraces
do projeto. Os trés livros, porém, possuem técnicas diferentes de pintura
e desenho, sendo duas feitas de forma digital e a do livro “O Futuro do
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Horacio” é feita de maneira tradicional, com aquarela e lapis de cor.
Porém, como ja visto ao longo das pesquisas, as técnicas ndo sdo tdo
relevantes, o que realmente é importante € a escolha de cores, criacdo de
personagens cativantes, composicao.

2.4  DEFINICAO DE CONDICIONANTES

Nesta etapa foram estabelecidos parametros e diretrizes a seguir
no projeto, com base no que foi visto anteriormente nas outras etapas.
Foram usados os livros “Para que serve um livro?”, “Reino Partido ao
Meio” e “O Mistério do Sono Perdido” para servir de referéncia para
estabelecer esses padroes.

a) Textox Imagem

Foi escolhido utilizar a relacdo de colaboracdo no livro. Como
visto anteriormente, essa relacdo é quando o texto e a imagem trabalham
em sinergia para a compreensdo da narrativa, fazendo com que, se
houver a retirada de um dos elementos, ambos deixam de fazer sentido.

b) Estilo de llustracao

Sobre o estilo das ilustragdes, como visto no questionario, a
maioria das criancas preferem o estilo cartoon e caricatural — estilo
cheio de expressividade, irregular e expressivo, marcado pelo contraste
de tracado e cores — como o exemplo do livro “O Reino Partido ao
Meio”, o livro mais votado por elas. Foi feito uma mescla entre o estilo
cartoon e o estilo tradicional — estilo harmonioso, convencional e doce
do real, com emprego de cores pastel. Serdo entdo ilustracGes pintadas
por meio de ferramentas digitais de ilustracdo, porém tentando se
assemelhar de técnicas como aquarela e lapis de cor, utilizando muita
textura.
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Figura 40: llustragdes do Magico de Oz.

Seaw > ab e S Can L
Fonte: Google Imagens (2017).

As ilustracdes também estdo presentes na capa, contracapa, nas
folhas de guarda e na folha de rosto, criando assim uma identidade para
todo o livro. Esse ndo tera orelha e na lombada ndo tera ilustracéo,
porém precisa ser bem planejada, para o livro ser chamativo mesmo
quando a capa ndo aparecer, s6 a lombada.

c) Projeto Gréfico
Sobre o projeto gréafico, o layout da pagina foi dividido em textos

dissociativos, pagina com texto e a outra pagina com ilustracéo, e textos
associativos, texto e imagem dividem espaco em paginas duplas.
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Figura 41: Eu quero minha mama! (2013)
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Fonte: Minutos de Leitura

Tanto na pesquisa quanto na analise de similares, o preco que fica
mais acessivel para os clientes ficou entre 30 e 40 reais, entdo o projeto
precisa ficar dentro desse parametro ou mais barato. Dentro desse
orcamento, os livros analisados possuiam capa dura ou brochura e
algum acabamento com verniz.

De acordo com Ambrose e Harris (2009), os designers graficos
possuem uma grande variedade de processos de impressdo e tipos de
acabamento para a producdo de publicagdes chamativas e funcionais,
porém isso dependera de fatores como custo, tempo e a quantidade.
Como o livro é voltado ao publico infantil, precisava levar em conta seu
publico-alvo na hora de tomar as decisGes necessarias para a execucao
do projeto. Os fatores analisados para a construcdo do livro foram:
suporte, producdo, impressdo, encardenacgao e acabamento.

e Suporte:

Aguele que recebe uma imagem impressa, podendo ser desde
uma folha de papel padrdo, como também papéis cartdes mais
elaborados, ou camisetas, canecas etc. Esse suporte tem de ser
selecionado de acordo com as delimitacdes e objetivos gerais do projeto.
A escolha deste é crucial, pois oferece uma grande gama de opg¢des que
vao influenciar na aparéncia final da impressdo, conferindo-lhe
individualidade.

O suporte escolhido foi papel couché fosco, por se tratar de um
papel consistente, de qualidade e revestido com substancias minerais
que oferecem uma melhor superficie de impressdio (AMBROSE;
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HARRIS, 2009, p. 12). Além disso é indicado para impressao em cores,
importante para um projeto cujo foco sdo as ilustracdes. O seu
acabamento fosco absorve mais luz, permitindo assim obter cores mais
puras e com elevado contraste em seu resultado final. Ndo foi usado o
couché brilho, pois reflete muito a luz, o que pode atrapalhar a leitura.

Outro fator importante a ser analisado é a gramatura do papel,
medido em g/m?2 (acrénimo para “gramas por metro quadrado”). Essa
medida permite que os compradores e fornecedores identifiquem a
qualidade do papel. Quanto maior a gramatura, mais pesado € o papel, o
gue pode influenciar diretamente no orcamento e na qualidade do
material. Porém, ndo se pode dizer que quanto maior a gramatura, maior
a espessura, porque a gramatura corresponde a massa do papel
(cargas+celulose+aditivos), determinada em uma area medida em m2,
enquanto a espessura € a distancia entre as duas faces do papel
(caracteristica expressa em pm (Micras).

Figura 42: Diferenca entre Gramatura e Espessura.

Espessura
90g 120g 250g 350g
L | 1 I |

O peso por m? do papel pode influenciar
ou nao na espessura do material.

SABE O QUE E
GRAMATURA?

A GRAMATURA E UMA UNIDADE DE PESO: G/M? EM GERAL,
QUANTO MAIOR O PESO, MAIOR A ESPESSURA, MAS HA EXCECOES.

Fonte: Printi.

A espessura pode variar entre marcas de papel, ja que esta ligada
a compactacdo das fibras das folhas. Por esse motivo foram analisados
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0s papéis da marca Suzano, comum de se encontrar nas graficas de
Floriandpolis. O papel escolhido foi o Couché Suzano Image Matte,
couché fosco de boa qualidade e a gramatura intermediaria, a de 150
g/m2, pois também possui uma espessura maior, facilitando no manuseio
pela crianca e aumentando sua durabilidade.

e Impresséao:

Os diferentes métodos de impressao possuem variaveis, como a
velocidade de impressdo, custo, variedade disponivel de cores,
diferentes acabamentos. O processo de impressdo ndo pode ser ignorado
pelo designer, pois assegurara o0 impacto visual desejado e gerencia as
restricbes de prazo e orgamento.

O processo escolhido para esse projeto foi a Impressdo Offset,
pois se trata de uma impressdo rapida de altas tiragens e resultados
constantes, resultando em uma impressdo mais barata quando feita em
larga escala, comparando por exemplo com a impressao digital
(AMBROSE; HARRIS, 2009, p. 48).

e Acabamento:

Abrange diversos processos que proporcionam um toque final ao
suporte depois de impresso e deixam o projeto mais interessante. Cortes
especiais, hot stamping, evernizamento, serigrafia sdo apenas alguns dos
exemplos de acabamento. Apesar do acabamento indicar o fim do
processo de producdo, ndo deve ser pensada somente no final e sim
planejado com antecedéncia, pois também influenciara no preco e no
resultado final do produto (op. cit. p.67).

Um dos acabamentos escolhidos para o livro foi o corte especial
na capa do livro. Utilizando uma faca de aco, corta-se uma parte
especifica de um determinado suporte, para realcar a apresentacao visual
da peca e para fins decorativos. A intencdo no projeto foi criar um corte
em forma de cisne na capa que permita ao leitor ver a ilustracdo que esta
do outro lado, assim como a figura a seguir.



76

Figura 43: Corte Especial.

Fonte: Impressdo e Acabamento (2009).

Com a escolha de fazer esse corte especial, a ideia inicial de ter o
livro com capa dura foi descartada, pois o efeito do corte ndo seria o
mesmo. A capa sera entdo brochura, com um papel Supremo Duo
Design da Suzano (semelhante ao papel cartdo laminado de outras
marcas) de 300 g/m2. A capa também contara com um acabamento em
verniz acetinado, pois protege 0 suporte contra o desgaste, a
manipulacdo e os residuos. O mesmo acabamento sera utilizado nas
folhas de guarda, evitando assim que elas sofram com o mesmo
processo de desgaste, ja que o corte da capa deixard uma parte do
suporte exposto.

e Producéo:

Processo utilizado para colocar tinta sobre o suporte e muitas
vezes € aproveitado pelos designers e pela industria grafica para
produzir resultados diferentes e criativos em seus projetos, manipulando
0s canais de cor e as chapas de impressdo, fazendo overprint ou
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impressBes vazadas, ou ainda alterando a ordem em que as cores da
escala serdo impressas. Porém, nesse projeto a producdo sera normal,
utilizando a combinacdo de chapas C, M, Y e K do processo de
impressdo em quadricromia.

e Encardenacao:

Refere-se aos processos utilizados para juntar os cadernos e as
paginas para compor livros, revistas, brochuras, entre outros. Existem
diferentes tipos de encardenacdo e devem ser escolhidas de acordo com
a sua funcionalidade, qualidade visual, durabilidade e custo que o
projeto demanda (ob. Cit. p. 133).

O tipo influencia diretamente na durabilidade do produto, por
exemplo, a encardenacdo por costura ou por cola sdo mais duraveis e
portanto sdo usadas em livros e projetos graficos que tem intuito de
durar bastante, enquanto a grampeada tem uma vida Gtil menor e € mais
barata, sendo usada entdo em revistas.

A escolhida para esse projeto foi a por costura, por ser resistente
e duravel, muito importante pois sera manuseada por criancas. Apesar
de ser um método mais utilizado em ecardenacdes de capa dura, muitos
livros infantis utilizam a costura, por terem capa em brochura e lombada
quadrada, como o caso do livro “O Reino Partido em Dois”, “Para que
serve esse livro?” e “ O Futuro do Horacio”, todos livros citados
anteriormente.

Por fim faltou definir o tamanho das paginas do livro. Os
tamanhos das folhas oferecidas pelas indUstria para impressdo sdo
66X96 cm, 64X88 cm ou 76X112 cm, divididos na entrada da maquina
de acordo com o tamanho da arte final, se possui cores em ambos 0s
lados e a quantidade. Se a impressdo for em offset digital, ndo é
necessario levar em conta a montagem do fotolito (EQUIPGRAF,
2010).

Para melhor aproveitamento de papel e para ndo haver aumento
no orcamento, o ideal é adaptar o tamanho do projeto aos formatos de
aproveitamento mais comuns, eliminando ao maximo a perda do papel.
Quando se tenta inovar utilizando formatos diferentes do A4 pode-se
acabar inviabilizando a ideia por aumentar demais o custo.
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Figura 44: Tabela de aproveitamento 66X96 cm.

66X96
48x66 33x66
2 3
= |
22x48 22x37 24x33
6 7 8
| |
22x24 16x33 19,2x23,4
12 12 14

Fonte: Equipgraf.

Nesta tabela anterior percebe-se que o formato que melhor
condiciona o arquivo é o de “6 folhas” 22X48 cm. O tamanho da folha
ndo é totalmente aproveitado, h4& uma margem que é utilizada pela
maquina para pincar e puxar o papel. Por isso é necessario que haja as
margens de seguranca do papel.
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Figura 45: Margem em folha A4.

S5mm

FORMATO 8 do 66x96 (24x33cm)

= Tamanho do papel que entra na maquina
=== Area de mancha
(aproveitamento maximo do papel 22,5x32cm)
Sangra de no minimo 3mm de cada lado

=== Tamanho do papel A4

7mm 7mm

Fonte: Equipgraf.

d) Tipografia

A fonte que sera utilizada no corpo do texto foi desenvolvida pela
designer Rafaela De Conto em seu projeto de conclusdo de curso na
Universidade Federal de Santa Catarina em 2017. O projeto foi baseado
em um estudo da aluna para a criacdo de uma tipografia voltada a
criancas e também segue as diretrizes do projeto, que é uma historia
fantastica, que lembra o classico, sem perder a legibilidade e
leiturabilidade.

Respeitando os parametros analisados anteriormente, o ideal para
a idade do publico-alvo é uma fonte que tenha corpo 14.

Nome da Fonte: Adoleta
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXWYZ
1234567890

12: Penas Brancas
16: Penas Brancas
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. Penas Brancas

Penas Brancas

A fonte escolhida para o titulo do livro foi a Great Vibes. E uma
fonte mais classica, caligrafica e elegante. Foi tomado o cuidado de nao
ser uma fonte muito rebuscada, para ndo dificultar a leitura. Como ela
tem muitas curvas e é mais trabalhada, foi tomado o cuidado de ela ser
usada grande, para facilitar a leitura.

Nome da Fonte: Great Vibes
ab(’%ﬁ%/&m@qﬂd&uﬂ%

CBEDEGTG H I I FLNOTOPQRS UYL

7234567890

1 2 A (C/Dmm, 573,714/:{[«.1
16 PDoas Bracas

24: SLowas LPrancas

36: Lowas, Lancas
48:@%@@ @M/@m@

Por fim, a ultima fonte escolhida foi para a divisdo dos atos no
livro. A fonte escolhida foi a Startdust Adventure.

Nome da Fonte: Stardust Adventure
abedefghiklrropqushiuwayy

ABCDEFGIYI JKLMANCPERSTUVXWYZ
1234567890
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12 by B

18: Peras Braneas

24 Ponas Braneas

36 Penas Braneas

%8 Penas Braneas

25 ESTRUTURACAO E HIERARQUISACAO
2.5.1 Roteiro

A ideia para um livro pode surgir de qualquer lugar, de um filme,
um outro livro, ou uma imagem. O autor precisa estar atento, porgue
tudo pode se tornar uma histéria. Segundo Vigotsky (1986, p. 17) a
atividade de criar a partir da imaginacdo se deve a relacdo direta da
rigueza e variedade da experiéncia acumulada pelo homem, porque é
com essa experiéncia que serve de material com que se erguem 0S
edificios da fantasia.

A histdria do livro surgiu muitos anos depois de uma visita feita
pela autora ao castelo Neuschwanstein, na Bavaria, Alemanha. Foi
baseada na vida do rei Ludwig Il, também conhecido como Rei Cisnei, e
da Rainha Isabel da Austria.

O enredo se passa no presente, com um vigia de um castelo que,
em todo solsticio de verdo sente que tem algo de errado acontecendo nos
corredores daquele antigo edificio. Mal sabe ele, que em todo solsticio,
0s cisnes do lago do castelo se tornam humanos e se dirigem ao saldo de
baile para se encontrar com o jovem Rei Cisne e sua companheira. A
historia € curta e cheia de fantasia, cercando a origem do rei e de seus
suditos cisnes. Quem descobre sobre os cisnes sdo 0s netos do vigia,
duas criancas, Pipi, de 10 anos, e Erik, de 8 anos.

Além de toda a narrativa fantastica e sobrenatural, o livro trata
sobre a tristeza de ter vivido todo uma vida, confrontada com a alegria e
ingenuidade das criancas e como ambos 0s sentimentos, a alegria e a
tristeza, ao contrario do que possa se pensar, se completam. Com o
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auxilio das ilustracdes é possivel contar uma histéria que trata sobre a
tristeza de forma bem sutil e gentil as criancas.

Figura 46: Rei Ludwig 11 da Baviera

Fonte: site oficial do castelo de Neushwanstein (2017).
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Figura 47: Rainha Sissi (Isabel) da Austria.

Fonte: Wikipedia (2017).

Figura 48: Castelo de Neuschwanstein.

Fonte: site oficial do castelo (2017).

Para estruturar o roteiro, foi seguido a ideia de Field (2001), em
que se divida a narrativa em trés atos:

e Ato 1: Apresentacdo dos personagens e, principalmente,
do personagem principal. Apresentacdo do que se trata a
historia e qual é a trama.
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e Ato 2: E 0o momento de confrontacdo, momento em que
0 personagem enfrenta obstaculos para chegar aos seus
objetivos.

e Ato 3: Resolugdo da historia. Como termina a trama? O
personagem conquista seus objetivos?

Como as historias ilustradas possuem sinergia entre as ilustracdes
e 0 texto escrito, o roteiro foi escrito com a descri¢do das ilustracdes que
teriam na pagina, para depois facilitar na construcdo do storyboard do
livro, similar a criacdo de um boneco, porém, com imagens. O
storyboard possui todas as paginas que estardo na versao final, servindo
como um rascunho e planejamento do livro. Desenha-se de forma
simples, sem cores e sem se prender a detalhes, colocando os textos para
prevenir que ndo haja espaco suficiente para a parte escrita, como no
exemplo a seguir, do ilustrador Rafael Nobre criando o projeto grafico
de um livro.

Figura 49: Exemplo de Esbogo para Livro.

Fonte blog do |Iustrador Rafael Nobre
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Figura 50: Projeto Finalizado.

Fonte: blog do ilustrador Rafael Nobre.

Para visualizar melhor como o roteiro foi montado, um trecho
dele se encontra no Apéndice B.

2.5.2 Definicéo de Diretrizes de Projeto

Para a proxima etapa foi criado um cronograma, para nortear as
préximas etapas do projeto, que foram;

e Obrigatorio:

a) Definir uma paleta de cores que agrade o leitor e condiga
com a atmosfera que a histéria quer passar, despertando a
imaginacdo e a criatividade da crianca. N&o podendo
esquecer que a cor nao pode prejudicar a leitura.

b) Criacéo de personagens cativantes, 0s quais a crianca pode se
apegar.
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c) Pensar na diagramacdo e na tipografia como parte da
ilustracdo, trazendo um dinamismo, sem perder a legibilidade
e leiturabilidade.

d) Criar um protétipo do livro ilustrado desenvolvido, com
capa, contracapa, folha de rosto, folhas de guarda e
ilustragdes internas.

e Opcionais:

a) Usar um acabamento especial no livro, como corte especial
na capa.

Para nortear a proxima etapa, foram criados trés painéis
semanticos. Esses servem para representar através de imagens as
caracteristicas que o produto terad e quem é o publico-alvo. Para Baxter
(1998), deve-se projetar os produtos para transmitir determinados
sentimentos e emogdes, entdo construindo painéis visuais, conceitua-se
0 produto por meio de referéncias imagéticas, auxiliando o designer a
expressar 0s requisitos necessarios para o projeto.

O primeiro painel semantico trata do estilo de vida do publico-
alvo. Criancas de 8 a 10 anos costumam ser alegres, brincalhonas e
hiperativas. Tém uma imaginacdo muito fértil e querem se divertir. Por
isso 0 livro ndo pode ser algo chato, macante, sendo nao atraird a
crianca. Os pais e responsaveis, como Vvisto na pesquisa e no
questionario, sdo parte essencial para a criacdo do habito de leitura.
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Figura 51: Painel Semantico de Publico-alvo.

Fonte: da autora (2017).

O segundo painel semantico é a expressdo do produto, o que o
livro pretende ser, ndo graficamente, mas em conceito. Para ser algo
atrativo para as criancas precisa ser algo divertido, méagico, cheio de
surpresas e mistério, que remete o imaginario da infancia de uma forma
doce.
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Figura 52: Painel Semantico de Expresséo do Produto.

Fonte: da autora (2017).

Ja o terceiro painel é sobre o tema visual. O que sera usado no
livro, fala sobre a parte grafica, como tipos de acabamento e tipografia,
cor e estilo de ilustragéo.
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Figura 53: Painel Semantico Tema Visual.

HIRIAM LEITRO

Cortnamne Y
Case din M

\,\ “"f‘hilimbw"; /

Fonte: da autora (2017).

Para visualizar quantas paginas o livro tera e quantas ilustracdes
serdo necessarias para finalizar o projeto foi criado um espelho, um
diagrama de distribuicdo do contetdo. O livro tera 48 paginas no total,
porém, tirando as paginas de contracapa, capa e guarda, sdo 44 paginas
de historia.

A figura a seguir, figura 54, foi o primeiro espelho feito para o
projeto. Porém, devido ao prazo apertado, um novo espelho foi feito.

O espaco em preto € onde as ilustracdes seriam feitas e as linhas
onde o texto seria colocado.
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Figura 54: Primeiro Espelho do Livro.

Folhas de Guarda

Titulo

Folha

Legenda

Dedicatorial

“onfracapal

36
Fonte: da autora (2017).
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Ja na segunda opcdo, figura 55, a quantidade de ilustracdes
diminuiu e a quantidade de paginas também.

Figura 55: Espelho do Livro.
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Fonte: da autora (2017).
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3 FASE CRIATIVA
3.1 IMPLICACAO

Na fase de implicacdo do projeto, sdo estabelecidos os alcances e
as limitacGes deste. Porém, isso ja foi feito ao longo das fases anteriores,
com a escolha do publico-alvo, os fatores que delimitam o projeto, como
0 custo dos materiais para impressao e a definicdo de condicionantes.

3.2 FORMULAGCAO DE IDEIAS DIRETORAS

Nesta fase foram gerados ideias e esbocos em grande quantidade,
para gerar 0 maior nimero de possibilidade de solucdo ao problema
proposto. No Design Editorial, as ideias geradas sdo a forma da pagina,
as propostas tipograficas, e cromaticas, as manchas graficas e 0s
acabamentos possiveis. Parte dessas questfes ja foi citada na Definicdo
de Condicionantes, pagina 71, como a escolha tipografica e os
acabamentos escolhidos para o livro.

Para criar os personagens e gerar 0 maior numero de ideias
possiveis, 0 primeiro passo foi criar um painel semantico de cada um,
definindo as personalidades desses.

a) Pipi:

Pipi é uma menina curiosa, criativa e hiperativa. Assim como 0
irmdo, adora brincar e fazer novas descobertas, criando confusdo nos
corredores do castelo onde o avd trabalha. Adora pintar e esta sempre
criando histérias para contar para 0 irmdo. Seu nome foi dado em
homenagem a um classico infantil, Pippi Meialonga, da autora Astrid
Lindgren. No inicio do projeto, a ideia original era que ndo houvesse um
personagem principal, porém ela foi ganhando espaco por ser cativante e
acabou ganhando o papel mais chamativo no livro.
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Figura 56: Painel Semantico Pipi.

Fonte: da autora.

Figura 57: Primeiros Esbocos da Pipi.

Fonte: Da autora.
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Figura 58: Mais um esbog¢o da Pipi e do seu irmao.
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Fonte: Da autora.
b) Opa (Avo):

O Avb das criancas é um senhor muito gentil e sonhador. Adora
passar o dia com o0s netos, contando contos sobre o castelo onde trabalha
e sobre mistérios e coisas fantasticas. Os pais das criancas acreditam que
foi dele que elas herdaram a enorme criatividade.
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Figura 59: Painel Semantico Opa.

Fonte: da autora.

Figura 60: Primeiros Esbogos Opa.

Fonte: da autora.
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c) Erik:
Erik é apaixonado por natureza e de aventuras.

Figura 61: Painel Semantico Erik.

Fonte: da autora.

Comeca aqui 0 que ndo esta no relatério que enviei para a Shai.

E criativo e brincalhdo, como a irmdo, porém ndo tem tanta
energia e ¢ um pouco mais timido do que ela. Erik € um menino muito
fofo e améavel, adora brincar de explorador com a irmd e tem varios
chapéus de safaris, cowboys e pescador.



97

Figura 62: Primeiros Esbogos Erik.

Fonte: da autora.

d) Rei Cisne:

O Rei Cisne foi baseado na histéria do rei Ludwig Il da Baviera.
Ele foi um rei muito jovem, que néo gostava de governar e preferia viver
cercado de arte e Operas de seu amigo, e também a quem se tornou
patrono, Richard Wagner. O rei foi muito criticado durante toda sua
vida, pelo seu comportamento estranho e quanto seus gastos em projetos
artisticos e arquiteténicos, que endividaram o pais. Apesar de tudo isso,
hoje ele é reconhecido por um dos reis que deixaram que mais deixaram
um legado cultural na Alemanha, pois os castelos que construiu e tudo
que investiu em cultura, tem impactos até hoje na regido da Baviera.
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Figura 63: Painel Semantico Rei Cisne.

Fonte: da autora.
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Figura 64: Primeiros Esbocos Rei.
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Fonte: da autora.
e) Princesa:

A princesa da histéria é na verdade baseada na imperatriz Sissi
(Isabel) da Austria. Ela era prima distante e também uma das grandes
paixfes de Ludwig. Era uma mulher linda e forte, mas sua vida foi
muito sofrida e infeliz. Ela foi sempre retratada em seus quadros de uma
forma sombria e distante.
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Figura 65: Painel Semantico Princesa.

Fonte: da autora.
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Figura 66: Primeiro Esbogo da Princesa.

Fonte: da autora.

3.3 ESCOLHA OU IDEIA BASICA

Fase responsavel por concretizar a escolha das ideias mais
adequadas, que cumpriram com as condigdes estabelecidas
anteriormente no projeto.

Cada personagem foi finalizado e polido para se ter o concept
final deles.
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Figura 67: Concept Pipi.

Fonte: da autora.

Figura 68: Concept Erik.

Fonte: da autora.
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Figura 69: Concept Opa.

Fonte: da autora.

Figura 70: Concept Rei.

Fonte: da autora.
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Figura 71: Concept Princesa.
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ante: da autora.

3.4 FORMALIZAGAO DA IDEIA

Para a formalizacdo da ideia, as opcGes foram aperfeicoadas e as
cores de cada personagem foram escolhidas. A cor, assim como a forma
dos personagens, ddo personalidade e vida a eles. Um pouco do
significado das cores ja foi abordado na pagina 53, porém, para explicar
um pouco mais da escolha da cor dos personagens, sera falado mais
sobre psicologia das cores nessa etapa.

A psicologia da cor é um dos estudos que mais influencia os
projetos de design, pois o designer procura comunicar-se através de
meios graficos, em sua grande maioria, coloridos, entdo ndo pode-se
ignorar os significados das cores escolhidas. Para Fraser e Banks (2007,
p. 7) a cor modela, acidental ou intencionalmente, nossa percepcao,
influenciando-a, comunicando complexas interacdes de associacdo e
simbolismo. Transmitir ideias através de cores alcanca muito mais do
gue s6 palavras, influencia culturas, religides, misticismos. Quem nunca
ouviu que gatos pretos ddo azar, ou que usar calcinha ou cueca amarelas
no ano novo da boa sorte no dinheiro. Ou ainda que vermelho é a cor da
paix&o, o azul, da tristeza ou tranquilidade.

Antes da escolha das cores dos personagens, foi definido sua
personalidade, justamente porque andam lado a lado na construcdo
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desse. Outro fator importante na decisdo da cor dos personagens é o
contraste que precisa ter entre as cores, para que os tons ndo fiquem
parecidos, tornando tudo muito sem graca.

Tom refere-se a uma maior ou menor gquantidade de luz presente
na cor. Quando é adicionado preto a uma determinada cor (matiz), essa
vai se tornando mais escura, criando uma escala chamada de escala
tonal. O contraste é o que nos faz enxergar os diferentes detalhes nas
ilustraces, diferenciando figura e fundo (GURNEY, 2010).

Figura 72: Exemplo de estudo de contraste.

Fonte: da autora.

Logo depois de testar como seria o contraste do personagem, vem
a escolha das cores e essa etapa esta justamente ligada com a criagdo da
personalidade, citado anteriormente.
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Figura 73: Teste de cor da Pipi.

Fonte: da autora.

E passou-se entdo para a finalizacéo e refinamento da pintura.
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Figura 74: Concept final da Pipi.

Fonte: da autora.

Como Pipi é uma crianca cheia de energia, foi decido que seu
cabelo seria ruivo, pois, de acordo com Farina (2006), a associacao
afetiva do laranja é a euforia, luminosidade, energia, alegria e senso de
humor, tudo o que a Pipi tem. O amarelo pois remete a euforia,
espontaneidade e originalidade. O verde e o azul remetem a natureza, a
aventura, a ternura e inteligéncia.

Cores complementares e analogas foram utilizadas para haver
harmonia entre as cores. O laranja com o verde sdo complementares e 0
azul e o verde sdo analogos. Diferentes tons da mesma matiz também
foram usados, como nas meias e na blusinha de bolinhas.

Esse mesmo processo foi feito para todos os personagens.
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Figura 75: Forma da Pipi.

R P\
Fonte: da autora.

Para ressaltar ainda mais a personalidade da Pipi, foram usados
dois triangulos em sua forma. Apesar do triangulo ter a conotacado de ser
algo perigoso e ser usado em concepts de vildes em livros e animacfes
(SILVER, 2017), como é o caso de Maleficent e Jafar da Disney, os
triangulos também sdo dinamicos, dando a personalidade espontanea e
extrovertida que a Pipi tem. Podemos compara-la com o personagem
Flecha, da animacao Os Incriveis.
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Figura 76: Forma Triangular de Personagens.

Fonte: da autora.

Figura 77: Concept final do Erik.

Fonte: da autora.
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Erik € um pouco mais tranquilo que a irma e por isso nao recebeu
tantas cores. A cor vermelha apresenta determinadas associacdes
afetivas, como coragem, paixdo, emocdo, alegria e extroversdo
(FARINA, 2006) e é complementar do verde, que por sua vez remete a
aventura, harmonia, calma, sinceridade e paciéncia. E um bom contraste
para uma crianca com qualidades tdo divergentes. Erik é extrovertido e
bricalhdo, quer se aventurar junto a irméd, porém, ao mesmo tempo sente
medo e ndo tem tanta energia para acompanha-la quanto gostaria. As
cores podem ajudar a contar uma histéria que muitas vezes ndo esta
escrita.

Figura 78: Forma bésica Erik.

M. o=
Fonte: da autora.

Ao contrario da irma, Erik tem formas arredondadas, justamente
por sua personalidade mais tranquila. As formas arredondadas sdo mais
neutras, “seguras” e gentis, ao contrario das formas com pontas, que sao
mais “perigosas”. Geralmente a forma arredondada é dada a
personagens mais amigaveis e ingénuos (SILVER, 2017). Um 6timo
exemplo de personagem com essas caracteristicas € o Russel, de Up
Altas Aventuras.
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Figura 79: Exemplo de formas arredondadas.

Fonte: da autora.

Figura 80: Concept final Opa.

Qomnagl

Fonte: da autora.

O av0 usa cores mais sObrias e frias, por ser uma pessoa mais
tranquila. As suas cores sdo analogas e sua forma é um conjunto de
formas arredondadas e quadradas, dando uma caracteristica mais
madura ao personagem. Ao contrario do que foi visto até aqui, a forma
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guadrada é a mais estavel, pesada, geralmente representa um
personagem forte, confiante, intransigente, podendo ser também chato e
entediante (SILVER, 2017). Um exemplo de personagem com formas
quadradas é o Senhor Frederickson, de Up Altas Aventuras.

Figura 81: Exemplo de forma quadrada.

Fonte: da autora.

Como o av0 é mais sério, mas ndo perde a dogura e a gentileza
dele, mesclar as formas foi a melhor forma de deixa-lo mais amigével.
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Figura 82: Formas basicas Opa.

Fonte: da autora.

Figura 83: Concept final do Rei e do Rei Cisne.

Fonte: da autora.
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O rei é esguio, alto, com um olhar mais timido do que os outros
personagens. Ele possui duas roupas, que é quando ele é rei, baseada nas
roupas que Ludwig Il usava, e quando ele se torna o Rei Cisne. Ambas
as vestimentas sdo sobrias, mas com varios detalhes das joias e das
roupas reais.

Figura 84: Forma basica do Rei.

Fonte: da autora.

O rei possui mais formas quadradas do que qualquer outro
personagem do livro, isso porque sua personalidade é de uma pessoa
introvertida, que ndo sabe muito bem como expressar seus sentimentos,
ao contrério da princesa, que tem suas formas arredondadas e dinamicas.



115

Figura 85: Concept final da Princesa e da Princesa Cisne.

Fonte: da autora.

Assim como 0s outros personagens adultos, a forma da princesa é
mais complexa, utilizando triangulos e circulos para estruturar sua
forma. Como a personalidade da princesa e da Pipi sdo parecidas, as
formas delas séo parecidas.

Figura 86: Formas basicas da princesa.

Fonte: da autora.
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Por fim, foi feito um lineup de todos os personagens, figura 87,
isto é, quando se coloca todos os personagens um do lado do outro para
que Vver as proporcoes.

Figura 87: Todos 0s personagens juntos.

Fonte: da autora.

3.5 VERIFICACAO

Depois de todos 0s personagens estarem prontos e com as cores
definidas, iniciou-se a fase executiva, que foi a criacdo do projeto
grafico e das ilustracdes finais, levando em consideragdo tudo que foi
visto anteriormente na pesquisa.

A fase de verificacdo, que serve para analisar se 0s requisitos do
projeto estdo sendo seguidos, foi feita durante as fases anteriores, ja que
todas as decisfes tomadas durante a execucdo de cada etapa precisava
seguir as delimitacdes estipuladas inicialmente.
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4 FASE EXECUTIVA

Na fase e executiva, as ideias seriam apresentadas ao cliente para
serem aprovadas ou sofrerem alteracGes. Porém, como foi um projeto
autoral, a validacdo foi feita por meio das pesquisas anteriores. Sendo
assim, as etapas de valorizacdo critica — as ideias escolhidas seriam
apresentadas ao cliente, que escolheria continuar o projeto — e 0 ajuste
da ideia — a ideia escolhida seria analisada, para detectar se seria
necessaria alguma mudanca — foram puladas, para seguir para a o
desenvolvimento.

4.1 DESENVOLVIMENTO

Nesta etapa o projeto foi realizado, refinado e finalizado. Se
tratou da criacdo do projeto gréfico-editoral e na realizacdo das
ilustragBes finais para o livro.

Para fazer um rapido resumo, foi criada uma tabela com os dados
técnicos do projeto grafico-editorial, criado na ferramenta InDesign.
Todos os pardmetros seguiram o que foi visto na definicdo de
condicionantes, pagina 72.

Tabela 3: Dados técnicos do livro.

Dados Técnicos
Tamanho da Pagina 200x300 mm
Sangria 3mm
Corpo de Texto (fonte Adoleta) 14 pt
Tamanho do Médulo 7,75 mm
Entrelinha 22 pt
Numero de Paginas 48

Fonte: da autora.

A primeira parte feita foi a criacdo do layout da pagina e logo
apos o texto foi inserido. Seguindo o espelho como referéncia, foram
colocados demarcadores onde as ilustracdes para o livro deveriam ficar,
como na figura a seguir.
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Figura 838: Exemplo da demarcag&o das ilustragdes.

Mo Dois
Solsticio de Veran

— PipitErikiOqu

Fonte: da autora.

Dessa forma foi mais facil de ver onde as ilustracdes estariam,
como elas se comportariam com o texto e que formato elas precisavam
ter.

Logo apo6s essa etapa, foi feito o primeiro eshoco das ilustracdes.

Figura 89: Esboco llustragéo.

Fonte: da autora.
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Assim que os esbogos foram sendo feitos, as ilustragdes eram
finalizadas e colocadas no livro.

Figura 90: llustracéo Final.

Fonte: da autora.
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Como podemos ver nas figuras a seguir, as ilustracbes foram
sendo encaixadas no livro, respeitando o projeto gréfico.

Figura 91: Exemplo de uma das paginas com o grid.

Fonte: da autora.

Figura 92: Exemplo sem o grid.

(/" U Dentro de seu coragdo, porém, levava um
o UWim segredo. Um pequeno passarinho engaiolado,

(¢ . .. uma uena tristeza, Os dois tinham isso em
O Rei Cisne g

comum, ¢ vida na realeza ndo os deixava ser quem

Era uma vez, ou assim nos contava o tesilmente erom,

nosso ava..

Em um reino muito, muito distante, havie
um jovem rei que ndo queria ser rel.

Governar era tedioso, ndo tinha graga
algumal O rei passova o dia inteirinho ouvindo
seus conselheiros tagarelando coisas sem sentido.

0s bailes realizados pela corte eram uma de
suas poucas distragdes e foi em um deles onde o rei
conheceu a princesa por quem se apaixonou.

Aprincesa ndo era s6 uma moga muito bonita,
era cheia de vida e de imaginagdo. Encantava o
todos com sua gentileza ¢ inteligéncio, além de ser
forte e decidida. Amava arte, musica e teatro, tanto
quanto o rei.

Fonte: da autora.
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Elementos graficos de apoio foram criados para ilustrar as
paginas e dar mais identidade a historia. A propria fonte que foi
escolhida para o titulo sofreu alteracGes para se adequar ainda mais a
tematica da histéria. O “E” de “Penas Brancas E Sonhos de um Rei” foi
feito com um lettering para lembrar a forma de um cisne, forma que é
recorrente em todo o livro, pois se trata de um elemento grafico muito
importante para a historia. O préprio “S” de “Sonhos” lembra a forma
de um cisne, mais um motivo para a escolha dessa fonte para o titulo.

O elemento cisne é tdo forte e presente no livro, que foi criado
um simbolo para ser usado como uma marca d’agua nas ilustracOes e
tudo que estivesse relacionado ao projeto.

Figura 93: Titulo do livro.

Snas, Lrancas,

Fonte: da autora.

Figura 94: Cisne usado como simbolo do livro.

Fonte: da autora.
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Além do cisne, outros elementos foram criados para dar apoio a
historia e as ilustracdes. Foram pequenos vetores que foram usados na
capa, na contracapa, no proprio interior do livro e também em um
padrdo criado para ser usado nas guardas do livro.

Figura 95: Elementos gréficos do livro.

Fonte: da autora.

Figura 96: Padrao criado para a guarda do livro.

&g}) NS w &)

R e S

Fonte: da autora.
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Por fim, a Gltima etapa foi criar a capa, simulando o corte em
forma de cisne, com a ilustracdo de base atras. A ilustracdo utilizada
para essa finalidade é a figura 95, representacdo do castelo feita pela
autora.

Figura 97: llustragdo do Castelo.

Fonte: da autora.

A ilustracdo foi feita com base em uma referéncia do castelo de
Neuschwanstein, figura 96, estilizando e colorindo da mesma forma que
foi feito com os personagens. A criacdo dos personagens foi importante
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para a definicdo de estilo, pois logo apds determinar como eles seriam,
foi mais facil definir o estilo, as cores e os elementos de cenario.

Figura 98: Castelo de Neuschwanstein.

Fonte: site official do castelo.

Além do castelo, ilustracdes de outros ilustradores serviram de
inspiracdo. Os cenarios da artista e ilustradora de livros infantis Beatrice
Blue e também as ilustragdes da artista Carmen Saldafia foram as
maiores referéncias.

Figura 99: llustracdo de Beatrice Blue.

Fonte: portfolio da ilustradora Beatrice.
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Figura 100: llustracio de Carmen Saldana.

_:' > R o ’
Fonte: portfélio da ilustradora Carmen.

Com o corte na capa, a ilustracdo fica como na figura 99 junto
com os elementos gréficos citados anteriormente. A primeira versdo da
capa ficou harmoniosa, porém, a ilustracdo ndo se sobressaia, ficava
parecendo um elemento da capa, sem muito destaque. A intencdo era
que, quando a crianca visse olhasse a capa, percebesse que tinha algo
atras e quisesse abrir para ver o que era.

Figura 101: Capa do Livro Versdo Um.

%zm @w/zm, é

(Se/%m de wm Ko

@ =

Q Ingrid M. Brehl?
N

Fonte: da autora.
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Ja na versdo final da capa, figura 100, esse problema foi
solucionado usando azul escuro, contrastando bastante com a ilustracéo
de cores vibrantes de tras. A ideia foi simular um céu estrelado, ja que
grande parte da histéria se passa durante a noite e o préprio titulo remete
a noite, quando diz “sonhos de um rei”.

Foi usada a cor laranja na capa, por ter um bom contraste com o
fundo azul e também por lembrar a cor dourada, harmonizando ainda
mais com o conceito de classico que todo o livro quer passar.

Figura 102: Capa Final do Livro.

%m SLuancas,
QSO/(/ os de wn %

Fonte: da autora.
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Figura 103: Capa, guarda e contracapa do livro.

Pt o Bk sdoram el faoe Yaiaes 4
St DA SR Aal D L &2 So0 sTaa
LGNV § BARGT EREIE JENA. Rak W
B e SO MK § Gub D2 N UMD

. an amge cusla Qual
LIS 84 (o 3 e Selea Ea fi
G O AICCRS v RN

&

Fonte: da autora.
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4.2 PROCESSO INTERATIVO E MATERIALIZAGAO

Nessa UGltima etapa foi apresentado o projeto final,
implementando-o em um mock-up.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este projeto de Conclusdo de Curso teve como objetivo
desenvolver um livro ilustrado para criancas de 8 a 10 anos, utilizando
como metodologia a proposta por Archer (1963), que dividia o0 processo
de Design em trés partes: Fase Analitica, Fase Criativa e Fase
Executiva.

Na primeira fase foram descritos os objetivos, as justificativas do
projeto, a contextualizacdo e foram feitas pesquisas que norteiam o
projeto. Uma breve pesquisa sobre as ilustracdes para o publico infantil
durante determinados periodos da historia foi feita, para que se pudesse
entender a importancia delas nas narrativas infantis e como torna-las
mais interessantes ao publico.

Em seguida foram analisados varios fatores que compde um livro,
tanto na questdo do Design quanto nas ilustracdes, e também foi feita
uma analise de similares. Foram analisados entdo a capa, a tipografia,
layout da péagina, estilos de ilustracéo, cores e estilos de pintura. Essas
analises serviram para criar um questionario voltado aos pais e as
criancas de 8 a 10 anos e descobrir quais eram 0s gostos e habitos mais
comuns delas. Além disso, também serviu para saber 0s pontos mais
relevantes que precisariam ser considerados na hora de criar 0s mesmos
elementos para o projeto, gerando a parte mais importante do projeto,
que foi a escolha das condicionantes, que resultou todas as informacdes
relevantes para o projeto, como qual seria a tipografia, o estilo de
ilustracdo, formato de péagina, acabamentos, entre outros.

Assim que todos os parametros foram escolhidos, as informacGes
foram estruturadas e organizadas para que essas ndo ficassem
desorganizadas e atrapalhassem a continuagédo do projeto.

Na Fase Criativa utilizou-se todos os pardmetros analisados para
comegar o desenvolvimento dos personagens e do estilo das ilustracdes.
Foram criados painéis semanticos com referéncias de personagens,
depois foram feitas algumas versdes até chegar no resultado final. Assim
que o estilo de ilustracdo e a paleta de cores posteriormente foram feitas,
partiu-se para a Ultima etapa, a Fase Executiva.

A Ultima etapa é a que se colocou tudo o que foi visto durante
todo o projeto em préatica. Todas as condicionantes foram aplicadas.

Apo6s o término do PCC a aluna pretende terminar o livro,
realizando as Ultimas ilustracbes e os Ultimos ajustes, para tentar
publica-lo. Um estudo mais aprofundado sobre as ilustracdes e sobre a
parte gréfica do projeto serd feito, para aprimora-lo e atingindo ainda
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mais o publico-alvo. As ilustracfes que ja estdo feitas serdo refinadas e
as novas serdo colocadas no livro, que ja esta diagramado.

Apbs todas as pesquisas e o desenvolvimento deste projeto,
concluiu-se gque as etapas de criagdo de um livro voltado para as criancas
e delicado e cheio de nuances que precisam ser levadas em consideracao
antes de se iniciar um projeto. Todos os fatores decididos nas
condicionantes precisaram passar por analise e pesquisas para serem
definidos e, ainda assim, ndo é uma garantia de que seria bem aceito
pelas criancas, pois sdo um publico exigente e muito diverso. Porém,
apesar disso, o projeto serviu seu proposito de apontar as varias etapas
que levam a construcdo de um livro, podendo auxiliar futuramente
outros alunos que gostariam de ilustrar livros infantis.
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APENDICE A- QUESTIONARIO

Essa é uma pesquisa académica destinada a pais ou
responsaveis de criancas de 8 a 10 anos.

Estou criando um livro ilustrado para criangas nessa faixa etaria.
Serd 0 meu projeto de concluséo de curso em Design, na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). Porém, para isso preciso de algumas
respostas de habitos e gostos de criancas que gostam de ler livros
ilustrados, para poder validar algumas questdes em minha pesquisa.

Sinta-se a vontade para responder as proximas perguntas.
Desde ja, muito obrigada.

Parte 1 - Perguntas aos pais e responsaveis.

1- Qual é a idade da crianca?

a) Ir4 fazer 8 esse ano.

b) 8 anos

C) 9 anos

d) 10 anos

2- A crianga é...

a) Menina

b) Menino

3- Qual a fase escolar da crianca?
a) Ensino Fundamental 2

b) Ensino Fundamental 3

C) Ensino Fundamental 4

d) Ensino Fundamental 5

4- Com que frequéncia a criang¢a costuma ler?
a) Todos os dias

b) Frequentemente durante a semana
c) Pelo menos uma vez por semana

d) Pelo menos uma vez por més
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Nunca

A crianca costuma ler como?
Sozinha

Acompanhado

Os dois

Em que local a crianga costuma ler mais?
Em casa

Na escola

Na biblioteca

Outro. Qual?

Quem escolhe o livro?
A crianca

Os pais

A escola

Outro membro da familia
Outros:

Quais livros a crianca mais gosta de ler?
Livros apenas com textos
Livros ilustrados
Livros interativos (com som, para colorir, com bonecos)
Gibis
Outro. Qual?

Qual o estilo/tema preferido da crianca?
Contos de fada
Fabulas
Amizade e/ou familia
Aventura
Animais
Muistério/Suspense
Outro. Qual?
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10- Quanto costuma gastar com cada livro para a crianga?
a) Até 30 reais

b) De 31 a60 reais

¢) De 61 a90 reais

d) Mais de 90 reais

11- Vocé se importa de gastar um pouco mais com livros se tiverem
um bom acabamento?
*Capa dura, folhas com acabamento especial etc.

a) Sim
b) Néo
¢) Depende

12- O que atrai mais a crianga em um livro:
*Pode escolher mais de uma alternativa

a) Conteldo

b) Capa

c) Personagens

d) Cenario

e) O estilo das ilustracfes

f) Ter um personagem conhecido
g) Ser colorido

h) Ser interativo

i) Outro:

13- Quando vocé escolhe um livro para a criancga, é por causa...
*Pode escolher mais de uma alternativa

a) Do conteudo

b) Capa

c) lustracGes

d) Ter um personagem ou autor conhecido
e) Porindicacao

f) Ter um bom acabamento

g) Outro__
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Parte 2 - Perguntas para as criancas.

14- - Dentre as ilustracdes a seguir, pega para a crianga

selecionar as que mais gosta:
*Pode ser mais de uma.

a)

b)

d)
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15- Pergunte por que ela escolheu esta(s). Foi por causa...
*Pode escolher mais de uma alternativa

a) Das cores

b) Dos personagens

c) Dos cenarios

d) Dos animais

e) Do estilo do desenho

f)  Por ser um personagem conhecido
g) Outro
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APENDICE B- TRECHO DO ROTEIRO.

Penas Brancas
E os Sonhos de um Rei
*1lustracdo
* NUmero da Pagina
1° Ato: O Rei Cisne

1- Era uma vez, ou assim nos contava 0 nosso avo...

2- Pipi e Eric sentados em cada lado do avo, ouvindo ele contar a
historia. Eles estdio no quarto deles, como cada um tem uma
personalidade, fazer a cama deles representar isso. Pipi e Eric séo
criancas criativas e com muita energia, mas enquanto Pipi € mais
aventureira, Eric é mais artista.

3- Em um reino muito, muito distante, havia um jovem rei que
nao queria ser rei.

Governar era tedioso, ndo tinha graca alguma! O rei passava o dia
inteirinho ouvindo seus conselheiros tagarelando coisas sem sentido.

Mostrar o rei e seus conselheiros conversando, mas ao invés de
pessoas, 0s conselheiros sdo animais, cada um fazendo um barulho, sem
conseguir se entender.

4- Os bailes realizados pela corte eram uma de suas poucas
distracGes e foi em um deles onde o rei conheceu a princesa por quem se
apaixonou.

Fazer um baile e no topo de uma escada, a princesa, embaixo, 0
rei olhando para ela.

5- A princesa ndo era s6 uma mog¢a muito bonita, era cheia de
vida e de imaginacdo. Encantava a todos com sua gentileza e
inteligéncia, além de ser forte e decidida. Amava arte, mdsica e teatro,
tanto quanto o rei.

Dentro de seu coracdo, porém, levava um segredo. Um pequeno
passarinho engaiolado, uma pequena tristeza. Ninguém sabia disso, até
ela conhecer o rei. Os dois tinham isso em comum, a vida na realeza nao
0s deixava ser quem realmente eram.

llustracdo bem detalhada da princesa, como se fosse um quadro.
Com um passarinho engaiolado no coracéo.

6- O rei ansiava os dias dos bailes para que pudessem dancar e
depois dar longas cavalgadas pelo bosque, conversando a s6s sobre tudo
0 que gostavam, rindo e sonhando acordados. N&o era perfeito, mas era
bom, justamente porque eles conseguiram aceitar as diferencas e
defeitos um do outro. Era um amor puro e ingénuo.
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llustracdo deles dancando, transitando para outra cena deles
percorrendo o bosque a cavalo.

7- Porém, quando o rei e a princesa precisaram seguir caminhos
diferentes, o rei ficou muito triste, tdo triste, que ordenou aos seus
suditos que construissem um castelo de conto de fadas, onde estaria
cercado por um enorme muro e longe de qualquer lembranga da
princesa.

-Que meu castelo ganhe vida!- disse o rei.

Uma ilustracdo mostrando os dois se separando, outra com o rei
triste e ordenando seus suditos. As cores ficando dessaturadas e mais
escuras.

8- E assim foi feito. O castelo foi construido no topo da montanha
mais alta, onde as nuvens tocavam o chdo. Havia um lago téo escuro que
lembrava 0 mar em dia de tempestade. A floresta que o rodeava era tdo
silencioso quanto seus misteriosos habitantes.

Mostrar o castelo, o bosque com olhinhos de animais observando
e o lago.

9- O rei mudou-se para 14, distanciando-se de tudo e de todos.
Sua Unica companhia passou as ser 0s belos cisnes do lago e por isso
ficou conhecido como Rei Cisne. Com 0 passar dos anos, as nuvens
encobriram o castelo e ninguém mais viu o rei.

Rei observando um cisne

10- Mostrar uma ilustracdo simples do rei com seus cisnes.

11- Anos depois turistas passaram a frequentar o castelo. Nosso
avd, encantado com a histéria do rei e da magia que cercava a regiao,
decidiu trabalhar como vigia. Pode até parecer um trabalho chato, subir
e descer escadas o dia todo, todos os dias, mas ele sempre dizia que, se
procurassemos bem, sempre encontrariamos algo novo e belo no que ja
conhecemos. Precisdvamos apenas olhar de novo, de outra forma, para
descobrir essa pequena magia.

Avo olhando para o mesmo quadro que as criangas aparecem
pintando mais para frente, com um olhar curioso e feliz.

12- Dos 28 anos que trabalhou no castelo, ndo enfrentou grandes
desafios, apenas pequenos furtos, algumas depredacdes e turistas mal
educados que nunca agradeciam depois de perguntar onde ficava o
banheiro. Vovo dia que os dias eram sempre tranquilos, dificilmente
acontecia algo diferente. No entanto, uma vez por ano, uma noite era
diferente de todas e é justamente sobre essa noite que irei contar.

Fazer uma textura de castelo atras do texto.



