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Quando eu vim para esse mundo
eu ndo atinava em nada
hoje eu sou muito mais que Gabriela
Eh, minhas camaradas!
Eu ndo nasci assim, eu me tornei assim.
Tornei-me com vocés!
Agradeco a todxs que fizeram parte dessa trajetdria
em especial

Mae e Pai
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RESUMO

A presente pesquisa buscou discutir o exemplo empirico
da experiéncia de estudantes no Curso de Ciéncias Sociais que
utilizaram a pratica teatral como ferramenta pedagdgica. A partir
desse caso, percorreu um debate sobre uma outra relacdo com as
praticas pedagdgicas sob a critica da pedagogia como ciéncia que
guantifica a aprendizagem através dos seus métodos avaliativos e,
desenvolveu uma relacdo entre a experiéncia da pratica teatral com
0 conceito de educacdo menor, de Silvio Gallo. Junto a isso,
destacou a necessidade de introduzir diferentes linguagens e
experiéncias nos processos educativos, a partir das contribuigdes
de Paulo Freire e E. P. Thompson, reconhecendo que as diferencas
nos tratamentos de ensino, ndo € apenas um problema pedagégico.
Assim, apostou no teatro-didatico, de Bertolt Brecht a qualidade
de introduzir alternativas que dialoguem com os contetdos das
Ciéncias Sociais unindo as esferas do sensivel e do racional. E
ressaltou, a partir da experiéncia teatral a importancia da
visibilidade de praticas pedagogicas alternativas que dialoguem
com as reais necessidades e desejos daqueles que sdo afetados
diretamente nas relagfes de ensino, as/os estudantes. Grupo focal
foi a metodologia adotada para realizar as entrevistas, acompanhar
as narrativas e os resultados.

Palavras-chave: Experiéncia, Educagdo, Educagdo menor,
Teatro-didatico, Praticas pedagogicas






MERDA!!

Antes de iniciarmos a leitura da pesquisa, considero
importante fazer alguns apontamentos. Um deles é apresentar meu
lugar de fala em relagéo ao objeto (vivo) que propomos investigar.
Para isso, antecipamos que vamos percorrer uma experiéncia - ao
qual também fiz parte do processo - realizada no curso de Ciéncias
Sociais, que utilizou o teatro como opg¢do pedagbgica para uma
pratica curricular obrigatdria que articula as trés areas tematicas do
curso, a Antropologia, a Sociologia e a Ciéncia Politica.

A partir disso, realizamos uma entrevista com as/os
estudantes que participaram da atividade para investigar as
consideragdes a respeito da poténcia do teatro como instrumento
pedagogico e também de formacdo cultural. Mas, por eu ter feito
parte dessa experiéncia - e por isso vos explico - decidimos (no
plural, pois nunca estamos sozinhas nesse processo, a ndo ser no
momento de sentar a bunda na cadeira para escrever ou debrucar
nas leituras e estudos individuais) por manter um distanciamento
do caso, para que o meu envolvimento direto com o grupo ndo
interferisse nas observacOes e andlises da pesquisa. Por isso, ao
longo da pesquisa é possivel perceber que nem sempre (mas, em
alguns momentos especificos sim) eu me coloco como parte do
processo.

Por outro lado, podemos encarar esse distanciamento
Como um exercicio, pois a experiéncia nao se apaga. Ela direciona.
Transforma. Mas também ¢ condicionada. E movimento.
Relacional. Processos. E por isso estamos aqui, prestes a encarar
relagdes vivenciadas ha 7 anos atras. Continuam vivas. Tem sede.
Sente fome. Ndo dorme. Pula da cama. Chama ato. Quebra muros.
Age coletivamente. Faz chorar. Ri em dobro. Confunde letras.
Subverte ordens. Caminha junto. Separada também. Pega fogo sem
desejo de apagar. Acha que sabe. Depois V& que sabe que ndo sabe.

! Giria usada entre os atores na Franca e no Brasil, para desejar boa sorte
antes do inicio do espetaculo. (VASCONCELLOQS, 2010, p. 156)
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Mas sabe. Porque continua caminhando.

Continuamos caminhando. E ndo ha ddvidas que o
envolvimento modifica o olhar. Mas lembrem-se: trata-se de um
exercicio! A distancia é necesséaria. E a auséncia que se faz
presente. E ciéncia. E paixdo. E um elogio & loucura. Mas louco
ndo ¢ aquele que ndo olha para tras? Diga para mim: “- COMO esta
o mundo 14 fora?’? Miope de amor. Estagnado no édio. N&o se
sabe. Nem procura saber. Cada um cuida da sua. Isso é um
problema. Individualismo mata. Meritocracia expulsa. Entdo é
hora de acordar. Recolher nossas armas. Construir nossas armas.
Pode ser de papel. Pode ser de palavras. Pode ser de brinquedo.
Poder ser de experiéncia. E essa que vamos recolher agora. Vestir
no corpo e na mente. Para respirar com confianca. Desacreditar
somente dos opressores. Olhe desde baixo. Veja. O que vocé vé?

Vejo que ndo ha davidas: o envolvimento com a prética
me traz até aqui para fazer essa pesquisa. Mas estamos preparados.
Para olhar de fora e de dentro. Nos meios. Buscamos atalhos,
sempre. Criar é lutar. Com o sensivel. Com o racional. Tal como é
0 caso desta pesquisa.

Voltamos a normalidade. Academia é ginastica. Ginastica
queima calorias. Deixa 0 corpo bonito para televisdo. E como
“quero” estar bem na foto, seguimos na ginastica.

Outro aspecto, é a pesquisa ndo dar énfase a peca da
Mandragora em si (a Mandragora foi a peca sugerida para a
atividade curricular. E uma peca de Nicolau Maquiavel, autor
trabalhado na disciplina de Teoria Politica 1). Mas, alguns
elementos sdo apresentados nas narrativas das entrevistas. Assim,
a énfase se da mais na perspectiva das experiéncias das/os
estudantes, onde me coloco como pesquisadora. Também néo séo
ressaltadas as caracteristicas pessoais das/os estudantes
entrevistados, de modo que ndo sejam identificados diretamente.
Mas aparecem nos registros fotograficos.

2 pergunta feita por um amigo que vive no HCTP (Hospital de Custédia
e Tratamento Psiquiatrico) em Floriandpolis.
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Outro destaque, breve e Gltimo, é sobre a pesquisa ter um
elo entre a abordagem educacional e sociol6gica, tendo em vista
que este € um trabalho de conclusao de licenciatura em Ciéncias
Sociais.

Deu, vamos adiante! Espero que seja no minimo,
interessantes para vocés. E no méximo, prazeroso! Pois, como
disse Roberto Freire: “Sem tesdo ndo ha solugdo! 2.

3 Titulo do livro de Roberto Freire.






Capitulando a cena

P: “- O que os motivou a fazer o PPCC com
o teatro?”’

P.7: “- O que os outros fizeram que ndo o
teatro?”

P.6: “- Era uma pesquisa tedrica que 0s
professores sugeriram um tema tipo
categorias”

P.7: “- Puta @, por isso! Chato isso, t4 ai sua
resposta’™®

A partir do primeiro semestre do curso de Ciéncias Sociais

“ Fotografia da Cia. Brancaleone antes da primeira apresentacéo realizada
no Palco do Bosque no Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas na
Universidade Federal de Santa Catarina, em julho de 2010. A experiéncia
concreta e coletiva expressa parcialmente na imagem é o impulso
condutor da pesquisa.

5> Trecho da entrevista coletiva realizada, em 2016, com as os estudantes
participantes da Mandragora.
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na Universidade Federal de Santa Catarina, as/os estudantes tém
como obrigatoriedade curricular a realizagdo — em algumas
disciplinas —, do PPCC® (Préatica Pedagdgica como Componente
Curricular). Esse projeto, além de buscar unir teoria e pratica,
também ressalta a importancia do trabalho interdisciplinar e de
articulacdo tematica entre as trés areas de formagédo que compdem
o0 curso, Antropologia, Ciéncia Politica e Sociologia.

Com base nessa proposta, no primeiro semestre de 2010,
um grupo de estudantes (ao qual fiz parte) optou pela realizagéo de
uma peca teatral como experiéncia de PPCC, sugerida pelo Prof.
Dr. Ricardo G. Miiller’, que ministrava a disciplina de Teoria
Politica 1. A peca® proposta foi A Mandragora, de Nicolau
Maquiavel, autor que fazia parte dos contetdos abordados na

5 O projeto é estendido até o quarto semestre do curso e disposto para as
duas habilitagdes, bacharelado e licenciatura. Para mais informacdes,
acessar 0 guia elaborado pela coordenadoria do curso de Ciéncias Sociais
e Centro Académico Livre de Ciéncias Sociais (CALCS).
(http://cienciassociais.ufsc.br/files/2013/04/Ci%C3%AAnNcias-

Sociais2.pdf)

" Professor titular do Dep. de Sociologia e Ciéncia Politica da
Universidade Federal de Santa Catarina, atua no Curso de Ciéncias
Sociais e no Programa de Pds-graduagdo em Sociologia Politica (PPGSP).
Cf. http://lattes.cnpq.br/5812212931679749

8 A Mandréagora, de Nicolau Magquiavel (Florenga, 1518). “Com humor
sarcéstico e iconoclasta, a conquista amorosa serviu como pretexto para o
autor criar uma satira filosofico-politica sobre a arte de manipulacéo:
como envolver, convencer e conquistar o objetivo”. Sinopse: “Um jovem
rico e gentil se apaixona por uma atraente mulher casada que ndo
consegue engravidar e cujo marido deseja desesperadamente um filho. O
jovem, disposto a tudo para conquistar a amada, recorre a um mercenario
local que o aconselha a se passar por médico para realizar o que almeja.
Com o consentimento do marido, do padre e da mde da moca, o falso
doutor indica um tratamento a base de mandrégora, uma raiz conhecida
por suas propriedades afrodisiacas, e que induz a fertilidade. Uma
receita que redne os ingredientes béasicos para o adultério
compartilhado.” (Ver anexo I)
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disciplina. Com isso, arriscou-se na potencialidade educativa do
teatro e em sua utilizagdo como instrumento pedagdgico e de
formacao cultural.

Abriu-se, assim, uma possibilidade de estudar os
contetdos das Ciéncias Sociais por intermédio das artes, sobretudo
ligada a0 movimento de aprendizagem no qual o aprender se
desloca das praticas tradicionais® de ensino ainda hegemonicas no
Ensino Superior. Esse aspecto pedagdgico e interdisciplinar,
construido por meio da atividade teatral, apresenta de antemao uma
perspectiva que visa ndo sé o conteldo da disciplina, mas o
processo que leva ao conhecimento. Pois possibilita outras formas
de as/os estudantes responderem as demandas e avaliacBes
exigidas pelo curriculo e outras formas de apreensédo de conteldos.
Essa evidéncia caracteriza o teatro como uma opg¢do pedagdgica
atenta para formacdo de experiéncias com diferentes linguagens,
sem ignorar 0 compromisso tematico abordado nas disciplinas.

Deste episddio, surgiu a necessidade de investigar a
relevancia do teatro como instrumento pedagdgico no curso de
Ciéncias Sociais, a partir da experiéncia no processo de
aprendizagem das/os estudantes envolvidas/os nas atividades
teatrais'®, bem como a emergéncia de um outro olhar para
investigar as praticas pedagdgicas em sua dimensédo educacional e
social. Consideramos assim, a importancia da visibilidade de
praticas que destoam da sala de aula como Unica forma de ensino,

® Em sua obra Escola e democracia, Dermeval Saviani comenta diferentes
teorias da educagdo e suas correntes pedagogicas ao longo do processo
histérico brasileiro. Na pedagogia tradicional, a escola é centrada no
professor que assume a agéncia e controla os conteidos. Cabe aos alunos
atender disciplinarmente ao pedido e administrar o ensinado. Educar,
neste caso, € disciplinar de cima para baixo, e a experiéncia de quem
aprende ignorada na elaboragéo dos métodos pedagdgicos. (2012, p. 6)

10 vale ressaltar que os aspectos da interdisciplinaridade do PPCC e do
teatro, como atividade escolhida, ajudaram a construir e a dar visibilidade
para outra forma de préatica pedagdgica no Ensino Superior, em que outras
estéticas pedagogicas podem ser experimentadas e aceita.
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e da padronizacdo da linguagem adotada e aceita pelo corpo
docente. Esta € uma busca de contraste as praticas passivas e
doutrinarias, miopes dos anseios individuais e sociais de cada
contexto. Para isso, organizamos a pesquisa por cenas tematicas.

Na primeira cena, abordamos uma outra relacdo com as
praticas pedagogicas, inicialmente por uma discussdo mais
filosofica, apresentando uma critica sobre a concepcdo da
pedagogia como ciéncia, para ampliar a perspectiva do que se
considera aprendizagem, e a alguns elementos sobre experiéncia
vista por Jorge Larrosa. Questionamos assim, 0s métodos que
propdem quantificar o conhecimento e a aprendizagem. Também
desenvolvemos os conceitos de educagdo menor e maior de Silvio
Gallo, a partir da experiéncia das/os estudantes que participaram
da atividade do teatro. Relacionamos as narrativas com o0s
conceitos, de modo a elucidar uma possivel leitura sobre o que foi
a préatica teatral no curso de Ciéncias Sociais. Também mostramos
eventuais contradigdes e dificuldades presentes na atividade.

Na segunda cena, abrimos o debate para um leitura que
indica através das diferentes linguagens e experiéncias que o
problema pedagdgico ndo esta nele mesmo, ou somente. Portanto,
indicamos fatores e relagdes sociais que perpassam as relacdes de
ensino, mas nao desenvolvemos uma anélise mais minuciosa sobre
0s aspectos macros da educacdo. Também relacionamos as
narrativas como condutoras dessas percepgdes. As contribuigdes
tedricas sdo, primordialmente, dos autores Paulo Freire e E. P.
Thompson. O primeiro sobre a necessidade de introduzir outras
linguagens nos espagos de ensino e o segundo, sobre o conceito de
experiéncia como fator mediador dessas relagBes. Contudo, a
experiéncia para Thompson ndo esta diretamente relacionada a
perspectiva anterior, indicada por Larrosa.

Na terceira cena, ampliamos o dialogo entre as esferas do
sensivel e do racional para indicar e reivindicar a poténcia do elo
entre as areas do Teatro e das Ciéncias Sociais, tendo em vista que
o foco da nossa pesquisa € a experiéncia teatral (de ndo atores) de
cientistas sociais. Comentamos brevemente sobre os aspectos mais
pontuais do ensino de Sociologia, a partir dos soci6logos Florestan
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Fernandes e Octavio lanni para depois, perceber as convergéncias
gue esta area tem com o teatro-épico-didatico de Bertolt Brecht,
em especifico. Assim, mostramos caracteristicas deste estilo de
teatro e realcamos sua relevancia, desde dos dramaturgos Augusto
Boal e do proprio Brecht, como também do critico de teatro Gerd
Bornheim. N&o desenvolvemos uma proposta concreta para aplicar
nas aulas de Ciéncias Sociais, mas ressaltamos algumas técnicas
especificas do teatro que dialogam com as tematicas sociais,
considerando que a prépria experiéncia da Mandragora seja um
exemplo, mas ndo um modelo a ser copiado, pois ocorreu dentro
de suas especificidades. Também indicamos o Teatro do Oprimido,
mas de forma restrita e pontual.

Para a quarta cena, as experiéncias sdo retomadas e
organizadas, de acordo com os levantamentos das narrativas. As
motivacGes, os desafios, e as consequéncias da pratica sdo
norteadores e essenciais para a pesquisa, pois resgatam o ponto de
vista dos préprios estudantes, qualidade entendida como
fundamental para pensarmos sobre as relagdes pedagdgicas.

Por fim, sem fim, a quinta cena buscou relacionar as
contribuicBes ao longo da pesquisa e trazé-las para as questdes
mais imediatas e atuais sobre 0 ensino, destacando a problematica
da reforma no ensino médio e a importancia do didlogo com as/os
estudantes.






Cena 1 - Outra relagdo com as praticas pedagdgicas

P.3: - “[...] a Mandragora (...) foi uma
experiéncia realmente de como um PPCC
pode ser algo que acontece tanto numa
reflexdo sobre um tema, quanto num
conjunto, quanto a possibilidade de ir pra fora
da sala, sabe? Disso ser uma atividade
prazerosa, além de tudo. Acho que é mais ou
menos por ai.”

Em meio ao exercicio de reflexdo sobre as temaéticas
escolhidas para pensar as praticas pedagOgicas no curso de
Ciéncias Sociais, junto ao dialogo com as préticas teatrais, tomo
por certo que a aprendizagem vai muito além do que os métodos

1 Registro dos preparativos para entrar em cena na primeira
apresentacdo. Local: Camarim do Palco do Bosque.

12 A fotografia retrata 0 momento preparatério para entrar em cena. Além
disso, carrega em sua composi¢cdo a dimensdo do movimento em
conjunto, o processo, 0 antes de vir-a-ser, a concentragdo, como se fosse
a extragdo materializada da resina da experiéncia. Use a imaginagao!
Local da foto: Camarim do Palco do Bosque, UFSC, 2010.
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avaliativos conseguem capturar e aprisionar'® nos curriculos.
Fazendo uma analogia com a fotografia, a aprendizagem presa aos
curriculos seria considerar somente o que a foto retrata em sua
imagem, ignorando 0s aspectos e processos que levam a/o
fotografa/o a capturd-la e tudo o que estd em seu entorno. O
exercicio de ampliar o nosso olhar a pedagogia, sobretudo no que
se oculta em relacdo aos métodos avaliativos, é justamente encarar
a aprendizagem para além deste costume curricular e quantificavel
dos processos educativos.

Portanto, para olharmos a aprendizagem com outras lentes
(sem mensura-la) foi necessario, concomitantemente, embarcar no
campo da experiéncia, na medida em que esta ultrapassa a
dimensdo de fim, ou seja, de quantificavel. De todo modo, um
desafio. Como ilustra o filésofo e pedagogo Larrosa,

é verdade que pensar educacdo a partir da
experiéncia a converte em algo mais
parecido com uma arte do que com uma
técnica ou uma pratica. E é verdade que (...)
a partir da experiéncia, tanto a educagéo
como as artes podem compartilhar algumas
categorias comuns. (LARROSA, 2015, p.
12)

Com isso, conceitos como aprendizagem, experiéncia e
estética tornam-se os atalhos desse desafio que é fazer pesquisal®
em detrimento de um padrdo educacional acostumado na
formulacdo de respostas ao invés dos processos aos
conhecimentos.

13 Sensacdo de aprisionamento: qualidades mensuradas por notas
curriculares, uma prisdo quantitativa das experiéncias.

14 Ver anexo Il

15 Na palestra Educacdo, modernidade e poés-modernidade - do
sedentarismo ao nomadismo: Intervencfes para pensar e agir de outros
modos na educacdo, realizada no Centro de Educagdo, UFSC, em
23/06/2016, o autor Silvio Gallo diz que fazer pesquisa é permitir se
perder, ao contrario do que temos que mostrar para academia, isto é, um
fim.
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Desta forma, a primeira parte da pesquisa interroga sobre
a busca de uma pedagogia nao quantificavel e apoia-se na
perspectiva apresentada por Silvio Gallo® (2012) em relagéo as
multiplas dimensdes do aprender'’. A interrogacdo também é
relacionada ao conceito de educagdo menor, elaborado pelo autor,
que propde uma educagdo (menor) sem a ideia de educacdo
(maior). Isto significa, investir mais no processo e na
experimentacdo dos espacos educativos como forma de fugir dos
métodos tradicionais de ensino e desenvolver outra relagdo com as
praticas pedagdgicas. Praticas que tendem a expressar as
desigualdades sociais e a obedecer cega aos seus meios de controle
social (representados nesse caso pela escola). E através (em
didlogo) dos relatos extraidos da entrevista com o grupo de
estudantes que poderemos perceber as particularidades de tais
inducdes sobre a aprendizagem e as praticas pedagogicas.

16 Silvio Donizetti de Oliveira Gallo é professor da Unicamp, filésofo e
pedagogo de perspectiva anarquista, autor de publicagGes fundamentais,
que o tornaram um dos principais expoentes da pedagogia libertaria no
Brasil.

Ct. Silvio Gallo:
www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/13 02 2012 10.54.50.a0ac3
bB8a140676ef8ae0dbf32e662762.pdf
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Cena 1.1 - A busca da pedagogia ndo-quantificavel

18

Para demonstrar a proposta de uma pedagogia ndo-
quantificavel partimos das contribuicbes de Silvio Gallo. De
acordo com autor, apesar de ao longo da historia diferentes
concepgdes educacionais e pedagdgicas surgirem e tentarem se
firmar!®, na tradicéo ocidental predomina a concepgao platonica do
aprender visto como recognicdo. Isso implica assumir que existe
um controle sobre o aprendizado através do ensino e que resulta na
homogeneizacdo, tanto dos contelidos, como das formas de
aprender. Nas palavras do autor,

na perspectiva da recognicao platonica, que
€ 0 submundo do aprendizado na pedagogia
ocidental, o que importa é o saber. Isto &,
aprender é adquirir, é colocar-se de posse

18 Imagem da Gltima apresentagdo. Em cena os personagens Callimaco e
Ligurio. Local: Teatro da UFSC.

19 Em sua obra Escola e democracia, Dermeval Saviani comenta
diferentes teorias da educagdo e suas correntes pedagdgicas ao longo do
processo historico brasileiro.
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de um saber. E esse saber que pode ser
verificado, quantificado pelos processos
avaliativos que dedicam-se a afirmar se um
aluno aprendeu ou ndo, o quanto aprendeu”

(GALLO, 2012, p. 5).

O autor®® também afirma que existe uma
imprevisibilidade no aprender e que ndo é recognigdo, mas a
formacdo de algo novo que é singular no pensamento. Ele
demonstra que o controle do ensino atraves dos métodos
avaliativos ndo alcangcam as qualidades que se desenvolvem no
espaco educacional além do que é exigido, de forma que a
pedagogia como ciéncia é questionada. Portanto,

essa imprevisibilidade do aprender joga por
terra toda pretensdo da pedagogia moderna
em ser uma ciéncia, a possibilidade de
planejar, controlar, medir os processos de
aprendizagem. Aquilo que a pedagogia
controla é aquilo que o professor pensa que
ensina, seu curriculo, seus conteidos e suas
técnicas (GALLO, 2012, p.4).

Além disso, vale ressaltar que o desenvolvimento da
sensibilidade humana pouco se favoreceu nos limites escolasticos.
De modo que, “ndo raro, encontramos a instituicdo prisioneira de
curriculos rigidos, dirigidos exclusivamente a comprovacdo da
eficacia meritocratica: quanto maiores as notas, melhores os
resultados” (SANTI, 2010, p. 191) Mas, a aprendizagem vai muito
além do que os curriculos conseguem estabelecer, cuja educacédo
com bases na quantificagdo do aprender torna-se um labirinto para
o desenvolvimento pedagdgico.?!Logo, a educacdo que busca

20 para desenvolver tais premissas de ruptura com o saber, o autor
encontra pistas no didlogo com o filésofo francés Gilles Deleuze,
baseando-se em suas obras Proust e os signos e Diferenca e repeticao.

21 para aprofundar as reflexdes, encontramos em Ivan Illich contribuicoes
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quantificar o aprender parece perder sentido e a interrogacéo surge:
como envolver préticas pedagégicas que dialoguem com uma
perspectiva de aprender ndo quantificavel e, sobretudo, atenta a
experiéncia? A resposta parece complexa, e é.

Diante disso, a contribuicdo critica de Larrosa a respeito
da educacdo nos prop0e pistas para induzir uma outra relacdo com
a pedagogia ao questionar que,

[...] se a educagdo ndo quer estar a servico
do que existe, tem que se organizar em
torno de uma categoria livre, ndo
sistematica, ndo intencional, inassimilavel,
em torno de uma categoria, poderiamos
dizer, que ndo possa ser apropriada por
nenhuma ldégica operativa ou funcional.
(LARROSA, 2015, p. 12)

A pesquisa ndo se propGe a resolver os questionamentos,
mas toma-los como suporte para as consideragdes que questionam
certas concepgBes e praticas educativas vivenciadas nas
instituicdes de ensino. Nesse sentido, o autor também relata que, o
campo pedagogico situado entre as Ultimas décadas esta separado
“entre os chamados técnicos e os chamados criticos, entre os
partidarios da educacdo como ciéncia aplicada e os partidarios da
educacdo como praxis politica” (LARROSA, 2015, p.16). Assim,
propGe explorar outra possibilidade de se pensar a educacdo, ou
seja, “pensar a educagdo a partir do par experiéncia/sentido.”
(idem, p.16) Pois para ele, a experiéncia como linguagem
pedagbgica foi ignorada “tanto pela racionalidade classica quanto
pela racionalidade moderna, tanto na filosofia quanto na ciéncia”

sobre o universo escolar questionado com a nocéo de que a sociedade é
limitada de aprender justamente por causa da obrigatoriedade que se tem
de frequentar a escola. As justificativas afirmam que a escola “escolariza
para confundir processo com substancia; [...] confundir ensino com
aprendizagem; [...] a aceitar servigo em vez de valor” (ILLICH, 1979, p.
21). Ele também aponta que um dos grandes problemas da escola é o
curriculo, o que o torna ineficiente no ensino de habilidades.
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(idem, p. 38). Esse argumento pode indicar que o “algo novo que
surge” e a “imprevisibilidade no aprender” apontados por Silvio
Gallo, constituem a prépria experiéncia reivindicada por Larrosa.
Porém, ndo estamos a negar as contribuicdes dos chamados
técnicos e criticos, mas sim a ampliacéo das relagfes pedagdgicas
estabelecidas, tendo a experiéncia dos estudantes participantes da
atividade teatral como essencial para o desenvolvimento dos
guestionamentos abordados. Bem como aconselha Larrosa,

parece-me que a primeira coisa que €
preciso fazer é dignificar e reivindicar a
experiéncia, e isso supde dignificar e
reivindicar tudo aquilo que tanto a filosofia
como a ciéncia  tradicionalmente
menosprezam e rechagam: a subjetividade,
a incerteza, a provisoriedade, o corpo, a
fugacidade, a finitude, a vida...” (idem, p.
40)

Desta forma, o debate entre a consideracdo da
imprevisibilidade no aprender como pedagogia nao quantificavel e
a experiéncia tornam-se os atalho para a tentativa de um outro olhar
sobre as praticas pedagogicas. Mas antes de apresentar as
experiéncias, serdo apresentados a concepg¢ao de Educacdo menor
e educacdo maior elaborados por Silvio Gallo.
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Cena 1.1.1 - Educacdo menor vs. educacdo maior

“Em caso de incéndio, deixe queimar!”?3

Em consideracdo aos assuntos ja comentados e a
motivacdo de pensa-los para uma realidade concreta -
fundamentalmente no que concerne a particularidade da atividade
teatral realizada por estudantes de Ciéncias Sociais —, serdo

22 Registro do encerramento da primeira apresentagfo. Local: Palco do
Bosque.

2 Lembrei do filme aleméo O que fazer em caso de incéndio? (Was tun,
wenn's brennt?). Sinopse: O filme retrata a historia de seis amigos que na
década de 80 ocuparam um prédio na Alemanha, desafiando a autoridade
local.15 anos depois eles mudaram bastante, com alguns nem lembrando
seu passado de anarquia. Porém, quando uma bomba caseira por eles
colocada em uma manséo abandonada em 1987 apenas agora explode,
eles precisam se reunir novamente para evitar que a policia local descubra
que sdo eles 0s responsaveis pelo ato. In:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-123572/
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ressaltados alguns elementos sobre o que Silvio Gallo conceitua
como Educagdo menor, para desenvolver outro atalho e abordagem
a proposta pedagogica — que vise 0 aprender como passagem e que
observe 0 movimento e as acfes sem aprisiona-las nos curriculos -
, €, sobretudo, captar nas minuciosidades como a atividade teatral
motivou, no espago pedagdgico, a ruptura de uma tradicdo
pedagdgica hegemonicamente oferecida aos estudantes. Vale
ressaltar que a busca por esse “outro atalho” ndo almeja constituir
um modelo educacional a ser implantado nos espacos educativos.
Essa proposta visa a amplitude das relagdes nessa area e ndo um
padrdo a ser imposto.

Para desenvolver sua criagdo na esfera pedagdgica, Silvio
Gallo realiza o que chama de deslocamento de conceito®. Assim,
nutrido pelos escritos de Deleuze e Guattari sobre a nogdo de
literatura menor,® o autor “desloca-se” para pensar a educagao.
Para ambos, "uma literatura menor néo é a de uma lingua menor,
mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior" (Deleuze
e Guattari, 1977, p. 25, apud Gallo, p. 4). Nesse sentido, a no¢éo
de educacdo menor deslocada por Gallo é a que foge dos
pardmetros curriculares configurados pelas instituigdes de ensino,
a educacdo maior. Esta em suas palavras:

E aquela dos planos decenais e das politicas
publicas de educagdo, dos parametros e das
diretrizes, aquela da constituicio e da LDB,
pensada e produzida pelas cabecas bem-
pensantes a servico do poder. A educa-¢éo
maior é aquela instituida e que quer instituir-
se, fazer-se presente, fazer-se acontecer. A
educacdo maior é aquela dos grandes mapas

24 Na verdade o deslocamento é parte das técnicas de psicanalise, 0 que
comeca pelos escritos de Freud.

%5 Na obra Kafka - por uma literatura menor, Gilles Deleuze e Félix
Guattari criaram o conceito de literatura menor, como dispositivo para
analisar a obra de Franz Kafka. In:
http://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25926/15194
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e projetos. (GALLO, p.5)%

Assim, a educacdo maior, pode atuar como uma maquina
controladora da aprendizagem, delimitar quem pode e deve fazer
parte dela, e como deve fazer, pois existe um controle muito além
do espaco pedagdgico evidente nas assimetrias das relacdes sociais
e da vida social como um todo?’, de modo que os questionamentos
acerca do campo educacional ndo devem se limitar somente ao
problema pedagdgico.

Entretanto, o0 desenvolvimento social expresso pela
educacdo apresentam um contrapeso a essa perspectiva de combate
a maquina controladora (educagdo maior) ao considerar a
importancia de planos, projetos e politicas como fundamentais. E
assim, o problema pode néo ser eles, mas as contradi¢des politicas
e sociais, 0s controles e descontroles do Estado e seus aparelhos.
Pois quem pode desfrutar do modelo de educagdo imposto (do
ensino de “qualidade”) costuma ser mais facil fugir e desenvolver
outras perspectivas pedagégicas, mas limitadas a uma classe
social, aqueles que tém tempo e condi¢des de bancar os estudos.
Enquanto a classe subalterna, o proletariado ndo desfrutarem,
precisamos de atencdo e dedicacdo para a superacdo dessas
relagdes.

Ou seja, ndo € apenas a concepgao e as consequéncias da
educacdo maior, que algumas atividades inovadoras sdo realizadas
ou ndo. Esses elementos levantam destaque para uma interrogagao
ainda mais complexa a respeito da prdpria concepgéo de sociedade
e 0 papel do Estado. Porém, a pesquisa ndo desenvolve o debate
diretamente sobre essas concepgdes, mas concentra-se em abordar

26 n: http://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/25926/15194
27 Visto que maquinas ndo tém vida prdpria, ou seja, existem pessoas que
as controlam que, propositalmente, acabam manifestando seu poder. Isso
significa que ndo é apenas um problema pedagdgico que configura as
insatisfacdes e injusticas em uma escola, uma universidade, no mundo.
Nesta complexidade hé outras forgas atuantes e determinantes, as relagdes
sociais.
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através do pensamento critico sobre as praticas pedagogicas
alternativas imediatas que possam se desenvolver nas instituigdes
de ensino, ao passo que estas ainda estdo estruturadas
verticalmente. E adentrar nos espagos controlados e promover
rachaduras, mas sem a inocéncia de que somente assim poderemos
transformar as relagGes sociais.

Portanto, ao partir do ponto em que a aprendizagem é algo
que foge de um controle?®, torna-se necessario reivindicar outra
relacdo com a educacdo, bem como a nogéo de ciéncia, dentro da
gual o aprender possa se desenvolver sem a submissdo a uma
ferramenta hierarquica, meritocratica e de competicdo. Desta
forma, consideramos o conceito de educagdo menor o aporte para
essa perspectiva. Mas o que é e 0 que propde?

Uma educagdo menor é um ato de revolta e
resisténcia. Revolta contra os fluxos
instituidos, resisténcia as politicas impostas;
sala de aula como trincheira, a toca do rato, o
buraco do cdo. Sala de aula como o espaco a
partir do qual tracamos nossas estratégias,
estabelecemos nossa militancia, produzindo
um presente e um futuro (...) para além de
qualquer politica educacional. Uma educacdo
menor é um ato de singularizagdo e
militancia. (GALLO, p.5)

Assim, as caracteristicas de uma educacdo menor,
deslocadas da nogdo de literatura menor, pautam-se pelos

28 pPara Deleuze, “aprender vem a ser tio-somente o intermediario entre
ndo-saber e saber, a passagem viva de um ao outro. Pode-se dizer que
aprender, afinal de contas, é uma tarefa infinita, mas esta ndo deixa de ser
rejeitada para o lado das circunstancias e da aquisicdo, posta para fora da
esséncia supostamente simples do saber como inatismo, elemento a priori
ou mesmo ldeia reguladora. E, finalmente, a aprendizagem esta, antes de
mais nada, do lado do rato no labirinto, ao passo que o filésofo fora da
caverna considera somente o resultado — o saber — para dele extrair 0s
principios transcendentais” (DELEUZE, 1988, p. 270, apud GALLO,
2008)
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seguintes elementos: a desterritorializacao, a ramificacdo politica
e o valor coletivo. Aqui, serdo exemplificadas, respectivamente,
em conjunto com algumas falas colhidas do grupo focal®® para
servir como auxilio de reflexdo e evidenciarmos aspectos de
educacdo menor e maior através das experiéncias, sem ignorar as
contradi¢des préprias a essa complexidade, em especial dentro da
atividade teatral realizada.

e Desterritorializacdo

O primeiro ponto é relacionado a desterritorializacio da
educacdo. Isto é, distanciar-se da educagdo maior; descolonizar a
educacéo e ramifica-la para além de normas pré-estabelecidas. De
acordo com Schneider3?,

2% Grupo focal foi a metodologia adotada para realizar as entrevistas,
acompanhar as narrativas e os resultados. As/os estudantes foram
entrevistados coletivamente.

30 Registro do ensaio. Em cena os personagens Frei Timoteo e Messer
Nicia

31 O artigo de Daniela da Cruz Schneider, Implicacdo do conceito de
pedagogia menor para o ensino de artes visuais: poténcias ético-estéticas
do curriculo, apresenta contribuicbes bastante esclarecedoras dos
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“[...] uma educacdo menor e
desterritorializada levanta as raizes que as
prendem nas grandes politicas [...] Essa
desterritorializac8o, pensada no &mbito das
praticas educativas, diz respeito a um
movimento de constante criagdo. As praticas
de educacdo menor ndo dizem respeito as
prescricbes dos Pardmetros Curriculares
Nacionais [...] Elas se diferenciam, escapam
e se desterritorializam através de ato criagdo.
Criacdo de estilos, de modos de fazer/operar
em educagdo.” (SCHNEIDER, 2014, p. 4)

Se, como observa Schneider a partir de Gallo, a educagéo
menor diferencia-se em sua pratica, sobretudo em relagdo ao ato
de criacdo, é plausivel destacar que a pratica pedagdgica como o
teatro realizado no curso de Ciéncias Sociais apresenta esses
elementos. Ndo somente porque teatro € arte, um ato criativo. Mas,
mais que isso, pela fuga da homogeneidade das praticas
pedagdgicas dentro do curso (pelo menos na época em que foi
realizada a atividade). Infelizmente, para alguns professores do
corpo docente essa atividade tenha sido uma fuga do ato de estudar
e, sem exageros, uma “idiotice”®? dos estudantes diante da
complexidade dos textos e assuntos abordados nessa area de
estudos.

No entanto, para visualizar as nogdes sobre
desterritorializacdo (e ndo sd) de forma empirica, torna-se

conceitos propostos por Silvio Gallo. Para quem desejar elucidar tais
conceitos, acessar: Cf.
http://imagensdajustica.ufpel.edu.br/anais/trabalhos/GT%202/GT%202
%20-%20Schneider,%20Daniela%20-%20t.pdf

32 Durante a entrevista com o grupo de teatro foi relatada a situagdo em
que um professor do curso de Ciéncias Sociais menosprezou e
desqualificou a atividade que estava sendo construida. Frases como
“(risos ironicos) teatro! olha sé o que o idiota quer fazer!”, torna evidente
0 rechaco.


http://imagensdajustica.ufpel.edu.br/anais/trabalhos/GT%202/GT%202%20-%20Schneider,%20Daniela%20-%20t.pdf
http://imagensdajustica.ufpel.edu.br/anais/trabalhos/GT%202/GT%202%20-%20Schneider,%20Daniela%20-%20t.pdf
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fundamental as narrativas das/os estudantes entrevistados que além
das diversas experiéncias, ressalta o lugar de fala proposto pela
pesquisa. Isto é, o lugar de “delegar” aqueles que realmente vivem
as condicBes e contradicdes do sistema de ensino. Por isso,
destacam-se ao longo da pesquisa algumas passagens que servem
de ilustracdo e reivindicacdo de alternativas atentas a
experiéncia.®® Abaixo as duas narrativas ajudam a demonstrar:

P.1: “- E, acho que desmistifica um pouco
o0 lance da educacdo como sala de aula, né.
Pra mim o mais forte é que a gente ta muito
nesse lance de que a universidade é isso
aqui, é a sala de aula, é o que acontece aqui.
Entdo, trazer essa outra abordagem, uma
abordagem de teatro ou de musica né, (...)
sai um pouco da educagdo como sala de
aula cara. Educacéo ta em todo lugar, ta
dentro de uma peca de teatro.”

P.3:“- Aarte, narealidade, tem muito dessa
coisa de quebrar limite, sabe. Ela, como
instrumento  pedagdgico, eu  acho
fantastico, apresenta uma questdo de
liberdade muito grande. Falta talvez aquele
aprofundamento tedrico “broooooorght”,
mas a gente ja tem muita coisa que... bah,
até ndo aguentar mais! Sabe, ajuda a ter
uma perspectiva diferente, de como a gente
vai passar uma ideia ou como abordar um
assunto, ou como apresentar para alguém,
quem sabe. Aonde a gente ta levando uma
peca do Maquiavel e porque essa pessoa ta
indo a uma pec¢a do Maquiavel, sabe. Tem
essa coisa de que a arte, ela ¢ um... Essa via
de duas méos, sabe. Tem as pessoas que tdo
apresentando o assunto, o assunto em si, a

3% Fizemos uma edigdo minima dos textos para deixa-los mais leves e
objetivos (evitar repeticles, por ex.), sem comprometer as ideias e a
naturalidade das falas e expressdes.
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relacdo das pessoas com o assunto, com
quem ta vendo, a relagdo de quem ta vendo
com o assunto...”

Nas falas, tanto a fuga da sala de aula como forma de
educar, como a quebra do limite pela arte merecem destaques e
direcionam o elo entre 0 que a experiéncia relatada por esses
estudantes pode nos fazer, dizer, sentir, e 0 conceito de
desterritorializagdo. Por qué?

Quem ¢ estudante da graduagdo do curso de Ciéncias
Sociais sabe muito bem, pela prépria pratica, que a maioria das
pesquisas e das obrigacdes dos programas disciplinares &
prioritariamente de natureza teGrica. Muitas leituras, muitas
escrituras. Ndo é sermdo de negar que essas atividades sejam
realizadas, pois precisamos ler e estudar para interagir com o
mundo, da forma em que se optou na profissdo. Mas também — e
talvez seja a maior motivagdo desta pesquisa —, mostrar que existe
a possibilidade de fugir (desterritorializar) — nem que seja por
entrelinhas — de uma educacio maior. E 0 que a minoria (neste
caso, 0 grupo entrevistado) fez com a educacdo maior para
subverté-la, desafid-la e experimentar o diferente de sua rotina
académica através do teatro, mesmo que ndo soubessem a priori o
que isso significaria.3

Vale ressaltar, quando o grupo foi questionado sobre o que
as/os motivaram a aceitar o PPCC com teatro, alguns/a tornaram
evidente a sobrecarga dos métodos académicos, e também
deixaram fluir os prazeres e consequéncias desse envolvimento.
Vejamos:

P.7: - Entdo, eu ja tinha feito teatro antes
também, e eu sempre curti as parada artistica,
né. Dai, 0 que tivesse no curso durante, com
qualquer coisa, qualquer momento que
falasse vai ter um negocio de mdsica, vou

34 E importante lembrar que o contato com a arte ao longo da graduagio
foi essencial e motor para que essas interrogacdes se desenvolvessem.
Neste caso, a presente pesquisa constitui parte desse movimento.
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fazer esse em vez la daquele outro de
escrever, porque a gente ja faz tanta coisa
assim de escrever.

P.6: - O meu também foi meio isso, vontade
de trabalhar com alguma coisa relacionada a
arte, meio por ai. Ja tinha vontade ha um
tempo, ai apareceu assim e falei: “ah, vamo
fazer” ... e to fazendo até hoje a coisa né,
gostei assim.

P.4: - Pra mim também, pra mim foi igual. J&
gostava e a gente ja escreve demais na vida

[.-]
P.7: - Sem falar no Bosque.

P.3:- Lembra que a gente tinha a ideia: “ah, o
Teatro do Bosque!”

P.2: - E! Essa coisa de tentar ocupar mais,
ocupar o bosque ali.

P.7: - E, a gente teve uma ideia de turnd!
P.3: - A gente teve, a gente tevel!l

P.4: - P9, o fato também da gente sair da sala
de aula para ensaiar 14 no bosque...

P.7: - E, e tudo o que acontecia [...]

P.3: - Foi uma relacdo muito legal. Eu me
lembro que assim tipo, uma das coisas que foi
massa foi que eu tava todo esculhambado
com as matérias e o PPCC foi a Unica coisa
que eu conseguia fazer com vocés, assim de
verdade, durante o semestre. Saca? E também
foi muito legal porque fazer com vocés
também foi um atrativo. Foi uma das coisas
que mais chamou pra fazer isso, e também
gostava de Maquiavel, (...), o tema todo me
parecia muito interessante, assim. Tudo
muito simpatico, lindo e cheiroso e fofuxo,
pra fazer isso e com certeza ndo ficar fazendo
um trabalho mala sem al¢a pra caramba...
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semestre inteiro sabe.

P.4: - Quando propdem um trabalho que é
individualista pra gente, trabalho final,
escrito, essas paradas, é a competi¢do né!

Aqui, o desejo de trabalhar com algo mais artistico que a
producdo tedrica escrita junto a relacdo do Bosque® como fuga da
sala de aula também aparecem como atrativo e desejavel. E
caracteriza a desterritorializacdo da educacdo, pois como indica
Gallo,

se a aprendizagem é algo que escapa, que
foge ao controle, resistir é sempre possivel.
Desterritorializar os principios, as normas da
educacdo maior, gerando possibilidades de
aprendizado insuspeitadas naquele contexto.
Ou, de dentro da maquina opor resisténcia,
quebrar os mecanismos [...] botando fogo na
maquina de controle, criando novas
possibilidades. A educagdo menor age
exatamente nessas brechas para, a partir do
deserto e da miséria da sala de aula, fazer
emergir possibilidades que escapem a
qualquer controle. (GALLO, 2002, p.7)

De fato, tanto as possibilidades de aprendizado insuspeitas
como a miséria da sala de aula sdo elementos trazidos pelas
narrativas das/os estudantes e evidenciam as potencialidades do
teatro como ferramenta de apoio a alternativas que escapem do
controle de uma educagdo maior. Pois ao assumir a atividade
teatral como pratica pedagdgica torna-se necessaria a busca de

% O Bosque faz parte do espaco do Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas da UFSC. Na época dos encontros da Mandragora, em 2010, o
palco havia sido reformado e a apresentacdo fez parte de sua inauguracao.
Neste ano, 2017, desde o més de fevereiro, percebi que o palco havia sido
desmanchado. Ele estava com a estrutura comprometida. Porém, passados
5 meses ele se encontra na mesma situagdo. Nao sabemos se havera
reforma. (Para visualizar as fotos registradas, ver o anexo Il11).
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outros espacos e relacdes, é condicdo do teatro. E, neste caso, uma
condicdo que valorizou a educacgéo a partir de outras perspectivas
e linguagens. E importante dizer que o grupo realizou trés
apresentacfes. A primeira no palco do Bosque, em julho de 2010
(como apresentacdo de PPCC); a segunda foi no teatro do IFSC
(antigo CEFET), e a Gltima no Teatro da UFSC, na Semana Ousada
de Artes, ambas em setembro de 2010. A pratica expandiu os
espacos e destacou a ampliagdo em que a educagdo pode se dar ao
atravessar as paredes da sala de aula.

Outro fator importante apresentado na ultima fala é a
critica ao individualismo promovido pelas avaliacGes, que ao invés
de estimularem uma forga mutua e coletiva entre estudantes e
professores, acabam gerando um ar de competicdo e disputa.
Porém, serd melhor abordado no terceiro ponto da educagio
menor, o valor coletivo. Para o proximo ponto, serd apresentado o
conceito de ramificacdo politica.

e Ramificacdo politica
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A préatica de uma educagdo menor carrega em si mesma
uma carga politica que acende a revolta e a resisténcia do seu
espaco, ou seja, € em si um ato de militncia (GALLO, 2002, p. 1-
3) E, se a educagdo é pensada como um ato politico, a proposta de
ser “menor” indica sua “dupla face do agenciamento”. Isso
significa que essa a pratica de ramificacdo politica possibilita e
potencializa os efeitos da militancia. (GALLO, 2002, p. 7) Nesta
ramificagdo, aparecem duas configuragbes: tanto um
“agenciamento maquinico de desejo do educador militante”,%’
como o “agenciamento coletivo de enunciacdo, na relagdo com os
estudantes e o contexto social” (idem, p. 7). Desta forma,

A ramificacdo politica da educagdo menor, ao
agir no sentido de desterritorializar as
diretrizes politicas da educagdo maior, é que
abre espaco para que o educador-militante
possa exercer suas agOes, que se
circunscrevem num nivel micropolitico.
(idem, p.7)

Esta afirmagdo traz um ponto elementar para a pesquisa,
como podemos observar na narrativa sobre a influéncia da arte na
relacdo com o professor:

P.4: - [...] eu acho que isso foi legal assim, a
arte talvez ela possibilitou a gente humanizar
tipo a relagdo com o professor. Geralmente
professor é aquele que oprime a gente né, na
universidade ou em qualquer lugar.

P.2: - A gente botou ele 14 pra fazer a abertura

36 Registro antes de entrar em cena. O interessante da foto é destacar as
diferentes participacgdes: o aluno/personagem, a monitora da disciplina de
Teoria Politica | e o professor (participagdo especial). Local: Bosque, em
frente ao palco.

37 Silvio Gallo toma como referéncia o conceito de maquinas desejantes
de Deleuze e Guattari, formulado originalmente em O Anti-Edipo, 1973.
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da pega né, de palhacinho la.
P.7: - Foi muito legal!!!

P.4: - Foi muito massa, né!

De fato, a horizontalidade da acdo do professor® em
dividir o palco com as/os estudantes demonstrou materialmente a
desconstrucdo das relagfes assimétricas entre professor/as e
alunas/os onde caminharam juntos, mesmo com COMPromissos
diferentes. E talvez seja a propria condicdo de diferenca que
caracteriza a relaco de alteridade e horizontalidade desta prética.
Os diversos lados aprendem juntos.

Na fala das/os estudantes a reacdo indica um
contentamento pela participacio do professor, pois é novidade. E
ruptura. E quebra de assimetrias. E estar lado a lado na construg&o.
E isso narrado de forma alegre pelas/os estudantes ajuda a destacar
a poténcia do elo entre o teatro como ferramenta para outras
abordagens pedagdgicas e construgdes de novas relagdes que
atuem na materialidade, além do discurso ou de assinaturas do
corpo docente. O fazer coletivo da Mandragora tornou-se exemplo
concreto de que é possivel estender os proprios papéis sociais em
que estamos (supostamente) condicionados.®

Esses elementos vao ao encontro do que Gallo considera
sobre a préatica do professor-militante. Ele afirma que antes de ser
0 agente que possibilita tais atividades, o professor-militante é o

38 Ver anexo VI.

3% Retomando as contribuicdes de Paulo Freire, “ensinar inexiste sem
aprender e vice-versa [...] Aprender precedeu ensinar ou, em outras
palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente fundante de aprender.
Né&o temo dizer que inexiste validade no ensino de que ndo resulta um
aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de recriar ou de
refazer o ensinado, em que o ensinado que nédo foi apreendido ndo pode
ser realmente aprendido pelo aprendiz [..] Quando vivemos a
autenticidade exigida pela préatica de ensinar-aprender participamos de
uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica,
pedagdgica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de méaos
dadas com a decéncia e com a seriedade.” (1996, p. 24)
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procura viver as situacdes e dentro dessas
situagBes vividas produzir a possibilidade do
novo. Nesse sentido, o professor seria aquele
que procura viver a miséria do mundo (...) e a
de seus alunos, seja ela qual for, porque
necessariamente miséria ndo é apenas
econdmica; temos social, temos cultural,
ética, de valores. Mesmo em situagfes em
que os alunos ndo sdo nem um pouco
miserdveis do ponto de vista econémico,
certamente eles experimentam uma série de
misérias outras. O professor militante seria
aquele que, vivendo com os alunos o nivel de
miséria que esses alunos vivem, poderia, de
dentro (...) dessas possibilidades, buscar
construir coletivamente. (GALLO, 2002, p.
3)

uma das estudantes questionou a

interdisciplinaridade contida no PPCC e como foi realizada a
Mandragora, mas ndo no sentido dos conteldos abordados na
peca, e sim no processo de sua realizagdo. Pois, para 0 PPCC tem-
se “obrigatoriamente” o auxilio dos professores que ministram as
disciplinas ao longo do semestre. Todavia, no trabalho realizado
para a Mandragora foi ressaltado o protagonismo de um professor
e a importancia de atitudes como essa.

P.7: Mas vocés acharam que a Mandragora
foi interdisciplinar mesmo? Por que eu achei
assim que o professor bancou e todos
concordaram. O que é importante, porque
hoje em dia eles nem concordam mais né, a
maioria dos professores nem banca mais, vai
falar ok, vamos fazer juntos.

P.4: Eu vincularia isso ai ao protagonismo de
um professor.

P.7:E...
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P.4: Da forca de vontade dele [...] ele busca
ser um ser humano antes de ser um professor
universitario e botar aquela distancia! Eu
acho que foi protagonismo dele.

P.6: [...] E todos os PPCCs acho que de uma
forma geral, se ndo tiver um professor que
diga: “ndo, vamos fazer, tentar juntar,
agregar”, ndo rola. Nao é uma coisa do curso
assim.

Podemos observar através do diadlogo exposto que houve
protagonismo de um professor no sentido de proporcionar a
pratica, mas o grupo também destacou a importancia de outras
pessoas*® que ajudaram na preparacéao da peca e, sem duvidas, foi
essencial para a construcdo e formacéo do grupo. Por isso, sabemos
gue ndo € somente de protagonismo que se realizam atividades
como essa. Esses aspectos carregam em si outro elemento, o da
coletividade. Como descreve Gallo, “essa ¢ a chave da acdo do
militante. Sempre uma constru¢do coletiva.” Assim, a/o
professor/a “procuraria, coletivamente, ser um vetor da produgdo
de superacdo, de condigdes de superacdo dessa miséria, ser um
vetor de libertagdo, de possibilidades de libertagdo” (GALLO,
2002, p. 3). Para o prdximo ponto, serd abordado o Gltimo elemento
que caracteriza a Educacdo menor, o valor coletivo.

e Valor coletivo

40 A professora Clélia Mello do curso de Cinema quem dirigiu a peca e os
oficineiros de expressdo corporal E e R também foram mencionados.
Contudo, as/os alunas/os apontam que sO foi possivel, em primeira
instancia, porque o professor correu atrés. Essa passagem do dialogo pode
ser observada no anexo da entrevista completa.
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“Jamais se aprende na soliddo

2942

Para Gallo, toda educagdo menor possui um ato coletivo.
E, de fato, a experiéncia do PPCC como ja podemos observar,
principalmente por interagir com a pratica teatral, foi coletiva. A
partir das narrativas podemos verificar alguns aspectos dessa

afirmacao:

P.2: - E, e ali querendo ou n&o é um negocio
bem coletivo né. Se um ja desse uma... tinha
que ta todo mundo ali assim sincronizado.

P.3: - Ah, sim! Pegar um a deixa do outro,
uma brincadeira...

P.2: - E, é! E isso, rolou bastante. Eu lembro
na primeira pecga, a gente se perdeu numas
falas, s6 que conseguimos e nem foi notado,
né. Sé pela gente que j& conhecia a peca, a
gente falou: po, ali ndo foi direito, mas casou
certinho.

P.7: - Também teve um comprometimento

41 Registro da primeira apresentagdo. Em cena, respectivamente, 0s
personagens: Callimaco, Frei Timoteo, Siro, Ligario e (I& no cantinho
direito espionando) o Malabarista circense - adaptacéo do grupo.

42 Frase do dramaturgo Bertolt Brecht.
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que ndo tinha com as outras coisas
basicamente né, que a gente nos outros
PPCCs. Ah, vou dizer que escrevi uns
sozinha ai, tipo, uns trabalhos sozinha. Esse
al o pessoal ia e... a gente ensaiava quantas
vezes por...?

P.2: - Era todo semana.
P: - Era toda sexta-feira acho.

P.2: - E, eu acho que era as quatro aulas da
noite, era...

P.7: - E a gente ia!

O ato coletivo na educacdo menor pressupde, portanto,
que “ndo hé a possibilidade de atos solitarios, isolados; toda agdo
implicard em muitos individuos. Toda singularizagdo sera, ao
mesmo tempo, singularizac¢do coletiva” (GALLO, 2002, p.8). E
quando essas singularidades sdo realcadas, é possivel perceber
toda a complexidade que compde o ato coletivo. Nas palavras de

Schneider,

Em educacdo ndo é possivel uma pratica
isolada, uma sala de aula, uma aula, aquele
encontro no espago-tempo sala de aula é um
agenciamento coletivo: relne desejos de
alunos e alunas, intengdes de curriculos,
atitudes dos outros docentes, as intengdes
provocadas pelo docente daquele presente...
uma histdria-arte, uma matematica-arte, um
portugués que atravessa, uma geografia que
localiza, mas também expande... lugar de
saber que ndo consegue manter particular:
lanca um paradoxo frutifero: é singular em
experiéncia, coletivo em agenciamentos.
(SCHNEIDER, 2014, p. 7, grifo da autora)

Todavia, por mais que em educagdo se reconhe¢a uma
pratica coletiva, nem tudo que é desenvolvido no espaco educativo
é atento ao valor coletivo. Grande parte dos trabalhos tem aspecto
individual. Quer exemplo melhor que a prova? Podemos ter um
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grupo de pessoas N0 mesmo espaco, mas se nao houver abertura as
relagdes de troca, de contato, de diversidades, ndo é coletivo. Nao
é coletivo somente pelo nimero de pessoas presentes no espaco da
sala de aula. O que torna coletiva a a¢do é em seu desenrolar, na
Sua execucao, no seu processo. E, pela poténcia de o teatro ser uma
construcdo coletiva, pode-se dizer que a atividade de PPCC foi, por
exceléncia, um ato coletivo*®. Também nao significa ignorar o que
se faz individualmente. O estudo individual existe, porém em
atividades que valorizam o ato coletivo, as particularidades se
somam. Para decorar as falas, fazer adaptagdes no texto, elaborar
as musicas, as/os estudantes também trabalhavam individualmente
e, depois, compunham em grupo. Assim, a soma das partes tomam
uma amplitude maior, uma reagdo quimica entre elementos
diversos.

Por isso, a pratica coletiva também é ressaltada pelos
estudantes como desejo pedagdgico, visto que, por outro lado (na
dimensdo de toda graduacéo), ela ndo é tdo contemplada. Através
das falas abaixo percebemos tais aspectos e anseios.

P.4: - Eu acho que reflete talvez no
individualismo, né? Como predomina
dentro da academia, assim. Tanto na forma,
eu acho, do que é exigido nossa avaliagao,
nos trabalhos finais [...] Fiquei pensando
agora no teatro, né. O teatro como
ferramenta pedagdgica ele é um método
que pressupde um trabalho coletivo, né? Ao
invés de um trabalho individual.

Geral: - E, é!

P.4: - Por isso que rompeu tanto com o...,
foi tdo marcante talvez para nossa
formacéo.

P.6: - E, porque é bem isso. No inicio do
curso é bem coletivo. Ppcc tem muita coisa

43 poderemos perceber mais a fundo o aspecto coletivo do teatro na Cena
3, em que serdo apresentadas e desenroladas caracteristicas particulares
do Teatro didatico.
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de campo, né? Que depois, nas Sociais, se
perde bastante assim, na minha avaliagéo.

P.7: - E... uma coisa que eu senti muita falta
nas Sociais é saida de campo.

P.6: - E, a gente fica muito assim leitura,
leitura, leitura. Eu gosto, mas assim, perde
bastante essa coisa do campo, que é muito
forte no inicio. Dai eu achava que ia ser
muito assim o curso, quando comegou.
Vocé vé que era uma coisa assim das
primeiras fases.

P.2: - Aquela empolgacédo né?
P.6:-E, é..de..
P.7: - Muda conforme os professores né?

P.6: - E... também! E, acho que todos o0s
trabalhos coletivos acabam se perdendo ao
longo do caso e comegca a ser ppcc
individual. E é um trabalho assim muito
intelectualizado, né? E um trabalho que
acaba reproduzindo um pouco a estrutura
da academia na Sociais..., acho que as vezes
isso de cada um estudar o que te interessa
de uma forma muito fechada assim, né. As
vezes, tém dissertacdo e tese e no TCC ja
vé estipulado um negocinho que ¢ o “6 do
borogodd” do negocinho que cé diz: - Por
que a pessoa té& estudando isso? Pro Nucleo
dela.

NT: - E, e também tem essa coisa do
coletivo que o P.4 falou, que as nossas
trajetdrias acabam sendo individuais, mas
acho que a partir da quarta fase, sei la. Cada
um foi pra um... fazer sua...

P.4: - Isso é pds ditadura, né? Eu vi um
texto que acho que rolou uma
reestruturacdo da sociedade, durante a
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ditadura. .. ai nao sei se
“departamentiza¢do”, umas parada assim.
Eu ndo sei direito como era antes né, mas o
fato de cada curso ter um departamento
totalmente autbnomo um do outro, é...
acabou por fazer com que as turmas €... ndo
fossem mais turmas assim. Fossem tipo...

P.2: - Cada aluno individual, faz o seu
curriculo,

P: - Tipo uma estratégia de desorganizar,
descoletivizar...

P.7: - A especializacdo muito precoce.
P.4: - Isso, exatamente.

P.6: - E, isso! Quando um TCC parece que
é tema de mestrado de téo especifico que é.

P.1: - [...] Ah cara, pra mim assim essa
questdo da saida de campo eu acho bem
importante, porque realmente assim, tudo
que vocés levantaram eu concordo, a
questdo da intelectualizagdo e tal [...] O que
eu acho também importante levantar é a
questdo da pratica de campo. Sociais... até
quando a gente entrou, a gente fez uma...
tipo uma turma de alunos que tentou fazer
com que isso tivesse pratica né... com
associagoes, para fazer algumas... como é
que se diz? Ah, levar esse conhecimento
pra fora da universidade né, fora dos muros
da universidade e tals. Acabou que nédo
logrou muito, mas foi uma experiéncia
massa... Eu vejo um pouco da questdo dos
alunos na Sociais bastante, como se fala? A
galera tem bastante dificuldade de se
entrosar assim, de fazer acontecer pelos
alunos. Como se for comparar com a galera
da Biologia, da Geografia, na area das
humanas, o agilizo da galera da Sociais é
pifio assim. Tipo, a galera da Biologia é
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muito mais integrada. Talvez, ndo sei, que
tem o C.A. da Biologia que tem, d& mais
uma... se for comparar, se for colocar esse
ponto com fundamento talvez ndo seja,
porque a galera da Geografia ndo tem um
C.A. como da Biologia e é bem agilizada
né.

P: - Sera que isso tem a ver com saida de
campo também? Essas dinamicas né?

P.1: - E, sim, eu acho que sim. E, tudo
interligado né. Acho que isso ndo foi
colocado e acho que é importante assim, a
questdo da galera da Sociais ndo conseguir
se integrar tanto. Eu percebo. Teve uma vez
até que a gente fez uma pagina do Recreio
da Sociais por ser meio uma consequéncia
disso que a gente via...

P.2:-E, é... Ver se rolava alguma saida ali.

P.1: - Era um negbcio que era pra ser
integrado, mesmo que seja na realidade
virtual e vamo combina ai: “o, vamo fazer
trilha e tals porque a galera aqui é s6
racionalidade” [...] E, até que deu certo, de
certa maneira deu certo.

Risos

P.3: - A casa que a gente alugou ha seis anos
atras de novo, aquela & de Santo Amaro. A
gente tinha que fazer uma imersdo, mais
uma vez.

P.7: - Mas oh, rolam tentativas. Eu tentei na
licenciatura, porque eu tava revoltada com
as matérias da licenciatura e com tudo que
exigiam. Teve uns dois encontros. Foi isso
que a gente conseguiu. Ndo deu em nada,
nada. Mas teve reunido, teve ata.

P.6: - ...um caso a parte.
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P.2: - Mas acho que um pouco essas coisas
sdo reflexo da nossa vida em sociedade
geral né? Cada um sempre se...

P.4: - Dificuldade de assumir compromisso
né?
P.2: - E, sempre cada um na sua, ndo

consegue nem pra militar, fazer coisa
politica, ¢ dificil a galera juntar pra...

P.6: - E, uma coisa que nas Ciéncias Sociais
acontece mesmo...

P.7: - Essa coisa de compromisso é estranho
também, que o pessoal num banca, parece:
ah, que tudo ta de boa, esqueci que tinha,
que horas que era...

P.5: - ...nds estamos aqui :)
P: - E, entéo!

P.4: - Talvez por causa da Mandragora a
gente t4 aqui! Por que a gente teve uma
experiéncia que...

P.6: - E, claro.

A relevincia do valor coletivo bem como a
desterritorializagdo da educagdo sdo presentes nas narrativas
acima. Criar espagos que proporcionem relacfes coletivas e fora
da universidade sdo aspectos necessarios desde o ponto de vista
das/os estudantes, como para a ruptura da padronizacdo das
praticas pedagogicas. A saida de campo é vista como outra
poténcia a ser inserida nas relac@es universitarias, justamente por
proporcionar a aproximacdo entre as/os estudantes. E pensar a
educacdo menor é pensar sobre isso. No entanto, a seguir serdo
apresentados algumas contradicdes e problematicas para a
realizacdo de praticas que se propdem ou repercutem a l6gica de
uma educagao menor.
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1.1.2 Além de certo ou errado: contradicdes e dificuldades

P.7: “- Ah, eu acho que talvez o tempo que
demandava era uma das dificuldades,
porque a gente, além de tudo, tinha que ler
muito texto, né. Entdo eu via que o outro
pessoal que tava fazendo trabalho que eu
nem lembrava o que que era, ndo se
esforcgou que nem a gente, né? Na
moralzinha, a gente se matava la com
aquele negdcio.”

O valor coletivo como proposta e consequéncia no
processo de realizacéo das atividades pedagogicas, podem carregar
a contradicdo remetida a disponibilidade/dificuldades das pessoas.
O tempo e ritmo de quem estuda no ensino superior é diverso,
devida as demandas sociais e suas particularidades, e o trabalho
individual pode ser “mais facil” em termos de execugdo, tendo em

44 Nos bastidores da primeira apresentacéo. Local: Camarim do Palco do
Bosque.
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vista as relacBes de tempo e trabalho. Assim, o tempo disponivel
aparece entre as dificuldade apontadas pelo grupo. Em
contrapartida, todos que participaram dedicaram-se além do que
acreditavam que seria possivel.

P.2: - E, é...foi uma!

P.7: - E, até que teve aquele rolo da aula da
Prof. X, que eu tava lembrando aqui com o
P.4. A gente chegava sempre atrasado pra
aula da X. Dai ela brigou com a gente [...]
Que a gente chegava atrasado pra aula, a
gente chegou um dia tava uma mensagem
dela na lousa, uma coisa nervosa 14a: “ah, se
quiserem ter aula me liguem”, uma coisa
assim. Al a gente teve que escrever uma
carta explicando que teve o teatro:
“desculpa, porque a gente atrasa sempre,
mas a gente sempre vai atrasar meia hora.”
E ela concordou com a gente em comecar a
aula as 19h em vez de 18h30.

Outra questdo, que pode ser vista como contraditéria caso
nos preocupemos mais com o conteldo do que com a forma do
ensino, € o fato de que a dedicagdo exigida para a construcéo da
peca nem sempre favorece uma anélise mais minuciosa (e pode-se
dizer sociologica) sobre os conteldos da peca. Entretanto, a
pesquisa perpassa justamente a desconstrugdo de que a
aprendizagem se dé somente através de dominios de contetidos. E
também ndo busca negar um lado em detrimento a outro. Até
porque, os dominios de contelidos através da sobrecarga de leituras
e produgdes textuais nas disciplinas do curso de Ciéncias Sociais
ja fazem isso. O cerne da questdo € ampliar essas condicdes, e
valorizar as diferentes formas e espagos que somem as atividades
ja estruturadas:

P.3: - [...] quando eu pego e faco a relagdo
que a prépria pega tem com: o contexto no
qual ela foi feita, o fato que ela reflete um
pouco da questdo das relagcBes de poder,
politicas, sociedade ta ta ta, e também o
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préprio comportamento. Apesar que a
gente j& t& sendo etnocéntrico pra la pra
europa com a peca da Mandragora, mas a
gente pode fazer uma reflexdo em cima. S6
que essas sao reflexdes que na realidade
foram mais pessoais do que a gente ter
pegado e parado assim dentro de uma
pratica pedagdgica ter feito uma reflexdo da
“sociedade, naquele conteeexto, quando
Maquiaveeel escreveu a Mannndragora”...
A gente se importou mais com a
apresentacdo artistica saca, mas eu tenho,
eu imagino que cada um de nds teve uma
fermentacéo interna sobre o texto. Mas a
gente ndo teve um momento da gente sentar
assime...

P.2: - Discutir né?

P.3: - ...e discutir isso sabe. A transposi¢do
que a gente fez foi “pra praia do pinho!”

Risos
P.5: - “Florénciandpolis”

P.3: - Florencianopolis, sabe! Entdo por
exemplo, e mesmo dentro do
Florenciandpolis, a gente acabou ndo
pegando algumas coisas que poderia ter
pego, até pra falar sobre a sociedade aqui,
como a propria paréquia aqui de
Floriandpolis, que a gente tem uma igreja
historica...

P.5: - E o prefeito® com aquela esposa de
fachada...

45 Refere-se ao ex-prefeito de Floriandpolis, Dério Berger.
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P.3: - Exatamente! Toda essa coisa assim
que era uma contemporaneidade que tava
ali, mas a gente por também nao ser ator e
a gente ter que desenvolver esse lado para
execucdo do PPCC, eu acho que tomou um
pedago maior do nosso trabalho, sabe.
Apesar de que agora a gente poderia
comecar Vérias discussdes sobre tudo isso,
reanalisar, fazer, risos

Entre dificuldades e contradi¢Bes, Silvio Gallo em sua
analise também apontou a possibilidade de riscos diante atividades
que pretendem fugir dos dispositivos impostos pelas instituicbes
de ensino. Em suas palavras:

todo valor é coletivo. Todo fracasso
também. Ao assumir a militdncia numa
educacdo menor, o faco em nome de um
projeto coletivo, de um projeto que ndo tem
sujeito, de um projeto que nao tem fim
(tanto no sentido teleoldgico como no
sentido escatoldgico) [...] Nao tenhamos,
porém, a inocéncia de pensar que o0
ativismo militante de uma educacdo menor
estd alheio a riscos. (GALLO, 2002, p. 8)

Junto a este risco, tem-se 0 de a educacdo menor ser
capturada pelos aparatos de uma educa¢do maior. Este fato é
colocado pelo autor como a reterritorializagdo, isto é, uma
reconstrucdo da educacao maior. Para ele,

os atos militantes podem ser cooptados, re-
inseridos no contexto da maquina de
controle, perdendo seu potencial libertario.
Ou, na perspectiva de fazer-se maquina,
resultante dos agenciamentos, a educagédo
menor pode despotencializar-se, ao
permitir que se torne nova maquina de
controle. [...] A permanéncia do potencial
de uma educagdo menor, a manutencgdo de
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seu carater minoritario esta relacionada
com sua capacidade de ndo se render aos
mecanismos de controle; é necessario, uma
vez mais, resistir. Resistir & cooptacéo,
resistir a ser incorporado; manter acesa a
chama da revolta, manter em dia o orgulho
da minoridade, manter-se na miséria e no
deserto. Educagdo menor como maquina de
resisténcia. (GALLO, 2002, pp. 8-9, grifos
do autor)

Essas consideragdes vistas a olho nu podem trazer a
prépria contradicdo desta pesquisa. Se por um lado a exposi¢éo e
visibilidade de praticas como essa apresentam sinais de
confirmacdo da sua pertinéncia pedagdgica e, por isso serem
necessarias em espagos dominados por um estilo tradicional, por
outro, a perspectiva levantada pelo autor denuncia o cuidado a se
ter para ndo torna-la o proprio veneno de sua pratica. Isso significa
que a tentativa de dialogo entre a atividade teatral realizada e os
conceitos elaborados por Gallo ndo buscam sujeitar-se & um
modelo padrdo. E imprescindivel ressaltar que anterior a isso, a
motivacdo e poténcia que se deseja expor para a pesquisa € a
existéncia das peculiaridades de uma pratica interdisciplinar que
conseguiu ativar, nos diferentes planos do fazer, uma alternativa as
condi¢cdes pedagogicas vivenciadas e que se desenvolveram
subversivamente no meio em que estavam inseridas.

Portanto, existe um cuidado com a presente pesquisa de
ndo considerar esta proposta um modelo a ser imposto a priori,
mesmo que sejam consideradas suas caracteristicas mais potentes,
principalmente através do teatro como ferramenta pedagdgica.
Mas antes disso, apontar para consideragdes como a auséncia de
outras linguagens no espaco educacional; levantar quais as
implicagcGes e motivos que fazem o cenéario pedagdgico ser um
modelo rigido; e porque isso se sustenta nas instituicdes de ensino.
Desta forma, é necessario discutir sobre outra reflexdo, o que
implica na reivindicacdo da introducgdo de diferentes linguagens e
experiéncias para compor as praticas educacionais.

Assim sendo, para a proxima Cena da pesquisa abordamos
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algumas contribuicbes de Paulo Freire sobre a linguagem na
educacdo e também apresentamos alguns aspectos do conceito de
experiéncia vinculado a educacdo do historiador E.P. Thompson.
A contribuicdo de ambos fortalece a perspectiva daquelas/es que
sdo socialmente marginalizados e oprimidos.*®

46 para Freire, a Pedagogia do Oprimido ¢é “aquela que tem que ser forjada
com ele e ndo para ele” (1983, p.32)






Cena 2 - Nao é apenas um problema pedagogico

P.6: “- [...] muita gente falava que néo
entendia nada do que acontecia nas
primeiras fases, tipo dos textos... monte de
gente falava isso.”

O relato acima simboliza de forma simples uma situacao
presente entre as 0s estudantes de Ciéncias Sociais nas primeiras
fases do curso a respeito das dificuldades de compreensdo dos
conteldos da area. Contudo, 0s questionamentos apresentados nos
préximos pontos indagam uma percepcdo de que as diferengas
promovidas e desenvolvidas nos espacos de ensino sdo condigdes
de uma sociedade que se desenvolve a partir de valores mais
relacionados a esfera econdmica do que social e humana. Isso quer
dizer, que para além da precariedade das praticas e metodologias
(excludentes e meritocraticas), existem as contradi¢Bes sociais.
N&o abordamos diretamente uma percep¢do mais macro dessas
relaces, e por isso, optou-se por discuti-las no viés das diferentes
linguagens e experiéncias, dentro das contribuicBes primordiais de
Paulo Freire e E. P. Thompson. A partir disso, essa parte da
pesquisa interroga a linguagem académica como Unica na

4T Registro do ensaio. Em cena, respectivamente, os personagens: Ligurio,
Frei Timoteo e Messer Nicia. Local: Palco do Bosque.
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aprendizagem e nos resultados avaliativos ao longo da graduacao,
e reconhece pelas experiéncias a necessidade de ampliagdo das
praticas pedagdgicas.

2.1 - As diferentes linguagens

Para desenvolver os apontamentos sobre a importancia de
diferentes linguagens no espago pedagégico, € interessante
apresentar a passagem do dialogo*® entre Paulo Freire e Sérgio
Guimardes a respeito da educacao.

Freire relata que ha um jogo injusto tanto nos processos
de avaliagdo como nos de aprovacao e reprovacao nas escolas, que
impedem ou ndo a passagem de uma série para outra. O autor
salienta que esse quadro é “todo um problema da linguagem”

48 Registro da producéo dos personagens antes da primeira apresentacio.
A aluna (nossa figurinista) preparando a personagem Lucrezia. Local:
Camarim do Palco do Bosque.

49 Sobre educacdo: dialogos Paulo Freire e Sérgio Guimarées. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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(1982, p. 30-31). Essa linguagem, utilizada pela escola, emprega
como critério avaliativo o dominio de uma linguagem vista como
abstrata e ndo o da linguagem concreta. A linguagem abstrata a que
se refere é relativa a uma padronizacéo da linguagem disposta por
uma classe social que ignora outras linguagens atentas a realidade
social (e concreta) de cada pessoa:

[...] a tua linguagem, como linguagem que
se desenvolve dentro de uma familia com
uma atividade intelectual ou
intelectualizada, marcha no sentido de uma
abstracdo constante, através da qual se
pretende falar do concreto. Entdo se fala do
concreto pela abstracdo dele e através de
conceitos. E 0 menino que vem da zona do
mocambo, da favela, tem uma linguagem
que cresce noutra dire¢do. Esse menino tem
uma linguagem concreta, como a sua vida é
concreta. Ele aprendeu com seu pai, (...) sua
mde, 0s vizinhos, seus amigos de rua a
descrever o mundo, (...) o real, a auséncia
das coisas, que &, afinal, falar do concreto.
A sua linguagem é o concreto e tem mesmo
uma concretude simbolica enorme [...]

A defesa da linguagem concreta como fundamental para
as relacbes de ensino é parte do reconhecimento de que o0s
individuos possuem diferentes experiéncias de acordo com sua
formagdo social, isto €, os espacos e relagfes sociais em que
crescem, se desenvolvem. A escola faz parte dessa realidade e ao
ignorar as diferentes linguagens e experiéncias no intimo das
avaliacdes (e ndo s6), assume seu carater excludente e seletivo de
guem pode, deve e merece fazer parte dela, condicionando nao s6
a vida profissional e social das pessoas, mas também psicolégica e
afetiva. Devemos lembrar que ndo existe neutralidade na educacao,
como hao existe neutralidade em nada que faga parte de um projeto
de sociedade.

50 Existe um projeto de sociedade por detras da escola. Um exemplo é o
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Neste sentido, a escola revela sua reproducdo das
desigualdades sociais, desde seus conteldos as suas praticas
pedagdgicas e se distancia do compromisso de valorizacdo das
diferencas. Como exemplo, Guimardes relembra sua trajetéria
escolar e quando comecou a perceber a injustica do sistema de
avaliacéo:

Nos éramos criangas diferentes; o ritmo de
aprendizagem era diferente; e, no entanto,
na hora da avaliagdo, nés éramos colocados
todos diante de uma mesma régua, de uma
mesma prova, e ai 0 que valia era o
desempenho em relacgéo a essa prova [...]
Entre todos os alunos da mesma série na
escola, é evidente que existiam diferengas
de rendimento muito grandes. Entdo eu ja
percebia, na época, que havia problemas
ali. Mas, claro, a gente percebia
concretamente, fisicamente. Eu,
privilegiado. Ndo s6 eu mas outros colegas,
alunos da mesma categoria social. Eramos
privilegiados e ndo tinhamos por que
reclamar. Mas a gente sentia essa diferenca
e sentia também o sofrimento dos outros
alunos, que procuravam compensar isso na
traquinagem, fora da escola, onde eles eram
lideres de grupos, sabiam jogar melhor
bolinha de gude, por exemplo, e nos batiam
a todos! Sabiam bater uma caixa de
engraxate, dar um brilho num sapato que eu
invejava! Eu era incapaz de fazer brilhar,
por exemplo, um sapato como meu amigo

da pedagogia tradicional que se desenvolve para responder aos interesses
da nova classe que surgira em meados do século XIX, a burguesia. Para
construir uma nova sociedade nos principios “democraticos” (limitados)
dessa classe em ruptura a opressdo do “antigo regime” era fundamental
superar a barreira da ignorancia confundida como marginalidade.
Precisava-se transformar os “suditos” em “cidaddos” (SAVIANI, 2012,

p.6)
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Zezinho [...] (1982, p. 27-28)

Freire prossegue e acrescenta um dos preconceitos que
vestem a politica de pedagogia, que “é exatamente o de que o saber
e 0 conhecimento (ocorrem) na intimidade da escola
exclusivamente: nada do que se da la fora tem significacdo cé para
dentro” (1982, p. 29).

Isso demonstra uma relacdo direta entre a desigualdade
educacional e as classes sociais, que vistas sob a luz da linguagem,
mostram as limitacdes do que é aceito como experiéncia “digna”
nos espagos de ensino. Ou seja, o problema da linguagem prejudica
as/os oprimidas/os socialmente (1982, p. 31) e nos leva a
questionar sobre a possibilidade e a necessidade de outras
linguagens® se introduzirem nos espagos institucionais, e ndo
somente ser objeto de estudo.>?

Como questionou Freire em Pedagogia da Autonomia,
cabe perguntar:

Por que ndo estabelecer uma “intimidade”
entre os saberes curriculares fundamentais
aos alunos e a experiéncia social que eles
tém como individuos? Por que ndo discutir
as implicagdes politicas e ideoldgicas de
um tal descaso dos dominantes pelas areas
pobres da cidade? (FREIRE, 2003, p. 30)

Em relacdo a prética teatral, as/os integrantes do grupo
puderam desenvolver suas aptidées de acordo com suas vontades
e relacionando suas experiéncias pessoais na producdo. O que
também ndo se limitava e nem impedia de quem ndo tivesse
contato com determinada funcdo de aprender e fazer junto. A
prética proporcionou essa dimensdo. As &reas de participacdo
foram diversas dentro da producdo: sonoplastia, figurino, cenario,

51 Ver anexo V

52 vale lembrar que a atencéo as praticas pedagogicas ndo se pretendem
a ocultar os problemas mais macros e nem acredita que a solugdo dos
problemas de ensino sejam elas. Pois, elas também traduzem as condiges
e contradi¢des da estrutura social.
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atuacdo, adaptacdes, marcenaria, malabares, artes visuais, € etc. E
0 grupo, bastante heterogéneo em termos de idade, de formagdes,
de papéis e o principal, de experiéncias.

Sobre o aspecto das experiéncias e sua relacdo com a
educacdo relacionamos no préximo ponto as contribuicdes de E. P.
Thompson®, que diferente da abordagem de Larrosa sobre
experiéncia® (mas ndo excludente) apresentados na primeira parte
da pesquisa - , debate sobre a perspectiva da educagéo na relacéo
com os adultos, e atenta-se para a experiéncia destes como fator
relevante nos processos educacionais. Assim, 0s aspectos do
ensino e da educacdo quando relacionados a diversidade e
peculiaridade das diferencas, principalmente dos menos
favorecidos socialmente, possibilita um outro olhar e de
compromisso social, diante as desigualdades educacionais que
expressam, por assim dizer, as desigualdade sociais. A obra do
autor é vasta em determinados assuntos, por isso, atentamos ao
ponto de maior convergéncia com a tematica da pesquisa, 0O
conceito de experiéncia na educacao.

53 Nas palavras de E. J. Hobsbawn, “Thompson, historiador, socialista,
poeta, orador, escritor —em seu tempo — da mais fina e polémica prosa do
século XX, provavelmente gostaria de ser lembrado pelo primeiro termo
dessa lista.” In: As peculiaridades dos ingleses e outros artigos.
Campinas: Ed. UNICAMP, 2001.

54 para afirmar certas consideracdes a respeito da obra dos dois autores
sobre a nogdo de experiéncia seria necessario fazer um estudo mais
elaborado. Para a pesquisa ambos sdo relevantes, mas desenvolvidos em
momentos diferentes, de acordo com os conteldos que surgem das
narrativas do grupo.
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2.2 O conceito de experiéncia na educacéo

Thompson percebe utilizando-se principalmente das
contribuicdes literarias®®, que as relacdes na esfera da educacédo
encontram-se afastadas das experiéncias dos chamados “letrados”
e “ndo-letrados”. Essa diferenca é representada por uma relagao
vista como paternalista através do arcabouco cultural inglés do
século XVIIL. Nas palavras do autor, “o paternalismo presumia
uma diferenca qualitativa essencial entre a validade da experiéncia
educada — cultura refinada — e a cultura dos pobres (plebeia)”
(THOMPSON, 2002, p. 17). Ele constata que “[...] a cultura de um
homem, exatamente com seu prestigio social, era calculada de

%5 Incorporando os personagens: Lucrezia, Ligurio, Siro e Malabarista.
Local: Camarim do Palco do Bosque.

%6 De acordo com Dorothy Thompson (2002, p. 7), “Edward percebia uma
grande variedade de formas de expressdo literaria, ndo como ilustrativas
dos movimentos que estava estudando, mas como parte essencial destes.”
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acordo com a hierarquia de sua classe.” (idem, p. 17).

A assimetria na relagdo dos valores culturais, de acordo
com a hierarquia de classes, é um dos elementos centrais para o
desenvolvimento do conceito de experiéncia na educagdo®’. Mas é
importante dizer que, isso ndo significa um reducionismo do
econdmico como determinante das relagdes sociais (inclusive, uma
das grandes contribuicdes do autor é apontar para 0 equivoco da
tradicdo marxista, restrita ao aspecto econdémico). Ao contrario, as
relacoes, como exemplo a de classe® “¢ uma formagdo tdo
‘econdmica’ quanto ‘cultural’ e que a determinacdo ‘em ultima
instancia’ pode abrir “seu caminho tanto por formas econdmicas
quanto culturais.” (MORAES, MULLER, 2012, p. 307) Nesse
sentido, a experiéncia é vista como mediadora do processo de
transformacao entre o ser social e consciéncia social. Assim,

“a experiéncia ¢ também ‘a influéncia do
ser social sobre a consciéncia social’, a
medida que [...] exerce pressdes sobre a
consciéncia social existente’, propde novas
questdes e proporciona ‘[...] grande parte
do material sobre o qual se desenvolvem.”
(THOMPSON apud MORAES; MULLER,
2012, p. 309)

Além de sua contribuicdo intelectual/conceitual,
estabelecendo “o uso de conceitos de maneira coerente com a

57 para melhores definicdes sobre a articulagdo conceitual entre
experiéncia e cultura indicamos a leitura de E. P. Thompson e a pesquisa
em Ciéncias Sociais, de Maria Célia Marcondes de Moraes (in memoriam)
e Ricardo Gaspar Muller (2012).

58 “Nao ha sentido de pensar “classe” como categoria de analise, se nio
for levada em conta a mediagdo entre o ‘agir humano’ (agency) e a
realidade a ser acionada no processo histérico de transformacdo da
cultura, da consciéncia e das ‘condigdes materiais’ que a impulsionaram”,
de modo que, “a classe como categoria ndo € representada por este ou
aquele grupo de pessoas e instituicbes com interesses dispares; é antes o
modo pelo qual a relagdo dialética entre os sujeitos opera.” (MORAES,
MULLER, 2012, p. 307)
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pratica do materialismo histérico” (idem, p. 229) Thompson foi
professor de educacdo para adultos e pode observar na prética a
necessidade de uma pedagogia diferenciada, pois a vivéncia dessas
pessoas traz em si a experiéncia de uma trajetoria de vida que
precisa ser inserida e questionada nas relacfes de ensino. O autor
afirma que

O que é diferente acerca do estudante
adulto é a experiéncia que ele traz para a
relacdo. A experiéncia modifica, as vezes
de maneira sutil e as vezes mais
radicalmente, todo processo educacional;
influencia os métodos de ensino, a selegdo
e o0 aperfeicoamento dos mestres e 0
curriculo, podendo até mesmo revelar
pontos fracos ou omissdes nas disciplinas
académicas tradicionais e levar a
elaboracdo de novas areas de estudo
(THOMPSON, 2002, p.13)

Tal afirmacdo, nos proporciona reconhecer que a
elaboracdo de préticas e métodos pedag6gicos devem considerar o
ponto de vista daquelas/es que vivem diretamente essa relagéo
(as/os alunas/os) e valorizar suas qualidades e experiéncias, tal
como apontamos anteriormente com Freire sobre as diferentes
linguagens e, agora com Thompson, que em seus estudos elabora
“uma historia a partir de baixo, vinculada ao estudo das praticas
socioculturais de seus representantes” (MORAES; MULLER,
2012, p. 300). Essa caracteristica é fundamental para a anélise da
pesquisa e justifica a importancia da opcdo metodologica, de
realizar a entrevista com as/os estudantes que participaram da
atividade teatral, pois resgata diretamente da fonte das diferentes
experiéncias as possibilidades para ampliacdo das relagdes no
campo pedagogico. E, se por um lado questionamos os curriculos
e as linguagens padronizadas na academia, por outro, valorizamos
as experiéncias das/os estudantes para desenvolver um olhar critico
sobre a educagdo. Por isso, a justificativa reacende a perspectiva
desde os de baixo, que neste caso, consideramos as/os estudantes.
Porém, a relacdo feita na pesquisa ndo é diretamente sob a anélise
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das condi¢cdes materiais e sociais das/os estudantes, mas desloca-
se baseada nas relacGes hierarquicas das praticas pedagogica, seus
métodos e linguagens, que trazem a tona a relacdo da experiéncia
das/os estudantes ao lidar com os contetidos do curso.

A partir disso, € interessante destacar que durante a
entrevista realizada com o grupo da Mandragora uma das questdes
levantadas, como ja mencionada, foi sobre as dificuldade que
estudantes da graduacéo tem ao lidar com os contelidos e tematicas
do curso. Boa parte das/os estudantes denunciam esse fato.
Contudo, um dos alunos ressaltou que sua trajetoria no curso nao
sofreu intimidacOes das avaliagdes e cobrangas curriculares e as
justificou a partir de sua propria experiéncia.

P.6: - Muita gente no final do curso que ja
vivenciou algumas coisas e facilita esse
tipo de coisa. Pra mim é dificil avaliar, eu
entrei  mais velho. Uma graduagéo,
funcionério publico. Entdo muito das coisas
assim, eu lembro que muita gente falava
que ndo entendia nada do que acontecia nas
primeiras fases assim, tipo dos textos...
monte de gente falava isso! E, sei 14, eu
consegui. [...] O PPCC quando rolou, pra
fazer a pesquisa eu ja tinha uma maturidade
de fazer pesquisa. Assim sabe, da
graduacdo. E, meio que assim rolava
entendeu. Eu lembro que nosso trabalho
tava um trabalho bem maduro assim, as
coisas relacionadas a trabalho cientifico
estavam cumpridas por mais que pudesse
dar problemas relacionados a quem ta na
primeira  fase. E, tedricos assim,
metodoldgicos. Mas eu lembro que tinha
aquela coisa de um trabalho maduro que a
maioria ndo conseguia ter assim, né? Eu
ndo sei, é dificil falar. A minha experiéncia
do PPCC da primeira fase foi positiva. Ndo
sei se foi positiva pros outros, porque teve
muita gente que lembro que na época (ai €
que ta, tem uma coisa também que tem que
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ser prospectiva). Na época falava assim:
“ah, ndo aproveitei muito, ndo foi tdo bom”,
talvez agora reavaliando depois de um
tempo fala: porra ndo, foi importante ser
feito isso. Entdo, ai ndo sei, os outros
podem falar mais, como que avaliaram
naquela época e se avaliam diferente agora
essa questdo do PPCC.

No caso exposto, a relacdo da experiéncia do estudante
(graduacdo, funcionario publico) favoreceu sua formacao, pois a
“linguagem académica” ja fazia parte de sua vida, diferentemente
das outras pessoas que nao “possuem” essa linguagem. Existe,
assim, um problema que as/os estudantes tém com a linguagem
académica e seus conteldos ao longo do curso. Por isso,
reconhecemos (e apresentamos elementos ao longo da pesquisa) a
necessidade do aperfeicoamento de outras relagfes pedagogicas,
pois nem todos possuem experiéncias consideradas “adequadas”
para 0 modelo educacional exigido pela academia. Mas estas, de
acordo com Thompson “que da cor a cultura, aos valores e ao
pensamento” (apud MORAES; MULLER, 2012, p. 308)

Entdo pensamos: como podem as/os professores
avaliarem da mesma forma as/os alunas/os que apresentam
experiéncias (e dificuldades) diferentes? Em caso de provas
individuais, por exemplo, como mensurar o conhecimento das/os
estudantes reconhecendo suas experiéncias e o que os levam a sair
bem ou mal nas avalia¢fes? E ao longo dos processos educacionais
isso se repete com desdobramentos diversos. A partir da entrevista
com o grupo podemos observar dois exemplo de estudantes que
relatam essa questao:

P.3: - [...] é, eu cheguei a sair do curso.

P: - Ah, entdo fala! Saisse do curso...?

P.3: - Ah, mas foi por uma série de
questdes. Por exemplo assim: na primeira
fase, quando a gente tava fazendo
introducdo a politica, eu ainda tava
trabalhando como freelancer. Eu tomei um
F.I na primeira fase, numa matéria e isso
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meio que fudeu com muita coisa do
andamento da vida e do curso, né.

P.5: - Eu também, como desistente do curso
de Ciéncias Sociais, pelo mesmo motivo
que o P.3, de ter reprovado em politica.

Esses relatos despertam, além da indignacdo aos métodos
avaliativos, a necessidade de combater uma educacdo (maior)
expressada por praticas que ndo valorizam as experiéncias e
processos de cada um/a. Certos métodos ao invés de agregar
forcas, as dissipam. Em contrapartida, a experiéncia com a
atividade teatral - vistas, anteriormente, a partir do conceito de
educacdo menor - nos evidenciou que é possivel desviar desse
caminho, construindo outras relages nos espacos de ensino. Como
pontuou Thompson, a experiéncia modifica todo o processo
educacional. Nesse sentido, a fala de outro estudante aponta para a
importancia de praticas interdisciplinares, como o PPCC, que
auxiliam nesse processo:

P.1: - E, eu acho essencial ter PPCC. Eu
assim, claro, se fosse pra votar sim ou néo,
votaria sim. Porque realmente, a galera que
entra, sei & fico... num é preocupado, €
muito nova né, vai chegar ja, a galera que
vem, as vezes de uma escolaridade meio
distante assim das questdes que as Ciéncias
Sociais traz, é um neg6cio muito
impactante. E esse lance do PPCC, de
integrar, de fazer um neg6cio mais..., como
se fala? Mais interdisciplinar! Eu acho que
ajuda. Ndo sei, seria esse ponto assim. Que
€ um nego6cio bem impactante mesmo:
entrar na Sociais assim e tira bastante do
chdo né, os valores que tad se
condicionando.

A interdisciplinaridade é vista com pertinéncia por
todas/os estudantes. Ela é desejada. Mas ndo somente a
interdisciplinaridade de contetdos. Falamos de formas, de
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processos, de construcdes coletivas. O PPCC no curso de Ciéncias
Sociais tem como proposta essa articulagdo, mas teoria e pratica
nem sempre caminham juntas. Ressaltamos alguns relatos da
entrevista para melhor compreenséo:

P.7: - Dessa coisa do PPCC [..] Na
primeira fase teve sim uma tentativa de
integragdo. Eu sinto também, quando fui
monitora, os professores tinham desistido
de integrar as matérias. Cada um tinha seu
PPCC.

P.2: - Eu senti mais forte o PPCC até a
segunda fase. Até Teoria I. Depois comeca
a...

P.7: - E! Segunda fase. Que foi quando foi
o teatro. Depois disso ndo teve mais.

P.6: - O da quarta (fase) também teve
assim... eu acho.

P.2: - Da teoria Il1?

P.6: - Teoria IlIl. Mas foi um esforgo, eu
lembro que a prof. X, prof. Y e 0 Z. Foi
muito da prof. X, que era substituta.

P.1: - Mas na teoria ndo é pra ir s até a
quarta (fase) mesmo o PPCC? Teoria Ill.
P.6: - E, ndo, mas eu quis dizer assim, que
0 PPCC rolou até a segunda fase.

P.2: - Que foi integrado assim mesmo.

P: - E, acabou virando um trabalho
acumulado a mais né? Porque cada matéria
pedia o seu PPCC.

P.2: - E! Mais um trabalho.

P.6: - [...] o professor 14 de antropologia néo
queria 0 PPCC.

P.7: - E! Perdeu o carater de prética
também.

P.2: - E! Virou aquele negécio de texto ali,
copia e cola ali, 1€ ali e tal, relaciona.

Observamos que a préatica de pedagogias alternativas (ou
nem tanto) como o PPCC, ndo dependem somente de um projeto
para se realizarem. S&o as pessoas que movem o0s projetos. Como
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afirmou Thompson, “no ¢ a maquina, mas sim [...] a maneira pela
qual a maquina trabalha uma vez colocada em movimento.” (apud
MORAES; MULLER, p. 307). Foi 0 que aconteceu na experiéncia
da Mandragora. Existiu um empenho coletivo para desenvolver
algo diferente naquele espaco tornando possivel sua realizagdo.
Por isso, ao analisar a experiéncia da Mandragora, ndo podemos
perder de vista a sua especificidade. Novamente nas palavras de
Thompson, “as evidéncias tornam-se inteligiveis se articuladas as
especificidades de cada caso.” (idem, p. 303)

Sob o0 aspecto pratico, Thompson também tem a
contribuir. E significativo dizer que o autor praticava uma relagio
entre professor e alunas/os pouco afeita aos rigidos padrdes
vigentes. Como relatam seus comentadores, ele rompe

“a relacdo entre professor-expositor e
audiéncia passivo-receptora, advogando
que a experiéncia trazida para dentro das
salas de aula trazida pela “gente comum”
era um poderoso recurso didatico, no qual
os alunos ndo deviam enxergar motivos de
vergonha ou de autodesmerecimento. Para
Thompson, seus alunos ofereciam um
retorno fabuloso, alimentando duas grandes
paixdes: a literatura e a historia social.”
(NEGRO; SILVA, 2002, p. 26)

Entdo, se por um lado Thompson nos ajudou a reconhecer
a importancia da experiéncia no aperfeicoamento das praticas
pedagodgicas, principalmente dos considerados “ndo-letrados”, por
outro, nos motiva - assim como as abordagens tematicas anteriores
- a dar visibilidade a experiéncias que buscam em sua forma (e
conteldo) outras alternativas pedagogicas, como a experiéncia do
teatro possibilitou no curso de Ciéncias Sociais.

Portanto, para o proximo ponto, apresentamos as
caracteristicas do teatro como alternativa didatica, justamente por
introduzir, diferentes linguagens e experiéncias em sintonia com o
pensamento sensivel e racional. Apostamos também, na qualidade



73

estética da arte o motor para reformular e transformar as relacfes
nos espagos de ensino (para que possamos chamar de espacos de
aprendizagem, retomando as contribuic@es de Silvio Gallo).






Cena 3 - O sensivel e o racional

P.3: “- E eu tenho assim um carinho enorme

pelo que foi tanto a experiéncia de ter feito
aquele nosso primeiro PPCC, que foi uma
coisa mais antropoldgica, quanto foi o da
Mandragora [...]”

As questbes abordadas nas duas primeiras partes da
pesquisa - em relacdo a concepcao de aprendizagem, de diferentes
linguagens e experiéncias, sem perder de vista as condicOes
materiais e sociais que influenciam essas dindmicas - abrem
margem para as proximas contribuicdes relacionadas as esferas do
sensivel e do racional. Para aprofundar essa ligagdo, buscamos o
elo tedrico entre os fundamentos das Ciéncias Sociais e do teatro
como elemento promotor da criagdo de novas dinamicas e atitudes
para o desenvolvimento de préaticas e metodologias nos espagos de

59 0O aluno e o musico em cena na Ultima apresentacdo. Foto tirada por
detrés das cortinas. Local: Teatro da UFSC.
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ensino. Porém, ndo sera desenvolvida uma proposta concreta com
técnicas do teatro didatico e os contelidos das Ciéncias Sociais,
apenas as contribuicdes tedricas a respeito das caracteristicas e elo
entre as duas areas. Como ja exposto, também ndo buscamos
apresentar a experiéncia da Mandragora como um modelo pronto
a ser reproduzido, mas evidenciar através das poténcias e desafios
relatados pelo grupo outras possibilidades pedagogicas.

Desta forma, a aposta na qualidade estética da arte como
apoio no ato de aprender, e de formacdo cultural, ¢ um caminho
encontrado para o desenvolvimento das abordagens conceituais
referentes as tematicas das Ciéncias Sociais, que no ensino médio
é representada pela disciplina de Sociologia®®. Em virtude disso,
ressaltamos alguns pontos sobre o ensino das Ciéncias Sociais, na
medida que sdo expostas as convergéncias entre as duas areas
escolhidas para o didlogo. Cabe dizer, que o debate sobre o ensino
de Sociologia ainda é presente em diversas esferas de estudo, uma
vez considerada sua importancia no estimulo de um pensamento
mais critico/complexo sobre a vida social.5!

O aporte critico teérico para 0 proximo ponto é
brevemente desenvolvido mediante algumas consideracfes sobre
0 ensino de sociologia através dos soci6logos Florestan Fernandes
e Octavio lanni, e depois, para a introducdo dos aspectos
especificos do teatro e a relacdo do sensivel com o racional
utilizamos algumas contribuicbes do critico de teatro Gerd
Bornheim e dos dramaturgos Augusto Boal e Bertolt Brecht, sobre
0 teatro didatico (proposto por Bertolt Brecht). O estudo néo
aprofunda uma analise sobre o teatro brechtiano, mas apresenta os

80 O ensino de Sociologia tornou-se obrigatério em todas as escolas
publicas e privadas do pais, no ano de 2008 através da Lei 11.684.
Contudo, a reforma do ensino médio sancionada no dia 16 de fevereiro
deste ano altera grande parte do ensino médio.

61 Para quem tiver interesse, indicamos o livro Rumos da sociologia no
ensino medio: ENESEB2015, formacdo de professores, PIBID e
experiéncias de ensino / Danyelle Nilin Golcalves, Daniel Gustavo
Mocelin, Mauro Meirelles, organizadores. - 1.ed. - Porto Alegre: Cirkula,
2016.
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aspectos vistos como mais relevantes para a discussdo com as
Ciéncias Sociais.

Cena 3.1 - Ciéncias Sociais e Teatro

62 Registro do personagem Frei Timoteo antes da primeira apresentacgao.
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P.5: - “Todo mundo entrando junto, em
praticamente uma hora se discute
sociologia, antropologia, politica, aborto,
traigdo, igreja... muitos assuntos assim de
uma forma leve, todo mundo vai indo junto
e vai sendo levado junto naquele pequeno
momento ali, as sementes vao brotando,
florescendo.”

A disciplina de Sociologia possui um modo de
aprendizado diferente das demais disciplinas, na medida em que
ndo tem respostas finais para as suas perguntas e estas também
dependem da defesa argumentativa para serem validas, ampliando
os desafios de professores e estudantes. Seu carater de
desconstrucdo, estranhamento e distanciamento das analises
sociais ndo s@ aparecem complexos para compreensdo, mas
também causam interferéncia na forma como pensamos, sentimos
e agimos no mundo. Nesse sentido, para o soci6logo Florestan
Fernandes

O ensino das ciéncias sociais no curso
secundério seria uma condigéo natural para
a formacdo de atitudes capazes de orientar
0 comportamento humano no sentido de
aumentar a eficiéncia e a harmonia de
atividades baseadas em uma compreensdo
racional das relagdes entre 0s meios e 0s
fins, em qualquer setor da vida social
(Fernandes, 1980, p. 106).

Mas no que concerne a questdo pedagogica, o autor
também pontua um importante elemento de suporte para
considerar o teatro como instrumento, pois afirma que se torna
mais importante “a maneira pela qual os conteudos sdo
transmitidos, que o contetdo da transmissdao” (1980, p.110). A
afirmacdo ndo vem negar a importancia dos conteldos, mas traz
em sua dimensdo o interesse na forma em que 0s contelidos sdo
trabalhados e o horizonte na possibilidades de criagdo de métodos

Local: Camarim do Palco do Bosque.
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pedag6gicos.

Outra questdo de mesma direcdo € apresentada pelo
socidlogo Octavio lanni, sobre o desafio fundamental para as/os
professoras/es de sociologia ser que as/os estudantes reinterpretem
a sociedade. Ele interroga sobre como superar a visdo do senso
comum e como atingir uma visao (até onde possivel) cientifica do
conhecimento (IANNI, 2011, p. 331). Ou seja, sobre como
recuperar a historicidade do social, a0 mesmo tempo em que se
rompe com 0 senso comum e trabalha os fatos sociais. E mais,
levar “o professor (nos varios campos das Ciéncias Sociais) a
trabalhar conceitos, nogdes, interpretagdes e categorias conforme
uma abordagem tedrica, construindo essas categorias a partir dos
dados da realidade em questao” (IANNI, 2011, p. 332).

Para desenvolver 0s questionamentos expostos, a pesquisa
aposta no teatro didatico a poténcia de didlogo, porque ele também
é caracterizado tanto no desafio de reinterpretar a sociedade como
auxiliar quem aprende. E para ambas as areas o exercicio de um
olhar critico as questdes sociais & mais que necessario. Com isso,
é fundamental uma breve apresentacdo da proposta®® do teatro
didatico do dramaturgo Bertolt Brecht.

63 \er anexo VI.
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Cena 3.2 - O teatro didatico

Brecht, no inicio de sua obra Estudos sobre Teatro
questiona se “poderd o mundo de hoje ser reproduzido pelo
teatro?” E acrescenta: “Ja vai o tempo em que do teatro se exigia
apenas uma reprodu¢do do mundo susceptivel de ser vivida”
(BRECHT, 1957, p. 9). A novidade da proposta encontra-se na
condicdo de que é possivel reproduzir somente se descrevermos
como um mundo passivel de transformagdo. Porém, para tal
premissa antecipa que ndo se pode afirmar que as artes dramaticas
ou épicas, sejam a solucdo por exceléncia das problematicas
sociais.

54 Registro da personagem Sostrata no ensaio. Local: Palco do Bosque.



81

Sobre a histdria do teatro didatico/épico proposto pelo
dramaturgo, é valido ressaltar que seu surgimento foi em Berlim
num periodo caracterizado como o Ultimo do teatro berlinense
(relacionado as tendéncias do teatro moderno), ap6s a Primeira
Guerra Mundial e em meio ao surgimento e ascensdo do nazismo.
Nesse momento, a necessidade de expandir as contribuicdes do
teatro para a esfera social modificam a estrutura das préticas
teatrais que existiam. Invertem-se assim certas qualidades do teatro
em resposta as demandas sociais do contexto, mesmo que do ponto
de vista do estilo ndo ofereca nada de particularmente novo.
(BRECHT, 1967, p.75)

Quando atribuida a sua estrutura, a diferenca do teatro
épico é contraposta a forma dramatica, também conhecida como
poética idealista hegeliana. (BOAL, 2012, p. 141). Entretanto, é
fundamental destacar que os desvios entre as duas formas nao
implicam a auséncia de um cunho dramatico nas obras épicas e
vice-versa. Ele apontou para isso afirmando que “este esquema ndo
apresenta contraposic¢Oes absolutas, mas apenas deslocamento de
tonica.” (BRECHT apud BORNHEIM, 1992, p. 141).

Para demonstrar alguns exemplos dessas formas e elucidar
suas diferenca®®, apresentamos abaixo o esquema que indica
algumas das modificagdes sugeridas pela forma épica, e em
seguida, o exemplo de uma das técnicas do teatro épico narrado
por Brecht:

A CHAMADA FORMA “DRAMATICA” SEGUNDO BRECHT -
POETICA IDEALISTA

1- o0 pensamento determina o ser (0 personagem-sujeito)
2 - 0 homem é dado como fixo, imanente, inalteravel, considerado como

% De acordo com Augusto Boal, a confrontacdo central entre estas duas
Poéticas (hegeliana e brechtiana) se d& no conceito de liberdade do
personagem [...] para Hegel o personagem € inteiramente livre quer se
trate da poesia lirica, épica ou dramatica; para Brecht (e para Marx) o
personagem é objeto das forcas sociais. (BOAL, 2012, p. 141)
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conhecido;

3- o conflito de vontades livres move a acdo dramatica; a estrutura da peca
€ uma estrutura de vontades em conflito;

4 - cria a “empatia”, compromisso emocional do espectador que lhe retira
a possibilidade de agir;

5- no final, a catarse purifica o espectador;

6- emocao;

7-no final, o conflito se resolve na criagdo de um novo esquema de valores;
8- a hamartia faz com que o personagem nao se adapte a sociedade e é a
causa principal da acdo dramatica;

9- a anagnorisis justifica a sociedade;

10- a acdo é presente;

11- vivéncia;

A CHAMADA FORMA “EPICA” SEGUNDO BRECHT - POETICA
MARXISTA

1 - o ser social determina o pensamento (personagem-objeto)
2- 0 homem ¢ alteravel, objeto de estudo, esta em “processo”;
3- contradigdes de forcas econémicas, sociais ou politicas movem a acéo
dramatica; a peca se baseia em uma estrutura dessas contradices;
4 - historiza a acdo dramatica, transformando o espectador em observador,
despertando sua consciéncia critica e capacidade de agéo;
5- através do conhecimento, o espectador € estimulado a acéo;
6- razéo;
7- o conflito ndo se resolve e emerge com maior clareza a contradi¢do
fundamental;
8- as falhas que o personagem possa ter pessoalmente (hamartias) ndo sao
nunca a causa direta e fundamental da acdo dramatica;
9- 0 conhecimento adquirido revela as falhas da sociedade;
10- é narracdo;
11- visdo do mundo;
12- exige decisdes.
(BRECHT, apud BOAL, pp. 152-153)

Percebemos que nas caracteristicas do Teatro Epico firma-
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se 0 comprometimento com a realidade. O palco passa a narrar e a
ter uma acdo didatica. Passam a fazer parte de sua dinamica 0s
assuntos relacionados mais as estruturas sociais, do que aos
conflitos individuais. Ndo que estes sejam ignorados, mas
percebidos a partir das condi¢bes e contradi¢cdes sociais, pois a
problematica social funciona “como fundamento a partir do qual
se estabelece até mesmo a propria possibilidade do teatro épico”
(BORNHEIM, 1992, p. 138) Como, por exemplo, ao propor a
abordagem de tematicas como “o petroleo, a inflagdo, a guerra, as
lutas sociais, a familia, a religido, o trigo, o comércio de gado de
consumo” (BRECHT, 1957, p. 76). Seu proposito, neste caso, é
mais do que moralizar a sociedade, mas interpreta-la a partir de sua
realidade concreta, dos fatos.

Umas das técnicas utilizadas pelo teatro épico que merece
destaque e que vai de encontro aos principios das Ciéncias Sociais,
é o efeito de distanciamento. E uma técnica de interpretacio que
“permite dar aos acontecimentos nos quais 0os homens encontram
face a face o aspecto dos fatos insélitos, de fatos que necessitam
de uma explicagdo, que ndo acontecem sem mais nem menos, que
ndo sdo naturais.” (BRECHT, 1967, p. 82) Assim, sua finalidade
passa por oferecer ao espectador a partir do ponto de vista social,
0 exercicio da critica, pois 0s atores mantém um distanciamento
em relacdo a seus personagens.

O espectador no teatro dramaético diz: - Sim,
eu também ja senti isso. - Eu sou assim. - O
sofrimento deste homem comove-me, pois é
irremediavel. E uma coisa natural. - Sera
sempre assim. - Isto que é arte! Tudo ali é
evidente. - Choro com os que choram e rio
com o0s que riem; O espectador do teatro
épico diz: - Isso é que eu nunca pensaria. -
N&o é assim que se deve fazer. - Que coisa
extraordinaria, quase inacreditavel. - Isto tem
de acabar. - O sofrimento deste homem
comove-me porque seria remediavel. - Isto é
que é arte! Nada ali é evidente. - Rio-me de
guem chora e choro com os que riem (Brecht,
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1957, p. 75).

O autor também cita um exemplo mais simples para
explicar a técnica. E o exemplo da cena de rua. Como descreve,

“num canto da rua, a testemunha ocular de
um acidente faz a mimica das
circunstancias para um grupo de pessoas.
Elas podem tanto ndo terem visto nada do
gue se passou, como terem uma opinido
diferente da testemunha (elas viram as
coisas de maneira diferente)” (idem, p. 76).

Com isso, demonstra que “o essencial € que o demonstrador mostre
0 comportamento do motorista, ou da vitima, ou de um ou de outro,
de maneira tal que a assisténcia possa ter uma opinido sobre o
acidente”. (idem, p. 76) Vale lembrar que o demonstrador néo
precisa ser artista, 0 que torna possivel a relacdo de pensar o teatro
para ndo atores, como foi o caso da Mandragora. O teatro épico
também ndo esconde que é teatro, pois tudo é mostrado
abertamente. (idem, p. 77)

Vale ressaltar que no periodo de formulacdo do teatro
épico, a objetividade do pensamento tornou-se central para o
desenvolvimento das produgdes intelectuais e artisticas®, ou seja,
tanto no campo das ciéncias como das artes.®” Assim, o teatro épico
passa a assumir sua aproximagdo com a ciéncia “ao espirito de
observacdo e pesquisa que corresponde a uma época cientifica”
(1992, p. 137-8) Porém, mesmo que para Brecht, “o drama épico
vai parecer desinteressante (frio) para aqueles que ndo estdo

6 Gerd Bornheim cita o movimento literario denominado Nova
Objetividade (Neue Sachlichkeit), que depois dos anos 20 passa a ter
importancia na busca da objetividade artistica da época. (1992, p. 135)

57 Na obra de Bornheim, intitulada Brecht: a estética do teatro ¢ possivel
encontrar esses elementos que trazem a tona o debate da proposta estética
do teatro épico e seu comprometimento com a realidade social e sua
transformacao.
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acostumados a ver situagfes como problemas ou que ndo amam
(ou temem) as perguntas” ( apud BORNHEIM, 1992, p. 137) ele
ndo exclui a presenga do sentimento, mas ressalta que “o essencial
do teatro épico reside talvez no seu apelo, ndo tanto aos
sentimentos, mas a razdo do espectador. Mas seria totalmente
erroneo pretender expulsar desse teatro o sentimento” (idem, p.
138)

Assim, para o critico de teatro Gerd Bornheim®® o
esquema que distingue as duas formas dramatica e épica, além de
ndo estar completo, “serve, no maximo, como ponto de partida a
espera de ulteriores desdobramentos - tome-se-o pelo que ele é: um
esquema, tdo-somente, e ndo uma verdade definitiva e acabada.”
(1992, p. 140). Ele ressalta que a leitura do esquema traz a nogéo
de seriedade, e critica 0 esquecimento de uma outra fungdo do
teatro, a diversdo. Ele diz que somente mais tarde, e muitas vezes,
Brecht se referird a compatibilidade entre o aspecto didatico e a
diversdo (idem, p. 141). Assim, a critica é relacionada ao esquema
propriamente dito.

Para ndo nos limitarmos ao esquema e correr o risco de
ignorar a pertinéncia levantada por Brecht sobre o carater do
divertimento, destacamos o que o autor afirmou em seu poema
Sobre o Julgamento, onde coloca que “o aprendizado dé prazer.
Como uma arte. Seja o aprender ensinado, e também lidar com
coisas e homens. Ensinem como arte, pois praticar arte d& prazer”
(BRECHT, 1986, p. 237). Para ele, ndo é suficiente que se requeira
conhecimento, mas esse deve ser, além de critico, prazeroso. O
ensino tem, por assim dizer, que ser divertido.

Dentro disso, o teatro pode desenvolver e resgatar o
carater ldico no aprendizado de contetidos das Ciéncias Sociais
de forma mais dindmica que o formato tradicional e evidenciar
possibilidades da unido entre as esferas da razéo e do sentimento,

% Para quem se interessa pelos estudos sobre o teatro, mais
especificamente no debate sobre sua estética, sugerimos algumas obras do
autor: O sentido e a mascara; Teatro: a cena dividida; e Brecht: a estética
do teatro.
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perspectivas muitas vezes vistas em oposi¢do. Sobre isso, o autor
também afirma que “a oposi¢do entre razao e sentimento s6 existe
nas suas cabecas irracionais e €& consequéncia da sua vida
sentimental altamente suspeita”, pois, “a nds, os sentimentos
impelem-nos a uma mais extrema tensdo da razdo e a razdo
purifica-nos os sentimentos” (BRECHT, 1957, p. 87).

Nesse sentido, a compreensdo sobre as relagdes sociais e
o0 mundo se torna inteligivel somente se analisarmos de todos 0s
meios que dispomos, ou seja, ndo apenas com teorias e palavras.®®
Tal analise também esta presente nas contribui¢des do dramaturgo
Augusto Boal, que ressalta o Pensamento Sensivel’”® como
“necessario e insubstituivel tanto para entendermos as guerras
mundiais como o sorriso de uma crianca” (BOAL, 2009, p.19).
Para ele é possivel através da arte e da cultura (ou seja, da estética)
possibilitar a criagcdo de espacos que compreendam as relagdes de
aprender como resultado que pode surgir de diferentes
linguagens’. Nas palavras do autor, “o dominio de uma nova
linguagem oferece, a pessoa que a domina, uma nova forma de
conhecer a realidade, e de transmitir aos demais esse
conhecimento” (BOAL, 2012, p. 180).

Baseada nessa compreensdo, destacamos o elo tedrico
entre as particularidades do teatro didatico e o ensino de Ciéncias
Sociais, mas ndo desenvolvemos uma proposta ou exemplo pratico
que abordem as técnicas do teatro épico propriamente dito, com 0s
conteldos das Ciéncias Sociais. Porém, confiamos no aporte
tedrico tanto de pensadores da sociologia, como do teatro, para
justificar a relevancia entre o elo dessas duas &reas na formacao

8 A intengdo do artigo ndo é negar ou desvalorizar a teoria e 0 pensamento
abstrato valorizado pela academia, mas desvelar a importancia do
pensamento sensivel.

70 De acordo com Augusto Boal, existem duas formas humanas de
pensamento: 0 pensamento simbdlico (noético, lingua) e o pensamento
sensivel (estético, linguagem) e ambos estdo relacionados (2009, p.40).

2 Ver anexo VI.
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critica sobre a realidade social.

e O Teatro do Oprimido

N&o podemos deixar de destacar e apresentar, que assim
como o teatro épico o exemplo brasileiro do Teatro do Oprimido,
proposto por Augusto Boal, também busca “em todas as suas
formas, a transformag&o da sociedade no sentido da libertacdo dos
oprimidos. E acdo em si mesmo, e é preparacio para agdes
futuras”. (BOAL, 2012, p. 19) Também influenciado pelo
marxismo, ressalta que “ndo basta interpretar a realidade: ¢
necessario transformé-la” (MARX apud BOAL, 2012, p. 19). O
teatro do oprimido também apresenta uma enorme diversidade de
técnicas e destacamos apenas trés para elucidar a pesquisa: O

72 Registro do ensaio com a personagem Lucrezia. Local: Palco do
Bosque.
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Teatro Jornal, O Teatro Férum e o Teatro Legislativo.

Respectivamente, o primeiro trata-se de uma técnica que
serve para desconstruir a imparcialidade dos meios de
comunicacdo. Possui doze técnicas de transformagdes dos textos
de jornais e de pegas de teatro. Ele “consiste na combinacdo de
Imagens e Palavras revelando, naquelas, significados que, nestas,
se ocultam.” (BOAL, 2012, p. 18); o segundo é a pratica mais
conhecida do Teatro do oprimido e destaca-se como a mais
democratica por ampliar a participacdo do publico, chamados
spect-atores, e também por utilizar diversas técnicas e recursos
teatrais. Como o diz, o publico é convidado a entrar em cena “e,
atuando teatralmente e ndo apenas usando a palavra, revela seus
pensamentos, desejos e estratégias que podem sugerir um leque de
alternativas possiveis por eles proprios inventadas [...]” (idem, p.
19); o terceiro e Ultimo a ser apresentado, propde rituais como de
assembléias para atingir & formulacdo de leis que sejam coerentes
e viaveis desde a perspectiva dos oprimidos. Depois de
formulados, a atividade segue “o caminho normal de sua
apresentacdo as Casas da Lei e pressionam os legisladores para que
as aprovem.” Boal ressalta que o CTO-Rio (Centro do Teatro do
Oprimido - Rio) ja atingiu através dessa técnica a aprovacéo de 15
leis municipais e duas estaduais. (idem, p. 20). Essas técnicas
podem servir de alternativas para o desenvolvimento dos
contelidos das Ciéncias Sociais.

E interessante destacar que no livro O teatro do oprimido
e outras poéticas politicas, Boal apresenta um capitulo somente
para abordar Maquiavel e A Mandragora. Como a pesquisa ndo
aprofundou os aspectos particulares dos contetidos da peca, é
importante direciona-lo para quem desejar, e também indicar a
leitura da propria peca.

Por fim, o mais importante ao expor 0s conceitos e
exemplos tanto do teatro épico como do oprimido, é perceber que
essas praticas possuem ferramentas extremamente potentes e
relevantes de auxilio, tanto as metodologias e atividades em torno
dos conteldos relacionados as Ciéncias Sociais, como a insercao
de diferentes experiéncias e linguagens nos processos educativos.



Cena 4 - “O Totem da Mandragora”

A experiéncia vivenciada por n6s, estudantes do curso de
Ciéncias Sociais, no ano de 2010, é primordialmente particular,
tanto por seu contraste com as propostas de trabalhos e pesquisas
hegemdnicas no espago universitario (caracterizadas por um
modelo de narrativa, tedrico, escrito, conhecido como linguagem
académica)’™, como pela especificidade de seu caso, percebidas
através das narrativas que tratam a experiéncia do grupo
(retomadas na préxima cena).

Contudo, falar sobre a experiéncia (individual e coletiva)
e propor extrair a partir da entrevista seus elementos mais
pertinentes, ndo é tarefa facil. Assim, optamos nesta parte final, por
pontuar elementos de duas questfes norteadoras para que sirvam
de “sintese” (ou levantamento) dos aspectos trazidos na entrevista:
por um lado o que motivou o grupo a aceitar a proposta de
construcdo e realizacdo da peca e seus desdobramentos, e por
outro, 0 que os traz novamente a aceitarem falar sobre ela, passados
seis anos da primeira apresentacdo, portanto, o que fica (ou vai)

3 Registro do encerramento da primeira apresentacdo. Local: Palco do
Bosque.

74 No contexto da atividade, todos os outros trabalhos de PPCC foram de
carater mais tedrico, tradicional, através da elaboragdo de relatorios,
monografias e apresentacdo de seminarios.
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dessa experiéncia em suas vidas atualmente.”

Para iniciar, destacamos novamente o dialogo que abriu a
pergunta sobre a motivacao de participar da préatica teatral:

P.7: “O que que os outros fizeram que ndo
o teatro...?”

P.6: “Era uma pesquisa tedrica que 0S
professores sugeriram um tema tipo
categorias....”

P.7: “Puta 9, por isso! Chato isso, ta ai sua
resposta!”

Talvez a explanacdo acima induza a negacgdo de préaticas
tedricas, mas seria um equivoco simplista analisa-la desta maneira.
O que se pode indicar é a auséncia de outras atividades ao longo
da graduagdo que trabalhem outras relagbes com o aprendizado.
Isso se justifica nos principais (praticamente unanimes) elementos
expostos pelo grupo. Respostas como: vontade de fazer algo
diferente e de trabalhar voltado para as artes; o desejo de fazer uma
apresentacdo; a fuga do padrdo académico pelo excesso de
trabalhos tedricos escritos, como também da individualidade, da
competicdo e de avaliagbes meritocraticas; ser um trabalho
coletivo e “uma brincadeira séria” foram os principais pontos
trazidos.

Dentro disso, as consequéncia de ter participado da peca
também levantou pontos fundamentais, como: a “fama” (antes e
depois); a diferenca no tratamento por parte dos professores que
assistiram a peca e sentiram um respaldo positivo valorizando
tamanha producdo (tendo em vista que eram estudantes de Ciéncias
Sociais e ndo do Teatro); a propria discussdo e questdes politicas
da peca e como auxiliou a desenvolver pensamentos criticos;
pessoas que estdo fazendo teatro até hoje e iniciaram na
experiéncia da Mandragora; a ocupacgdo de outros espagos: O
bosque do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFH), os
ensaios na Praga XV (referéncia no centro de Florian6polis-SC),

5 A entrevista foi realizada no ano de 2016.
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as ruas e os Onibus (para divulgar a peca os estudantes passearam
pela cidade e universidades vestidos como personagens); a
humanizacdo da relacdo com o professor através da arte; e um
aspecto que merece destaque: 0 comprometimento que nao existiu
com outros trabalhos ao longo da graduacéo.

O grupo também foi questionado sobre as dificuldades
gue vivenciaram, destacando-se: muita dedicacdo na
hora/tempo/espago/funcdo além das exigidas em outros trabalhos
(ensaiar, decorar falas, participar de oficinas), tinham que ler
muitos textos; superacdo da vergonha de se apresentar; certo
preconceito por parte de alguns professores com as artes e quem
gosta de estuda-las, de modo que foi colocada a hegemonia de
professores caretas como: “caretocracia”; a dependéncia de um
individuo (como o professor) e de quem estd organizando para
desenvolver a peca, pois ndo se t€ém um programa “auto-
sustentado-continuado”; o atraso em outras aulas, porém resolvido
através do dialogo entre estudantes e a professora em questao; e,
quase que ironicamente, o problema em relacdo ao excesso de
divertimento durante algumas préaticas e oficinas dos ensaios -
parte do grupo ndo gostou, pois alguns momentos as pessoas se
distraiam demais, desconcentrando o coletivo. Mas tudo sempre
era resolvido através do dialogo.

Sobre as relagdes atuais no curso de Ciéncias Sociais, em
relacdo a outros tipos de praticas pedagdgicas, o destaque se deu
na percepc¢do da reducéo de iniciativas dessas praticas ao longo da
graduacdo por parte de novos professores; a necessidade de
quebrar com os padrdes de poder do professor “em vez de ser pelos
professores, ser desenvolvido pela base”; criticas ao
academicismo, o trabalho académico é visto atualmente como mais
burocratizado e quadrado; a auséncia de préatica com o campo
politico - a licenciatura é apontada como mais pratica, diferente do
bacharelado’®.

76 Sobre as questdes relacionadas ao bacharelado e a licenciatura
sugerimos a leitura do artigo Formacdo de professores em Ciéncias
Sociais na UFSC/Brasil: anélise sobre o perfil do egresso, de Marcelo
Pinheiro Cigales e Traicy Giovanella da Silveira. Disponivel para
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P.4: - No bacharelado é: vamo ai se todo
mundo académico junto ai cé escolhe sua
linha, congresso, publicagdo e vamo la!
P.6: - Na academia que € muito forte de que
0 cientista social ndo tem que fazer tipo
intervencdo, s6 tem que refletir sobre a
realidade. "’

P.7: - Eu acho que é interessante isso,
porque do pessoal do teatro aparentemente
do que eu conhego de vocés, todo mundo
tem uma perspectiva de intervencdo na
sociedade mesmo, de fazer as paradas.”
P.6: - “acho que o proprio teatro ja é né....”
Todxs concordam!

Outros aspectos relevantes para a pesquisa foram
levantados sobre como, e no qué, a pratica teatral contribuiu para
a formacéo intelectual e cultural do grupo: O conhecimento da
peca de um autor da politica, Maquiavel, e a relacdo com o0s
contextos histéricos entre 1500 - 2016; a desmistificacdo da
educacdo como sala de aula, “ela estd em todo lugar”; a
interdisciplinaridade na préatica e como a arte na realidade quebra
limites; as trocas ao longo dos estudos, oficinas, o trabalho mdtuo
entre corpo e mente, e a leveza e simplicidade ao tratar assuntos

complexos:

P.5: - “Todo mundo entrando junto, em
praticamente uma hora se discute
sociologia, antropologia, politica, aborto,
traigdo, igreja... muitos assuntos assim de
uma forma leve, todo mundo vai indo junto
e vai sendo levado junto naquele pequeno
momento ali, as sementes vdo brotando,
florescendo.”

P.7: - “Eu ndo posso contribuir para
sociedade apenas com 0 meu cérebro e
esquecer que eu Sou uma pessoa aqui agora

consulta: http://cdsa.aacademica.org/000-061/385

7 Lei da Mordaca: censura aos professores.


http://cdsa.aacademica.org/000-061/385
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sentada com a minha bunda na cadeira.
Entdo eu sou um corpo e meu corpo
também pode ser politico, pode ter uma
acdo.”

Para a Ultima parte, e de maior sintese aos desdobramentos
da experiéncia com a Mandragora, serdo ressaltados recortes das
falas de todos os entrevistados do grupo, de forma a destacar as
particularidades das influéncias e contribuicdes que a pratica gerou
em suas vidas e assim, abrir as interpretacfes de quem se interessa

pelo assunto:

P.1: “Eu ja trabalho com musica ha um
tempo e a gente entrou na peca pra fazer a
questdo sonora. A questdo da musica, hoje
eu tou fazendo isso mais do que qualquer
coisa. Pra mim foi magnifico, poder aliar
também a sociais com a questdo de arte, s6
da forca e mais forcga pra fazer o que gosta.
Pra  mim significou muito, muito
importante.”

P.2: “Pra mim foi um jeito bem legal de
trabalhar com essa coisa da vergonha de
falar em publico, porque eu sempre tive
muita muita vergonha, e ali né, néo tinha
muito pra onde correr, cé tinha que encarar
e acho que isso foi bem importante. E essa
coisa também, no comego eu me encanava
que ia me vestir de mulher e depois cé vai e
v€ ndo tem nada a ver isso ai. ”’

P.3: “O que eu achei muito legal no
trabalho também foi esse lance da
espontaneidade. Meu trabalho atual é como
educador ambiental, entdo isso de
teatralizar um pouco o que ta falando é
muito legal [...] a Mandragora é meu
pardmetro de comparacgdo com quase todos
os trabalhos pedagdgicos dos quais eu
participo [...] € uma caixinha mental, é meu
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totemzinho, que eu tenho ali, na minha
parede mental.”

P.4: “O Totem da Mandragora” [...] “Pra
mim foi bem marcante, também pelo que
falaram da timidez, pelo ambiente
académico ser muito hostil tambhém, nédo
instiga a gente. E isso me ajudou no
processo de timidez, tentar o publico, o que
ja me direcionou de certa forma para a
licenciatura, dar um valor [...] Nas nossas
oficinas tem exercicio que eles passaram
que faco com as criangas até hoje. Eu to
com uma oficina de teatro, também de boi-
de-mamao, entdo, sO6 por causa da
Mandragora eu resolvi fazer essas paradas,
com certeza, so por causa.”

P.5: “Pra mim repercutiu muito no
cotidiano, no trabalho [...] Tem um
desencanto com a politica tedrica e com a
pratica no nosso pais, e ali abriu uma porta,
uma compreensdo, uma percepcdo que
politica é tudo [...] E muito superior do que
chegar com uma frase de Karl Marx, de
Trotsky, ou de Simone de Beauvoir [...]
porque se chegar com toda uma teoria, um
Capital™ inteiro, vol.1, vol.2, a pessoa nio
vai t4 nem ai, vai criar rejeicdo. Agora se
chegar de forma engracada, se aquilo for
ludico, for fluido, a pessoa entra e comega
a discutir, vira o0 jogo, vira mesmo. Eu
aprendi bastante isso, tenho aprendido.”

P.6: “Pra mim, além de questdes
pedagdgicas em relagdo ao teatro, acho que
a arte de uma forma geral te abre o leque
em termos de dimensdo humana mesmo
[...] Participar da Mandragora foi um

8 Considerado uma das obras mais importantes de Karl Marx.
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momento bem de integracdo mesmo, de
imergir mais nas artes de uma forma geral
e romper com bastante das coisas
prerrogativas que eu tinha [...] Coisa que as
ciéncias sociais as vezes se propde a fazer,
mas nem sempre faz. Tudo bem, o teatro
também pode falhar nisso. Qualquer coisa
pode falhar, porque também depende muito
da tua condicdo de tentar se auto-aprimorar
e tal. Mas as Ciéncias Sociais se propfe a
isso, de vocé ser capaz de analisar e
perceber outras visbes de mundo. Na
antropologia, na sociologia compreensiva,
mas nem sempre acontece que vocé fica tdo
obcecado nas leituras que se pega nisso ai e
acaba se achando o dono da razdo. Isso
acontece muito. E no teatro ndo, vocé é
forcado a dialogar, vocé é obrigado a
enxergar o outro, nem sempre é facil ou
tranquilo, tem briga, tem confus&o e tal [...]
E muito coletivo [...] Eu consigo dentro
dessa condi¢do do meu trabalho trabalhar
outras dimensfes. Foi a Mandragora que
impulsionou assim.”

P.7: As oficinas me marcaram bastante.
Tinha as oficinas de improviso [...] Por que
0 que acontece? Eu vou dar uma aula, tem
mil aulas que séo iguais, mas eu to ali e tem
improviso o tempo todo: cada aluno precisa
de uma coisa, cada turma vai precisar de
uma coisa, eles vdo me perguntar coisas
diferentes e eu tenho que ta ligada, receber
e devolver. Entendeu? Essa coisa do
improviso mesmo: de t4 ali no momento e
ndo ficar s6 no automatico, acho que o
teatro faz muito pra gente. Ser professor é
atuar, improvisar e nunca esquecer que
vocé ndo ta sozinha apresentando um
mondlogo [...] Tem que ser ser humano
também, isso é importante, apesar de vocé
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encarar o personagem do professor, de vocé
se colocar na sociedade enquanto uma
pessoa tambhém que ja viveu as coisas, pra
ndo criar esse distanciamento, criado entre
professor e aluno geralmente no método
tradicional.”

A vista disso, podemos insistir que a particularidade da
experiéncia da Mandragora se apresenta em diversos fatores: na
motivacdo, que as/os levaram a participar da pe¢a, bem como o no
desejo em relacionar as esferas do sensivel e do racional, em suas
formacdes académica (e na vida); nos aspectos ja apontados, desde
a perspectiva de uma educacdo menor: a desterritorializacdo da
pratica, tal como a fuga da sala de aula e praticas tradicionais; a
ramificacdo politica, através da mediacao (e atuagdo) do professor
e do comprometimento coletivo; e assim, o préprio valor coletivo
como poténcia ativa de diversidades no contraste de praticas
individualistas e competitivas; Nas diferentes linguagens
trabalhadas, que ao teatro é condicdo, despertando emocdes
diversas e novos prazeres, ao corpo e a mente; No divertimento,
grande estimulador do conhecimento. Nas experiéncias como
mediadora dessas relacfes, transformando assim as relagdes no
espaco de ensino. Na interdisciplinaridade na pratica, ndo s6 de
contelidos; e muitos outros aspectos que nao sdo possiveis de
mensurar (lembremos: a aprendizagem vai além do que
conseguimos capturar, em palavras ou no curriculo).

Evidenciamos assim, que tudo isso (e mais um pouco, no
entendimento de que a pesquisa nunca atinge um fim e nem deveria
ser esse seu objetivo) deve-se muito as oportunidades oferecidas e
conquistadas. Pontuamos algumas principais: 0s contatos com as
pessoas de outras areas de atuagdo - 0os malabaristas; a professora
do teatro e cinema que produziu a peca e era presenca ativa nos
ensaios, trazendo elementos do teatro para as Ciéncias Sociais; a
figurinista que cedeu a apresentacdo seu acervo de pecas
(maravilhoso, por sinal) e a oficina de figurino como atividade
preparatoria; o0s artistas cénicos oficineiros, que com suas
experiéncias desenvolveram dindmicas que as/os estudantes
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realizam até hoje em suas vidas profissionais e pessoais; 0
professor que caminhou ombro a ombro com as/os estudantes; o
apoio da direcdo do CFH, SECARTE e DPE/PRPe e auxilio
financeiro (muito importante para a producdo) através de recursos
como bolsa; e claro, o publico! Vale destacar que além do atrativo
e desejo das/os estudantes, o fato de acontecer na segunda-fase do
curso possibilitou uma turma mais completa e coletiva, pois além
da evasdo, ao longo do curso as turmas véo se separando, tendo em
vista a realidade de cada um.

Como é possivel perceber, foram diversos os apoios e sdo
diversas as contribuicdes da pratica teatral na relacdo com a
aprendizagem, o que caracteriza sua particularidade. Os relatos™
além de levantarem as peculiaridades da atividade da Mandragora,
abordam questdes de grande pertinéncia critica as praticas
pedagbgicas e apontam para a urgéncia da valorizacdo de novas
metodologias nos dias atuais como, por exemplo, a ponte entre o
ensino de sociologia e o teatro-didatico. Assim, o debate ao longo
da pesquisa, em contato com as narrativas do grupo, ganham forca
e materialidade para compreensdo e analise critica da nossa
realidade de ensino.

™ Vale destacar que a opgdo de fazer as entrevistas com os estudantes
demonstra a atengdo aqueles que realmente vivem as condigcdes e
contradi¢bes do sistema de ensino. Por isso, sdo fundamentais para o
desenvolvimento de analise ou proposta em relagdo aos métodos e
praticas pedagdgicas.






Cena 5 - ENFIM, sem fim. A luta continua, mas vamos limpar
0 camarim! (para que todxs possam ter um !buen provecho!)

»81

“Uma salva de palmas a trupe Mandragorica

A realizacdo da Mandragora marcou um passo muito
importante no curso e na vida de cada um/a, pois a partir dos
processos, resultados e proporcGes que tomou, influenciou outras
dindmicas teatrais no espaco académico e fora dele. Temos trés
exemplos, novamente no curso de Ciéncias Sociais: a apresentagéo
do Dialogo imaginario entre Marx e Bakunin, para o seminario da
aula de Teoria Politica Il sobre o tema do Anarquismo
(apresentados por duas turmas em anos distintos); a elaboracdo da
peca Os Dias da Comuna, de Bertolt Brecht (o coletivo
denominou-se Coletivo Teatro de Bosque); e a construcdo e
apresentacdo de uma pega, baseada nos principios do teatro épico,
chamada CATRACA LIVRE!, onde se discutia a questdo do
transporte publico e mobilidade urbana em Floriandpolis-SC,

80 Registro do encerramento da primeira apresentagdo. Toda a trupe esta
no palco. Local: Palco do Bosque.

81 No blog da professora e diretora da peca, é possivel acessar a gravagio
da Gltima apresentacdo da Mandragora, realizada no teatro da UFSC.
Com esse valioso registro, podemos reviver as emogdes e contratempos
perpassados nessa experiéncia.. Disponivel em
http://cleliamello.blogspot.com.br/2010/10/mandragora.html
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(assunto sempre polémico no contexto da cidade, tendo em vista o
descaso por parte da prefeitura e das empresas de transporte). Os
dois ultimos exemplos, com 0 mesmo proposito da Mandragora,
foram atividade de PPCC nos anos posteriores. Também formou-
se um grupo de estudos, vinculado a UFSC com a tematica sobre
politica e estética, gerando bolsa de estudos para alguns/a
estudantes.

Fora da universidade, alguns/as estudantes das Ciéncias
Sociais formaram um coletivo de teatro para ndo atores chamado
Aruandando. O objetivo era continuar a desenvolver as atividades
teatrais, mas sem o vinculo institucional. O grupo se encontrou ao
longo de um ano (2014), todos os sabados. Além de exercitar
técnicas de teatro, principalmente relacionadas ao teatro épico, o
grupo construiu uma pega com o titulo QUANDO? A6OR4?! sobre
a tematica da ditadura militar no Brasil, relacionando-a aos tempos
atuais (como bem sugere o titulo). Infelizmente ndo foi possivel
dar continuidade devido as demandas individuais de cada um/a, o
gue ndo significa que o grupo tenha acabado, apenas amortecido.

A partir dessas exposicOes, € possivel afirmar que as
interrogagdes que antecedem e abrem as consideracdes da presente
pesquisa sobre a potencialidade do teatro no dialogo com as
Ciéncias Sociais, tanto como ferramenta pedagégica como de
formacdo cultural atingem, de fato, sua materialidade. Os
processos e consequéncias em torno da atividade teatral da
Mandragora, possibilitou, através das narrativas do grupo e das
contribuicBes tedricas das/os autoras/es das diversas areas do
saber, a visibilidade de praticas que destoam das relagdes
pedagogicas hegemdnicas nos espacos de ensino e realcam a
importancia do valor coletivo para as dindmicas ndo s6 na sala de
aula, mas fora dela, construindo reais relacbes de alteridade.
Todavia, percebemos que nao é tdo simples realizar praticas como
essa. Ela exige um comprometimento e dedicacdo que quando
confrontados com a realidade social e particular de cada
pessoa/grupo/turma, como também de condi¢cfes materiais, nao
sdo possiveis de realizar. Por isso, gostar de algo ndo basta.
Precisam existir condi¢Ges reais para que seja possivel desenvolver
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0 que se gosta. Por outro lado, o desejo - bem como a experiéncia
- sd0 0s mediadores para que isso possa ser passivel de realizacdo.
O combate ao produtivismo desenfreado e as relagcOes
meritocraticas precisam ser feitos. E, por mais que ndo atinjam sua
instdncia maxima, movimentam novas perspectivas e relacdes: a
vida acontece agora e esta indo, segue seu fluxo. Tal como nos
lembra Eduardo Galeano, “a utopia estad 14 no horizonte. Se
caminhamos dois passos, ela se afasta dois passos. Se caminhamos
dez passos, ela corre dez passos. Por mais que caminhemos, jamais
alcangaremos. Entdo pra qué serve a utopia? Serve para isso: para
que ndo deixemos de caminhar.” Mas, se ha vida, ha
transformacdo. Talvez 0 autor ndo precisasse avisar que jamais
alcangaremos.

Entretanto, se sabemos que (quase) tudo o que perpassa 0s
espacos institucionais de ensino nao esta deslocado da sociedade,
reconhecemos que nao estamos no melhor dos momentos (se é que
ja estivemos). Por isso, é necessario ressaltar que a conjuntura atual
brasileira estd sofrendo uma série de transformacdes na esfera
politica que atrapalham o desenvolvimento das relacfes sociais.
Uma que merece destaque para a pesquisa, pois vincula-se
diretamente as questdes do ensino, é a reforma do ensino médio.
As areas de Sociologia e Artes, bem como a Filosofia e a Educacéo
Fisica serdo prejudicadas ainda mais®?, tornando-se obrigatérias
somente como “estudos” e “praticas” dentro da divisdo das areas
de conhecimento  estabelecidas (chamados  “itinerarios
formativos”) e ndo como disciplina, de modo que as unicas
disciplinas obrigatorias serdo Matematica e Portugués. O curriculo
ainda esta sendo elaborado pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), mas os sinais de manutencdo da precarizacdo da
educacdo estdo acesos. Outro fator é o notério saber, que
desqualifica as areas de licenciatura. Ndo entraremos em maiores
detalhes, pois trata-se de questfes politicas com complexidades
limitadas para o que se propds com a presente pesquisa. Contudo,
estamos atentos! E vale destacar: as/os cientistas sociais precisam
voltar a ser perigosos! E a pesquisa dedicou-se em sua forma e

82 Disciplinas que sempre foram desfavorecidas nos curriculos escolares.



102

contedo a contemplar essas questdes.

Por conseguinte, ressaltamos que um dos maiores
problemas da educacédo (e ndo s0) € realizar decisGes que vem de
cima para baixo sem o didlogo com as/os estudantes (neste caso).
Entdo, se por um lado as considerac¢@es da pesquisa sofrem com a
realidade do ensino, por outro, constroi espacos de disputa a partir
de baixo, das diferentes experiéncias, na medida em que se propde
desde o inicio o didlogo com as/os estudantes.
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ANEXOS

Anexo | - Panfleto da pega, ficha técnica e elenco

Realizagdo:
Cia. ranza Leone 2010 (Alunos do Curso de Cléncias Soclais/CFH/UFSC)
Direcao : Clélia Mello (Curso Cinema/CCE/UFSC)
Ideia Original do Projeto: Ricardo G. Miller {Dept. de Sociologla e Ciéncias
Politicas/CFH/UFSC)
Ana Claudia Collomb:
Apoio de Figuro: Lou Hammad (DAC5ecart/UFSC)
Preparago e Expressao Corperal: Renata Ferreira (PPGE/CED) e Eduardo
Silveira (PPGE/CED)
Painéis Bordados do Cendrio: Olinda Evangelista (EED/CED)
Cenério e lluminagao: Fabricio Gustavo Cardoso
Produgao: Fabricio Gustavo Cardoso e Cristiano Ogasavara Simdes
Trilha Musical: Lucas Vezzanl, Raphael Alves Augusto e Ricardo C. Vicente
Arte grafica: Tomas Honaiser Rostirolla
Elenco:
O Bardo - Mestre de Ceriménias: José Carlos Pilon Jr.
Callimace -  iovem apaixonado: Jordi Timon
Siro - seu servidlor: Gabriela Hoffmann
Messer Niciz - o marido ingénuo: Cristiano Ogasavara Simdes
Ligdrio - escrogue, bom de intriga: Jodo Batista Simaes Pires Neto
Sostrata - uma sogra complacente: Natlia Rangel
Frei Timéteo - um ¢.#riga ... elastico; Tomés Honaiser Rostirolla
Lucrezia - a bela esposa, alvo de toda a rama: Ferando Calheiros 4
Urma mulher - figurante: Natélla Rangel =

: ﬂde Seteml*r&

ogo Bosque - CFH

Malabarest Ana Paols o S4itos  cupikistis B 28| 20 horas- Entrada frant.'a
Semana Ousada dé A

A Apoio: Direcao do CFH, SECARTE e DPE/PRPe UFSC

A Mandragora

de Nicolau Maquiavel (Florenca, 1518)

Com humor sarcastico e iconoclasta, a conquista amorosa
serviu como pretexto para Maquiavel criar uma satira
filoséfico-politica sobre a arte da manipulagao: como
envolver, convencer e conquistar o objetivo.

Sinopse: Um jovem rico e gentil se apaixona por uma
atraente mulher casada que ndo consegue engravidar e
cujo marido deseja desesperadamente um filho. O jovem,
disposto a tudo para conquistar a amada, recorre a um
mercendrio local que o aconselha a se passar por médico
para realizar o que almeja. Com o consentimento do
marido, do padre e da mae da moga, o falso doutor indica
um tratamento a base de mandrdgora, uma raiz
conhecida por suas propriedades afrodisiacas, e que
induz a fertilidade. Uma receita que reune os ingredientes
bésicos para o adultério compartilhado.

A Mandragora, de Nicolau Maquiavel

Ficha Técnica (2010)

Direcéo : Clélia Mello

Figurino/Maquiagem: Ana Claudia Colombera

Apoio de figurino: Lou Hammad (DAC/Secarte/UFSC)

Producdo: Fabricio Gustavo Cardoso e José Carlos Pilon Jr.
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Trilha Musical: Lucas Vezzani
Idéia original do Projeto: Ricardo Gaspar Miiller

Preparacdo e Expressdo Corporal: Renata Ferreira e Eduardo
Silveira

Painéis Bordados do Cenario: Olinda Evangelista

Elenco:

O Bardo - Mestre de Cerim6nias : Ricardo Miiller / Jose Carlos
Pilon Jr.

Callimaco - o jovem apaixonado : Jordi Timon
Siro - seu servidor : Gabriela Hoffmann
Messer Nicia - 0 marido ingénuo : Cristiano Ogasavara Simoes

Ligurio - escroque, bom de intriga : Jodo Batista Simoes Pires
Neto

Sostrata - uma sogra complacente: Natélia Rangel
Frei Timéteo - um clérigo ... elastico: Tomaz Honaiser Rostiere

Lucrezia - a bela esposa, alvo de toda a trama : Carlos Francisco /
Fernando Calheiros

Uma mulher — figurante : Natalia Rangel
Malabares : Ana Paula dos Santos e convidados

Mdsicos: Lucas Vezzani, Raphael Duarte Alves Augusto,
Ricardo Cristofolini Vicente

Realizacdo: Cia. Brancaleone 2010
Apoio: DAC /CFH /SECARTE / DPE/PRPe
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Anexo Il - Poema

Escrevendo um curriculo, Wislawa Szymborska

O que é preciso?

E preciso fazer um requerimento

€ a0 requerimento anexar um curriculo.

O curriculo tem que ser curto

mesmo que a vida seja longa.

Obrigatoria a concisdo e sele¢do dos fatos.
Trocam-se as paisagens pelos endere¢os

e a memodria vacilante pelas datas imdveis.
De todos os amores basta o casamento,

e dos filhos s6 os nascidos.

Melhor quem te conhece do que o teu conhecido.
Viagens s0 se for para fora.

Associacles a qué, mas sem por qué.
Distin¢Ges sem a razéo.

Escreva como se nunca falasse consigo

e se mantivesse a distancia.

Passe ao largo de cées, gatos e passaros,
de trastes empoeirados, amigos e sonhos.
Antes o preco que o valor

e o titulo que o conteldo.

Antes 0 nimero do sapato que aonde vai,
esse por quem Vocé se passa.

Acrescente uma foto com a orelha de fora.
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O que conta é o seu formato, ndo o que se ouve.
O que se ouve?

O matraquear das maqguinas picotando o papel.
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Anexo Il - Foto do Palco do bosque

Fevereiro 2017 - A pedido, registro feito pela amiga Naiana
Castilho Brum.

A > ; S
Agosto 2017 - A pedido, registro feito pela amiga Ana Claudia
Colombera.
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Anexo IV - Foto do professor antes de entrar em cena com o grupo
de estudantes.




Anexo V - MUsica

Linguagem do Morro

Compositor: Padeirinho, Ferreira dos Santos

Tudo 14 no morro € diferente
Daquela gente ndo se pode duvidar
Comecando pelo samba quente
Que até um inocente sabe o que é sambar
O outro fato muito importante

E também interessante

E a linguagem de la

Baile 14 no morro é fandango
Nome de carro é carango
Discusséo é bafafa

Briga de uns e outros

Dizem que é burburim

Veldrio no morro € gurufim

Erro 14 no morro chamam de vacilacdo
Grupo do cachorro em dinheiro é um céo
Papagaio é radio

Grinfa é mulher

Nome de otario € Zé Mané

113
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Anexo VI - Quadro de diversas linguagens

Comunicagdo

Constatacéo da

Transformagéo da Realidade

da Realidade Realidade
Linguagem Léxico Sintaxe
(vocabulario)
Idioma Palavras Oracéo (sujeito, objeto, predicado
\verbal, etc.)
Mdsica Instrumentos Frase musical, melodia e ritmo.
musicais, e seus
sons (timbre,
tonalidade, etc.) e
notas
Pintura Cores e formas Cada estilo possui sua
prépria sintaxe
Cinema Imagem Montagem: corte, fuséo,
(secundariamente, a |superposicao, fade-in,
musica e a palavra) |fade-out,
travelling, etc.
TEATRO SOMA DE TODAS |ACAO DRAMATICA
AS LINGUAGENS
POSSIVEIS:
palavras, cores,
formas,

movimentos, sons,
etc.

(BOAL, 2012, p. 238)
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Roteiro83

1 - Avaliagdo do curso de Ciéncias Sociais em relacdo as
condicdes fisicas, estruturais, ou seja, curriculo, disciplinas,
formacao, e dos professores.

2 - Lembrancas das aulas, os métodos.

3 - O que motivou aceitar a fazer o PPCC com o teatro.

4 -Pensando a questdo do teatro, o que contribuiu para nossa
formacao intelectual e cultural.

5 - Influéncia ou contribui¢do para formagdo profissional atual.
Vocés sentem essa mudanga?

Metodologia

Grupo focal foi a metodologia adotada para realizar as entrevistas,
acompanhar as narrativas e os resultados. As/os estudantes foram
entrevistados coletivamente.

Transcricdo da entrevista com as/os estudantes do curso de
Ciéncias Sociais que participaram da atividade teatral
realizada em 2010. A entrevista foi realizada em 2016.

P: Entdo, o TCL tem uma abordagem educacional e socioldgica. O
meu TCL busca avaliar o teatro como uma ferramenta pedagégica
para o0 ensino de Ciéncias Sociais e através disso eu quero
entrevistar vocés para perceber a relevancia desse objeto, ampliar
essas questdes do teatro com o ensino e aprendizagem. Dai queria
gue voceés (vocés decidam quem comeca a falar ou ndo), mas como

83 Segue mais ou menos o roteiro como foi elaborado para a entrevista,
com ajuda de Marcelo Cigales. Nao foi possivel encontrar o roteiro
original, pois estava dentro da minha mochila quando a furtaram, levando
tudo que havia dentro. Roubaram 5 livros de contetdos para desenvolver
0 TCL, como: O Teatro do Oprimido, Paulo Freire (da biblioteca),
Deleuze e a educacdo, Silvio Gallo (da minha amiga), Surrealismo e
Anarquismo (varios autores), Teoria e Pratica do Teatro, Santiago Garcia.
Também estavam as folhas com anotagdes da pesquisa, pois na época eu
ndo tinha computador.
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vocés avaliam o curso de Ciéncias Sociais em relacdo as condicdes
fisicas, estruturais, ou seja, curriculo, disciplinas, formacao, e dos
professores. Se vocés estdo satisfeitos com a formacgdo que
tiveram/estdo tendo. Em relacdo a universidade: estruturas,
professores, disciplinas... Como vocés veem/avaliam o curso?
P.1: ...pergunta cabeluda!

Risos

P: Cabeluda?

P.3: ... ¢, eu cheguei a sair do curso.

P: Ah, entdo fala! Saisse do curso...?

P.3: Ah, mas foi por uma série de questdes. Por exemplo assim: na
primeira fase, quando a gente tava fazendo introducéo a politica,
eu ainda tava trabalhando como freelancer. Eu tomei um F.I na
primeira fase, numa matéria e isso meio que fudeu com muita coisa
do andamento da vida e do curso, né. Mas eu ndo sei, eu acabei
saindo muito cedo da sociologia para poder fazer uma avaliagdo
profunda como a que vocés vdo poder fazer. Eu gostei
sinceramente do curso, em comparagdo dele hoje em dia com a
biologia eu acho que ele tinha muita coisa assim que funciona
muito melhor para formag&o de uma pessoa por ter uma grade mais
aberta. Tipo, ele tem um curriculo introdutério que era bem forte
em todas as areas, mas depois permitia que cada (pelo que me
lembro) permitia que cada pessoa pudesse buscar um viés proprio,
né. Enquanto isso, na biologia ndo. Na biologia |4 coisa é bem
fechada e praticamente dos 4.800 horas que a gente tem de cursos
s6 200 delas sdo optativas. O que deixa a coisa bem... bem assim,
massacrante em termo de formacdo pessoal. Em termo de
formacdo como bidlogo tudo bem, forma um 6timo bi6logo, mas
num nivel profissional e individual que gostaria de estar se
desenvolvendo como pessoa durante a propria formagéo
académica, eu acho que a sociologia apresentava um carater muito
melhor. E, e eu gostava do jeito que era o PPCC aqui da sociologia,
que era uma coisa muito mais integrada assim. Era uma coisa que
ela ndo era pulverizada em todas as matérias, que nem é no curso
que eu faco agora, cada matéria tem um PPCC muito mais
descontextualizado completamente das outras matérias que nao
busca também uma...
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P: N&o tem uma interdisciplinaridade?

P.3: Exatamente! Esta é a palavra. E eu tenho assim um carinho
enorme pelo que foi tanto a experiéncia de ter feito aquele nosso
primeiro PPCC que foi uma coisa mais antropoldgica, quanto foi o
da Mandragora, que pra mim assim foi uma experiéncia realmente
de como um PPCC pode ser algo que acontece tanto numa reflexéao
sobre um tema guanto num conjunto quanto a possibilidade dele ir
pra fora da sala, sabe? Disso ser uma atividade prazerosa, além de
tudo. Acho que é mais ou menos por ai.

P.5: Eu também, como desistente do curso de Ciéncias Sociais,
pelo mesmo motivo que o P.3, de ter reprovado em politica...
Risos

P.5: ...e, mas, a grande vantagem que indo para antropologia, a
antropologia é um curso com curriculo aberto, a gente tem de 8 a
12 disciplinas obrigatorias, o resto tudo sdo disciplinas optativas.
E dentro das optativas, 40% de escolha livre do que quiser. Pode
ser xadrez, pode ser inglés, o que tu quiser ta valendo. Optativa
livre é muito importante! Segundo, as optativas da antropologia
elas praticamente ndo se repetem, vao se repetir a cada 4, 5 anos.
Entdo todo o semestre que vem sempre vai ter disciplinas novas,
temas novos, assuntos novos, né. Entdo isso ai eu acho muito
importante assim. O rodizio de professores, os professores rodam
na disciplinas, ndo tem nenhum fixo...

P: Mas tu achas que nas ciéncias sociais isso € muito fechado?
P.5: engessado completamente!

P: é?

P.5: Nossa... quem é que gosta de fazer estatistica? Nao conheci
ninguém até hoje.

Risos

P.5: Num é fundamentos da filosofia... pessoal s6 reclama de certas
coisas: vai |4, tem que ir, tem que fazer... Entdo, a gente ndo! A
gente tem essa op¢do de poder escolher conforme a disciplina,
conforme o professor. Isso eu achei fundamental. A segunda coisa,
aantropologia ela busca ser (a maioria dos professores pelo menos)
também uma coisa pé no chdo com pesquisa de campo, com o
pratico mesmo. Mais importante que tu estudar, desenvolver um
raciocinio numa prova, é tu apresentar um trabalho que tu fez em
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campo. Entdo j& fiz trabalho no santinho (com P.5 no primeiro
semestre), em naufragados, ja fiz no centro velho, no acre, em
varios lugares assim né. Entdo, ...

P: risos “em varios lugares... no acre!!
Risos

P.5: E uma coisa assim prética, a gente vive né, o dia-a-dia assim.
Outra coisa, €... meus professores da antropologia, eles consideram
muito o que tu escreve, 0 que tu pensa. Se tu fizer alguma ligacéo
com os tedricos, 6timo. Mas ndo adianta tu repetir o que ta escrito
nos livros, né. Entdo faz um cola/copia e... eles ddo muito valor
assim ao que ¢ da tua méo. Tanto que eles obrigam a gente: se citou
alguém bota entre aspas e cita 0 autor, sendo serd considerado
plagio né. Entdo a pessoa tem que ter cuidado com isso assim.
Entdo, as vezes, um trabalho de 5, 10 paginas dialoga com 1 ou 2
autores, pequenas citacdes e frases e fica um trabalho que traz algo
novo, que traz... ndo € uma repetigéo de tudo aquilo que ja ta sendo.
Mas, o principal é isso. E flexibilidade sim, e ai a alternancia de
temas. Todo semestre tem sempre tema diferente. Exceto dois, que
sdo 6timos, que sdo sempre, que € antropologia urbana e estudos
afro-brasileiros, porque sdo de obrigatoriedade.

P: Mas isso também ¢é uma das coisas que muita gente critica né?
Que nédo tem uma coisa mais...

P.7: ... que ndo tem uma base né?

P.5: E, quem n&o conhece até hoje né. N&o sei, meu ponto de vista
né. Quem vive, com as pessoas que eu convivo, adoram, elogiam
isso. E também tem um nivel de desisténcia enorme né. So pra
constar.

P: Tem bastante desisténcia né?

P.6: Na Sociais também tem bastante né.

P.7: E... eu, dessa coisa do PPCC pra quem ficou no curso todo né,
depois acaba. Na primeira fase teve sim uma tentativa de
integracdo. Eu sinto também, quando fui monitora, os professores
tinham desistido de integrar as matérias. Cada um tinha seu PPCC.
P: Tu lembra que fase que era isso?

P.2: Eu senti mais forte o PPCC até a segunda fase. Até teoria I.
depois comega a...

12
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P.7: E. Segunda fase. Que foi quando foi o teatro. Depois disso ndo
teve mais.

P.6: O da quarta (fase) também teve assim... eu acho.

P.2: Dateoria I11?

P.6: Teoria Ill. Mas foi um esforgo, eu lembro que a prof. X, Y eo
Z. Foi muito da X, que era substituta.

P.1: Mas na teoria ndo € pra ir sO até a quarta (fase) mesmo? ...0
PPCC. Teoria Ill.

P.6: E, ndo, mas eu quis dizer assim que o PPCC rolou até a
segunda fase.

P.2: Que foi integrado assim mesmo...

P: E, acabou virando um trabalho acumulado... a mais né? Porque
cada matéria pedia o seu PPCC...

P.2: E! Mais um trabalho.

P.6: ... o professor 1a de antropologia ndo queria o PPCC.

P.7: E... perdeu o carater de pratica também.

P.2: E! Virou aquele negécio de texto ali, copia e cola ali, 18 ali e
tal, relaciona. E uma coisa do curso de ciéncias sociais que eu tava
pensando, acho que tem uma estrutura muito boa a ufsc, pelo que
eu vi (ndo vi muitas universidades, mas...) pelo que vi algumas
federais no Brasil, estaduais também, mas eu... tem duas coisas que
eu achei meio ruim assim do nosso curriculo: uma que... eu néo
sei se foi uma confusdo do meu semestre, mas isso repetiu sempre,
varias vezes com outras pessoas, que nao tiveram é... método.
Aquela matéria de métodos e técnicas, so tiveram qualitativo, ndo
tiveram quantitativo. Eu fiz métodos 1 e 2 qualitativo.

P: Eu também.

P.7: Eu também.

P.2: E faz parte também da sociais, também tem essa... ai 0 pessoal
fala: ah ndo, mas é da estatistica e tals. Mas nao, é diferente né.
Mas outra coisa também é que a gente estuda muito europa, muito
europa e estados unidos. Eu pude pegar algumas matérias, fiz uma
com o prof. W, que era pensamento de debates atuais, sociologia
brasileira, ali consegui estudar um pouco mais do que ta sendo dito
mais contemporaneamente no Brasil em sociologia. E essas coisas
dos pés-coloniais ou de estudar também gente da América Latina,
foi matéria optativa que eu fiz sobre eurocentristmo. Eu achei que
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isso também podia ser melhor trabalhado né, no curriculo. E, foi
gracas a optativa, uma ou outra, que vocé consegue ter mais
contato, senéo.

P.7: Porque sdo dois cursos diferentes também né? A licenciatura
e 0 bacharelado. A licenciatura tem muita matéria que é palhacada.
Risos

Geral: Maioria né?

P.7: E, maioria.

P.5: Cumprir tabela!

Geral: Eé!

P.2: Ah, e depois que fizeram essa coisa de TCL.

P.7: Vai se fuder, todo mundo! (risos) ... e & 0 que ta acontecendo
agora, mas... a gente ta no trabalho TCL é um absurdo pra quem ja
fez 0 TCC, cé tem que fazer a porcaria do TCL também. E um
desincentivo a licenciatura!

Geral: E, é, €...

P.2: E um ano de matéria da licenciatura, (...)

P.6: ... é, eu nem pensei em fazer.

P.2: E um ano de estagio e depois mais meio ano de TCL.

P.3: E sério que aqui tem que fazer os dois? Trabalho de conclusio
da licenciatura e do ...?

P.7: E depois, a licenciatura é gigante, aquela frescura de ter que
ser um ano inteiro de estagio, se ndo comega num semestre vocé
atrasa um ano...

P.6: Pra ter uma ideia, eu teria que fazer mais dois anos e meio de
curso. Se eu quisesse a licenciatura.

P.2: Mesma coisa eu também.

P.7: Eu fiz os dois, mas assim, pegava oito matérias por semestre.
Ridiculo meu aproveitamento.

P.5: Mas isso tambhém porque a gente quando entrou em 2009 tinha
entrado até o Ultimo ano que dava pra fazer as duas formacdes, né?
A partir de 2010 ou tu faz bacharel ou tu faz licenciatura?

Geral: Nao sei... (davidas)

P.5: Tem bastante essa discussdo na biologia, porque é uma
normativa do MEC que é razoavelmente recente, 2010. No nosso
caso da biologia, a pessoa vai até a quarta fase do curriculo comum
pra todo mundo e a partir da quinta tem matérias que sdo mais



121

focadas pro bacharel e mais focada pro licenciado. Tu até pode
pegar as outras como optativa mas tu ndo pode fazer as duas
formacGes. Entdo é dificil ter alguém que cai na esquizofrenia de
fazer os dois curriculos simultaneamente e pedir as duas. E...
formagdes assim, os dois graus. Agora ja ndo pode, mas assim, pelo
menos a licenciatura |4 eu to curtindo bastante. As matérias sdo
extremamente legais: de teoria, de organizacdo escolar, é onde a
gente tem o espaco pra falar de alguns temas transversais, como:
questdo de género, questdes de estudos africanos ou étnicos, sabe...
é aquilo que também ndo pode ser contemplado em outras partes
do curso, mas que € entre aspas, larguissimas aspas, “nao interessa
o bacharel.”

P: Eu ja escutei isso de pessoas da biologia que, o contato que elas
tém com questBes mais politicas ou sociais € mais através das
matérias da licenciatura. S que ja pra gente ja tem essa coisa de
serchatoe ....

Alguém: repetitivo, ...

P: Repetitivo e... fraco as vezes.

P.7: ... trabalhar fraco, é... muito fraco! Sei 14, trabalhar Piaget,
vem com trés slides e € isso. E dai fala cinco psic6logos num dia...
Risos

P.5: E, nesse sentido eu me lembro que a sociologia tinha uma
preparacgdo assim dos autores que acabam sendo, por consequéncia
da educacdo muito bom, muito grande. Realmente, pra nds assim
da biologia o eurocentrismo é perturbador. O Darwin falou um
monte de merda, mas porque ele é Inglés e ingleses ditam como
é...

P.2: Como é a verdade!

P.5: Como é a verdade e a gente cai num monte de coisa que ah: o
eurocentrismo, a europa la naquele cantinho onde tudo é congelado
e “importante” virou modelo de estudo de biologia, quando a maior
parte do mundo, na realidade, td numa faixa muito mais agradavel
gue cooperagdo, é muito mais importante. Ai tu cria um modelo
biolégico que vai também pegar e sustentar um modelo
socioldgico, saca? Dessa parte assim, de como a sociedade tem se
estruturar/ado, que que a gente tem que ter um viés ou outro. Sabe?
Tipo isso, na biologia deu pra ver muito forte. Inclusive algumas



122

coisas, por exemplo religiosas, que passaram pra dentro da
filosofia da ciéncia e ninguém da bola. Saca? Por exemplo, uma
origem Unica pra vida e pra mim é mais um arcabougo cristdo do
gue realmente uma questdo que alguém pensou no assunto.

P.4: Eu acho que reflete talvez no individualismo, né? Como
predomina dentro da academia, assim. Tanto na forma, eu acho, do
que é exigido nossa avaliacdo, nos trabalhos finais. Pensando no
que o P.6 falou, que até o segundo semestre mesmo que rolou né o
PPCC legal e integrado. Fiquei pensando agora no teatro né. O
teatro como ferramenta pedagdgica ele é um método que pressupde
um trabalho coletivo, né...? ao invés de um trabalho individual.
Geral: E..é

P.4: Por isso que rompeu tanto com o... (cof cof)... foi tdo marcante
talvez! Para nossa formagéo.

P.6: E, porque é bem isso. No inicio do curso é bem coletivo. PPCC
tem muita coisa de campo, né? Que depois, nas sociais, se perde
bastante assim... na minha avaliagéo.

P.7: E... uma coisa que eu senti muita falta nas sociais é saida de
campo.

P.6: E... a gente fica muito assim leitura, leitura, leitura. Eu gosto,
mas assim, perde bastante essa coisa do campo, que é muito forte
no inicio. Dai eu achava que ia ser muito assim o curso, quando
comecgou. VVocé vé que era uma coisa assim das primeiras fases.
P.2: Aquela empolgacdo né?

P.6: Eéé... de...

P.7: Muda conforme os professores né?

P.2 e P.6: E... também!

P.6: E acho que todos os trabalhos coletivos acabam se perdendo
ao longo do caso e comega a ser PPCC individual. E € um trabalho
assim muito intelectualizado, né? E um trabalho que acaba
reproduzindo um pouco a estrutura da academia na sociais. Acho
que, as vezes, isso de cada um estudar o que te interessa de uma
forma muito fechada assim né... as vezes, tém dissertagéo e tese e
no TCC ja vé estipulado um negocinho que é o 6 do borogodé do
negocinho que cé diz: por que a pessoa ta estudando isso? Pro
nacleo delal Mas a estrutura do curso eu acho boa, de uma
forma geral. Comparando com outras partes do Brasil que eu
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conheci de universidades assim e a UFSC de uma forma geral é
uma universidade bem estruturada, porque tem coisa bem pior por
ai. Os professores sdo qualificados, podem dar aula mal, mas
assim, nenhum professor que vocé diz assim: - nossa, esse
professor é um lixo, assim, completo.

P.2: O mais ruim que tive experiéncia foi matéria de outros
departamentos, profs. substituto.

P.6: Pode ser, as vezes, professor que ndo da aula bem assim, que
dai ndo tem formacéo didatica. Isso acho que nédo da pra reclamar
assim. Fora isso, uma ou outra coisa, estatistica, fundamentos
filosoficos, cé olhava: nossa, perdia tempo, mas ndo acho que é um
curso tdo engessado assim. Que pelo menos, embora tenha
obrigatdrias, ndo é um negdcio amarrado a tdo pré-requisito como
vocé vé em outros cursos. Vai cursando na medida que se achar
que...

P.7:E...

P.2: S6 depois que o ... entrou na coordenagao...

Risos e falagOes e sei la o0 qué

P: E porque o curriculo da manh é do noturno séo diferentes. tipo,
tem coisas que a pessoa tem na terceira fase e...

Geral: Eé...

P.7: Eu faria uma defesa da estatistica sim, porque acho que a gente
acaba engessando nossa cabeca também sé pra humanas. Acho
importante da uma...

P.6: O problema é que a estatistica especificamente no final do
Curso a gente ta tdo voltado pra qualitativo, estudo e reflexdo que
de repente BOOM, de repente aparece a estatistica assim... cé
choca. Por que isso agora? Nao faz menor sentido.

P.7: ... étalvez 0 momento né.

P.7: Tive muita sorte também. Peguei um professor preocupado
€Om 0 USO na sociais, sabe.

P.6: Porque dai, isso é em todas as disciplinas na verdade. Na
verdade em toda universidade. E como essa integracéo e tudo mais
é dificil, entdo é muito aleatorio. VVocé pode pegar um professor
bom, que consiga fazer as relagdes necessarias prum estudantes de
ciéncias sociais, aprender aquilo bem assim, conseguir sacar quais
sd0 as coisas que sdo necessarias, ou pode pegar um professor
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que... sacana mesmo ¢ um que ndo saiba fazer as relagdes, por
mais que seja bem intencionado. Isso em todas as disciplinas,
principalmente fora do departamento. Isso é geral, ndo é s das
ciéncias sociais. Qualquer disciplina que € fora do departamento
de origem da disciplina a tendéncia é ser uma loteria. Pode pegar
um professor massa, pode pegar um professor horrivel.

P.7: E, e também tem essa coisa do coletivo que o P.4 falou, que
as nossas trajetorias acabam sendo individuais, mas acho que a
partir da quarta fase, sei 14. Cada um foi pra um... fazer sua...
P.4: Isso é pos ditadura, né? Eu vi um texto que acho que rolou
uma reestruturagdo da sociedade, durante a ditadura... ai ndo sei
se “departameirizagdo”, umas parada assim. Eu ndo sei direito
como era antes né, mas o fato de cada curso ter um departamento
totalmente autonomo um do outro €... acabou por fazer com que
as turmas é... ndo fossem mais turmas assim. fossem tipo...

P.2: Cada aluno individual, faz o seu curriculo,

P: ... tipo uma estratégia de desorganizar, descoletivizar, sei l4.
P.7: A especializacdo muito precoce.

P.4: Isso, exatamente.

P.6: E, isso... quando um tcc parece que é tema de mestrado de tio
especifico que é.

P: P.1, quer falar alguma coisa da tua formacdo, em relacdo a
curriculos, disciplinas... porque tu ¢ de uma turma... tu ¢ mais
antigo ai que nés, né? Entrou em... 2007?

Risos

P.1: Nao, entrei em 2008/2. Na verdade néo faz tanta diferenca ter
entrado em 2008, porque eu tranquei um ano né. Praticamente eu
entrei com vocés assim. Ah cara, pra mim assim essa questdo da
saida de campo eu acho bem importante, porque realmente assim,
tudo que vocés levantaram eu concordo, a questdo da
intelectualizacdo e tal, que a UFSC tem uma estrutura boa
realmente. Mas assim, o que eu acho também importante levantar
¢ a questdo da pratica de campo, cara. Sociais... a gente até quando
a gente entrou, a gente fez uma... tipo uma turma de alunos que a
gente tentou fazer com que isso tivesse pratica né... com
associagoes, pra fazer algumas. .. como ¢ que se diz? Ah, levar esse
conhecimento pra fora da universidade né, fora dos muros da
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universidade e tals. Acabou que ndo logrou muito, mas foi uma
experiéncia massa, que... ndo sei. Eu vejo um pouco da questdo
dos alunos na sociais bastante... como se fala? A galera tem
bastante dificuldade de se entrosar assim, de fazer acontecer pelos
alunos. Como se for comparar com a galera da biologia, da
geografia, na area das humanas, o agilizo da galera da sociais é
pifio assim. Tipo, a galera da biologia é muito mais integrada.
Talvez, ndo sei, que tem o c.a da biologia que tem, di mais uma...
se for comparar, se for colocar esse ponto com fundamento talvez
ndo seja, porque a galera da geografia ndo tem um c.a como da
biologia e é bem agilizada né.

P: Seréa que isso tem a ver com saida de campo também? essas
dindmicas?

P.1: E, sim, eu acho que sim. E tudo interligado, né. Acho que isso
ndo foi colocado e acho que é importante assim, a questdo da galera
da sociais ndo conseguir se integrar tanto, eu percebo... Teve uma
vez até que a gente fez uma pagina, ndo sei... do Recreio da Sociais
por ser meio uma consequéncia disso que a gente via...

P.2: Eé... vé se rolava alguma saida ali...

P.1: Eé... porque o Recreio da Sociais até hoje tem e virou o qué?
P.2: Virouuma ...

P.1: Era um negdcio que era pra ser integrado, mesmo que seja na
realidade virtual, e vamo combina ai: “ow, vamo fazer trilha ¢ tals
porque a galera aqui é sé racionalidade” e virou... pff... Quem é
que escreve 14? Béo, até que tem umas coisa, a fazer fora... E, até
gue deu certo, de certa maneira deu certo.

Risososos

P.3: A casa que a gente alugou a seis anos atras de novo... aquela
la de santo amaro. A gente tinha que fazer uma imersao, mais uma
Vez.

P.7: Mas oh, rolam tentativas (confuso...) eu tentei na licenciatura.
Porque eu tava revoltada com as matérias da licenciatura e com
tudo que exigiam. Teve uns dois encontros... foi isso que a gente
conseguiu. Nao deu em nada, nada. Mas teve reunido, teve ata.
P.6: ... um caso a parte.

P.2: Mas acho que um pouco essas coisas sdo reflexo da nossa vida
em sociedade geral né? Cada um sempre se...
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P.4: Dificuldade de assumir compromisso né?

P.2: E, sempre cada um na sua, n&o consegue nem pra militar, fazer
coisa politica, ¢ dificil a galera juntar pra...

P.6: E uma coisa que nas ciéncias sociais acontece mesmo.

P.7: Essa coisa de compromisso é estranho também, que o pessoal
num banca parece: ah, que tudo t& de boa, esqueci que tinha, que
horas que era...

P.5: ... nds estamos aqui :)

P: é entdo!

P.4: Talvez por causa da Mandragora a gente ta aqui! Por que a
gente teve uma experiéncia que...

P.6: E, claro.

P.7: E... e vai ser interessante comparar com o da Comuna.

P: E verdade.

P.6: Eu fiquei dois anos no C.A né? realmente assim, ...era
engragado...

Fundos: C.A ¢é foda! (pejorativo)

P.6: Porque ldgico, também as questdes de diversidade politica
que, as vezes, a sociais tem um pouco mais do que em outros
cursos. Isso, as vezes, dificulta uma mobilizacdo mais unitéria.
Mas, as vezes tem pautas que poderiam ser comuns que mesmo
assim ndo consegue agregar que deveria conseguir agregar, ndo
todxs obviamente né, mas uma grande parte, uma mobilizagéo
razoavel e mesmo assim muitas vezes ndo acontece né.

P.7: Como sera que ta essa galera jovem ai?

risos

Desfocou segundos!

P: (cof cof) T4. td massa. E que ficou parecendo que as atividades
que foram feitas de saida de campo ou que tiveram uma interagéo
maior da galera foi através do PPCC. Eu queria que, talvez vocés
lembrassem, das aulas de vocés assim, dos métodos, por exemplo:
aula expositiva, seminario, saida de campo... isso dentro da
trajetéria de vocés assim. Vocés conseguem lembrar de alguma
matéria, alguma coisa que...?

P.2: Teve uma aula que chamou muita atencdo nesse sentido de
tentar ndo ser aquela coisa do professor apresenta o texto e voceé ta
td concorda concorda e depois apresenta seminario foi aquela
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optativa do J, de debates atuais em sociologia, né? até acho que por
causa do tema, um monte de coisa que a gente tava discutindo
como opcdo: discutindo racismo, discutindo monte de coisa que ta
bem a tona na nossa sociedade. todo mundo tem alguma coisa pra
falar sobre... ai rolava muita... ndo ficava muito preso assim na
apresentacdo do texto a exposicao da aula.

P: Xs alunxs participavam mais?

P.2: Participavam mais, ai 0 professor fazia uma abertura ali, de
repente comegava a abrir para questdes, varias pessoas comegavam
a falar. Foi a aula que mais rolou isso assim.

P.6: Mas também por que era optativa né?

P2:E, ...

P.6: Muita gente no final do curso que ja vivenciou alguma coisas
e facilita esse tipo de coisa. Pra mim é dificil avaliar esse tipo de
coisa, porque pra mim... tipo, eu entrei mais velho!

Risos

P.6: Uma graduacéo, funcionario publico. Entdo muito das coisas
assim, eu lembro que muita gente falava que ndo entendia nada do
gue acontecia nas primeiras fases assim, tipo dos textos... Monte
de gente falava isso. e sei I, eu consegui.

P: Solidariedade mecanica, organica... P.6 sabia tudo!

Geral concorda: E... P.6 pertinente!!!

P.4: Eé... e eles se exaltavam ainda os professores, pra elogiar um
aluno, é agressivo né? Néo se faz isso, elogiar um aluno.

Risos

Geral: Muito pertinente! Ganhou uma medalha?

P.7(irbnica): Entdo vocé ndo é ignorante igual aos outros???

P.7 ¢ P.4: Na.... parece que € isso!

Risos

P.6: O PPCC quando rolou tipo assim, pra fazer a pesquisa eu ja
tinha uma maturidade de fazer pesquisa da graduacéo. E, meio que
assim rolava entendeu. Eu lembro que nosso trabalho tava um
trabalho bem maduro assim, as coisas relacionadas ao trabalho
cientifico tavam cumpridas, por mais que pudesse da problemas
relacionados a quem ta na primeira fase. E... tedricos assim,
metodoldgico. Mas eu lembro que tinha aquela coisa de um
trabalho maduro que a maioria ndo conseguia ter assim, né? Eu ndo
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sei, é dificil falar. A minha experiéncia do PPCC da primeira fase
foi positiva. N&o sei se foi positiva pros outros, porque teve muita
gente que lembro que na época (ai é que ta, tem uma coisa também
que tem que ser prospectiva). Na época falava assim: “ah, nao
aproveitei muito, ndo foi tdo bom”, talvez agora reavaliando depois
de um tempo fala: “porra nao, foi importante ser feito isso...”
Entdo ai, ndo sei pros outros podem falar mais, como que avaliaram
naquela época e se avaliam diferente agora essa questdo do ppcc.
P.1: E, eu acho essencial ter PPCC, na real. Eu assim, claro, se
fosse pra votar sim ou ndo, votaria sim. Porque realmente, a galera
que entra cara, sei la fico, num é preocupada , € muito nova né, Vai
chegar ja, a galera que vem as vezes de uma escolaridade meio
distante assim das questdes que as Ciéncias Sociais traz, € um
negocio muito impactante. E esse lance do PPCC, de integrar, de
fazer um negdcio mais... como se fala? Mais interdisciplinar, eu
acho que ajuda. Nao sei, € uma... seria esse ponto assim. Que ¢ um
negdcio bem impactante mesmo: entrar na sociais assim e tipo tira
bastante do chio né, os valores. E isso assim.

P.7: Mas vocés acharam que a Mandragora foi interdisciplinar
mesmo? Por que eu achei assim que o professor bancou e todos
concordaram. O que é importante, porque hoje em dia eles nem
concordam mais né, a maioria dos professores nem banca mais, vai
falar ok, vamos fazer juntos.

P.4: E, eu acho que o PPCC primeiro foi integrado, o segundo acho
que foi uma outra parada que rolou que foi o fato do professor ter
€ssa...

P.5: Bancou e a diretora assumiu.

P.4: ...chamar pra responsa.

P.3: Como é o nome daquele rapaz da cénicas que tinha ajudado a
gente um monte?

P.7: O E!

P.3: O Errr!

P.4: Isso tudo porque o professor correu atras, talvez né.
Concordam!

P: Sim, a gente conseguiu bolsa tudo né.

P.7: E, que os professores falaram...é.. “isso é legal professor, faz
ai”. Quem que era?



129

P.4: O, professor X...

P:EOY.

P.5: O Y foi pra europa.

P.6: Foi pra Espanha e nem viu.

P.2: E, nem assistiu a apresentagéo.

P.7: E entdo, e deu dez!

Risos

P.4: Eu vincularia isso ai ao protagonismo de um professor.
P.7:E...

P.4: Da forga de vontade dele. E ele nem é um cara que as aulas
dele .... risos: pode gravar ai!

RISOS! RISOS! RISOS!

P.4: ... ndo, mas é, eu falaria isso pra ele também. Porque ele é
demais, ndo é que a aula dele é uma puta aula de conteldo e teoria
politica, mas o método dele de ensino é humano. Sei I, ele utiliza
de um... ele busca ser um ser humano antes de ser um professor
universitario e botar aquela distdncia! Eu acho que foi
protagonismo dele.

P.6: Acho que todos os PPCCs tem um protagonista. O PPCC da
primeira fase foi a X, e os outros vao junto. A X acho que era
coordenadora naquela época, tinha um pouquinho mais de peso
talvez, e os professor compravam. Ai no dois foi o professor, o trés
nao teve PPCC, e o quarto foi a Y que foi e 0s outros foram meio
gue no embalo.

P.4: Foi ela que tocou meio aquilo la.

P.6: Foi ela meio que tocou. E todos os PPCCs acho que de uma
forma geral, se ndo tiver um professor que diga: “ndo, vamos fazer,
tentar juntar, agregar”, nao rola. Ndo é uma coisa do curso assim.
P.3: Do PPCC, aquele segundo pra mim, foi muito sei la assim:
guando eu pego e faco a relagdo que a prdpria peca tem com: o
contexto no qual ela foi feita, o fato que ela reflete um pouco da
questdo das relacdes de poder, politicas, sociedade ta ta ta, e
também o prdprio comportamento. Apesar que a gente ja ta sendo
etnocéntrico pra la pra europa com a peca da Mandragora, mas a
gente pode fazer uma reflexdo em cima. S6 que essas sdo reflexdes
que na realidade foram mais pessoais do que a gente ter pegado e
parado assim dentro de uma préatica pedagogica ter feito uma
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reflexdo da “sociedade, naquele conteeexto, quando Maquiaveeel
escreveu a Mannndragora”.. a gente se importou mais com a
apresentacdo artistica saca, mas eu tenho, eu imagino que cada um
de nds teve uma fermentacdo interna sobre o texto. Mas a gente
ndo teve um momento da gente sentar assim e...

P.2: Discutir né?

P.3: ... e discutir isso sabe. A transposi¢do que a gente fez foi
“....pra praia do pinho”!

Risos

P.5: “Floréncianépolis™

P.3: Florenciandpolis, sabe! Entdo por exemplo, e mesmo dentro
do Florenciandpolis, a gente acabou ndo pegando algumas coisas
que poderia ter pego, até pra falar sobre a sociedade aqui, como a
prépria paroéquia aqui de Floriandpolis, que a gente tem uma igreja
historica. ..

P.5: E o prefeito com aquela esposa de fachada...

P.3: Exatamente! Toda essa coisa assim que era uma
contemporaneidade que tava ali, mas a gente.... por também ndo
ser ator e a gente ter que desenvolver esse lado para execucdo do
PPCC, eu acho que tomou um pedaco maior do nosso trabalho,
sabe. Apesar de que agora a gente poderia comecar varias
discussoes sobre tudo isso, reanalisar... fazer... hehe

P: Sim... Antes de entrar assim, nas questdes da peca em si, eu
gueria uma coisa... que eu quero muito saber de vocés, o que
motivou vocés a aceitar a fazer o PPCC com o teatro, quando o
professor chegou la e sugeriu isso assim. O que que motivou?
Porque né, ...

P.7: O que que os outros fizeram que ndo o teatro...?

P: Fizeram...

P.6: Uma pesquisa teodrica ...

P: Ninguém lembra, s6 a Mandragora (risos)

P.6: ndo eu lembro, era...

P: O P.6 lembra, é pertinente!

Risos

P.6: Era uma pesquisa tedrica que os professores sugeriram um
tema tipo categorias....

P.7: Puta oh.... por isso! Chato isso, ta ai sua resposta!
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P.6: Era assim tipo: ideologia, cidade..... sei 14, o que rural, ndo
sei... ou, Estado, alguma coisa assim. Ai tinha que pegar os
autores que eram dados na época e tentar fazer uma analise a partir
disso. Mas logico que ndo dava muito certo porque tipo, tinha
inclusive espaco temporal né? Politica tava dando Maquiavel,
Hobbes, ndo sei o que e Rousseau e, sociologia era Marx e
Durkheim, e Antropologia era...

P.2: Redcliff Brow, ...

P.6: E isso.

P.5: Mas assim de objetivo, meu caso eu lembro direitinho. Eu me
distrai e ja tinha passado um més e ja tava rolando as outras coisas.
Entéo os outros dois grupos ndo me quiseram....

RISOSSS

P.5: Eu lembro bem: os outros dois grupos ndo me aceitaram e eu
gueria conhecer 0s trés para decidir qual né?

P: Arram...

P.5: Ai os outros dois ndo me aceitaram, ai sobrou...

Risos

P.5: Al quando eu cheguei tinha faltado a pessoa que ia ler o
Ligurio, né. E cheguei de péara-quedas...

P.6: E a Aninha que te chamou pra fazer o Ligtrio. Ela falou: “O
Jodo Batista é o Ligtrio!”

RISOS

P.5: Me salvou!!

P: Até hoje é o Ligurio né? Nao tem!

P.5: E dentro disso tem o antes e o depois né... na universidade!
Antes da peca pouca gente me comprimentava, falava comigo, e
depois da peca....

Risos!

P: Nao, isso ai (abrindo parenteses, eu que t0 ai né, ndo quero nem
falar muito, mas) realmente, as pessoas, ...

P.7: A Famal

P: ... arecepgao das pessoas foi...

P.5: olha Ia, o cara que era o Ligurio!!

Risosos
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P.5: Professor que nunca tinha me dado bom dia vim conversar
comigo e falar: olha, como tu é bom ator, segue esse ramo... “Sai
da sociais....”

Risosos

P.5: E a prépria discussdo, questdo politica né. Muita gente veio, a
gente falou que ndo discutiu antes, mas (principalmente a gente
que é funcionério publico, mais perto da coisa) muita gente veio
falar o fato do prefeito atual, como era a relacdo deles (com a
esposa), com a pega também né... a questdo da discussdo do
aborto, da marcha das vadias, varias coisas se interligaram, as
pessoas, muitas pessoas comigo por exemplo. A Miriam Grossi,
por exemplo, que hoje em dia posso até considerar amiga, pela
primeira vez que ela veio falar foi por causa da pega, primeira vez
que ela veio falar comigo, chamar de J ja né... foi varias pessoas
assim, alunxs e professorxs.

P.2: Pra mim esse PPCC... que eu entrei na faculdade bem novo
né? Bem gurizdo né?

P: Onnnnn bunitinho! Risos

P.2: E... ajudou assim a pensar varias coisas né. Até de eu ter feito
o0 papel de uma mulher, né. Eu tinha na cabe¢a uma coisa assim
meio forte né: “po, ndo vou me vestir de mulher, né... num vou...”
ajuda vocé a pensar um pouco essas coisas, pensar: “ah nao,
bobagem, nada a ver”. E o que me motivou também a fazer um
pouco, é que eu queria fazer alguma coisa diferente também, que
no primeiro semestre foi legal, a gente fez saida de campo, fomos
14 entrevistar, tentar falar com os indios 14 do morro dos cavalos,
que a gente fez o trabalho do artesanato 14, mas é.... e ali € uma
coisa diferente né, tentar fazer uma apresentacao ali, acho que isso
foi me... que me chamou mais pra isso ai.

P.7: Ento, eu ja tinha feito teatro antes também, e eu sempre curti
as parada artistica né, dai o que tivesse no curso durante, com
qualquer coisa, qualquer momento do curso que falasse vai ter um
negdcio de musica, vou fazer esse em vez |4 daquele outro de
escrever, porque a gente ja faz tanta coisa assim de escrever.

P.6: O meu também foi meio isso, vontade de trabalhar com
alguma coisa relacionada a arte, meio por ai. J4 tinha vontade ha
um tempo, ai apareceu assim e falei: “ah, vamo fazer” ... e to
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fazendo até hoje coisa né, gostei assim. Eu sempre gostei mas
nunca fui muito bom numa forma geral nessas coisas...

TodXs: Ahhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhn!!! Risososos!

P.5 (em tom de Frei Timotio): “a humildade desse rapaz ¢
pertinente!”

P.6: Nunca fui tipo musica...

P.5: Todos n6s somos 6timos gente!

P.6: Na....o0, é..assim. (risos) fomos bem, mas assim, eu digo em
outras tentativas relacionadas as artes eu nunca mostrei uma
aptiddo muito grande. Mas sempre tive vontade de fazer e gostei,
foi muito bom!

P.4: Pra mim também, pra mim foi igual. J& gostava e a gente ja
escreve demais na vida, € a inica coisa que a gente...

P.7: Sem falar no bosque.

P.5: Lembra que a gente tinha a ideia: “ah, o teatro do bosque!”
P.4: E... essa coisa de tentar ocupar mais... ocupar o bosque ali.
P.7: E, a gente teve uma ideia de turné!!

P.5: A gente teve, a gente teve!l!

P.4: Po, o fato também da gente sair da sala de aula, para ensaiar
14 no bosque...

P.7: E, e tudo que acontecia: Aninha batendo a cara la no
negocio... (risos), eu cai do palco...

P: E, Aninha Jolie! Ficou com um beg&o!

P.2: Teve aquele episodio também que a gente foi se apresentar na
praca XV né? Sei l4, algum dia da semana...

P.7, P.6: Tem... é verdade!

P.6: Eu tenho fotos!

P: Por causa da Mandragora eu pude passear de fusca com o P.2,
junto com a diretora gente! Imagina a cena!

P.2: E... ele morreu...

P.4: Mas eu acho que isso foi legal assim, a arte talvez ela
possibilitou a gente humanizar tipo a relacdo com o professor.
Geralmente professor é aquele que oprime a gente né, na
universidade. ou em qualquer lugar... (risos)

P.2: A gente botou ele la pra fazer a abertura da peca né, de
palhacinho 13, ...

P.7: Foi muito legal!!!
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P.4: Foi muito massa né!

P: (mostrando) Oh a foto!

P.7: E eu encontrei agora que ele tava vindo dar aula, mas é muito
gostoso: “Oiiii Professorrr!!!” E tipo aquela coisa gostosa de
encontrar nél

Todxs: Ahammm!

P.3: Foi uma relacdo muito legal. Eu me lembro que assim tipo,
uma das coisas que foi massa foi que eu tava todo esculhambado
com as matérias e o PPCC foi a Unica coisa que eu conseguia fazer
com vocés assim de verdade, durante o semestre. Saca? E também
foi muito legal porque fazer com vocés também foi um atrativo.
Foi uma das coisas que mais chamou pra fazer isso, e também
gostava de Maquiavel, achava o professor um cara massa, 0 tema
todo me parecia muito interessante assim. Tudo muito simpatico,
lindo e cheiroso e fofuxo, pra fazer isso e com certeza nao ficar
fazendo um trabalho mala sem al¢a pra caramba... semestre inteiro
sabe.

P.4: Quando pedem um trabalho que é individualista pra gente,
trabalho final, escrito, essas paradas, é a competi¢do né!

P.7: Urrum!

P.4: Os cara ja botam a sementinha: um competir contra o outro de
certa forma: a gente um do lado do outro, mas no final a gente vai:
“puta, quanto cé tirou? vocé foi melhor que eu”, entdo.

P.7: E que nem quando exigem nota de participac&o: um quer falar
mais que o outro pra ter a nota de participacdo, € um horror.

P.2: E, e ali querendo ou n&o é um negdcio bem coletivo né. Se um
jé desse uma... tinha que t4 todo mundo ali assim sincronizado...

P.3: Ah sim! pegar um a deixa do outro, uma brincadeira...

P.2: E¢, e isso rolou bastante. Eu lembro na primeira peca, a gente
se perdeu umas falas certinho sé que conseguimos nem foi notava
né. So pela gente que ja conhecia a peca a gente falou: pd, ali ndo
foi direito mas casou certinho.

P.7: Também teve um comprometimento que ndo tinha com as
outras coisas basicamente né, que a gente... nos outros PPCCs. Ah,
vou dizer que escrevi uns sozinha ai, tipo... uns trabalhos sozinha.
Esse ai o pessoal ia ... a gente ensaiava quantas vezes por?

P.2: Era todo semana...
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P: Era toda sexta-feira acho.

P.2: E, eu acho que era as quatro aulas da noite, era. ..

P.7: E a gente ia! A Unica vez que deu, teve um rolinho I4 que deu
de: ah, que a gente tava se divertindo tanto com a pega que as vezes
perdia o foco.

P: uma vez o P.6 brigou comigo...

P.6: Foi!

Risososos

P: Nossssa

Ris0s0s0s0s0s

P.2: Também puxou minha orelha, que eu nunca decorava minhas
falas: “po, até agora vocé ndo decorou tuas falas ai.”

P.6: é, porque era uma fala curtinha né

RISOSris0s0s0s0s0s0s (até 0 momento 46m215s)

P.2: Mas no final eu decorei.

Risos

P (irbnica): E ai que a gente vé as pessoas né! Mas assim, vocés
lembram as maiores dificuldades que foi assim...?

P.2: Vergonha! De cé chegar 14 na frente assim e apresentar. nossa
isso foi forte pra mim, é.

P: O P.6 ndo deve ter tido dificuldade... Risos

P.7: Ah, eu acho que talvez o tempo que demandava era uma das
dificuldades, porque a gente além de tudo tinha que ler muito texto
né. entdo eu via que o outro pessoal que tava fazendo trabalho que
eu nem lembrava o que que era ndo se esforcou que nem a gente
né, na moralzinha, a gente se matava la com aquele negaécio.

P.2: Eé...foi uma!

P.7: E, até que teve aquele rolo da aulada Y, que eu tava lembrando
aqui com o P.4. A gente chegava sempre atrasado, ela brigou com
a gente...

P.6: Ndo, mas ndo foi na mesma fase.

P.7: Foi sim.

P.6: Nao, era Teoria Il.

P: Ndo, mas é porque a gente apresentou depois.

P.6: Ahhh, a gente apresentou depois, é verdade.

P: A gente apresentou no PPCC e depois no outro semestre.

P.6: E, verdade.
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P.7: Que a gente chegava atrasado pra aula, a gente chegou um dia
tava uma mensagem dela na lousa, uma coisa nervosa la: “ah, se
quiserem ter aula me liguem” uma coisa assim. Ai a gente teve
gue escrever uma carta explicando que teve o teatro: desculpa
porgue a gente atrasa sempre, mas a gente sempre vai atrasar meia
hora. E ela concordou com a gente em comecar a aula as 19h em
vez de 18h30.

P.7: Ah, tinha prética de pesquisa também que era outro negdcio
que era pra ser melhor né.

P.6: E, €, isso é muito zuado.

P.2: E, outro negdcio que era pra ser melhor, voltando no tépico
anterior ai.

P: Isso, podem voltar gente!

P.6: Voltando ao problema, a pratica de pesquisa € um lixo.

P.7: Um professor ndo entender que um teatro é uma pratica
importantissima na formag¢do de um aluno, pra ele ficar indo na
reunidozinha no ndcleo que tem um monte de gente da pés que fica
falando uns negécio chato.

P.6: Eu lembro quando teve aquele rolo com o prof. que ele ndo
aceitou a exclusfo e inclusio de varias pessoas...

P.7: Babaca!!!

P.6: Minha justificativa, que eu tinha feito na carta foi que eu ia
comecar a fazer um curso 14 no DAC de teatro, né. E que as
inscrigdes eram... tanto que agora vai ser de novo, comega no final
de agosto, e dai era no mesmo horario da aula, ai eu falei que quero
fazer o teatro, eu lembro que o prof. assim: “Ororoord, teatro, olha
que idiota ta querendo fazer ” bem babaca assim.

P.7: Ah, ele zuou meu tema do mestrado.

P.6, P.7: Ignorancia...

P.5: Prepoténcia e ignorancia.

P.6: Entdo, entdo rolou essas coisas ai.

P.5: “Vamos pedir piedade, senhor piedadeeee...pra gente careta e
covarde”

P.6: E entfo, ainda tem esse lance de ter preconceito por parte de
uma gama de professores que vao ter preconceito em relacdo ao
teatro, as artes de uma forma em geral.
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P.7: Interessante também ser um da politica que chamou, porque
da politica sdo os mais resistentes assim...

P.2: Sdo os mais caretas do dept. de Ciéncias Sociais.

P.7: E!

P.6: Mas eu acho que é uma hegemonia que se criou
recentemente... de caretas

P.7: Sim... mas vai ficar pra sempre... aqueeelas! (risos)

P.6: Vai ficar pra sempre!

P.2: Nao pra sempre, mas em alguns anos....

P.3: Calma, a “caretocracia” vai acabar um dia.

P.7: Mas é mais comum essas coisas de artes serem puxadas pela
Antropologia.

P.2:E...ouda Sociologia, as vezes, parece mais aceita, mais essas
diversidade de...

P.4: Professor guerrilheiro mesmo.

P.3: Que mal pergunte, mas o pessoal da educagdo assim ndo
estende um pé aqui pra dentro da sociais? Assim... o pessoal da
educacdo em si. Porque, por exemplo, 14 na Biologia tem muita
gente que participa do PPGCT que é o pds-grad. Ciéncia
Tecnologia e pra ti ter ideia, tipo assim, nesse momento teve uma
menina que apresentou um mestrado com PPCC, tem umas duas
pessoas fazendo mestrado com PPCC, tem mais umas trés ou
quatro pessoas fazendo TCC com PPCC...

(Até aqui 51 minutos - conversa distraiu, intervalinho, café,
bolachinhas)

P.4: Qual que era mesmo o papo pra fechar do? de como a UFSC
camufla, as Ciéncias Sociais, camufla as questBes sociais, tanto
quanto Floriandpolis faz com a prépria cidade. A P.7 falou que o
movimento tem enfraquecido.

P.7: Na verdade é que essas iniciativas dos professores das
Ciéncias Sociais tdo diminuindo no meu ponto de vista... desse
novo quadro (de profs.)

P.4: Ah, a iniciativa dos professores.
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P.5: A gente falou como depende do individuo né, ndo tem um
programa ‘“‘auto-sustentato-contuado”, depende de quem ta
organizando.

P.7: Nao tem nada explicadinho pra eles assim. Eles chegam “0
que ¢é esse PPCC direito?”

P.2: E, as vezes 0 aluno tem que explicar para o professor.

P.4: No meu TCC eu to trabalhando com estudantes indigenas.
Com eles, com a lei desde 2009 lei federal, t& rolando um
movimento estudantil indigena, articulado com professores. Mas
ai eu acho que é uma questdo bem especifica, mas eu acho que é
bem isso, de quebrar com a camuflagem das questdes sociais pelo
perfil de estudante mesmo.

P.7: E, em vez de ser pelos professores, é pela base mesmo.

P.3: Na biologia hoje em dia a gente t& hum movimento que ta
sendo muito interessante que foi assim: a gente teve alguns
professores que tinham uma nogdo muito legal do ppcc, trouxeram
ppcc pro curriculo e fizeram de alguma maneira, (represento 5
professores dos 100 que dao aula pra biologia, 95 prof que nédo
sabiam exatamente o0 que era o ppcc da qual 70 realmente ndo dao
nem bola pra ir atras e 15 que tavam meio atarefado demais para
fazer isso. Estatistica né, ja que somos biélogos. O que aconteceu
foi o seguinte: que os alunos comecaram a fazer um esforco por
causa das PPCCs que eram boas e comegaram a colocar na cabeca
dos professores, pelo menos pras matérias mais a frente, quais
poderiam ser PPCC e isso foi desenvolvendo a um ponto que 0s
professores passaram a repensar aquilo e junto com alguns outros
professores, que dai na semana da bio acaba virando um tema
transversal de uma mesa redonda e hoje em dia ta tendo assim um
movimento que ah: os professores também tdo avancando nisso,
fora os que ja tinham pensado antes. S6 que t& sendo passo de
formiga que t& levando assim seus 7, 8 anos, sabe. Ao mesmo
tempo eu ndo sei que isso estancou na sociologia ou ta num
momento em que vai juntar pra ter a transformagcdo mesmo, sabe.
Ou se simplesmente t4& miando mais ainda porque como a galera
foi abandonando e caindo nesse carater... miou.

P.7: E, acho que tem a ver também que com os professores que
elaboraram o curriculo antigo, o novo na verdade que é esse que a
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gente ta, é... que deram nas discussdes do que seria 0 PPCC e tudo
mais e mudou o quadro de professores assim. Entdo 0s novos néo
tem tanto esse negocio né.

Todxs: Arram....

P.1: E, eu diria que dos professores de quando a gente entrou pra
agora mais ou menos, o negocio assim ficou... ah cara, ¢ tipo esse
negdcio de arte, de fazer um negécio diferente assim, €... ficou
muito mais burocréatico eu acho, né. O quadro de professores hoje
em dia tu vé nas reclamacdes que existem de pessoas que ...
departamento assim, acho que é visivel cara, t& bem mais sei |3,
guadrado do que quando a gente entrou. Isso é... tem
consequéncias dréasticas.

P.4: E talvez pensando o curriculo montado mais pro bacharel, do
gue a licenciatura, mais 0s conteldos das ciéncias sociais,
politica.... vocé ndo tem um campo da educagdo para teoria
politica ser um contetido a se trabalhar na sala de aula. Como falta
€sse campo na pratica pra gente, é uma teoria que a gente tem que
seila... acaba vazando pro dia-a-dia ta ligado e eu acho que é
totalmente, muito nocivo a politica.... porque a gente acaba o que
...J& se dividindo o grupo né: ah, quem ¢ de... ja que ndo tem o
que fazer com essa porra que eu to aprendendo de teoria politica
entdo eu vou falar ah, aquela galera é da direita, aquela galera é da
esquerda e eu sou anarquista e o (?) ¢ filha da puta... risos... e ndo
tem porra nenhuma pra fazer com esse conhecimento sabe. Quando
na verdade era pra ser 0 que, um contetdo pra se trabalhar na sala
de aula, pela....

P.7: Transformar a sociedade

P.4: ... pra colaboragdo, pra troca, ... até ndo sei, integrar, integrar
o individuo na sociedade. .. mas e o contelido como é voltado para
o0 bacharel fica tudo (ocioso?) acho.

P.7: E, porque na licenciatura a gente ainda tem uma aplicag&o né.
No bacharelado é: vamo ai se todo mundo académico junto ai cé
escolhe sua linha, congresso, publicacdo e vamo Ia.

P.6: E que no barachel seria pra vocé atuar como sociélogo,
antropdlogo. ...

P.7: Pesquisador na realidade...
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P.6: E, ou pesquisador mesmo, sei 14, tem gente que trabalha em
ongs, governo....

P.5: Incra, Funai...

P.6: E ¢ ai uma intervengdo mesmo né, ai acaba qualquer...

P.7: Imagina, joga a gente pra trabalhar de soci6logo...

P.6: Acaba qualquer... como ¢ que é, divagagdo epistemologica
que o socidlogo tem ou ndo que intervir. Tipo, vocé ta 14 no
governo, vocé vai decidir como vocé vai intervir....

P.2: Mas isso ai é muito daquela....

P.6: Ndo, mas isso existe na academia que é muito forte de que o
cientista social ndo tem que fazer tipo intervencdo, s6 tem que
refletir sobre a realidade.

P.2: Mas tem muito paradigma que pensa que sei la né...

P.6: Nio, eu ndo concordo... ¢ uma vertente muito forte das
ciéncias sociais da ufsc.

P.2: Manter a neutralidade né do objeto, manter a objetividade do
negocio...

P.6: Cara, eu acho que ndo é nem isso, € também isso um pouco,
mas € tipo: ndo intervir! entendeu. Quando vocé intervem vocé
deixa de ser...

P.2: contamina o negécio....

P.6: Vocé ndo necessariamente € neutro né... vocé ndo € neutro,
mas vocé ndo intervém também. tipo, dentro desse pensamento
epistemoldgico que rola.

P.7: Eu acho que é interessante isso, porque do pessoal do teatro
aparentemente do que eu conheco de vocés todo mundo tem uma
perspectiva de intervencdo na sociedade mesmo, né... de fazer as
paradas.

P.6: Acho que o proprio teatro ja é né....

Todxs concordam...

P: Entdo, pensando essa questdo do teatro, o que que vocés acham
que contribuiu para nossa formacdo intelectual e cultural ?
Conseguem trazer elementos...?

P.2: Ah, conhecer por exemplo uma pe¢a do Maquiavel, escrita la
em 1500 e pouco e vocé tentar pensar: “po, olha como é que
daquele 1500 e tanto vocé ja enxerga relagdes que vocé consegue
facilmente transpor pro que a gente td passando hoje né.... e
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também né, vocé conhecer uma peca de teatro, ir mais a fundo nela
né, ...

Todxs concordam

P.1: E, eu acho que desmistifica um pouco o lance da educacio
como sala de aula né. é isso né, pra mim o mais forte acho que é
gue a gente t& muito nesse lance de que a universidade é isso aqui,
¢ a sala de aula, ¢ o que acontece aqui... entdo, trazer essa outra
abordagem, uma abordagem de teatro ou de mdsica né, sai um
pouco né, sai um pouco da educacdo como sala de aula cara.
educacdo ta em todo lugar, t4 dentro de uma peca de teatro...

P.5: A leveza assim, a simplicidade... todo mundo entrando junto
em praticamente uma hora se discute sociologia, antropologia,
politica, aborto, traicdo, igreja... muitos assuntos assim de uma
forma leve, todo mundo vai indo junto e vai sendo levado junto
naquele pequeno momento ali, as sementes vdo brotando,
florescendo, ...

P.4: Mesmo os 3 professores ndo tendo integrado, a gente falou
que o professor tocou pra frente sozinho de certa forma. Mas 0
trabalho foi interdisciplinar: a antropologia, a sociologia e a
politica. Na pratica rolou mesmo, ...

P.7: E, até outras que ndo sio essas

P.4: E, outras: economia, geografia, tudo né. Acho importante a
arte como. .. componente, instrumento metodolégico mesmo, acho
gue possibilita isso, de fazer a interdisciplinaridade na prética
mesmo.

P.5: E bem verdade né, a arte na realidade ela tem muito dessa
coisa de quebrar limite, sabe. ela como instrumento pedagdgico eu
acho fantastico, eu acho que ela apresenta uma questdo de
liberdade muito grande. Falta talvez aquele aprofundamento
teorico “broooooorght”... mas a gente ja tem muita coisa que...
bahhhh, até ndo aguentar mais. Sabe... ajuda a gente a ter uma
perspectiva diferente, de como a gente vai passar uma ideia, ou
como a gente vai abordar um assunto, ou como a gente vai
apresentar para alguém/quem, sabe. Aonde que a gente ta levando
uma peca do Maquiavel e porque essa pessoa ta indo numa peca
do Magquiavel, sabe. Tem essa coisa de que a arte ela é um... essa
via de duas maos, sabe. Tem as pessoas que tdo apresentando o
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assunto, tem o assunto em si, tem a relacdo das pessoas com o
assunto, com quem ta vendo, tem a relagdo de quem ta vendo com
0 assunto...

P.4: E uma troca!

P.7: E uma prética didatica também né. Porque vocé tem que tornar
uma coisa compreensivel para as outras pessoas que é uma coisa
super importante pro professor fazer. As oficinas também eu achei
geniais, tinha essa questdo do corpo também. Eu ndo posso
contribuir para sociedade apenas com o meu cérebro, e esquecer
gue eu sou uma pessoa aqui agora sentada com a minha bunda na
cadeira, entdo eu sou um corpo e meu corpo também pode ser
politico né, pode ter uma acdo. Se lembra disso... que a gente
morre e 0 corpo vai virando... meu corpo vai ficando tdo parado
no comeco do curso, eu ndo fazia mais nada, so lia lia lia fechada,
dai cé respira, c€... nossa! muda muito.

P: E!l Bom trupe, acho que a gente ja t4 chegando no fim desse
encontro. Eu queria que vocés falassem mais pensando vocés hoje,
na atuacdo profissional de vocés o como que a Mandragora ou essa
experiéncia com o teatro durante a graduag@o... Se isso influenciou
ou contribuiu para formag&o de vocés atual, enquanto profissao. Se
vocés sentem essa mudanga ou como que... se de fato...

P.1: Ah, pra mim foi... foi... teve muita participagdo assim né, que
ah... Eu ja trabalho com musica hd um tempo e a gente entrou na
peca pra fazer o lance da a questdo sonora, a questdo da mdsica, e
pra mim tipo, hoje eu t6 fazendo isso mais do que qualquer coisa.
Pra mim foi magnifico cara, poder aliar também a Sociais com
questdo de arte assim né... s6 da forca né, s6 da mais forga pra
fazer o que gosta. Pra mim significou muito, muito importante.
P.2: Pra mim foi um jeito bem legal de trabalhar com essa coisa da
vergonha de falar em publico, porque eu sempre tive muita muita
vergonha, e ali né, ndo tinha muito pra onde correr, cé tinha que
encarar e acho que isso foi bem importante. E essa coisa também. ..
no comeco eu me encanava que eu ia me vestir de mulher né...
depois cé vai e vé ndo tem nada a ver isso ai.

P.5: O que eu achei muito legal no trabalho também foi esse lance
da espontaneidade hoje em dia. Meu trabalho atual é como
educador ambiental. Entdo isso de teatralizar um pouco o que ta
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falando isso é muito legal, sO traz as pessoas a ouvir uma coisa
gue de outra maneira seria um monotom meio chato, sem comego
sem fim sem pontuacdo do que eu poderia ta falando de uma
maneira empollllllgada, sobre um assunto de uma coisa que a gente
aprende numa atividade dessas, sabe. E também pra mim,
querendo ou ndo a Mandragora € meu parametro de comparagéo
com quase todos trabalhos pedagdgicos dos quais eu participo,
sabe. Eu tenho muito isso, quando eu vou fazer um trabalho de
PPCC que tem esse viés ah “pedagdgico, diferenciado, tralala” ...
Mandragora é uma caixinha mental, é um, é meu totemzinho que
eu tenho ali, na minha parede mental, saca.

Risos

Lucas: O Totem da Mandragora (todxs)

Risos

P.5: Pra mim repercutiu muito no cotidiano assim, no trabalho, ...
Nati: Vocé ficou famoso!

Risos

P.5: ... Assim, que tem um desencanto com a politica tedrica e com
a pratica né, no nosso pais, tanto com a teoria quanto com a pratica,
e ali abriu assim uma chave uma porta,uma compreensdo, uma
percepcdo que politica é tudo né. Entdo eu to na fila do banco, td
na fila do 6nibus, eu to 1a no trabalho, em qualquer lugar ai e eu sei
gue as vezes eu sei que uma piada bem feita, um sarcasmo bem
colocado...

P.2: Vai ter um efeito muito...

P.5: Muito superior do que chegar com uma frase de Karl Marx,
de Trotsky, ou de Simone de Beauvoir. Entéo essa coisa de tu pegar
e usar o Ligurio como um personagem, também sou uma pessoa
muito timida né,

Risosos...

P: Todo mundo é timido né.

P.5: E Ligurio aquele personagem, as vezes ele incorpora. E, por
exemplo, sexta-feira eu fui num sarau assistir, convidado quietinho
até que no final falaram: se alguém quiser participar! Eu incorporei
o Ligurio e fui 14 fiz trés poesias assim, e todo mundo aplaudiu de
pé assim foi muito legal. E... e foi o personagem, e o Ligurio tinha
muito essa sacada né de pegar e falar aquele sarcasmo daquele
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veneno, aquela ponta de agulha. Entdo, porque ali se chegar com
todo uma teoria, um Capital inteiro, vol.1, vol.2... A pessoa ndo
vai ta nem ai, vai criar rejeicdo e tudo... Agora se chegar de uma
forma engracada, se aquilo for ludico, for fluido assim, a pessoa
entra e comeca a discutir... vira o jogo, vira mesmo. Eu aprendi
bastante isso assim, tenho aprendido né, agora com a campanha.

P.6: Pra mim assim, bem, além de questBes pedagogicas que tenha
em relagdo ao teatro, acho que a arte duma forma geral te abre o
leque em termos de dimensdo humana mesmo né. Que €
engracgado, por exemplo, eu tinha uma formagdo muito dura de
uma forma geral assim, por parte de pai e mée, dura no sentido de
ha um pensamento bem racional, bem pragmatico, bem objetivo
assim... eu fui quebrando isso ao longo da minha trajetoria assim
de vida. Eu fiz técnico em eletrdnica, que era uma coisa assim
muito hard, muito aquela ciéncia exata assim, muito CTC. Dai fui
pra Nutricdo, j& foi uma quebra, fui pra Sociais foi outra quebra.
Mas ainda quando entrei na Sociais tinha um pensamento muito
duro de uma forma geral, muito assim; pa! Dai quando veio assim,
a participar da Mandragora, foi um momento bem de integracéo
mesmo, de imergi mais nas artes de uma forma geral e romper com
bastante das coisas prerrogativas que eu tinha... Porque veio junto
isso um afastamento um (marco? maior) do meu pai e da minha
mae (ndo da pra escutar) ... ainda absorve muito do que eles
pensam, mesmo que vocé ndo perceba e foi tudo isso junto e a
Mandragora e o teatro assim foi muito importante nisso. Acho que
qualquer arte de uma forma em geral ela te expande em termos de,
das tuas percepgdes como ser humano, coisa que as Ciéncias
Sociais, as vezes se propde a fazer, mas nem sempre faz. Tudo
bem, o teatro também pode falhar nisso. Qualquer coisa pode
falhar, porque também depende muito da tua condicéo de tentar se
auto aprimorar e tal. Mas as Ciéncias Sociais se propde a isso, de
vocé ser capaz de analisar e perceber outras visdes de mundo né,
na antropologia, na sociologia compreensiva, mas nem sempre
acontece que vocé fica tdo obcecado la nas leituras que se pega
nisso ai e acaba se achando o dono da razdo né. Isso acontece
muito. E no teatro ndo, vocé é forcado a dialogar, vocé é obrigado
a enxergar o outro, nem sempre é facil né, nem sempre é uma coisa
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assim tranquila... tem briga tem confusao e tal. Mas assim, se vocé
quer fazer um trabalho que funcione assim, mais do que certo ou
errado, essa questdo de funcionar do negdcio fluir, tem que ter essa
dimensdo assim que tu... € assim, é muito.... da arte e do teatro
acho até especificamente mais até do que outras artes. Talvez esteja
puxando a sardinha pro teatro que € a arte que eu mais participo,
mas talvez ndo. E muito coletivo assim né, coisa que talvez sei 14,
na pintura ndo seja tanto, escultura. .. s vezes mesmo uma musica,
ndo sei 0 quanto é coletivo como o teatro €. Tem essa de ser muito
coletivo, porque quando ndo é as pessoas percebem que nao ta
fluindo, que o grupo ndo ta funcionando. Enfim, acho que é muito
isso assim, e ai ajudou muito porque eu sou assim, independente
da atuacdo profissional que é diferente do que eu faco, é uma coisa
hard o que eu fago, mas eu consigo dentro dessa condi¢do do meu
trabalho trabalhar outras dimensdes assim.

P: Eu sei que tu depois comecgou a fazer... ndo sei se foi depois da
Mandragora, mas tu fez oficina de teatro, as disciplinas de cénicas,
depois a gente também com o grupo la (Aruandando)... isso foi
depois da Mandragora?

P.6: Foi. Foi... depois da Mandragora! Foi a Mandragora que
impulsionou assim.

P.7: P.6 ja apresentou tantas pecas...

P: A gente ta aqui com ator famoso gente! Eu e as meninas pulamos
0 muro, invadiu o negécio,

P.6: Foram seis pecas que apresentei. Daqui a pouco to na globo
ai, .....

P: Ta gente, foco!

P.7: Pra mim, ... eu fui professora de inglés, entdo o que pegou
bastante pra mim que me marcou as oficinas me marcaram bastante
pra mim assim... tinha as oficinas de improviso que a gente
tinha... esse negocio... porque o que acontece? eu vou la dar uma
aula, tem mil aulas que séo iguais, mas eu to ali agora e tem
improviso o tempo todo: cada aluno precisa de uma coisa, cada
turma vai precisar de uma coisa, eles vdo me perguntar coisas
diferentes, eu tenho que ta ligada, receber e devolver. Entendeu?
essa coisa do improviso mesmo: de ta ali no momento e néo ficar
s6 no automatico “i am, you are”. Nao! Ter essa coisa dialogica,
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acho que o teatro faz muito pra gente né. Ser professor € atuar,
improvisar e nunca esquecer que vocé nao ta sozinha apresentando
um mondlogo...

P: Como é que eu botei aqui é (referindo ao roteiro).... aula
expositiva self-dialogada.

P.5: Na falta de a¢Ges por parte dos alunos vocé sempre pode fingir
gue tem um amigo imaginario. Ai vocé dialoga com aquela terceira
vOz que nado t4 na sala de aula, a situacdo de apresenta um monte
de coisas, sabe. Querendo ou ndo, assim por exemplo, eu lembro
daquela oficina da gente buscando nosso clown, o palhago.... entdo
a gente quebrar essa coisa também da uma dinadmica saca. A
atuacdo em sala de aula, atuacdo quando vocé ta dando e recebendo
informacédo, sabe. Tu saber ver um feedback na sua turma ou
platéia, ou mais que isso, tu saber mais do que isso que é uma das
coisas mais maravilhosas tu saber ser platéia e transformar o outro
lado em protagonista. Talvez seja o pulo mais dificil assim, foi um
pulo que ndo fez tanto propriedade do nosso trabalho com a
Mandragora, mas é uma reflexdo assim rapida sobre o questdo de
arte.

P.7: Tem que ser ser humano também, eu acho, isso é importante,
que apesar de vocé encarar o personagem do professor, de vocé se
colocar na sociedade enquanto uma pessoa tambhém que ja viveu as
coisas, pra ndo criar esse distanciamento que é criado entre
professor e aluno geralmente no método tradicional.

P.4: Pra mim foi bem marcante, também pelo que falaram da
timidez, pelo ambiente académico ser muito hostil também né,
num instiga a gente. E isso me ajudou processo de timidez, né,
tentar o publico, o que ja me direcionou de certa forma para a
licenciatura, d4& um valor assim: “ah legal, consigo falar em
publico... a galera reage né!” (risos)

Ligurio: “Todo mundo também erra...”

P.4: E, todo mundo erra... e isso ¢ bem importante mesmo. Dai a
questdo da musica, eu j& era musico, dai eu entrei na sociais
querendo ainda ser um cara famoso...

P: Eu lembro de ti, do Michel...

P.4: E... um hippie famoso do rock!

Risos
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P.4: Ai... mas eu desconstrui isso assim bem interessante. Porque
dai eu vi que tipo, fiz uma reflexdo sobre a misica como produto
e limite (?) que ela tem como produto na inddstria fonografica, sei
14. De uma forma geral assim, e como ela pelo menos pra mim
como processo da educacdo é muito muito mais valorosa, o que me
abriu um campo profissional de certa forma né, uma ferramenta
gue eu tinha na méo ja que era a musica e ai eu falei “ah ja pode”
um pouquinho - e isso eu tive visdo mais disso nas nossas oficinas
la - (com R e E) Tanto que tem exercicio que eles passaram que eu
fago com as criangas até hoje né. Eu to com uma oficina de teatro
agora também de boi-de-mamio, entdo... s6 por causa da
Mandragora eu resolvi fazer essas paradas, com certeza... s6 por
causa. E me vinha na cabega agora, que a gente tinha a diretora.
Que ela era/é uma grande... Além da experiéncia, ela tinha uma
tato magnifico. E ai eu pensando A Comuna, como A Comuna na
minha perspectiva... O que deu de errado na Comuna foi
justamente essa falta de tato do X e a tendéncia politica dele de...
P.7 (baixinho): Autoritario.

P.4: Também! Faltava uma didética assim, ele era autoritario sim,
mas como ele era... (olha s6 que louco) filiado ao PT e muito assim
do bagulho do comunismo muito forte e a peca era sobre a
Comuna, entdo a gente tinha, tinha uma esfera tipo: ah tem que ter
um inimigo em comum, o capitalismo. Mas isso era totalmente
autodestrutivo. Por que quem que é capitalista? Nos, né? Entdo
ficava aquela onda do: “ah, o inimigo! sempre vai ter um errado,
sempre vai ter um culpado, sempre vai ter um... Entdo ao invés
de ah, os valores democraticos, que era uma coisa que a diretora
tinha isso, o que é mais importante é “o respeito ¢ a unido”, sei la.
L4 ndo, l1& o mais importante era desmantelar o capitalismo através
da nossa peca, ou seja, ja criava o que, a base da... talvez filoséfica
do grupo era a luta de classes.. € um desastre, a luta de classes é
um desastre, a gente ndo pode crer na luta de classes, a luta de
classes so existe, vocé ndo vai viver aquilo “ah tamo um contra o
outro, o capitalista ¢ aquele 14, vamos dar porrada nele”. Entdo eu
acho que isso foi muito autodestrutivo pro grupo, ja polarizou, € o
que influenciou na metodologia que ele utilizou pra gente também.
Eu acho, totalmente assim, os valores, autodestrutivo, eu vejo isso
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assim. Ao mesmo tempo, ter sido legal e como foi minha segunda
vez, acho que a galera teve, foi mais valoroso do que pra mim
assim.

P.5: E, eu cai de para-quedas no final da Comuna, ajudei a
apresentar uma unica vez la...

Risos

P.6: ...Eu lembro, apareceu o P.5 |4 de repente.

P: Ah, eu tava fora e ndo vi :(

P.5: Mas realmente, eu também senti bastante isso sabe. Eu, por
exemplo tenho um viés pessoal que eu ja td de saco cheio dessa
briga (a0 cubo) enquanto a gente tem um monte de problema
comum a todo mundo que a gente ndo discute. Saca? Entdo pra
mim toda forma de polarizagdo, cara, desculpa. H& momentos em
gue isso € importante pra gente compreender e ta ta ta, analisar as
instancias da vida e tudo mais. Cara, deu chega, tamo nos anos
2000, vamo evoluir, vamo transcender, vamos dar um passo a
frente, saca. Entdo, por exemplo, quando eu vi que tinha aquele
viés eu broxei com a histéria da Comuna,

P.7: E entender também o que é a peca né. Eu acho que a gente néo
tinha uma pretenséo da peca ser alguma coisa assim. Tipo: ah vamo
fazer e ver no que vai dar. Nao era: ah vamo la desconstruir a luta
de classe pra todo mundo entender. Era... vamo vé.

P.5 (?): Maquiavel é mais puro...

Risos

P.5: E um maniqueismo ali assim, mas de uma maneira mais
bem...

P.4: Mas acho que foi a diretora... porque se fosse o Fulano
mesmo velho que tivesse 14... ele ja ia apontar: “porque o Ligurio
€ .... (?) burgués... ai o personagem do P.6 ¢ o....

P.5: Aristocrata!

lalala

P.4: O que ndo deixa de ser importante, mas ndo é central, ta
ligado?

P.6: E, até ali... no livro do Boal que é o ... A poética do oprimido?
P: Tem o teatro e tem a poética

P.6: E o teatro, acho, do oprimido. Que ele analisa 0 Maquiavel,
ele analisa Aristételes, Maquiavel e Brecht.



149

P: é, eu to estudando isso.

P.6: Dai ele fala: tem os personagens que tem a virtd e o
personagem que € da fortunia né. Ai tipo, o Ligurio a Sostrata eram
da virtu e ai tipo a Lucrécia, o Messer Nissia e o Calimaco eram da
fortuna. Tipo, eles esperavam as coisas acontecer.

(P mostrando o livro)

P.6: E, é esse mesmo. Bem bom!e ai ele analisa a partir disso.

P: Tu lembras o que ele falou do Siro?... que eu fiquei putal

P.6: Ahhhh, o Siro é um secundario ta ali porque precisa existir
(risos)

P: Ai eu falei isso pro professor e ele... enfim, falou pra eu criticar
0 Boal, né?

Risososos

P.6: Sim, claro. N@o... o Siro tem um papel 14 bem de.... ai tem a
questdo da hierarquia né.

P.7: Sim, ele é um servical.

P.5: E um servical que pode ter escarnio né, ele tem o direito de ser
cinico sobre o que t4 acontecendo. E uma coisa que basicamente
sO 0 Siro pode ter e 0 Ligurio utiliza isso mas a favor dele, o Ligurio
ta na fortuna...

P.7: E, a diretora foi uma 6tima mediadora mesmo! Ela ndo enchia
0 saco, tinha tato mesmo como vocé (P.4) falou....

P.2: Ela correu atras das roupas,

P.7: Foi e ficou da hora o figurino!!!

Concordam

P.6: E, eu ndo tenho como avaliar dos dois porque eu nio
acompanhei

P.5: Houve uma producdo por tras também. Isso foi uma coisa
muito muito massa cara.

P.7: L& no outro ndo teve?

P.5: E nois era mais legal né...

Alguém: Nao!

Eu: Olha s0, sério, sou obrigada a ler isso: “quando a Siro, pouco
mais é do que o tradicional criado, que tudo faz pelo bem estar dos
patrGes, cuidando de seus interesses e provendo para que se
realizem bem seus planos. E o personagem menos desenvolvido
da peca, servindo apenas no que diz respeito a parte técnica.
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Ajudando Calimaco a contar a platéia os antecedentes da
historia...”

P.4: Mas € isso, o Boal é um puta de um limitado!

RISOS

Lucas: E legal tals, mas é puta limitado.

P: Vou tirar xerox e dar pra vocés essa parte

Todos: ahhh, legal!!!

P.7: Ele também naturaliza a posicdo do servical como se (?)
tradicionalmente ele faz isso, ndo fala porque que um
servigal....ah, acho complexo sim o Siro.

P.4: Eu adoro esse livro também, mas...

P: N&o, ele é muito bom.

P.4: Nao, ele é muito bom, mas tem uns grupos la em SP também,
0s caras sdo muito bons I4 dessa linha bem Boal, puta peca, puta
musica e lindo, todo mundo atua lindo, mas é sempre isso velho,
sempre luta de classe, sempre sempre. E cé sente que o cara nao
tem nogdo de um monte de coisa, tipo: fuma cigarro num lugar
fechado. T4 ligado? Ja tem essa autodestruicdo de cara assim, ndo
pode entrar uma crianga, ndo pode entrar gravida, uma pessoa de
idade. Tem que ser jovem e revolucionério. Ir 14 cheio de salde
para se matar em nome duma parada sabe...



