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Mas o que fazem o historiador e o antropdlogo?

Eles procuram imergir, mergulhar e entender, no
fluxo composto de “rascunhos” das mais diversas
proveniéncias, os meandros e as significacdes da
histéria e da cultura humana.

Talvez eles ndo se dessem suficientemente conta,
ao fazer este trabalho de varredura constante e de
escavacdo, do fato de que, ambos, atuam,
geralmente, como colecionadores de fotografias a
procura de indices, de signos e de sentidos.

Melhor dizer: ndo se déo conta que eles sdo o0s
proprios fotoégrafos de uma cultura e de uma
histéria que, solidérios, se propdem construir. O
historiador €, sempre, um fotégrafo que se ignora.
O antropdlogo,também.

(Etienne Samain, 2003)






RESUMO

O presente trabalho pesquisou o acervo de fotografias produzidas entre
1951 e 1970 por Arminio Kaiser — engenheiro agronomo que trabalhou
durante trinta e seis anos no Instituto Brasileiro do Café — e as narrativas
presentes nos relatos autobiograficos manuscritos e entrevistas de
Historia Oral realizados entre 2006 e 2013. Na tese, as experiéncias e a
trajetéria de Arminio Kaiser inter-relacionam-se com as histérias da
cafeicultura no século XX e da regido Norte do Parand. No trabalho,
pontuo e analiso o processo de patrimonializacéo e difusdo do arquivo
de fotografias de Arminio Kaiser por meio de projetos culturais e
pesquisas académicas nos quais estive envolvida. A pesquisa também
traca uma perspectiva panoramica sobre o conjunto do acervo visual,
debatendo como o olhar fotografico de Arminio Kaiser expressa suas
percepcfes do ambiente na composicdo de paisagens e retratos de
trabalhadores da agricultura e da populacéo das regides abrangidas pelo
seu trabalho. Além de agrénomo, Arminio Kaiser foi um fotografo
amador altamente especializado cuja produgdo recebeu influéncia da
estética modernista e acompanhou movimentos e circuitos de
visualidade de sua época. De acordo com o conjunto de fontes e objetos
da pesquisa pode-se concluir que a visdo de mundo de Arminio Kaiser
demonstra um olhar engajado e preocupado com as questdes ambientais,
sociais e humanistas que envolvem a cafeicultura e o panorama agricola
no século XX.

Palavras-chave: Historia do café, cafeicultura, fotografia, Histdria
Ambiental, Histéria Oral, arquivos pessoais.






ABSTRACT

The present work investigated the collection of photographs produced
between 1951 and 1970 by Arminio Kaiser — an agronomist who
worked for thirty-six years at the Brazilian Coffee Institute — and the
narratives present in autobiographical manuscripts and Oral History
interviews conducted between 2006 and 2013. In the thesis, the
experiences and the trajectory of Arminio Kaiser interrelate with the
stories of the coffee culture in the 20™ century and of the North region
of Parana State of Brazil. In the work, | punctuate and analyze the
process of patrimonialization and diffusion of the archive of Arminio
Kaiser’s photographs through cultural projects and academic researches
in which | was involved. The research also traces a panoramic
perspective on the whole of the visual collection, discussing how the
photographic view of Arminio Kaiser expresses his perceptions of the
environment in the composition of landscapes and portraits of
agricultural workers and the population of the regions covered by his
work. In addition to being an agronomist, Arminio Kaiser was a highly
specialized amateur photographer whose production was influenced by
modernist aesthetics and followed movements and visual circuits of his
time. According to the set of sources and objects of the research, we can
conclude that the world view of Arminio Kaiser demonstrates an
engaged and preoccupied look at the environmental, social and
humanistic issues that surround coffee and the agricultural panorama in
the 20™ century.

Key-words: coffee history, coffee agriculture , photography ,
Environmental History , Oral History, personal archives
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APRESENTACAO

Figura 1 - Retrato de Arminio Kaiser.
Final dos anos 1940. Autor desconhecido.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser

Em um primeiro tempo, a Fotografia, para
surpreender, fotografa o notavel; mas logo,
por uma inversdo conhecida, ela decreta
notavel aquilo que ela fotografa.

(ROLAND BARTHES, 1984, p.57)
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Neste trabalho tomo como referéncia a ideia das fotografias como
fonte para a escrita da Histdria e objeto de pesquisa. Para tal fim recorro
ao arquivo pessoal de Arminio Kaiser por onde visualizo temas e
problemas relacionados as questGes ambientais e humanas decorrentes da
cafeicultura.

O objetivo central do trabalho é discutir sobre o acervo de
fotografias de Arminio Kaiser relacionado com as informaces historicas
de que tal arquivo é portador. A énfase é dada aos modos como tais
fotografias expressam percepces do ambiente das pessoas e compdem
uma memoria da agricultura e da cafeicultura.

Arminio Kaiser nasceu em Salvador, Bahia, em 02 de novembro de
1925 e faleceu em Londrina, Parand em 2014. Engenheiro agronomo por
formacéo, graduado pela Escola Superior de Agricultura Luiz de Queiroz
- ESALQ/USP em 1949, atuou profissionalmente como técnico do
Instituto Brasileiro do Café entre 1953 e 1989, tendo trabalhado em
campo, assessorando trabalhadores de fazendas de café até 1970. Passou
entdo para o laboratdrio nas pesquisas para melhoria genética de
cafeeiros. Além disso, atuou como fotografo amador altamente
especializado e participou da fundacdo do Foto Clube de Londrina em
1971.

Em sua trajetoria, Arminio Kaiser compds um vasto acervo de
fotografias que retratam a cafeicultura e tematicas associadas a vida no
campo, periodo entre 1953 e 1970, e fotos de grande expressividade
artistica registradas desde o final da década de 1940, o que soma um
conjunto total de 2326 imagens. Para cada fotografia tirada, impressiona a
dedicagdo do fotografo em descrever, na maioria dos envelopes onde
arquivou cada negativo, anotacfes sobre cada imagem. Em geral trata-se
de informagOes de ordem técnica acionadas em cada clique: data, local,
filtros e filmes utilizados. Estdo presentes na propria materialidade dos
envelopes de guarda, pistas para descobrir caminhos do arquivo, a partir
do qual pude acessar certa logica temporal na sua producdo fotografica.
Além de referenciados no tempo, os registros puderam se situar no espago
(alguns mais precisamente, outros menos). Tais registros, acompanhados
por relatos de historia oral coletados em sete entrevistas com o fotdgrafo,
além de manuscritos autobiograficos e correspondéncias compdem as
fontes principais de investigacéo do presente trabalho.

O periodo estudado esta entre 1951 e 2013. Datas entre as que se
tem certeza da producdo de fotografias do acervo em questdo e os
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registros de histéria oral®. Discuto nesse recorte uma territorialidade que
abrange mais fortemente Parand e Sdo Paulo, além de Bahia, Minas
Gerais e Rio de Janeiro.

Busca-se compreender a visdo da cultura do café através do olhar
de um técnico do Instituto Brasileiro do Café que atuou profissionalmente
como agrénomo nesta instituicdo por mais de trinta anos. Ao mesmo
tempo, ele foi um fotdgrafo amador altamente especializado que registrou
variados aspectos do proprio cotidiano. Considero-o um fotdgrafo amador
devido ao carater de sua producdo ndo estar vinculado a retornos
financeiros pela sua produgdo fotogréafica. A remuneracéo por fotografias
e servigos fotogréficos seria o que caracterizaria um fotégrafo
profissional. O fato de ser um fotdgrafo amador, no entanto, ndo
compromete a qualidade de sua produgdo fotogréfica, caracterizada por
imagens que denotam o carater de um fotografo altamente especializado.
Além disso, a categoria de amador define também a relacdo com o amor
pela fotografia, um amador é também um amante, aquele que ama o que
faz e por isso se dedica ao oficio.

Como justificativa do trabalho procuro contribuir com a discussédo
relativa aos danos ambientais provocados pela cultura cafeeira,
especialmente no Parand. Ofereco aos pesquisadores e interessados a
oportunidade de conhecer as fotografias de Arminio Kaiser como fonte
para o0 debate de temas diversos tais como: as técnicas de cultivo do café,
a situagdo social relativa aos trabalhadores da cafeicultura, os problemas
ambientais, a producdo de fotos em circuitos amadores, o panorama da
producdo fotografica e agricola na segunda metade do século XX, dentre
outros aspectos. A importancia de veiculacdo e disseminagdo desse acervo
esta também relacionada a propria atividade do fotografo quando vivo e
seus familiares. Para o fotdgrafo, o fato de passar a figurar na cena da
fotografia local gerou um movimento socialmente importante,
especialmente se pensarmos nos sentidos do pertencimento cultural, na
identidade e nos processos intergeracionais de circuito das pessoas idosas
na sociedade. Chamado a dar entrevistas, receber pesquisadores, viajar
para museus do café, participar de exibi¢fes fotograficas. A importancia
desse trabalho encontra-se também no favorecimento ao acesso de

® Ha que se mencionar, contudo, que existem fotografias descritas por Arminio
Kaiser como “provavelmente” 1946 e 1947, porém, como estas fotografias foram
nomeadas com esta data aproximada durante as agBes de salvaguarda e
catalogac&o de seu acervo, no tempo presente, ndo considerei 0 ano de 1947 como
certeza para o recorte cronol6gico.



36

pesquisadores que tém procurado as fotografias de Arminio Kaiser para
inclusdo nas mais diferentes pesquisas de tematicas afins.

O contato com esse arquivo de fotografias foi propiciado pela
minha relagdo com Arminio Kaiser iniciada na realizacdo de um projeto
cultural de salvaguarda de seus originais fotograficos iniciado em 2006.
Desde entdo, atuei diretamente nas atividades de higienizacdo dos
negativos originais, digitalizacdo dos negativos, producdo de contatos em
papel fotogréfico e catalogagdo do material. Posteriormente, com o
desenvolvimento de minha tese, a partir de 2013 realizei a digitalizaco
dos envelopes originais contendo informagbes manuscritas sobre a
producdo de cada imagem e a ordenacdo cronoldgica e geogréfica de todo
0 acervo — cujo detalhamento das atividades é aprofundado no segundo e
terceiro capitulos da tese.

O trabalho seguiu os objetivos de discutir fotografias e arquivos
pessoais como fonte e objeto para a Historia; abordar a realidade vivida
por Arminio Kaiser a partir do que realizou e buscar compreender o
universo da produgdo cafeeira a partir dessas imagens. Compor uma
biografia histérica de Arminio Kaiser no &mbito de sua atuagdo como
agrébnomo e como fotdgrafo, considerando as dimensfes de sua
experiéncia profissional e formacdo intelectual. A fim de situar o
horizonte de experiéncia do fotdgrafo-agronomo, problematiza-se a
cafeicultura e praticas agricolas, relacionadas a regido sudoeste paulista e
norte paranaense.

Na perspectiva histérico-biogréfica, discute-se a Historia da
fotografia no panorama da producdo de Arminio Kaiser e de suas préticas
na guarda da colecdo, propondo caminhos para uma escrita da historia
com imagens, construindo-se narrativas visuais. Para isso busquei
desenvolver reflexfes metodoldgicas sobre a pesquisa com fontes de
memoria, com enfoque nas interacBGes entre natureza e cultura que se
expressam em diversas fontes: fotografias, entrevistas e manuscritos
autobiograficos.

O trabalho visou, ainda, refletir sobre o uso de fotografias como
fonte e técnica de pesquisa em historia ambiental, com potencial para
expressar conteudos sobre as relacBes ser humano-meio ambiente e como
recurso ativador de lembrancas, pensamentos e narrativas. Dialoga-se com
probleméticas da historia do tempo presente, considerando a realizacdo de
entrevistas e 0 acionamento de arquivos pessoais enquanto eventos de
rememoragdo e constru¢do narrativa, em que se colocam questdes de
alteridade no encontro entre pesquisadora e entrevistado.

A metodologia de trabalho para elaboracdo da presente tese
abrangeu visualizar as fontes de pesquisa. Considerando que todas as
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imagens originais ja estavam digitalizadas, o trabalho complementou a
organizacgdo do arquivo através da digitalizacdo dos envelopes de guarda
dos negativos originais e ordenacdo das fotografias em arranjos
cronoldgicos. Além do trabalho com as imagens foi feita a transcri¢do das
sete entrevistas de historia oral coletadas com Arminio Kaiser entre 2006
e 2013. Foram digitados manuscritos e correspondéncias redigidos por
Arminio Kaiser no mesmo periodo. Durante esse trabalho, a elaboragéo da
tese passou por problematizar as fontes, interpretando-as historicamente.

Para o desenvolvimento de tais atividades na escrita da tese, fez-se
necessario recorrer ao aporte tedrico-metodolégico das areas correlatas
que dialogam para a constituicdo do trabalho, assim ordenadas de acordo
com as fontes: a relagcdo entre fotografia, memoria e histéria; a pratica de
Historia Oral; os arquivos pessoais como fontes e objetos da pesquisa;
autobiografias e o biografico na escrita da Historia.

X/
°e

A FOTOGRAFIA NA ESCRITA DA HISTORIA

No presente trabalho, além de fontes, as fotografias séo trabalhadas
como objeto de pesquisa. O uso das imagens no trabalho vai além de
meramente ilustrar temas da discussdo, o trabalho envolve as diversas
nuances da esfera de producéo e de circulagdo das fotografias de Arminio
Kaiser. A realidade retratada por Kaiser em fotografias é problematizada e
interpretada em dialogo com as teorias da historia e a metodologia de
Historia Oral. Levo em conta as motivagdes do fotografo, sejam aquelas
gue o provocaram no momento do clique, sejam as que o levam a olhar e
selecionar as imagens para um processo de circulacdo das mesmas em
publicacdes e exposicdes. A fotografia, como objeto da visualidade, é
considerada nas suas instancias de circulagdo social. Assim, além de
abranger um estudo das imagens em si, interpretamos o circuito de
visualidade que as envolve.

Para refletir sobre fotografia faz-se necessario compreender a
natureza desse tipo de imagem, que é produzida pelo fotdgrafo num misto
entre as instancias estéticas da composicdo e as técnicas que envolvem
todo o aparato da cAmera e dos filmes fotograficos. Existe, na constitui¢do
da imagem fotografica, a intima relacdo entre a fotografia e o passado.
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Para Roland Barthes, o noema da fotografia é Isso foi: “Na fotografia
jamais posso negar que a coisa esteve 14. Ha dupla posicéo conjunta: de
realidade e de passado” (BARTHES, 1984, p. 115). A partir da relagéo
com o passado instaura-se a dimensdo da memdria que uma fotografia
representa. Ana Maria Mauad fala da “dimensdo temporal que fornece a
fotografia a possibilidade de ser um trabalho de memoria. Ao fixar a
imagem da experiéncia humana de diferentes maneiras, as fotografias se
tornam o substrato material das memarias contemporéneas” (MAUAD,
2008, p. 39).

Segundo Roland Barthes, a fotografia é objeto de trés praticas: a do
Operator, o fotografo, agente que registra a foto; a do Spectrum, o objeto
fotografado; a do Spectator, pessoa que vé a fotografia. Além dessas trés
praticas, existem outros dois aspectos no que diz respeito aos elementos
constituintes da imagem fotografica, relacionados ao ato de olhar uma
fotografia, seja no momento de sua composicéo, seja quando apreciada.
Pode-se olhar uma fotografia pelo campo do Studium (estudo de
elementos culturais e conceituais expressos na imagem); ou pelo Punctum
da imagem, aquele elemento que fere, toca, que escapa do intelecto,
ficando mais proximo do universo sensivel do afeto. Em toda imagem
fotografica, contudo, estd presente a atuagdo do fotografo. Como situa
Mauad: “O fotégrafo atua como mediador cultural ao traduzir em imagens
técnicas sua experiéncia subjetiva frente ao mundo social” (MAUAD,
2008, p.37).

Nesta tese, para o trabalho e a sele¢do das fotografias, foram
fundamentalmente importantes os pontos de vista de dois Spectators. Um
deles é o proprio Operator, Arminio Kaiser, distanciado no tempo e no
espaco entre a produgdo e o olhar para as imagens de seu arquivo pessoal.
Ao transformar-se de Operator em Spectator, o olhar do agrénomo-
fotografo combina uma dimensédo de memaria ao ato de ver e o de narrar
sobre as fotos. O outro Spectator é minha prdpria pratica de ver e
selecionar as imagens para o presente trabalho. Diante do conjunto de
mais de duas mil fotografias, a seletividade das imagens a destacar foi,
muitas vezes, guiada pelo Punctum, ou seja, no despertar de aspectos
sensiveis. Outro aspecto também de seletividade foram as anotagdes
manuscritas pelo fotdégrafo nos envelopes de guarda das imagens. Ainda
norteou a escolha das fotos considerar também as falas do fotografo sobre
determinadas imagens.

Este trabalho, para além dos aspectos tematicos que o situam na
Histéria Ambiental, também e principalmente esta situado dentro da
Historia da Fotografia no Brasil, como pontua Boris Kossoy:
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Finalmente, a histéria da fotografia é muitas vezes
confundida com a histéria da técnica fotogréfica,
outras vezes com a historia dos fotografos, quando,
na realidade, ela abarca em seu objeto de
investigacdo essas e outras histdrias. A historia da
fotografia é, também, a histéria de suas aplicagdes,
de seus usos, porém é necessario compreender em
profundidade a ideologia dessas aplicagBes. A
histéria desse meio ndo se pode limitar & historia do
suporte de informacdo e desconhecer as condi¢Ges
de producdo da imagem — isto é, o processo de
construgdo da representacdo no contexto em que
foi gerada. Ademais, ndo pode desconhecer, ou
conhecer apenas superficialmente a historia propria
do tema que deu origem & representacdo (KOSSQY,
2001, p.146-147).

A proposta de Boris Kossoy para a ampliagdo do conceito de
Historia da Fotografia se aproxima das preocupacdes de Ulpiano Meneses
(2003) quando este propde caminhos para uma Historia Visual no sentido
de estudo para a analise da dimensdo visual da sociedade. No caso do
arquivo de Arminio Kaiser, a problematica historica que se coloca, para
além dos documentos visuais em si, € a expressao visual do meio
ambiente modificado pelas praticas agricolas, em especial a cafeicultura.
Tanto na proposta de Kossoy quanto na de Meneses estd presente a
importancia de se analisar de forma mais completa o ciclo de produgdo,
circulacdo e consumo das imagens, tracando sua biografia.

Parte da produgdo fotogréfica de Arminio Kaiser pode ser
aproximada da tematica da fotografia de documentacéo social. Ana Maria
Mauad (2008) identifica um género de fotografia denominado
“documentag&o social”. Tem como precursores nos Estados Unidos Jacob
Riis (1849-1914) e Lewis Hine (1874-1940). Mauad menciona a
existéncia de uma geracdo de fotdgrafos, a partir de 1930, que realiza as
chamadas concerned photographs:

Eles aspiravam exprimir, por intermédio da
imagem, seus proprios sentimentos e as ideias da
época. Rejeitavam a montagem e valorizavam 0
flagrante e o efeito de realidade (...) Em geral, os
participantes desta geracdo eram adeptos da Leica,
camera fotogréfica de pequeno porte que prescindia
de flash (MAUAD, 2008, p.37).
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A discussdo da autora gira em torno da ideia de engajamento social
na pratica fotografica que se inaugura com a geragdo de 1930. Porém se
mantém até o contemporaneo (como é o caso do trabalho de Sebastido
Salgado, objeto da andlise de Mauad) e essa nogdo aproxima-se da
experiéncia de expressdo de Arminio Kaiser.

Cabe falar, afinal, sobre a escolha das fotos utilizadas como parte
narrativa do texto. A fotografia surge como linguagem narrativa, na
maioria das vezes em grandes formatos dentro do texto. A intengdo é que
o leitor possa mergulhar nas imagens. Aproveitando-se a comunicacao
imagética como expressao de dados na pesquisa. H4 momentos, também,
em que as imagens sdo apresentadas com arranjos visuais na forma de
dipticos ou de pranchas fotogréficas. Ou ainda, ha instancias em que as
fotos sdo combinadas com trechos de fala do fotégrafo quando este narrou
a partir da visualizagdo de determinadas imagens. A proposta se refere a
relacdo entre imagens e pensamento, debatida por varios autores no livro
organizado por Etienne Samain (2012) “Como pensam as imagens”. A
proposta de Samain é que ao associar imagens elas dialogam, fazem parte
de um sistema de pensamentos. Para esse autor, quando varias imagens
sdo colocadas em sequéncia ou arranjo, elas dialogam entre si, e o olhar
para as imagens é um olhar que as coloca em interacdo. Quanto as
legendas das fotografias, cabe mencionar que foram escritas a partir da
reproducdo das anotagdes do fotografo no envelope onde guardava o
negativo e o copido de cada imagem.

HISTORIA ORAL E ESCRITA DA HISTORIA

Para pensar a dimensdo da meméria e da Historia Oral no presente
trabalho, é produtivo o didlogo com as reflexdes sobre a tematica,
levantadas no livro “Usos & Abusos da Historia Oral” (2006). Na
apresentacdo, Janaina Amado e Marieta de Moraes Ferreira,
organizadoras da obra, pontuam a importancia de se buscar caminhos de
interpretacdo das fontes com base na situacdo dialdgica da producdo dos
relatos em entrevistas. Assim como a perspectiva de histéria do tempo
presente esta intrinseca ao trabalho com historia oral, outro aspecto nos
relatos € a dimensdo da memoria. As autoras apontam ainda para mais
uma caracteristica da Histdria Oral que é o fato dela ser praticada em
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meios ndo-académicos. Uma pluralidade de instancias de producéo
corroboram um produtivo dialogo tedrico, e, por fim, situam a dimenséo
narrativa de todo registro de Histéria Oral.

Para elaboracdo desta tese recorri aos registros em audio e video de
sete entrevistas realizadas por mim, ao lado de Edson Vieira e Daniel
Choma, junto ao fotografo e agronomo Arminio Kaiser. Tais registros
ocorreram em sua residéncia de Londrina, ao longo dos anos de trabalho
com seu arquivo pessoal. A primeira entrevista data de 2007 e a Ultima é
de 2013. Das sete entrevistas analisadas, somente uma foi realizada como
parte da pesquisa de doutorado. As demais tiveram outros contextos.
Quatro aconteceram no &mbito da produgdo cultural de salvaguarda e
difusdo de seu acervo fotogréfico. Duas foram feitas na producéo de
documentarios, tendo Arminio Kaiser como personagem. Mas essa
condi¢do nas diversas dindmicas de producdo das entrevistas, contudo,
ndo compromete 0 acesso a informagdo. Ao contrario, demonstra ser
produtivo o didlogo da pesquisa com fontes orais nas diferenciadas
instancias de producdo. Cabe ressaltar que uma entrevista complementar
seria realizada no ano de 2014, porém foi impossibilitada pelo
falecimento do fotografo.

De qualquer modo, existe um elemento comum que perpassa todas
as entrevistas, independente do fator que as motivou: a dimensdo da
memoria. Nas diversas instancias podemos ver e ouvir as lembrancas que
Arminio Kaiser tece a partir do olhar para as fotografias. Nelas se
evidenciam o pensar e narrar sobre 0 passado registrado naquelas imagens
e sua relagcdo com o tempo presente da narrativa.

O trabalho seguiu duas etapas principais, sendo que a primeira
contou com a audicdo das entrevistas em audio e assisténcia das
gravagdes em video. Houve marcacdo de minutagem e diagndstico das
tematicas e falas relevantes ao projeto de pesquisa, acompanhadas pela
andlise da gestualidade e entonagdes da oralidade. A segunda etapa foi a
transcricdo das entrevistas e revisdo textual das transcrigdes’,
acompanhada pela leitura para destacar os trechos importantes para
citacdo na pesquisa.

E um desafio para a Historia Oral com fotografias (e penso que isso
vale para imagens de maneira geral); trabalhar com o0s registros
exclusivamente sonoros quando se esti a falar sobre imagens, uma vez
que o processo de intertextualidade, ou o trabalho “verbo-visual” — como

* Cabe ressaltar que quatro das entrevistas ja haviam sido transcritas por ocasi&o
da elaboracéo da dissertagdo de Daniel Choma e, sobre elas, foi feita somente a
revisdo textual.
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propBe Fabiana Bruno (2012) —, acontece a todo momento. Dentre as
entrevistas trabalhadas como fontes, temos registros em video e em audio.
Em uma das ocasides (fevereiro de 2012), trabalhdvamos com Arminio
Kaiser a partir de um arquivo PDF que continha todas as fotografias em
questdo. A numeracgdo das paginas serviu de referéncia para ir situando as
falas no registro sonoro, ja que na ocasidao ndo displinhamos de camera de
video.

Para o trabalho com as entrevistas gravadas em video, por outro
lado, uma Gtima estratégia de “leitura” estd em recorrer a minutagem
(anotacéo de temas de acordo com o tempo de gravagdo) como recurso
complementar a transcricdo. Isso porque certas falas s6 tém sentido se
forem vistas. Tais falas ndo nos chegam por palavras “transcreviveis”, e
sim por gestualidades. Por meio do audiovisual, as sutilezas biograficas
que permitem captar as sensibilidades do entrevistado sdo muito mais
perceptiveis e capazes de se tornar acessiveis para outras pessoas Nnao
envolvidas na entrevista. As ironias, por exemplo, podem chegar até a ter
seu sentido completamente invertido se lidas apenas em sua modalidade
transcrita.

Pelos fatores mencionados transcrever esta muito além de um ato
meramente automatico. Por vezes é uma criagdo literéria. Afinal, tornar
um texto performatizado (falado, gestualizado) em texto legivel necessita
acrescentar pontuacfes e sinais de expressividade que sdo recursos
criativos da linguagem textual. José Saramago em muito incomodou seus
leitores, — e a0 mesmo tempo provocou reflexdo —, ao escrever sem
pontuagdo. Quando questionado a respeito gostava de dizer: ndo falamos
com pontos de exclamagdo ou travessdes!

Assim é que Durval Muniz Albuquerque Jr. (2007), por exemplo,
chegou a falar em *“(im)possibilidade da histéria oral”. O autor discute que
a Histdria escrita a partir de testemunhos, de oralidade coletada vem desde
a Grécia antiga. Mas a oralidade sempre esteve submetida a escrita. Para
ele, mesmo a partir dos anos 1970, quando mais massivamente os
historiadores vao recorrer ao gravador para produzir documentos, a
producdo do conhecimento histérico passa por fazer do texto oral o
escrito, e, na transcrigdo, coloca o autor, falta espago para a emocéo,
quando a gestualidade vai merecer, no maximo, observacdes entre
parénteses. E dai a importancia do historiador utilizar o caderno de campo
para anotar aquilo que vem do campo das emog0es, as informacdes ndo-
verbais, e para depois poder utilizar na escrita do texto. Na mesma linha
de preocupacdo, Ecléa Bosi (1994) falou das cadéncias da fala, e mesmo
Hermeto Pascoal chegou a compor as musicas da aura, musicalizando e
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criando melodicamente a partir da melodia da entonacéo, do falar das
pessoas.

A estratégia metodologica adotada para trabalhar com as
entrevistas registradas em audiovisual compreendeu, portanto, duplo
percurso. O primeiro passo dado em relacéo as fitas e arquivos de video
foi assisti-las. A ferramenta de analise para trabalhar com as questdes
sensiveis do gestual, contexo, situacdo, interrupcdes, voz, cadéncia,
olhares, imagens e intertextualidades entre fotos e narrativas foi pautar a
minutagem das gravacfes e 0s temas sobre os quais o depoente fala, ou
imagens presentes. Feito isso, 0 segundo momento foi retornar & gravacao
para sua transcricdo integral. O passo seguinte & transcricdo era uma nova
visita a entrevista, diagnosticando contetdos e elementos importantes para
a pesquisa e cabiveis de serem explorados na redacéo do trabalho.

A utilizacdo dos trechos de entrevista ao longo da escrita da tese
ocorreu a partir das perguntas lancadas ao entrevistado, como forma de
trazer ao leitor a dindmica da memdria como constituinte do relato.
Quanto aos dialogos entre memoria e imagem, ou melhor, entre narrativa
oral e fotografias, na estruturacdo do texto da presente tese, utilizei
bastante o recurso de oferecer visualmente a dindmica dessa interagéo,
apresentando em Vvarios momentos o0s trechos de entrevistas
acompanhados pelas fotografias as quais Arminio Kaiser se referia.

Nesse trabalho ndo discuti tanto a intencionalidade do fotdgrafo
diante de determinadas fotos, mas busquei perceber as falas da propria
imagem. Por isso o trabalho de Histéria Oral com Arminio Kaiser foi
elaborado mais no sentido de compreender sua histdria de vida do que
propriamente uma intencdo que estivesse por trds de uma ou outra
imagem. Busquei pensar as fotos como documentos e monumentos, mas
também como resultado de processo artistico, criativo e de subjetividade.

O papel fundamental que a Histéria Oral ocupa em meu trabalho
tem a ver com as “conclusdes” tiradas dos modos que se combinam para
compor as percepcdes do ambiente que o arquivo apresenta. Tudo isso
advém em muito da observacéo das fotos combinadas com as narrativas
do fotografo. Cabe citar, por exemplo, a erosdo e o incéndio de 1963,
tematicas que foram mencionadas em todas as sete entrevistas registradas,
e que ocuparam, na redacéo do trabalho, um espaco de relevancia.
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ARQUIVOS PESSOAIS E ESCRITA DA HISTORIA

Outro aspecto que merece ser destacado na presente tese foi a
utilizacéo de um arquivo pessoal como objeto da pesquisa historica. Faz
parte da investigacdo deste trabalho a prdpria constituicdo material das
fontes de pesquisa. A construgdo do arquivo como patrimdnio histérico,
artistico e cultural abarca em sua dindmica o debate entre
documento/monumento, nos termos que discute Jacques Le Goff:

O documento néo é indcuo. E antes de mais nada o
resultado de uma montagem, consciente ou
inconsciente, da histdria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é
uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o
ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz
devem ser em primeiro lugar analisados
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O
documento é monumento. Resulta do esforco das
sociedades histéricas para impor ao futuro -
voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si prdprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo o documento é mentira
(LE GOFF, 1990, p. 472).

O acesso as fotografias de Arminio Kaiser passou por um
agrupamento documental cuja sobrevivéncia poderia ter outros destinos.
Nao fosse a existéncia de projetos culturais de salvaguarda que atuaram
sobre o conjunto desde 2006. Eram a¢Oes focadas no patriménio cultural,
processo do qual participei ativamente. Nesse sentido vale o dialogo com
0 que pontua Le Goff: “De fato, 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo
que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer
pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0S
historiadores” (LE GOFF, 1990, p.462).

O arquivo pessoal de Arminio Kaiser aqui é pensado ndo s6 como
o conjunto de suas fotografias, mas como sendo também constituido pelas
notas escritas por ele no envelope de guarda de cada negativo original.
Constituem o arquivo ainda, textos manuscritos autobiograficos
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produzidos por Arminio Kaiser ao longo das ac¢@es sobre seu arquivo. Ha
também duas monografias sobre o cultivo de café, redigidas por ele na
época em que trabalhava para o IBC, atuando em campo. O trabalho com
as fontes passou pelas atividades de leitura e fichamento das
correspondéncias e escritas autobiograficas do periodo entre 2007 e 2012;
digitacdo dos trechos mais relevantes para a pesquisa. E digitalizagéo,
leitura e fichamento das duas monografias sobre preparo do café e sobre
vantagens do despolpamento.

Desse modo temos 0 arquivo como objeto de pesquisa, na medida
em que sdo conhecidas as etapas do processo de sua constituicdo. Ha
etapas de interacdo do proprio fotégrafo com o seu acervo, visando a
salvaguarda do material. A relevancia de pensar o arquivo como objeto da
pesquisa justifica a elaboracéo do segundo capitulo da tese, dedicado a tal
reflexao.

As caracteristicas que envolvem a lida com o arquivo pessoal de
Arminio Kaiser aproximam esse trabalho da discussdo sobre Historia do
Presente. Segundo a introducdo do livro “Questdes para a histéria do
presente” (1999), por seus organizadores, um ponto importante é a
constituicdo de arquivos. Envolve a elaboragdo da tese o acontecimento
representado pelo transito do arquivo de Arminio Kaiser de um circuito
privado para o publico, com as publicacBes das fotografias. A Historia do
Presente ocupa, portanto, dimensfes radiofonica, cinematogréafica e
televisiva. E a demanda social, como pontua Jean-Pierre Rioux (1999) no
mesmo livro, opera como um vetor central da producdo histérica. A
Historia do Presente tem ainda como caracteristica: pensar a natureza dos
arquivos e sua forma de acessibilidade, questionar os métodos, refletir
sobre o préprio circulo dos historiadores, e ainda, conter uma
continuidade cronoldgica dentro do que tange um século. Ao pensar sobre
a Historia do Presente o historiador reconhece seu pertencimento a
Historia, e a questdo da subjetividade é assumida para poder ser
controlada. Melhor dizendo, é pensada como questdo epistemoldgica.
Todas essas caracteristicas circundam a minha atuacéo no trabalho com o
arquivo pessoal de Arminio Kaiser, ao longo dos Gltimos dez anos em que
lidei com o acervo.
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ABORDAGEM TECNICA DO ARQUIVO DE FOTOGRAFIAS

No intuito de apresentar o método de trabalho utilizado no trato
com as fotografias do arquivo pessoal de Arminio Kaiser, detalho as
atividades técnicas realizadas:

1) Levantamento do conjunto completo de fotografias (ja
digitalizadas anteriormente em alta resolucdo). Composicdo de quadros
das categorias e séries, com contagem do niumero de negativos por
formato original de tamanho e cor/preto e branco. Total de
conjuntos/séries: 38. Total de originais em negativos fotograficos: 2326.
Os quadros forneceram bases de analise e constam no segundo capitulo.

2) Digitalizacdo em scanner de todos os envelopes originais que
guardavam as fotos e onde constam os metadados das imagens
(data/local) e outras observagfes manuscritas pelo fotdgrafo. A
digitalizacéo foi feita em frente e verso e para cada envelope, através de
programa de edicdo de imagem, foram reunidos os dois lados do envelope
na mesma imagem.

3) Digitacdo das informagfes dos envelopes incorporando esses
dados diretamente nos arquivos dos negativos digitalizados através de
software de gestdo de imagens. Além dos dados extraidos dos envelopes
foram cadastradas palavras chave de informacéo iconografica sobre o que
aparece retratado nas fotografias, para auxiliar analises e filtragens. Tal
atividade foi desenvolvida por etapas que seguiram as séries do arquivo.
Ao final de cada categoria realizou-se uma andlise parcial das
informagdes relevantes e pré-selecdo de imagens. O cadastramento das
informagBes permitiu conhecer melhor as séries e integrar dados
informativos com conteldos imagéticos. Utilizei a ferramenta Adobe
Bridge, que facilita a vinculagdo entre dados cadastrados e imagem,
favorecendo também a sele¢do e montagem de pranchas por filtragem.

4) Renomeagdo dos arquivos digitais de todas as fotografias para
ordenacdo geogréfica e cronoldgica de modo independente das categorias
e séries pré-estabelecidas.

5) Montagem de quadro de analise por localidade, data, fazenda e
ndmero de registros. O quadro seguiu as nomeagdes originais das
localidades conforme constavam no envelope de cada imagem. (O quadro
segue como Apéndice). A montagem do quadro originou um grafico da
producdo fotografica por Estado que foi incluido no primeiro capitulo.
Possibilitou também um panorama da producdo anual que é apresentado
no terceiro capitulo.
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6) Apos a montagem do quadro, as localidades fotografadas foram
mapeadas através da ferramenta Google Maps. O mapa, apresentado no
primeiro capitulo, serve como mais uma ferramenta de pesquisa e
navegacdo pelo arquivo e permite visualizar as regiGes que foram mais ou
menos fotografadas. Oferece algumas pistas para interrogar o universo da
producdo fotogréfica objeto da pesquisa. Nesse momento, foram feitas
algumas adequacg0es a fim de reduzir o nimero de nomeacdes para 0 caso
de localidades muito préximas. Especialmente no que se refere a grande
quantidade de registros, localizados como “arredores” ou lugares “entre”
cidades. Para fins de organizacdo expositiva dessas informagfes, quando
o local ndo estava precisamente demarcado, as aproximacfes optaram
pela cidade de maior area geogréafica dentre as indicadas. Cabe mencionar,
ainda, que a nomeacdo da cidade e a informagdo de area seguiu a
denominagdo atual do IBGE, segundo o site IBGE Cidades (2014). Apds
essa adequacdo, o total de localidades fotografadas por Arminio Kaiser
foram 82 localidades envolvendo o conjunto total do arquivo, assim
divididas por Estado: Paranid — 46; S&o Paulo — 20; Bahia — 6; Minas
Gerais — 4, Santa Catarina — 5, Rio de Janeiro — 1. Das quais 72
localidades referem-se especificamente as fotografias relativas a
cafeicultura e agricultura.

7) Organizagdo de pranchas fotogréficas cronoldgicas para
disponibilizacdo do acesso ao acervo em formato de folhas de contato
(contact sheets), separadas anualmente e por ordem de data. A proposta é
oferecer uma (re)montagem que permita aproximar o leitor de como
teriam sido produzidos os registros. A totalidade das pranchas
fotogréaficas, ordenadas cronologicamente, sdo apresentadas no terceiro
capitulo.

O BIOGRAFICO NA ESCRITA DA HISTORIA

O elemento biografico perpassa o presente trabalho em varias
interfaces. Pelo uso, como fontes, de manuscritos autobiogréaficos
redigidos por Arminio Kaiser, ou as proprias entrevistas como relatos
autobiogréaficos, discussdo que perpassa a reflexdo sobre Historia Oral.
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A redacéo da tese foi feita tomando por base o olhar de Arminio
Kaiser, sua perspectiva e ponto de vista, tanto para a trajetdria histérica
que vivenciou quanto para seu olhar sobre a constituicdo do préprio
acervo enguanto patrimdnio.

O desafio de escrever sobre uma vida marca este trabalho. Como
aporte tedrico-metodolégico, dialoga-se com o tema das biografias, por
estar concentrado na atuagdo de um personagem e sua relagdo com o
mundo. Seja a relacdo do sujeito com sua pratica de trabalho no tempo
passado, seja a relagdo dele com o proprio arquivo pessoal no tempo
presente. Muito do meu recorte tedrico-metodologico se ampara em como
se coloca o ser vivente que constituiu o cerne desse trabalho. As escritas
autobiogréficas de Arminio Kaiser sdo, em grande medida, as
orientadoras da énfase de minha pesquisa.

Vaérias dimensdes do ato de escrever sobre a vida — biografar —
perpassam este trabalho: A histéria de vida do autor das imagens; seus
relatos autobiograficos que nos chegam por textos manuscritos,
correspondéncias e, principalmente, pelos relatos de Histdria Oral. Outra
vida é aqui escrita: a do prdprio arquivo e das fotografias que tém, em sua
trajetdria, a marca dos processos de produgdo, guarda e circulagdo.

A caracteristica biografica que envolve a histéria oral é objeto
especifico de dois artigos que considero produtivos para o debate: “A
ilusdo biogréfica”, de Pierre Bordieu e o artigo “A estrutura e a Gestalt
das autobiografias e suas consequéncias metodoldgicas”, de Gabriele
Rosenthal. O primeiro discute a dimenséo do relato das historias de vida
como narrativas que carregam um projeto, uma intencéo de subjetividade
tanto quanto de objetividade. Contudo, para Bordieu, tal intencionalidade
representa uma “criacdo artificial de sentido” (BORDIEU, 2006, p.185):
“Produzir uma historia de vida, tratar a vida como uma historia, isto €,
como o relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com
significado e diregdo, talvez seja conformar-se com uma iluséo retorica”
(BORDIEU, 2006, p.185). Considerar a perspectiva desse autor €
exercicio produtivo para a escrita biografica como um horizonte de
percepcdo de que se trata, no momento da producdo de um relato
biografico, de uma elaboragéo carregada de intencionalidade.

Em outro aspecto da discussdo, o artigo de Gabriele Rosenthal
(2006), no mesmo livro, debate a estrutura global que conforma cada
entrevista como uma estrutura de Gestalt em que cada parte da entrevista
tem sua relagdo com o todo e sua funcionalidade particular, e que todas as
partes, postas em relagdo com o todo, devem ser incorporadas na analise
do pesquisador. Deste modo procurei, ao longo do trabalho, sempre
considerar o papel das partes selecionadas no todo da entrevista, e a
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conducdo das entrevistas foi realizada, como sugere Rosenthal, com o
minimo de interferéncia possivel a fim de respeitar a Gestalt da
construcdo dos relatos.

Vale trazer para a reflexdo sobre o biografico a perspectiva de
Benito Bisso Schmidt, para quem existe uma preocupagdo ética a ser
levada em conta nas biografias: “os historiadores realizam suas pesquisas
ndo com o intuito de desvendar segredos, mas sim de explicar
historicamente os percursos de seus biografados, de pensa-los a partir de
seus projetos e campos de possibilidade” (SCHMIDT, 2014, p.139). Em
outro artigo, Schmidt (2003) discute o conceito de representatividade
como elemento que legitima e justifica o ato de biografar. Porém, para
além do fato de uma biografia ser representativa de codigos culturais
compartilhados, ela pode servir em grande medida para testemunhar
desvios, e validar a dimensdo conflitual da histéria vivida pelo
personagem.

Uma dimensao que perpassa todos os textos discutidos e que se vé
presente na perspectiva tedrico-metodoldgica do trabalho com as fontes
relativas a Arminio Kaiser € o desafio ao lidar com as lacunas. Eis o que
situa minha posicdo como historiadora entre a realidade e a ficcéo.
Procurei entdo contornar as lacunas com aproximacdes tedricas ao que
poderia responder aos questionamentos do trabalho com as fontes.

Mais do que uma biografia, procuro contar uma fotobiografia do
arquivo, perguntando, ou respondendo, como Arminio Kaiser conta uma
historia e expressa a percepcdo do ambiente.

A tese esta estruturada em trés capitulos. O primeiro, “Caminhos
do desassossego: imagens no espago-tempo” visa analisar o tempo e
espaco de produgdo das fotografias de Arminio Kaiser. Para isso, 0
capitulo é dedicado a um relato biogréfico deste fotografo e engenheiro
agronomo, produtor e guardido do arquivo de fotografias abordado como
objeto da pesquisa. Buscou-se relacionar sua trajetoria pessoal com 0s
aspectos historicos mais significativos do periodo em que Vviveu,
concentrando-se especial enfoque sobre 0 momento de maior producéo
fotografica, periodo entre 1953 e 1970, realizada principalmente nos
estados do Parana e S&o Paulo.

Discute-se aspectos da histéria da cafeicultura, em especial a
paranaense cultura agricola no século XX, dialogando com tracos da
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histdria da instituigdo que empregou Arminio Kaiser, o Instituto Brasileiro
do Café. Outro aspecto relevante sdo as interfaces da historia do café com
a histéria do ambiente, nos contrapontos entre a destruicéo das florestas e
a expansdo de uma lavoura segundo panoramas econdmicos e politicos,
no contexto em que o café ganha for¢a no mercado consumidor.

Junto com a histéria do café o trabalho agrega elementos da
histéria do ambiente para visualizar o contraponto de como 0s espagos
naturais sao aproveitados pela cafeicultura. Como a agricultura opera com
terrenos, terras, relevos, caminhos, matas, rios. Por ai acompanhamos, por
exemplo, a devastagdo da mata atlantica (onde lembramos de Warren
Dean (1996), com capitulo dedicado ao tema “O café desaloja a floresta™).
E debatemos como poderiam ser diferentes as formas de se relacionar
com as matas e 0s espacos naturais. No capitulo entram alguns estudos
sobre a historia recente da regido norte do Parand e da ocupagdo do Oeste
do Estado de S&o Paulo, que sdo as principais regifes de atuacdo do
fotografo. O capitulo envolve questbes de histdria local que abrange
sudoeste do Estado de Sdo Paulo e norte/noroeste do Parana e, por esse
eixo, o didlogo com teorias sobre espaco, tempo, ambiente e regido.

No segundo capitulo, “Das antigas latas de biscoito Aymoré para o
mundo”, narro minha participacdo no trabalho com arquivos pessoais,
avalio o processo de publicagdo das imagens que fazem parte desse
arquivo pessoal e debato a participacdo do guardido do arquivo nesse
processo. O capitulo volta-se para as tematicas da memdria (e do
esquecimento) na dimensdo do patriménio cultural, das politicas de acéo
patrimonial, dos transitos entre arquivos pessoais e circuitos publicos de
difusdo. O arquivo é tomado como objeto da pesquisa, através do estudo
de caso sobre a dindmica que movimenta as fotografias de Arminio Kaiser
do circuito privado para a publicagdo em diversas midias.

A partir da perspectiva biografica investiga-se o olhar que o
fotégrafo lanca sobre seu proprio acervo, conforme passa o tempo e se
dinamiza a circulagdo das imagens. Reflete-se sobre autobiografia,
considerando as expressdes do sujeito na composicao dos relatos orais e
nas dindmicas do proprio arquivo. Parte-se da composicao das categorias
de organizacéo do arquivo e dos relatos que o interpretam, sob o ponto de
vista daquilo que Arminio considera mais importante de ser visibilizado.
Aparecem as motivagdes das escolhas.

Junto com as entrevistas sdo apresentadas algumas escritas
autobiogréficas do fotografo ao longo das agfes patrimoniais
desenvolvidas com o arquivo. As correspondéncias trocadas durante as
producdes editoriais da publicacdo de suas fotografias oferecem as bases
para uma reflexdo. Considera-se o fato de que tais escritas e falas se
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desenvolvem a partir da interacdo com fotografias, introduzindo o debate
tedrico a respeito da relagdo entre memoria e fotografia, especialmente no
que diz respeito a0 modo como as imagens operam como vetores e
motores de memoria.

O terceiro capitulo “Fotografias, memdrias e percepcdes do
ambiente” intenciona investigar o0 modo de produgdo das fotos sob a
perspectiva do processo envolvido no ato fotografico. Para tanto oferece
um panorama do conjunto total do acervo apresentado em pranchas
fotograficas, ordenadas cronologicamente, e analisa as perspectivas
estéticas e as tematicas ambientais que configuram o trabalho de Arminio
Kaiser. Ao olhar o conjunto da obra, emergem alguns tracos de sua
producdo: a presenca de paisagens retratadas, a caracteristica de serem
imagens produzidas por um agente em transito no ambiente e o carater
modernista da estética acompanhada pela influéncia do fotojornalismo e
dos circuitos de visualidade na sua época. A discussdo epistemoldgica do
capitulo integra perspectivas transdisciplinares e dialoga com trabalhos
relativos aos modos de re(a)presentacdo, tanto no campo das percepcdes
ambientais quanto no campo dos sentidos e estudos da visualidade.
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CAMINHOS DO DESASSOSSEGO:

IMAGENS NO ESPACO-TEMPO
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Turma escolar de Arminio Kaiser

= '{_,__.\_%‘-‘f%}h‘ S e
Minas Gerais, década de 1940/50
Foto: Arminio Kaiser (A.K.)

Obituario?

Nasci em Salvador, em 1925, no dia de
finados. Desfrutei a adolescéncia nos fins
dos anos 30 e inicio dos 40. Era uma época
turbulenta repleta  de ideologias
contraditérias e as ditaduras estavam na
moda. Apesar do Estado Novo, da pesada
ditadura Vargas, o eterno, discutiamos o
integralismo, fascismo, nazismo, eugenia,
comunismo e até mesmo positivismo,
anarquismo e ... democracia.

Talvez movido por uma inconsciente
prudéncia preferi me enfronhar no que era
conhecido como Neo-malthusianismo, que
contestava o proprio Malthus (1766-1834)
por considerar que o0 tremendo
desenvolvimento da revolug¢&o industrial,
ocorrido logo apés a publicacdo da sua
trdgica adverténcia, em 1798, havia
perdido a sua razao de ser. Julgava-se que
a ciéncia aplicada a agricultura,
aumentando  extraordinariamente  a
producdo de alimentos e associada ao
controle da natalidade ndo dariam espago
a t&do temida explosédo de gente faminta.
Mas até os proprios neo-malthusianistas
admitiam que a agricultura era uma das
atividades humanas que menos reagia ao
fabuloso surto do desenvolvimento
cientifico e que o controle da natalidade
ndo atingia, nem de longe, niveis
satisfatorios. Era preciso agir logo, antes
que fosse tarde demais, mas isto nao
conferia resson&ncia nem no capitalismo
nem no socialismo.

Leituras como “Cacadores de microbios” e
“Vencedores da fome” me guiaram para a
escolha da profisséo.



Viveiro de café. Faz. Santa Elisa/ Inst.
Agrondmico de Campinas,SP. 08/1953
Foto: A.K.

TR e B T
Munhoz de Melo, PR, 13/07/1969.
Foto: A.K.

Sao Pedro do lvai, PR, 28/04/1967.
Foto: A.K.
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Mais tarde, obras de Josué de Castro
esclareceram como rebentos humanos
sdo manipulados através da fome.
Conclui que o melhor remédio para
evitar doengas, fome e outros
pandemdnios era comida. Escolhi
agronomia. Comecei por Cruz das
Almas, na Bahia e terminei por
Piracicaba, em Sdo Paulo. Formado
fui para Belo Horizonte onde trabalhei
em tecnologia de alimentos, tendo
também oportunidade de percorrer os
Grandes Sertdes Mineiros durante
1950 e 1951. Apareceu uma
oportunidade em uma industria
madeireira no litoral baiano que se
propunha liquidar a Mata Atlantica
sem nenhum peso de consciéncia.
Derrubar A&rvores era um ato
patridtico para expandir horizontes
econbmicos. Bem...havia florestas,
sim, mas madeira mesmo, nao.
Temendo o desastre voltei para Sao
Paulo.

Em 1953 entrei no IBC. Prestei
servicos no Estado de S&o Paulo,
quando, em 1957, fui transferido para
Paranavai, capital da terra arenosa
terrivelmente sujeita a erosao.

O Norte do Parana estava envolto
num fervor nacionalista derrubando
matas e matas para plantar café
adoidadamente. Além disso estas
florestas diferiam das da Mata
Atlantica. Havia madeira,
principalmente perobas que inimeras
serrarias ajudavam a escoar; a quase
totalidade de casas era feita de tabuas
de peroba. Morei por mais de 10 anos
em duas delas: em Paranavai e depois
em Arapongas.
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Laws

AP .
Nova Fatima, PR, 26/05/1964
Foto: A.K.

Cafezal geado. Sab4udia, PR,
21/08/1963. Foto: A.K.

A minha &rea de atuagdo era 10.000
km2, metade cobertos com café,
compreendidos entre 0s rios
Paranapanema e Ivai e de Nova
Esperanca ao rio Paranid. O meu maior
objetivo foi procurar conter a eroséo,
mas a repercusséo foi muito ténue, ndo s
em razdo da vasta extensdo como,
principalmente, ao espirito aventureiro
que exigia o maximo de lucro com o
minimo de gasto.

Era uma grande maioria que nada
conhecia sobre cafeicultura e uma
minoria que, por tradicdo, repetia erros
acumulados no passado sem se
incomodar com qualquer consequéncia
visto ndo haver razdo para se preocupar
porque sempre haveria terras virgens
mais adiante. Era um desenfreado
desespero para plantar café de qualquer
jeito e enriquecer rapidamente.

A agricultura é, por sua propria
natureza, cheia de riscos, mas a ameaca
de geadas conferia a cafeicultura um
cunho lotérico. Era profundamente
trdgico que em uma fria madrugada,
trabalhos e sonhos de anos fossem
desvanecidos e reduzidos a amargas
desilusdes. Grandes geadas consecutivas,
precos oscilantes, empobrecimento do
solo e depois a ferrugem foram os
principais fatores de incontaveis
frustragbes. Os vitoriosos, tomados
sempre como exemplo, constituiriam a
excecao.

Por outro lado é preciso considerar que
uma das principais razdes para o afluxo
de tanta gente era a fuga das mas
condic¢Bes nos locais de origem onde ndo
dava mais para sobreviver. Foi o meu
caso também. Passados 3 anos, ja casado
e nas veésperas do nascimento de uma



Colheita de café. Iguaracu,PR,
20/06/1967 Foto: A.K

Abanando. Santa Fé, PR

22/06/1967 Foto: A. K.

Armazém IBC. Londrina,PR,
01/03/1967. Foto: A.K.
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filha, cansado de sofrer pela falta de
condicOes basicas de higiene (tendo até
contraido tifo) e saudoso de alguns
confortos da civilizagdo como luz
elétrica confidvel e servico de agua
potavel, consegui uma transferéncia,
em 1960, para Arapongas, para logo
depois, em 1964, assumir a chefia do
Servico Regional de Assisténcia a
Cafeicultura, em Londrina.

Apesar das geadas e outros
contratempos, o “Mar de Café¢”
continuava a inundar o mundo
exercendo pressdo sobre os precos. O
café era contido em armazéns que o
IBC construiu ndo s6 no Parand como
em todas as regides cafeeiras. Visto a
impossibilidade de se armazenar
indefinidamente sempre mais café
obrigando a sucessivas compras,
procurou-se conter a produgdo por
uma campanha de erradicagdo de
cafeeiros através de indenizacéo.

Deixei a chefia, acima citada, em 1966
e exerci 0 cargo de supervisionar a
erradicacdo no Parand. Era preciso
evitar deslizes: foram os piores anos de
minha vida! A real finalidade da
erradicagdo ndo era a eliminagéo pura
e simples de cafeeiros, mas
principalmente dos mais produtivos.
Visava-se a substituicdo por outras
culturas, principalmente as produtoras
de alimentos. Os cafeicultores, muitos
descapitalizados, necessitavam dos
recursos da indenizacdo  mas
relutavam em abrir méo de cafeeiros
com boa produgdo. O cheiro da
corrupcdo foi injetado e estava
pesteado o ar. A tentagdo sempre foi
diretamente proporcional aos recursos
disponiveis.
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Londrina, 21/02/1967
Foto: A.K.

Erradicac&o de cafeeiros. Londrina,
PR. 22/11/1967. Foto: A.K.

W

A direita: ramo de cafeeiro com
deficiéncia de zinco. A esquerda:
ramo normal. Astorga, PR,
13/04/1962. Foto: A.K.

Usei ferro e fogo e cheguei mesmo a
pensar se ndo estaria a beira do excesso
de zelo ou se ja ndo estaria
ultrapassando este limite. Cumpri a lei &
risca e ganhei indmeras antipatias.
Coincidentemente ou n&o, observei um
grande recrudescimento do éxodo rural
em 1967, quando, logo depois, a
erradicacgéo foi reduzida.

O fim dessas atividades coincidiu, em
1970, com o aparecimento da ferrugem.
Fui colaborar no melhoramento genético
do cafeeiro. Trabalhei sob a orientagéo
do saudoso Alcides Carvalho do Instituto
Agrondmico de Campinas a procura de
variedades resistentes a ferrugem
através de selegdes e cruzamentos.

Ao lado de vérios trabalhos de rotina,
saliento o fato de ter surgido, por acaso,
na bordadura de um ensaio, um cafeeiro
do cultivar Acaid com resisténcia a
ferrugem, provavelmente resultante de
um cruzamento natural. Montamos, com
0s descendentes deste cafeeiro, varios
ensaios de competicdo e diversos
cruzamentos. O IBC j& estava nos seus
estertores e cada vez com menos
recursos. Por fim, foi extinto em 1990.
Este cafeeiro recebeu a denominacéo de
Eparrei em tributo a cultura negra a
quem a cafeicultura e o Brasil tanto
devem. Sementes foram distribuidas a
varios  cafeicultores e, segundo
informacBes, tem sido apreciado na
regido de lbaiti, por ter maturagao
precoce, sementes graudas e ser
resistente & ferrugem.

Resumindo: ingressei no IBC em 1953,
pouco depois de sua criacdo e me
aposentei em 1989, pouco antes da sua
extingdo. Agora, baixar cortina, catar os
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cacos e dar no pé. Até o Dia do Juizo, do
Juizo Final

X/
°e

Arminio Archimedes Pedro Gongalves Kaiser, autor do relato que
abre a cena, é o personagem central da histdria a ser contada. Muitas das
nuances tematicas que aparecem no texto que ele mesmo intitula e
interroga ““Obituario?” servirdo de eixo para as discussfes aprofundadas
ao longo do trabalho. No momento concentrarei a atencéo para relacionar
a trajetoria narrada a algumas das imagens do acervo, a fim de introduzir
o olhar fotogréafico e assim tornar o arquivo mais familiar aos leitores e
leitoras. Nesse processo, procurarei situar o didlogo com a producéo
cientifica sobre a histéria da cafeicultura, enfocando historicamente a
experiéncia vivida pelo fotégrafo-agronomo®, técnico do Instituto
Brasileiro do Café (IBC).

Nascido na Bahia, em 1925, Arminio mergulhou na técnica e arte
de fotografar aos 12 anos, explorando bals com cameras, suprimentos e
manuais de fotografia herdados do av6. Manoel Gonsalvez, o avo,
falecido em 1921, foi fotdgrafo de profissdo e mantinha estidio em
Salvador no século XIX. Emil Kaiser, o pai, também fotografava e era
dele a primeira cAmera que Kaiser usou para fazer os registros mais
antigos dentre os presentes no acervo da pesquisa’. Na carreira
profissional, Kaiser optou pelo estudo de agronomia motivado pelo desejo

*Arminio Kaiser. Manuscrito autobiografico. Editado para publicagio no livro Ao
Sabor do Café: Fotografias de Arminio Kaiser. Em 2008 pedimos a Arminio
Kaiser um breve relato autobiografico para incluir no livro e recebemos este texto
intitulado por ele mesmo como “Obituario?” A interrogacdo do titulo oferece
indicios de sua postura critica. Além desse, outros textos autobiogréficos
compdem o conjunto de fontes da pesquisa, reunidos ao longo da participagédo na
organizacdo do arquivo de Arminio Kaiser e publicagdes (ver FONTES).

® Este conceito diptico foi a forma que considerei mais apropriada para identificar
0 autor das imagens e das narrativas que constituem o conjunto de fontes da
pesquisa. No capitulo sobre a biografia do arquivo dedico-me a aprofundar a
questdo.

" A interessante historia da fotografia pela 6tica da biografia familiar é objeto da
escrita de Kaiser no texto “A fotografia”, publicado no livro Ao Sabor do Café
(2008).
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de contribuir para a erradicacdo da fome no mundo. Ingressou no curso
em Cruz das Almas (BA) e transferiu-se para Piracicaba (SP). Ali se
formou engenheiro agronomo em 1949, na atual ESALQ/USP.

A trajetoria profissional de Arminio Kaiser é marcada pela
cafeicultura, e grande parte de sua producéo fotogréfica registra atividade
nessa area. Em 1953 ingressou como técnico no Instituto Brasileiro do
Café (IBC), e praticamente acompanhou toda a histéria da instituicéo,
onde trabalhou até se aposentar, em 1989. O Instituto Brasileiro do Café
existiu de 1952 a 1990 para gerenciar uma politica nacional dirigida a
cafeicultura, fornecer assisténcia técnica para os produtores, organizar o
escoamento da produgdo e o mercado do café, que representava
importante atividade econdmica no Brasil e se deparava, naquele
momento, com desafios relacionados as exportacBes e regulagcdo entre
producéo, comércio e consumo®.

Kaiser trabalhou inicialmente no Estado de S&o Paulo,
acompanhando técnicas empregadas em fazendas-modelo nas quais
prestava assessoria aos cafeicultores a fim de incrementar a qualidade da
producdo. Nesse periodo ele viajava com frequéncia para conhecer
tecnologias de cultivo e maquinarios empregados em fazendas de varios
estados do Brasil. Uma das localidades registradas na ocasido foi a
fazenda Palmeiras, localizada nas margens da Ferrovia Sorocabana, mais
precisamente Estacdo Luiz Pinto, em Ipaussu, Sdo Paulo. Seguem duas

® Nadir Cancian (1981), a respeito da conjuntura econémica que se configura no
po6s-segunda guerra mundial, a que se relaciona a criacdo do IBC, destaca alta de
precos ocasionada pelo aumento da procura do produto numa situacdo de
inseguranca gerada pela guerra da Coréia em 1950. Um ano depois acontece o
congelamento do valor de importacdo do café por parte dos Estados Unidos, o
maior importador do café brasileiro. Diante disso o governo brasileiro organiza
um sistema de defesa, estabelecendo preco minimo para a exportagdo. Em 1952 é
criado o IBC para executar a politica de intervencdo. O instituto vinculou-se como
autarquia federal do Ministério da Fazenda até passar, em 1961, para o Ministério
da Industria e Comércio, recém-instituido. Quanto & extingdo do IBC, no
encerramento do livro Histéria do Café, Ana Luiza Martins configura a
perspectiva da cafeicultura no presente. Ela destaca 1989 como ano marco de
melhoria do café brasileiro: “quando se desfez a estrutura do Acordo
Internacional do Café, que durante décadas regulou precos e oferta. Em 1990,
também foi positiva a extingdo do IBC, que assegurava a producdo de todo
cafeicultor com prego de garantia, misturando grdos ruins aos de qualidade
superior. Decisiva, porém, tem sido a agdo da Associa¢do Brasileira da Indudstria
do Café (ABIC) que, desde 1989, vem desenvolvendo programas de melhoria da
qualidade.” (MARTINS, 2009, p.201.)
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fotografias registradas nessa fazenda. A escolha dessas imagens foi feita
para demonstrar a expressividade visual presente nas composicOes feitas
por Arminio Kaiser. Para o olhar dele, ndo bastava registrar a fazenda,
mas tinha que compor uma bela imagem de acordo com os padrdes
estéticos que envolvem o ato fotografico. Observemos:



Figura 2 - Fazenda Palmeiras, Ipaussu, SP, Julho 1954, Prop. Elizeu Teixeira de
Camargo. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_255].
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Figura 3 - Fazenda Palmeiras, Ipaussu, SP, Julho 1954, Prop. Elizeu Teixeira de
Camargo. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_173].°

® Outras fazendas proeminentes da literatura sobre a histéria do café constam
dentre os registros, por exemplo, a Fazenda Lageado, em Botucatu; a Fazenda
Cambuhy, em Matdo; a Fazenda Paraiso, de Luiz Emmanuel Bianchi. (Ver
QUADRO LOCALIDADES E FAZENDAS — APENDICE A).
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A respeito da atividade no estado de Sdo Paulo, Arminio Kaiser
escreveu:

Ao chegar a S&o Paulo, em inicio de 1946, vindo de
Salvador, minha cidade natal, com destino a
Piracicaba para estudar agronomia na “Luiz de
Queiroz” vi, escrito nos bondes, na parte externa,
abaixo do teto, um aviso ou adverténcia:
“Cafeicultor, produza cafés finos.” Considero ter
sido meu primeiro contato com a cafeicultura.
Achei de inicio um pedido bizarro, pois ignorava
por que os cafeicultores precisavam ser alertados
para melhorar o seu produto.

J& no inicio do curso fui descobrindo que havia
necessidade premente em tornar nosso café mais
aceitavel no mercado consumidor, em vista dos
cafés “mildes”, isto é, de sabor suave, produzidos
nos paises concorrentes, como Colémbia e outros
da América Central, os quais tinham prioridade
na aceitacdo do mercado. Percebi que as
producdes sdo fortemente afetadas por fatores
geograficos e por consequéncia, climéticos. [...]

Minha permanéncia no Estado de S&o Paulo entre
1953 a 1957 — ja como funcionario do IBC — esteve
ligada a producéo de cafés finos, quer através de
despolpamento dos frutos “cerejas”, assim como de
um bom café de terreiro.

Nessa ocasido cheguei a redigir uma monografia
sobre o despolpamento que né&o foi publicada por
dificuldades vérias, principalmente pela minha
transferéncia para Paranavai, Estado do Parana,
a fim de dar cumprimento a um acordo com o
governo desse Estado que n&o tinha ainda uma
rede assistencial a cafeicultura, como aquela de
que ja dispunha o Estado de S&o Paulo.[...] No
entanto, a sentenca “Cafeicultor, produza cafés
finos” continua atual°.

% Arminio Kaiser. Manuscrito autobiografico. Editado para publicagéo no livro
Ao Aroma do Café (2013).
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Atento estava Arminio Kaiser com a producdo de cafés finos, a
fotografia a seguir registra a técnica de colheita no cesto, importante
estratégia para a producdo cafeeira de melhor qualidade. A colheita no
cesto evita que terra, gravetos, folhas e outras substancias se misturem aos
graos de café colhidos, deixando o café com grau maior de pureza. Além
de testemunhar a técnica utilizada, a fotografia tem impacto pelo modo
como registra as trabalhadoras do campo.

Figura 4 - Colheita no cesto. Fazenda S&o Pedro do Paraizo, Itatinga, SP,
20/06/1955. Prop. “Juca Cintra” Homem de Mello. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_210].
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O trabalho feminino na cadeia produtiva do café esta presente em
outra imagem que registra o trabalho de separacdo do café numa Usina de
Beneficiamento na Bahia, como pode ser observado na imagem a seguir:

Figura 5 - Usina de Beneficiamento de Café Fernando Simdes Barros e Cia Ltda,
Feira de Santana, BA, 13/12/1956. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFBA_087].

A colheita no cesto e o despolpamento representam, segundo
Arminio, as principais técnicas para o cultivo de cafés finos. E o
detalhamento das etapas desta producdo aparece com preciosidade de
detalhes em suas fotografias, a exemplo de variados modelos de
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maquinarios, recursos de despolpamento e tratamento do café beneficiado
para diminuir as impurezas. Outra presenca marcante sdo fotografias de
estacfes experimentais do IBC (em Monte Alegre do Sul, Jau e
Pindorama) e da Fazenda Santa Elisa, do Instituto Agrondmico de
Campinas, campos onde se aplicava e avaliava resultados de pesquisas
agrondmicas, a montagem de viveiros, por exemplo, ou a adubagdo de
cafezais com compostos organicos e quimicos.

No mapa abaixo, a regido paulista da producéo de Kaiser relativa a
cafeicultura e agricultura, aproximando-a da cronologia de expansdo da
cafeicultura mencionada por Ana Luiza Martins, nota-se que as
localidades ocupam as areas do cultivo iniciado no final do século XIX e
principalmente século XX.
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Mapa 1 — Localidades fotografadas no Estado de S&o Paulo.

Locahidades
fotogratadas

S Paulo - Brasil

Fonte: Google Maps

Mapa 2 — Cronologia de expanséo da cafeicultura.
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Fonte: Livro Historia do Café (MARTINS, 2009)
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BISCOITO FINO EM LATAS AYMORE

Ao longo dos anos, Arminio Kaiser reuniu uma vasta produgdo
sobre diferentes regides do Brasil. A maior incidéncia sdo fotografias do
Parana, em segundo lugar figura o estado de Sdo Paulo e, em menor
escala, Bahia, Santa Catarina, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Nesses
estados fotografados em menor escala, note-se que, além das capitais, 0s
registros figuram regionalmente bem concentrados.

Mapa 3 — Localidades fotografadas no Brasil.
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Fonte: Google Maps.
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Nas primeiras duas décadas de trabalho como engenheiro
agronomo o fotografo costumava carregar consigo até quatro cameras
fotograficas que utilizavam filmes de formato 6x6 cm e 35 mm
principalmente. Nos anos iniciais fotografou com uma camera de chapas
4,5x6cm. Sob a 6tica do tempo-espago da propria histdria da fotografia, o
arquivo composto por Arminio tem muito a contar e receberd enredo
préprio mais adiante. Por hora, breve preltdio... Em 02 de marco de 2009,
depois de encerrada uma entrevista e servido o cafezinho, Kaiser buscou
cameras fotograficas ainda guardadas: uma Super Ikonta 533/16, médio
formato, que utiliza negativos tamanho 6x6cm. Outra médio formato, a
Zeiss lkon lkoflex. E mais duas cAmeras que utilizam filmes 35mm, uma
EXAKTA modelo RTL1000 e outra EXAKTA Varex. Dentre as de 35
mm, nas pistas registradas em anotagdes e falas de Arminio, sabemos que
utilizou também uma Zeiss-lkon Contessa 35.

A maioria dos originais guardados ficou praticamente inédita por
mais de quarenta anos. O universo da pesquisa contempla um arquivo de
aproximadamente 2300 fotografias, das quais cerca de 70% foram
realizadas em terra paranaense. Como situa o quadro abaixo:

Grafico 1 - Producéo fotogréafica por Estado
Producéo fotografica por Estado

m Parana [1591]

m S&o Paulo [366]
m Bahia [177]

B Minas Gerais [75]

m Santa Catarina [61]

Fonte: Elaborado pela autora

Dentre os registros: cotidianos do trabalho de homens, mulheres,
criancas; paisagens e modos de vida nas fazendas e vilas, organizadas em
torno das lavouras de café pelas terras do interior. Trata-se de um acervo
de significativa relevancia no panorama das pesquisas sobre historia da
cafeicultura, quando observamos o repertério de fontes fotograficas sobre
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o café, onde pouco se encontra a respeito do século XX e especialmente
com enfoque no Parana.

Na dimensdo das imagens-memdria que as fotografias de Kaiser
apresentam, é importante refletir sobre a questdo da migracdo cafeeira,
numa logica semelhante desde o Rio de Janeiro, no século XIX, até o
Parana dos anos 1970. Esta consideracdo relaciona-se com a propria
natureza do cafeeiro: quando plantado leva cerca de quatro anos para
oferecer a primeira colheita e é produtivo por 30 a 40 anos. Depois desse
periodo é necessario substituir os velhos cafeeiros por novos plantios, o
gue demanda investimentos e mais uma vez a espera de guatro anos sem
producdo. Vejamos como Arminio Kaiser abordou a temdtica na
entrevista realizada por ocasido da primeira selecdo de fotografias que
comporiam a publicacéo editorial:

Londrina, 03 de outubro de 2007.

Arminio Kaiser: O café ia acabar mesmo.
Na&o é por causa da ferrugem?L. Iria acabar, todo
muito sabia disso, que o café no dia a dia, ele ia
sumir porque era fogo de palha. O café era fogo
de palha, foi assim no estado de S&o Paulo. O
café veio vindo, como ja falei, entrou por
Campinas e foi entrando... A medida que o café
ia acabando... Eu trabalhei em S&o Paulo
também, me deram a incumbéncia de verificar
por que estava havendo uma decadéncia... Um
cafeicultor pediu isso, uma verificagéo in loco,
para verificar o que estava havendo na fazenda.
Eu escrevi: café senil, precisa renovar tudo, o
café tem mais de 40 anos. Ele estava pensando,
dizia que a fazenda era do avb dele e que no
tempo do avd dele produzia ndo sei quanto e
agora ndo estd produzindo aquilo mais. Falei:

de fato, vocé tem razdo, esta velho!*?

" Ferrugem: nome popular para o fungo Hemileia vastratix que atinge as folhas
do cafeeiro devastando muitas lavouras na década de 1970.

2 KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 03 de outubro de 2007,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto
RevelagOes da Historia: o acervo de Arminio Kaiser (video).
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A preocupagdo de Arminio Kaiser com a salde dos cafeeiros
aparece também registrada em fotografias como as seguintes, que
documentam cafeeiros envelhecidos atacados por pragas:

Figuras 6 e 7 — No envelope: Planta saprofita. Cafezal velho na Gltima fase do
deperecimento. Fazenda Periquitos, Araraquara, SP, 10/11/1956. Prop. Carlos
Facchini. Fotos: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_010 e CAFSP_006].
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Do arquivo de fotografias outros sinais: fazendas de café
transformadas em pastagens. Estudos sobre a histéria da cafeicultura
convergem para Varios casos relatados por Arminio Kaiser: a replanta
raramente acontecia, os proprietarios preferiam vender as terras para
formar novo plantio em solos de mata recém-derrubada.

Tal dindmica conduz a outra relevante consideracéo para a histdria
do ambiente sob o olhar de Arminio Kaiser: a prética agricola, em
especial a cafeicultura, tratada pelos proprietarios das fazendas como
lucrativo investimento de capital especulativo. As palavras: espirito
aventureiro que exigia 0 maximo de lucro com o minimo de gasto
e desenfreado desespero para plantar café de qualquer jeito e
enriquecer rapidamente'® ganham mais nuances da visdo critica de
mundo do agrénomo-fotdgrafo ao observamos seus relatos orais sobre um
baiano que Arminio conhecia quando morava em Salvador. Na primeira
das entrevistas registradas, as reminiscéncias sobre esse personagem que
figura em quatro, das sete entrevistas realizadas, surgem do olhar sobre as
imagens da erosdo.

" Reforgo que o interesse aqui est4 em situar uma historia da cafeicultura com
recorte orientado pelo espago-tempo da experiéncia de Arminio Kaiser. Neste
sentido, é saboroso o complemento dos dados compilados por Warren Dean
(1996, p.284): “A propriedade rural, tradicionalmente o investimento preferido da
classe superior e, agora, cada vez mais a especulacdo da classe média urbana.
Evidéncia surpreendente dessa corrida para a fronteira é encontrada nos registros
da Companhia de Terras Norte do Parana: entre 1946 e 1956, 80% dos lotes que
ela vendeu foram revendidos no prazo de trés anos; 50% desses compradores,
depois, os venderam novamente no prazo de trés anos. Em 1961, 50% dos lotes
foram vendidos em dois anos e 33% dos compradores venderam-nos novamente
no periodo de um Unico ano! De um ter¢o até a metade dos compradores
originais, bem como um quarto dos segundos compradores, eram pessoas da
cidade.” Quanto a bibliografia geral, o quadro sobre histéria da cafeicultura nesta
pesquisa traz diferentes matizes de abordagem do tema que serdo pincelados ao
longo do trabalho. Todavia aparece como elemento preponderante o debate sobre
um fluxo migratério associado a cafeicultura. Cito: Cafeicultura Paranaense —
1900/1970 (CANCIAN, 1981); Norte do Parana: histéria e fantasmagorias
(TOMAZI, 1997); Histdria do Café (MARTINS, 2009); O Cativeiro da Terra,
(MARTINS, 1998); A epopéia do café no Parand (POZZOBON, 2006); Cidades
e Sertbes (ARRUDA, 2000); A ferro e fogo. A histdria e a devastagdo da mata
atlantica brasileira (DEAN, 1996). A historiografia do Parana e o espago
simbdlico da universidade: os historiadores, seus lugares e suas regides (1970-
2012) (ARRUDA; PROENGCA, 2013).
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Londrina, 25 de abril de 2007.

Arminio Kaiser: Mais importantes do que
conheci aqui no Parand, que foi a arrancada,
que levou tudo que é gente de qualquer jeito
pra plantar café, pessoal desesperado pra
plantar café, pra ganhar dinheiro, porque o café
estava dando um dinheir&o no fim dos anos 40,
tinha acabado a guerra entdo o pessoal estava
desesperado pra plantar café porque estava
rendendo um dinheirdo. E a preco caro, muito
caro, que foi a erosdo. Principalmente a erosao.
Agora, s6 que formou o Norte do Parana. Agora
o que ficou aqui, do café, foi um milésimo, a
grande quantidade foi pra Sdo Paulo, Curitiba.
Olhe, eu conheci um senhor de Salvador que
vinha de Salvador pra visitar a fazenda que
tinha aqui, ele vinha uma vez a cada ano, ou
uma vez a cada dois anos. Entdo onde est a
l6gica deste fato? Era um investimento, era a
mesma coisa que guardar dinheiro “- Vou por
dinheiro no banco, porque aquele dinheiro no
banco vai render bastante, mas no banco rende
menos, s6 12% ao ano, entéo olhe, o café t&
dando muito dinheiro Ia no Parana”. Entéo,
avalanche de gente aqui. Foi, avalanche de
gente. E abriu o Parana, s6 que a Unica
estrutura que existia pra dar um pouco de
orientacdo foi o Instituto Brasileiro do Café,
porque a Secretaria do Estado do Parana néo
tinha condicOes econbmicas pra isso.4

Sobre o dinheirdo que o café rendia deve-se considerar a alta
valorizacdo do café no mercado internacional, em ascensdo ap6s a
segunda guerra mundial. Outro aspecto relatado é o fato de ndo migrarem
os donos da terra, mantendo-se nas capitais, principalmente Sdo Paulo,
Curitiba, e até Salvador. Para quem o café ndo passa de investimentos, de
um agronegdcio. A expansdo da cafeicultura paulista para o estado do

" KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 25 de abril de 2007, em
Londrina-PR, concedida a Daniel Choma, Edson Vieira e Tati Costa para o
projeto RevelagBes da Histéria: o acervo de Arminio Kaiser (video). Pela forca
expressiva, esse trecho de entrevista aparece no documentério O brilho do café
(2008).
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Parana seria, nessa Otica, apenas uma questdo de localizacdo geografica.
A continuidade ao transito do século anterior que se encaminhara do Rio
de Janeiro para Minas Gerais, Espirito Santo e Sdo Paulo é debate que
receberda mais tinta logo adiante. Por hora, continuemos com o
personagem: Arminio se interroga por que aquele baiano teria optado por
manter uma propriedade de café administrada a distancia na regido de
terra arenosa, em vez de plantar cacau na Bahia. Nas outras entrevistas € o
tema do “delirio de plantar café”, palavras de Kaiser, que desperta a
lembranca. Quando indagamos qual seria o principal fator para o que
Arminio considera como a “Arrancada”, ele responde relacionando a
questdo com as condi¢Oes de vida na regido:

Londrina, 03 de outubro de 2007.

Arminio Kaiser: Ganancia. O pessoal, muita
gente entrou aqui para plantar o café como se
comprasse agdes da bolsa. [...] Como é que ele
de Salvador ia gerenciar essa fazenda em Nova
Londrina? Tinha um administrador 14. Pegava
o administrador dava o ordenado para ele...
Uma carta naquele tempo levava mais de uma
semana para chegar, se chegasse, tem essa
também! Como é que ele administrava essa
fazenda eu ndo sei. Quer dizer, nao
administrava, deixava na médo dele 14 e ia
receber o dinheiro, evidentemente a parte que
0s outros ndo tinham tirado antes dele

receber!?®

Uma combinagdo entre interesse econdmico, investimento de
capital e necessidade de contratagdo de pessoal gerou oportunidades de
emprego, um forte fator motivador dos movimentos migratorios. A
significativa relacdo entre migracdo e expansdo agricola revela-se na
expressdo “avalanche de gente”, processo que preocupa Arminio Kaiser
por ocorrer de modo desordenado e com consequéncias que soterram o
meio ambiente.

Atento ao impacto humano e ambiental da cafeicultura, Kaiser se
comporta como um etnégrafo em campo, a cada fotografia tirada, ou pelo

5 KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 03 de outubro de 2007,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto
Revelagbes da Historia: o acervo de Arminio Kaiser (video)
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menos para a maioria delas, registrava em caderneta informacdes sobre
local, data e outras observagdes de ordem técnica; além de breves
impressdes pessoais, que figuram em menor nimero. Ao lado do preparo
da terra para plantio e de etapas do cultivo que registram detalhadamente
os cafeeiros dos viveiros & cova; da florada a colheita; da secagem e
transporte & classificacéo e armazenagem; figuram imagens de queimadas
e matas recém-derrubadas em terras paranaenses.

Revelados os filmes, Arminio acondicionava individualmente cada
negativo em envelope proprio, a frente do qual colava uma reproducéo em
positivo, 0 chamado “contato” em papel, para visualizagio da imagem, e
no verso, transcrevia as informag6es da caderneta. Feito isso, as imagens
eram guardadas em latas de biscoitos Aymoré, muito comuns nos meados
do século XX.

Segundo o levantamento dos envelopes do arquivo para contagem
do nimero de fotografias por tipo de negativo, foram utilizados varios
filmes. Em médio formato: Agfa Isopan ISS P&B e Agfacolor,
Kodacolor, Fomapan P&B 1S0100, Kodak TRI-X P&B ASA400,
Verichrome P&B Pancromatico, Peromnia Perutz 120 125ASA, liford
FP3 P&B, PanatomicX, ORWO, Versapan, Kodak Plus-X, Fuji Neopan
ASA 100, Dufay Pan. E dentre os filmes 35mm: Panatomic X, ADOX,
Perutz, Versapan.

Gracas a esse gosto pessoal ou impulso metddico de Arminio
Kaiser, podemos reconstituir historicamente muitas das informagdes sobre
a tomada da fotografia. E perceber, também, como opera o olhar do
fotografo recompondo a fotografia com novos enquadramentos sugeridos
pelo recorte. Observemos a frente e verso do envelope de uma das
fotografias apresentadas sobre a fazenda Palmeiras, situada no estado de
Séo Paulo e a seguir, a imagem segundo o recorte sugerido.



Figuras 8 e 9 — Envelope e fotografia da Fazenda Palmeiras. Estagdo Luiz Pinto
(Estrada de Ferro Sorocabana). Proprietario: Elizeu Teixeira de Camargo.
Ipaussu, SP, Julho 1954. Foto: Arminio Kaiser.

77



78

Das imagens do estado de Sdo Paulo as do Parana é perceptivel
forte mudanca na ordem das condi¢bes da cultura material. Se por um
lado o estado paulista contava com fazendas de longa historia na producéo
cafeeira, combinado com o processo de industrializacdo que comega a
ocupar a cena a partir dos meados do século XX, por outro lado, o Parana
visto por Kaiser se caracterizava pela formagdo recente de fazendas,
nlcleos urbanos surgindo e relativamente poucas estradas, a maioria ndo
pavimentada.

Ao analisar o conjunto do acervo, é sensivel que os registros de
instrumentais agricolas e técnicas do trabalho na cafeicultura,
gradualmente cedem lugar a imagens de enfoque concentrado nas
condicBes de vida e no cotidiano das vilas. Cruzando caminhos de terras
arenosas, sozinho num jipe, Arminio Kaiser se impressiona com a pobreza
que presencia, e sofre na pele tais condicées chegando a contrair tifo™®
possivel visualizar esse trago da histéria do fotografo riscando a pellcula
das imagens produzidas a partir de 1957, ano de migracdo do estado de
Séo Paulo para o Parand. A ferramenta que a cAmera representa para o
fotografo parece transitar de uma auxiliar técnica para registro dos
aparatos e modos de fazer, para assumir mais um importante papel:
estratégia a fim de encarar a situacdo social drastica que vé diante de seus
olhos.

X/
°

DOIS HORIZONTES

Observemos dois horizontes das imagens de Kaiser que, de certo
modo, contam uma histdria das mudancas vivenciadas de S8o Paulo ao
Parana:

' O arquivo testemunha também estradas de terra vermelha e, mais adiante,
pavimentadas, além da substituicéo do jipe por um Volkswagen Sedan!



Figuras 10 e 11 — Fotos: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_175 e PLRa_004].
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Dois horizontes: Ipaussu, Sdo Paulo, trilhos para transportar o café

em processo de secagem. Parana, preparacdo para plantio em area recem-
desmatada. A respeito das imagens, Kaiser anotou, respectivamente:
Terreiro de café. Estacdo Luiz Pinto (Estrada de Ferro
Sorocabana). Fazenda Palmeiras. Proprietario Elizeu Teixeira de
Camargo. Julho de 1954.
E "Repicagem" - locagdo das covas de café com esquadro
desmontavel feito com canos de ferro para plantio em nivel.
Fazenda Santa Rosa. Proprietario Francisco Cisneros Sanches.
Municipio de Nova Londrina, 24/10/1958.

Em entrevista, Arminio Kaiser situa nuances das diferentes
perspectivas vivenciadas por ele de S&o Paulo ao Parana:

Londrina, O1 de outubro de 2012.

Tati Costa: Qual era teu trabalho exatamente
em S&o Paulo?

Arminio Kaiser: Era a questdo de produzir
cafés finos, ai que esta baseado aquele trabalho
que vocé esta vendo ali...””

Ai fui transferido para Paranavai, ai a conversa
era outra, porque l4 a cafeicultura estava ainda
no inicio de plantio de café em terra arenosa e o
problema maior 14 era erosdo. E o café
provavelmente sofreu muito mais 14, do que o
café plantado em terra roxa, a vida foi muito
menor, agora em geral, depois que o café entra
em declinio, ele é substituido por pasto, ai
entdo entra o deserto porque pasto exige pouca
gente em grandes quantidades de &reas, tem
muito gado mas gente mesmo vai embora, dai
forma-se o que é o éxodo.

Tati: L4 em Paranavai foi assim?
Arminio: Eu ndo estive mais em Paranavai

qguando o café declinou, mas um cafeicultor me
pediu para visitar a fazenda e mostrar o que ele

YArminio Kaiser se refere a uma monografia manuscrita por ele quando
trabalhava no setor paulista do IBC. Esse manuscrito serd abordado no capitulo
seguinte.
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podia fazer. De um lado tinha uma eros&o
colossal, para controlar essa erosdo eu
precisava que ele convencesse outros
cafeicultores pra cima para fazer um servico de
protecdo a erosdo através de cordBes em
contorno isso era invidvel. Ele estava com a
corda no pescoco de dividas, eu falei a verdade
pra ele: olhe, venda. Depois de alguns meses,
numa rodinha de um bar, eu conversando com
ele mesmo e outro, maquinista de café, ao lado,
ele se queixou pro maquinista apontando pra
mim, disse: “- Pois &, eu pedi pro agrébnomo ai
ir 14 me dizer o que eu podia fazer, e sabe o que
ele me disse? Vendal” Ai o maquinista virou
para ele: “- E vocé ndo vendeu?”. Perguntei: “-
Vocé conseguiu vender?” Depois... Mas néo
conheci a pessoa que comprou. N&o sei o que
foi feito depois. Porque a erosédo foi problema
serissimo em Paranavai, naquela regido

18
arenosa... Corta!

Com esses dois horizontes, cabe refletir um pouco mais sobre
dindmicas e impactos territoriais da cafeicultura como elemento propulsor
de um fluxo migratério para (re)ocupagdo do interior do Brasil,
especialmente no sentido Sdo Paulo-Parana, mais especificamente no que
coincide com as regies de atuacdo profissional do agrénomo,
mencionadas em meu caso de estudo. A questdo ndo é simples. Varios
trabalhos aprofundam-na e, ao mesmo tempo, a relativizam.

Cidades e Sertdes, de Gilmar Arruda (2000), concentra-se na
tematica de como o “interior” do estado de S&o Paulo transforma-se, de
“sertdo” em “cidade”, conforme as expedic¢des, a elaboragdo de mapas, as
construcBes de ferrovias e o estabelecimento de lavouras — aqui o café é
fundamental — empreendem o movimento de penetrar nos territorios a fim
de torna-los conhecidos e, cada vez, mais penetraveis e transitaveis. Tal
processo ocorre no estado paulista em sentido sudoeste, rumo ao rio
Paranapanema, gque delineia a fronteira com o Parana.

O autor dedica relevante atencdo as sutilezas do discurso, dos
campos simbolicos, e da configuracdo tedrica do processo nomeado

8 KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 01 de outubro de 2012,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma, Edson Luiz da Silva Vieira e Tati
Costa para o projeto Graos em movimento (video).
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“Marcha para o oeste” e “povoamento” de uma regido que, de fato,
implica uma (re)ocupacdo de territorios antes considerados “sertdes”
habitados por povos indigenas. Acompanha o processo a devastacdo da
Mata Atlantica e a implantacio de cafezais. A abordagem que parte do
caso paulista ¢ também fundamental para a questdo da regido norte do
Parana. Ao lado dos conceitos de “cidade” e “sertdo”, estdo “vazio” e
“povoamento”, “civilizacdo” e “barbarie”. Tudo isso carrega elementos
que, de modo geral, podem ser relacionados a historiografia das regides
cafeeiras e a expansdo das fronteiras agricolas por areas de cobertura
vegetal.

As dimensfes de histéria e memoria sdo pontos fundamentais para
o trabalho de Gilmar Arruda. Bem como as especificidades vivenciadas
pelos sujeitos que participam do processo e 0s modos como as narrativas
deles acrescentam nuances de discursos para 0 que estd em estudo.
Recente pesquisa desse autor, ao lado de Wander de Lara Proenca, é
dedicada a um “estado da arte” sobre a producéo historiogréafica a respeito
do Parand, historicizando emergéncias da “Histdria do Parand” e “histdria
regional”, especialmente no século XX'. Um ponto de destaque é a
questdo das situagOes de “auséncia” diante das producdes “oficiais” que
caracterizam o que seria a “histdria nacional” (com tendéncia a se
concentrar nos centros de poder politico como o do Rio de Janeiro).
Posteriormente, na prdpria Historia do Parand, produzida nas décadas de
1950 e 60, aparecem também narrativas oficiais em grande medida
associadas ao desenvolvimento produtivo e capitalista. A partir dos anos
1970, nota-se a proeminéncia da questdo da identidade, acionando como
vetores: memdaria, patrimbnio e ecossistema e delineando, em décadas
mais recentes, temas das disputas simbolicas pelas identidades nas
producdes sobre “histdria regional.”

A reflexdo proposta por Arruda e Proenga importa aqui,
especialmente porque reverbera uma preocupacao caracteristica do tempo
presente: a histdria da historia, ou a historia dos historiadores. Com tal
horizonte, procuro abordar a nog¢éo de espago-tempo de Arminio Kaiser, o
didlogo com bibliografias especificas sobre historia do café e histdria do
Paran& opera como cenario onde se ambienta a cena”. O objetivo é menos

A pesquisa mencionada reflete sobre algumas das bibliografias trabalhadas
aqui.

20 “Cenario” é aqui empregado como metafora teatral, e se configura mais do que
um contexto ou um pano de fundo, representa um ambiente onde a cena se
desenvolve, é o proprio espago da interacdo dos personagens e o lugar onde a
trama se desenvolve.
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situar os acontecimentos que Arminio fotografa, dentro de uma moldura
sobre a cafeicultura naquele momento historico, do que enfocar como ele
compde uma percepgdo do ambiente que esta vivenciando. No nivel das
subjetividades, qualquer analise de estruturas s6 faz sentido quando estas
sdo reelaboradas para o dinamico processo de como se expressam
variados modos de apropriacdo: Kaiser, por exemplo, era um funcionério
do estado, mas tem pontos de vista bem singulares que, a meu ver,
justificam suas fotografias. O que a dindmica do tempo presente oferece
(e que marca o trabalho com historia oral associada a fotografias e a
escritas autobiograficas), € o empenho de Kaiser em narrar histdrias,
procurando identificar tragcos da histdria oficial. A experiéncia de vida a
vé de muitas maneiras: ora contradiz, ora reforga, ora acrescenta, ora
evoca elementos. E o que considero enriquecedor para a pesquisa
historica, cujos fios procuro tatear.

Em revisdo bibliogréafica sobre histdria do café é interessante notar
que se da pouca atencdo a cafeicultura paranaense. Uma ideia de “ciclos
econdmicos sucessivos” onde o “ciclo do café” substitui o “ciclo da cana”
e é substituido pelo “ciclo de industrializacdo para substituicdo das
importacdes” acaba por situar a producdo cafeeira no Parana como um
coadjuvante dos projetos de industrializacdo e modernizagdo do pais que
caracterizam a era Getllio Vargas e Juscelino Kubitschek. Contudo, vale
observar um pouco mais a producdo paranaense:

Entre 1950 e 1970, foi o primeiro produtor do gréo,
cobrindo de cafeeiros 1,8 milhdo de hectares na
regido, responsavel por mais de 50% da oferta
nacional. A despeito do avanco no trato do produto,
as geadas de 1975 atingiram drasticamente suas
plantagbes, com sérios prejuizos no mercado
internacional. S6 nas décadas de 1980 e 1990 o café
foi ali retomado, em escala bem mais modesta, com
pouco mais de 150 mil hectares ocupados.
(MARTINS, 2009, p.297)

Dentro do recorte temporal relacionado ao arquivo de Arminio
Kaiser, portanto, “auge” e “declinio” da cafeicultura tomardo dimensdes
diversas do que seria “auge” e “declinio” na historia do café, como um
modelo politico e econémico de longa duracdo. Para tanto, o conceito de
“temporalidade” assume sentido associado umbilicalmente a ideia de
“espacialidade”, importante na perspectiva das temporalidades multiplas,
que podem acontecer simultaneamente e estdo inter-relacionadas como
ondas geracionais que transitam por diferentes espacos ao longo do



84

tempo. Na dindmica proposta por Sergio Vilar: “Basicamente é preciso
recordar também que em qualquer realidade politica se produzem menos
causalidades unilineares que dindmicas multicausais ndo lineares.”
(VILAR, 1997, p.164).

A atencdo as especificidades da cafeicultura paranaense marca,
contudo, as obras sobre a histdria da cafeicultura em dois aspectos
diferenciais quando se pensa o Parand em relacdo as analises gerais da
cafeicultura em outras regides: a ocorréncia de propriedades de pequeno e
médio porte e a diversificacdo das formas de trabalho. Na Otica de
Arminio Kaiser, e como tonica dos trabalhos sobre histéria do café, é
muito forte a questdo da mdo de obra. Se o inicio da cultura cafeeira no
Brasil se caracterizou por propriedades escravocratas e depois colonos
imigrantes contratados, o Parana que Arminio percorre tem maior
variedade de regimes de trabalho: parcerias pagas por producgdo de safra
(meeiros e porcenteiros) e outros modos de trabalho e remuneracdo. O
formador de café, por exemplo, trabalhava por empreitada: plantava o
café e permanecia na propriedade até colher a primeira safra como
pagamento do trabalho. A cena surge em tom de denincia do sofrimento
com a perda ocasionada por geadas ou calotes no momento do pagamento,
a exemplo do formador de café de origem nipbnica que ndo sabia ler o
portugués e recebeu um cheque pela primeira safra assinado: “Anénimo
Frio.”*

Dentre os estudos de histéria da cafeicultura, Nadir Apparecida
Cancian (1981) aborda mais especificamente a migracdo da cultura
cafeeira no Parana situando, sob o viés da geografia econ6mica, trés
momentos que desdobrarei a seguir, pois compdem um panorama
importante para o cenario das narrativas de Arminio Kaiser.

A formacéo de fazendas no “norte pioneiro” (1906-1929), regido
onde inicialmente se estabelecem as lavouras do Parana, segundo a autora
sdo iniciativas de fazendeiros paulistas, ja que um fator importante para a
expansdo da cafeicultura era a dependéncia de condic¢Bes de transporte do
café para zonas de exportagdo, o que ocorria através das estradas de ferro,
até entdo concentradas no estado de Sdo Paulo. Ao debater a respeito da
configuragdo da méo de obra na cafeicultura aponta a diversificagdo de
contratos de trabalho que se firmavam entre fazendeiros e colonos. Visto

*'Na correspondéncia de 16 de julho de 2008 Arminio narrou: Recordo-me de ter
visto um cheque onde, no espaco reservado & assinatura constava: “Andnimo
Frio”. O pequeno comerciante de origem japonesa mostrava desolado o
documento que o levou aos outros clientes na va esperanca de achar uma solucao
para salva-lo dos prejuizos.
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que a imigracdo para as localidades paranaenses ndo era subvencionada
(como ocorrera no estado de Sdo Paulo) os contratos temporarios eram
pratica comum.

Para a derrubada de mata, indica Cancian, os contratos eram
firmados pelo periodo de aproximadamente um ano com trabalhadores
denominados “caboclos”, que apresentavam mais facilidade para realizar
tal trabalho. Com a terra pronta, os contratos de plantio e formagéo do
cafezal eram firmados com colonos imigrantes (preferencialmente
japoneses e italianos), girando em torno de quatro anos. Os lucros
variavam, dependendo da produtividade, sendo acertados entre colonos e
proprietarios. A autora destaca ainda a possibilidade de que os colonos
adquirissem terras proprias, ao fim dos contratos, para formar sitios e
pequenas fazendas.

Em segundo momento a andlise de Cancian se concentra na regiao
do chamado Norte Novo, periodo de 1930 a 1944, dialogando com a
conjuntura de crise mundial ocasionada pela crise de 1929. Destaca:

Mesmo numa conjuntura recessiva, houve aumento
de producdo. A fertilidade das terras ainda novas
diminuia os custos. Contudo, devem ser levadas em
conta duas questdes: o aumento do plantio de café
em pequenas propriedades e a auséncia do mesmo
dinamismo que se observa quando 0s precos estéo
altos. (CANCIAN, 1981, p.68)

Demonstra que, apesar de uma conjuntura internacional e
macroecondmica recessiva em relagdo ao comercio de café, no Norte do
Parana nota-se “aumento da area cultivada e do nimero de propriedades
cafeeiras. Isto se fez com penetracdes cada vez mais para o interior.”
(CANCIAN, 1981, p.73) Para explicar tal contradicdo estuda as
caracteristicas da producdo neste periodo como algo relacionado a
formacéo das propriedades em padrfes menores, portanto com menor
necessidade de investimentos. Numericamente, contudo, multiplicam-se
aumentando as estatisticas de produtividade e transformando o carater
monocultor para culturas diversificadas, com itens de subsisténcia
cultivados entre os cafeeiros. Nadir Cancian pontua uma diferenga entre
os moldes de producéo cafeeira de uma regido paranaense de lavoura mais
antiga, o norte pioneiro, com a presenga de grandes propriedades e plantio
tradicional semelhante aos do estado de Sdo Paulo, para o Norte Novo
(regido de Londrina, por exemplo), onde o planejamento através dos
loteamentos das Companhias de Terras antecedeu a colonizagdo. Por tal
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razo nota-se a presenca de lotes de pequeno e médio porte. Assim ela
descreve:

Nos “sitios” o interesse pelo café existiu em funcéo
do antigo colono, transformado em proprietario, ser
o0 lavrador junto com sua familia, da sua propria
terra. Quase ndo tendo dispéndio de mao-de-obra,
morando no lote, realizando ele mesmo a derrubada
da mata e ainda vendendo a madeira de lei
encontrada, alimentando-se com o produto do seu
préprio esfor¢o e trabalho, vivendo em casas que
eram verdadeiras choupanas de pau a pique
recobertas de tabuinhas de palmito ou folhas de
palmeira. (CANCIAN, 1981, p.76)

Nadir Cancian periodiza entre 1945 e 1970 a terceira fase dindmica
da cafeicultura paranaense que coincidird com a experiéncia vivida por
Kaiser. No periodo, a influéncia no preco do café do periodo pds-guerra
correlaciona-se com as formas de utilizagdo da terra na regido. Neste
processo, as culturas alternativas, complementares ou intercalares, perdem
terreno para a concentracdo de investimentos e trabalhos em torno da
cafeicultura. O estudo de Cancian aponta para as diferentes formas de uso
da terra, organizacdo das propriedades e temporalidades distintas para as
fases da cafeicultura, variando de uma a outra mesorregido paranaense.
Coexistiam, por exemplo, distintas paisagens na década de 1950, entre
matas recém-derrubadas para a formacdo de plantagdes, regides
monocultoras de café em produtividade, regides de cafezais intercalados
com outras culturas como algodao, soja e pastos, lugares onde o café ja
desgastado estava em fase de substitui¢cdo. As imagens que a pesquisa de
Cancian oferece desse ultimo periodo e da coexisténcia de variada gama
de paisagens aparece retratado em inumeros registros do arquivo de
Kaiser. Voltemos a eles. Nas imagens selecionadas a seguir, todas de
1957, ano de chegada da Arminio Kaiser ao Parand, encontra-se esta
variedade de realidades produtivas. Em sequéncia: uma lavoura
relativamente nova plantada em curva de nivel; uma testemunha da
degradacdo ambiental representada pela eroséo; e uma florada em cafezal.



87

Figura 12 - Café tido como Sumatra, cujas sementes provieram de lvai (PR)
geado totalmente em 1955. Lavoura plantada em nivel pelo Eng. Agr. Luiz
Mesquita em Out/Nov de 1952. Obs: N&o foi cortada ap6s a geada. Fazenda do
Campo de Aviagdo, Maring4, PR, 10/05/1957. Prop. Cia Melhoramentos Norte do
Parand. Foto: Arminio Kaiser.
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Figura 13 - Vossoroca com aproximadamente 20 metros de profundidade.
Paranavai, PR, 24/09/1957. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ERO_031].



Figura 14 - Florada de Café. Paranavai, PR, 27/10/1957. Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Arminio Kaiser [COLa_005].

X/

ENTRE RIOS E BARRANCAS

A motivacdo de Arminio Kaiser para fotografar a cafeicultura ndo
era diretamente profissional, pois fora contratado como engenheiro
agrénomo do IBC (e ndo fotdgrafo da instituicdo), mas seria incoerente
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separar as duas atividades que compdem a propria identidade desse
personagem, j& que foi o trabalho como técnico que levou este amante da
fotografia, nascido na Bahia, a compor uma importante histéria visual do
Parana, atuando entre os rios Paranapanema, lvai e Parana. No texto
autobiografico “A fotografia” ele escreve que a atividade fotogréafica
estava ligada ao gosto e interesse pessoal, as cameras eram companheiras
de viagem para ndo percorrer sozinho as empoeiradas estradas do interior
do Parana. E, vale acrescentar, para ter algo a mais com que contar na
hora de relatar aquilo que havia visto. Ao longo de quildémetros de
estradas e pelas ruas Kaiser viu familias inteiras acampadas ou andarilhas.
Viu e fotografou, as fotos seguem mais adiante nesse texto. Com esse
olhar ele insere algo que esta presente nos estudos de fluxos migratérios: a
tensdo entre fatores de atracéo e de repulsdo das comunidades de origem e
destino. Para Kaiser, o envolvimento com a cafeicultura nem sempre
significava um projeto ou opcdo de vida: é preciso considerar que uma
das principais razdes para o afluxo de tanta gente era a fuga das
mas condi¢bes nos locais de origem onde ndo dava mais para
sobreviver.

Figura 15 - Arminio Kaiser. Autorretrato. Data ndo especificada.

E |

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser
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No Parand, Kaiser fixou residéncia em Paranavai no ano de 1957.
A partir dali viajava pelo extremo noroeste paranaense até a fronteira com
os estados de Sdo Paulo e Mato Grosso do Sul percorrendo, como ele diz:
10.000 km2, metade cobertos com café, compreendidos entre os
rios Paranapanema e lvai e de Nova Esperanca ao rio Parana.
Destacados no mapa:

Mapa 4 — Regifo de atuagdo na primeira fase de trabalho no Parana

Paranavai

.
Nova Esperanga

Area de atuagio
de Arminio Kaiser

® Municipio

Parand - Brasil

Fonte: Elaborado pela autora

O trabalho era assessorar cafeicultores diretamente no campo, com
o principal objetivo de atuar contra os efeitos da erosdo, ocasionada pelo
plantio de cafeeiros em quadras, técnica que nao respeitava a declividade
do terreno e que, em solo arenoso resultava no desastroso problema. Além
disso, Kaiser tinha funcdo de visitar fazendas que cobriam a &rea
mencionada para fins de levantamento de safra, acompanhamento da
produtividade agricola e previs6es de producdo. A maioria das fotografias
inventariadas no universo da pesquisa foi registrada nas viagens pelo
interior paranaense. A erosdo recebe categoria propria dentro da
ordenacdo que o fotdgrafo propde para o arquivo, de onde emergem duas
impactantes imagens da acéo hidrica em solo arenoso.
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Figura 16 - Vossoroca com cerca de 50 metros de profundidade. Paranavat,
Parand, 28/06/1959. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ERO_003].
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Figura 17 — Vossoroca destruindo estrada de rodagem. Mandaguagu, Parand,
Dezembro 1958. Kodacolor — filme negativo. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ERO_008].
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Contudo, a (in)eficacia desse trabalho para contencéo da eroséo é
questionada por Kaiser. A imagem de “gota no oceano” aparece em Vvarias
nuances e nos registros de historia oral. Ali se expressam, no nivel das
préticas culturais, negociagdes entre as estratégias institucionais propostas
e algumas taticas de apropriacao pelos cafeicultores, que seguiam a ldgica
do méximo lucro e minimo gasto. Um exemplo € relatado na entrevista de
25 de abril de 2007 e volta a surgir dois anos depois, quando Arminio
folheia o livro Ao Sabor do Café, com as fotos da erosdo publicadas:

Londrina, 02 de marcgo de 2009

Arminio Kaiser: Agora, que na terra arenosa
0 perigo da erosdo era visivel, eu cheguei a
ponto de cometer o absurdo de aconselhar o
homem que me pedia informagBes que a Unica
solugdo para a propriedade dele era vender.
Porque acima, ao montante da fazenda dele,
existiam outras propriedades e nenhuma delas
tinham interesse em fazer controle da eroséao. E
ele ia receber a 4gua de uma vertente imensa e
j& tinha uns buracdes de cerca de dois metros
de largura por quatro de profundidade. Agora
nédo sei, ele depois me censurou, porque eu 0
aconselhei a vender, mas surpreso, ele me disse
gue tinha acabado de vender a fazenda!22

Durante todo o trabalho com o acervo de Arminio Kaiser, sempre
que ele passava pelas fotos da erosdo ele se referia a obra Cidades Mortas,
em que Monteiro Lobato narra a situacéo das cidades do Vale do Paraiba
apos o declinio da cafeicultura no final do século XIX. A situacdo de
declinio da cafeicultura na regido que sofre com a erosao do solo motiva a
perspectiva com que Arminio aborda a questdo ao indicar que sugeriu ao
cafeicultor a venda da propriedade. De fato, a regido de Paranavai,
classificada por Nadir Cancian (1981) como Norte Novissimo sera aquela
que contabilizara, entre 1962 e 1967, o maior nimero de pés erradicados
(47%) dentro do programa de erradicagdo promovido pelo IBC. Como a
autora indica, na regido as pastagens predominaram ocupando 45% da
area liberada pelo café, tomando o lugar de outras culturas agricolas que
dependiam mais da qualidade do solo.

2 KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memdrias do café (video).
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Na imagem a seguir aparece a atividade dos técnicos em uma area
recém-desmatada para marcagdo dos locais de covas em novo plantio com
curvas de nivel, a fim de melhor adaptacdo das linhas de plantio na
inclinacdo do terreno para reduzir a acio erosiva. A esquerda da imagem
jaz uma peroba rosa, configurando a dimensdo da floresta que deixa de
existir para dar lugar ao café.

Figura 18 - Repicagem das covas de café plantado em nivel. Fazenda Terra Boa.
Proprietario Arnoldo Bulle. Arredores de Londrina, Parana, 18/09/1957. Foto:
Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PLRa_003].

Indagamos na mesma entrevista j& abordada, se a contengdo da
erosdo tinha sucesso e a resposta oferece os elementos da dindmica
institucional entre os profissionais de campo e os gestores.

Londrina, 02 de margo de 2009
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Arminio Kaiser: Em algumas propriedades
sim, mas em relacdo ao total daquelas fazendas
foi uma gota d”agua... Quer dizer, inclusive eu
fazia todos os meus esforgos para convencer 0s
lavradores, mas era um problema, muitos deles
estavam com a corda no pescogo, ndo queriam
saber de nada de despesa. Numa rodinha
comecei a falar: é bem interessante fazer isso...
E tinha um senhor sirio libanés, estava me
ouvindo, ele era um negociante, horas depois
ele se virou pra mim e disse: “- N&o é isso que
eles querem ouvir, eles ndo querem ouvir isso,
eles querem que vocé diga que eles vao ficar
ricos, vao ficar milionarios com o café, ndo é
despesa que estdo querendo”. Muitas vezes,
como contornar esse problema? Foram feitos
alguns trabalhos de controle a erosdo e foi
apresentado o relatdrio anual do IBC, e recebi,
ndo s6 eu como também os outros colegas uma
adverténcia que era preciso trabalhar mais, que
ndo estavamos trabalhando devidamente, quer
dizer uma repreensdo que me doeu muito
porque essa pessoa que me repreendeu nao
tinha conhecimento como era realmente o meio
rural, estava nas nuvens.23

Presente nos relatos Arminio estd o alto preco pago pelo meio
ambiente. Mesmo como funcionario, ele ndo esté satisfeito em ser a voz
oficial de uma politica agricola que compromete o solo sob o signo do
desejo incondicional de lucro. Um lucro, diga-se de passagem, que
carrega em sua gestacdo o embrido de sua morte, pois um solo estéril
compromete qualquer possibilidade de perenizacdo dos ganhos. Para
Arminio, problemas ambientais decorrem desta marcha agricola. Quando
Arminio Kaiser menciona como tradigdo: erros acumulados no
passado sem se incomodar com qualquer consequéncia visto nao
haver razdo para se preocupar porque sempre haveria terras
virgens mais adiante, é algo de longa data, por que ndo dizer que o
acumulo de erros venha desde o primeiro cafeeiro plantado no Brasil?

% KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memdrias do café (video).
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O café, ou Coffea ardbica, uma pequena arvore da
familia das rubidceas, nativa do sub-bosque da
floresta do sudoeste do planalto da Etiopia, gerava
as sementes carregadas de cafeina tdo apreciadas
pelos moradores urbanos da Europa. Seu oportuno
surgimento resolveria de modo brilhante a busca de
um produto que o novo império poderia trocar pelas
manufaturas e luxos da Europa. Tal como o século
XVII havia sido para o Brasil o século do ouro, o
século XIX seria o século do café. Para a Mata
Atlantica, entretanto, a introducdo dessa planta
exdtica significaria uma ameaga mais intensa que
qualquer outro evento dos trezentos anos anteriores.
(DEAN, 1996, p.193).

A derrubada da mata para dar espago & expansdo da cafeicultura
repetiu, no Parand, um processo anteriormente ocorrido no estado de Séo
Paulo®. Carrega tracos do cultivo ineficiente e desgastante do solo
denunciado por Warren Dean ao analisar a ocupagdo de areas de Mata
Atlantica, durante o século XI1X, no estado do Rio de Janeiro, seguido por
Séo Paulo, Espirito Santo e Minas Gerais. Nao por acaso, na classica obra
sobre a historia da destruicdo da Mata Atlantica o autor dedica um
capitulo a tematica “O café desaloja a floresta”. Tece ao longo do livro
varias analises sobre os problemas ambientais decorrentes da cafeicultura.
No capitulo dedicado ao café, o século XIX recebe maior concentragéo do
autor. Apesar disso, sua analise é importante para dialogar com a
abordagem de Arminio Kaiser, pois impressiona que técnicas destrutivas
ou ineficientes, além de problemas da cultura cafeeira denunciados por
Dean, sejam também alvo do fotégrafo na segunda metade do século XX.
N&o ocorrem mudancas muito significativas mesmo tendo transcorrido
um longo periodo desde ent&o®.

# A questdo se torna ainda mais relevante se pensarmos que O Processo
vivenciado no Parana por Arminio Kaiser, de substitui¢do das florestas devastadas
para implantag&o da agricultura se reproduz hoje em dia no contexto do cerrado e
da Amazonia.

% Na obra de Waren Dean as referéncias ao Paran4 aparecem nos capitulos que
tratam da expansdo da fronteira agricola associada & modernizagéo,
industrializagdo e construcdo das ferrovias. As mengdes do autor ao incéndio de
1963 e & iniciativa da familia de influentes cafeicultores da regido de Londrina,
em manter uma reserva florestal particular, a Mata dos Godoy representam mais
pontos ao encontro com a historia visual latente no arquivo de Kaiser. Cabe
lembrar que Alvaro Godoy foi por anos presidente da Associagéo dos Lavradores
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Para compreender as praticas em relagdo a floresta no recorte
histérico da expansdo da cafeicultura no Parand cabe considerar ainda
tratar-se de um momento em que a nocao de progresso é celebrada com a
ideia de modernizacdo. O que implica em dominagdo da natureza
submetida aos espagos construidos pelo ser humano. Na mesma esteira
operam as agOes de expulsdo e exterminio da populacdo indigena que
historicamente vivia na floresta. Contudo, ecoam vozes dissonantes no
préprio momento histdrico. Stahis Panagides, por exemplo, em estudo de
1968, que sera aprofundado mais adiante, expressa:

O aumento dramético que houve na produgdo do
café no Parand, na década de [19]50, devido a novas
plantages, deve permanecer como um aviso contra
qualquer conclusdo prematura no tocante ao
equilibrio entre oferta e procura de café. O
argumento de que a expansdo deve-se & ocupacao
de novas terras é derrubado se se consideram os
avancos tecnolégicos obtidos no cultivo do café.
Com o tipo de café mais indicado [Mundo Novo] e
o0 uso de fertilizantes, a produtividade dos 10
primeiros anos produtivos da nova plantagéo
ultrapassara a producdo de toda a vida til do velho
cafezal. (PANAGIDES, 1969, p.23)

Outra dimensdo da percepcdo de Arminio Kaiser sobre a floresta
paranaense € o tamanho das arvores. Ao referir-se a peroba rosa, ele
sinaliza no texto uma diferenga em relacdo a “Mata Atlantica”. Por isso
vale situar aquilo a que ele se refere como Mata Atlantica, observando-se
outra parte do relato, onde narra uma experiéncia de trabalho vivida antes
de ingressar no IBC, quando trabalhou em indlstria madeireira no litoral
baiano que tinha como proposta, por suas irdnicas palavras: liquidar a
Mata Atlantica sem nenhum peso de consciéncia. Derrubar
arvores era um ato patridtico para expandir horizontes
econbmicos. Bem... havia florestas, sim, mas madeira mesmo,
ndo. Em vista da dificuldade em encontrar madeira de qualidade para a
exploracdo comercial naquela regido, inferimos que a imagem de Mata
Atlantica mencionada no manuscrito como diferenciacdo da floresta
paranaense esta relacionada aquela vivéncia.

do Norte do Parand (ALNP) e atuante defensor de politicas de favorecimento a
cafeicultura.
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AMPLIACAO DE HORIZONTES

Em 1960 Arminio Kaiser pede transferéncia para Arapongas. Isto
modifica um pouco sua area de atuacdo e ele fica mais préximo de
Londrina, cidade que se torna a sede administrativa do trabalho de Kaiser
a partir de 1964, quando coordena o Servi¢co Regional de Assisténcia a
Cafeicultura (SERAC). Porém, ele s6 fixara residéncia ali no final de
1969. Todavia pode-se perceber, pelos registros fotograficos situados
cronologicamente, que ele continua a percorrer, mesmo que com menor
frequéncia, a érea de sua atuagio anterior. E o que amplia
significativamente a abrangéncia espacial da atividade fotogréafica.
Abaixo, as sedes das localidades paranaenses, onde foram tiradas as fotos,
aparecem identificadas no mapa.

Mapa 5 — Localidades fotografadas no Estado do Parana.

'w" 99.c0--%
';'9, gt .-

Fonte: Google Maps.
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Apesar de se referir de maneira mais ampla correspondente a toda a
por¢do norte do estado quando escreve: O Norte do Parand estava
envolto num fervor nacionalista derrubando matas e matas para
plantar café adoidadamente. E importante aqui mencionar
regionalizacdo um pouco mais especifica a fim de diferenciar o carater do
solo em cada um dos espagos de atuacdo do agrénomo em dois
momentos: um de 1957 a 1960, na &rea de Paranavai, onde o solo é mais
arenoso e corresponde a mesorregido atualmente conhecida como
Noroeste do estado; ja as areas de Arapongas e Londrina, onde Kaiser
desenvolvera atividades de 1960 a 1970, apresentam maior incidéncia de
solos basalticos (a “terra roxa”), e estaria inserido dentro do Norte Central
paranaense.”

Esta sutil acdo de dividir, regionalizar, situar geograficamente o
espaco-tempo de Arminio Kaiser, requer aprofundarmos o debate em
torno do conceito de regido. Para tanto, € produtivo (re)ler a relacdo entre
cafeicultura e a histéria da regido norte-paranaense na perspectiva
proposta pela tese de Nelson Tomazi, cujo foco de questionamento sao o0s
silenciamentos que a elaboragdo de um discurso triunfalista e
economicamente hegeménico do pioneirismo comp8e como uma
identidade aparentemente inerente ao “Norte do Parand” onde se destaca a
atribuicdo da imagem de solos férteis, ignorando-se as fragilidades da
regido arenosa e as proprias susceptibilidades & degradacéo que a retirada
da cobertura de mata ocasiona. Escreve Tomazi:

Pelo que tenho conhecimento, estas diferencas de
solos j& haviam sido anotadas, pelo menos desde a
década de 1930, com Pierre Mombeig, seguidas
depois pelos gedgrafos especializados da década de
50. Entretanto o discurso “Norte do Parand”,
partindo de uma pretensa uniformidade territorial e
pedagdgica, procura apagar toda a diversidade
existente. Como um discurso unificador, parte da
questdo solo/territdrio para depois homogeneizar o

#®0s municipios de atuagio de Kaiser est&o situados dentro das mesorregides do
Parand atualmente cartografadas como Noroeste e Norte Central. Além dessas,
outras oito mesorregifes sdo delimitadas para o estado segundo o IPARDES
(2004). Sobre o tema das regides justifico que o capitulo estd majoritariamente
concentrado no Parand por duas razdes: devido ao volume e representatividade de
narrativas a respeito desse espaco, dentre as fontes da pesquisa, e porque grande
parte do roteiro da redagdo no momento dedica-se a aprofundar temas tratados no
texto “Obituério?”
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social, 0 econdmico e o politico buscando silenciar,
por questBes ideol6gicas, a diversidade do real.
(TOMAZI, 1997, p.111)

A tese de Nelson Tomazi debate as “fantasmagorias” silenciadas
nos discursos em torno da formacdo desta regido e contribui com
importantes questionamentos sobre o processo “civilizatério” do Parana
nao se esgotar com a explicacéo de decorréncia natural, processo linear ou
“natural” que se desdobra do movimento advindo do estado de S&o Paulo.
Existem, na perspectiva do autor, concomitincias significativas e
antecedentes fundamentais para a histdria da regido onde a presenca de
paraenses de outros lugares do estado, e de imigrantes de outras partes do
Brasil, como os mineiros, marca vozes importantes que o discurso paulista
silencia. Principalmente no caso da populacdo indigena, a qual Tomazi
dedica detalhada pesquisa. Sdo fontes diversificadas e numerosas que
cobrem uma aprofundada revisdo bibliografica do que seria uma
“historiografia regional” — e as aspas aqui sinalizam outro aspecto caro a
presente pesquisa: a discussdo do proprio conceito de regido, como ja
mencionado.

Na medida em que Tomazi realiza uma arqueologia® do discurso
regional do Norte do Parana, expondo elementos constituintes de uma
memoria reiterada que ao mesmo tempo silencia muitas outras poténcias
de rememorar.”® Acrescenta, portanto, a tudo o que foi discutido até

%" Além da importante lembranca & proposta foucaultiana por uma arqueologia do
saber, a escavacdo de camadas sobrepostas é também uma metéfora cara a
reflexdo em torno da memdria, dos modos como surgem lembrancas, camada por
camada, ao exercicio de escavar e evocar ou ao Vvisualizar surgimentos
espontaneos. Para pensar a fotografia, por exemplo, Phillipe Dubois se aproxima
da discussdo sobre camadas através da imagem dos palimpsestos. (DUBOIS,
1993).

% Tomazi se dedica a apresentar outras visdes dos elementos que constroem uma
memoria dos “vencedores” do Norte do Parand. Seriam eles: a ideia de
(re)ocupagdo das terras situadas ao norte do estado do Parand como mera
decorréncia da expanséo cafeeira proveniente do estado de S&o Paulo. A busca de
terras férteis associada & ideia de “vazio demografico”, ignora e oprime a
populacdo indigena e cabocla que j& vivia na regido. Além da formagéo
populacional da regido norte-paranaense, decorréncia da cafeicultura, outros
ciclos migratorios de Minas Gerais e sul do Parand, de atividade tropeira ou
pecuéria, por exemplo, ja ocorriam desde décadas antes da cafeicultura. E,
principalmente, o problema ao falar em “povoamento da regido” como se fosse
decorrente exclusivamente das fazendas de café, quando a regido ja era
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agora, mais um modo de olhar o panorama das tens@es entre memoria e
histéria do espago-tempo que compde o cenario de registros fotograficos
realizados por Arminio Kaiser.

Parece-me, contudo, que o uso da expressdo Norte do Parana no
texto “Obituario?” tenha mais relacdo com o emprego usual de
terminologia comum para designar a regido, em vez de representar uma
identificacdo de Arminio Kaiser com os aspectos do discurso que séo
objetos da critica de Tomazi. Lembremos outra parte do mesmo texto: A
agricultura é, por sua propria natureza, cheia de riscos, mas a
ameaca de geadas conferia a cafeicultura um cunho lotérico. Era
profundamente tragico que em uma fria madrugada, trabalhos e
sonhos de anos fossem desvanecidos e reduzidos a amargas
desilusBes.  Os vitoriosos, tomados sempre como exemplo,
constituiriam a excecdo. A opinido registrada aqui expressa muitas
outras presentes no conjunto de entrevistas, correspondéncias e textos
autobiograficos de Kaiser. Historias por ele contadas correspondem muito
bem aqguelas auséncias que Tomazi denuncia silenciadas. E ndo seriam
também, em certa medida, invisiveis?

A foto a seguir oferece uma dimensao visual dessas histdrias.
Como os registros em série demonstram, a familia foi fotografada no
entorno da estagdo ferrovidria de Rol&ndia, precariamente alojada
embaixo de uma arvore, rodeada por panelas e outros de seus poucos
pertences colocados numa mala e em sacas de café:

densamente povoada pelos habitantes da floresta, diversificadas tribos indigenas
das quais pouquissimas sobreviveram.

Outro elemento desse discurso criticado pelo autor é a imagem de uma clivagem
entre Norte e Sul do Parand. Como se o processo de (re)ocupacdo da regido
acontecesse isento de conflitos violentos, desvinculado do estado e por iniciativa
privada das companhias de colonizacdo (especialmente a Companhia de Terras
Norte do Parana, mesmo que a area de atuacdo desta companhia tenha sido bem
mais restrita do que a regido tratada como “Norte do Parana™). De fato, trata-se de
processo extremamente violento, as iniciativas de colonizagdo foram muitas,
realizaram-se de diferentes formas, enquanto havia uma grande populagdo
cabocla na regido que “colonizava-a” continuamente hd muito mais tempo.
Porém, por um discurso extremamente elitista que se reproduz, estes modos de
povoar ndo eram considerados legitimos. Assim se coloca a questdo crucial: o
acesso a terra, mais do que uma politica colonizadora do estado como a chamada
“Marcha para o Oeste”, depende de condigdes econdmicas e de acesso ao capital
para poder garantir a propriedade da terra.
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Figura 19 - Roléndia, PR, 30/05/1967. T:1/100 F: 4 Filtro verde — fator 2x (ndo
foi computado esse valor) Lente 50 cm 21/10 Din. Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_034].
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A complexidade multifacetada das tramas sociais é o tecido para
pontuar a discussdo sobre o espagco-tempo de Arminio Kaiser,
especialmente face a dtica da prdpria experiéncia vivida por ele no fluxo
migratério da memoria reificada: um profissional do estado que segue a
“marcha” da cafeicultura de Sao Paulo para o Parana. Por outro lado, esse
personagem encena um duplo papel ao observar com critica 0 seu
ambiente, descrever com ironia 0 cenario, e narrar por imagens
fotograficas precisamente a memoria da cafeicultura que ndo se quer ver,
ouvir ou lembrar.

Com ironia o “fervor nacionalista”, em mencéo a politica varguista
de “interiorizacdo do Brasil” onde a cafeicultura representava papel
estratégico, contracena com as abordagens tedricas expostas até aqui de
modo bastante reflexivo. Ha nos depoimentos orais de Kaiser, narrativas
sobre historias vividas por cafeicultores e trabalhadores com quem ele
teve contado nas fazendas e que representam personagens desta dindmica
produtiva. Mesmo presentes, pela ética dos relatos, ndo significa que esta
seja a Unica e exclusiva explicacdo para o processo historico daquela
regido. Além dos paulistas, Kaiser conta sobre proprietarios que
administravam suas fazendas a partir de Curitiba, Salvador, Paris,
Alemanha e avalia o problema: os lucros ndo ficavam na regido,
escoavam para fora do estado e até do pais.

No coro das vozes dissonantes, muito da memdria do cotidiano nas
colbnias de trabalhadores é imagética: casas de barro e de madeira, bares,
lavadeiras no rio, enchente do Pirap0, escolas, boiada que levanta poeira.
Familias acampadas na beira de estradas. Por todos os angulos, cafeeiros
geados. Uma procissao pede chuva, efeitos do grande incéndio rural de
1963. Um garoto brinca com estilingue, outro carrega lenha para o
almoco, outro encara a cdmera: ao fundo, o cafezal; ao lado, a enxada. Ao
ver e narrar fotografias, trajetorias singulares despontam nas falas de
Kaiser como uma constelagdo de memoraveis historias, ainda que
diferentes da repetidamente comemorada. Mas para o desapontamento
desta pesquisadora, as populagdes indigenas ndo aparecem nos relatos
dele. Existe apenas uma entrevista em que menciona um relevo no terreno
do campo agricola e disse ser vestigio de taba indigena que ele identificou
numa das fotografias aéreas do acervo do IBC, e fotografou em passagem
pelo local.

Outro aspecto da analise de Nelson Tomazi, importante no presente
trabalho, é a relativizacdo do conceito de regido, questionado como
conceito obstaculo, na medida em que especifica e atribui caracteristicas
segmentarias como se as divisfes regionais fossem um processo natural
gue sempre existiu e se manteria eternamente. Trata-se de relevante
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posicionamento diante de uma dindmica que relaciona e constroi em
conjunto o regional com a abrangéncia do global. Tomazi assim expressa:

Na medida em que se entende que a regido situada
ao norte do estado do Parané é uma regido que foi
ocupada recentemente pelo capital, dentro de um
contexto mais amplo que a define e explica. Pode-se
dizer que ela faz parte de um todo que é o modo
como o capital se desenvolve e se reproduz no
Brasil, no processo de sua constituicdo historica, em
suas relagbes com o restante dos outros paises.
(TOMAZI, 1997,114)

Como ja mencionado, o Parana chegou a ser o maior produtor
mundial de café. A cafeicultura paranaense figura na politica nacional que
favorecia economicamente essa cultura integrada com a dindmica global
do pos-guerra. Kaiser destaca o ano de 1959 como recorde da produgdo:
20 milhdes de sacas de café. E a respeito do periodo subsequente, escreve:
Apesar das geadas e outros contratempos, o “Mar de Café¢”
continuava a inundar o mundo exercendo pressao sobre os precos.
O café era contido em armazéns que o IBC construiu. Varios desses
armazéns foram fotografados por Arminio Kaiser. Dentre 0s registros
repousa a belissima imagem que se segue, uma fotografia cuja
verticalidade é desenhada pelas pilhas de sacarias de café e cuja harmonia
das linhas acompanha os passos das figuras humanas de carregadores de
café iluminados pelos cruzamentos de corredores.
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Figura 20 - Armazém do Instituto Brasileiro do Café. Ibipord, Parana, 17/2/1967.
Sem filtro. Revelagdo: Foto Parana (Londrina).
Foto: Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ARM_042].
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Para complementar a perspectiva da cafeicultura como
investimento de politicas econdmicas, vale retomar a discussdo sobre as
complexidades de uma lavoura que, para gerar lucro, requer significativo
ndmero de pessoas trabalhando. Posteriormente, da superproducdo e
declinio da cafeicultura paranaense nas décadas de 1960 e 70, decorre o
desemprego como problema social na regido. Imagens que expdem
reminiscéncias do que Kaiser denominou desassossego: miséria e éxodo
rural enfrentados por muitos trabalhadores apds a erradicacdo de grande
parte das lavouras de café. O olhar do fotdgrafo sobre as imagens
selecionadas para a sessdo € narrado na entrevista de outubro, motivado
por uma dessas imagens:

Londrina, 03 de outubro de 2007
Daniel Choma: Foi um fenbmeno visivel?

Arminio Kaiser: Pra mim foi. Mas eu néo
acredito que para a maior parte as pessoas
tenha se importado com isso, ndo acredito,
quem é essa gente? Agora, esses aqui acho que
ninguém, nenhum fazendeiro ia empregar néo.
Visivelmente tém mais de 60 anos, por que
iriam empregar um cara desses? Eu acho que é
essa, ndo lembro, tem uma em que esse aqui
estd com gesto assim, ndo sei, parece uma
espécie de revolta, porque o outro esta todo
liquidado.
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Figura 21 - Cambé, PR, 25/11/1967. T: 1/25 F: 4.5 10,5 Tessar com filtro
Tosanon fator 2x, Fotdmetro Weston 64° 21/10 Din, Filme Perutz, Revelagio
Foto Parand (Londrina) Maq978785 Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_027].

X/

PAISAGEM HUMANA

O desemprego dos trabalhadores rurais impacta a visdo do passado
e do presente de Arminio Kaiser. Merece que se aprofunde um pouco
mais a analise da questdo politica, ampliando-a da esfera econémica para
a propria situagdo social do Brasil no conturbado momento historico em
questdo, se considerarmos que no recorte temporal do arquivo de
Arminio, entre 1951 e 1970, sucedem-se a presidéncia dos governos de
Getdlio Vargas, Juscelino Kubitschek, Jodo Goulart e dos militares®. Nas

# Vale lembrar o conturbado processo politico: com o suicidio de Getdlio Vargas,
em 1954, assume o vice-presidente, Café Filho, afastado do governo no final de
1955 por motivos de saude, quando Juscelino Kubitschek ja eleito, aguardava o
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pistas oferecidas por Kaiser ¢ importante ampliar o pensamento sobre o
declinio da cafeicultura associado a chamada “geada negra” de 1975,
como é amplamente reiterado nas abordagens a respeito da cafeicultura no
Parana. Deve-se estudar a estratégia de racionalizacdo da cafeicultura que
tem inicio em 1961, um projeto de erradicacdo de cafezais em que o
governo pagava ao cafeicultor para cortar cafeeiros, acompanhado por
incentivo através de crédito agricola a fim de diversificar a producéo para
outras lavouras como milho, algoddo, soja ou para a pecudria.

Nadir Cancian escreve a respeito do Grupo Executivo da
Racionalizacdo da Cafeicultura (GERCA), instituido pelo decreto 79, de
26 de outubro de 1961, vinculado ao IBC, cujo programa basico era:
“erradicar dois bilhdes de cafeeiros anti-econémicos, procurando ajustar
a producdo que era de 36 milhdes de sacas para 24 milhdes anuais, sendo
18 milhGes para o mercado externo e 6 milhdes para o mercado interno”
(CANCIAN, 1986, p.47). Outro acontecimento do mesmo ano parece
reverberar no IBC caminhos da politica agraria de aproximacdo com 0s
trabalhadores rurais que se delineia no governo Jodo Goulart. Cancian
menciona que: “Embora criado em 1952, somente a 25 de dezembro de
1961 o IBC teve seu regimento aprovado pelo decreto 385: “ O Instituto
Brasileiro do Café, criado pela lei 1779 de 22 de dezembro de 1952, é o
6rgdo de execucdo da politica cafeeira, adotada pelo governo’. A partir
disto deixa de ser um drgdo dos cafeicultores, firmando-se sua diretriz,
como executora da politica do governo.” (CANCIAN, 1981, p.46) *

término do periodo oficial daquele governo. Assume nesse momento Carlos Luz
que tenta impedir a posse de JK numa tentativa de golpe, frustrada. Em novembro
de 1955 a presidéncia interina fica a cargo de Nereu Ramos, até a posse oficial de
JK em janeiro de 1956. Sucede-o Janio Quadros que renuncia com apenas seis
meses de governo. Nova tentativa de golpe tenta impedir a posse do vice-
presidente Jodo Goulart, que se encontrava em missdo diplomatica oficial na
China Popular e é acusado de comunista. Articulagdo liderada por Brizola no Rio
Grande do Sul garante a presidéncia constitucional para Jodo Goulart. Ele assume
em regime parlamentarista até 1963, quando se restabelece o regime
presidencialista por plebiscito nacional. Em 01 de abril de 1964 o golpe de Estado
instaura o regime autoritario que governaria o pais até 1985.

¥ A respeito da politica do governo Jodo Goulart, no portal de pesquisas do
CPDOC/FGV consta: “As primeiras semanas do novo governo foram dedicadas a
formulacdo de seu programa, que colocava como pontos centrais a defesa de
reajustes salariais periédicos compativeis com os indices inflacionarios, uma
politica externa independente, a nacionalizacdo de algumas subsidiarias
estrangeiras e as chamadas reformas de base. Dentre essas propostas de Goulart,
ganhava destague a questao agréria. Entretanto, a defesa de tal ponto de vista
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Tratar o declinio da cafeicultura ndo somente como uma atribui¢do
aos fatores climaticos e ambientais das geadas é o foco da detalhada
andlise que Mércia Siqueira de Carvalho (1999), avaliando os relatérios
do GERCA, tece sobre o processo de erradicagdo no Parand. A autora
identifica duas fases do programa: a primeira de 1962 a 1966, com
financiamento para as lavouras de substituicdo através de créditos do
Banco do Brasil e com estimulos complementares para o agricultor que
optasse por uma lavoura de cultivo mais avangado tecnologicamente, com
uso de sementes selecionadas, atuacdo para a conservacdo dos solos,
emprego de defensivos e fertilizantes. Foram 587 milhGes de cafeeiros
erradicados entre 1962 e 1963. Entre 1964 e 1966 foram 163 milhGes. A
queda anual, segundo Carvalho, deve-se ao problema inflacionario, pois o
valor estabelecido como pagamento por cafeeiros erradicados sofreu
desvalorizacdo. No Parand, os cafezais eram principalmente substituidos
por pastagens. Na regido nordeste do estado, houve maior incidéncia das
lavouras de arroz e milho.

Entre 1966 e 1968, a segunda fase apontada por Marcia Carvalho
observa maior valorizacdo da erradicagdo em relagdo ao valor pago por
cafeeiro. Porém, havia diferenciacéo entre as regides paranaenses. Nota-se
ai um aspecto de maior controle sobre o processo que se caracteriza
também por outros elementos: a escolha pela lavoura de substituicdo ndo
era mais livre, e sim indicada pelo IBC. Além disso, criava-se: “a figura
dos avaliadores que emitiam laudos para os financiamentos dos bancos,
exceto para 0 Banco do Brasil. No Parana, estes avaliadores e fiscais
pertenciam ao proprio IBC” (CARVALHO, 1999, p.139). Ela menciona
ainda: “Os resultados da Segunda Fase do Programa de Erradicagéo foram
prejudicados pelas fraudes ocorridas. O preco pago foi considerado alto e
ocorreram pressdes para que ele aumentasse ainda mais” (CARVALHO,
1999, p.139).

Nas duas imagens a seguir, retratos do Programa de Erradicacéo e
do Plano de Diversificacdo da Economia em regiGes cafeeiras. Na
primeira imagem, pilhas de cafeeiros cortados. Na foto seguinte, lavoura
de diversificacdo plantada em &rea de cafezais.

ndo era partilhada pelos nomes mais significativos que compunham o ministério.”
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/biografias/joao_goulart. Acesso em
09/04/2014.



Figura 22 - Pés de café erradicados transformados em lenha. Sitio Londrina,
Londrina, PR, 22/11/1967. Prop. Alan Kardec Nogueira. T: 1/25 F: 22, Filtro
verde, Filme Perutz, 21/10 Din, Fotdmetro Weston, Tessar 5cm. Revelagéo:
Fotoptica (S&o Paulo) Maq 979165. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Armlnvlo Kaiser [PROd_ 016]

Figura 23 - Parana, Dezembro 1966. Revelagdo: Fotdptica (S&o Paulo). Foto:
Arminio Kaiser.

= e b AR & SNGRI Vrak
: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PDEb_071].
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Se tomarmos a periodizacdo e as caracteristicas da segunda fase
descrita por Carvalho, podemos fazer uma leitura da experiéncia de
Arminio, pois ele assume 0 GERCA em 1966 e escreve a respeito: exerci
o cargo de supervisionar a erradicacdo no Parana. Era preciso
evitar deslizes: foram os piores anos de minha vida! Para
complementar o que ele escreve, recorro a um trecho da entrevista de
2009 que expressa bastante da perspectiva do fotografo sobre a historia da
cafeicultura que ele presenciou:

Londrina, 02 de marcgo de 2009

Arminio Kaiser: Bom, as terras novas, as
terras eram virgens, elas estavam oferecendo
toda a fertilidade. Agora, s6 que essa fertilidade
n&o durou tanto tempo assim, culpam que foi a
geada de 1975 e acabou o café no Parana.
Também ndo foi bem isso. Talvez tenha sido a
gota de virada, mas néo foi bem isso, havia uma
porcdo de coisas, empobrecimento da terra,
erosdo veio comendo, plantio intercalar
também, adubacdo néo se fazia em grande
escala, veio a ferrugem, veio o problema dos
trabalhadores rurais, veio por fim a erradicacéo
de cafeeiros. Muitos acordaram para o
problema: Bom, aqui no Parand geia mesmo,
ndo tem jeito, que vou fazer? E a cafeicultura
comegou a regredir. Também tem um
problema que é o café que d& riqueza, aquela
concepcdo que plantando café vou ficar rico. A
realidade n&o era bem essa. As contas no Banco
do Brasil, os cafeicultores eram valorizados
pelo nimero de pés de café que tinham: tenho
duzentos mil pés, tenho um milh&o de pés...
Assim dava uma espécie de seguranga para a
vida bancéaria. Mas como eram esses duzentos
mil pés, esse um milh&o de pés de café? Eu me
lembro que fui buscado de avido para ir de
Paranavai para uma fazenda que tinha um
milh8o de pés de café e tinha entrado em
acordo com o Banco do Brasil para fazer a
conservacdo do solo em um milh&o de pés de
café. E contratou com o IBC, através de mim, a
execuc¢do de corddes em contorno em 200 mil
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pés. Agora, por qué? Se ele contratou com o
Banco do Brasil o dinheiro necessério para
executar cordBes em contorno em um milh&o
de pés de café, por que contratou s6 com o IBC
a execucdo de corddes em contorno em 200 mil
pés? Quer dizer, uma viagem de avido para me
pegar de Paranavai a Alto Parana, e depois me
levar de volta para Paranavai, ndo faz muito
sentido isso. Eu fiquei: Mas o que é que esta
havendo? Depois eu entendi: Contrato do
Banco do Brasil para um milh&o de pés de café
e contrato com o IBC para 200 mil pés de
café... N&o desconfiam de nada? Denunciar
para quem? O qué?3!

A significadncia desse caso para a experiéncia de Kaiser €
perceptivel porque ja no primeiro encontro, em abril de 2007, ele
menciona o acontecido. O olhar sobre a situacdo que ele vivencia e que
marca as fotos e narrativas ressoa numa publicacdo de Stahis Panagides
sobre “Erradicacdo do Café e Diversificacdo da Cafeicultura Brasileira”.
O autor defende a necessidade de erradicacdo do café e implementacdo de
politica agricola de substituicdo de lavouras devido a saturacdo do café no
mercado mundial. Questiona o tratamento politico de favorecimento ao
café em detrimento de outras culturas. Ele observa que a dificuldade ¢
“encontrar para o café substitutos econ6micos viaveis, nas atuais
condicBes de prego e produtividade” (PANAGIDES, 1969, p.45). Além
da questdo da produtividade, o artigo carrega uma forte preocupagdo com
a dispensa de méo de obra gerada pela redugéo da lavoura cafeeira:

A substituicdo de café por pastagens teve sérias
implicacbes no emprego dos recursos liberados.
Consequéncias particularmente desagradaveis séo
notadas na mao-de-obra liberada. O uso intensivo
da méo-de-obra no café, sobretudo durante a
colheita, em oposicdo ao pouco emprego da méo-
de-obra das atividades substitutivas, constitui uma
grande dificuldade social para a erradicacéo do café.
(PANAGIDES, 1969, p.45-46).

' KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memdrias do café (video).
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Segundo a analise de Panagides, se a erradicagdo da lavoura
cafeeira é ampliada para equilibrar demanda e consumo do café, ocasiona
o dilema da mao de obra desempregada, e o problema do menor valor de
mercado para as culturas substitutivas (dentre as culturas substitutivas, a
soja € a que apresentaria maior vantagem econdmica segundo o autor). O
inconveniente é que nenhuma atividade substitutiva é capaz de absorver a
mao de obra da cafeicultura e atingir lucros proximos aos do café. Em
relatério do GERCA de 1965, citado pelo autor, consta: “balango do
desemprego direto gerado pela erradicagdo no Parand — 1962/1966/1967”,
com indicacdo do numero de trabalhadores que foram dispensados:
32.744. Ao lado, outro nimero indica “pessoas liberadas”, e refere-se a
membros dependentes (familia): 81.860. Das milhares de familias, varias
foram fotografadas por Kaiser, como é o caso da imagem a seguir,
retratando uma familia acampada na beira da estrada:

Figura 24 - Londrina, PR, 30/05/1967. 21/10 Din. Foto: Arminio Kaiser.

= O = % g--—
Kaiser [PROe_029].

AN > e 2
: Arquivo pessoal de Arminio
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O artigo de Panagides precisa ser lido situado no momento
histérico de sua producéo, 1968, e no lugar de fala do autor® que propde
“diretrizes” para a politica agricola: que se estabelec¢a limites e parametros
a respeito de divisdes percentuais da fazenda, parte para substituir culturas
e parte para permanecer com café, adotando-se técnicas de cultivo
adensado que favorega a produtividade (porém menos empregador de méo
de obra). Para fortalecer a diversificagdo agricola, ele sugere utilizar
“instrumentos” de politica de precos e de crédito que minimizem o
favorecimento do café, valorizando as outras culturas.

Quanto a preocupagdo com o desemprego rural, pela 6tica do autor,
uma transformacgdo da agricultura com tendéncia a redugdo da populacéo
rural seria inevitavel e ele parece ndo dedicar a devida atencéo as questdes
de pequenos sitios como unidades produtoras. Ao atribuir a nogdo de
“fator: mdo de obra” a linguagem empregada parece distanciar a
preocupacdo em relagcdo as pessoas, que ao serem dispensadas de seus
locais de trabalho, muitas vezes ficam também sem moradia. “Em
conjunto, a erradicacdo do café, embora desejavel, ndo pode ser isolada
das possibilidades de diversificacdo e do destino a ser dado aos fatores
liberados, principalmente a mao-de-obra” (PANAGIDES, 1969, p.48).
Somente como adicionais de longo prazo, ao lado de subsidio a insumos,
0 autor sugere os investimentos em educacao rural e infraestrutura.

Mesmo que a regra mais geral da cafeicultura, como assinala a
tradicdo agricola brasileira, ndo fosse diferente da tradicdo de grandes
propriedades nas maos de poucos, no Parand daquele momento histérico,
uma parcela significativa de pequenos e médios agricultores lograram
algum éxito em adquirir e manter suas proprias fazendas e sitios
produtores de café. Isso devido ao sistema de coloniza¢do empreendido
pelo estado do Parana, que favorecia a aquisicdo da terra em pequenos
lotes, para cultivo de lavouras menores e porque o café é uma cultura
agricola que possibilita o auto sustento a partir de uma pequena
propriedade segundo o seu valor de mercado. Contudo, tal manutencéo
ficava dificultada com a implementacdo de outras lavouras em razéo da

% Em nota, 0 autor menciona sua vinculagio ao 6rgdo governamental IPEA -
Instituto de Pesquisa Econdmico-Social Aplicada, e Brazil Development
Assistance Program da Univerity of California. Dentre as referéncias do autor
constam estudos da FAO (Food Agricultural Organization, NacGes Unidas).
Aspecto marcante desse trabalho é a atencdo que o autor dedica ao estudo do caso
de uma fazenda, defende a importancia de pensar politicas a partir de casos de
fazendas, tomadas como uma “unidade operacional” porque séo as fazendas que
receberdo a “aplicacdo” de uma determinada politica.
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necessidade de maquinario que exigia investimentos, e também devido ao
menor valor de mercado daqueles produtos. Outro aspecto diz respeito ao
namero de trabalhadores. Enquanto o café necessita de muitos bracos e é
uma lavoura que oferece trabalho o ano todo, as outras culturas tendem a
mecanizagdo e consequentemente ocupam numero bem menor de
trabalhadores. O quadro da populagdo rural do interior do Parand precisa
levar em conta diversos matizes, pois no momento retratado por Kaiser
coexistiam varios modos de organizar a producéo, os regimes de trabalho
e as dimensdes das propriedades agricolas.

A fotografia trazida na sequéncia registra o trabalho infantil,
pratica comum dentre as dindmicas do trabalho no periodo fotografado
por Arminio Kaiser, e chama a aten¢do a observacdo a respeito que o
fotografo anota no envelope onde guarda o negativo original: Passando
a enxada, apos o plantio do arroz, para cobrir as sementes para
os passarinhos ndo comerem. O operario possui 13 anos. Ja €
formado, isto é, ja tirou diploma do curso primario.



117

Figura 25 - Local: O “21” da estrada Vila Vitéria, Municipio de Sab&udia,
03/09/1963. Filtro verde 2x, 21/10 Din, Filme Perutz — Peromnia, 15/10 Din no
fotdbmetro da maquina. Revelagdo: Foto Ogawa (Arapongas).

Foto: Arminio Kaiser.

Em relacdo & populacéo rural retratada no arquivo de Kaiser, 0 ano
de 1963 deve ser destacado, pois é uma marca temporal das preocupagdes
do agronomo-fotégrafo que emergem ao observar as fotografias do
desassossego. Nesse ano é promulgado o Estatuto do Trabalhador Rural®

% Uma anélise critica sobre o Estatuto do Trabalhador Rural, instituido pela Lei
N° 4.214, de 02 de Margo de 1963, € objeto da reflexdo de Vera Ferrante (1976)
na perspectiva de orientacdo ideoldgica do estado populista para influenciar
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que deveria oferecer direitos trabalhistas aos empregados rurais, 0 que
impactou problemas de desemprego, instabilidade e falta de moradia. Foi
um fator a mais para os proprietdrios de terras dispensarem trabalhadores
modificando o campo de atuacéo do café para outras culturas, visto que 0s
encargos trabalhistas modificavam a dindmica de produtividade e lucro da
propriedade.

Interesses e disputas caracterizam o momento politico do governo
Jodo Goulart que busca fortalecer vinculos com os trabalhadores do
campo, intensifica a¢des no sentido das “reformas de base” e planos para
a reforma agréria. Destaca-se que a populacdo brasileira era
majoritariamente rural e o tema da reforma agraria sensibilizava bastante
a opinido publica. Na forma de pdr em pratica, contudo, a complexidade
de aliancas e divergéncias politicas gerava tensbes entre as formas de
organizacdo dos trabalhadores rurais em ligas camponesas e sindicatos.*

massas de trabalhadores rurais que na década de 1960 vinham se organizando em
Ligas Camponesas. Segundo a autora tratava-se de mera transposi¢do de leis
trabalhistas ja aplicadas aos trabalhadores urbanos para os trabalhadores do
campo, e isso ndo se sustentava por ndo dar conta de uma série de nuances que
caracterizavam o trabalho rural. Como exemplo, a autora cita as diversas formas
de contrato de trabalho existentes (por empreitadas ou por porcentagens, de
meeiros, terceiros, porcenteiros). Menciona outras relagdes envolvidas no campo
como os direitos de criacdo de viveres ou plantio de subsisténcia em terras das
fazendas, o caso das culturas intercalares nos cafezais, por exemplo. E questiona a
seguridade em relagdo aos contratos por percentuais de producdo no caso de
problemas com a safra.

Em contraponto, a autora questiona também a Lei n® 5889, de 08 de Junho de
1973, que revoga a legislacdo do Estatuto do Trabalhador Rural e institui o
Funrural. Nesse caso, o problema é o peso da assisténcia social ao trabalhador do
campo diluindo atuacdo mais efetiva sobre os seus direitos como trabalhador.
Além disso, a extrema burocratizacdo da documentagdo exigida excluiu grande
parcela da populacéo rural em conseguir se oficializar. Outra limitacdo da referida
legislacdo ocorre em relacéo ao trabalho familiar, quando na prética, é sabido o
peso que a integracdo de varios membros da familia no trabalho agricola
representa. No entanto, a legislacdo oficializava nos beneficios somente o chefe
da familia.

* Dois trabalhos aqui podem ser mencionados para se pensar tais tensdes: Um € a
reunido da legislacdo a respeito da reforma agréaria e a leitura de Jodo Pedro
Stedile (2005) sobre os 40 anos do Estatuto da Terra, a Lei 4504, de 30 de
novembro de 1964. Promulgada no governo Castello Branco, instituia a primeira
lei de reforma agréria, contudo, Stedile analisa, na aplicacdo pratica nédo
ultrapassou significativamente o @&mbito legislativo. Outra leitura relne
perspectivas sobre a figura de Jodo Goulart, a atuacdo desse governo e as
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A questdo tem diversas interfaces e camadas que uma histéria do
trabalho rural se dedica a estudar®®. De qualquer modo as tensGes em
torno das relagfes de trabalho no campo seguirdo o rumo do trabalho
temporario, os chamados boias-frias e 0 movimento dos trabalhadores
rurais sem terra®.

Ainda em 1963, as relacbes de trabalho no campo e os contrastes
entre trabalho e desemprego decorrentes da cafeicultura sdo afetados
também por uma ocorréncia especifica no caso do Parana: frio intenso e
fortes geadas, acompanhadas pelas praticas de queimadas como preparo
da terra para novas lavouras ocasionam grande incéndio rural nos meses
de agosto e setembro. Atingiu aproximadamente dois milhGes de hectares,
cerca de 10% da 4rea total do estado®’. Arminio Kaiser testemunhou de
perto e registrou em fotografias ocorréncias desse desastre ambiental. O
incéndio, pelo impacto que representou na memoria de Arminio recebe
categoria prdpria na ordenacdo que ele faz de seu acervo. Um exemplo é o

producdes historiograficas a respeito, sob uma perspectiva de histdria do tempo
presente nos artigos reunidos sob coordenacdo de Marieta de Moraes Ferreira:
Jodo Goulart: entre a memoria e a historia (2006).

% Para a trama local em que Arminio se insere, sdo preponderantes as forcas
politicas que favorecem interesses dos proprietarios cafeicultores nos discursos e
espacos publicos. A respeito, é interessante o didlogo com o trabalho que analisa
processos trabalhistas envolvendo trabalhadores rurais (PRIORI, 1996). E, por
outro lado, a pesquisa de analise do discurso a partir das publicagfes do jornal
Folha de Londrina a respeito da chamada “Marcha da Producdo”, protestos dos
cafeicultores pressionando o governo JK, em 1958, por politicas de favorecimento
a cafeicultura. (CESARIO; ALMEIDA; ADUM, 2005).

% Mais especificamente sobre as relagdes entre trabalho e propriedade rural na
cafeicultura, José de Souza Martins apresenta uma leitura na perspectiva de
periodo histérico mais amplo que cobre as diversas formas adotadas para
organizacdo das propriedades no Brasil. Na otica da relacdo entre propriedade e
capital, o autor sinaliza para a percep¢dao dos fazendeiros que a prdpria terra
torna-se um capital e se sucede o avango por novas regides. A produtividade
adquire maior preponderancia quando o trabalho na cafeicultura passa de escravo
para assalariado (o colonato dos imigrantes estrangeiros): “o avango para novas
terras dependia fundamentalmente de méao-de-obra sem o que a terra tinha pouca
utilidade.” (MARTINS, 1998, p.62). Para situar a questdo do colonato, o autor
destaca que o colono ndo era um trabalhador individual, mas combinava a forga
de todos os membros da familia: a mulher, os filhos com mais de sete anos de
idade, onde a presenca da cultura intercalar tem fundamental importancia para a
subsisténcia e renda adicional.

% Sobre o Incéndio de 1963 no Parana, ver: PAIXAO, 2015; NUNES, 2013;
CHOMA, 2010, p.86-91.
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caso da Fazenda Remanso, sobre a qual escreveu: Fazenda “Remanso”.
Propriedade de Antonio de Camargo Correa Ferraz e Outros.
Municipio de Lobato. Estado do Parana. 5/9/63.

Incéndio iniciado em 11/8/63, parece ter atingido o
maximo. Queimou até esta data 600 alqueires dos 1200 alqueires
de mata que a propriedade possui e liqguidado com quase todos
1100 alqueires de pasto. Estavam empenhados em defender a sede
e 0 gado preso na mangueira.

A seguir, a imagem que gerou essas anotacfes, uma impactante
visdo do fogo espalhando-se pelo pasto:

Figura 26 - Lobato, PR, 05/09/1963. Filtro verde 2x, 21/10 Din, Filme Perutz —
Peromnia, 15/10 Din no fotbmetro da maquina, Revelag&o: Foto Ogawa
(Arapongas). Foto: Arminio Kaiser.

™ o

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_037].
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Arminio Kaiser esteve também atento em relacdo aos detalhes da
condi¢do humana vivenciada com o acontecimento, como testemunha na
imagem a seguir, sobre a qual escreveu no envelope de acondicionamento
do negativo: Mudanca por causa do incéndio nos pastos e matas.
Estrada Vila Vitoria — Ribeirdo Lageado. Municipio de Sabaudia
— Parana. 07/09/1963. E quando trabalha sobre essa imagem
selecionada para a producéo editorial de publicagdo no livro Ao Sabor do
Café, complementa: Mudanca: receio dos incéndios préximos nos
pastos, cafezais e matas

Figura 27 - Sab4udia, PR, 07/09/1963. Filtro verde 2x, 20/10 Din, Filme Perutz —
Peromnia, 15/10 Din no fotdmetro da maquina. Revelagéo: Foto Ogawa
(Arapongas). Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROb_014].
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Ecos do incéndio podem ser percebidos nos dados da erradicacdo
anual apresentados por Marcia Carvalho (1999): No quadro do IBC, com
0s nimeros sobre erradicacdo anual de 1962 a 1965, destaca-se no Parana
0 ano de 1963 com a maior erradicacdo registrada: 72 milhfes dos 132
milhdes de cafeeiros erradicados no periodo. O governo do Parana pede
auxilio federal e uma das medidas do socorro é implementada através do
IBC, intensificando os recursos para a erradicacdo e o plano de
diversificacdo da economia, com uma operagdo que favorece o plantio de
soja com sementes trazidas do Rio Grande do Sul. Um dos postos de
revenda implantado pelo IBC para distribuicdo das sementes foi
registrado pelas lentes de Arminio Kaiser em Alto Parand, 21/11/1963:

Figura 28 - Alto Paran4, PR, 21/11/1963. Na porta: Sr. Joaquim Fonseca Jr.
Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_080].
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Figura 29 - Alto Paran4, PR, 21/11/1963. Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_079]

Figura 30 - Alto Parand, PR, 21/11/1963. Foto: Arminio Kaiser.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_078].
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No “Aviso do IBC”, fotografado em detalhe, consta “Campanha
para implantacdo da cultura de soja”. Consideradas as nuances do
programa de erradicacdo, do incéndio de 1963, e das questdes trabalhistas
no campo, e os transitos politicos do momento que cobre um periodo
histérico marcante na transicdo de um governo com preocupacao popular
seguido por um golpe e instauracdo da ditadura. Véarias camadas e
pinceladas, portanto, pintam o momento de declinio da cafeicultura
paranaense. O papel de destaque conferido a geada de 1975, como marco
desse declinio, pode ser compreendido na dimensdo de uma situagdo
drastica e repentina que acomete grande nUmero de pessoas
simultaneamente. As noticias que sucedem o acontecimento na imprensa
estimam uma populacdo de cerca de 600 mil pessoas em risco de
desemprego. A capital do estado, Curitiba, sentiu esse impacto por ser o
principal destino do éxodo rural®. Viajando com frequéncia a Londrina e
depois vivendo ali, Kaiser sente também este movimento na cidade
considerada um polo regional.

X/
°

% O documentario Geada Negra (2010) apresenta uma pesquisa sobre o
acontecimento, traz noticias wveiculadas na imprensa acompanhadas por
depoimentos de governantes politicos, técnicos e cafeicultores.
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Figura 31 - Porto Alvim, Rio Paranapanema, 07/07/1959. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_ 051].

Se observarmos a producdo de Arminio Kaiser aproximando-a de
quadros da historia da fotografia encontraremos propostas de fotografia
documental e olhar engajado. Nas barrancas do Paranapanema se detém
para registrar a pratica corrente: lavar roupas no rio. E ndo se satisfaz em
observar a distancia, ele se movimenta atento aos detalhes, desce para a
margem interessado no artificio para manter o bebé longe da atraente agua
brilhante: acomodado num caixote de madeira. Ao mesmo tempo, a
fotografia se revela como estratégia de acdo, uma forma de estar no
mundo.
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Figura 32 - Porto Alvim, Rio Paranapanema, 07/07/1959. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_ 050].

Do campo para o laboratério, a partir da década de 1970, a
producdo fotogréfica sobre a tematica agricola, iniciada quando do
ingresso no IBC, em 1953, reduz sensivelmente quando Arminio passa a
atuar no setor de melhoramento genético, sob a orientagdo do Instituto
Agronémico de Campinas (IAC), em busca de espécies resistentes a
ferrugem, doenga que atingia cafeeiros e podia arruinar uma lavoura de
café. Do campo para o laboratério, Arminio encerra sua atividade
fotografica ligada a cafeicultura e agricultura. O Ultimo registro dessa
tematica que tive acesso data de 01/04/1970. Encerro com Varios sinais da
aceleragdo tecnologica da década de 1970 em diante: cafeeiros de
laboratério, trabalho agricola mecanizado, assim como a agronomia,
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também a fotografia acelera sua transicéo tecnoldgica. No laboratério da
engenharia genética, a magia pela fixacdo das imagens (ao menos aquelas
da cafeicultura) perde um pouco do encanto.

Pelo contato que tomei com a totalidade do acervo de fotografias
de Arminio Kaiser, sei que ele manteve sua atividade fotografica no
ambito familiar. Outro vestigio que aponta para a manutencdo da
atividade é a participacdo de Kaiser como socio fundador do Foto Clube
de Londrina, inaugurado em 1971. Apesar disso, Arminio sempre insistiu
que seu fascinio pela arte fotogréfica perdeu o encanto com a transicéo
tecnoldgica e que ele ndo acompanhou a modernizagdo da técnica quando
da passagem para a fotografia digital.

)/
A X4

Com esse pequeno retrato sobre a pratica do fotdgrafo, seguirei a
narrativa sobre o arquivo em interface com o ponto de mirada da
pesquisadora. Reforco de agora em diante, o traco de que as informacdes
e impressdes apresentadas ndo provém somente de um olhar sequencial
sobre as imagens do acervo. Ha continua interacdo e cruzamento das
imagens com outras narrativas produzidas pelo fotografo. O
posicionamento critico que marca muitas das imagens do acervo se
expressa nNo pensamento e nas narrativas de Arminio Kaiser, aparecendo
em todas as entrevistas, bem como nos textos autobiograficos que ele
escreveu e nas correspondéncias trocadas ao longo dos projetos de
patriménio cultural desenvolvidos junto ao seu acervo. E ndo pode ser
compreendido sem levar em consideracdo os transitos do espaco local-
global que marca a atualidade. Dindmica fundamental para a atencéo a
producdo historica na contemporaneidade.

O tempo-espaco de Arminio Kaiser, por isso, transita do
recorte das fontes fotograficas (1951-1970), para 0 tempo presente,
seguindo o objetivo de pensar o universo visual em didlogo com algumas
constelagdes de possibilidades te6rico-metodoldgicas que surgem das
relacfes entre fotografia, memodria e oralidade; das percepgdes do
ambiente pelas interfaces entre imagem, natureza e cultura; das questdes
patrimoniais entre arquivos pessoais e (auto)biografia do ente produtor-
acumulador-colecionador.



128



129

DAS ANTIGAS LATAS DE BISCOITO AYMORE

PARA O MUNDO...
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Até aqui, observou-se o tempo-espaco de produgdo das imagens
que riscaram no passado a pelicula. Quando as fotografias
cuidadosamente reveladas, copiadas e metodicamente guardadas nas latas
de biscoitos Aymoré repousariam silenciosas por meio século. De agora
em diante, observa-se 0 processo de movimentar tais fotografias das latas
de biscoito para 0 mundo. Algo intimamente relacionado as questdes
epistemoldgicas sobre uma histéria da memdria, onde o recurso as
perspectivas biogréficas é fundamental. O percurso passa por acdes
patrimoniais, através das quais 0 acesso as imagens € viabilizado. E
considera a dimensdo dos arquivos como objetos da pesquisa historica, e
ndo somente como repositério de fontes.

Como interludio desse transito e vinculo entre experiéncia vivida,
passado e tempo presente, as palavras de Arminio Kaiser abrirdo nova
interrogacdo. Depois do texto que abria o capitulo anterior narrando o
espaco-tempo de producdo das imagens, “E agora?”’ dedica-se a pensar a
continuacdo da historia, trazida para o presente:

E agora?

O fim do colonato, as geadas, pestes e pragas
além de prec¢os n&o compensadores e, por fim,
a erradicacdo, conjuminaram para a dispensa
de levas de trabalhadores rurais. Por outro
lado, os cafeicultores, sempre que possivel
procuravam  reduzir 0 numero de
trabalhadores usando todos 0s recursos
disponiveis: ao invés de capinas com enxadas,
herbicidas aplicados com tratores e maquina
de colher café, invés de mé&os. Tudo isto visava
reduzir o custo de producdo proporcionando
um melhor resultado financeiro para
enfrentar dificuldades sempre crescentes.

Mas, apesar de tudo, é preciso lembrar que a
cafeicultura foi, e ainda é, a atividade agricola
gue mais necessita de maos e elas, de repente,
foram, em grande numero, dispensadas.
Surgiu uma nova classe social: os dispensaveis
que foram se metamorfoseando em supérfluos
e por fim em indesejaveis que comegaram a
perambular pelas estradas e ruas a procura
de “melhores oportunidades”. O éxodo rural
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eclodiu, como uma erupg¢do, em 1967. Se isto
nado recebeu a devida ateng¢do foi porque logo
se banalizou; era tido como coisa natural e se
ele passou despercebido foi porque néo
convinha ser notado.

O éxodo aumentou por falta de alguma
oportunidade. Esta multid&o, com o tempo, foi
sendo absorvida por “atividades paralelas”,
nada ortodoxas, porém bem mais lucrativas.

A elite dirigente falhou. Ao resolver um
problema criava outro pior: o0 crime
desvairado. O fim do colonato foi o resultado,
consciente ou ndo, de uma sociedade que
necessitava de operéarios para industria que
crescia a passos largos no fim da década dos
anos 50 e inicio dos anos 60.

A ideologia capitalista ndo podia suportar a
existéncia de resquicios do feudalismo
travestido de colonato, uma vez que exigia que
todo trabalhador devia ser compensado em
dinheiro. Os mandatarios mudaram. O
prestigio dos fazendeiros decrescia em
confronto com os capitées da industria que
clamavam por “mais justica social”. [ Surgiu o
“bdia fria”]

Depois as culturas anuais, como milho, soja,
etc comecaram a ser mecanizadas. Isto era
possivel em grandes propriedades mas
invidvel em sitios de 10 a 20 alqueires (24ha a
48ha) que nao podiam concorrer em
eficiéncia. Sobreveio a faléncia da pequena
propriedade, vidvel com a cultura do café, por
ser um produto rico, mas sensivel quando o
preo caia a niveis insuportaveis.
Paulatinamente as pequenas propriedades
véao sendo incorporadas as fazendas maiores,
mais eficientes economicamente.

A concentragdo de renda foi e ainda esta se
acentuando em detrimento de uma relativa
boa distribui¢cdo da riqueza. A necessidade da
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mao de obra ndo vem decrescendo s6 na
agricultura que virou bode expiatério...

[ *1 Ossupermercados, no inicio da minha
maioridade, surgiram transformando os
clientes em funcionarios da firma e os jogou
em frente de muitas mercadorias que eles nao
tinham necessidade e interesse em adquirir
mas o desejo de possuir, as vezes um cacareco,
vem sendo estimulado em alto-falantes, por
ofertas imperdiveis, através de masicas suaves
em clima ameno. A isto se denominou
pomposamente de “marketing”. [ * ]

J4, talvez mesmo antes dos anos 70, o0s
computadores substituiram funcionarios em
escritérios de contabilidade, engenharia e
agéncias comerciais. Aproximadamente a
partir dessa data a automacao nas inddstrias
vem reduzindo a mao de obra. Os bancos
ainda foram mais além ao transformarem os
clientes em funcionarios e dispensando
bancérios.

Enxugar empresas virou uma obsessdo
universal na busca vertiginosa de uma sempre
crescente  eficiéncia. As maquinas de
desempregar gente vieram para ficar mas que
fazer com essa massa de dispensaveis?

Com abertura de novas oportunidades e
criacGo de um sistema  educacional
excepcional capaz de atender esse oceano de
gente? Isso nem pensar! Nao da lucro. E o
inverossimil? Eliminac&o de gente, levando em
conta, ou nao, raca, credo religioso ou
politico? Isso ja foi tentado mas com
resultados duvidosos.

[ * 1 Distribuicdo gratuita de pilulas de
Antrax ndo seria o ideal porque haveria o
perigo de um efeito colateral atingindo as
classes mais abastadas. O uso de
contraceptivos ndo tem dado resultados
amplamente satisfatorios.
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E agora?

Qual a solugao?
“Com a chave na méo
quer abrir a porta,
nao existe porta “!

Quer ir para Passargada
Mas ela nunca existiu!
Dane-se José!39 [ * ]

R/
A X4

Arminio Kaiser acompanhou as acbes desenvolvidas com o
arquivo, atuando na separacdo dos originais, em conversas e produgdes
textuais que versam sobre circunstdncias e memorias presentes nas
imagens. Assim como o texto acima passou por reformulages e dialogou
com experiéncias passadas e presente. Nunca saiamos da casa de Arminio
Kaiser sem novos materiais: recortes de jornal, copias de livros e novas
fotografias,  constantemente  apresentadas ou  enviadas  por
correspondéncia. A ideia de histéria viva é marcante aqui.

Também nosso caminhar entre a sala, espécie de arquivo vivo, e a
mesa da copa, 0 campo de trabalho foi se tornando mais familiar ao longo
do tempo. Por essa delicadeza das relagdes humanas considero relevante a
reflexdo metodoldgica de pesquisa, quando o pesquisador adentra os
espacos dos arquivos pessoais. Ali, respeito, encontro e interacio
configuram os elementos de maior valor histérico. Dai o didlogo com o
livro “Questdes para a Histdria do Tempo Presente”, seguindo a ideia de
uma pesquisa historica que se comunica, interage, estabelece pontes e
interfaces entre ciéncia e sociedade, critica e acdo empirica. Para
responder se afinal, pode-se fazer uma histéria do presente, 0s
organizadores da obra respondem:

¥ Arminio Kaiser. Manuscrito autobiografico, 2007. No processo de edigéo,
Arminio sugeriu algumas modificagbes nesse original, os trechos sinalizados
entre [ ] foram incluidos, e os sinalizados entre [ * ] foram suprimidos. O final
publicado terminava com a interrogagdo “Seré que esse tal de Malthus néo estava
mesmo com a razao?”
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Uma vez que o problema da disciplina coloca a
questdo da relacdo entre o historiador e seu tema,
mas também da relacdo entre o historiador e seu
tempo, qualquer resposta seria incompleta se
esquecesse 0 historiador, a historia e a sociedade.
Quer seja em sua relacdo com a testemunha, com o
arquivo oral, o que mostra Robert Frank, quer seja
na sua relagdo com o publico, com o jornalismo,
como descreve Jean-Pierre Rioux, o historiador é
cada vez mais parte integrante do contemporaneo
porque a forca da histéria passadista, factual e
historicista se esfumaca diante de uma demanda
social insistente, resolutamente ancorada no
presente e no modo “interpretativo”.

Em sua intervengdo pulblica, a histéria, como a
medicina ou a ciéncia da ecologia, € um fator de
compreensdo do presente e vetor de opinido para o
corpo social. Convém, portanto, saber como e
porque essa relagdo entre a ciéncia e a sociedade
funciona. (CHAUVEAU, TETARD, 1999, p.35-
36).

O trabalho com o arquivo de fotografias abordado relaciona-se
diretamente com a questdo do envolvimento do historiador no tempo e
tema de pesquisa. Oferece elementos para pensar a natureza dos métodos
quando o pesquisador reconhece seu pertencimento a histéria e encara a
questdo da subjetividade como parte do processo epistemoldgico. Histéria
do Tempo Presente, escrevem os autores citados, “é traduzida por uma
vasta producdo editorial, jornalistica, e por uma difusdo que ultrapassa 0s
meios exclusivamente universitarios.” (CHAUVEAU, TETARD, 1999,
p.16). Ocupa outras dimensdes: radiofbnica, cinematogréfica, televisiva e
editorial. Nesta linha é, portanto, fundamental, pensar a natureza dos
arquivos, as formas de acessibilidade, e as questdes que envolvem o
transito desse arquivo de circuito privado para o publico, ocasionado pelas
acOes patrimoniais de organizacéo e difusdo das fotografias.

Para complementar a analise, na perspectiva dos desafios
contemporaneos no campo do trabalho com arquivos pessoais, Leticia
Borges Nedel (2013) bem situa uma reflexdo dedicada a pensar os
arquivos como objetos, para além de fontes de pesquisa. Ocorre que as
propostas metodolégicas da arquivistica classica, por estarem
essencialmente ancoradas na dinamica de arquivos institucionais,
revelam-se insuficientes para dar conta das l6gicas dos arquivos pessoais,
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ja que as formas de acumulacéo e arquivamento, de producéo do arquivo
e de seus usos correntes, divergem sensivelmente da pessoa para uma
instituicdo. E diferencia-se infinitamente de uma para outra pessoa.

A preocupacdo com o dado biogréfico, no tratamento de arquivos
pessoais, surge do didlogo interdisciplinar de outras areas com a
arquivistica. A exemplo da critica literaria e histdria da cultura escrita e da
leitura, no tratamento de arquivos de escritores, cujas pesquisas articulam
as escritas de si e os atos autobiograficos. Ja na antropologia, o tratamento
dos arquivos como artefatos da cultura material considera que transitam
entre lugares, circuitos pessoais e publicos, e nesse movimento mobilizam
valores simbolicos. Uma das abordagens vem de estudos da cultura
material, como o0s do grupo "matiere a penser”, na Franca, que investiga
dados relacionados a frequéncia e motivagdes de consulta dos arquivos.
Com os relatos de Kaiser acessamos uma compreensdo da dindmica de
producdo e da guarda de seu acervo. Muito mais que informagdes, dali
captamos sentidos das fotografias, universo da cultura visual em que
Arminio se insere, tanto quanto das praticas e da cultura material de
regides rurais do interior do Brasil, vivenciadas por ele.

Acessar 0 arquivo pessoal de Arminio Kaiser para dali extrair sua
propria narrativa de vida ndo era o objetivo inicial da agdo cultural.
Contudo, transcorrido o tempo e com ele a histdria, foi possivel ensaiar
uma narrativa de como o trago biogréafico se imprimiu na propria selecdo
fotografica. Neste sentido, seguirei um relato conduzido pela cronologia
dos encontros com o fotdgrafo. Observo a dimenséao das escritas de si, da
autobiografia e como a biografia de um agente acumulador se expressa
em seu arquivo pessoal. Investigo também como a biografia do proprio
arquivo é tracada no percurso de seu circuito social. Um pensamento
sobre a biografia das imagens quando transitam do circuito pessoal e
privado, para uma vida publica através de publicacbes e acgdes
patrimoniais empreendidas sobre o acervo no inicio do século XXI. Ou
seja, quarlodo 0 arquivo passa das antigas latas de biscoito Aymoré para o
mundo...

R/
A X4

“* No presente capitulo retomo e amplio o debate iniciado na disciplina Arquivos
Pessoais: entre fonte e objeto da pesquisa, ministrada por Leticia Nedel no
Programa de P6s Graduagdo em Histéria da UFSC, cujas reflexdes tedricas foram
objeto de artigo (COSTA, 2013)
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PRIMEIROS CONTATOS

Figura 33 - Londrina, PR, 25/04/2007. Organizagdo dos originais do Parana para
higienizacdo. Registro em video/fita miniDV. Foto: Edson Vieira.

Fonte: Arquivo pessoal de Edson Vieira.

Duas entrevistas iniciais foram registradas em video, abril e maio
de 2007, no momento em que o acervo fotografico nos foi apresentado
por Arminio Kaiser, em sua residéncia. Na primeira ocasido era uma
selecdo de 182 imagens que ele nomeava como uma “projecdo” da
cafeicultura no Parand, sequéncia de envelopes numerados, cujos registros
agrupados transcorriam com certa linearidade: da arrancada, ou derrubada
da mata virgem; passava por técnicas de plantio, colheita, processamento
e armazenagem; depois, 0s drasticos impactos de geadas e incéndio;
acUmulo de estoques nos armazéns do IBC; culminava no programa de
diversificacdo da economia, que incentivava a erradicacéo do café diante
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dos problemas de superproducéo da década de 1960. A “projecdo” que
Arminio Kaiser nos apresentou naguele momento tinha um ponto final
narrativo: o desassossego motivado pelo éxodo rural. A légica daquelas
categorias seguiu uma linha do tempo que o fotdgrafo organizava a partir
de sua memodria e de sua navegacdo pelas latas de biscoitos Aymoré.
Assim narrou:

Londrina, 25 de abril de 2007

Arminio Kaiser: E o terceiro capitulo seria o
qué? A saturacdo porque comegou a produzir
café adoidado em tudo quanto é canto. [...] Em
[19]59 o Parand produziu mais de vinte
milhdes de sacas de café. Entupiu tudo quanto
foi armazém. E depois continuou produzindo
mais café, café, café. E o IBC abrindo armazém,
recebendo café e chegou um ponto que néo
aguentava mais. Entdo veio o problema da
erradicagdo. Essa erradicacdo teve um prego
violento que foi o éxodo rural. Esse éxodo rural
também est4 documentado ai. Foi gente saindo
daqui prali, daqui pra acola... Marias, Josés,
carregando filhos pra cé e pra l4. Depois veio 0
fim, veio a ferrugem, veio a geada de 75. E ai 0
café foi perdendo a forca e houve uma
imigracdo muito grande aqui do Parand pra
outros estados. Perdeu populagdo, as cidades
incharam... E veio mais uma classe social que
eram os supérfluos, eram desempregados, néo
iam achar emprego mesmo. N&o tinha o que
fazer com eles, entdo eu classifiquei como
supérfluos, alids estd ai numa biografia que eu
dei pra vocés, a respeito deste problema.4

O relato é significativo para oferecer um ponto de vista de Arminio
Kaiser sobre a histéria que vivenciou, especialmente se inter-
relacionamos a fala com o texto do capitulo inicial “Obituario?”. O trecho
possui uma reflexdo sobre a cafeicultura, associada a questdo dos
trabalhadores, e destaca o elemento humanista do olhar de Kaiser.

*! KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 25 de abril de 2007, em
Londrina-PR, concedida a Daniel Choma, Edson Vieira e Tati Costa para o
projeto Revelages da Histdria: o acervo de Arminio Kaiser (video).
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Podemos aproxima-lo das perspectivas criticas que desconfiam e buscam
reler historias de pioneirismo e a ideia de que o café é fonte de riqueza.
Ao concluir a reflexdo mencionando o texto autobiografico “E agora?”,
publicado como encerramento do livro Ao Sabor do Café (2008), Arminio
versa sobre as decorréncias da dispensa de trabalhadores oriundos das
unidades produtivas cafeeiras. Toma como perspectiva a situacdo social
delicada que ele vivencia no tempo presente da escrita, em relacdo a
criminalidade.

No encontro seguinte Arminio seguiu a mesma logica de ordenacao
do arquivo de fotografias, ampliando-a para outros originais divididos em
envelopes por ele categorizados e abertos, um a um acompanhados pela
narrativa de imagens e historias. Esse nimero de originais se ampliou ao
longo do periodo de trabalho e estd detalhado no quadro das categorias e
quantidades de originais do universo da pesquisa que segue abaixo, com
indicacéo por tipo de negativo fotografico:
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Tabela 1 — Quantidade de originais apresentados por Arminio Kaiser nas
acOes de salvaguarda do projeto Revelag6es da Histdria

REVELACOES DA HISTORIA

Categoria Negativos | Negativos | Negativos | Total
6X6 cm 6X6 cm 35 mm
P&B COR P&B
Projecdo (A) Arrancada 27 02 03 32
Projecéo (B) Incéndio 17 --- --- 17
Projecgdo (C) Saturagdo 07 --- --- 07
Proje¢do (D) Erradicagdo 01 --- 82 83
Proje¢do (E) Exodo 10 --- 33 43
Plantio (A) Tradicional 34 - 04 38
empirico
Plantio (B) Corddes em 11 --- --- 11
contorno
Plantio Racional (A) Terras 49 01 - 50
virgens
Plantio Racional (B) Terras 95 --- 08 103
desbravadas
Viveiros 36 01 07 44
Eroséo 38 06 04 48
Culturas (A) Capinas 09 --- 04 13
Culturas (B) Culturas 06 --- --- 06
intercalares
Culturas (C) Adubagbes 09 --- - 09
Culturas (D) Outras culturas 06 --- --- 06
Colheita (A) Florada 22 06 --- 28
Colheita (B) Colheita e 63 06 37 106
Secagem
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Armazenamento 37 -- 44 81
Incéndio 67 -- 30 97
Frio, Deficiéncias, Pragas e 16 -- 09 25
Moléstias
Geada 65 -- --- 65
Plano de Diversificacéo 54 -- --- 54
Econdmica (A) Erradicacdo
Plano de Div. Econdmica (B) 26 -- 68 94
Novas Culturas
Plano de Div. Econdmica (C) 23 -- --- 23
Vistas da regido
Fator Humano [Cotidiano] 62 -- 100 162

Totais parciais por 790 22 433 ---

tamanho de negativo
Totaldeoriginais .................... 1245

Em visada panoramica sobre o conjunto de categorias nota-se uma
ordenacdo em categorias técnicas, com inclinacdo para as ciéncias
agrarias na maioria delas. Somente uma série é dedicada ao “fator
humano”, aquela que apresenta maior nimero de fotografias. A
navegacdo pelo oceano de imagens, transpondo fronteiras imaginarias
situadas pela categorizacéo sinaliza, contudo, para a marcante e constante
presenca de pessoas fotografadas em todas as categorias. A fim de
dimensionar ainda mais a delicada questdo da segmentacdo de séries.
Destaca-se que a categoria fator humano apresenta variada gama de
situacBes cotidianas onde nem sempre aparecem pessoas. Observemos a
fala de Arminio Kaiser ao abrir o envelope que guardava as fotos dessa
categoria. Para um exercicio de leitura verbo-visual, apresento a seguir
uma combinagdo verbo-visual trazendo as falas associadas com as
imagens a que se relacionam e que despertam as observacfes do
fotografo:
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Figura 34 — Na foto o Sr. Alvaro Godoy. Fazenda Santa Helena, dos irmaos
Godoy. Londrina, PR, 23/02/1967. Filme Agfa LISS. Revelacdo: Foto Parana
(Londrina). Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_061].

Londrina, 24 de maio de 2007.

Arminio Kaiser: [Esse envelope] aqui é
problema humano. Esse senhor, é na terra dos
pés vermelhos, conhece? Alvaro Godoy. Pega 0s
jornais de Londrina de 1967, ele mandava de
semana em semana um telegrama pro
presidente da Republica reclamando alguma
coisa da cafeicultura.
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Figura 35 — Apucarana a Pirap0, PR. T:1/100 F:11 (seria melhor F:8?) 21/10 Din.
Filtro? Provavelmente verde. 50 cm de lente. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_068].

O problema de erradicagdo gerou isso aqui:
dispensa de gente porque o café exigia méo de
obra, méao de obra, pouca coisa era mecanizada,
depois apareceu maquina de colher café.
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Figura 36 - Miraselva a Jaguapitd, PR, 23/05/1967. Filme Perutz 21/10 Din. Filtro
verde 2x(1x) T:1/100 f:5.6. Revelacdo: Foto Parana (Londrina). Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_052].

Isso é mais problema humano, uma boiada, hoje nédo
existe mais nas estradas, mas no meu tempo de
corredor de estrada, era comum, tinha que parar o
carro, vinha o vaqueiro abrindo caminho entre o gado
pra passar o carro.
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Figura 37 - Porto Alvim, Rio Paranapanema, 07/07/1959. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_049]

Lavadeira no rio Paranapanema, mas isso ndo
tem bem que ver com erradicagdo. As criangas
eram postas em caixinhas enquanto elas
lavavam. Isso aqui é a miséria, dentro do rio.
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Figura 38 — Arapongas, PR. Aniversario. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_031]

Isso aqui é inauguracdo, € Aniversario de
Maringa em 57, Maringé foi fundada em 47.
N&o, essa aqui ndo é de Maring4, essa é
Arapongas...
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. Maringa é essa aqui. A Festa 10 anos de
Maringa.

Figura 39 - Maringa, PR, 1957. 10 anos. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_033]
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Figura 40 — S&o Pedro do lvai, PR, 28/04/1967. Filme Perutz 21/10 Din. Filtro
verde 2x(1x) T:1/100 F:5.6 Revelacdo: Foto Parand (Londrina). Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_034].

Alegria do menino gue arranjou um tronco pra
mae dele fazer comida. Hoje vai ser dificil achar
madeira, acabou a madeira!
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Figura 41 — Aspecto da mata derrubada para plantio de café. Paranacity, PR,
06/08/1959. Sitio S&o Jorge. Proprietario Santo Campetelli.
Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_038].

Essa aqui é minha mulher, que era paulistana,
nunca tinha visto o meio rural e ficou
deslumbrada com a erradicagéo, a erradicacao
n&o, o corte de madeira da floresta pra plantar
café.
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Figura 42 - Preparando um cafezinho. Nova Londrina, PR, 28/09/1958. Fazenda
Santa Rosa. Proprietério Francisco Cisneros Sanches. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_039].

Fazendo um cafezinho em um plantio de café,
esse café foi comprado na venda da esquina da
encruzilhada porque nédo havia café, ele esta
plantando café!
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Figura 43 — Nova Londrina, PR, 28/09/1958. Fazenda Santa Rosa. Proprietario
Francisco Cisneros Sanches. Foto: Arminio Kaiser.

E no meio da mata, mata que foi derrubada,
tem uns ranchos pra pousada dos pedes que
iam plantar o café e n6s iamos determinar as
niveladas basicas pra plantio do café em nivel.
Ai teve um senhor que pegou maldria, porque
ai deu muita malaria. Fomos no servigo de
maléria, era em Nova Londrina, e pegamos
pilulas pra ele tomar. A medicacio pra maléria
era pra tomar uma pilula por dia. Voltei 14 uma
semana depois pra verificar o servi¢o, porque
quem fazia o servigco de campo era o auxiliar de
campo. Eu treinava uma pessoa pra fazer esse
servico e ia cuidar de outra coisa. O servico pra
alocar as posi¢des. E perguntei: "- Como é, esta
melhor?" "- Que melhor nada!" "-Mas o senhor
ndo estd tomando o remédio? Nao parou a
febre?" "- Ah, me deu vontade de ficar bom
logo, tomei as 15 pilulas de uma vez. Mas fiquei
doente!..." Claro! Aquilo era veneno pra matar
bicho! Coitado!
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Figura 44 - Igreja Matriz. Maringa, PR, 1957. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_041].

Aqui é a Primeira igreja de Maringd, fica ao
lado do hotel.
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Figuras 45 e 46 — Bairro dos Franga (Entre Maué e Barreiro) Estrada do Café,
PR, 15/05/1969. Filme Versapan 22Din. Filtro Amarelo. T:1/100 F:16 D: infinito.
Revelacdo: Microdol X 1:3 21,5° 11,51 18/05/1969.

Fotos: Arminio Kaiser.

l ( _l B '.;_ g G

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_074 e HUM_075]

Bairro dos Frangas, entre Maua e Barreiro,
Estrada do café.
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Figura 47 — Santa Fé, PR, 13/12/1967. Filme Perutz 21/10Din. Tessar 10,5cm
sem Tossanon. Filtro Alaranjado 4x calibrado para 16Weston (+-15/10Din) que
determinou tirar com T:1/100 F:11 que seria exposi¢do correta, tirei no entanto
com T:1/100 F:8. Revelagdo: Fotoptica (S&o Paulo) Maqg979967. Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio KAiser [HUM_080].

Figura 48 - “Salva tua alma” Cruz. Saida de Arapongas para Sabaudia, PR,
06/06/1969. Filme Fomapan 21/10Din. Filtro Alaranjado (Fator 4x) T:1/100 F:11
D:8/15. Revelagdo: Microdol X 1:3 13" 21°C. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_062].
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Figura 49 e 50 — Alto Alegre, PR, 13/12/1967. Filme Perutz 21/10Din. Filtro
Alaranjado 4x. Tessar 10,5cm sem Tossanon. Em razdo do filtro alaranjado foi
calibrado o fotdmetro Weston para 16Weston (+-15/10Din) que determinou tirar
com T:1/100 F:11. Revelagdo: Fotoptica(Sao Paulo) Magq979967. Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_083 e HUM_081].

Tinha muito estas cruzes na estrada: “Salva tua
alma”.
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Figura 51 - “Primeiro Gole”. Astorga, PR, 25/09/1969. Filme Panatomic X
16Din (16Weston) T: 1/100 F:8 D:infinito. Filtro Amarelo. Revelacéo: Microdol
X 1:321°C 15". Intrruptor 20 °C . Fixador 21°C. Agua de lavagem 23 °C,
06/10/1969. Fotos: Arminio Kaiser..

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_088]

Aqui tirei, mas tirei de longe, ndo deu pra ver
direito, mas aqui esté escrito, nesse barzinho,
na entrada de Astorga, esta escrito “primeiro
gole”! E do lado de c& quem sai de Astorga, vai
pro campo, esté escrito “Gltimo gole”42.

“ KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 24/05/2007, em
Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Revelacfes
da Histéria: o acervo de Arminio Kaiser (video).
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Figura 52 - “Ultimo Gole”. Astorga, PR, 25/09/1969. Filme Panatomic X 16Din
(16Weston) T: 1/100 F:8 D:infinito. Filtro Amarelo. Revelagdo: Microdol X 1:3
21 °C 15", Intrruptor 20 °C . Fixador 21°C. Agua de lavagem 23 °C, 06/10/1969.
Fotos: Arminio Kaiser..

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ HUM_089]
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Os modos de Arminio Kaiser guardar e apresentar as imagens
oferecem a discussao a dimenséo biografica dos arquivos pessoais. Debate
de profissionais de experiéncia na area arquivistica exploram limites de
aplicabilidade da teoria classica®. Ha singulares diferencas entre os
arquivos pessoais e os institucionais, especialmente no que se refere a
dinamica de producio e guarda de documentos. E premente a necessidade
da atuagdo transdisciplinar. Para tanto, cabe observar que, na historia,
arquivos pessoais sao abordados prioritariamente como fontes de pesquisa
e s6, muito recentemente, tais arquivos se postulam como objeto.

J4 o tratamento de arquivos pessoais pela via da ciéncia
arquivistica concentra-se sobre as atividades e 0os meios (documentais) de
sua realizagdo. Embora crescentemente valorizada por arquivistas norte-
americanos e canadenses, no Brasil a perspectiva dos arquivos pessoais é
ainda prioritariamente discutida dentro da teoria literaria. Foi esta uma das
primeiras areas a investir sobre a acumulacdo, organizagdo e estudo de
arquivos pessoais, que na arquivologia sempre ocuparam uma posi¢do
marginal. A aplicacdo do método genético da teoria literaria aos arquivos
pessoais de escritores revela diferencas envolvidas na relagdo entre
biografia e obra — ou entre a vida e os atos de composicéo criativa. Em
arquivos guardados por escritores percebe-se forte relagdo entre a
biografia do autor e as obras literarias e isso sugere importantes
contribui¢bes para propor caminhos.

Diante da discusséo, a no¢do de composicdo autobiogréfica nos
arquivos pessoais motiva pensar sobre eles, considerando-os objetos da
pesquisa e observando-se, por exemplo, as condicdes materiais de seu
arquivamento. Baus, pastas, caixas, gavetas, armarios, estantes... Algo
infinitamente variavel e profundamente identificado com a pessoa que 0s
guarda. O lugar da casa que ocupam, seja sala ou pordo, expressara outro
traco dos possiveis significados e seu valor no cotidiano.

A seqguir, a materialidade dos originais guardados por A. Kaiser,
cuja metodologia para organizacdo e artificios de arquivamento dos
negativos originais se associa a guarda do negativo original. A
modalidade de acesso as informagfes visuais e textuais constituem
estratégias criadas pelo proprio fotografo. Cada negativo era
acondicionado em um envelope. Na frente do envelope estava colado um
contato positivo da fotografia em papel para saber qual a imagem

* Uma discusséo entre a arquivistica classica e debates contemporaneos da area,
pode ser lida na interagdo entre algumas perspectivas: na arquivologia canadense
COOK, SCHWARTZ (2004); KAPLAN (2002) nos EUA; no Brasil, o debate da
historiadora NEDEL (2013).
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guardada ali. E no verso constavam as informagdes escritas sobre o local,
a data e outros dados da imagem. Estes envelopes contendo negativos,
contatos e informacdes eram guardados nas latas de biscoito:

Figura 53 - Envelopes de guarda dos negativos originais, acondicionados em latas
antigas de biscoitos Aymoré. Foto: Daniel Choma.

Fonte: Arquivo pessoal de Daniel Choma.

Observar arquivos pessoais como objeto de pesquisa considera,
ainda, o modo como o personagem guardido ordena e como se relaciona
com a organizagdo do arquivo. Uma produtiva experiéncia a respeito é
narrada por Priscila Fraiz a partir da incursdo ao arquivo de Gustavo
Capanema. Com formag&o interdisciplinar em ciéncias sociais, letras e
historia, essa pesquisadora brasileira dedica-se ao tema das biografias e
dos arquivos pessoais. Narra sua experiéncia sensivelmente:

Como uma das pesquisadoras responséaveis pela
organizacdo do arquivo, tive a atencdo despertada
por certo tipo de material que, de imediato, tornava
aquele diferente de todos os outros arquivos que lhe
fazem companhia no CPDOC. Trata-se de
documentos de autoria do titular, referentes ao
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planejamento e a organizagdo do préprio arquivo
[...] E raro que um arquivo pessoal chegue a uma
instituicdlo de meméria com algum arranjo ou
ordenamento prévios, determinado pelo proprio
titular, por colaboradores ou mesmo por familiares;
mais incomum ainda é encontrar um tipo de
material que reflita e revele alguma ordem original
ou primitiva, que possa nos dizer do arquivo e sobre
0 arquivo. Examinando mais acuradamente esse
conjunto de documentos, batizado de meta-arquivo,
tentei perceber uma l6gica de acumulagdo implicita
na forma como Capanema dispds seus papéis ao
longo da vida. Essa légica pareceu-me consistir em
produzir e guardar registros que servissem de
suporte para o projeto de escrever suas memdrias,
ndo levado a termo. Imediatamente me veio a ideia
de pensar esse arquivo como O projeto
autobiografico de Capanema, na medida em que a
construgdo de seu arquivo pessoal podia ser
reveladora da maneira como ele constituia,
emprestava um sentido, dava coeréncia e
solidificava seu eu, sua imagem. (FRAIZ, 1998,
p.60).

A organizacdo de arquivos pessoais deve buscar compreender e
levar em conta motivacdes do produtor do arquivo, as evidéncias do
sujeito acumulador. Aquilo que o conjunto documental desse tipo de
arquivo expressa esta vinculado a construgdo do personagem a respeito de
sua biografia material. E esse personagem que origina a logica da
acumulacdo, o principio da proveniéncia de seus guardados — 0s objetos
biogréaficos. Discussdo importante porque o motivo de criacdo de um
arquivo pessoal € menos uma atividade burocratica regulada por normas
(como ocorre com 0s arquivos institucionais) do que uma atitude pessoal
de acumulacdo e registro, motivada pela forma de se relacionar com o
mundo. Observemos como isso se expressa numa escrita poética de
Arminio Kaiser:
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A agressao da imagem

A felicidade, a riqueza, a justica,

a bondade estdo associadas ao belo,
porque sdo agradaveis.

E o céu dos amigos.

A pobreza, a sujeira, a opressao,
a crueldade séo desagradaveis,
portanto feias.

E o inferno dos deménios.

A feilira pode se tornar atraente quando
a tortura da miséria é representada.

E a redencéo do feio pelo fascinio

da compaixao, mas a imagem

continua perturbadora.

E a terra dos martirizados.

Ao concentrar-se sobre arquivos de escritores, apresentando a
experiéncia canadense sobre os modos como procuram dar suporte a
personalidade do autor na organizacéo dos fundos arquivisticos, Catherine
Hobbs (2001) pensa sobre os papéis dos profissionais arquivologistas e
situa a importancia de considerar os arquivos pessoais como objetos da
cultura e como expressao das interagdes do sujeito — universo individual e
0 mundo social — as Orbitas coletivas.

Considere-se que “fotografia” significa “escrita da luz”. Um
fotografo é, portanto, um autor, cuja linguagem €é imagética. Como bom
literato, joga com elementos de técnica e arte, dai a relevancia do didlogo
com os estudos literarios. Fotografar requer, tanto quanto o exercicio de
redagdo de um texto, dominio estilistico, e a unido de conhecimentos
intelectuais, sensiveis e tecnoldgicos... Ao invés de tinta, a escrita do
fotografo com a luz, converte a caneta num complexo aparato de lentes e
espelhos. A gramatica requer conhecer planos, enquadramentos, foco. A
alfabetizacdo se da no olho. A imaginagdo, a criatividade, a poesia do
fotografo é concretista, feita de elementos visiveis e de uma experiéncia
corporal de ver e clicar.

Para além das *“evidéncias” que aparecem nas narrativas
autobiogréficas, outros tracos da relacdo de Arminio Kaiser com a vida de
suas imagens podem ser inferidos a partir da familiaridade em percorrer o
extenso arquivo vezes e mais vezes, ao longo de anos, buscando
compreender os modos do fotdgrafo cuidadosamente revelar, copiar,
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referenciar e guardar os originais. Os reincidentes riscos a caneta, tragam
uma busca pelo enquadramento, a fim de tornar uma imagem ainda mais
harménica, a mensagem mais evidente, a fotografia provocante. Salta aos
olhos, ainda, o detalhe e a precisdo das anotacGes sobre 0 momento do
clique. Praticamente todo o arquivo conta com local e data do registro,
filme utilizado, fotbmetro, lente, filtro, local de revelacdo. Em alguns
constam até o revelador e a temperatura, indicidrios da montagem de um
laboratério caseiro e da revelagdo manual das prdprias fotografias em
1970. Evidente, ai esta, um fotografo intrigado em estudar os resultados
atingidos, como se objetivasse 0 maximo de controle sobre a imagem que
foi Ifgistrada, no anseio de reter o espago, 0 tempo e as condicBes de
luz.

A prancha fotografica seguinte, um dos registros de Arminio
Kaiser sobre o cenario social que vivenciava, expressa tracos dessa
relacdo. No envelope, informacdes sobre as condi¢fes de vida cotidiana e
sobre a técnica fotografica: Sr. Manuel Pinheiro e 6 filhos homens,
um ausente (trabalhando na cidade de Londrina, perto do sitio
onde moram os pais). 4 filhos falecidos: 1 com 1 ano e 8 meses, 2
na idade de 2 anos e 1 com 4 dias. — Arredores de Londrina. -
Perutz 21/10 Din — Fotdbmetro Weston. Filtro verde - Tessar 5 cm.
Revelacdo Fotoptica Maq 979965 24/11/1967. A descricdo da
anotacdo de Arminio Kaiser no envelope, intriga, no entanto, pelo
apagamento das figuras femininas. Sdo os homens da imagem que
recebem a tinta do fotografo. A mulher presente na fotografia ndo é
mencionada, assim como a crianga que ela carrega no colo,
provavelmente uma menina, ja que ele escreve que sdo seis filhos
homens, sendo um ausente.

Num exercicio de pensar a biografia de tal imagem, apresento-a em
dois quadros, o original registrado e o corte sugerido:

*“ Para leitores interessados sugiro leitura da dissertacdo de Daniel Choma, em
especial, o primeiro capitulo, dedicado a pensar sobre tais préaticas fotogréficas de
Arminio Kaiser (CHOMA, 2010).
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Figura 54 e 55 - Foto de Arminio Kaiser e envelope de guarda do negativo
original.

Y ine . =~ Brsstnse de Lomcoimsy. - FousTr aifro Buoy=
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_016].

Na escolha do tema registrado expressa-se, como carater
evidenciario, a fotografia social, com a qual a autobiografia de Arminio
Kaiser pode ser correlacionada. Apesar de seu olhar da época ter
conferido pouca atengdo as mulheres, reflete seu engajamento social, a
escolha pela agronomia, de inspiracdo “neomalthusiana”, como
possibilidade de contribuir para reduzir a fome no mundo. Outra
evidéncia, o exercicio do olhar de quem se expressa no envelope de
guarda com as indicacOes de recorte para aperfeicoar o enquadramento da
fotografia. “Qualquer que seja o assunto registrado na fotografia, esta
também documentara a visdo de mundo do fotografo”, afirmou Boris
Kossoy (2001, p.50).

De certa maneira, arquivos pessoais “espelham” a consciéncia de
si, processos de agenciamento, construcdo de representagdes, vinculos
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com os sentidos de permanéncia, legado, através do qual a pessoa se
coloca no mundo. Na via de mdo dupla do “eu”, “nds”, “outros”, importa
considerar uma dimensdo hermenéutica, reflexiva, como um jogo de
espelhos entre autoimagens e construcio de escritas de si. E quando se
opera uma dimensdo dindmica de producdo de sentidos para a memoria,
para o patrimbnio, o universo simbdlico e os processos de identificac&o.
Com tal horizonte, transitemos do universo pessoal para a escrita da vida
social...

X/
°e

DE CONTATOS A PRIMEIRA IMPRESSAO

Em outubro de 2007, registramos a terceira entrevista com Arminio
Kaiser no processo de organizagdo do livro Ao Sabor do Café. A
perspectiva proposta por ele para as categorias do arquivo inspirou a
narrativa que se adotou para a produgéo editorial, onde as imagens sobre a
condicdo humana viriam a aparecer em dois capitulos diferentes: um
dedicado a “cotidianos” e outro ao “desassossego”. O roteiro partiu da
selecdo prévia das imagens que seriam publicadas, impressas em papel
sulfite para permitir anotacOes e organizadas em sessdes assim ordenadas:
Arrancada, Erosdo, Plantio, Cotidianos, Florada, Colheita, Secagem,
Armazenagem, Nebulizador, Geadas, O grande incéndio, Programa de
diversificacdo, Erradicacdo, Desassossego. Depois desse encontro, uma
série de correspondéncias foram trocadas visando a legendagem de
algumas imagens e revisdo dos textos que seriam publicados. Na
correspondéncia de 24 de julho de 2008, Arminio escreveu: Estou
remetendo sugestdes de cortes de partes, modifica¢gdes de outras e
formacgbes de algumas para eliminar tudo que ndo conduza a
atingir um objetivo. Considerei como objetivo a desmistificagdo da
“época aurea da cafeicultura” mostrando o que realmente ocorria.
Mais adiante, menciona a forma de apresentacdo das imagens: “Sugiro,
por pura questdo de estética minha, particular, evitar que uma
fotografia seja dividida ao meio por ser projetada em duas folhas
e que as sequéncias sejam reduzidas ao minimo necessario porque
elas tém menor poder de impacto; a atencao se dilui perdendo a
agressividade.”
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Uma reflexdo sobre esse processo de trabalho do ponto de vista da
atuacdo do editor foi tecida por Daniel Choma, companheiro de acbes
culturais, em sua dissertacdo de mestrado. Além da producdo do livro,
Choma dedicou atencéo as interagfes entre fotografia, memoria e histdria
oral, analisando o processo de producdo do documentario Grdos de Ouro
em sais de prata, que sucedeu ao projeto com o arquivo de fotografias de
Kaiser e utilizaria essas imagens como ferramenta metodolégica para
entrevistas.

Decorre da pesquisa académica citada o registro audiovisual de
histéria oral com o fotografo, em 2009. A conversa se desenrolou com o
livro Ao Sabor do Café em maos. Arminio Kaiser folheava livremente as
paginas tecendo seus comentarios a partir das fotografias que
sensivelmente mais lhe despertassem. Aqui um elemento importante a
observar é a postura de Arminio diante das imagens. No folhear
sequencial das paginas, o maior impacto vem do que lhe toca a
sensibilidade, especialmente o elemento humano.

Figura 56 - Londrina, PR, 02/03/2009. Recepcéo do livro Ao Sabor do Café e
entrevista para o documentério Gréos de ouro em sais de prata. Registro em
video/fita mini DV. Camera: Daniel Choma.

Fonte: Arquivo pessoal de Daniel Choma
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Quando o fotografo se torna espectador de suas proprias imagens,
publicadas em livro, ocupando um circuito bem diferente dagquele mais
intimo das latas de biscoitos Aymoré, as narrativas diante das fotos
oferecem significados construidos em multiplas matrizes. Poucas
informagdes de sua fala vém dos dados anotados sobre a data e local da
imagem, ou se restringem a racionalidade técnica agrondmica. Emerge
muito de suas memdrias e um tanto mais de sonhos e imaginaces. No
conjunto de narrativas que aparecem a seguir, aquilo que Ecléa Bosi
(1994) aborda como o trabalho da memoria se expressa sensivelmente, e
revela graciosa afinidade com os estudos que Etienne Samain vem
desenvolvendo em pesquisas sobre imagem e pensamento:

Diria que a imagem é uma ‘ forma que pensa’, na
medida em que as ideias por ela veiculadas e que
ela faz nascer dentro de nés — quando as olhamos —
s80 ideias que somente se tornaram possiveis
porque ela, a imagem, participa de historias e de
memdrias que a precedem, das quais se alimenta
antes de renascer um dia, de reaparecer agora hic et
nunc e, provavelmente, num tempo futuro, ao (re)
formular-se ainda em outras singulares dire¢Ges e
formas. (SAMAIN, 2012, p.33)

E como fazem Arminio pensar! Como colocam sua memoria para
trabalhar. Observemos logo a seguir as imagens seguindo a fala do
fotégrafo, registrada na entrevista de 02 de marco de 2009. Trata-se de
uma sequéncia onde cada virar de pagina é acompanhado por comentarios
das imagens vistas. Para fazer pensar, imaginemos a diferente percepcéo
que teriamos vendo as fotografias acompanhadas das anotagdes que o
fotografo registrou no momento do clique, e que constam nos envelopes
correspondentes a cada uma delas, incluidas a seguir como notas de
rodapé. Na ordem da narrativa de Kaiser, seguem as fotos observadas e
acompanhadas por sua fala:
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Figura 57 - Arapongas, PR, 29/05/1967. T:1/25 F: 4/5.6 Filtro verde 2x (1x)
21/10 Din. Filme Perutz. Revelag&o: Foto Parand (Londrina). Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_001].

Londrina, 02 de marc¢o de 2009.

Arminio Kaiser: Resolveram morar na beira
da estrada. De onde é que eles vieram? De

alguma fazenda.
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Figura 58 - Londrina, PR, 30/05/1967. T:1/100 F:2.8 Lente 50cm sem filtro 21/10
Din. Foto: Arminio Kaiser.

o

G T _
ROe_041].

Fonte: Arquiv pessoal de Arminio Kaiser P

A mulher desse homem aqui deu no pé. Fugiu
da miséria, foi embora, largou a menina na
méo dele. Ah, ndo tomei depoimento dele!
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Figura 59 - Entre Cambé e Londrina, PR, 27/02/1967. Revelacéo: Foto Parana
(Londrina). Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_003]. ©

Essa moga aqui conseguiu um pouquinho de
feijdo, est4d com a panela aqui, vai cozinhar o
feijéo ndo sei aonde.

* Observacdo: Esta imagem é mencionada na primeira entrevista registrada em
25/04/2007: “Essa senhora esta catando feijao no meio do asfalto. Essa aqui € a
estrada, liga Cambé e Londrina, esse pedago ainda existe, mas agora estd
duplicado”.
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Figura 60 - Londrina, Parana, 17/02/1967. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_032]

Aqui tem uma crianga com mamadeira na
frente, olhando a mée na esperanga de talvez
receber um pouco mais. Caldo de?... Canal
Londrina, essa fotografia, aqui eram os
alicerces do Banco do Brasil.4¢

Feito o exercicio de sensibilidade e interagdo das imagens,
palavras, pensamentos e sentidos considero que, refletir sobre tal processo
sob as perspectivas da historia oral, permite perceber a riqueza de dados
possiveis de se obter para a pesquisa histérica. Quando se associa imagem
fotografica com as narrativas sobre elas, sejam os aspectos da producdo
percebida sob o olhar do fotdgrafo produtor, ou dos diversos atores sociais
envolvidos com o objeto em questdo. Os depoimentos do guardido do

“ KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memdrias do café (video).
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arquivo agregam produgdes de sentido que somente as imagens e 0s
metadados (na maioria das vezes de ordem técnica), ndo poderiam
oferecer.

A entrevista, nesse caso, € particularmente interessante para ser
observada em relacdo as anteriores, quando se investigam as narrativas
despertadas por imagens e 0s modos como a composi¢do se processa.
Enfase aqui ao aspecto sensivel das dinamicas do olhar e da memoéria que
operam no ato de ver uma fotografia. Em 2007 estdvamos muito
concentrados nas questdes que diziam respeito ao arquivo, as formas
como se pode compreender e organizar um universo de significativo
volume e quantidade de imagens. Além disso, era nossa primeira incursao
no universo técnico, politico e historico sobre a cafeicultura. Ja no
segundo momento, em 2009, conta-se com a diferenca qualitativa de
trabalhar um numero reduzido de imagens, a organizagdo do corpus
documental estd concluida, hd maior conhecimento do tema e certa ordem
narrativa dada pelo livro. Isso permitiu mergulhos mais qualitativos nas
imagens, no universo da cultura visual e na producdo fotogréfica
propriamente dita.

Circunda esse momento de entrevista um elemento do tempo
presente: o reconhecimento social da obra fotografica de Arminio Kaiser
como patrimdnio cultural a partir da publicacéo do livro Ao Sabor do Café
e do circuito de exposicBes que pde em cena situacBes dispares e
contraditorias, paradoxais até. No lancamento inaugural, realizado no
Museu Historico de Londrina, um dos mais tradicionais espacos da cidade
dedicados a memoria da cafeicultura, Arminio aproveita a oportunidade
para lancar sua &cida critica sobre qualquer discurso comemorativo da
cafeicultura. Com a palavra, canta “Yes, nos temos bananas” e fala nos
problemas sociais da economia profundamente atrelada aos interesses de
lucro do mercado exportador.

As esferas de recepcdo em torno da circulacdo das imagens trazem
produtivo exercicio para se pensar as dindmicas mutantes sobre o0s
embates de memoria. Compreendé-las exige um mergulho por camadas de
estudo com relacdo a memoria. Esse campo, por exceléncia
transdisciplinar, se ndo indisciplinar! No tema dos processos da memoria,
entre o plano individual, coletivo, politico e psiquico, contracenam
experiéncias vindas de cenarios distintos.

As pesquisas de Ecléa Bosi (1994 e 2003), advindas do campo da
psicologia social, assinalam transitos dos modos de lembrar, nas formas
de se compor a memoria numa interacdo entre a sociedade e a memoria
coletiva (problematizada a partir da teoria de Maurice Halbwachs), com o
plano individual (pensado a partir das teorias de Henri Bergson) de como
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se expressa a rememoracdo. Em especial, a autora di atencdo aos
trabalhos da memoria e as singularidades do processo de envelhecimento.
Valoriza, numa perspectiva que dialoga com Walter Benjamin, a
dimensdo narrativa das memdrias por pessoas idosas. Do ponto de vista da
historia e no debate entre memdria, histéria e esquecimento, podemos
situar ao lado de Bosi, a perspectiva de Paul Ricoeur: “Portanto, ndo é
apenas com a hipotese da polaridade entre memoria individual e memdria
coletiva que se deve entrar no campo da histéria, mas com a de uma
triplice atribuicdo da memoria: a si, aos proximos, aos outros.” (2007,
p.205)

Tal dimensdo importa para (re)ler a cafeicultura para além do
fator histérico fundamental dessa atividade, representado pelo seu peso na
economia e que constitui um dos elementos geradores da memoria do
café, reificada pela historia oficial no Brasil, de modo geral, e muito
fortemente no Parana. Os sentidos possiveis das imagens do arquivo de
Kaiser para a historia do café e para a populacéo local vdo além, quando
lidos nas dinamicas de identidade, patrimonio e meméria. Pois expressam
em imagens aspectos de uma cultura compartilhada. Quando Ricoeur situa
trés sujeitos de atribuicdo da lembranca: eu, os coletivos, 0s proximos,
esta terceira figura perpassa o coletivo e se inter-relaciona com
individualidades, atuando no lembrado e narrado. Com isso, a relacdo
entre memoria individual e coletiva se transmuta num constante
movimento entre a memoria publica, a memoria pessoal e a compartilhada
com pessoas proximas da comunidade de afinidade.

A questdo se reflete no potencial que as fotografias possuem para
despertar lembrangas. Muitos dos velhos moradores de Londrina hoje
possuiam os jovens bragcos que vieram lavrar aquelas terras no passado.
Os vinculos com a cafeicultura ndo constituem apenas uma histéria local,
mas um sentimento de afinidade, proximidade, pertencimento. Isso ficou
visivel durante a produgdo audiovisual do documentario Graos de ouro
em sais de prata, realizado junto a trabalhadores e ex-trabalhadores do
café, cujas entrevistas foram conduzidas a partir das fotografias de A.
Kaiser. Naguele momento, as imagens tiveram suas nuances ampliadas
significativamente a partir de pontos de vista variados, expressos através
dos relatos coletados. Remontam a diferentes universos de experiéncia.
Isso revelou a importdncia da circulacdo daquelas fotos e o poder das
imagens para despertar historias latentes.

Especialmente se consideramos espacos de identificacdo entre os
espectadores e os temas retratados, apresentar imagens da cafeicultura de
uma regido as pessoas que estiveram, de alguma forma, ligadas a historia
delas, traz aspecto metodoldgico relevante para a préatica historiografica:
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os relatos abordam muito mais do que meras descricbes das imagens
vistas. Olhar fotografias é ver imagens do passado retido na memoria, €
falar de sensibilidades, indagar sobre o cotidiano vivido, mas ndo somente
isso. A viagem ao lembrado e imaginado leva os narradores a pensar
sobre o proprio presente e refletirem sobre expectativas de futuro. Isto se
expressa, por exemplo, na percepcdo de mudancas, rupturas e faltas:
técnicas e procedimentos obsoletos, a diferenca da altura dos cafeeiros de
antigamente para as espécies atuais e que se refletem no cotidiano de
trabalho, a saudade do cafezinho coado pela mae.

Ao levantar a cabeca e contemplar o horizonte, a apreensdo de ver
terras conhecidas diante dos olhos, que ja foram vistas povoadas de
cafeeiros, e que antes ainda foram territorio de suntuosas perobas. No
presente, terras recobertas por soja e trigo. Lavouras em que ndo ha
espaco para trabalhadores, pois o servigo é feito por maquinario. Desse
modo, o olhar para o passado, retratado nas fotografias de Arminio Kaiser
remonta, nas narrativas dos trabalhadores do café, aquilo que o fotografo
cantou, discursou e escreveu: expectativa de futuro, nada nostalgica ou
promissora®’.

X/
°

" Mesmo saborosa para a reflexdo em histéria oral, encerrarei aqui a exploragéo
desse universo de outros narradores a respeito do arquivo de Arminio Kaiser, por
ndo ser o foco de concentracdo do presente trabalho. Vale referenciar que o
contetdo das narrativas pode ser acompanhado no documentario Gréos de ouro
em sais de prata: memorias do café (2009), acessivel na internet, e que também
foi objeto da dissertacdo de Daniel Choma (2010).
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OUTROS CONTATOS

Figura 61 - Londrina, PR, 19/07/2010. Levantamento de originais de outras
regibes para acdes de salvaguarda. Foto: Daniel Choma.

Fonte: Arquivo pessoal de Daniel Choma

No caso do projeto que a partir de 2010 complementou as acoes
sobre originais de outros Estados, o processo foi diferente. Ao invées de
nos fornecer imagens, pré-selecionadas ou separadas, Arminio colocou na
mesa sete latas Aymoré, abrindo uma por uma. Fomos passando as
imagens sequencialmente para escolher o que fosse relativo a cafeicultura.
Em encontro posterior Kaiser também nos entregou o envelope
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“fotografias artisticas”. Abrindo esta tematica “artistica”, revisitamos as
latas para buscar outras fotografias com o mesmo teor.

Sobre o todo do arquivo pudemos perceber os modos de Arminio
Kaiser conserva-lo: atencdo de cuidado de colecionador. No ensaio
Desempacotando minha biblioteca, Walter Benjamin escreve sobre a
relacdo de um colecionador com seus pertences. Povoada por paixao e
lembrancas: “a existéncia do colecionador é uma tensdo dialética entre os
polos da ordem e da desordem” (1987, p. 228). Em se considerando que a
ideia de colecionamento retira o objeto de sua funcdo ordinaria, para
atribuir a funcionalidade de mediacéo simbdlica, o ensaio benjaminiano
situa: Ao mesmo tempo em que cada objeto colecionado vincula-se ao seu
agente colecionador, o sentido da colecdo depende também de um olhar
exterior: “Sé quando extinto é que o colecionador serd compreendido.”
(BENJAMIN, 1987, p.235)*®

Diferente do processo anterior, Arminio Kaiser ndo realizou a
organizacdo prévia dos originais. Isso foi feito durante a higienizagéo. A
ordenacdo dessa parcela do arquivo ficou concentrada na divisdo entre
cafeicultura e arte e categorizada somente pelo recorte geogréafico. E
como o numero de imagens de cada Estado era bem menor do que o
montante do Parand ndo foi necessario subdividir as categorias. O quadro
que quantifica tais registros, por formato de producéo fotografico vem a
seguir:

* Importante ndo confundir o conceito de colecionamento de Benjamin com a
definigdo técnica de coleco utilizada na arquivistica para caracterizar um fundo
originado pela reunido de documentos provenientes de fundos diversos.
Concentro-me no ponto de vista benjaminiano do conceito de colecionamento,
ligado ao cardter mais antropoldgico e as linhas de estudo das préaticas de
mediacdo cultural e atribuicbes simbolicas de sentidos e significados. E a
defini¢do arquivistica, porém, que orienta nomearmos o acervo em questdo como
“arquivo de fotografias” e ndo “colecdo fotogréafica”.
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Tabela 2 — Quantidade de originais apresentados por Arminio Kaiser nas
acles de salvaguarda do projeto Grdos em movimento

GRAOS EM MOVIMENTO

Categoria Estado Negativos | Negativos | Negativos
45x6cm | 6x6cm 6x6 cm Total
P&B P&B COR
Aurtisticas Nao 12 08 --- 2
especificado 0
Aurtisticas Bahia 18 34 11 €
3
Aurtisticas Minas Gerais | 31 --- --- K
1
Aurtisticas Parana 01 19 --- Z
0
Aurtisticas Rio de Janeiro | 03 20 --- 2
3
Aurtisticas Santa 06 --- --- C
Catarina 6
Aurtisticas Séo Paulo 10 04 --- il
4
Cafeicultura Nao 01 12 --- ]
especificado 3
Cafeicultura Bahia --- 113 01 il
14
Cafeicultura Minas Gerais | 01 43 --- 4
4
Cafeicultura Parana I 296 30 3
26
Cafeicultura Santa 54 01 --- g
Catarina 5
Cafeicultura Séo Paulo 33 317 2 K
52
Totais parciais por -
formato de negativo | 170 867 44 - -
Total deoriginais .................... 1081

Nesse novo conjunto de registros ha diferengas perceptiveis em
relacio aos temas fotografados no Parana e demais Estados,
especialmente em relacéo as escolhas técnicas de cultivo e tratamento do
café destinado a alta qualidade, como reincidentemente Arminio
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menciona. O intervalo temporal da producdo fotografica dos outros
Estados, entre 1951 e 1957, representa um periodo mais curto em relacéo
ao tempo que Arminio passou no Parand. Nota-se, ainda, que a nomeagdo
“fotografias artisticas” pode ser compreendida como “registros de
viagem”; assim como a categoria “cafeicultura” pode ser ampliada para
“agricultura”, ja que outras técnicas agricolas e os modos de vida que as
envolvia eram também objeto de interesse do fotdgrafo.

Figura 62 — Londrina, PR, 26/02/2012. Entrevista para edi¢do do livro Ao Aroma
do Café. Gravada em audio/arquivo digital. Foto: Edson Vieira.

Fonte: Arquivo pessoal.de Edson Vieira

Outras diferencas no processo de trabalho marcam essa fase em
relacdo com as dindmicas da memoria. Para pensar a respeito, recorro a
entrevista realizada ap6s o tratamento do arquivo, com uma selecao inicial
de imagens que comporiam a segunda publicacdo, contemplando as
fotografias dos outros Estados além do Parand. As imagens foram
reunidas em um PDF e apresentadas no computador. A partir delas
pudemos aprofundar o conhecimento sobre os registros daquele periodo.
Estdvamos interessados em entender as diferencas da producdo
fotografica dos primeiros anos para o periodo do Parana, tanto nas
motivacOes para as fotografias de outros estados quanto a presenca de
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muitas imagens dos maquinarios, tais como lavadores e despolpadores de
café de diferentes marcas e modelos, raros nas fotos do Parana.

Londrina, 26 de fevereiro de 2012

Tati Costa: A gente estd conversando para
entender um pouco esse movimento, porque
tem de falar do café paulista, néo
especificamente paulista, mas na relagdo com
o0 Parand que é onde vocé trabalhou mais...
Por exemplo, essa coisa do uso de maquinas,
gue nem esta aqui?(Aponto uma foto)

Arminio Kaiser: Isso é um lavador
separador de café.

Tati: Mas isso ocorria tanto nas fazendas
paulistas quanto nas do Parana?

Arminio: N&o, um pouco mais de Sdo Paulo e
muito pouco aqui. Mas também néo era muito
comum isso, quer dizer, tinham fazendas que
tinham capricho de fazer café fino, porque pelo
menos eles conseguiam tirar uma parte desse
café para ter um lucro maior. Mas s6 através do
cereja. No entanto, se vocé pegar o mesmo café
seco que vocé colhe da arvore e vai levar para o
terreiro, ja na colheita vocé vai ter que tomar
cuidado, porque se vocé pegar esse café e
derricar todo ele ndo chdo vocé esta juntando
ndo sé folhas e gravetos do pé de café, como
pedrinhas do ch&o. Mas se vocé puser um pano
embaixo do pé de café, vocé esté derricando s6
com o problema do pé, j4 evita um bocado. E se
vocé colher no cesto vocé ainda esté evitando
mais ainda.

Tati: E vocé chegava a ver colheita no cesto
aqui no Parand?

Arminio: Nao.

Tati: Era mais nas fazendas de Sao Paulo?
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Arminio: E. Mas ndo muito mais, na Bahia
também teve alguns...

Tati: Bahia... E Fazenda Palestina. Vocé foi 14
a trabalho?

Arminio: Fui.

Tati: Especificamente para visitar essa
fazenda?

Arminio: De certa maneira sim... Turismo
agricola! (risos!) De certa maneira, meio a
meio, ndo, fui fazer umas duas ou trés palestras
por 1a mas ndo lembro onde nem quando, n&o
me recordo ndo. E aproveitei para olhar todas
as fazendas, porque estava por 1&! Agora, a
Bahia tem um problema de produzir café
melhor porque ela é muito tmida, de modo que
quanto mais eles pegassem café cereja e
despolpassem, melhor. Isso era 0 mais comum,
entdo o café cereja levava mais tempo no pé e
havia em muita umidade, havia fermentacéo e
o café ndo secaria no terreiro, entdo tinha certa
dificuldade...4®

A condigdo de “turista agricola” oferece pistas para compreender
os registros dos Estados da Bahia, Minas Gerais e Santa Catarina,
situando-0s no tempo e no espaco. Vemos que a maioria das fotos
identificadas na Bahia correspondem a regido sudoeste do Estado, além de
Salvador, e concentrados em dois momentos: setembro de 1954 e
dezembro de 1956. No caso de Santa Catarina, as viagens estdo situadas
na regiao de Blumenau e Vale do Itajai, além da capital, que Kaiser
identifica como llha de Santa Catarina. No periodo entre novembro de
1953 e inicio de 1954. Em Minas Gerais 0s registros se concentram em
uma viagem a Fazenda da Lagoa, Santo Anténio do Amparo, hovembro
de 1955.

Mais um elemento ecoa da entrevista: A dificuldade de recordar as
circunstancias das fotografias tiradas. Em varios momentos Arminio

* KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 26 de fevereiro de
2012, em Londrina-PR, concedida a Tati Costa e Edson Vieira para o projeto
Gréaos em movimento (4udio).
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demonstra menor envolvimento com a producdo fotogréfica daquele
periodo e a longa distancia temporal que separa o tempo do trabalho com
0 arquivo do tempo dos cliques representa um desafio. Além do
transcurso temporal, cabe refletir sobre o processo de acionamento das
memorias ao longo dos anos, se considerarmos que Arminio viveu no
Parand. As ocorréncias de visita ao arquivo provavelmente se
concentravam muito mais nessa regido do que nos demais estados.

Nessa dinamica, vale aprofundar a dimenséo sociobiogréafica dos
arquivos e das préaticas de colecionamento. Numa abordagem da cultura
material que combina visfes da histéria e antropologia, José Reginaldo
Santos Gongalves (2007) considera o colecionamento como uma
“categoria de pensamento”, pratica social presente, dos mais diversos
modos, nas mais diferentes culturas. O colecionamento, como assinala
James Clifford, ndo é somente acumulacdo obsessiva, mas uma acéo de
reflexdo e de realocacdo dos objetos de seu lugar (social, natural,
cultural), para ocuparem espagos investidos de outros significados. Ao
refletir sobre as colecOes de artefatos culturais em museus, Clifford
questiona:

Uma histéria da antropologia e da arte moderna
deve ver no colecionador tanto uma forma da
subjetividade ocidental quanto um conjunto em
mutacio de préticas institucionais poderosas. [...] E
importante  analisar as maneiras como as
discriminagbes poderosas feitas em momentos
especificos constituem o sistema geral de objetos no
qual os artefatos valorizados circulam e fazem
sentido. (CLIFFORD, 1994, p.73).

Complementando o prisma das experiéncias com arquivos de
escritores, o relato de Emmanuelle Lambert (2005) sobre os arquivos de
Alain Robbe-Grillet descreve o percurso de organizar, em interagdo com o
autor, uma exposi¢do, um catalogo e um livro a seu respeito. Em especial,
destaca-se preocupacdo da arquivistica francesa ligada a uma reflexo
sobre 0s acessos ao arquivo. A anélise de Lambert sinaliza a presenca de
um pacto de vitalidade e transitos entre autor, arquivo e obra, e observa a
propria inscricdo autobiogréfica de Robbe-Grillet no ato de transferéncia
do arquivo, originalmente depositado na Biblioteca Nacional, para o
acervo do Instituto para a Memdria da Edicdo Contemporanea (IMEC),
instituicdo dedicada & produgdo literaria contemporénea. Tal transferéncia
documenta o circuito social daquele arquivo, tanto quanto uma atuacdo
autobiogréafica. O autor cultiva sua imagem de escritor marginal, caso em
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que o arquivo ndo deveria estar depositado na instituicdo de maior
referéncia e status social francés!

Observa-se, a partir do caso, uma diferenga simbdlica que acaba
por se imprimir nos arquivos: a variacdo do estatuto cultural de acordo
com sua guarda. Para um arquivo pessoal o status terd significados
diferentes, caso seja guardado pelo agente acumulador, pela familia, ou
por uma instituicdo, e, até mesmo, por qual instituicéo...

Outra dimensdo biografica de como se escreve (ou inscreve) a
“vida de um arquivo”, é inspirada pela discussdo sobre a biografia das
coisas no circuito social. Nessa dimensdo opera-se um processo de
reconversdo de capital social em cultural por meio do arquivo. O texto A
biografia cultural das coisas: a mercantilizagdo como processo, do
antropdlogo Igor Kopytoff (2008), lido em intercambio com o trabalho
acima citado, do brasileiro José Reginaldo Santos Gongalves, possibilitam
refletir na perspectiva sobre arquivos como objetos da cultura. Importante
notar que a ideia de colecionar, guardar, reunir, expor, olhar sejam
percebidos como atos que existem ndo somente na vida do agente
acumulador, como também para as dindmicas de acumulagdo, e para a
histéria da prépria trajetria de um arquivo, ao longo do tempo. A
atribuicéo de valor e sua representatividade social mudam de acordo com
0s circuitos que as “coisas” ocupam. E os modos como circulam estdo
associados a sua utilidade. Tais processos ocorrerdo com dindmicas
proprias e variadas.

Com o falecimento de Arminio Kaiser, em 2014, seu arquivo
pessoal de originais fotograficos é doado pela familia e passara ao Museu
Histérico Pe. Carlos Weiss, mantido pela Universidade Estadual de
Londrina. Nesse novo circuito, tais imagens assumirdo outras dindmicas
de acordo com a circulacéo e 0 acesso ao acervo feito por pesquisadores e
pablico em geral.

Passa, portanto, por uma “biografia de arquivos” pensar 0s
percursos de como um determinado arquivo chega a se tornar lugar para a
pesquisa. Sob o olhar do historiador Ettiénne Anheim, as vistas de estudos
sobre historia da cultura escrita, é fundamental discutir a importancia das
praticas de escrita associadas a materialidade dos suportes. Sob o titulo
Singuliéres Archives (2004)°, discute que cada arquivo carrega sua

% A preocupagdo com a dimens&o da materialidade na histéria dos arquivos esta
presente em dois trabalhos do autor, de abordagens diferenciadas. Enquanto
Singuliéres Archives concentra-se sobre o debate epistemol6gico tracado por Paul
Ricoeur, cabe mencionar o trabalho de abertura da mesma revista, com reflexdes
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propria dindmica. Dai a necessidade de se abordar os arquivos como um
plural de singularidades.

O cenario com o qual Anheim dialoga emerge da critica que
Michel Foucault (1986) tece a ideia de “neutralidade” arquivistica,
considerando que o arquivo € feito de praticas de escrita, através das quais
relacbes de poder se imprimem, pela linguagem, nos documentos
arquivados. O limite da abordagem de Foucault estaria na reducdo do
arquivo aos textos, aos documentos ali depositados, sem levar em conta o
que envolve o conjunto reunido e as dindmicas de ordem que os instituem
como tal, selecionando-os, mantendo-os ou o0s descartando e
disponibilizando para consulta, organizando-os em conjuntos e series.
Para Anheim, a prdpria histdria de um determinado arquivo importa para
os estudos a seu respeito. O principal aqui € que sem levar em conta a
materialidade dos arquivos, ndo poderemos compreender as rotas de sua
circulagdo e portanto, os contextos significativos onde se inserem 0s
investimentos de que os arquivos sdo alvo ao longo de sua historia e 0s
padr@es discursivos a eles associados.

Produtivo didlogo proposto por Anheim: a histéria ndo age apenas
na constituicho do documento em si, mas atua sobre a propria
materialidade dos arquivos. Razdo por que a dimensao da transmissao, do
legado, como expressbes de praticas humanas, inscritas na ordem do
tempo, se revela um proficuo objeto de estudo. Contudo, ressalvo que a
dimensdo proposta por Anheim ndo deva ser uma justificativa para
ignorar a visdo sobre o arquivo, no singular, como um horizonte
epistemolégico da operagdo historiogréafica, debatida por Michel de
Certeau (1982), na linha de pensamento foucaultiana. A pertinéncia do
debate ecoa no trabalho de Paul Ricoeur (2007) sob a perspectiva
testemunhal dos arquivos, como instancias de representacdo e de
memoria.

No caso dos arquivos pessoais considero que o desafio resida
justamente ai pois, ao trabalhar com tais arquivos, lidamos com dindmicas
de memoria, os processos de identificacio e representacéo autobiografica
que operam nos circuitos de acumulacdo, tanto quanto nos de circulagdo
social. Mesmo que ndo se possa generalizar que todo arquivo pessoal
carregue necessariamente uma intengdo monumentalizante ou memorial,
um problema para a reflexdo tedrica que diz respeito aos arquivos
pessoais de modo geral, é que suas dindmicas de acumulacdo ndo se
acomodam aos modelos generalizantes de analise histdrica ou tratamento

de carater mais pragmatico, escrito em parceria com Olivier Poncet: Fabrique des
Archives, Fabrique de I"Histoire.
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arquivistico. Por vezes, as intengbes memoriais podem vir de outras
pessoas e nao propriamente do ente produtor. Outras vezes, em
inexistindo, levam ao préprio desaparecimento do arquivo.

Apontaria entdo, como caminho para uma escrita biografica sobre
0s arquivos, relacionar caracteristicas de sua vida material, considerando
as temporalidades que interferem na biografia do conjunto de objetos,
documentos, “coisas” arquivadas. Isto associado a uma reflexdo
hermenéutica para pensar as dindmicas de circulacdo na ordem do tempo.
Algo importante para compreender os sentidos atribuidos a um
determinado arquivo, despertados por ele em cada época e realidade
social. Tal ocorre no exemplo mencionado a respeito das mudancgas de
condicBes de guarda ou de acesso, decorrentes da transferéncia de
contextos de um determinado arquivo.

Na prancha fotografica a seguir, busquei traduzir a questdo em
imagens, se bem que toda traducdo implique, a0 mesmo tempo,
transmisséo e criacdo, portanto transformacéo. O processo se faz visivel
através de trés momentos da biografia de uma singular imagem: aquela
escolhida por Arminio Kaiser, para figurar na capa da segunda publicagdo
de seu arquivo, organizada com fotografias inéditas.
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Em 2010,

bastidores da produgdo
editorial. Escolha da
capa e titulo do da
nova publicagdo.

Em segundo plano,

o primeiro livro,
publicado em 2008.

Década de 1950, a mesma foto, utilizada por
A. Kaiser em estudo sobre as técnicas mais eficientes
Em 2013, publicagio do livro e acervo digital na internet. de colheita para a produgdo de café com qualidade fina.

* Trés momentos da vida de uma mesma fotografia. No envelope da imagem
consta: Colheita no cesto. Itatinga, SP, 20/06/1955. Fazenda S&o Pedro do
Paraizo. Proprietario “Juca Cintra” Homem de Mello. Foto: Arminio Kaiser.
Arquivo pessoal [CAFSP_209].
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OUTRAS IMPRESSOES

O empenho do fotografo em oferecer recursos complementares de
informagfes para desenvolvermos a iniciativa cultural o conduziu a
aprofundar o mergulho em seus arquivos pessoais, de onde emergem
manuscritos que ele nos apresentou na entrevista de 2012. Duas
monografias redigidas por ele e encaminhadas ao Instituto Brasileiro do
Café com intuito de publicacdo, o que ndo ocorreu. Mesmo néo
publicadas, foram conservadas. Ambas estdo datilografadas em papel
oficio, com furacdo dupla encadernada em trilhos, e possuem as
ampliacOes fotograficas coladas em paginas especificas acompanhadas
por legendas. Uma é apresentada sem titulo, versa sobre as vantagens do
despolpamento para a melhoria da qualidade da bebida. Possui 56 paginas
e vinte fotografias, apresentadas como o exemplo da pagina seguinte. A
data de producéo da primeira foi estimada entre 1955 e 57, considerando-
se a datagdo das fotografias e a vaga lembranca de Kaiser de que teria sido
produzida antes da mudanca para o Parand.



Figura 63 - Pagina interna de monografia sobre o cultivo do café redigida por
Arminio Kaiser, provavelmente entre 1955 e 1957. Foto: Arminio Kaiser.

i

&

Figura n® 32 - £ssé secador de café & provavelmente o maior do
Brasil, ou mesmo do mundo no género. Notar a chaminé da forna-
lha ao lado direito da fotografia.

Fazenda "Palmeiras:' do sre. Eliseu Teixeira de Cg

margo.
Estaglio "Luiz Pinto" (E.F,S.), junho de 195l.
Est. de SHo Paulo.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_147]
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A outra monografia, intitulada “Preparo do café”, apresenta
repeti¢des tematicas em relacdo & anterior. Contém cinco fotografias e 49
paginas dedicadas a analisar técnicas de plantio, beneficiamento e
armazenagem. Data provavelmente entre 1961 e 1970, considerando-se
que faz mencdo &s geadas de 1961/62 e que o endereco de
correspondéncia do autor € Arapongas, cidade em que Arminio residiu
entre 1960 e 69/70. As primeiras paginas estdo reproduzidas abaixo,
seguidas pela transcri¢do do texto da introdugdo redigida por Kaiser:

Figuras 64 e 65 - P4ginas iniciais de monografia sobre o preparo do café
produzida por Arminio Kaiser provavelmente na década de 1960.
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3 i et =
5 . Qafeicultores! Chegou o momento de pensarmos nas préximas
safras de café.

' ‘ Naturalmente, estamos jubilosos de 1id a omi

da Nagio, mas nao devemos esquecer de lutar pela melhoria da qualida
de 88 por termos ganho & batalha da quantidade.
i Sabemos, a custa de vérias e experiéncias, que =
. produzir muito café ndo basta;a luta deve continuar no sentido de -
melhorar, tanto quanto possivel fdr, o nosso ouro verde.
Duas geadas consecutivas e o relativo aumento do consumo
. nos peizes importedores, salveram a cafeicultura da muito temivel su
perprodugdo.
Que Deus nos livre das geadas que das grandes safras nos
livraremos nés.
Mae pars isto a nossa cafeicultura necessite, precisa e
exige melhoria da qualidade do café nao 8 para sumentar a renda -
" dos préprios cafeicultores como também para igualar a dos nossos ir-
 milos co-esteduais ¢ enular concorréncias de outros paizes produto -
res, nos mercados :.ntor-o‘ionn.
3 No que se refere a produgao de bom café ainda estemos na
retaguarda. Os registros de café, de safra 60/61, segundo as vias de
despacho efetuadas de julho de 1960 a fevereiro de 1961, esclarecem
'@ nosea posig@o em relagao a percentagem de café despolpado, gcomum,-

- consumo interno e expurgo.

§ - Preferédnciais Consumo
Localidades Despolpados Comum Interno. Expurg:
—  0ORSERtiVES, PR
Sao Paulo 25 48 18 9
Bahia 25 44 14 17
Pernambuco 17 66 14 3
Minas Gerais 14 58 19 9
Bepirito Santo 3 66 18 13
Mato Grosso 2 5% . 25 17
Goids 1 T 19 9

B Santa Catarina 1 71 14 14

 PARARK 1 68 2 10

~ Rio de Janeiro _1 50 M i

. Total .. 9 61 20 10

3

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser
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PREPARO DO CAFE
1. Introducéo

Cafeicultores: chegou 0 momento de
pensarmos nas proximas safras de café.
Naturalmente, estamos jubilosos de liderar a
economia da Nacdo, mas ndo devemos
esquecer de lutar pela melhoria da qualidade
s6 por termos ganho a batalha da quantidade.
Sabemos, & custa de varias e amargas
experiéncias, que produzir muito café né&o
basta; a luta deve continuar no sentido de
melhorar, quanto possivel fér, o nosso ouro
verde.

Duas geadas consecutivas e o aumento do
consumo nos paises importadores, salvaram a
cafeicultura da muito temivel superproducéo.
Que Deus nos livre das geadas que das
grandes safras nos livraremos nos.

Mas para isso nossa cafeicultura necessita,
precisa e exige melhoria da qualidade do café
ndo s6 para aumentar a renda dos proprios
cafeicultores como também para igualar as
dos nossos irmaos co-estaduais e anular
concorréncias de outros paises produtores,
nos mercados internacionais.

No que se refere a producdo de bons cafés,
ainda estamos na retaguarda [...]

Nota-se pelo texto da época e pela recuperacdo deste material,
quando Arminio busca uma histéria para contar sobre a atuagéo no estado
de S&o Paulo e a producéo fotogréfica do periodo anterior ao Parana, que
as monografias retomam uma questdo cara a cafeicultura, ndo s6 no tempo
passado como no presente. A producéo de cafés de alta qualidade, como
importante fator para a historia da cafeicultura, foi discutida no primeiro
capitulo. Sob a ¢dtica dos relatos de Kaiser, € algo recorrente em todos 0s
encontros, assim como sdo reincidentes as referéncias que ele faz a
escritores que se dedicaram ao tema, como Monteiro Lobato e Saulo
Ramos. Pontos de vista que insistem em se manter sempre e,
incrivelmente, semelhantes.

Durante o desenvolvimento editorial da publicacdo Ao Aroma do
Café, Arminio Kaiser realiza a producéo de arranjos visuais de fotografias
associadas a textos manuscritos a respeito de tematicas determinadas. De
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certa maneira, trata-se de um recurso estético semelhante a monografia,
onde figuram textos e fotos que se complementam para passar a
informacdo de acontecimentos e processos de trabalho. As tematicas
escolhidas por Kaiser ecoam tracos de sua percep¢do do ambiente,
assumindo os seguintes temas: Incéndio de 1963; Erradicacdo de
cafeeiros; Técnicas de plantio racional; Colheita; Despolpamento; Queima
de café estocado em armazéns do IBC.>

Em destaque, a escrita sobre a qualidade do café produzido motiva
a sobrevivéncia de uma imagem que salta das paginas da monografia mais
antiga para a nova publicacdo: Ao Aroma do Café. O registro audiovisual
transcrito a seguir foi realizado em outubro de 2012 com o objetivo de
compor um DVD que apresentasse Arminio Kaiser através das imagens
em movimento. Foi produzido a fim de acompanhar a nova publicacéo.
Observemos a fotografia escolhida por Kaiser para a capa, e suas palavras
quando pergunto: Por que escolheu esta?

\

% Tais arranjos visuais foram publicados no site de difusio do acesso as imagens,
sob 0 tema de escritas biogréficas, disponivel em
http://www.camaraclara.org.br/graos/#fotografo
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Figura 66 — Colheita no cesto. Fazenda S&o Pedro do Paraizo. Proprietéario Juca
Cintra Homem de Mello. Itatinga-SP, 20/06/1955. Foto: Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_209]

Londrina, O1 de outubro de 2012

Arminio Kaiser: Por causa da mocinha ali,
ela é linda!s3
Pra comecar, o café de boa qualidade...

% Nota sobre a transcricdo (e as lacunas da transposicdo do oral ao textual): O
siléncio subito testemunha o inesperado da fala e é seguido por risos de todos nds.
Arminio retoma em seguida seu raciocinio, com a foto nas maos.
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E isso que ele quer? 54

O café de boa qualidade comega com uma boa
colheita. A melhor colheita de café aqui no
Brasil poderia ser feita em cestos, para evitar,
ndo s6 defeitos provenientes do ch&o, como
cafés caidos anteriormente, como pedras e
paus... Mas economicamente ndo é viadvel uma
colheita s6 de “cereja”, ndo tem condigdes. O
que pode se evitar sim é a colheita de cafés
verdes, porque produzem defeito diretamente.
Mas os cafés “cereja”, “passa” e “seco” ja fazem
bom café... Corta! 55

Figura ai o processo de interagcdo presente no trabalho com historia
oral e uma representacdo do encontro que a entrevista proporciona, como
bem explorou Eduardo Coutinho (1997). Naquele momento, em 2012,
tamanha ja era a intimidade do encontro que o proprio entrevistado palpita
na diregdo cinematogréfica dizendo, ao final de cada fala, a palavra de
ordem: Corta! As entrevistas realizadas com Arminio Kaiser, quando
observadas em conjunto e sequencialmente, expressaram modos como, ao
sabor do trabalho da memdria, o olhar modifica 0 modo de dizer, por
vezes 0 modo de pensar.

Concluo este trecho reforcando a contribuicdo qualitativa que o
acesso ao fotégrafo, produtor do registro e do arquivo, representa para a
pesquisa. Acionado o referencial constituido pelas pesquisas em memoria
e histdria oral, essencial para compreender as dinamicas do narrador,
oferecem-se aos nossos olhos e ouvidos produtivas informacGes que dao
suporte e envolvem as fontes documentais que um arquivo guarda, tanto
guanto para prover a reflexdo epistemoldgica e metodoldgica sobre os
circuitos e producdes culturais em torno do proprio arquivo como um
objeto de investigacéo.

Por isso elaboro algumas indagacfes que interconectam histdrias
de vida. A vida do fotdgrafo e a vida dos objetos por ele guardados. Por
uma abordagem transdisciplinar situada nas conversas tecidas até aqui
retomo tracos dessas vivéncias numa dindmica hermenéutica.

> Nota da transcricdo: Arminio levanta a fotografia diante da cAmera, operada por
Daniel, por isso faz a indagagéo, dirigida a mim, se é isso que ele quer.

% KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 01 de outubro de 2012,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma, Edson Luiz da Silva Vieira e Tati
Costa para o projeto Graos em movimento (video).
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Quem vé e 0 que v&?

Diante das fotografias, e do proprio Arminio Kaiser, vejo um
fotografo. Diante de seus escritos e falas enxergo também como o
fotografo vé a si préprio: um agrénomo e amante do conhecimento
historico. Esta reflexdo, profundamente hermenéutica, ndo tem fim, e
sim, recomeco, a cada momento de idas e vindas aos arquivos guardados
por essa pessoa. Ensaiando uma aproximagdo, é como olhar, a cada vez, e
de tempos em tempos, para um retrato materno. Por exemplo, aquele que
tanto intrigou Roland Barthes (1984), e que o fez escrever sobre a
fotografia, conceituando-a como um objeto de trés préaticas: do operator
(o fotografo), spectrum (o ser retratado), spectator (a pessoa que vé a foto
tempos depois).

Ao ver e rever as imagens que herdara, Barthes inspirou-se em
pensar também sobre as dindmicas do olhar. Uma delas, que ele chamou
de studium, aciona codigos sociais e todo um universo cultural que
interferem no ato de ver uma foto. Junto com ela opera, ainda, outra
dinamica, da ordem do sensivel, todos os pontos (punctuns) que partem da
foto para nos ferir, despertam nossa sensibilidade.

Fotografo ou agronomo?

Na reflexdo das imagens sobre o personagem se expressa uma
questdo identitaria, j& que o agrbnomo dedicou toda sua carreira
profissional ao Instituto Brasileiro do Café (IBC). E uma questdo de
memodria, pois ele vive na jovem cidade de Londrina, fundada em 1934,
no Norte do Parana, depois de residir em Arapongas € na regido arenosa
de Paranavai. Mais ainda, trata-se das correlacfes entre memoria e
histéria, na medida em que aborda acontecimentos historicos celebrados e
ressignificados coletivamente. A histéria do lugar, como foi dito no
primeiro capitulo, ¢ marcada pela derrubada da Mata Atlantica, com
gigantescas perobas rosa, para abrigar em fértil terra roxa a expanséo das
lavouras de café que se deslocavam do estado de Sao Paulo para o Parana.
A mesma marcha motivou a migracdo de Arminio para terras
paranaenses, transferido das fazendas experimentais do Instituto
Brasileiro do Café, no interior paulista, tentativa de racionalizar o plantio
e combater a degradagdo do solo provocada pela eroséo. O fato chegou a
levar povoados a ruina, como no caso do distrito de Jurema/Paranavai,
uma histdria visual contada com os retratos dos efeitos da erosdo. Ao lado
das sequéncias que acompanham, ano a ano, a evolucdo de vossoroca
numa fazenda proxima a Alto Parana.

Importante destacar que Arminio ndo era um fotografo do Instituto
Brasileiro do Café, e sim engenheiro agrénomo dessa autarquia federal.
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Ocorria, eventualmente e por iniciativa pessoal, o uso de algumas imagens
como recurso ilustrativo na elaboracdo de relatdrios ou estudos de temas
especificos relacionados a técnicas de plantio ou conservagdo e
armazenamento, a exemplo da fotografia que veio a figurar na capa do
livro Ao Aroma do Café (2013). Mesmo com o circuito eventual das fotos,
0 objetivo geral de sua atividade profissional na instituicdo ndo era a
fotogréafica, o que o deixava livre para compor registros, muitos deles com
visio extremamente critica. E o caso das imagens que retratam as
condi¢Bes sociais da populacdo rural e paisagens sofrendo a acdo da
erosdo. Como a série de registros em uma propriedade entre Alto Parana e
Nova Esperanca. Datados em ordem cronoldgica da esquerda para direita:
outubro de 1957; setembro de 1958; dezembro de 1958; outubro de 1959:

Figuras 67, 68, 69 e 70 - Erosdo entre Alto Parand e Nova Esperanca, PR. Fotos:
Arminio Kaiser.

Dezembro de 1958. Outubro de 1959.
Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser.
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A respeito desse conjunto, duas entrevistas registram seu ponto de
vista. Na primeira, o fotdgrafo estava com as fotografias em maos,
ordenadas da forma como expus acima:

Londrina, 24 de maio de 2007

Arminio Kaiser: Derrubada e plantio
tradicional, essa é uma sequéncia que fui
tirando de ano em ano. Comegou assim, depois
foi aumentando, aumentando... Agora ndo sei
como é que esta, se é que existe. E a terra vai
soterrar as mudas que estdo no nivel inferior e
acaba jogando tudo dentro do rio%.

A respeito destas mesmas imagens, outra pista aparece sem té-las
em maos, na entrevista justamente no momento em que indagamos sobre
a vida social das imagens no tempo de sua producéo, e que reverbera na
sobrevida destas mesmas imagens quando encontradas e guardadas pelo
amigo gue sonha organizar, junto com Kaiser, um Museu do Café:

Londrina, 02 de marcgo de 2009

Daniel Choma: E essas fotografias aqui que
sairam no livro, até a gente digitalizou, elas
ficaram quarenta anos guardadas, o senhor
ficou sem vé-las?

Arminio Kaiser: Eu tirei mais fotografias
para fazer albuns seriados, justamente para
chamar a atencéo do que era erosdo, eu fiz uns
trés é&lbuns seriados. Desses trés &lbuns
seriados, um o Pozzobon achou perdido no
IBC, pegou e levou pra casa dele, pois bem, esta
otimo, esta la. Ele disse que vai doar pro
Museu, estd bem, entdo vamos fazer o Museu.
Mas os outros dois albuns, ndo sei que fim
levaram, alguém também deve ter achado e
levado pra algum canto. Mas a fungéo que eu
fiz esses albuns seriados foi para ver se
convencia o cafeicultor a fazer algum controle

% KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 24 de maio de 2007,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto
RevelagOes da Historia: o acervo de Arminio Kaiser (video).
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da erosdo. Mas a maior parte dos cafeicultores,
ndo digo o pequeno cafeicultor que vivia
daquilo (..) o grande cafeicultor era
aventureiro, era pra arranjar um jeito de pegar
financiamento do Banco do Brasil: tenho um
milh&o de pés de café, uhhh, esse cara tem...
Agora, se esse milhdo de pés de café era
produtivo ou néo, era muito produtivo, ou se
era mais ou menos produtivo, o Banco do
Brasil queria o qué? Garantia que esse dinheiro
voltasse, entdo um milh&o de pés de café e uma
coisa que enche os olhos, pelo menos tem a
terra onde plantou um milh&o de pés, agora, o
financiamento agricola é um financiamento
relativamente barato em relagdo aos outros
financiamentos. Ent&o o pessoal entrava nesses
financiamentos ai adoidado, agora, muitos
desses financiamentos ndo foram aplicados na
lavoura, foram aplicados em  outras
atividades.5’

Na primeira narrativa a respeito das imagens, o fotdgrafo nos
apresenta o problema da erosdo, isto 0 motivou parar naquele trecho da
estrada e dedicar parte do seu tempo para fotografar o local sempre que
passava por ali. Na segunda entrevista fica mais explicita a intencéo, em
certa medida “pedagogica”, que envolve as fotografias. Ao falar a respeito
das diferentes praticas dos pequenos e grandes produtores, em relacdo aos
cuidados com o solo, Arminio Kaiser expressa uma analise que contrapde
agricultores que viviam do café, preocupados com a produtividade e
longevidade da lavoura, e, de outro lado, grandes proprietarios para quem
a cafeicultura representava mais um investimento.

Como memoria, 0 arquivo pode ser acessado na dimensdo de um
testemunho da histéria do café, algo que importa identitariamente para o
autor e que é reconhecido patrimonialmente atraves das acGes dedicadas a
organizacdo e difusdo de seu arquivo. Como objeto, documenta a prépria
histéria da fotografia, na perspectiva biografica sobre a pratica do
fotografo, agente sem o qual tais registros ndo existiriam.

" KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memdrias do café (video).
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A dimenséo dos usos e finalidades descreve também a vida de um
arquivo, nas formas como seus documentos e seu conjunto Ssdo
apropriados e ressignificados ao longo do tempo. Quando as fotos de
Arminio passam das latas de biscoito, que ele manteve guardadas em sua
residéncia por mais de cinquenta anos, para as paginas de um livro,
quando vistas sdo também reconhecidas como imagens de uma meméria
compartilhada. Passam, entdo, pelo processo de singularizagdo debatido
por Igor Kopytoff a respeito da biografia cultural das coisas. Imagens
subterrdneas ou andnimas adquirem nome, pertencimento, sentido social e
até sacralizacéo.

Um permanente arquivo corrente?

Uma das cléssicas bases de organizagdo arquivistica esta
relacionada com a “tabela de temporalidade”, que designa trés idades para
0 arquivo, através das quais um documento se move ao longo do tempo de
sua existéncia. A fase corrente, quando o documento esta em uso e tem
uma funcéo ativa; a fase intermediaria, quando seu uso foi concluido e
eventualmente retorna-se a ele para consultas e acompanhamentos
processuais; a fase permanente, que poderiamos aproximar da ideia de
fonte historica, quando sua funcdo estara mais associada & pesquisa para
finalidades externas e diferenciadas daquelas que originaram o
documento. Tal forma de organizacdo, muito importante e eficiente para
0s arquivos institucionais, onde a gestdo de documentos é dindmica
cotidiana revela, no caso dos arquivos pessoais, desafios operacionais de
aplicabilidade classificatéria a ponto de soar imprecisa, ou insuficiente
para dar conta das dindmicas que variam sobremaneira de um a outro
arquivo pessoal, justamente porque mudam as formas das pessoas se
relacionarem com seus guardados.

Voltemos a biblioteca de Walter Benjamin... A histéria do
colecionamento depende do encerramento do ato de colecionar? No caso
de arquivos pessoais seria essa a passagem da fase corrente para a
permanente? Considero tais limites permeaveis. Um arquivo pessoal
permanente, mantido por seu guardido para fins memoriais, pode ser
acionado, como um arquivo corrente, de um momento para outro. Caso
das fotografias guardadas por Arminio Kaiser, por exemplo. Sao,
justamente, aqueles originais fotograficos “histéricos”, produzidos em
meados do século XX, que adguirem um carater corrente conforme se
tornam o elemento gerador desse fotdgrafo octogendrio na cena
fotografica londrinense. O reconhecimento social é elemento importante
para pensar os processos de identidade, sentimento de pertencimento
cultural e relagBes intergeracionais de circuito das pessoas idosas na
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sociedade. A dinamizacdo do arquivo de fotografias coloca o fotdgrafo
em contato com variados circuitos de pesquisas e iniciativas culturais,
convidado a dar entrevistas, participar de exibicGes fotogréficas, receber
pesquisadores, conhecer museus e até empreendimentos turisticos ligados
a historia do café. Para visibilizar a questdo, busquei montar um quadro
que reine o que pude coletar de informagdes sobre esses circuitos até o
momento. Obviamente, muitas mais vidas devem ter vivido as imagens e
muito mais historias deve ter vivido Kaiser a partir disso. Reuni até o
momento a parcela que pude captar e muito apreciaria ter conhecimento
de outras existéncias vividas. Como saber?

Dai decorre exercicio mais proficuo para o caso do arquivo de
Arminio Kaiser. Seria pensar performatividades associadas as
temporalidades mdltiplas do arquivo de fotografias. Aqui,
diferentemente da classica tabela de temporalidades acima mencionada,
os tempos se entrelagam em circuitos (sécio)biogréaficos percorridos pelas
fotografias. Ao longo da “vida social” os tempos do clicar, revelar, ver,
guardar e rever que compdem o ato fotografico podem se interpenetrar ou
distanciar-se por anos, décadas; variando de uma imagem a outra, e
relacionando-se com a atividade do produtor e do guardido do arquivo.

No tempo de producéo, os registros operam como instrumentos de
memoria, um artefato para registrar, por exemplo, testemunhos de estudos
técnicos durante a formagdo profissional dele no Instituto Brasileiro do
Café. O periodo que passou em terras paulistas (de 1953 a 1957) registra
visitas a fazendas modelo, tecnologias avangadas de cultivo, encontros
com culturas de café ou decorréncias dessa pratica.

A experiéncia radicalmente diferente do periodo seguinte (1957-
1970), quando transferido para o interior do Parand, se expressara em
maior variedade de registros, muito além de fazendas de café. Vemos
cidades construidas com madeiras, solo recém-desmatado, técnicas e
artificios de plantio e cultivo com perceptivel diferenga entre os modos de
fazer, cultura material sensivelmente diferente e precaria. Com base nas
narrativas construidas pelo fotografo e registradas durante o processo de
organizacdo do arquivo e das publicagdes resultantes, registradas em
textos e fontes orais, posso inferir que o esforco memorial se manifesta,
por exemplo, no registro do processo historico de transformacdo da
regido. Processo testemunhado pelo fotdgrafo, que atribui a si mesmo um
papel de testemunha historica, ao prever um futuro diferente do tempo que
ele conheceu.
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Como j& mencionado, a produgdo de registros fotograficos diminui
sensivelmente quando Arminio passa a trabalhar no laboratério sob
coordenagdo do Instituto Agrondémico de Campinas (1970-1989), onde
permanecera até aposentar-se. A camera fotogréafica vai sendo deixada de
lado, ou substituida por novas tecnologias...

Outra performatividade se expressa no tempo de guarda do
arquivo, no modo extremamente metddico de o autor se relacionar com
seus originais, transferir as anotagdes, normalmente tomadas quando da
tirada da fotografia, para envelopes que abrigam individualmente cada
negativo em acetato, revelado e acompanhado por sua impressdo em
contato de papel e dados de que dispunha, no verso, incluindo o
laboratério de revelacdo, e quando a fazia manualmente, os quimicos e
temperaturas de revelacdo. Algo que ele fazia & medida que ia produzindo
as fotos, revelando e arquivando.

Como explicar toda essa dedicada pratica do fotografo para com
seu arquivo sem considerar, impressas ali, marcas biograficas do autor?

O acesso ao arquivo era ocasional, para uma ou outra consulta por
parte de seu circulo de sociabilidade. Ocorria a inclusdo de imagens em
textos técnicos, como mencionado, ou para selecdo de fotografias a serem
enviadas a mostras de fotoclubes, sem planos especificos para a
circulacdo mais ampla do acervo. Retomara algum circuito a partir do
interesse do colega de IBC, Irineu Pozzobon, em publicar algumas fotos
de Arminio num livro que preparava sobre a historia do café no Parana
(POZZOBON, 2006). Assim, a ampliacdo do movimento do arquivo é
motivada pela participacdo em circuitos sociais diferenciados.
Desencadeia-se um processo de reordenacdo pelas mdos do proprio
Arminio, especialmente a separagdo entre o que é ou ndo fotografia da
cafeicultura.

Outro tempo do arquivo, aquele de circulagdo social, inaugura
sua fase mais significativa com o preparo do livro de Pozzobon, a partir
do qual crescem os contatos de diversas pessoas com o fotografo, bem
como se inicia um circuito de acesso ao seu arquivo pessoal. Diante do
reconhecimento pelo valor patrimonial da producéo fotogréfica, o aporte
da Prefeitura de Londrina, através de lei de incentivo & cultura, torna-se
fundamental por viabilizar os recursos iniciais para catalogacdo e
digitalizac@o dos originais, publicacdo de fotografias e textos biograficos
de Arminio Kaiser. A performatividade do arquivo, nesse momento, esta
associada a dinamica patrimonial e relacionada a uma memdria de carater
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pablico. Ela, inclusive, delimita a seletividade segundo o recorte
geogréfico e as possibilidades materiais de suporte para o arquivo.

Diante do montante total de imagens e da viabilidade dos recursos,
as acdes patrimoniais se concentraram inicialmente na parcela relativa ao
Estado do Parana. Tal recorte é em parte explicado por se tratar de um
projeto cultural submetido a sele¢do no programa municipal de incentivo
a cultura de Londrina. Em termos de politicas publicas de incentivo
cultural, no caso dessa cidade, processos relacionados as politicas de
memoria, especialmente locais, com énfase na relevancia do patrimdnio
cultural e da fotografia, aparecem como demanda social e coletiva
debatida e formalizada em conferéncias de cultura. Outro eixo que
completa a reflexdo sobre a relacdo entre o estudo de caso e a politica
patrimonial local é o espaco da autonomia dos artistas para conceber um
projeto de forma a relacionar metodologias de agdo, resultados culturais e
acesso, dimensionados de acordo com o tempo de realizagdo e a
viabilidade de recursos humanos e materiais. Num segundo momento,
guando o arquivo ja era reconhecidamente um patrimdnio associado a
fotografia/artes visuais, o aporte da lei estadual paulista de incentivo a
cultura, que opera a partir do apoio de empresas privadas através da
rendncia fiscal, viabilizou completar as a¢Bes sobre a integra do arquivo
de fotografias correlacionadas a cafeicultura, totalizando registros sobre
cinco Estados.

Todos, elementos de uma complexa rede que movimenta 0s
sentidos das imagens. AcgOes patrimoniais oferecem visibilidade,
oportunizam pesquisas, fruicdo estética e pensamentos sobre as
fotografias em diferentes usos: producfes académicas, exposicdes de artes
visuais, cenografia de pegas teatrais, ambientacdo de espagos
gastrondmicos. Documentarios e reportagens jornalisticas sdo algumas
das performances que as fotografias de Arminio Kaiser e ele mesmo ja
desempenharam. Semelhante ao que acontece no préprio ato de ver uma
foto, a dindmica tem como ponto de partida a existéncia de um arquivo
combinado com investimento cultural e patrimonial voltado a salvaguarda
e circulacdo. O ponto de chegada, porém, carrega uma perspectiva
infinita: ao circular as imagens viverdo muitas vidas.

Das supervivéncias possiveis, podemos imaginar e narrar a vida
que as fotos animam mais de perto: a do proprio fotdgrafo. Dois
principios norteadores, portanto, se revelam singulares no eixo de
interesses sociais que a acgdo patrimonial do arquivo representa: o
relacionamento com o fotdgrafo e a potencialidade de sua autonomia nas
decisfes sobre a passagem das imagens da esfera privada para publica.
Ac0es de salvaguarda, circulacéo e pesquisas sobre o arquivo de Arminio
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Kaiser contam com sua participa¢do. Esta ocorrendo em grande medida
ao redor de sua mesa de trabalho, num constante fluxo entre os originais
fotogréaficos, a biblioteca, a videoteca e outros documentos de seu acervo
pessoal.

Tomado como artefato da cultura material, um arquivo adquire
sentidos de acordo com o circuito que ocupa ao longo do tempo e das
acOes sobre ele empreendidas. Vale considerar, por fim, a questdo dos
circuitos sociais e das possibilidades de acesso, concernente a qualquer
tipo de arquivo. Algo significativamente intrigante para o caso dos
arquivos pessoais. A respeito dos diversos caminhos possiveis de se
veicular o acesso, penso gque a garantia dependa menos da guarda estar
institucionalizada ou reservada ao espaco pessoal do guardido e mais de
acordo com a vontade de poténcia dos que esto ali envolvidos™.

)/
A X4

BIOGRAFIA DO PORVIR

Quem olha um arquivo da perspectiva arquivistica observa modos
de guardar, selecionar, classificar, de permitir o acesso. A vida ali grafada
€ uma vida guardada. Outro olhar, advindo de estudos culturais, de
debates no campo da antropologia e dos museus, detém-se em outra forma
de vida, aquela em circulacdo, na dindmica de trocas, de investimentos
simbdlicos, de passagens do ambiente privado para o publico. Na historia,

% No caso do arquivo de Arminio Kaiser, por exemplo, a distribuicio dos
exemplares das publicagBes resultantes foi pensada de modo a espraiar 0 acesso,
combinando bibliotecas publicas de diversas instituicdes. Em especial destaco a
destinacdo as bibliotecas das escolas publicas municipais de Londrina, através da
parceria com a Secretaria de Educagdo, no caso da primeira publicagdo. O
segundo livro publicado foi distribuido a bibliotecas de escolas e faculdades
técnicas do estado de Sdo Paulo, cujos cursos estivessem relacionados as
tematicas de meio ambiente e fotografia, parceria com o Centro Paula Souza. Ja a
publicacdo do acervo digital possibilita ampliar ilimitadamente o acesso publico
a0 arquivo, 0 que inaugura mais uma longa discusséo a respeito dos limites e das
possibilidades relacionadas ao seu acesso virtual ou fisico. Algo que, certamente,
merece aprofundamento de pesquisa com levantamento de casos, experiéncias
metodoldgicas e outras formulagdes.
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a grafia carregara preocupacdo com a dimensao da historicidade, da vida
inscrita na ordem do tempo.

O elemento comum é a sucessdo dos processos de recorte e
seletividade. Por isso mesmo, arquivos podem ser chamados, bem a
maneira de Walter Benjamin, mais como testemunhos de esquecimentos
do que de memébrias. Para concluir o capitulo retorno a dimensédo
hermenéutica de minha participacdo no processo de constituicdo das
fontes e do préprio objeto desta pesquisa.

O que foi feito nas iniciativas culturais empreendidas representa
somente um ponto de partida para os passos que poderiam, poderdo e
podem vir a ser. Olhar para o que foi realizado, no fundo é ver e imaginar
tudo o que faltal Como para a memoria, lembrar é lancar olhar ao
esquecido. Creio importante esse aspecto porque pesquiso alguns
resultados atingidos, gotas no oceano que considero contribuicdo para
tornar melhor o0 mundo e o acervo de anos da vida dessa figura por quem
tenho imenso carinho, respeito e admiracdo, Arminio Kaiser. Contudo,
ndo gostaria de parecer ingénua ou arrogante. Os resultados refletem uma
pequena medida terrena do possivel, diante do horizonte de possibilidades
e necessidades.

Dentre os desafios que vivenciei, um questionamento em aberto
esta ligado ao préprio fato de se tratar, naquele momento, de um arquivo
vivo, nas maos de seu guardido e ente produtor, com sua propria
subjetividade para se relacionar com o acervo de maneira “analdgica”, e
nao “digital”. Raz&o por que o album de copides digitalizados nas acdes
patrimoniais onde constam os cadigos que visam ampliagfes digitais, era
bem menos Util, pratico e praticavel para Arminio do que pegar o préprio
envelope original com os metadados no verso, e negativo no interior, de
maneira imediata! Do que se conclui que a ordenacdo por codigos e
referéncias cruzadas da pratica arquivistica revela-se muito abstrata e
pouco afetiva para um arquivo pessoal e uma vida acostumada a acessa-lo
de determinada maneira por muito tempo. Um limite da acéo patrimonial
se delineou ai, talvez motivado pela auséncia de uma secretéria ou alguém
treinado para acessar 0 arquivo. Sera mesmo? Em se tratando, porém, de
um arquivo pessoal, qual o sentido de alterar a logica pessoal de acesso e
fruicdo ao inserir um sujeito intermediério?

Outro ensaio de Benjamin, Escavando e Recordando, é saboroso
para o desfecho na dimensdo da fotografia como memdria: “a memdria
ndo é um instrumento para a exploragio do passado; ¢, antes, o meio. E o
meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é 0 meio onde antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio passado
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soterrado deve agir como um homem que escava” (BENJAMIN, 1987, p.
239).

As camadas de memdria nesse arquivo vivo se materializaram
continuamente ao longo dos anos: a cada visita que realizei a Arminio
Kaiser, aumentava um pouco mais o nimero de fotos a serem tratadas.
Cerca de 300 imagens do Parand, encontradas posteriormente a conclusao
do projeto que se dedicava aquele recorte foram incorporadas nas agdes
do segundo projeto. O namero total de imagens crescia
significativamente! Ja com os projetos editoriais concluidos, novas
imagens da cafeicultura nos foram apresentadas por Kaiser. Buscamos
remanescentes de produtos e envelopes para higieniza-las com recursos
pessoais na intengdo quase utopica de completar, ao menos, a acdo de
salvaguarda sobre o total de imagens da cafeicultura. Quantas mais
haverao?

Longo percurso (que continua a ser trilhado) e que gerou o
movimento de reconhecimento de um fotografo “desconhecido”, que
passa a personagem da historia da fotografia. Processo cuja cadéncia
incorpora dindmicas do tempo presente e as remodelacBes das nocGes
sobre historia, cultura e patrimdnio. Como situa Ana Maria Mauad:

Portanto, do ponto de vista do tempo presente, a
nocdo de patriménio se ressignifica, ao deixar de ser
a simples comemoragdo do passado como memoria
nacional, para incorporar a pluralidade de memérias
e tomar o passado como um campo de
possibilidades para a construcdo de futuros
possiveis. Assim o0 conceito de patrimbnio é
ampliado pela forma como no6s vivemos 0 nosso
préprio presente como parte de uma Historia, na
qual devem ser valorizadas as expressfes sociais na
sua variedade de meios, suportes, situacbes e
agentes. A fotografia é historia, pois retém do fluxo
tempo a presenca de uma vivéncia. A fotografia é
patrimdnio, pois, transforma situacBes em cenas,
traduz agbes em imagens que mesmo estaticas
permitem entrever movimento, a dindmica continua
do mundo visivel. A cada nova imagem, um outro
tempo, da série e do conjunto se revela a
multiplicidade da histéria. O que foi, 0 que é e 0 que
serd. Tudo ali, a0 mesmo tempo; agora. (MAUAD,
2012, p.25)
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O trabalho com arquivos de fotografias leva necessariamente a
pensar estratégias de ampliacdo do acesso as fontes salvaguardadas,
considerando-se a importancia das fotografias e das fontes
correlacionadas como as orais € escritas. Dai a importancia de publicacfes
e recursos audiovisuais, de modo a contemplar a acessibilidade para
ambitos diversificados da sociedade. Para além da pesquisa historica, sem
davida um universo relevante, deve-se considerar também que tais fontes
possam ser utilizadas no ensino de histéria em diversos niveis, bem como
apropriados por diversos circuitos da sociedade™.

Nessa perspectiva buscarei, daqui por diante, enveredar pela
dinamica das sensibilidades, potencializando o acesso visual ao acervo
através de arranjos visuais cronoldgicos que remontam o que poderiam ser
as dinamicas do fotografo em compor cada clique. E, a partir das imagens,
lancar reflexdes sobre a expressdo das percepcBes do ambiente por
Arminio Kaiser materializadas através de suas fotografias.

®Sobre a integragdo das fotografias de Arminio Kaiser no Ensino de Jovens e
Adultos de distritos rurais na regido de Londrina, ver CHOMA, COSTA, 2012.
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FOTOGRAFIAS, MEMORIAS

E PERCEPCOES DO AMBIENTE.
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O presente capitulo traca um percurso panordmico sobre a
totalidade do arquivo fotografico estudado, abordando o novo tratamento
aplicado ao conjunto de imagens e relacionando préticas, memorias e
percepcOes do ambiente de Arminio Kaiser por elas expressas. Para tanto,
debate a (re)composicdo cronoldgica dos originais produzidos por Kaiser
e observa alguns aspectos presentes na sua producdo tais como as
paisagens retratadas, a pratica de um fotografo que produz suas imagens
em trénsito pelo ambiente, a producdo anual de registros e a corrente
pratica de reenquadramento apés a revelacdo das imagens, e o carater
modernista da estética de Arminio, acompanhada pela influéncia do
fotojornalismo e dos circuitos de visualidade de sua época.

Para o capitulo atual, foram transpostas as categorias tematicas de
organizacdo do acervo, empreendendo-se agora a ordenagdo cronoldgica
das fotografias por ano de produgdo, acompanhada pela localizacdo
geografica dos registros. Em continuidade a discussdo metodoldgica do
arquivo como objeto da pesquisa, narra-se a construcdo de percursos
diferenciados de percepgdo sobre este, tendo como base a ordem do tempo
e 0 uso de técnicas para a visualizacdo de seu conjunto, o registro de
informagdes referentes as imagens, a construgdo de gréficos e pranchas
cronoldgicas.

A navegacdo panoramica pelo arquivo proporciona uma
visibilidade das paisagens e modos de viver cotidianos. Como retratos da
(inter)atuacdo da cultura no ambiente, oferecem-se multiplas narrativas
visuais sobre o relacionamento do ser humano com o espaco. A questdo
das formas de se representar e se permitir a navegacdo por um acervo de
fotografias, de modo a valorizar a dimensdo visual e simultaneamente
possibilitar o acesso a informagbes e metadados relacionadas a cada
imagem, vem da preocupacéo com a veiculagdo do arquivo. Por acreditar
no potencial representado pelas construgdes narrativas que acontecem a
partir de uma fotografia, para além do olhar, pensamento e narracdo do
préprio fotdgrafo produtor da imagem.

A discussdo epistemoldgica integra perspectivas transdisciplinares
para construcdo do conhecimento na contemporaneidade e dialoga com
trabalhos a respeito dos modos de re(a)presentacdo tanto no campo das
percepcfes ambientais quanto no campo dos sentidos e estudos da
visualidade.

Observemos, entdo, como seria adentrar a dindmica do fluxo do
tempo navegando em pranchas fotograficas que reordenam o arquivo em
arranjos visuais cronoldgicos. Trata-se da elaboracdo de “folhas de
contato”, buscando (re)montar a ldgica de como poderia ter sido a
sequéncia dos cliques. A montagem dessas folhas de contato ocupou boa
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parte do periodo de pesquisa para a elaboracdo da presente tese. Por isso
se faz necessaria uma reflexdo de carater metodoldgico, ligada a propria
atividade de pesquisa situada no cotidiano desafio de lidar com conjuntos
de fontes, mais especificamente aquelas de carater imagético, como é o
caso da fotografia.

Com a pesquisa de doutorado, a partir de 2013, os modos de olhar
para o arquivo ganham outros pontos de vista. Em busca de quais historias
as imagens contam do meio ambiente, como falam sobre os encontros
entre “natureza” e “cultura”. Interessou-me buscar os trajetos percorridos
por Arminio para pensar como, durante sua passagem por diferentes
lugares, no transcorrer de dezessete anos, modificam-se horizontes, ou
paisagens permanecem, na interacdo das pessoas com florestas, lavouras,
cidades.

Ulpiano Meneses (2003) defende a necessidade de incorporar a
visualidade como dimensédo a ser explorada em qualquer dos segmentos
da Histéria. O Visual, deve figurar, portanto, mais como uma estratégia
operacional do que compartimentagcdo epistemoldgica. Em outro texto
dedicado a paisagem, uma referéncia importante para a abordagem das
fotografias de Arminio Kaiser, 0 mesmo autor observa que a historicidade
do “olhar” se constrdi conforme véo transmutando os pontos de vista e as
possibilidades de ver. Com a invencdo da roda gigante, do baldo, do
avido... E vale acrescentar: do satélite. Como situa Ulpiano Meneses
(2002), a temporalidade da paisagem advém de uma relacdo de praticas
culturais, interacdo humana, construcdo de subjetividades onde o visual é
elemento fundamental. Tal debate complementa-se com o acionamento da
perspectiva transdisciplinar de Tim Ingold, dedicado & questdo mais
especifica das percepgdes do ambiente, que ele conceitua:

nossa percep¢do do ambiente como um todo néo
provém de uma ascensdo de uma perspectiva local e
miope para uma perspectiva panéptica e global, mas
surge na passagem de um lugar para outro, e em
histérias de movimento e de horizontes variveis ao
longo do caminho (INGOLD, 2000, p. 227).

Portanto, para poder ler a historia visual do arquivo de Arminio
Kaiser por suas imagens, fez-se necessario navegar livre e visualmente
pelo conjunto de fotografias, ter “mobilidade” sem fronteiras entre as
categorias que segmentavam o conjunto. Isto representou um exercicio
para avangar um pouco para além das narrativas que o proprio fotografo
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compds para “explicar” esse arquivo, para fazer selecdes, escolher as
imagens que seriam “lembradas”/ “esquecidas”.

CAMINHOS (RE)MONTADOS

O caminho encontrado veio da dica de um colega designer: o
software Adobe Bridge, que fotdgrafos utilizam para ordenar suas
imagens digitais. O uso desta ferramenta possibilitou organizar e
classificar as fotografias de Arminio Kaiser, criando chaves de
pensamento que dessem conta das questdes ambientais situadas pela
pesquisa académica: percepgdes do ambiente, memdria, natureza e
cultura. Para estabelecer estas chaves, combinei as seguintes estratégias
para catalogacdo das imagens através do programa citado:

1) Referencializacdo espaco-temporal. Seguindo notas do
fotografo constantes nos envelopes de guarda dos originais organizados
por ele. Consta na maioria deles registros de local e data. Aparece, quando
€ o0 caso, o nome da fazenda e proprietario. E quando sdo estradas,
geralmente h4 indicagdo de trechos como “entre lugares” ou “arredores”.

2) AnotacBes do proprio fotdgrafo a respeito dos objetos
fotografados. Constam em alguns envelopes notas que se referem as
técnicas/tecnologias empregadas na pratica agricola. Algumas vezes
aparecem informacdes de carater subjetivo ou sociocultural.

3) InformagBes sobre determinadas imagens quando estas
foram mencionadas durante as entrevistas.
4) AnotacBes do fotdgrafo sobre técnica fotografica. Na

maioria dos envelopes ha registros dos filmes, cAmeras e lentes utilizadas,
laboratérios ou quimicos de revelagdo. Considera-se também o dado de
que frequentemente existem marcas de reenquadramento da imagem para
0 caso de ampliag&o.

5) Anélise iconografica dos elementos presentes na
imagem. Elaborei categorias que dizem respeito mais direto as
interrogacdes da pesquisa sobre percepcdes e relagdes com o meio
ambiente.
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Reproduzo a seguir a tela contendo o aspecto da area de trabalho
para catalogacdo das imagens:

Figura 71 - Tela da &rea de trabalho do software Adobe Bridge

B Seorch Resut: ACERVO KAISER BACKUP PARA PRANGHAS W a [
Fie Edt View Stacks Lobel Took Window Help
€> > © ¢ |2k SE-| EsseNTIALS o @&

I Avea de Trabaho > A Computador > &, Discolocal (C:) > |, Usudrios > | A > || Documentos > | 000_TESE > |, ACERVOKAISERS... > & SearchResuhts:. © | @ M~ | w~ SortManaly A | D T v o @

Fonte: Reproducdo da tela pela autora

Além de importante ferramenta de catalogagdo/indexacdo, o
recurso a este software vale por privilegiar o acesso visual dos registros,
pois percebo que é este um grande desafio com que se depara o
pesquisador que trabalha com imagens. Frequentemente ha nos arquivos
uma separagdo entre os registros visuais e o0s registros dos dados de
referéncia das imagens, ou entdo, os resultados das ferramentas de busca
apresentam as informag6es em forma de texto acompanhado pelo codigo
de referéncia & imagem.

Outro aspecto positivo da interface é o auxilio ao trabalho com
fontes visuais para exposi¢do dos dados e apresentacdo das proprias fontes
na escrita, visto que a ferramenta auxilia na filtragem e oferece varios
recursos para ordenacdo e montagem de folhas de contato. A &rea de
trabalho para tais atividades esta reproduzida na tela a seguir:
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Figura 72 — Tela da &rea de trabalho do software Adobe Bridge

B Search Resuls: ACERVO KAISER BACKUP PARA PRANGHAS e
Fle Edt View Stacks Label Tools Window Help
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Fonte: Reproducdo da tela pela autora

Vale mencionar que 0 arquivo em questdo encontrava-se disperso
em relacdo as séries fotograficas porque cada negativo original em
formato 6x6cm estava, sem nenhuma ordenacdo, acondicionado
individualmente ou em tiras de no maximo quatro ou cinco fotografias, no
caso dos negativos em formato 35mm. Depois da digitalizacdo dos
originais, realizada como passo inicial dos projetos de salvaguarda, o
acesso ficou concentrado no arquivo digitalizado, como discutido no
capitulo anterior, este era ordenado segundo as categorias propostas pelo
préprio fotdgrafo.

Tal caracteristica dificultava a observagdo dedicada a refletir sobre
o carater das séries fotograficas, ponto importante da pesquisa que
interroga a respeito de como se expressa, ha composi¢do dos registros, a
percepcdo do ambiente vivenciada pelo fotografo — ou, a0 menos, uma
expectativa de aproximagdo dessa experiéncia! Deparava-me, portanto,
com uma limitacdo para tentar recompor visualmente os trajetos
percorridos por Arminio Kaiser.

A partir da catalogacéo/indexagdo do acervo digital, acompanhada
pelo acesso filtrado por ano, combinando datas e locais, foi possivel
(re)montar as folhas de contato. Sem ingenuidade, todavia, deve-se
considerar existirem lacunas intransponiveis nessa montagem. Descartes
certamente ocorreram nos originais entre os tempos de clicar-revelar-
arquivar-acessar. Assim como todo historiador e todo profissional das
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areas de conservagdo lida com a perda, seja na conservagdo ambiental ou
patrimonial, qualquer fotografo lida com filmes velados, prejudicados na
revelacdo, com a presenca de fungos, perdidos em mudancas. Mais além,
descarta voluntariamente as fotografias que ndo quer guardar, aquelas que
preferiria nem ter tirado, ou as que dep8em contra sua propria visdo
estética, vontade de beleza; elimina as que registram situacGes e pessoas
que desejaria esquecer... Enfim, sdo tantas as razdes para querer soterrar,
arruinar e esquecer quanto sdo acidentais as perdas do que se queria ter
conservado. Sdo tantos 0s motivos possiveis para justificar o que
permanece ou perece, quanto sdo, na mesma medida, razdes indefiniveis.

Tudo para descortinar o fato de que se trabalha com vestigios. Do
gue sobreviveu, dedico-me a remontagem cronoldgica de cerca de duas
mil e trezentas fotografias. No processo atual de pesquisa, quando navego
detalhadamente pelas categorias do arquivo, observo gque elas organizam o
pensamento e norteiam a navegacgao pelo conjunto. O movimento, porém,
dé visibilidade aos préprios limites da categorizagcdo muito segmentada.
Pois imagens sdo polissémicas e podem servir para contar muitas historias
diferentes. Dai a ideia de oferecer outras possibilidades de visualizacéo,
percursos de navegacdo que transponham fronteiras das categorias pré-
estabelecidas. A montagem de pranchas cronoldgicas busca tentar
(re)montar o percurso do fotografo e as ondulacBes de como operam seus
atos fotograficos. Certo é que se lida nesse processo com apenas
sobrevivéncias desses atos fotograficos.

Montar as pranchas em forma de arranjos visuais cronoldgicos
dialoga com a proposta de Etienne Samain de que as imagens participam
de um sistema de pensamento. Esse estudioso de Gragory Bateson, Aby
Warburg e Didi-Huberman, aponta que: “N&o é possivel pensar a imagem
se ndo a situarmos no sistema no qual ela esta conectada: nosso cérebro, o
contexto, a propria imagem, aquele que a fez, aquele que a contempla,
num tempo e num espaco historicos e a-historicos” (SAMAIN, 2012,
p.34). Para o autor, quando as imagens sdo colocadas varias em uma
sequéncia, em arranjos, elas dialogam entre si e o0 olhar para as imagens é
um olhar que as coloca em interagdo. Samain pontua: “A imagem é capaz
de ideacdes — capaz de suscitar ideias” (2012, p.35). Vejamos as séries de
imagens organizadas em folhas de contato cronoldgicas:
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Data e/ou Local nio especificados

Bahia (provavel 1946) ARTBAO46 Bahia (provével 1947) ARTBAQ04 Salvador (provével 1947) ARTBA028 Salvador (provavel 1947) ARTBA029

Eoiee

Salvador (provével 1947) ARTBAO35 Salvador (provavel 1947) ARTBAO36 Salvador (provével 1947) ARTBAO41

Salvador (provével 1947) ARTBA043 Salvador (provavel 1947) ARTBA044 Salvador (provével 1947) ARTBAO49 Salvador (provavel 1947) ARTBA05S

Salvador (provavel 1947) ARTBAO61 Salvador ARTBA032 Salvador ARTBA033

Salvador ARTBAOG0 Bahia (Lagoa Nova) CAFBAO43 Bahia (Lagoa Nova) CAFBA109 Bahia (Lagoa Nova) CAFBA0G2
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Data e/ou Local néo especificados

Bahia (Lagoa Nova) CAFBAOG3 Bahia (Lagoa Nova) CAFBAOG4 Brejoes (Bendengd) CAFBABY

Bahia CAFBA114 Provével Paraiba 1947-49 ARTBA026

Provével Paraiba 1947-49 ARTBA027 Provavel Paraiba 1949 ARTPBO01 Provavel Paraiba 1949 ARTPB002 Provével Paraiba 1949 ARTPB003

Provavel Paraiba 1949 ARTPB004 Provavel Paraiba 1949 ARTPB00S Provavel Paraiba 1949 ARTPB007

Provével Paraiba 1949 ARTPB009 Provével Paraiba 1949 ARTPBO10 Provével Rio de Janeiro 1948 ARTRJ001 Provével Rio de Janeiro 1948 ARTRJ00S



214

Data e/ou Local nio especificados

Provavel Rio de Janeiro 1948 ARTRJ006 Santa Catarina CAFSC002 Provavel Campos do Jorddo ARTSP003 Provavel Sdo José dos Campos 1947-49 AR...

Provavel Sao José dos Campos 194749 AR.. Provével Sdo José dos Campos 1947-49 AR... Sao Paulo ARTSP011 S&o Paulo (Ibirapuera) ARTSP009

SP (figénia) (provvel 194748) ARTSPO08  SP (Viaduto do Cha) (provavel 1947-48) ART.. Séo Paulo ARTSPO0S S0 Paulo (Rio Piracicaba) ARTSPO13

Séo Paulo ARTSP012

Itatiba (Paraizo) CAFSP101 $Séo Paulo CAFSP148 Séo Paulo CAFSP236 Séo Paulo CAFSP237
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Data e/ou Local néo especificados

Séo Paulo CAFSP238 Séo Paulo CAFSP063 Séo Paulo CAFSP265 $S&o Paulo ARTSP014-deveria ser CAFSP

Provével Piracicaba CAFSP153 Provével Piracicaba CAFSP154 Provével Piracicaba CAFSP155 Provével Piracicaba CAFSP156

Arapongas HUMO31

Bandeirantes-Santa Mariana CAFPR056 Bandeirantes-Santa Mariana CAFPR293 Ibipora ARMO37 Ibipord ARM038

Londrina (Cacique) ARMO77 Londrina ARM008 Maringa PLAa036 Maringa PLAa037
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Data e/ou Local nio especificados

Maringa PLAa038 Nova Esperanca-Alto Parana ERO047 Nova Esperanca-Alto Parana ERO048 Paranavai ARTPR005

Paranavai ARTPRO04 Paranavai ARTPRO0G Paranavai CAFPRO11 Paranavai ERO045

Paranavai ERO046 Parana PROA002

Parana VIV00S Parana ARMO75 Parana ARM076 Parana ARMO78

Parana ARMO79 Parana ARMOS0 Parana CAFPR124 Parana CAFPR125
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Data e/ou Local néo especificados

Parana CAFPR145 Parana CAFPR175 Parana CAFPR176

Parana CAFPR177 Parané CAFPR178 Parané CAFPR179

Parana CAFPR181 Parana CAFPR183 Parana CAFPR184

Parana CAFPR185 Parana CAFPR186 Parana CAFPR188 Parana CAFPR294

Parana COL2026 Parana CULa009 Parana ERO013 Parana PDEb066
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Data e/ou Local néo especificados

Parana PDEb067 Parana PDEb068 Parana PDEb069 Parana HUM0S5

CAFDIV002 CAFDIV003 CAFDIV004 CAFDIVO0S.

CAFDIV006 CAFDIV007 CAFDIV008 CAFDIV009

CAFDIVO10 CAFDIV0O1 CAFDIVO11 CAFDIVO12

CAFDIVO13 ARTDIV0O1 ARTDIV002 ARTDIV003
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Data e/ou Local néo especificados

ARTDIV00S ARTDIVO06 ARTDIV007

ARTPB00S ARTPBO11 ARTPB012 S0 Paulo (provavel 1947) ARTSPO10
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Minas Gerais 04.03.1951 ARTMG008

Minas Gerais 22.03.1951 ARTMGO10 Minas Gerais 22.03.1951 ARTMGO11 Minas Gerais 23.03.1951 ARTMGO0S

sl

Minas Gerais 23.03.1951 ARTMG003 Minas Gerais 24.03.1951 ARTMGO012 Congonhas do Campo 24.03.1951 ARTMG023
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Itatiba (Paraizo) 08.1953 CAFSP157 Itatiba (Paraizo) 08.1953 CAFSP278 Itatiba (Paraizo) 08.1953CAFSP327 Itatiba (Paraizo) 08.1953 CAFSP100

Itatiba (Paraizo) 08.1953 CAFSP039 Itatiba (Paraizo) 08.1953 CAFSP308 Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP077 Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP079

Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP078 Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP083 Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP082 (Campinas (IAC) 08.1953 CAFSP085

Campinas (IAC) 08.1953 CAFSPOB1 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP146 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP158

Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP159 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSPOT6 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSPOT5 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP275
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55 z
Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP335 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP334 Campinas (IAC) 09.1953 CAFSP329 Campinas (IAC) 10.1953 CAFSP074

Florianopolis(A Silva)09.11.1953 ARTSC004 Florianépolis(A.Silva)09.11.1953 ARTSC005 Floriandpolis(A.Silva)09.11.1953 CAFSC030

Florianopolis(A Silva)09.11.1953 CAFSC020 Florianopolis(0.Silva)09.11.1953 CAFSC034 Florianopolis (Vieira) 09.11.1953 CAFSC023 Florianopolis (Vieira) 09.11.1953 CAFSC031

Floriandpolis (Vieira) 09.11.1953 CAFSC021 Florianopolis (Vieira) 09.11.1953 CAFSC022 Florianopolis (Vieira) 09.11.1953 CAFSC029 Floriandpolis 09.11.1953 CAFSC051

Florianopolis 09.11.1953 CAFSC026 Floriandpolis 10.11.1953 ARTSC003 Florianépolis 10.11.1953 CAFSC027 Florianopolis 10.11.1953 CAFSC007



224

1953

Florian6polis(E.Silva)10.11.1953 CAFSC033 Florianopolis 15.11.1953 CAFSC024 Florianopolis 15.11.1953 CAFSC025 Florianopolis 15.11.1953 CAFSC053

Florianopolis 18.11.1953 CAFSC032 Pomerode 27.11.1953 CAFSC037 Pomerode 27.11.1953 CAFSC039 Florianopolis 11.1953 ARTSC006

Florianopolis 11.1953 CAFSC028 Florianopolis (Horto) 11.1953 CAFSC019 Jaragua do Sul 09.12.1953 CAFSC044 Jaragua do Sul 09.12.1853 CAFSC045

Jaragua do Sul 09.12.1953 CAFSC043 Jaragua do Sul 09.12.1853 CAFSC054 Ibirama 11.12.1953 ARTSC001

AT .
Ibirama 11.12.1953 CAFSC052 Ibirama 11.12.1953 CAFSC018 Ibirama 11.12.1953 CAFSC005 Ibirama 11.12.1953 CAFSC017
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1953

Pomerode 11.12.1953 ARTSC002 Blumenau 11.12.1953 CAFSC004 Blumenau 11.12.1953 CAFSC006

Blumenau 11.12.1953 CAFSC008 Blumenau 11.12.1953 CAFSC009 Jaragua do Sul 16.12.1953 CAFSC040 Jaragua do Sul 16.12.1953 CAFSC046

Jaragua do Sul 16.12.1953 CAFSC041 Jaragua do Sul 16.12.1953 CAFSC042 Jaragua do Sul 29.12.1953 CAFSC035 Jaragua do Sul 29.12.1953 CAFSC047
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1954

$Sé&o Paulo 1954 ARTSP001 Jaragua do Sul 01.1954 CAFSC038 Jaragua do Sul 01.1954 CAFSC048 Jaragua do Sul 01.1954 CAFSC049

Pomerode 01.1954 CAFSC050 Blumenau (Escola A) 18.01.1954 CAFSC013 Blumenau (Escola A) 18.01.1954 CAFSC015 Blumenau (Escola A) 18.01.1954 CAFSC014

&ﬂwMMJMWWy

b

Blumenau 02.1954 CAFSCO16 Blumenau (Escola A) 04.1954 CAFSC001 Blumenau (Escola A) 04.1954 CAFSC011 Blumenau (Escola A) 04.1954 CAFSC012

Blumenau (Escola A) 08.04.1954 CAFSCO10 Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP285

Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP0S9 Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP272 Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSPOSO Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSPO71
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(Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP261 Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP073 Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP072 (Campinas (Eliza) 05.1954 CAFSP269

Campinas (Martinho) 05.1954 CAFSP151 Campinas (Monte D.) 05,1954 CAFSP325 Campinas (7 Quedas) 05.1954 CAFSPOG1 Campinas (7 Quedas) 05.1954 CAFSP253

Jais (Experimental) 05.1954 CAFSP088 Jais (Experimental) 05.1954 CAFSP08Y

YV

Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP093 Monte Alegre Sul (Exp,) 05.1954 CAFSP098

. e

I

Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP0%4 Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP095 Monte Alegre Sul (Exp) 05.1954 CAFSP344 Monte Alegre Sul (Exp)05.1954 CAFSP239
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Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP345 Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP346 Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP0% Monte Alegre Sul (Exp.) 05.1954 CAFSP0S7

=5

Braganca (Conceigdo) 06.1954 CAFSP186 Braganca (Conceigao) 06.1954 CAFSP026 Braganca (Conceigdo) 06.1954 CAFSP339

Braganca (Conceigéo) 06.1954 CAFSP024 Braganga (Conceigao) 06.1954 CAFSP185 Braganca (Conceigéo) 06.1954 CAFSP187 Braganca (Conceigao) 06.1954 CAFSP025

Braganga (Concsigao) 06.1954 CAFSP022 Braganga (Conceigio) 06.1954 CAFSPO21 Campinas (Eliza) 06.1954 CAFSP0G2

Campinas (Eliza) 06.1954 CAFSPOG5 Campinas (Elza) 061954 CAFSP271 Campinas (Elza) 06.1954 CAFSPOS7 Campinas (Eliza) 06.1954 CAFSPOG8
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1954

Campinas(Mato Dentro)06.1954 CAFSP264 (Campinas (Monte D.) 06.1954 CAFSPO70 Campinas (7 Quedas) 06.1954 CAFPR300 Campinas (7 Quedas) 06.1954 CAFSP145

Ja (Experimental) 06.1954 CAFSP086 Jat Experimental) 1954 CAFSP084 Jat (Experimental) 06,1954 CAFSPOST

Matdo (Cambuhy-Ingl) 06.1954 CAFSP162 Néo especificado (SP) 06.1954 CAFSP152 Néo especifcado (SP) 06.1954 CAFSP235

Néo especifcado (SP) 06.1954 CAFSP234 Néo especificado (SP) 07.1954 PLR6027 Matzo (Cambuhy-Ingl) 07.1954 CAFSP294 Matéio (Cambuhy-Ingl) 07.1954 CAFSP0%2

Botucatu (Lageado) 07.1954 CAFSP028 Botucatu (Lageado) 07.1954 CAFSP276 BotucatulLageado) 07.1954 CAFSP263 Botucatu (Lageado) 07.1954 CAFSP029
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Botucatu (Lageado) 07.1954 CAFSP274 Botucatu (Martins F.) 07.1954 CAFSP268 Botucatu (Martins F.) 07.1954 CAFSP267 Botucatu (Martins F.) 07.1954 CAFSP286

Catanduva (Brigida) 07.1954 CAFSP160 Catanduva (Brigida) 07.1954 CAFSP161 Catanduva (Brigida) 07.1954 CAFSP297 Catanduva (Brigida) 07.1954 CAFSP279

Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP270 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP258 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP255

Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP257 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP256 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP150 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP303

Ipaussu (Paimeiras) 07.1954 CAFSP147 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP172 Ipaussu (Paimeiras) 07.1954 CAFSP170 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP171
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Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP164 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP173

Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP169 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP167

Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP168 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP166 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP179 Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP177

Ipaussu (Palmeiras) 07.1954 CAFSP178 Pindorama (Exp.) 07.1954 CAFSP240 Pindorama (Exp.) 07.1954 CAFSP138

Pindorama (Exp) 07.1954 CAFSP332 Pindorama (Exp) 07.1954 CAFSP181 Pindorama (Exp.) 07.1954 CAFSP232 Pindorama (Exp) 07.1954 CAFSP233
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EANANAAAY

Pindorama (Exp.) 07.1954 CAFSP180 Pindorama (Exp.) 07.1954 07.1954 CAFSP182 N&o especificado (SP) 07.1954 CAFSP149 Néo especificado (SP) 07.1954 CAFSP295

Rod Rio-Bahia 12.09.1954 CAFBA001 Brejoes (Gavido) 12.09.1954 CAFBA002 Brejoes (Gavido) 12.09.1954 PLAa018

Brejoes (Gavido) 12.09.1954 CAFBA010 Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAQ77 Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBA105

Brejdes (Lagoa M) 12.09.1954 CAFBAOSS Brejdes (Lagoa M, 12.00.1954 CAFBAOS6

Brejbes (Lagoa M. 12.09.1954 CAFBAO12 Brejes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAO14 Brejoes (Lagoa M) 12.09.1954 CAFBAQ0 Brejbes (Lagoa M. 12.09.1954 CAFBAO1S
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Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAQS7 Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAQ74 Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAO75 Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBA060

Brejoes (Lagoa M.) 12.09.1954 CAFBAG1 Brejoes (Pau Cedro) 12.09.1954 CAFBA013 S. Inés (W. Souza) 13.09.1954 CAFBA058

Brejoes (M. Bonito) 14.09.1954 CAFBA110 Brejoes (M. Bonito) 14.09.1954 CAFBA004 Brejoes (M. Bonito) 14.09.1954 CAFBA00S

Ubaira (Arenopolis) 14.09.1954 CAFBA052

Ubaira (Arenpolis) 14.09.1954 CAFBA053 Ubaira (Arendpolis) 14.09.1954 CAFBA102 Ubaira (Arenpolis) 14.09.1954 CAFBA103 Ubaira (Arenpolis) 14.09.1954 CAFBA031
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Ubaira (Arenopolis) 14.09.1954 CAFBA032

Ubaira (Arenpolis) 14.09.1954 CAFBA035 Ubaira (Arendpolis) 14.09.1954 CAFBA0S7

Ubaira (Arenopolis) 14.09.1954 CAFBA098 Ubaira (Arenopolis) 14.09.1954 CAFBA099 Ubaira (Arenopolis) 14.09.1954 CAFBA100 S. Inés (Salgado) 14.09.1954 CAFBA101

. Inés (Esperanga) 14.00.1954 CAFBA0SO S. Inés (Esperanga) 14.09.1954 CAFBAO35

. Inés (Esperanga) 14.0.1954 CAFBAO36 . Inés (Esperanga) 14.09.1954 CAFBAO37 . Inés (Esperanga) 14.09.1954 CAFBA038 . Inés (Esperanga) 14.00.1954 CAFBAG40
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S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBA034 S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBA0S9 S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBAO41 S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBA042

S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBA049 S. Inés (Palestina) 14.09.1954 CAFBA046 S. Inés (R. Fundo) 14.09.1954 CAFBAQ67 S. Inés (R. Fundo) 14.09.1954 CAFBA048

S. Inés (R. Fundo) 14.09.1954 CAFBA107

Ubaira-S. Inés 15.09.1954 CAFBA078 Ubaira-S. Inés 15.09.1954 CAFBAO79 Salvador (Brandao) 19.09.1954 CAFBA068 Salvador (Brandao) 19.09.1954 CAFBA025

Salvador (Brandao) 19.09.1954 CAFBA0GY Salvador (Brandao) 19.09.1954 CAFBA070 Salvador (Brandéo) 19.09.1954 CAFBAO71 Salvador (Brandao) 19.09.1954 CAFBAO76
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Americana (Carioba) 09.10.1954 CAFSP002

Campinas (Eliza) 03.12.1954 CAFSP326

Campinas(Martinho) 07.12.1954 CAFSP293

Campinas(Martinho) 07.12.1954 CAFSPOGG Campinas(Martinho) 07.12.1954 CAFSP288 Campinas(Martinho) 07.12.1954 CAFSP289 Campinas(Mariinho) 07.12.1954 CAFSP331

Campinas(Martinho) 07.12.1954 CAFSP291 Campinas 1954 CAFSP183



237

Araras (Clementina) 29.01.1955 CAFSP020

Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP017 Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP206

Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP322 Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP323 Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP205_PLAN... Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP324

Araras (Horto) 20.01.1955 CAFSP199 Araras (Horto) 20.01.1955 CAFSP203 Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP200 Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP201

Araras (Horto) 29.01.1955 CAFSP204 Avraras (Horto) 29.01.1955 CAFSP202 Araras (Bela Vista) 29.01.1955 CAFSP277 Avaras (Bela Vista) 29.01.1955 CAFSP207
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Araras (Retiro) 29.01.1955 CAFSP208 Araras (Retiro) 29.01.1955 CAFSP266 Araras (Palmeiras) 29.01.1955 CAFSP337

(|

Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP195 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP213 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP193.

Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP196 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP194 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP228 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP231

Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP227 Botucatu (Lageado) 16.06.1955 CAFSP047 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP036 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 COLb040

Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSPO37.... Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP040 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP298 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP299
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Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP300 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP301 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP302 Botucatu (Lageado) 17.06.1955 CAFSP215

Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSP222 Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSPO42.... Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSP031

Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSP034 Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSPOSO.... Botucatu (Lageado) 20.06.1965 CAFSP033 Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSPO51
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1955

Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSP043 Botucatu (Lageado) 20.06.1955 CAFSP032 Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP209

Itainga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP210 Itainga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP135 Htatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP305 Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP189

Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP190 Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP197 Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP198 Itatinga (Pedro) 20.06.1955 CAFSP134_BOA

Botucatu (Lageado) 21.06.1955 PROa010

Botucatu (Lageado) 22.06.1955 CAFSP221 Botucatu (Lageado) 22.06.1955 ERO038 Botucatu (Luiz) 22.06.1955 CAFSP220 Botucatu (Luiz) 23.06.1955 CAFSP218
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Botucatu (Lageado) 23.06.1955 CAFSP192 Botucatu (Lageado) 23.06.1955 CAFSP044 Botucatu (Lageado) 24.06.1955 CAFSPO46

S.PaulofBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP139... S.Paulo(IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP142 S.Paulof|BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP141 S.Paulo{1BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP211

S.Paulo{IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP259 S.Paulo(1BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP249

S Paulo([BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP225 SPaulo(IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP144 S Paulo([BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP143.. S Paulo([BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP224
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1955

S.Paulo(IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP226 S.Paulo(IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP248. S.Paulo(IBC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP250 S.Paulo(|BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP247

S Paulo([BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP251 S Paulo([BC Ipiranga)19.07.1955 CAFSP317 S0 Paulo IBC) 03.08.1955 GEA 37 40 Paulo (BC) 03.08.1965 GEA 33

Séo Paulo (1BC) 03.08.1955 GEA 34 $éo Paulo (IBC) 03.08.1955 GEA 35

S.AAmparo (Lagoa) 10.11.1955 CAFMG024 S.AAmparo (Lagoa) 10.11.1955 CAFMGO41 S AAmparo (Lagoa) 10.11.1955 CAFMGO08

SAAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO35 SAAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG042 S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO04 S.AAmpao (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG037
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S.A. Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO036 S.A.Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG003 S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG020 S.A.Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG026

S AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO19 SAAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG028 SAAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG029 SAAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO31

S.A.Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG032 S.A.Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG033 S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG034 S.A.Amparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMG040

S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO15 S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO16 SAAmparo (Lagoz) 11.11.1955 CAFMGO17 S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO13

S.AAmpano (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO0S S.AAmparo (Lagoa) 11.11.1955 CAFMGO14 SAAmparo (Lagoz) 11.11.1955 CAFMGO12 SAAmparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMGO01
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S.A.Amparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMG006 S.AAmparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMG027 S.A.Amparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMG007

S.A.Amparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMG023 S.A Amparo (Lagoa) 12.11.1955 CAFMG025

Salvador 1955 CAFBA026 Salvador 12.12.1955 CAFBA027

Salvador (V. Falcao) 12.12.1955 CAFBA028 Salvador 12.12.1955 ARTBA037
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Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP102 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP130 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP313 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP314

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP316

ltatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP103 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP104

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP105 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP129 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP306

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP106

-,

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP107 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP108_BOA Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP109_BOA Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP110
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Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP111 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP112 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP114

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP115 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP311 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP116. Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP117

Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP118 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP119 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP120 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP121

ltatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP131 Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP132_BOA Itatiba (Paraizo) 18.03.1956 CAFSP133 Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP056
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Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP057 Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP053 (Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP055

Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP309 Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP310 Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP229 Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP230

Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP052 (Campinas (Eliza) 20.03.1956 CAFSP058 Araraquara (Periqui.)10.11.1956 CAFSP003 Araraquara (Periqui.)10.11.1956 CAFSP004

Araraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSP00S Avaraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSPO0S Araraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSPOO7 Avaraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSP008

Araraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSP00S Araraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSP330 Araraquara (Periqui)10.11.1856 CAFSP333 Araraquara (Periqui)10.11.1956 CAFSP340
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Salvador (IBC) 07.12.1956 CAFBAG33

Salvador 12,1956 ARTBA063 Salvador 12.1956 ARTBA0B4 Salvador (M.Modelo) 12.1956 ARTBAQ47 F.Santana (Barros) 13.12.1956 CAFBA083
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F.Santana (Barros) 13.12.1956 CAFBAQ84 F.Santana (Barros) 13.12.1956 CAFBA085 F.Santana (Barros) 13.12.1956 CAFBA086

Feira de Santana 12.1956 ARTBAO0B Feira de Santana 12.1956 ARTBA048 Brejoes 14.12.1956 CAFBA0B1

Brejes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA093 Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA094 Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBAO19 Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA021

Brejdes (Lagoa M) 14.12.1956 CAFBA022 Brejdes (Lagoa M) 14.12.1956 CAFBAO18 Brejdes (Lagoa M) 14.12.1956 CAFBA0SO

Brejoes (Lagoa M.) 14.121956 CAFBAOS1 Brejoes (Lagoa M) 14.12.1956 CAFBAOS2 Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBAO16 Brejoes (Lagoa M. 14.12.1956 CAFBAO17
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Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA023 Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA08S Brejoes (Lagoa M.) 14.12.1956 CAFBA082 Rod.Rio-Bahia 13.12.1956 CAFBA024

Rod.Rio-Bahia 13.12.1956 CAFBA111
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1957

Paranacity(Ipiranga)06.05.1957 HUM015 Paranacity(Ipiranga)06.05.1957 HUM016

Paranacity(Ipiranga)06.05.1957 PLAZ015 Paranacitylpiranga)06.05.1957 PLAZ022

Paranacity(lpiranga)06.05.1957 PLRa035 Paranacity(E.Funda)06.05.1957 PLA2029 Mandaguagu(Adeli)06.05.1957 HUMO17 Mandaguagu(Ade)06.05.1957 HUMO18

Maringé (Aviago) 10.05.1957 PLRa036 Maringé (Aviagéio) 10.05.1957 PLRa037 Maringé (Aviago) 10.05.1957 PLRa038 Maringa (Aviag#o) 10.05.1957 PLRa039
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1957

Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA032 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA017 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA018 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA021

Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA065 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA025 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA016 Iguaragu (Helena) 20.05.1957 GEA027

S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 COLb025 $S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 HUMO13 $S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 CAFPR152 S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEA023

- -
S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEA022 S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEAO63 S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEAO41 S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEAOG4

S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEA019 $S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEA020 $S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 CAFPR173 S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 GEA024
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$S.Jorge Ivai (Maria) 20.05.1957 CAFPR108 Paranavai (B.H.) 23.07.1957 CAFPR237 Paranavai (B.H.) 23.07.1957 PLAa034

Paranavai (B.H.) 23.07.1957 CAFPR236 Paranavai (B.H.) 23.07.1957 CAFPR198 Paranavai (B.H.) 23.07.1957 CAFPR238 Paranavai (Angela) 07.1957 PLAa019

Alto Parana 07.1957 PLAa028 Apucarana 07.1957 CAFPR044

Nao especificado (PR) 07.1957 ERO010 Nao especificado (PR) 07.1957 CAFPR 092 Maringa (Rittes) 07.1957 VIV0O1 Maringa (Rittes) 07.1957 VIV034

Maringé (Rittes) 07.1957 VIV035 Maringé (Rittes) 07.1957 VIV036 Maringé (Rittes) 07.1957 VIVO37 Maringé (Rittes) 07.1957 CAFPR040
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1957

Paranavai 26.08.1957 CAFPR251

Mandaguacu 26.08.1957 HUMO11

Terra Rica 27.08.1957 CAFPRO06 Paranavai 06.09.1957 CAFPR015 Paranavai 06.09.1957 COLa028

Paranavai 06.09.1957 CAFPRO18 Londrina (Seara) 18.09.1957 ARTPR003 Londrina (Seara) 18.09.1957 CAFPR051 Londrina (Seara) 18.09.1957 CAFPR0S0

Londrina (Seara) 18.09.1957 PLAb010 Londrina (Seara) 18.09.1957 PLAbO11 Londrina (Seara) 18.09.1957 PLRb070 Londrina (Seara) 18.09.1957 PLAa025

Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PLRa001 Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PLRa002 Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PLRa003 Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PLRa049
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Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PLRa050 Londrina (Terra B.) 18.09.1957 PR0a002 Arapongas (Guilhe.) 19.09.1957 CAFPR068 Arapongas (Guilhe.) 19.09.1957 CAFPR220

Arapongas (Guilhe,) 19.09.1957 CAFPR241 Arapongas (Guilhe,) 19.09.1957 CAFPR242 Arapongas (Guilhe) 1.09.1957 CAFPR243 Arapongas (Guilhe:) 19.09.1957 PLABOO1

Arapongas (Guile.) 19.09.1957 PLAB002 Arapongas (Guihe.) 19.09.1957 PLAB003 Arapongas (Guilhe) 19.09.1957 PLAbO04 Arapongas (Guile,) 19.09.1957 PLABOOS

Paranavai 24.09.1957 CAFPR013

Paranavai 24.09.1957 ERO006 Terra Rica (Rio P.) 26.09.1957 CAFPR095 Terra Rica (Rio P.) 26.09.1957 PROa022 Terra Rica (Rio P.) 26.09.1957 ERO028
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Paranavai (Luiza) 10.10.1957 CAFPR247 Paranavai (Luiza) 10.10.1957 CAFPR248

Paranavai (Luiza) 11.10.1957 PR0a007 Paranavai (Luiza) 11.10.1957 VIVO06 Paranavai (Luiza) 11.10.1957 VIV007

Paranavai (Luiza) 11.10.1957 VIVO14 Paranavai (Luiza) 11.10.1957 PROa004 Paranavai (Luiza) 11.10.1957 VIVO10 Paranavai (Luiza) 11.10.1957 VIV025

Paranavai 15.10.1957 CAFPR224 Paranavai 15.10.1957 CAFPR019 Paranavai 15.10.1957 CAFPR275 Paranavai 15.10.1957 FRI004
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1957

Paranavai 15.10.1957 CAFPR225 Paranavai 15.10.1957 CAFPR274 Paranavai 15.10.1957 CAFPR017 Paranavai 17.10.1957 ARTPR008

Paranavai 27.10.1957 COLa011 Paranavai 27.10.1957 CAFPR014

Paranavai 27.10.1957 COLa005 Paranavai 27.10.1957 COLa009

Maringa (Rittes) 28.10.1957 CAFPR039 Maringa (Rittes) 28.10.1957 CAFPRO37 Maringé (Rittes) 28.10.1957 VIVO11 Maringé (Rittes) 28.10.1957 CAFPR244
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Maringa (Rittes) 28.10.1957 VIVO09 Maringa (Rittes) 28.10.1957 VIV017

Paranavai(Cobrinco)11.11.1957 ER0014 Paranavai(Cobrinco)11.11.1957 PLAa026 Diamante Norte 11.11.1957 CULb001 Diamante (Regina) 11.11.1957 PLRa032

Paranavai(Catarina) 28.11.1957 CULA002 Néio especificado (PR) 11.1957 PLAa023 Maring 1957 HUMO032 Maringa 1957 HUMO033

Maringa 1957 HUMO041
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N Esperanca(3imas)15.01.1958 CULbO0S N.Esperanca(3imés)15.01.1958 CAFPR147

N.Esperanga(3Irmas)15.01.1958 PLAb008

Maringa 03.1958 CAFPR046 Maringé 03.1958 VIV026 Paranavai 03.1958 ERO004 Paranavai 03.1958 PLAa010

Paranavai 03.1958 CAFPR023 Tamboara 03.1958 COLb019 Tamboara 03,1958 COLb021

Astorga (Zumira) 12.05.1958 CAFPR107 Astorga (Zumira) 12.05.1958 COLb022 Astorga (Zulmira) 12.05.1958 COLb026 Astorga (2uimira) 12.05.1958 COLbO47
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Astorga (Zulmira) 12.05.1958 COLb049 Astorga (Zulmira) 12.05.1958 COLb050 Astorga (Zulmira) 12.05.1958 COLb052

Astorga (Zulmira) 12.05.1958 COLb053 Mirador (RIvai) 28.06.1958 CAFPR117 Mirador-Paranavai 28.06.1958 PLAa033 Mirador 28.06.1958 CAFPR215.

Mirador-Paranavai 28.06.1958 PLAa030 Mirador-Paranavai 28.06.1958 ERO009 Mirador-Paranavai 28.06.1958 PLAa024 Mirador-Paranavai 28.06.1958 PROa026

Paranavai 06.1958 HUMO42 Paranavai 06.1958 CAFPRO21 Maringé (Aviagao) 24.08.1958 COLb0O Maringé (Aviago) 24.08.1958 CAFPR042

Maringé (Aviagao) 24.08.1958 COLb0GS Maringé (Aviagao) 24.08.1958 CAFPRO41 Maringé (Aviagéo) 24.08.1958 COLb0B3 Maringé (Aviago) 24.08.1958 COLb02
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Maringa (Aviagdc) 24.08.1958 COLb0GS Maringa (Aviagdo) 24.08.1958 CAFPRO43 Maringa (Aviago) 24.08.1958 COLb020

Maringa (Aviagao) 24.08.1958 COLb061 Nova Londrina 22.09.1958 FRI001 Nova Londrina 22.09.1958 FRI00S Nova Londrina 22.09.1958 FRI007

Nova Londrina 22.09.1958 FRI008 Nova Londrina 22.09.1958 FRI009

Nova Londrina (Rosa) 22.09.1956 PLRa006 Nova Londrina (Rosz) 22.09.1958 PLRa007

Nova Londrina (Rosa) 22.09.1958 PLRa010 Nova Londrina (Rosa) 22.09.1958 PLRa011 Nova Londrina (Rosa) 22.09.1958 PLRa044 Nova Londrina (Rosa) 22.09.1958 PLRa045
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Paranaciy (Timburi 25.09.1958 CAFPRO% Paranacity (Timbur) 25.09.1958 ER0024

Nova Londrina 27.09.1958 COLa004 Nova Londrina 27.09.1958 CAFPRO31 Nova Londrina 27.09.1958 COLa001

Nova Londrina 27.09.1958 CAFPR028

Nova Londrina 27.09.1958 CAFPR033 Nova Londrina 27.09.1958 COLa019 Nova Londrina 27.09.1958 COLa015 Nova Londrina 27.09.1958 COLa014
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1958

Nova Londrina 27.09.1958 PROc004 Alto Parana (Alicia) 28.09.1958 PLRb015 Alto Parana (Alicia) 28.09.1958 PLRb026

Alto Parané (Alicia) 28.09.1958 CAFPR148 Paranavai 28.09.1958 CAFPR164 Alto Pr.-N.Esperanca 28.09.1958 ERO016 N.Esperanca (3Irmas)30.09.1958 PLRb023

N.Esperanca(3Imés)30.09.1958 CAFPR103 N.Esperanca(3irmés)30.09.1958 CAFPR230 N.Esperanga(3Imés)30.09.1958 PLRb024 Nova Esperanca 30.09.1958 CAFPR097

Nova Esperanca 30.09.1958 CAFPR100 Nova Esperanga 30.09.1958 CAFPR035

Nova Esperanca 30.09.1958 ERO036 Nova Esperanga 30.09.1958 ERO039 Nova Esperanca 30.09.1958 ERO040 Nova Esperanga 30.09.1958 ERO041
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Nova Esperanga 30.09.1958 CAFPR036 Nova Esperanga 30.09.1958 ER0042

Nova Londrina 10.10.1958 CAFPR156 Nova Londrina 10.10.1958 CAFPR154

Nova Londrina 10.10.1958 CAFPR157 Nova Londrina 10.1958 COLa027 Nova Londrina(Rosa)10.1958 CAFPR281

Nova Londrina 10.1958 COLa012 Nova Londrina 10.1958 COLa020 Nova Londrina 10.1958 COLa022 Nova Londrina 10.1958 COLa024

Nova Londrina 10.1958 COLa025 Paranavai 13.10.1958 PLRa041 Paranavai 13.10.1958 PLRa042 Paranavai 13.10.1958 PLRa043
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1958

Paranavai 13.10.1958 ERO001 Paranavai 13.10.1958 ER0029 Paranavai 13.10.1958 ERO030 Paranavai 13.10.1958 ERO032

AltoPr.-N.Esperanga 15.10.1958 ERO026 AltoPr.-N.Esperanca 15.10.1958 ERO027 S. Pedro Parané 24.10.1958 CAFPR093 S. Pedro Parana 24.10.1958 CAFPR094

Nova Londrina (Rosa) 24.10.1958 PLRa028 Nova Londrina (Rosa) 24.10.1958 PLRa004 Nova Londrina (Rosa) 24.10.1958 PLRa005 Nova Londrina (Rosa) 24.10.1958 PLRa013

Nova Londrina (Rosa) 24.10.1958 PROa017 Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 PLAZ014 Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 CAFPR209 Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 PLA2017

Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 PLAa011 Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 PLAa012 Nova Londrina (Rosa) 25.10.1958 PLAa013 N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 CAFPR032
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1958

N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 ERO011

N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 CAFPR229 N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 CAFPR265

N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 CAFPR252 N.Londrina(Cobrinco)26.10.1958 CAFPR262 Paranavai-Guairaca 10.1958 CAFPR020 Paranavai-Guairaga 10.1958 ERO035

Nova Esperanga 10.1958 CAFPR034 Nova Esperanca 10.1958 PLAa005 Nova Esperanca 10.1958 CAFPR104 Mandaguagu 01.11.1958 ERO043

Mandaguagu 12.1958 CAFPRO48 Mandaguagu 121958 CAFPR222

Mandaguagu 12.1958 ERO008 Mandaguagu 12.1958 ERO007 Mandaguagu 12.1958 CAFPR102 AltoPr.-N.Esperanga 12.1958 CAFPR106
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1958

AltoPr.-N.Esperanca 12.1958 ERO018 Nova Esperanca 12.1958 ER0025

Alto Parana (Alicia) 12.1958 CAFPR231 Alto Parané (Alicia) 12.1958 CAFPR295 Alto Parana (Alicia) 12.1958 CAFPR080

Alto Parana (Alicia) 12.1958 CAFPR081 Alto Paran (Alicia) 12.1958 CAFPR278 N.Londrina (Giacomo) 12.1958 CAFPR245 N.Londrina (Giacomo) 12.1958 CAFPR277

N.Londrina (Giacomo) 12.1958 CAFPR301 N.Londrina (Giacomo) 12.1958 CAFPR269
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1959

Rio de Janeiro (Paquet4)04.1959 ARTRJ002 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ023 Rio de Janeiro (Paqueta)04.1959 ARTRJ003 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ004

Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ007 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ008 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ009 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJO013

Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJO11 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ014 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ012 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJO15

Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ016 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJO017 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ018 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ010

Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJO19 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ020 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ021 Rio de Janeiro(Paqueta)04.1959 ARTRJ022
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Salvador (Café Filinto) 1959 CAFBA054 Salvador (E. Parque) 1959 ARTBA0S6 Salvador (E.Parque) 1959 ARTBA0O1 Salvador (E.Parque) 1959 ARTBA002

Salvador 1959 ARTBA018 Salvador 1959 ARTBAO19 Salvador 1959 ARTBA045 Salvador (Forte M.Serrat) 1959 ARTBA021

Salvador (Forte M.Serrat) 1959 ARTBA022 Salvador (Forte M.Serrat) 1959 ARTBA023 Salvador (Rio Vermelho) 1959 ARTBA00S Salvador (RioVermelho) 1959 ARTBA024

Salvador 1959 ARTBA020 Salvador 1959 ARTBAO13 Salvador (Farol Barra) 1959 ARTBA003 Salvador (Porto Barra) 1959 ARTBA008

Salvador (Porto Barra) 1959 ARTBAO17 Salvador 1959 ARTBA040 Salvador 1959 ARTBA0S9 Salvador 1959 ARTBA016
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1959

Salvador 1959 ARTBA057 Salvador (1. Navegantes) 1959 ARTBA0S8 Salvador (1. Rosario)1959 ARTBA025 Salvador 1959 ARTBA030

Salvador 1959 ARTBAO15 Salvador 1959 ARTBA031 Salvador 1959 ARTBA038 Salvador 1959 ARTBA039

Salvador (Agua Meninos) 1959 ARTBA051 Salvador (Agua Meninos) 1959 ARTBA050 Salvador 1959 ARTBA0O7

Salvador 1959 ARTBA053 Salvador 1959 ARTBAOS4 Salvador 1959 ARTBA062

Tamboara 06.1959 CAFPR007 Tamboara (Sebastido) 25.06.1959 CAFPR 221 Alto Parana (Alicia) 26.06.1959 CAFPR233 Alto Parana (Alicia) 26.06.1959 COLb00S
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Alto Parana (Alicia) 26.06.1959 COLb008 Alto Parané(Alicia) 26.06.1959 COLb046 Alto Parané(Alicia) 26.06.1959 COLb043 Paranavai 28.06.1959 ERO002

Paranaval 28.06.1959 ERO005 Rio Paranapanema 06.07.1959 HUMO050

Rio Paranapanema 06.07.1959 HUMO051 Alto Parané(Alicia) 27.07.1959 CAFPR082 Alto Paran4 (Alicia) 05.08.1959 CAFPR150 Alto Parana (Alicia) 05.08.1959 CAFPR190

Alto Parané(Alicia) 05.08.1959 CULC001 Paranaciy (Consuslo) 06.08.1959 CAFPR276 Paranaciy (Jorge) 06.08.1959 CAFPR105 Paranacity (Jorge) 06.08.1959 PLAG002

Paranacity (Jorge) 06.08.1959 HUM038 Paranaity (Jorge) 06.08.1959 PLAG001 Alto Parana(Alicia) 10.08.1959 CULG007 Alto Parans(Alicia) 10.08.1959 CULC006
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1959

Alto Parané(Alicia) 10.08.1959 CULc005 Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 CAFPR026 Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 COLa003 Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 COLa023

Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 CAFPR270 Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 CAFPR159 Paranacity (Consuelo) 17.08.1959 COLb041 Paranavai 19.08.1959 CAFPR024

Paranavai 19.08.1959 CAFPR025 Paranavai 19.08.1959 HUM004 Paranavai 19.08.1959 HUM00S Nova Londrina (Giacomo) 19.08.1959 CAFP...

Paranaciy (Jorge) 27.08.1959 PLAG00 Paranaciy (Jorge) 27.08.1959 PROA006 Paranavai 03.09.1959 CULc009

Paranacity (Jorge) 09.09.1959 CAFPRO27 Paranacity (Consuelo) 10.09.1959 COLa010 Paranaciy (Consuelo) 10.09.1959 COLa016 Paranacity (Consuelo) 10.09.1959 COLa017
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Cruzeiro do Sul 18.09.1959 PLAa006 Paranavai 12.10.1959 PROC003 Paranavai 12.10.1959 CAFPR122

Paranavai (Rita) 14.10.1959 FRI010 Tera Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR002 Tena Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR003 Terra Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR004

Terra Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR00S Terra Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR234 Tea Rica (Bosco) 16.10.1959 CAFPR235

Terra Rica (Renee) 26.10.1959 PLAa004 Guairaga-Terra Rica 26.10.1959 CAFPR135

Guairaga-Terra Rica 26.10.1959 CAFPR136 Guairaga-Terra Rica 26.10.1959 CAFPR214 Guairaga-Terra Rica 26.10.1959 CAFPR216 Guairaga-Terra Rica26.10.1959 CAFPR 001
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Alto Pr-N.Esperanga 29.10.1959 ERO019 Loanda (Antonio) 30.10.1959 CAFPR160 Alto Paran4 (Alicia) 11.1959 CAFPR083
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Guairaga-T.Rica 14.01.1960 CAFPR133 Guairaga-T.Rica 14.01.1960 CAFPR139 Guairaga-T.Rica 14.01.1960 CAFPR140 Guairaga-T.Rica 14.01.1960 CAFPR161

Paranavai 14.01.1960 CAFPR211 Guairaga-T.Rica 14.01.1960 FRI012 Alto Parané(Alicia)22.01.1960 CAFPR196 Alto Parana(Alicia)22.01.1960 PLRb08S

Alto Parana(Alicia)10.02.1960 PLRb0S0

Alto Parané(Alicia)09.02.1960 CAFPR089 Alto Parana(Alicia)09.02.1960 PLRb094 Alto Parané(Alicia)09.02.1860 PLRb093 Alto Parana(Alicia)09.02.1960 PLRb03S
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Alto Parané(Alicia)09.02.1960 PLRb011 Alto Parana(Alicia) 10.02.1960 PLRb045 Alto Parana(Alicia)10.02.1960 CAFPR297 Alto Parané(Alicia)10.02.1960 PLRb013

Alto Parana(Alicia)10.02.1960 PLRb014 Alto Parané(Alicia)10.02.1980 PLRb012 Alto Parané(Alicia)10.02.1960 PLRb086 Alto Parané(Alicia)10.02.1960 CAFPR193

Alto Parana(Alicia) 10.02.1960 PLRb087 Alto Parana(Alicia)10.02.1960 PLRb088 Alto Parana(Alicia)10.02.1980 PLRb089 Alto Parana(Alicia)10.02.1960 CAFPR087

Alto Paran4(Alicia)02.03. 1960 CAFPR226 Alto Parana(Alicia)10.02.1960 CAFPR197 Alto Parana(Alicia)02.03.1960 PLRb025

Guairaga 18.03.1960 CAFPR134 Guairaga-Paranavai 18.03.1960 CAFPR163 Guairaga-Paranavai 18.03.1960 CAFPR212 (Guairaga-Paranavai 18.03.1960 CAFPR213
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Guairaga-Paranavai 18.03.1960 CAFPR138 Guairaga-Paranavai 18.03.1960 CAFPR272 Guairaga-N.Londrina 18.03.1960 COLb007 Paranavai 17.04.1960 ARTPR007

Alto Parané(Alicia)09.05.1960 CAFPR088
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1961

Iguaragu 04.01.1961 CAFPR210 Iquaragu 04.01.1961 PLRa040 Iquaragu 04.01.1961 CULb003

Iguarau 04.01.1961CULb004 Iguaragu 04.01.1961 CULb 005 Arapongas 22.06.1961 ARMO003 Arapongas 22.06.1961 ARM033

Arapongas 22.06.1961 ARM034 Arapongas 24.06.1961 ARM001 Arapongas 24.06.1961 ARM002 Arapongas 24.06.1961 PROC005

Arapongas 24.06.1961 ARM032 22.06.1961 ARTDIV004 Astorga 19.10.1961 CAFPR0S7 Astorga 19.10.1961CAFPR282

Astorga 19.10.1961 CAFPR283 Astorga 19.10.1961 CAFPR284 Astorga 19.10.1961 CAFPR286 Astorga 19.10.1961 CAFPR287
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1961

Astorga 19.10.1961 CAFPR288 Astorga 19.10.1961CAFPR290 Alto Parané(Alicia) 17.11.1961 CAFPR084

Alto Parané(Alicia) 17.11.1961 CAFPR228 Alto Parané(Alicia) 17.11.1961 PLRb016 Alto Parana(Alicia) 17.11.1961 PLRb017

Alto Parané(Alicia) 17.11.1961 PLRb022
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Santa Fé (Virginia) 12.04.1962 COLb058 Santa Fé (Virginia) 12.04.1962 COLb042 Santa Fé (Virginia) 12.04.1962 COLb067

Santa Fé (Virginia) 12.04.1962 COLb08 Santa Fé (Virgina) 12.04.1962 COLb023 Santa Fé (Virgina) 12.04.1962 CAFPRO08 Astorga (S.José) 13.04.1962 FRI003

Astorga (S.José) 13.04.1962 FRI014 Astorga (S.José) 24.04.1962 COLb00 Astorga (S.Jose) 24.04.1962 CAFPR266

Astorga (S.José) 24.04.1962 CAFPR299 Astorga (S.José) 24.04.1962 CAFPRO58

Astorga (S.José) 24.04.1962 CAFPROBS Astorga (S.José) 24.04.1962 CAFPR131 Astorga (S.José) 24.04.1962 COLb06Y Astorga (S.José) 24.04.1962 COLb045
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Astorga (S.José) 24.04.1962 CULc004 Astorga (S.José) 26.04.1962 COLb0S1

Astorga (S.José) 26.04.1962 CULc002 Astorga (S.José) 26.04.1962 CULc003 Astorga (S.José) 26.04.1962 CAFPR123
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Astorga (S.José) 26.04.1962 CAFPR132 Astorga (S.José) 26.04.1962 FRI015 Astorga (S.José) 26.04.1962 FRI016 Astorga (S.José) 26.04.1962 CAFPR264

Alto Paran (Alicia) 08.05.1962 PLRb018

Alto Parana (Alicia) 08.05.1962 PLRb 021 Paran4 08.05.1962 ER0021 Arapongas (IBC) 05.06.1962 ARM004 Arapongas (IBC) 05.06.1962 ARM020
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Arapongas (1BC) 05.06.1962 ARMO21 Arapongas (IBC) 05.06.1962 ARM022 Arapongas (1BC) 05.06.1962 ARMO24 Astorga (S.José) 06.06.1962 CAFPR167

Astorga (S.José) 06.06.1962 CAFPR0B4 Astorga (S.José) 06.06.1962 GEA012 Astorga (S.José) 06.06.1962 CAFPR153 Astorga (S.José) 06.06.1962 CAFPR194

Astorga (S.José) 06.06.1962 CAFPR166

Astorga (S.José) 12.06.1962 GEAO56 Astorga (S.José) 16.06.1962 CAFPROG3 Astorga (S.José) 16.06.1962 CAFPROB6

Astorga (S.José) 20.06.1962 CAFPRO62 Astorga (S.José) 20.06.1962 CAFPRO59 Astorga (S.José) 20.06.1962 CAFPROG1 Astorga (S.José) 20.06.1962 COLbOT6
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1962

Astorga (S.José) 20.06.1962 COLbO38 Astorga (S.José) 20.06.1962 CAFPROGO Astorga (S.José) 20.06.1962 COLb033 Astorga (S.José) 20.06.1962 COLb034

Astorga (S.José) 20.06.1962 COLb024 Astorga (S.José) 25.06.1962 FRI013 Astorga (S.José) 26.06.1962 CAFPROG7 Astorga (S.José) 25.06.1962 CAFPR149

Astorga (S.José) 25.06.1962 CAFPR273 Astorga (S.José) 06.08.1962 GEA026. Astorga (S.José) 06.08.1962 GEA042 Astorga (S.José) 06.08.1962 GEAD43
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Astorga (S.José) 06.08.1962 GEAO4S Astorga (S.José) 06.08.1962 GEAQ4S Astorga (S.José) 06.08.1962 GEAOS4 Astorga (S.Jose) 06.08.1962 GEAOSS

Astorga (S.José) 06.08.1962 CAFPR165 Arapongas(Guilher.)18.09.1962CAFPRO12 Araras (S.Cruz) 18.09.1962 CAFSP242 Limeira (Stein) 18.09.1962 CAFSP281
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1962

Limeira (Stein) 18.09.1962 FRI006 Santa Fé 24.10.1962 ARMO31
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Arapongas (IBC) 15.03.1963 PROc007 Astorga-Sabéudia 14.03.1963 CULb002 Jacarezinho (Antonio) 21.07.1963 PLRb067

Arapongas (Inga.) 25.07.1963 CAFPR201

Arapongas (Inga.) 25.07.1963 CAFPR239 Arapongas (Inga.) 25.07.1963 COLbO35 Arapongas (Inga.) 26.07.1963 COLB0OT Arapongas (Inga.) 26.07.1963 COLb002

Alto Parana(Alicia)30.07.1963 PLRb085_35... Alto Paran4(Alicia)30.07.1963 PLRb0B6_35... Alto Parans(Alicia)30.07.1963 PLRb087_35... Alto Parana(Alicia)30.07.1963 PLRb083_35..

N.Esperanca-Atalaia 30.07.1963 PDEa038 N.Esperanca-Atalaia 30.07.1963 INC068 N.Esperanca-Atalaia 30.07.1963 INCO69 N.Esperanca-Atalaia 30.07.1963 INC070
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1963

N.Esperanca-Atalaia 30.07.1963 INCO71 Atalaia (R.Pirapd) 30.07.1963 HUM00G Parana 30.07.1963 ER0020 Valéncia 30.07.1963 GEA013

Valéncia 30.07.1963 PROb008 Valéncia 30.07.1963 GEA040 Arapongas 07.08.1963 PDEa033 Astorga (S.José) 12.08.1963 GEA047

Astorga-Sabaudia 12.08.1963 PDEa032 Sabaudia 21.08.1963 GEA029 Sabaudia 21.08.1963 GEAO30

Sabéudia 21.08.1963 GEA031 Santa Fé (Sumatrao) 21.08.1963 INC023 Astorga 21.08.1963 ER0023 Astorga 21.08.1963 COLb028

Astorga 21.08.1963 COLb006 Munhoz de Melo 21.08.1963 INCO01 Santa Fé (Sumatréo) 21.08.1963 INC004 Santa Fé 21.08.1963 INC024
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M.Melo-Santa Fé 21.08.1963 INC056 M.Melo-Santa Fé 21.08.1963 INCO45

Munhoz de Melo 22.08.1963 GEA044 Munhoz de Melo 24.08.1963 GEAO11

Santa Fé-M.Melo 24.08.1963 COLb027

Munhoz de Melo (Dias) 25.08.1963 INC039 Munhoz de Melo (Dias) 25.08.1963 PROb001

Munhoz de Melo (Dias) 25.08.1963 INC062 Munhoz de Melo 25.08.1963 INC002

Munhoz de Melo (F Dias) 29.08.1963 INCO30 Santa Fé (Sumatréo) 29.08.1963 PROb007 Santa Fé (Sumatréo) 29.08.1963 PROb011 Santa Fé (Sumatréo) 29.08.1963 INC029
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Santa Fé (Sumatréo) 29.08.1963 INC048 Santa Fé (Sumatréo) 29.08.1963 INC049 R Pirap6 Astorga-Mandaguari 29.08.1963 PR...

Astorga-Mandaguari 29.08.1963 PROb016 Astorga 29.08.1963 INC012

‘Sabaudia 30.08.1963 INC063 ‘Sabéudia 03.09.1963 COLb0S9 Sabaudia (Boa Esperanga) 03.09.1963 CAF....

Sabéudia 03.09.1963 HUM025

Sabéudia 03.09.1963 HUM029 Arapongas 05.09.1963 CAFPR261 Lobato-Colorado 05.09.1963 CULA001 Santa Fé-Lobato 05.09.1963 COLb030
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1963

Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC005 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC006 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC007 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INCO10

Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC037 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC020 Lobato (Remanso) 05.09.1963 PDEa045 Lobato (Remanso) 05.09.1963 PDEa046

Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC042 Lobato (Remanso) 05.09.1963 PROb013 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC047 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC050

Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC051 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC052 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC053 Lobato (Remanso) 05.09.1963 INC066

Lobato 05.09.1963 INC035 Lobato 05.09.1963 INC034 Munhoz de Melo 05.09.1963 CAFPR172 ‘Santa Fé-M.Melo 05.09.1963 COLb018
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Astorga-M.Melo 06.09.1963 PROb009 Munhoz de Melo 06.09.1963 INC013 Santa Fé 06.09.1963 GEA015

Sabéudia 07.09.1963 INC017 ‘Sabaudia 07.09.1963 INCO14 Sabéudia 07.09.1963 INCO19 Sabaudia 07.09.1963 INC021

Sabaudia 07.09.1963 INC022 Sabéaudia 07.09.1963 INC0038 Sabaudia 07.09.1963 INC040

Sabéudia 07.09.1963 INC041 ‘Sabéaudia 07.09.1963 INC046 Sabéudia 07.09.1963 INC067 Sabaudia 07.09.1963 PROb010

Sabéudia 07.09.1963 INC057 ‘Sabaudia 07.09.1963 INC058 ‘Sabaudia 07.09.1963 PROb014 Sabéudia 07.09.1963 INCO31
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Sabaudia 07.09.1963 PROb002 Astorga (S.José) 17.09.1963 GEA004 Astorga (S.José) 17.09.1963 GEA00S

Astorga (S.José) 17.09.1963 PDEa020 Astorga (S.José) 17.09.1963 PDEa021 Astorga (S.José) 17.09.1963 PDEa027 Astorga (S.José) 17.09.1963 PDEa037

Munhoz de Melo (F Dias) 28.09.1963 INC033 Astorga 03.10.1963 INC025 Munhoz de Melo 03.10.1963 INC009 Astorga-M.Melo 03.10.1963 INCO32

Astorga-M.Melo 03.10.1963 INC036 Astorga-M.Melo 03.10.1963 INC055 Astorga-M.Melo 03.10.1963 INC060 Astorga-M.Melo 03.10.1963 INCO81

Astorga-M.Melo 03.10.1963 INC043 Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa006 Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa007 Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa008
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Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa009 Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa010 Astorga-M.Melo 03.10.1963 INC064 Astorga-M.Melo 03.10.1963 PROb003

Astorga (S.José) 03.10.1963 PROb004 Astorga (S.Jose) 03.10.1963 PROb00S Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa043 Astorga (S.José) 03.10.1963 PDEa044

Astorga-M.Melo 0310.1963 INCOBS Astorga (S.José) 11.10.1963 PDEa001 Astorga (S.José) 11.10.1963 CAFPR121 Astorga (S.José) 11.10.1963 GEAQD2

Astorga (S.José) 11.10.1963 GEA003 Santa Fé (Elika) 11.10.1963 PDEb002 Santa Fé (Elika) 11.10.1963 PLRb003

Santa Fé (Elika) 11.10.1963 PROa014 Parana 17.10.1963 INC026 Parané 17.10.1963 INC027 Paran4 17.10.1963 CAFPR189
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Alto Parana 08.11.1963 INC083 Alto Parané 08.11.1963 INC084 Alto Parana 08.11.1963 INC085 Alto Parana 08.11.1963 INC086

Alto Parané 08.11.1963 INC087 Alto Parana 08.11.1963 INC088 Alto Parané 08.11.1963 INC089 Alto Parana 08.11.1963 INC0S0

Alto Parana 08.11.1963 INC095 Alto Parana 08.11.1963 INC096 Alto Parana 08.11.1963 INC097 Alto Parana 08.11.1963 PLRb089_35mm

Alto Parana 08.11.1963 PLRb090_35mm Alto Parana 08.11.1963 PLRb091_35mm Alto Paran4 08.11.1963 PLRb092_35mm Paranavai 09.11.1963 HUM127

Paranavai 09.11.1963 HUM128 Paranavai 09.11.1963 HUM129 Alto Parana(Reunidas)11.11.1963 HUM116 Alto Parané(Reunidas)11.11.1963 HUM117
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1963

Alto Paran(Reunidas)11.11.1963 HUM118 Alto Parané(Reunidas)11.11.1963 HUM119 Alto Parané(Reunidas) 11.11.1963 INC072 Alto Parané(Reunidas)11.11.1963 INC073

Alto Parané(Reunidas)11.11.1963 INC074 Alto Parané(Reunidas)11.11.1963 INC075 Alto Parana 13,11.1963 PDEb042 Alto Parana 13.11.1963 PDEb043

Alto Parané 20.11.1963 INC091 Alto Parana 20.11.1963 INC092 Alto Parana 20.11.1963 INC093

Alto Parana 21.11.1963 INC076 Alto Parana 21.11.1963 INC077 Alto Parana 21.11.1963 INC078 Alto Parana 21.11.1963 INCO79

Alto Parané 21.11.1963 INC080 Alto Parana 21.11.1963 INC081 Alto Parana 21.11.1963 INC082 Alto Parana 21.11.1963 PDEb044
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1963

Alto Parana 21.11.1963 PDEb045



296

1964

Nova Fatima(Canada)26.05.1964 PLRb001 Nova Fatima(Canada)26.05.1964 PLRb009 Nova Fatima(Canad4)26.05.1964 PLRb006 Nova Fatima(Canadé)26.05.1964 PLRb002

Nova Fétima(Canada)26.05.1964 PLRb071 Nova Fétima(Canad)26.05.1964 PLRb028

Nova Fatima(Canadé)26.05.1964 PLRb004 Nova Fatima(Canada)26.05.1964 PLRb082 Nova Fétima (Canada)26.05.1964 PLRb084

Nova Fatima(Canad)26.05.1964 PLRb083 Nova Fatima(Canad)26.05.1964 PROA008

Nova Fatima(Canada)26.05.1964 PR0a028 Nova Fatima(Canada)26.05.1964 VIV018 Nova Fatima(Canada)26.05.1964 PR0a003 Nova Fatima(Canada)26.05.1964 VIV019
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Nova Fatima(Canada)26.05.1964 VIV020 Nova Fatima(Canad4)26.05.1964 VIV021 Apucarana (Ubatuba) 08.06.1364 PR0a029

Bela Vista do Paraiso 17.06.1964 COLb003 Colorado-Paranacity R. Pirapd 14.07.1964 H...

Nova Esperanga (Nicolau)29.07.1964 ARMO27

Nova Esperanga 20.07.1964 COLb014 Nova Esperanga (Nicolau) 20.07.1964 COLb..  Nova Esperanga (Nicolau) 29.07.1964 ARMO..

Nova Esperanca (Nicolau)29.07.1964 COLbO... Nova Esperanga (Nicolau) 29.07.1964 COLb... Nova Esperanga (Nicolau) 29.07.1964 COLb... Nova Esperanca (Nicolau) 31.07.1964 ARMO...
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Nova Esperanga (Nicolau) 31.07.1964 COLb... Nova Esperanca (Nicolau)31.07.1964 ARMO36 Nova Esperanga (Nicolau)31.07.1964 COLbO...

Bela Vista do Paraiso 17.06.1964 VIV003 Bela Vista do Paraiso 17.06.1964 VIV002 Bela Vista do Paraiso 17.06.1964 VIV004 obs-substituir pois 46 é diferente de 47 Color...
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1966

Bom Bom Novembro 1966 PDEb004 Paran Dezembro de 1966 PDEb008 Parana Dezembro de 1966 PDEb009

Parana Dezembro de 1966 PDEb0S0 Parané Dezembro de 1966 PDEb051 Parané Dezembro de 1966 PDEb052 Parané Dezembro de 1966 PDEb070

Parana Dezembro de 1966 PDEb071 Parana Dezembro de 1966 PDEb072 Jandaia do Sul Dezembro 1966 HUM115 Jandaia do Sul Dezembro 1966 HUMO12

Apucarana Dezembro de 1966 HUM112 Cambira Dezembro de 1966 HUM113 Cambira Dezembro de 1966 HUM114 (Cambara-Andira Dez. 1966 PDEb011

Cambaré-Andira Dez. 1966 PDEb013 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDEb018 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDEb025 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDEb026



300

1966

Bom Sucesso Dez.1966 PDEb032 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb033 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb034 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb035

Bom Sucesso Dez.1966 PDEb036 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb037 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb038_35mm Bom Sucesso Dez.1966 PDEb039

Bom Sucesso Dez.1966 PDEb040 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb041 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb046

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PDED048 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDEb082 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDEb083 Bom Sucesso Dezembro 1966 PDED084

Bom Sucesso Dezembro de 1966 PDEb08S Bom Sucesso Dez.1966 PDEb090 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb091 Bom Sucesso Dez.1966 PDEb092
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1966

Bom Sucesso Dez.1966 PDEb033 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROA007

A
LA

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROA010 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd017 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ019

T o e

S 5

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd020 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd021 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd022 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd023

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PDEb031 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd028 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd029 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ030
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e R
Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PRO031 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd032

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd035 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd036

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PRO039 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd040 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd041 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd042

Bom Sucesso (Helena) Dez. 1966 PROG043 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ044 Parané Dezembro de 1966 PRO045 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROG046

AT

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd047 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PRO048 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ049 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd050
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3 R ;
o e
Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ051 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd052 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd053 Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROd054

Bom Sucesso (Helena) Dez.1966 PROJ056

Mandaguari 19.12.1966 CAFPR049 Mandaguari 19.12.1966 PDEb00S Ibipora 20.12.1966 PDED023 Jataizinho 21.12.1966 PDEb024

Cambara-Andiré 26.12.1966 PDEb022 Andira-S. Mariana 26.12.1966 PDEb019

Bandeirantes-S. Mariana 26.12.1966 PDEb014 Ibipora 30.12.1966 PDEbO12



304

Santa Fé 30.01.1967 CULa005 Santa Fé 30.01.1967 CULa006 Londrina 05.02.1967 PDEb054

Londrina 05.02.1967 PDEb0SS Londrina 05.02.1967 PDEb053 Londrina 05.02.1967 PDEb056 Londrina 05.02.1967 PDEb057

Londrina (Imbaiiva) 05.02.1967 PDEb075 Londrina (Imbatva) 05.02.1967 PDEb074 Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 PDEb073 Londrina (Imbadva) 05.02.1967 PROd070

Londrina (Imbaisva) 05.02.1967 PROGO71 Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 PROGOT2 Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 PROGO73 Londrina (Imbaiiva) 05.02.1967 PROGO74

Londrina (Imbava) 05.02.1967 PRO075 Londrina (Imbatva) 05.02.1967 PROA076 Londrina (Imbava) 05.02.1967 PROd077 Londrina (Imbadva) 05.02.1967 PRO078
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1967

Londrina (Imbadva) 05.02.1967 PROd079 Londrina (Imbadva) 05.02.1967 PROJ080

Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 PRO0S2

Londrina (Imbadva) 05.02.1967 PDEb080 Londrina (Imbauva) 05.02.1967 PDEb081 Londrina (Imbava) 05.02.1967 COLb074

W i
Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 COLb075 Londrina (Imbaiva) 05.02.1967 COLbO76 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM044 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARMO45
e

AN
ML
\\‘w‘\\\\\\\

A

Londrina (IBC) 16.02.1967 ARMO46 Londrina (1BC) 16.02.1967 ARM4T Londrina (1BC) 16.02.1967 ARM0S1 Londrina (1BC) 16.02.1967 ARM052

Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM053

Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM054 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM067 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM068
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1967

Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM069 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARMO70 Londrina (IBC) 16.02.1967 ARM072

Londrina (BC) 16.02.1967 ARMO73 Londrina(Cooperativa)16.02.1967 ARMOS5 Londrina(Cooperativa) 16.02.1967 ARMOS6

Londrina(Cooperativa) 16.02.1967 ARM0S7 Londrina(Cooperativa) 16.02.1967 ARM058 Ibiporé (IBC) 16.02.1967 ARM048 Ibipora (IBC) 16.02.1967 ARM049

=—

=E

Ibiporé (IBC) 16.02.1967 ARM050 Ibipora (IBC) 16.02.1967 ARM059 Ibiporé (IBC) 16.02.1967 ARM060

Ibipora (IBC) 16.02.1967 ARM062 Ibiporé (IBC) 16.02.1967 ARM063 Ibipora (IBC) 16.02.1967 ARM064 Ibipora (1BC) 16.02.1967 ARM065
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1967

Ibipora (IBC) 16.02.1967 ARM066 Ibipora 16.02.1967 PDEDO86 Ibipora 16.02.1967 PDEb088

Ibipora 16.02.1967 PDEb089 Ibipora (IBC) 17.02.1967 ARM042

Londrina 17.02.1967 PROe032 Londrina (IBC) 20.02.1967 ARMO17 Londrina (Cooperativa Londrinense) 20.02.19... Londrina (Cooperativa Londrinense) 20.02.19..

Londrina (Cooperativa Londrinense) 20.02.19... Londrina 21.02.1967 HUMO0S6 Londrina 21.02.1967 CULa008

Londrina 21.02.1967 PROe022 Londrina 21.02.1967 PRO023 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa012 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa050
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1967

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa016 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 HUMO0S7 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa013 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa014

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa015 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa031 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa048 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PDEa049

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd001 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd003 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd004 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd005

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROG00S Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROG0S9 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROA060 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROG0G

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd062 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd063 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd064 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd065
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1967

Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROJ066 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd067 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROd068 Londrina (Guaravera) 21.02.1967 PROJ069

Londrina (Guaravera) 24.02.1967 CAFPR119 Londrina (Guaravera) 24.02.1967 PDEa003 Londrina (Guaravera) 24.02.1967 CAFPR120 Londrina (Guaravera) 24.02.1967 PDEa047

Londrina (Guaravera) 24.02.1967 PDEa002 Londrina (Guaravera) 24.02.1967 CAFPR302 Londrina (Helena) 23.02.1967 HUMO061 Londrina (Helena) 23.02.1967 CAFPR112

Londrina (Helena) 23.02.1967 CAFPR115 Londrina 24.02.1967 PROe005

Londrina 24.02.1967 PDED001 Londrina 24.02.1967 PDEb006 Londrina 24.02.1967 PDEa004 Arapongas-Rolandia 26.02.1967 HUM054
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Londrina (IBC) 26.02.1967 CAFPR 045 Londrina (IBC) 26.02.1967 CAFPR 073 Londrina (IBC) 26.02.1967 ARMO09 Londrina (IBC) 26.02.1967 ARMO010

Londrina 26.02.1967 PRO010 Londrina-Cambé 27.02.1967 HUM053 Londrina-Cambé 27.02.1967 PROe003 Londrina (IBC) 01.03.1967 ARMO11

Londrina (IBC) 01.03.1967 ARM012 Londrina (IBC) 01.03.1967 ARMO13 Londrina (IBC) 01.03.1967 ARMO014 Londrina (IBC) 01.03.1967 PROC001

Londrina (Cacique) 01.03.1967 HUM002 Londrina (Cacique) 01.03.1967 HUM003 Ibiporé (IBC) 02.03.1967 ARMOO7 Ibipor (IBC) 02.03.1967ARM039

Ibipors (1BC) 02.03.1967 ARMO40 Assal 02.03.1967 ARTPRO12 Arapongas (1BC) 03.03.1967ARMO0S Arapongas (IBC) 03.03.1967 ARMOOS
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Arapongas (IBC) 03.03.1967 ARMO15

Arapongas (IBC) 03.03.1967 ARM029

Jacarezinho(Sec.Agr.PR)21.03.1967 CAFPR..

Londrina 04.04.1967 CAFPR118 Londrina (IBC-SERAC) 10.04.1967 ARMO019 Londrina (IBC-SERAC) 10.04.1967 ARM025 Londrina (IBC-SERAC) 10.04.1967 ARMO35

S0 Pedro do Ivai 28.04.1967 CAFPR110 Sao Pedro do Ivai 28.04.1967 CAFPR219 Sao Pedro do Ivai 28.04.1967 HUM034 Sao Pedro do lvai 28.04.1967 HUM035

Iy

Séo Pedro do Ivai 28.04.1967 HUMO36 Séo Pedro do Ivai 28.04.1967 PROe008 ‘Santa Mariana 04.05.1967 HUM030 Santa Mariana 04.05.1967 HUM048
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Santa Mariana 04.05.1967 HUM058 Cornélio Procopio 05.05.1967 CULa001 Ibiporé 08.05.1967 CAFPR116 Londrina 08.05.1967 PROe006

Rancho Alegre 10.05.1967 CAFPR009 Rancho Alegre 10.05.1967 CAFPRO10 Munhoz de Melo 19.05.1967 HUM044 Colorado 19.05.1967 HUM045

Mandaguari-Marialva 22.05.1967 COLb054 Cambé-Rolandia 23.05.1967 COLb057 Jaguapitd-Miraselva 23.05.1967 CULa007

Jaguapita-Miraselva 23.05.1967 HUM052 Miraselva 23.05.1967 HUMO37 Londrina 24.05.1967 PROe007

Londrina 24.05.1967 CAFPR109 Londrina 24.05.1967 CAFPR111 Mandaguari 26.05.1967 PROe009 Mandaguari 26.05.1967 PROe002
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Rolandia-Jaguapitd 30.05.1367 PROe036 Rolandia 30.05.1967 PROe035 Rolandia 30.05.1967 PROe033

Londrina 30.05.1967 PRO029 Londrina 30.05.1967 PROe030

<

Londrina 30.05.1967 PROe043 Londrina 30.05.1967 PROe040 Londrina 30.05.1967 PROe041

Londrina 30.05.1967 PROE042 S. Pedro Ivai(Agua) 09.06.1967 PROA011 S. Pedo Ivai(Agua) 09.06.1967 PROA012 . Pedro IvaiAgua) 09.06.1967 PROA013

S.Pedro Ivai(Agua) 09.06.1967 PDEb034 S.Pedro Ivai (Ag.Limpa) 09.06.1967 PDEb09S. Apucarana 15.06.1967 HUM068 Itambé-Marialva 15.06.1967 HUMO069
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Itambé-Alto Paraiso 15.06.1967 HUMO70 Itambé-Alto Paraiso 15.06.1967 HUMO71 Iguaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLb077 Iguaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLb078

Iquaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLBO79 lquaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLb0O Iquaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLbOB1 [— (Cnmuma) 20061967 COLbOB2

Bt it s
Iguaragu (Criciuma) 20.06.1967 COLb083 Santa Fé 22.06.1967 HUM066 Santa Fé 22.06.1967 HUMO0G7 Santa Fé 22.06.1967 HUM063

‘ﬁm'ﬂ

,\. 24

Santa Fé 22.06.1967 HUM064 Santa Fé 22.06.1967 HUM065 Santa Fé 22.06.1967 COLb0% Santa Fé 22.06.1967 COLb097

Santa Fé 22.06.1967 COLb098 Santa Fé 22,06.1967 COLb099 Santa Fé 22.06.1967 COLb103 Santa Fé 22.06.1967 COLb104
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1967

Santa Fé 22.06.1967 COLb105 Santa Fé 22.06.1967 COLb106 S.Fé-MMelo (Jodo) 22.06.1967 COLb070

S.Fé-M.Melo (Jodo) 22.06.1967 COLb073 S.Fé-M.Melo (Jodo) 22.06.1967 COLb088

Astorga-lguaragu 23.06.1967 PROE019

Astorga-Sabaudia 23.06.2015 COLb085 Astorga-Sabaudia 23.06.2015 COLb086 Astorga-Sabaudia 23.06.2015 COLb087

Astorga-Sabaudia 23.06.1967 HUM120 Astorga-Sabaudia(Xingu)23.06.1967 COLb100 torg: i 06.1967 COLb101 Astorga- i 06.1967 COLb102
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Astorga-Sabéudia(Xingu)23.06.1967 HUM121 Astorga-Sabaudia(Xingu)23.06.1967 HUM122 Astorga (Paineiras) 23.06.1967 COLb092 Astorga (Paineiras) 23.06.1967 COLb093

e

Astorga (Paineiras) 23.06.1967 COLb094 Astorga (Paineiras) 23.06.1967 COLb095. Londrina 22.11.1967 HUM103 Londrina 22.11.1967 HUM104

Londrina 22.11.1967 HUM105. Londrina 22.11.1967 HUM106 Londrina 22.11.1967 HUM107 Londrina 22.11.1967 HUM108

Londrina (Londrina) 22.11.1967 PROGO014 Londrina (Londrina) 22.11.1967 PROGO15 Londrina (Londrina) 22.11.1967 PROA016 Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEbOT7

Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEb076 Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEb078 Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEb079 Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEb063
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1967

Londrina (Mongdes) 22.11.1967 PDEb064 Londrina (Mongbes) 22.11.1967 PDEb065 Londrina 24.11.1967 PROe015 Londrina 24.11.1967 PROe016

Londrina 24.11.1967 PROe017 Londrina 24.11.1967 HUM125. Londrina 24.11.1967 HUM126

Londrina 25.11.1967 PROe038 Londrina 25.11.1967 PROe039 Cambe 25.11.1967 PROe024 Cambé 25.11.1967 PR0e025

Cambeé 25.11.1967 PROe026 Cambé 25.11.1967 PROe027 Cambeé 25.11.1967 PROe037 Cambé-Rolandia 26.11.1967 PRO011

Cambé-Rolandia 26.11.1967 PROe012 Cambé-Rolandia 26.11.1967 PROe013 Cambé-Rolandia 26.11.1967 PROe014 Londrina 24.11.1967 HUM123
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1967

Londrina 24.11.1967 HUM124 Londrina (Antonio) 27.11.1967 PDEb059 Londrina (Antonio) 27.11.1967 PDEb0G0 Londrina (Antonio) 27.11.1967 PDEb061

Londrina (Antonio) 27.11.1967 PDEb062 Guaraci 04.12.1967 HUMOSO Guaraci 04.12.1967 HUM091 Guaraci 04.12.1967 HUM092

Guaraci 04.12.1967 HUM093 Santa Fé 13.12.1967 HUM083 Colorado 13.12.1967 HUMO0B0 Colorado 13.12.1967 HUMO081

Colorado 13.12.1967 HUMO082 Colorado 13.12.1967 HUM084 Colorado 13.12.1967 HUMO08S Astorga 13.12.1967 HUM08S

Astorga 13.12.1967 HUMO0S7
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(Cambé-Rolandia 15.01.1968 HUMO0O1 Lobato 26.01.1968 PDEb021

Santa Fé 30.01.1968 CULa002 Santa Fé 30.01.1968 CULa003 Santa Fé 30.01.1968 CULa004 Marumbi-Jandaia Sul 09.03,1968 HUM022

Marumbi-Jandaia Sul 09.03.1968 HUM023 Marumbi-Jandaia do Sul 09.03.1968 PLAa032 Marumbi-Kalore 14.03.1968 HUM043 Parana 31.03.1968 ARTPR020

Guaira (7Quedas) 04.07.1968 ARTPROO1 Guaira (7Quedas) 04.07.1968 ARTPR002 Foz do Iguagu 05.07.1968 ARTPRO0Y Foz do lguagu 05.07.1968 ARTPRO19

Paraguai 06.07.1968 ARTPRO18 Porto de Assuncion 06.07.1968 ARTPRO16 Porto de Assuncién 06.07.1968 ARTPRO17 Foz do Iguagu 08.07.1968 ARTPR010
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1968

Vila Velha 10.07.1968 ARTPRO11 Porecatu-Ric Capim)2... P tu-Ri apim)2... P tu-Ri apim)2..

Alvorada do Sul 14.10.1968 HUM137 Alvorada do Sul 14.10.1968 HUM138 Alvorada do Sul 14.10.1968 HUM139 Alvorada do Sul 14.10.1968 HUM140

Alvorada do SulRi

\Ivorada do Sul-Ri Al Alvorada do Sul-Rio Paranapanema(Porto Al... Alvorada do Sul-Rio Paranapanema(Porto Al...

Alvorada do SulRi

orada do Sul-Ri Al.  Anorada do SubRio Paranapanema(Porto L. Alvorada do Sul-Rio Paranapanema(Porto Al...

Ivorada do SuMRi

Alvorada do Sul-Ri Al.. Alvorada do Sul-Rio Paranapanema(Porto Al... Alvorada do Sul-Rio Paranapanema(Porto Al...
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1969

Arapongas 1969 HUMO062 Londrina 10.02.1969 PROe004 Londrina 10.02.1969 CAFPR052

Arapongas 16.02.1969 ARTPRO1S Parané (reprodugao) 18.03.1969 HUM109 Parané (reprodugao) 18.03.1969 HUM110

Parana (reprodugéo) 18.03.1969 HUM111 Maué Serra-Barreiro 15.05.1969 HUM072 Maua Serra-Barreiro 15.05.1969 HUMO073 Maua Serra-Barreiro 15.05.1969 HUM074

Ortigueira 15.05.1969 HUM075 Ortigueira 15.05.1969 HUM076 Ortigueira 15.05.1969 HUMO77

Ortigueira 15.05.1969 HUM078 Sabéudia 01.07.1969 FRIO11 Parané 13,07.1969 CAFPR174 Astorga 13.07.1969 HUM059
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1969

Astorga 13.07.1969 HUMOSO Arapongas 22.09.1969 GEAO4Y Arapongas 22.09.1969 GEAOS0

Arapongas 22.09.1969 GEA0S1 Arapongas 22.09.1969 GEA052 Arapongas 22.09.1969 GEA053 Arapongas 22.09.1969 CAFPR296

Arapongas 22.09.1969 CAFPRO72 Arapongas 22.09.1969 CAFSP341

Apucarana-Aricanduva 22.09.1969 HUM021 Arapongas 22.09.1969 HUM020 Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa018 Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa022

Arapongas(Canavier23.09.1969 PDEa023 Arapongas(Canavier}23.09.1969 PDEa024 Arapongas(Canavier/23.09.1969 PDEa025 Arapongas(Canavier23.09.1969 PDEa028
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1969

Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa029 Arapongas(Canavieri)23.09. /ieri)23.09.1969 PDEa042 Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa039

Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa040 Arapongas(Canavieri)23.09.1969 PDEa034 Arapongas(Fomagieri)24.09.1969 PDEa011 Arapongas(Fomagieri)24.09.1969 PDEa019

Arapongas(Fomagier}24.09.1969 PDEa041 rapongas( 1124.09: pongas(Fomagiei)24.09.1969 PDEa035

(Fomagier)24.09.1969 PDEa052

Arapongas(Fomagieri}24.09.1969 PDEa053 ‘Arapongas(Fomagieri)24.09.1969 PDEa054 Astorga 25.09.1969 HUM08B Astorga 25.09.1969 HUMOB9
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Sabéudia 10.10.1969 PLRb029 Sabéudia 10.10.1969 PLRb030 Arapongas 12.10.1969 ARTPRO13 Arapongas (Giroldo) 14.10.1969 PDEbO16

Arapongas (Buzato) 14.10.1969 PDEb017 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM094 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUMO0S5 Ribeirao Claro 18.10.1969 HUM096

Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM097 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM098 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM099 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM100

Ribeirdo Claro 18.10.1969 HUM101 Ribeiréo Claro 18.10.1969 HUM102 Arapongas(Aparecida)04.11.1969 PLRb005 Arapongas(Aparecida)04.11.1969 PLRb008

Arapongas(Aparecida)04.11.1969 PLRb031 Arapongas(Aparecida)04.11.1969 PLRb032 Arapongas(Aparecida)04.11.1969 PLRb033 Arapongas(Guilhermina)11.1969 PLRa024
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Arapongas(Guilhermina)07.11.1969 PLRa025 Arapongas(Guilhermina)07.11.1969 PLRa026 Arapongas(Guilhermina)07.11.1969 PLRa027 Arapongas(Guilhermina)07.11.1969 PLRa021

Arapongas(Guilhermina)07.11.1969 PLRa022 Arapongas 10.11.1969 CAFPR285 ‘Arapongas(Aparecida)10.11.1969 PLRa014 ‘Arapongas(Guilhermina)11.11.1969 PLRa015

Arapongas(Guilhermina)11.11.1969 PLRa016 Arapongas(Guilhermina)11.11.1969 PLRa017 Arapongas(Guilhermina)11.11.1969 PLRa029 Arapongas(Guilhermina)11.11.1969 PLRa023

Arapongas(Guilhermina)13.11.1969 PLRa018 Arapongas(Guilhermina)13.11.1969 PLRa019 Arapongas(Guilhermina)13.11.1969 PLRa020 Arapongas(Guilhermina)13.11.1969 PLRa031

Arapongas(Aparecida)18.11.1969 PLRb042 Arapongas(Aparecida)18.11.1969 PLRb043 Arapongas(Aparecida)18.11.1969 PLRbO44 ‘Arapongas(Aparecida)18. 11.1969 PLRbO46
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Arapongas(Aparecida)18.11.1969 PLRb047 Arapongas(Aparecida)18.11.1969 PLRbO48 Coméiio Procspio 24.11.1969 PDECO0S Comélio Procspio 24.11.1969 PDECO04

Comélio Procopio 24.11.1969 PDEc003 Cornélio Procopio 24.11.1969 PDEc007 Comélio Procopio 24.11.1969 PDE010 Comélio Procopio 24.11.1969 PDEc015

Comélio Procopio 24.11.1969 PDEc018 Cornélio Procopio 24.11.1969 PDEC020 Comeélio Procopio 24.11.1969 PDEC023 Comélio Procdpio 25.11.1969 PDEC022

Comnélio Procopio 25.11.1969 PDEc014 Arapongas 30.11.1969 CAFPRO70 Arapongas 30.11.1969 CAFPRO71

1. i 11.1969 GEA057 Comélio Procépio 01.12.1969 PDEC008 Comélio Procopio 01.12.1969 PDEc002
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1969

Comélio Procopio 01.12.1969 PDEc016 Cornélio Procopio 01.12.1969 PDEc001 Comeélio Procpio 01.12.1969 PDEc011 Comélio Procopio 01.12.1969 PDEc012

Comélio Procopio 01.12.1969 PDEc021 Cornélio Procépio 01.12.1969 PDEC017 Arapongas 08.12.1969 CAFPR130 Arapongas 08,12.1969 CAFPR141

Arapongas 08.12.1969 CAFPR142 Arapongas 08.12.1969 CAFPR143 Comélio Procopio 09.12.1969 PDEc006 Comélio Procopio 09.12.1969 PDEc013

12,1969 PROZ015 icipal)16.12.1969 VIVO33 Arapongas(Municipal)5.12.1969 VIV32

Arapongas(Municipal)15.12.1969 VIV028 Arapongas(Municipal)15.12.1969 VIV029 ‘Arapongas(Muricipai)15.12.1969 VIV030 Arapongas 16.12.1969 CAFPR249
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Arapongas 16.12.1969 GEA010 Arapongas 16.12.1969 GEA028 Arapongas(Gulhermina)16.12.1969 GEA058

Arapongas(Guilhermina)16.12.1969 GEA059
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Arapongas(Aparecida)03.02.1970 CAFPRO74 Arapongas(Aparecida)03.02.1970 CAFPRO79 ap 0a)03.02.1970 CAFPR128 i id2)03.02.1970 CAFPR129

‘Arapongas(Aparecida)03.02.1970 PLRb034 Arapongas(Aparecida)03.02.1970 PLRb035 Arapongas 03.02.1970 CAFPR127 ‘Arapongas (VivMun.) 05.02.1970 HUMIS5

Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM156 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM157 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM158 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM159

Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM160 ‘Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM161 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM162 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM149

‘Arapongas (Viv:Mun.) 05.02.1970 HUM150 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 HUM11 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIV038 Arapongas (Viv.Mun,) 05.02.1970 VIVO39
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1970

Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIVO40 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIV041 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIV042 Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIV043

Arapongas (Viv.Mun.) 05.02.1970 VIV044 Arapongas{Viv.Mun)11.02.1970 VIVO31 Arapongas (Viv.Mun.) 11.02.1970 VIV008 Arapongas(Aparecida) 07.02.1970 GEAOOS

07.02: pongas(Aparecida) 07.02.1970 GEAOSO Arapongas(Aparecida)07.02.1970 PROa00S Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PLRb0SO

&

Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PROa027 Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PLRb036 Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PLRb037 Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PLRb038

Arapongas(Aparecida) 1021970 PLRb039 Arapongas(Aparecida)t1.02.1970 PLRbO40 Arapongas{Aparecida)11.02.1970 PLRb041 Arapongas(Aparecida)1.02.1970 PLRbOSO
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1970

Arapongas(Aparecida)11.02.1970 PLRb081 Arapongas(Aparecida) 12.02.1970 GEAGO1 P \parecida) 12.02. P \parecida)17.02.1970 CAFPR204

Arapongas(Aparecida)17.02.1970 CAFPR076 Arapongas(Aparecida)17.02.1970 CAFPR203 Arapongas(Aparecida)17.02.1970 CAFPR206

Arapongas(Aparecida)17.02.1970 CAFPR208

Arapongas(Aparecida)19.02.1970 CAFPR187

Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLRbOS7 Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLRD 58

Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLRbOSS Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLRb0SO Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLRbOS1 Arapongas(Aparecida)17.02.1970 PLROOG1
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=Y

1970 PLRb049

Arapongas(Aparecida)19.02.1970 PLRb0S3 ida)19.02.1970 PLRb056 ia)19.02.1970 PLRb0G4

Arapongas(Aparecida)19.02.1970 PLRb0SS Arapongas(Aparecida)19.02.1970 PLRbOSS 102)19.02.1970 PLROO72 i 1970 PLR6O73

Arapongas(Aparecida)20.02.1970 PLROO74 Arapongas(Aparecida)20.02.1970 PLRbO75 02)20.02.1970 PLRbOT6 i 1970 PLROOT7

Arapongas(Aparecida)20.02.1970 PROa011 Arapongas(Aparecida)20.02.1970 PLRb059 Arapongas (Viv.Mun.) 21.02.1970 PROa024 Arapongas (Viv.Mun.) 21.02.1970 VIVO13
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Arapongas (Viv.Mun.) 21.02.1970 VIV015 Arapongas (Viv.Mun.) 21.02.1970 VIV012 Arapongas (Viv.Mun.) 21.02.1970 VIV016 Arapongas 25.02.1970 FRI017

Arapongas 25021970 FRIO18 Arapongas 25.02.1970 FRIO19 Arapongas 25021970 FRI022 Arapongas 25,02.1970 FRIO20

Arapongas 25.02.1970 FRI021 Arapongas 25.02.1970 FRI023 Arapongas 25.02.1970 FRI024 Arapongas 25.02.1970 FRI025

Arapongas (Viv.Mun.) 25.02.1970 HUM152 Arapongas (Viv.Mun.) 25.02.1970 HUM153 Arapongas (Viv.Mun.) 25.02.1970 HUM154 Arapongas (Viv:Mun.) 01.04.1970 CAFPR191

Arapongas (VivMun) 01.04.1970 CAFPR192  Arapongas (Viv.Mun,) 01.04.1870 CAFPR255 Arapongas (Viv.Mun.) 01.04.1970 CAFPRO7Z  Arapongas (Viv.Mun,) 01.04.1970 CAFPR259
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1970

Arapongas (Viv.Mun.) 01.04.1970 CAFPR195 Arapongas (Viv.Mun.) 01.04.1970 CAFPR303 Arapongas (Viv.Mun.) 01.04.1970 CAFPR256

Arapongas (Viv:Mun.) 01.04.1970 CAFPR257  Arapongas (Viv.Mun.) 01.04.1970 CAFPR258 Londrina 16.08.1970 PLAG035
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Ao trazer as pranchas cronoldgicas para o leitor, intenciono que se
possa perceber tracos da trajetoria territorial que Arminio Kaiser
percorreu, tanto quanto o desenrolar estético de sua producéo. O percurso
das “folhas de contato” indica uma histéria visual dos impactos
territoriais do processo migratério da cafeicultura. As cadeias produtivas
do café e o avango da fronteira agricola por terras desmatadas para o
cultivo chegam até nds pelas lentes de Arminio Kaiser. Através delas sdo
visiveis e perceptiveis contrastantes alteracGes da paisagem. Mais além, as
composi¢des do fotografo contam por imagens algumas histérias do
cotidiano das fazendas, vilas e das pessoas que as habitam. Descortinam
objetos de interesse que fazem o fotografo parar para se dedicar a uma
composicgdo. As fotografias fazem ver muito da percepcéo do ambiente de
Arminio Kaiser e uma documentacdo da paisagem do café. As imagens se
configuram, no presente, como a prépria memoria visual daquele espago-
tempo vivido pelo fotografo. Por um caminho podemos ver um modo de
registrar profundamente agronémico, minuciosamente técnico - sdo varias
as sequéncias fotograficas que registram o passo a passo de alguma
prética agricola.

As imagens narram sobre a cafeicultura nas décadas de 50 e 60 do
século XX: de paisagem tecnoldgica (fazendas modelo e centenarias no
Estado de Sdo Paulo) a visualidade de uma paisagem mais selvagem
(cultivo em terras de matas de derrubada recente em solos paranaenses). O
detalhamento da tecnologia de beneficiamento para a producéo de cafés
finos mereceu a atengdo do fotografo: Arminio Kaiser ndo s6 escreveu a
respeito duas monografias, como retratou minuciosamente 0s recursos
instrumentais que utilizavam &agua para separar e despolpar o café,
encontrados tanto entre os registros das fazendas da Bahia, quanto nas
propriedades paulistas como a Santa Eliza, em Campinas-SP; Paraizo, em
Itatiba-SP; Lageado, em Botucatu-SP e Palmeiras, em Ipaussu-SP. Dentre
as imagens de diferentes artefatos e estagios do processamento do café,
interessa, para 0 momento, a composi¢do da paisagem. Especialmente o
aspecto visual que permite apresentar, lado a lado, “dois horizontes” dos
Estados de S&o Paulo e Parana, como j& foi apresentado no primeiro
capitulo da presente tese.

Em outros modos possiveis de agrupar as imagens, podemos
enxergar um fotdgrafo preocupado em captar o instante. Nesse sentido,
muitas fotografias que puderam ser, na Histéria da Fotografia,
classificadas como olhar engajado, ou fotografia social, retratam a
percepcdo de um ambiente social carregado de certa tensdo, pelas
condicBes bastante precarias de vida. Estdo também presentes instantes do
cotidiano: um violdo no cafezal, por exemplo. Outra percepcdo do
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ambiente aparece no fator espacial combinado com estudos de
composicdo fotografica. Quando o olhar joga com as linhas, com as luzes
e sombras, com as figuras humanas, arquitetando espacos e corpos nas
imagens de armazéns e viveiros.

Trata-se, ainda, da percepcdo do ambiente no que o termo
“ambiente” mais imediatamente nos remete: a natureza, as paisagens, 0s
espacos naturais. Pois considera-se que o ambiente rural é também uma
expressdo do meio-ambiente. Aqui, aparecem horizontes e plantacGes
como elementos da composicdo, temas caros a questdo ambiental: os
efeitos da erosdo em registros sequenciais, ano a ano, captados no mesmo
local; o sofrimento da populacdo rural com as geadas e com o grande
incéndio rural de 1963; anseio por plantio e colheita racional, com
técnicas para a produgdo do café de maior qualidade; o éxodo de
trabalhadores decorrente do processo de erradicacdo do café, a migracéo
forcada para os centros urbanos.

Situado o panorama do universo imagético, uma percepcao
sensivel da operacdo fotografica pode ser apresentada sob o olhar das
marcas que o0 processo agricola, acompanhado por Arminio Kaiser,
imprime sobre a paisagem e que o fere, provoca e impulsiona para a
producdo fotografica. Impressdes expressas pelo préprio Arminio em um
texto escrito em 2007, intitulado O Café na Terra dos Pés Vermelhos:

O Café na Terra dos Pés Vermelhos

Sob a dtica* de um agrénomo: Arminio
Kaiser.

Aqui é relatado o lado mais sombrio da
angustiante corrida na continua esperanca de
dias mais promissores.

Apéds a derrubada o terreno ficava saturado
de troncos e tocos convidando a semeadura de
café no fundo de covas cobertas com lascas de
madeira para manter o local sombreado. O
custo era relativamente baixo, mas sob
dissonante contradicdo: plantar café para a
geada arrasar de tempos em tempos.

O café abriu o sertéo, criou cidades a terrivel
preco. Contudo, persiste uma duavida: as
culturas intercalares ndo teriam produzido
mais riqueza que o proprio café? Elas eram
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anuais e o café nem tanto. Ele, mesmo geado,
exigia tratos continuos.

De qualquer modo ndo ha davida que as
culturas intercalares possibilitaram a
sobrevivéncia entre as geadas enquanto uma
boa safra de café era aguardada, quando
entdo seu preco declinava.

Nada do exposto constitui novidade.

E sabido que as riquezas produzidas se
escoaram ndo s através da rede bancaria
como por incontaveis aplicacbes em varios
locais distantes.

E também bastante sabido que tudo foi fruto
de imenso trabalho, sofrimentos, decepgdes e
tremenda agressdo a natureza. O que ficou foi
0 que ndo pode ser carregado; a sobra.

* A palavra “6tica” pode ser substituida por

“lente”, “lente fotografica”, “cAmara”, etc.e°

Este manuscrito de Arminio Kaiser, antes nunca publicado, coloca
em cena elementos de sua percepcao sobre os fendmenos que presenciava.
Sob a 6tica do agrdbnomo, em torno dos registros das lentes e cameras do
fotografo, é manifesta uma viséo critica que pontua questdes inesperadas
(ndo teriam as culturas intercalares gerado mais riqueza aos trabalhadores
da cafeicultura do que o proprio café?). Para Arminio, do processo de
abertura “dos sertdes”, do surgimento das cidades “a terrivel prego”, fruto
de “imenso trabalho, sofrimentos, decepcBes e tremenda agressdo a
natureza”, sobrou apenas o que ndo pode ser levado: a desesperanca. O
gue Arminio descreve em 2007, esta intimamente ligado as experiéncias
expressas em sua producdo visual, cujas impressdes se fazem latentes em
sua memdria, visdo de mundo e horizontes de expectativa, mais de
quarenta anos depois.

A escrita de Arminio Kaiser da pistas para que se perceba a
experiéncia vivida pelo autor, lembrando que ele viveu junto com o povo.
Chegou a contrair tifo e conviveu com os agricultores quando ocorreu o

% Arminio Kaiser. Manuscrito autobiografico, 2007 (ndo publicado). A express&o
“pés vermelhos” é comumente utilizada na regido de Londrina para designar
aqueles que ali vivem. Tal expressdo origina-se na coloragéo que adquirem os pés
descalcos ao pisar na terra roxa, caracteristica da regido.
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grande incéndio rural de 1963. Percorreu estradas onde via familias se
deslocando e armando acampamento, gente sem terra para viver e
trabalhar. Arminio Kaiser viu o lado humano das pessoas pobres, sem se
iludir sob o olhar macro-econémico da cafeicultura ou as visdes da elite.
A valorizacdo da importancia das culturas intercalares de alimentos como
feijdo e mandioca, tem relacdo com o fato de que muitas familias tiravam
seu alimento de tais culturas. Parte do colapso social que ocorre apds a
erradicacdo do café é que, mecanizando o campo pelas culturas chamadas
“lavoura branca” (soja, por exemplo) ndo sobra espago para as culturas
intercalares, que garantiam a sobrevivéncia alimentar das familias.

Outro aspecto do pensamento de Kaiser € a febre representada pelo
investimento no café. Pessoas que ndo tinham ligagbes com a agricultura
eram investidores que compravam fazendas de café. Em seus textos,
Kaiser fazia questdo de ressaltar os problemas da atividade cafeicultora.
Ele ndo queria que a publicacéo do livro Ao Sabor do Café trouxesse uma
exaltacdo & cafeicultura. Ele desejava mostrar o lado social e as
contradi¢des dessa cultura.

Do texto em andlise, fica latente a visdo critica dos rumos da
cafeicultura. A Otica do agrobnomo tem um tom pessimista que envolve
suas conclusGes. Ndo se pode deixar de considerar as experiéncias que
Arminio vivenciou. Seu olhar critico é ainda mais acentuado pelo presente
que ele estd vivendo no momento da produgdo do relato. Quando
conhecemos Arminio Kaiser, em 2006, ele expressava uma Visdo
pessimista. Para refletir sobre isso vale considerar o quanto o momento de
olhar o passado estd embebido do presente vivenciado. Kaiser havia
recém-perdido a esposa e vivia sozinho numa grande casa. Nos jornais
que lia diariamente, e que ficavam espalhados por varios cémodos,
acumulavam-se noticias de problemas sociais. Ele também passava boa
parte do tempo gravando programas da televisdo a cabo. Sozinho dentro
de casa gerava sua atividade reflexiva a partir dos veiculos de
comunicacdo e estabelecia as relacGes entre declinio da cafeicultura,
éxodo rural e violéncia urbana.

Mais adiante em nossa trajetéria de convivio, nas producdes de
textos para o livro Ao Aroma do Café, em 2012, essa visdo pessimista
relativa ao presente se alterou um pouco e as comparacdes entre a saida
dos trabalhadores do campo e o aumento da criminalidade nas cidades
cedeu lugar a reflexdo sobre o sistema de trabalho escravagista do café no
século XIX, época das grandes fazendas de café fotografadas no estado de
S&o Paulo. Mesmo com a relagdo estabelecida entre os regimes de
trabalho escravo no século XIX e o colonato do século XX, os relatos
dessa fase trazem analises mais técnicas.
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Através do que ele escreveu para o livro Ao Sabor do Café, em
2007, fica nitida a intencéo de que a obra ndo tivesse carater de exaltacdo
a cultura do café. Ele queria se contrapor a varias publicagdes que
circulam na publicidade e na midia londrinense a respeito do auge da
cultura cafeeira. O que ele buscava expressar com a publicagdo de suas
fotografias eram as sombras da cafeicultura no Norte do Parana. As fotos
da florada, por exemplo, s6 entraram no livro por insisténcia dos editores.
Para Arminio, essas fotos eram imagens muito “bonitas” e que pouco
comunicavam sobre o assunto que ele queria tratar — 0 “problema
humano”. Seu desejo era falar das sombras, do que ndo era dito sobre a
cafeicultura, e ndo de celebracdo. Em contraponto & cafeicultura como
éxito, Kaiser queria enfocar o éxodo e as decorréncias do fato.

Arminio Kaiser tinha clareza que a produgéo de seus textos visava
a publicacdo de um livro. E que este era patrocinado pela Prefeitura de
Londrina, que teria a tendéncia de esperar uma exaltagdo do café. Vale
considerar que mesmo patrocinando, a Prefeitura ndo exercia nenhuma
atuacdo sobre o conteido da publicacdo. Mas o que Arminio tinha como
compromisso claro era a mensagem que ele queria passar: que o café na
Gtica dos trabalhadores rurais teria muito mais consequéncias negativas do
que flores.

PAISAGENS REPRESENTADAS

A fotografia é uma composicao, isto significa que ela opera, de
certa maneira, um processo de elaboracdo, de construcdo da
representacdo. No presente momento vale observar as imagens de
Arminio Kaiser segundo a caracteristica comum de estarem representando
paisagens.

O processo de mapeamento do arquivo passou pela montagem de
um quadro com todas as localidades fotografadas, onde constam datas e
nimero de fotos em cada fazenda. Pela sua extensdo, o quadro segue
como apéndice. Foram entdo situadas 114 localidades relativas a
cafeicultura/agricultura e 34 localidades relativas as fotografias artisticas e
registros de viagem.
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Foram feitas adequacdes a fim de reduzir o nimero de nomeacoes
no caso de lugares muito préximos. Especialmente no que se refere a
grande quantidade de registros localizados como “arredores” ou
localidades “entre” cidades. Para fins de organizacdo expositiva dessas
informagdes, quando o local ndo estava precisamente demarcado, as
aproximagfes optaram pela cidade de maior area geogréfica dentre as
indicadas. Cabe mencionar, ainda, que a nomeacdo da cidade e a
informacgdo de area seguiu a denominacéo atual do IBGE, segundo o site
IBGE Cidades (2014). Ap6s a adequacdo tivemos o total de 82
localidades, assim divididas por Estado: 46 no Parang; 20 em S&o Paulo;
06 na Bahia; 04 em Minas Gerais; 05 em Santa Catarina e 01 no Rio de
Janeiro.

Outra dimensdo para representar as imagens do arquivo aparece na
elaboracdo gréfica. Os graficos, como representacdo, expressam uma
espécie de mapeamento quantitativo. Seu limite é ndo constituirem um
modo de olhar para as imagens em si. Por tal problematica, uma forma
pensada para exposi¢cdo dos dados foi combinar os graficos, montados na
I6gica espacial e temporal com imagens significativas. Do olhar para o
conjunto do acervo, observa-se que o tema da paisagem é representativo,
refletindo sobre a percepcdo do ambiente que Arminio expressa através da
fotografia.

Para pensar a paisagem enfocada por Arminio Kaiser, observemos
o grafico que situa espacialmente o conjunto de imagens do acervo em
questdo. Conforme apresentado no primeiro capitulo, a producéo
fotogréafica, por nimero de registros em cada Estado, resultou no gréafico
abaixo, onde se vé a marca significativa — a0 menos quantitativamente —
dos registros paranaenses, cuja dimensdo se situa na prépria permanéncia
do fotégrafo neste Estado por longo periodo.
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Grafico 1 — Producéo fotogréafica por Estado
Producéo fotografica por Estado

m Parana [1591]

m S&o Paulo [366]
m Bahia [177]

m Minas Gerais [75]

m Santa Catarina [61]

Fonte: Elaborado pela autora

Num olhar sobre as fotografias, cuidadosamente datadas e
geograficamente contextualizadas pelo fotdgrafo no momento do clique,
vejamos em linhas gerais e com algumas imagens simbdlicas o que se
apresenta em cada regido. O conjunto de imagens selecionadas a seguir
traz em comum a caracteristica de retratarem paisagens. A maioria dos
registros no todo do arquivo sdo localidades situadas no Estado do Parana,
das quais muitas fotografias ja foram abordadas nos capitulos precedentes,
e estdo situadas numa ampla por¢do norte e noroeste do Estado, onde
Arminio Kaiser viveu a maior parte de sua vida, entre 1957 e 2014. Dois
locais foram registrados no Paraguai, proximos a Asuncion,
provavelmente numa viagem a Foz do lguagu/PR. Vejamos uma
perspectiva da paisagem visitada pelo agrénomo-fotografo em solo
paranaense. Um técnico do IBC em campo faz a medi¢do de nivel para
um futuro cafezal em &rea recém-desmatada, no Parand, em 1957. A
composi¢do da paisagem alinha em perspectiva o horizonte e uma peroba
rosa derrubada sobre o solo. Entre as linhas, tocos ddo indicios da floresta
que ali vivia:
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Figura 73 - Sr. Durival Nogueira locando as niveladas bésicas para plantio em
nivel. Diamante do Norte, PR, 11/11/1957. Fazenda Regina. Proprietario
Reynaldo Massi. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PLRa_033].
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No Rio de Janeiro, o fotégrafo enfocou um lugar, em passeio de lua
de mel: a llha de Paqueta.

Figura 74 - Rio de Janeiro, Paquetd, 1959, Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ARTRJ_023].
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As imagens do Estado de Sdo Paulo contemplam fazendas do
interior, armazéns do IBC e paisagens da capital paulista. Dentre as
imagens da cafeicultura, a escolhida retrata o terreiro da Fazenda
Palmeiras, em Ipaussu, 1954, com trilhos para transporte do café e a tulha
ao fundo, na época uma das maiores do Estado de Sdo Paulo:

Figura 75 - Terreiro de café. Ipaussu, SP, . Julho de 1954. Estagdo Luiz Pinto
(Estrada de Ferro Sorocabana). Fazenda Palmeiras Proprietério Elizeu Teixeira de
Camargo. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_172].
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Dentre os registros de Santa Catarina ha viveiros, plantios de café
sombreado, paisagens emolduradas por cafeeiros e moradias retratando a
regido de Blumenau e Vale do Itajai, além do interior da ilha de
Floriandpolis. Segundo relatos do fotdgrafo, foram duas viagens (1953 e
1954) dedicadas a levantar a situacdo da producéo cafeeira no Estado para
aventar a possibilidade de estabelecimento de um escritorio regional do
IBC (0 que ndo ocorreu).

Figura 76 - Viveiro de esséncias. Itupava Seca (bairro de Blumenau), SC, Escola
Agricola Prética, 18/01/1954. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSC_013].
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Na Bahia, terra natal de Arminio Kaiser, os registros se concentram
em Salvador, Feira de Santana e sudoeste do Estado. Segundo suas
indicacBes, em 1954 e 1956 fez duas viagens para la através do IBC com
a finalidade de dar palestras em Salvador e visitar as propriedades. Numa
das fotografias registradas na ocasido, Arminio testemunha a técnica
adotada em cafeeiros de plantio recente, covas cobertas para prote¢do do
sol:

Figura 77 - Santa Inés, Sudoeste da Bahia, 14/09/1954. Fazenda Salgado.
Proprietario Walter Souza. Foto: Arminio Kaiser.

b 2 T

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFBA_101].
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Em Minas Gerais alguns espacos historicos de Belo Horizonte e do
interior foram registrados. Em relacdo a cafeicultura, naquele Estado foi
fotografada somente a Fazenda da Lagoa, em Santo Anténio do Amparo,
propriedade do entdo presidente do IBC, enguadrada na fotografia a
seguir:

Figura 78 - Plantio de mudas do café. Santo Anténio do Amparo, MG,
12/11/1955. Fazenda da Lagoa. Propriedade do Dr. Newton Paiva. Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFMG_027].
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A ocasido do registro era o acompanhamento do plantio de mudas
de cafeeiros criadas em viveiros e no estagio de transplante para o campo
onde se constituiria o cafezal. O conjunto de 42 fotografias, realizadas
nessa propriedade durante os dias 11, 12 e 13 de novembro de 1955,
detalha as caracteristicas do viveiro, a marcacdo das covas em curva de
nivel (técnica considerada apropriada para evitar erosdo do solo por
respeitar a declividade do terreno no alinhamento dos cafeeiros), as
atividades dos trabalhadores no transporte, plantio e adubacdo das mudas.
O conjunto traz também trés retratos de um trabalhador vestido com o
cesto denominado de “balaieira” ou “quicamba”, utilizado para colheita
do café, na propriedade.

Aprofundemos a questdo da paisagem a partir dessa imagem.
Figura dentre as paisagens relativas a esse conjunto de Minas Gerais, 0
horizonte desenhado por morros. A paisagem esta pensada aqui como um
género de imagem que pressupde “horizonte” e “natureza”. A selecdo
desta imagem foi em grande parte motivada pela presenga dos
trabalhadores na paisagem. Do ponto de vista da composicdo, as
fotografias recém-apresentadas trazem os elementos harménicos daquilo
que um manual de fotografia considera importante para tratar a paisagem
como “grande tema” (BUSSELLE, 1979): luz trabalhada de modo a
favorecer a visibilidade do conjunto, posicionamento da linha do
horizonte para criar o encontro entre céu e terra, o que funciona ao mesmo
tempo para conduzir o olhar a elementos de destaque na imagem,
profundidade e escalas para oferecer referéncias dimensionais. Percebe-se
na fotografia de Minas Gerais como os trabalhadores e as &rvores
constituem elementos que performam a composicdo da paisagem.

“Raramente uma terra em que se trabalha é uma paisagem. O
proprio conceito de paisagem implica separacdo e observacdo.”
(WILLIAMS, 1989, p. 167). Assim tem inicio o capitulo “Vistas
Agradaveis” do livro “O campo e a cidade: na histéria e na literatura”.
Dedicado a pensar como emergem na literatura as descricdes de
paisagens, construindo-se imagens a partir da nogéo de separagdo entre
prética e estética, como se a paisagem fosse somente produto da acéo de
um observador distanciado. A paisagem estaria assim resumida a uma
vista, um cenario. O contraponto no encerramento do capitulo provoca ir
além desse distanciamento com a reflexdo de que a paisagem vinculam-se
questdes de identidade, percepcdo e a prépria natureza. Ulpiano T. B.
Meneses (2002) no artigo “A paisagem como fato cultural” propde que
existe na paisagem a interacdo humana, historicidade, construcdo de
subjetividades e préticas culturais. A dimensdo de historicidade da
paisagem desenvolvida pelo autor faz pensar nela como um palimpsesto,
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cujas camadas se sobrepfem e estdo relacionadas aos usos: “a paisagem
agraria — como toda paisagem — é produto e simultaneamente vetor das
formas pelas quais a sociedade se produz e reproduz historicamente”
(MENESES, 2002, p.38).

Atento a dimensdo visual como questdo fundamental para pensar a
paisagem, Meneses discute o olhar como elemento dela, e narra como 0s
pontos de vista da paisagem vao se modificando e transmutando a propria
paisagem, conforme a evolucdo tecnoldgica. Como dito anteriormente: da
roda gigante ao baldo, depois o avido, o satélite... O papel social que a
paisagem desempenha e a percepcdo da paisagem a partir das imagens
criam modelos visuais e envolvem um ato de engajamento do olhar. A
paisagem, pensada como forma de praticar o espago envolve, portanto,
um processo de agenciamento para 0 modo de as pessoas enxergarem.

Retornemos ao olhar do fotdgrafo, o observador, o operador da
camera: no trecho da entrevista selecionada a seguir, realizada no dia 02
de margo de 2009, em Londrina-PR, Arminio fala a respeito do local
registrado na fotografia de Minas Gerais. Importante situar que no
momento da entrevista ele ndo se expressa com a imagem em maos. Sua
narrativa ndao esta se construindo a partir de uma imagem retratada em
fotografia, mas sim com o que lhe provoca a pergunta. Ao navegar
mentalmente para contar suas viagens por varios Estados, a paisagem dos
morros cultivados na Fazenda da Lagoa emerge da memoria.

Londrina, 02 de marco de 2009.

Daniel Choma: E o senhor comecgou
fotografando ja com wuma [cAmera de
formato] seis por seis, no inicio?

Arminio Kaiser: N&o, eu comecei com uma
outra que ndo me recordo agora 0 nome, era
quatro e meio por seis, tirava dezesseis
fotografias, em vez de doze.

Daniel: O senhor podia comentar um pouco
desse seu inicio com a fotografia?

Arminio: Bom, o neg6cio da fotografia
comegou um pouco na minha adolescéncia, que
mexi com as gavetas que meu av0 deixou, fui
vendo livros que ele usou, comecei a usar
reveladores e montei uma camarazinha escura
muito precéria, revelei alguma coisa de
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negativos ja tirados e ai fui pegando gosto.
Depois que tive um dinheirinho comprei essa
tal outra cdmera que ndo me recordo o nome,
que tirei ndo fotografia de café, mas tirei
fotografia de qué? Tirei fotografias das obras de
Aleijadinho, 14 em Outro Preto, em Congonhas
do Campo. L& em Piracicaba, onde estava
estudando, tirei algumas fotografias de
problemas agricolas sim, mas café me dediquei
mais quando entrei no IBC, porque eu tinha o
campo aberto para visitar as fazendas, ndo s
aqui no Parand como também em outros
lugares do Brasil. Tem fotografias do café em
S8o Paulo, Minas Gerais, Espirito Santo®,
aqueles morros... Descendo morro, subindo
morro... Quer dizer, ali o café ndo tem outra
alternativa, senéo o café mesmo, porque ali ndo
dé outra coisa sendo café, o morro é assim...

[Indica com um gesto a ingreme declividade
do terreno]

Agora, precisa ver... O café vai pro terreiro por
gravidade! Ele derruba da arvore ja vai direto 14
pra baixo, o terreiro ficava na parte mais baixa,
e evidentemente na parte mais Umida, onde
talvez tivesse neblina, tendo neblina entdo o
café saia de gosto pavoroso, porque demorava a
secar. 62

A narrativa versa a respeito do aprendizado e da pratica fotografica
de Arminio Kaiser. Associada ao texto autobiografico que Arminio
denominou “A fotografia™® oferece elementos biograficos relativos a
historia do av0, imigrante portugués que chegou ao Brasil por volta de
1870 e atuou como fotdgrafo profissional em Salvador e no interior da
Bahia. Mesmo sem conhecer o avd, que faleceu em 1921, 0 acesso aos
livros e artefatos fotograficos deixados por ele despertaram o interesse de

® Dentre as fotografias trabalhadas ndo foram encontrados registros do Espirito
Santo.

%2 KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memorias do café (video).

% Publicado no livro Ao Sabor do Café.
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Kaiser. A longa trajetoria de envolvimento familiar com a fotografia traz
aspectos que reverberam desde a infancia narrada pelo fotografo Arminio
Kaiser, no acesso privilegiado as cdmeras, quimicos, livros, & cultura
material e aos demais conhecimentos tedricos e praticos relacionados a
experiéncia fotografica.

Além desse aprendizado, o trecho narrado por Kaiser também
alimenta, com novos elementos, as percep¢des do fotdgrafo a respeito do
ambiente. Ainda que nesse momento Arminio ndo tenha a fotografia em
maos, o relato a respeito da formacdo do terreno, acompanhado pela
gestualidade, oferece-nos a possibilidade de imaginar aquilo que o
fotografo vé em pensamento ao se lembrar do que registrou quando
percorreu as fazendas no interior do Brasil. No fio da narrativa, a
adaptacdo as condigBes climaticas situa a organizacdo espacial da fazenda
em relagdo aos locais de plantio e de estabelecimento do terreiro de
secagem. Na dimenséo entre percep¢do, memdria e meio ambiente, pode-
se considerar que a fotografia, além de representar um meio de perceber o
ambiente, ao registra-lo no instantaneo, compde uma memoria sobre ele,
gue impregna seu ser. 1sso esta presente como contelido em sua memoaria,
e na visao do profissional que atuou naquela area da agronomia.

O campo da memodria revela-se fascinante e paradoxal variavel do
trabalho com a colecdo fotografica de Arminio Kaiser. No conjunto de
sete entrevistas registradas entre 2007 e 2013 é muito menor a incidéncia
de narrativas que relembrem instancias de produgdes de fotos especificas
do que a tendéncia a conduzir a narrativa para os temas agricolas. Relagdo
talvez permeada por dindmicas da memodria e identidade, em face da
situacdo de producdo dos relatos, derivados de atividades a respeito das
fotografias da cafeicultura. O que fica perceptivel no trecho de entrevista
citado, cuja pergunta esta direcionada para a producdo fotografica, é uma
dessas situagfes narrativas em que se constroi, por Arminio Kaiser, um
pensamento e uma identidade de agrénomo mais fortemente que a de
fotografo.

Outro elemento presente na mesma imagem da fazenda mineira
depde sobre a atuacdo do fotégrafo no ambiente e a performatividade de
seu olhar: a fumaga. Observemos novamente a imagem:
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Figura 78 - Plantio de mudas do café. Santo Anténio do Amparo, MG,
12/11/1955. Fazenda da Lagoa. Propriedade do Dr. Newton Paiva.
Foto: Arminio Kaiser.

iser [CAFMG_027].

essoal de Ar

Fonte: Arquivo p minio

Presenca aproximada da linha do horizonte, enfocada a favoravel
distancia das margens do enquadramento, a fumaga esta situada no ponto
de destaque da composicéo, seguindo o que os fotégrafos nomeiam ponto
de ouro, oferecido pela interseccdo dos tercos da imagem. Além de
indicio de fogo, que nos atica a curiosidade para pensar o que se estd a
queimar ou aquecer. A fumaga é indiciaria do fotdgrafo especializado,
para quem a paisagem € a construcdo de uma vista. Tal construgdo pode
ser notada em todas as imagens selecionadas para ilustrar as paisagens
compostas nas cameras de Arminio Kaiser. Ao reunir em sua formagéo
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intelectual a atividade de engenheiro agrdbnomo, de certa maneira um
trabalhador do campo, e sendo também fotografo desde a infancia, Kaiser
apresenta-nos dois universos de experiéncias combinadas que atuam na
percepcdo da paisagem e na apropriacdo visual que ele faz da paisagem na
fotografia.

Para ampliar a discussdo entre paisagem, memoria e percepgdes do
ambiente, cabe considerar a reflexdo de Tim Ingold (2000), no livro “A
percepcdo do ambiente”, abrangente estudo concentrado sobre a interacdo
ser humano—-natureza, preocupado em romper com dicotomias e
segmentacbes tais como divisdo natureza-cultura (ser humano-meio
ambiente). O pressuposto do autor para dedicar um ensaio a tematica da
“temporalidade da paisagem” é que a vida é um processo de passagem do
tempo, no transcorrer do qual se di também o processo de formacéo das
paisagens em que as pessoas vivem.

Nos sentidos de Ingold, a paisagem nédo é um pano de fundo onde
acontecem as atividades humanas (visdo naturalistica), tampouco um
particular ordenamento simbdlico e cognitivo do espaco (visdo
culturalistica). Contra a visdo dualista, propde a perspectiva da residéncia,
morada, habitagdo, a paisagem constituida como um processo de registros
e testemunhos das vidas e trabalhos das geracBes passadas. Trata-se,
segundo o autor, de considerar o pensamento advindo da experiéncia, do
envolvimento e do entendimento que as pessoas tém das vivéncias
cotidianas. De modo que a dimenséo natureza-cultura pode ser lida, entdo,
numa dimenséo interativa e relacional, ao invés de dicotémica.

“Perceber a paisagem &, portanto, realizar um ato de rememorag&o,
e relembrar ndo é tanto uma questdo de evocar uma imagem interna,
guardada na mente, como se comprometer perceptivamente com um
ambiente que é, em si mesmo, impregnado de passado.” (INGOLD, 2000,
p.189). Nesse sentido, os trabalhadores de Minas Gerais e o proprio
Arminio Kaiser sdo a prdpria paisagem em si. Pois, como discute Ingold:
vivendo na paisagem ela se torna parte de nés tanto quanto nos tornamos
parte dela. Quanto & nocdo de temporalidade, esta se constitui no conjunto
de acBes correntes, de atividades cotidianas, de interacdes e relagdes
interpessoais e sociais.

A proposta de temporalidade e paisagem construida por Ingold
pressupbe a presenca do agente, aquele que vé e ouve. Interage, habita,
percorre 0 mundo. Portanto, neste sentido, s6 se atinge a experiéncia da
paisagem movendo-se por ela. Algo proximo ao que disse Saramago em
depoimento para o documentério Janela da Alma: “Para conhecer as
coisas, ha que dar-lhes a volta toda”. E nesse processo que se acumulam
experiéncias. Quando a acdo acontece, ser e ambiente transformam e
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adaptam-se mutuamente. Aproximacao, também, com aquilo que Michel
de Certeau (2000) desenvolve, no capitulo dedicado as préaticas do espaco,
na obra “A invencdo do Cotidiano”, as nogdes de como se diferenciam e
mesmo se multiplicam as visdes do mundo entre 0 mapa, a cartografia da
cidade e os caminhos pelos quais as pessoas 0 percorrem. Certeau discute
como as praticas e 0s usos sao aquilo que constitui o ambiente em si.

Na entrevista de Arminio Kaiser anteriormente citada, a nocdo de
movimento faz parte do relato e da explicacdo que o fotégrafo, mas
também o agrénomo, nos oferece para interpretar sua préatica fotografica.
Durante as viagens e visitas a fazendas, fotografar é uma forma de estar
no mundo, de habitar, sobreviver e desenvolver habilidades, através de
um ato de composicéo, um ato visual, o ato fotografico, golpe de corte no
tempo e no espaco (DUBOIS, 1993). Neste sentido, a pergunta sobre o
que motiva o fotografo a fazer uma determinada foto da lugar as intencdes
no momento de contar uma historia com as imagens. Das que propiciaram
ao fotdgrafo estacionar seu jipe (ou outro veiculo) para se dedicar a
paisagem, constitui-se a perspectiva de uma memodria do ambiente a
configurar as paisagens da colecdo fotogréfica, e que nos deixa como
legado de seus anos de uma verdadeira militancia agrondmica.

ESPACOS PRATICADOS

Ja foi destacado que os registros do Parana sdo representativos no
montante do arquivo: 1591. Se as cAmeras eram companheiras de viagem,
0 jipe que Arminio dirigia pelo interior do Parand, era o proprio ambiente
de viagem no periodo mais significativo da trajetdria dele. O veiculo
caracterizava sua experiéncia como um constante movimento entre
lugares, paisagens e modos de praticar o espago. Fator fundamental para a
teoria de Ingold, o movimento € importante recurso operatério também na
reflexdo de Michel de Certeau (2000): “O espaco é um lugar praticado”,
0s modos como se ocupa, convive-se, relaciona-se e se percorrem lugares
fazem deles espacos. As imagens selecionadas a seguir situam o jipe
como personagem da historia fotografada por Kaiser. E a bordo do
veiculo que ele retrata, entre tantos objetos de interesse, as estradas
empoeiradas percorridas, a erosdo do solo, o incéndio rural de 1963 e uma
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dentre tantas as pontes e rios por onde passou. Seguem algumas das
paisagens percorridas no Parana, onde figura o jipe como personagem:

Figura 79 - Estrada dos Ingleses. Entre Nova Esperanca e Cruzeiro do Sul. PR,
30/09/1958. Foto: Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFPR_035].
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Figura 80 - Localizagéo da lavoura piloto, setor de Paranavai, Faz. Santa Alicia.
Alto Parand, PR, 27/07/1959. Foto: Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFPR_082].
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Figura 81 — 17/10/1963 (PR, Incéndio). Filme Perutz Peromnia 21/10 Din 15/10
Din no fotbmetro da maquina. F:11 T:1/25 Filtro verde 2x Foco 5m 1° plano —
arvore — 3,8m 2° plano — jeep — 15m Foco: 5m. Revelagdo: Foto Ogawa
(Arapongas). Foto: Arminio Kaiser

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_027].
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Figura 82 — Ponte particular sobre o rio Pirap6 ligando Colorado a Paranacity,
Parand, 14/07/1964. 17/10 Din Perutz 12/10 Din no fotdmetro da maquina. Filtro
verde 2x. T:1/50 F: 5.6 Revelacdo: Foto Ogawa (Arapongas). Foto: Arminio
Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [HUM_008].

A importancia do jipe na trajetéria do fotdgrafo foi caminho
descoberto no percurso pelo arquivo tendo como ponto de partida os
textos autobiograficos acompanhados pelas narrativas de historia oral dos
quais o relato audiovisual realizado em 2012 tem destaque. Aproximar a
camera do olho, comer poeira, atolar o jipe sdo vivéncias que marcaram a
memdria do ambiente de Arminio Kaiser e inspiraram sua fala: “O Parana
era de fama, quando nédo era o pd era a lama!” O aparecimento do jipe no
relato de Arminio Kaiser merece atencao:
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Londrina, O1 de outubro de 2012

Daniel Choma: O que acontece depois da
segunda guerra que o preco do café vai
subindo, subindo...

Arminio Kaiser: Vai subir, mas também cai.
S6 que houve aqui uma politica de confisco
cambial, praticamente metade do prego do café
ndo ia para o bolso do cafeicultor, ficava na
mdo do governo, que foi para a
industrializacdo, da inddstria automobilistica e
também de outros produtos porque o Brasil
ndo produzia nem bicicleta, nem geladeira,
nada disso era produzido aqui. Era tudo
importado. Eu tive no fim da minha
adolescéncia uma bicicleta que foi fabricada na
Alemanha porque néo tinha fabrica de bicicleta
no Brasil. N&o existia nada disso aqui, de modo
que isso ai contribuiu para uma mudanca que
eu presenciei durante mais de oitenta anos da
minha existéncia. Foi uma mudanca
relativamente rapida. Mas a sua pergunta
estava relacionada ao preco de café? Pois bem,
esse prego do café oscilava entre altas e baixas,
conforme as producgdes. Se houvesse uma
geada, entdo o preco do café ia subir. Agora, se
houvesse cafeicultores suficientemente grandes
para poderem armazenar o café de um ano a
outro, eles obteriam lucros muito grandes
quando o café subisse de preco, de modo que a
politica era sempre segurar o café para esperar
0 momento de uma geada. Pois é, a geada de
53, ela foi um desastre para a cafeicultura.
Entdo o pessoal, o café foi liquidado, em 55 a
brotagdo desse café e outros produtivos novos,
foram liquidados. Em 62, como esta provado
nessas fotografias daqui houve uma geada, em
62 uma geada relativamente grande, néo foi no
estado do Parand so, no estado de S&o Paulo
também. Certo, em 63 outra geada e o que
resultou, depois de uma seca, o grande
incéndio. N&o foi uma época de tudo era beleza
ndo, o Parand era de fama, quando néo era o po
eraalama!
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Né&o foi uma época facil ndo, eu atolei muitas
vezes o jipe na lama e se néo tivesse tra¢do nas
quatro rodas... Olha, eu tinha que sair de la a
pé. Tem uma fotografia que tem o jipinho
fabricado em Toledo Ohio, mas esse jipe nédo
veio montado dos Estados Unidos, ja existia
um inicio de industrializagdo no Brasil, esse
jipe foi montado no Brasil. Fabricado em
Toledo Ohio, nos Estados Unidos e montado no
Brasil. Ficou no armazém do IBC durante uns
quatro ou cinco anos para... Quando formou-se
a rede de agrbnomos, que estava mais
concentrada em Sao Paulo, pelo resto do Brasil,
para atender a cafeicultura de uma maneira
geral no resto do Brasil, ele levou cerca de
quatro ou cinco anos, eu peguei o jipe
praticamente novinho. Jipe de 54, mas eu fui
pegar esse jipe em 57, novinho. E foi uma
admiracdo do pessoal em Paranavai de ver a
capota do jipe completamente brilhando de
novo e todo mundo admirado... “Ah, mas eu
cuido bem das propriedades do estado, né?!”
N&o sabiam que o jipe estava guardado durante
cinco anos! (risos) ¢4

Mesmo que extenso, o trecho selecionado da entrevista demonstra
como opera a memoria de Arminio Kaiser na oralidade, relacionando, a
partir de uma reflexdo sobre a situacdo econémica correspondente &
cafeicultura, os temas da situacdo ambiental provocada pelas geadas.
Descortinam-se elementos sobre a industrializacdo no Brasil num periodo
que ele acompanhou. Na cadéncia do relato chegamos as nuances
relacionadas a utilizagdo do jipe como veiculo de trabalho.

O recorte da entrevista permite pensar sobre a forma com que
Arminio Kaiser elabora suas reflexdes, sempre tecendo relagGes entre sua
experiéncia e os processos historicos vividos no Brasil e no mundo. Ele
ndo se restringe a cafeicultura, mas pensa sobre o processo de
industrializacdo que estava por ocorrer no Brasil, assim como relaciona ao
processo anterior da falta de industrializacdo que obrigava o pais a
importar bens de consumo. Arminio Kaiser possuia uma Visdo

¥ KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 01 de outubro de 2012,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma, Edson Luiz da Silva Vieira e Tati
Costa para o projeto Grdos em movimento (video).
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historicizante, colocava sua experiéncia na ordem do tempo, aquilo que
Arminio vivenciava era abordado por ele dentro da conjuntura que a
cafeicultura representava para a historia do Brasil e a histdria global.

A perspectiva de Arminio Kaiser explora o processo de
industrializacao relacionado com a vida doméstica. O relato faz ver como
0 processo de andlise macro-econdmica reverbera na reflexdo sobre os
objetos que Arminio Kaiser possuia dentro de casa. A percepcdo de
Kaiser relaciona o Brasil essencialmente agricola com o lugar onde ele
trabalhava: um sertdo onde s6 se conseguia deslocar com um veiculo com
tracdo nas quatro rodas. A ideia de que no Parana se juntava dinheiro com
rastelo era uma fama que escondia as agruras e dificuldades de um meio
ambiente recém-desmatado e pouco urbanizado, o que representava um
desafio aos moradores do lugar.

No movimento de percorrer estradas, houve motivos para
estacionar o jipe e suspender o instante registrado numa fotografia. Dentre
os diversos instantes em suspenso, vale observar duas imagens que
originalmente faziam parte de séries diferentes na ordenacgéo do arquivo
feita por Arminio Kaiser (uma estava na categoria “progressao”, outra na
categoria “incéndio”). Com a reordenagdo cronoldgica do arquivo,
associada aos relatos orais do fotdgrafo, foi possivel perceber tratar-se de
uma sequéncia. A primeira traz no envelope: Procissao “Ad pretendam
pluviam”.Entre Santa Zélia e Santa Fé. No Ribeirdo Fernéo Dias,
divisa entre os municipios de Astorga e Munhoz de Melo, Pr.
06/09/1963.
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Figura 83 - Filtro VVerde 2x Perutz Peromnia 21/10 Din 15/10 Din no fotdmetro da
maquina, Revelagdo Foto Ogawa, Arapongas. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROb_009].

A respeito da imagem, com a fotografia em méos, Arminio narrou:
Londrina, 02 de margo de 2009
Daniel Choma: Poderia comentar dessa foto
aqui? Como foi que o senhor encontrou essa

procissao?

Arminio Kaiser: Bom, eu ia a uma
propriedade, ndo me lembro qual propriedade
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e vi essa procissdo descendo. Desci do carro na
tentativa de tirar fotografia deles andando, mas
assim que empunhei a maquina pra tirar
fotografia eles paralisaram. Ficou meio
esquisito, assim, porgue est4d todo mundo
parado olhando pra mim. Agora se pode
observar nessa fotografia, como esta aqui no
proprio®s... Escrito: a mistura de etnias, tem
gente de tudo quanto é raga aqui, tem polaco,
tem afrodescendentes, tem pessoas de varias
origens. O que estavam fazendo aqui?
Procurando um recurso pra viver. Vieram de
onde? Também n&o entrevistei esse povo
todo... Mas suponho que ninguém que esta
aqui, ndo posso dizer ninguém, talvez as
pessoas com menos de cinco ou Seis anos
tenham nascido aqui no Parana, porque eu
acho que as outras ndo nasceram aqui... Eu
mostrei a cidade uma vez para uma americana,
gque me perguntou se eu tinha nascido em
Londrina. E eu falei pra ela: eu sou mais velho
que Londrina sete anos. E ela olhou assim pra
mim... E eu traduzi aquele olhar como que ela
estivesse pensando: “Coitado, é senil mesmo!”

Daniel: Por que serd que s6 tem mulheres e
criangas?

Arminio: Porque 0s homens estdo
trabalhando! Os homens estdo no campo
procurando alguma coisa para comer. O que
eles vdo procurar? A geada acabou com tudo,
plantar eles ndo tinham plantado nada, talvez
cacando, pode ser, mas cagando o qué nao sei...

% Arminio Kaiser se refere a legenda que acompanha essa fotografia na
publicacdo do livro Ao Sabor do Café. O texto Procissdo “ad pretendam
pluvium” implorando fim dos incéndios rurais e por condi¢fes de plantio. Notar
as diversas etnias e as garrafas contendo &gua para lavar uma cruz préxima, a
beira da estrada. Um milagre seria bem vindo. Ribeirdo Ferndo Dias, entre
Astorga e Munhoz de Melo, PR, 06 de setembro de 1963 foi redigido por Arminio
Kaiser durante a producéo editorial.
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Daniel: Engracado, parece que esti posada
mesmo, que elas pararam e fizeram a fila para
Vocé.

Arminio: Aqui na frente tem uma ponte.
Atravessavam o rio para lavar uma cruz que
ficava do outro lado. Provavelmente fizeram
aquela cruz ali por causa de algum acidente que
ocorreu ali... Misticamente, acho que pensando
que lavando aquela cruz ia eclodir milagre, ia
chover para poder plantar. E muito triste a vida
no campo, ndo é alegre. Todo mundo fala, ai,
tem ar puro.. Tinha ar puro, porque a
quantidade de veneno que se pbe para
combater pragas de algodao é imensa, chega
até a feder as vezes nas estradas, quando vocé
passa por volta das seis, sete horas, quando
reduz a quantidade de vento o pessoal comega
a aplicar inseticida para combater as pragas do
algodéo. 66

O relato de Arminio Kaiser narra 0 momento em que a fotografia
foi tirada, mas a memédria do fotografo nos conduz a muitas outras
reflexbes geradas pela imagem. O aspecto social que envolve o olhar para
a fotografia é preponderante, Arminio se preocupa com a origem das
pessoas retratadas e com a caracteristica migratoria da composi¢do da
populagdo na regido norte do Parand nagquele momento historico
vivenciado por ele. Indagado a respeito da questdo de género e geracao
presente na imagem, ele reflete que os homens estariam trabalhando na
terra, mas pensa, ao mesmo tempo, sobre o problema da geada que
naquela ocasido, inverno de 1963, atingia cruelmente as plantacdes.

A conclusdo que toma a narrativa versa a respeito da perspectiva
critica sobre a visdo idealizada de que a vida no campo é uma vida feliz.
Para Arminio, a vida dos agricultores é uma vida dificil, cuja realidade é
de arduo trabalho e muitas vezes a labuta ndo rende os frutos que se
esperava, pois as condi¢fes ambientais, a exemplo da geada e das secas,
podem arruinar as plantagdes.

O acesso as informacBes que Arminio Kaiser fornece sobre a
tomada da fotografia permitem ensaiar caminhos para romper com a

% KAISER, Arminio. Entrevista com Arminio Kaiser, dia 02 de marco de 2009,
em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma e Tati Costa para o projeto Gréos de
Ouro em Sais de Prata: memorias do café (video).
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dicotomia do olhar como se o ato fotografico fosse somente uma via de
mao Unica. Nao é sé o fotografo que olha para aqueles que ira fotografar,
mas os fotografados sdo também sujeitos que olham para o fotdgrafo.
Assim como, no decorrer do tempo, o fotdgrafo, ao olhar para suas
fotografias reveladas em papel, sente-se também olhado e interrogado por
elas. A instigante fotografia da procissdo estacada diante do fotdgrafo
dialoga com a observacao de Boris Kossoy:

O fragmento da realidade gravado na fotografia
representa o congelamento do gesto e da paisagem,
e portanto a perpetuagdo de um momento, em outras
palavras, da memoria: memoéria do indviduo, da
comunidade, dos costumes, do fato social, da
paisagem urbana, da natureza. A cena registrada na
imagem ndo se repetird jamais. O momento vivido,
congelado no registro fotogréafico, é irreversivel.(
KOSSOY, 2001, p.155)

Na foto seguinte, uma imagem que ndo traz 0 mesmo impacto da
primeira, aparece 0 mMesmMo grupo atravessando a ponte que Arminio
menciona. No envelope encontram-se mais informagdes que
correspondem a leitura que Kaiser faz da foto na entrevista:

Figura 84 — Envelope de guarda do negativo original.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_013]

Manuscrito no envelope consta: Procissdo “Ad pretendam
pluviam”. Ponte sobre o ribeirdo Ferndo Dias, divisa dos
municipios de Astorga e Munhoz de Melo. Estrada que liga Santa
Zélia a Ferndo Dias. O que existe de mais notavel no Brasil é a sua
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unidade... unidade na miséria. Todos descalcos, em procisséo,
imploram chuvas... “Ad pretendam pluviam”. Nota: Qualquer
semelhanca com outra qualquer parte do Brasil ndo ¢
coincidéncia, é a unidade brasileira.

As pessoas aparecem caminhando na fotografia, em busca de uma
solucdo”milagrosa” para a seca, e se a escrita de Arminio Kaiser destaca a
semelhanca do fenémeno encontrado por ele com outras regiées do Brasil
como uma “unidade brasileira da miséria”, podemos trazer a reflexdo que
em qualquer parte do Brasil onde acontece o fendmeno da seca, a busca
por solugbes metafisicas também é um traco marcante da “unidade
brasileira”. Vejamos a foto mais de perto, no recorte proposto por
Arminio Kaiser tracejado no contato:

Figura 85 - Filtro Verde 2x Perutz Peromnia 21/10 Din 15/10 Din no fotdmetro da
maquina, Revelacdo Foto Ogawa. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [INC_013].

A reflexdo sobre a ocasido retratada nas fotografias vale para
pensar a respeito da pratica da fotografia como um instante decisivo,
como pontua Cartier-Bresson, ou como reflete Roland Barthes: “A
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vidéncia do fotdgrafo ndo consiste em ‘ver’, mas em estar 14"
(BARTHES, 1984, p.76). E Arminio estd consciente desse carater
instantdneo do registro de imagem, como expressa em outro trecho da
mesma entrevista. A conversa é tecida logo depois de Arminio nos servir
um café, quando nos mostrou as cameras que ele carregou por décadas,
cuidadosamente guardadas junto com manuais de fotografia. Foi esse um
importante momento para conhecermos o personagem colecionador. E
também identificar a presenca da revista Life em sua formacéo visual,
tudo isso vem ao lado da critica que explica um pouco a redugdo de sua
atividade fotogréafica, quando Kaiser diz: ndo existe mais fotografia hoje
em dia, o que existe é computacdo gréafica! Na entrevista de 02 de margo
de 2009, reforca novamente o aspecto da transformacéo tecnoldgica que
vivenciou.

Londrina, 02 de marco de 2009.

Arminio Kaiser: As [fotos] 35 mm tirei com
uma Exacta

Daniel: O senhor pode mostrar como o senhor
operava ela, como é o trabalho de operacéo
dela?

Arminio: Aqui focaliza, a focalizagio é feita
através desse telémetro. Telémetro que vocé vé
através desse visor e através de uma imagem
que é transportada para cad pelo telémetro.
Quando essa imagem com a outra imagem aqui
se superpdem é porque estd no foco. Essa
camera também tinha um fotdmetro, mas esse
fotbmetro nunca funcionou adequadamente...
Mas eu raramente usava fotdmetro, porque a
base do olhémetro funcionava perfeitamente
bem. A vantagem dessa maquina é que ela pode
recolher e fica facilmente manobravel. Pode
armar aqui e bater aqui. Velocidade de 1 e 400
a 200, em geral eu tirava com 200, porque
mesmo tirando com 100 podia sair tremida,
400 raramente usei, nd0 me recordo de ter
usado, pode ser algumas vezes, abanacéo,
talvez tivesse sido com 400 para pegar o
movimento...
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Daniel: E quantas chapas vinham em cada
filme?

Arminio: Doze chapas. Aqui tem um
contador, o contador esta aqui.

Daniel: E o filme era caro?

Arminio: Olhe, em fotografia o que é mais
barato é o filme, depois vinha ampliacéo, copia,
revelacdo, isso era mais caro. Agora, 0 que é
mais caro é a oportunidade, se vocé perde a
oportunidade vocé perdeu. De modo que o
filme, a gente fazia assim uma espécie de
economia do filme e tudo, mas néo era a parte
principal ndo, a parte principal era tirar o
objeto, porque se vocé quisesse tirar uma
fotografia vocé tinha que gastar o filme, néo é?

Além de falar sobre a técnica de tirar uma fotografia, o
depoimento da voz a consciéncia do fotdgrafo que valoriza o instante. O
mais caro na fotografia é dado pela oportunidade de compor uma boa
imagem. Além do caréater instantaneo que envolve o clique, o relato sobre
a imagem e a entrevista referenciada demonstra o importante carater do
fotografo ser um agente da imagem, como bem situou o fotdgrafo Arthur
Omar:

eu quase nunca estou fotografando secretamente. De
alguma forma eu estou interagindo, estou
interferindo. Por vezes, estou mesmo ferindo (...)
H& uma atitude fisica de fotografo, uma maneira
corporal de estar presente numa situacdo como
fotografo. Fotografar € uma troca, vocé vé e é visto
(OMAR, [2000], p-12).

No conjunto das fotografias de Arminio Kaiser, além dos impactos
ambientais, um tema marcante é a caracteristica de o fotografo ser um
agente em transito, pois é grande o numero de registros situados em
“arredores” ou “entre” lugares. Neste movimento, um grande tema esta
retratado: o cotidiano dos trabalhadores agricolas. Trata-se das pessoas
que habitam, sobrevivem e desenvolvem habilidades no ambiente e, na
linha de pensamento de Tim Ingold, incorporam a paisagem: ‘“seres
humanos, em seus movimentos, ndo inscrevem suas historias sobre a
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superficie da natureza como escritores sobre as paginas, essas histérias
sdo tecidas ao longo dos ciclos de vida de plantas e animais, na textura da
propria superficie” (INGOLD, 2000, p.198).

As imagens associadas aos trechos de entrevistas selecionados
depdem sobre o carater humanista do olhar de Arminio Kaiser, por outro
lado, o final da fala do fotdgrafo, anteriormente citada, mencionando a
falta de ar puro no campo carrega elementos do seu olhar critico sobre a
histéria. Um traco marcante de sua personalidade que aparece também
num manuscrito produzido em 2007:

Maldita futurologia

Na primeira metade dos anos quarenta
marcantes acontecimentos pareciam anunciar
uma época de benesses. Dentre elas destacam-
se a penicilina, inseticidas (BHC e DDT),
fogues alemaes (V-1 e V-2) e energia atdomica.

A penicilina e a estreptomicina salvaram-me
da morte certa em 1947, de uma apendicite
supurada e perfurada a ponto dos médicos ja
terem admitido ndo ter mais condi¢Ges de
sobrevida em razdo de uma peritonite
amplamente disseminada. Aplicaram
antibiéticos apenas por discargo de
consciéncia. Assim como eu, indmeras outras
pessoas protelaram o seu desaparecimento a
ponto de serem responsaveis pelo acréscimo
da natalidade. Resultado: mais gente no
mundo.

Quanto aos inseticidas eles pareciam
favorecer um alvorecer encantado apontando
um significativo aumento de producdo
agricola e definitiva erradicacdo de moléstias
transmitidas por insetos. Esse sonho comegou
a ser desfeito em 1962, pela célebre publicacéo
do “Silent Spring” de Rachel Carson. Nele, “A
Primavera Silenciosa”, ela alertou do uso de
defensivos agredirem ferozmente a natureza.

Os foguetes alemées que bombardeavam
Londres viraram transporte de ogivas
nucleares. Comegava eu a entrar na idade
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adulta convencido pelos vaticinios dos mais
maduros que a 3% Guerra Mundial era
inevitavel. Isto causava um pensamento vago,
nebuloso e sentimento de deshorteante
amargura. Fixavam-se até datas do inicio do
conflito. A 32 Guerra Mundial era até
desejada; lembro-me que em rodinhas de
cafeicultores torcia-se, no fim dos anos 50,
para que se iniciasse logo a beligerancia para
subir o preco do café. Restava saber quem iria
sobreviver para compra-lo.

Afinal, mais de meio século se passou e a
guerra ndo veio. Lembro-me que na segunda
metade de 1944, no fim do entdo estégio
chamado “cientifico” um professor de quimica
falando sobre elementos radioativos, dedicou
cerca de 5 minutos sobre a impossibilidade da
utilizagdo do atomo para produzir energia,
destacando que o proprio Rutherford (1871-
1937), idealizador da teoria atbmica,
considerava o atomo indivisivel. O futuro ja
tinha chegado e ndo se sabia. Quantas
profecias pateticamente desfeitas...Desconfie
dos que as prontificam. E tudo papo furado.s?

Arminio d& pistas de seu conhecimento e sua preocupagao com as
questdes de conservagdo ambiental. Uma pista para isso é a mengéo ao
livro “A primavera silenciosa”, pois essa obra € considerada um texto
inaugural da preocupacdo com as questdes ambientais, tendo inspirado o
Relatério Brundtland intitulado “Nosso Futuro Comum”, de 1987, texto
que inspirou reflexdes para o desenvolvimento sustentavel e norteou as
diretrizes da Organizagdo das NacgBes Unidas (ONU) para o meio
ambiente. O texto de Arminio Kaiser faz ver que ele é um ser preocupado
com as questes ambientais. Ao falar das transformagdes que ele
presenciou vemos que ele também presenciou certa mudanca de olhar
para o préprio meio ambiente.

Outra caracteristica de sua personalidade expressa no texto é o
aspecto reflexivo sobre as divergéncias entre ciéncia e sociedade, melhor
dizendo, os contrassensos entre 0 progresso e a contribuicdo social. Da
perspectiva da memoria, esse texto da a ver o ponto de vista das

®” Arminio Kaiser. Manuscrito autobiografico, 2007 (n&o publicado).
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lembrangas em contraponto com o presente. Sabemos que este € o ponto
de vista do autor em 2007, quando ele langa um olhar ao processo que
vivenciou; por mais que tentemos chegar perto, pela ponte que as
memorias nos oferecem, nunca saberemos de fato, qual era o pensamento
de Arminio Kaiser no exato momento em que ele vivenciou as
experiéncias que ele agora nos narrou. Mas, de qualquer modo, a leitura
que ele da aos acontecimentos permite-nos perceber as caracteristicas de
sua preocupacao ambiental.

Ao percorrer os registros fotograficos entrecruzados com as fontes
orais e 0s manuscritos, a visualidade das situag6es limite vivenciadas pelo
fotégrafo causam um impacto na percepcdo das imagens. Além disso,
operam como vetores do que se poderia chamar de um olhar engajado,
visto que Arminio esteve comprometido em detalhar minuciosamente 0s
processos de plantio, cuidado, colheita e beneficiamento em todas as
etapas da producdo cafeeira durante a experiéncia que ele viveu como
agronomo, especialmente quando se trata de imagens que pudessem
contribuir para uma melhoria das diversas instancias da cafeicultura.

N&o ha somente um modo de Arminio Kaiser perceber o ambiente,
mas multiplas maneiras que expressam sua visao de mundo, experiéncia e
trajetdria histérica. O foco de sua producdo fotografica esteve centrado
nas paisagens do trabalho, e o impacto do éxodo rural em suas imagens,
textos e depoimentos fortalecem essa dimenséo de sua produg&o.

A paisagem humana que se expressa como memaria nas fotografias
de Arminio Kaiser é elemento fundamental para refletir sobre a colecéo
fotografica, tanto quanto é tema complexo e multifacetado. Os habitantes
dos territdrios fotografados figuram na maioria dos registros, em
diferentes situacdes e perspectivas. No tempo presente, a leitura critica do
agrénomo-fotdgrafo demarcou um processo transitorio na transformagéo
de trabalhadores do campo em “indesejaveis”, como escreveu no texto “A
fotografia™:

Desapercebidamente enfocava, de preferéncia
assuntos que interessavam mais a um
socidlogo ou antrop6logo em vez dos
estritamente ligados & minha profissdo de
agrbnomo, uma vez (que ndo tinha
COMpPromissos outros, porquanto 0S recursos
usados eram retirados unicamente dos meus
proventos.

Hoje, revendo essas fotografias tiradas ha
décadas passadas, cheguei a conclusdo que
estava vivendo uma drastica turbuléncia
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social cujo preco estamos pagando agora com
0 desassossego proveniente do esgargamento
do tecido social.68

O texto destaca o interesse pela fotografia como poténcia ao
registrar a complexidade da experiéncia vivenciada em relacdo a situacéo
de trabalhadores, ao cotidiano e as transformagdes sociais. Deve-se
mencionar a estratégia de racionalizacdo da cafeicultura que tem inicio em
1961, um projeto de erradicagdo de cafezais em que o governo pagava ao
cafeicultor para cortar cafeeiros, acompanhado por incentivo através de
crédito agricola a fim de diversificar a producéo para outras lavouras
como milho, algodao, soja ou para a pecuaria. Outro aspecto se referia ao
namero de trabalhadores: enquanto o café necessita de muitos bracos e é
uma lavoura que oferece trabalho o ano todo. As outras culturas tendem a
mecanizagdo e consequentemente ocupam numero bem menor de
trabalhadores.

O fato de que a fotografia ndo era a profissdo de Arminio oferecia-
se como uma experiéncia de liberdade para o fotografo que, além de
estudar agronomia, foi leitor de Josué de Castro e das reportagens
ilustradas da revista Life. Se Josué de Castro foi expulso do Brasil por
denunciar a industria da seca no Nordeste e como essa estratégia favorecia
a fome no Brasil, as fotografias de Arminio Kaiser e a leitura que ele faz
delas no tempo presente discutem a questdo social que o fotdgrafo-
agrénomo demonstra conhecer. As palavras de Kaiser remetem as tramas
sociais face a dtica da propria experiéncia vivida no fluxo da
territorialidade do café, a vivéncia de um técnico do Estado que segue a
“marcha” da cafeicultura de So Paulo para o Parand. Por outro lado,
assume um duplo papel ao observar com critica o seu ambiente, descrever
com ironia o cenario, e narrar por imagens fotograficas precisamente a
memoria da cafeicultura que ndo se quer ver, ouvir ou lembrar.

% Arminio Kaiser. Manuscrito autobiogréfico. Editado para publicagdo no livro
Ao Sabor do Café: Fotografias de Arminio Kaiser, 2008, p.93.
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IMAGENS NO TEMPO

No grafico da producdo fotografica por ano, foram contabilizadas
diferenciadamente duas formas de Arminio perceber seu arquivo,
dividindo as fotografias da categoria “artistica” [ART], composta também
por registros de viagem, daquelas relativas a “cafeicultura” [CAF],
constituida também por outros temas agricolas correlacionados.

As fotografias artisticas e registros de viagem aparecem no grafico
a seguir, indicadas em vermelho e somam 177 imagens. As imagens
relacionadas a cafeicultura/agricultura, no total de 2149 registros, figuram
em azul (165 fotos ndo possuem data especificada). O grafico oferece
visualizacdo da variada produtividade de um ano a outro:
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Grafico 2 — Numero de fotos por ano
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No presente trabalho, concentrado nas questfes ambientais, hd uma
tendéncia a dedicar-se mais atencdo as imagens da categoria [CAF]. A
dimensdo dos registros [ART], porém, é fundamental para a reflexdo
sobre a composi¢do do olhar deste fotografo. Apesar do recorte das
fotografias da cafeicultura ter inicio em 1953, junto com o ingresso de
Arminio Kaiser ao trabalho do Instituto Brasileiro do Café, ele comegou a
fotografar muito antes, ainda crianca, como afirmou no texto
autobiogréafico “A fotografia”. Dentre os negativos do acervo, com o qual
este trabalho dialoga, varios originais anteriores ao ano de 1953 sdo de
expressiva beleza pléstica, a exemplo de imagens da Bahia, das cidades
historicas mineiras, e de Sdo Paulo. Dai a justificativa de considerar
também nesse trabalho as imagens da categoria atribuida por Arminio
Kaiser como “Fotos Artisticas”. As imagens a seguir, da categoria de
fotografias artisticas, exemplificam tal dimenséo:

Figura 86 - Praia de Tambau, Paraiba, 1949 [local e data provaveis]. Méaquina
Ikonta Lente Novar. Foto: Arminio Kaiser.

-

P
P
P ol

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ARTPB_010]
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Das fotos anteriores ao ingresso de Kaiser no IBC (1953) varias
sdo de belissima estética. Mesmo que numericamente as da categoria
“ART” sejam poucas, diante da totalidade do quadro, elas compdem um
importante percurso de sensibilidades e sdo relevantes para a trajetoria de
Arminio Kaiser. Sdo imagens fundamentais para narrar como se compée
o olhar do fotdgrafo.

Figura 87 - S8o Paulo-SP, Parque do Ibirapuera. Sem Data. Filme Forte F:10
T:1/100 Filtro verde amarelado. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [ARTSP_009].
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Observa-se no grafico, dentre as fotografias artisticas e registros de
viagem, o destaque numeroso de registros no ano de 1959. Tal se deve as
imagens da viagem de lua-de-mel quando Arminio e sua esposa, Jovita,
passaram pelo Rio de Janeiro e Salvador.

As fotos da categoria ART contam muito sobre os circuitos de
cultura visual, pois quando Arminio se preocupa em nos apresentar tais
imagens, ele destaca algumas que participaram de sales e prémios de
fotografia. Se tais imagens falassem, diriam: Kaiser é antes de tudo
fotografo, ndo somente o fotdgrafo do café. Desde 2006, a convivéncia
com Arminio Kaiser e com cerca de 2300 imagens de sua colecdo, 0s
relatos registrados em sete entrevistas, textos autobiogréficos e
correspondéncias, permitem-me afirmar que a fotografia opera para o
fotégrafo como uma forma de estar no mundo, modo de perceber o
ambiente, registra-lo e olhar para sua propria condicdo historica. Percebe-
se um sentido pragmatico no ato fotografico de Arminio Kaiser, um meio
pelo qual o fotdgrafo busca compreender o mundo e sua vida pratica
como agronomo. A fotografia € documental da pratica de campo de
Kaiser e seu arquivo pessoal tem carater probatério de suas fungdes como
profissional da agronomia em campo.

Outro destaque da analise temporal do grafico elaborado
corresponde ao ano com maior nimero de registros: 1967. Sdo 297
fotografias. Esse é também o ano record dentre os com maior nimero de
fotografias selecionadas para publicacéo no livro Ao Sabor do Café, dada
a plasticidade e o impacto visual das imagens. H& muitos registros de
armazéns, assim como da erradicacdo de cafeeiros. Um aspecto
importante a considerar é que foi no ano de 1966 que Arminio Kaiser
ingressou na chefia do programa de erradicagdo de cafeeiros, época
considerada por ele a pior de sua vida, devido as pressdes e ameacas de
corrupcdo que estavam presentes naquele setor. Como Arminio Kaiser
relatou, era sua tarefa como fiscal contar o numero de cafeeiros
eliminados, de acordo com esse nUmero seria pago o montante do
incentivo do governo para a erradicacdo. Mas a corrupcdo envolvia a
situacdo e para Arminio chegou a ser oferecido um veiculo Fusca como
propina para que ele contabilizasse como eliminados cafeeiros que de fato
nao haviam sido erradicados.

No conjunto a seguir, todas sdo imagens de 1967: paisagens que
expressam uma memdoria dos modos de vida cotidianos e a transformacao
da paisagem humana representada pela derrubada do cafeeiro erradicado e
a substituicdo do cafezal por lavouras mecanizadas ou que exigem menor
namero de trabalhadores:
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Figura 88 - Astorga - Santa Zélia, PR, 23/06/1967. Filtro semi verde Lente 13 cm
21/10 Din T:1/100 F:8 Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROe_020].

Figura 89 - Erradicacdo de cafeeiros. Londrina, PR, Paiqueré. Fazenda Imbadva,
05/02/1967. Revelagdo Fotdptica Sdo Paulo. Foto: Arminio Kaiser.

N : & SR R

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PROd_076].
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Figura 90 - Colheita de Soja. Rancho Alegre, PR, 10/05/1967. Propriedade da
Familia Neumann. Perutz 21/10 Din Revelagdo Foto Parana Londrina. Foto:
Arminio Kaiser.

&

Figura 91 — Arredores de Londrina, PR, 27/11/1967. Sitio Santo Antonio, do Sr.
Tonino Croce. Lente Tessar 5 cm Filtro Verde Fator do filtro 2x foi computado
T:1/100 F:11 Revleagdo Fotdptica Maqg 979965. Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [PDEb_061].
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A tensdo social decorrente da politica de diversificacdo da
economia cafeeira, setor em que Arminio Kaiser trabalhou a partir de
1966, incentivava a erradicacdo do café e sua substituicdo por outras
culturas agricolas. Por isso dispensava-se mdo de obra, o que provocou
éxodo rural e miséria. Tais acontecimentos sdo captados pelas lentes e
rememorados com frequéncia nas narrativas de Arminio Kaiser no tempo
presente. Destaca-se o0 carater critico de sua visdo sobre a histéria, algo
marcado pelo aspecto associativo e relacional da memdria de perceber
presente e passado em jogo de interacdes. Cabe observar, no total de 162
imagens classificadas por Arminio Kaiser, como a categoria “Fator
Humano” (HUM), 52 sdo fotografias registradas em 1967.

Outro destaque de uma imagem do mesmo ano de 1967
testemunha o impacto ambiental que o desenvolvimento da lavoura
cafeeira provoca. Em seu enquadramento original a foto é uma paisagem
que traz na linha do horizonte vestigios da floresta destruida e o contraste
da paisagem humana que habita aquele ambiente. Por outro lado, o
reenquadramento da imagem proposto por Arminio Kaiser da vez ao olhar
humanista do fotografo. Se seguirmos na imagem a marca de
reenquadramento proposto teremos um esquecimento do horizonte onde
figura a derrubada da mata para enfatizar a condi¢do humana da crianca a
porta de uma casa de pau a pique de telhado feito com tabuinhas de
madeira. Desaparece 0 horizonte longinquo, em compensacdo o0 impacto
das condigOes de vida precérias é maior.
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Figura 92 — S&o Pedro do Ivai, PR, 28/04/1967. Filtro verde 2x (1x) Perutz 21/10
Din T:1/100 F:11 Revelacdo: Foto Parana (Londrina). Foto: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFPR_110].
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Figura 92 e 93 - Foto de Arminio Kaiser e envelope de guarda do negativo

original.
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Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFPR_110].

O reenquadramento modifica a percepcdo visual da fotografia. Essa
imagem serve como um dos exemplos da presenga marcante dos
reenquadramentos do fotdgrafo, realizados depois da impressdo dos
contatos fotogréaficos. Para compreender esse impulso, vale aproximar a
pratica de Arminio Kaiser a de outro fotégrafo, Arthur Omar, para quem o
reenquadramento faz parte do processo fotografico, como ele pontua:

A minha formag&o de colocar no Laboratério toda a
énfase do processo de criacdo da fotografia me
levou a nunca trabalhar com o negativo cheio. Eu
corto e reenquadro sempre. Mesmo se a foto esta
perfeita dentro do quadro da maneira como foi
tirada, eu corto. E um hébito, uma compulso, e a
maneira natural para mim de encarar a fotografia.
Cortar faz parte, ¢ um momento necesséario do
processo, tem que ser feito obrigatoriamente, e ndo
me pergunte por qué. (OMAR, [2000], p.18).

Ao narrar sobre sua pratica, Arthur Omar demonstra ser o
reenquadramento praticamente um habito. No caso de Arminio Kaiser
podemos refletir que tal habito também se faz presente, pois do total de
2326 fotos do acervo, 763, praticamente um terco das fotografias,
possuem marcas de reenquadramento nos envelopes.

X/



384

PERCEPCOES

As imagens expressam um olhar do agrénomo-fotdgrafo. Captam
percepcOes do ambiente e compdem imagens-memoria das dindmicas de
apropriagdo do ambiente pelo estabelecimento das culturas agricolas.
Sobre as interagdes entre percepcdo e memoria, Ecléa Bosi situa: “Mal
termina a percepcdo, as lembrangas jA comecam a modificé-la:
experiéncias, habitos, afetos, convencBes vdo trabalhar a matéria da
memoria” (BOSI, 1994, p.419). Por isso € importante refletir que as
fotografias registradas por Arminio Kaiser sdo, no instantdneo captado
pela cAmera, uma percep¢do do ambiente. E como a percepgdo logo se
torna memoria, 0 conjunto de fontes relativas ao acervo de Arminio
Kaiser expressa uma memoria do ambiente que ele vivenciou. Dai a
importancia da fotografia como uma ferramenta que serve, transcorrido o
tempo, para narrar uma historia visual da paisagem.

Pensa-se a fotografia como midia. Um meio de registro que
representou no passado recurso de Arminio Kaiser para exercitar seu
modo de estar no mundo, de capté-lo e de o (re)compor. As imagens
oferecem visualidade para o olhar, captado com cameras de médio
formato (6x6cm e 35 mm), Exakta, Super Ikonta e outras mais antigas que
haviam pertencido ao pai e avd de Arminio. Observa-se, ainda que
brevemente, o quanto de trabalho intelectual, estético e fisico €
empreendido para tirar uma fotografia. Especialmente quando
consideramos a especificidade da cultura material que a técnica
fotografica exigia naquele momento histdrico, entre as décadas de 1940 e
70, quando as cameras fotograficas eram totalmente analdgicas e
requeriam um aparato complementar de lentes, filtros e fotdmetro externo.
Dado significativo é a camera de sua preferéncia: médio formato,
registrando chapas no tamanho de 6x6cm, cujos rolos de filme vinham
com apenas 12 chapas, 0 que exigia bem mais trabalho de substituicdo de
negativo do que as de tamanho 35 mm, com rolos de até 36 exposi¢des.
Pelo tamanho praticamente quadrado, o0 médio formato caracteriza uma
especificidade da composi¢do. Rompe com a ldgica da tradi¢do pictorica
do tamanho retangular na divisdo das imagens verticais e horizontais entre
“retrato” e “paisagem”.

Vale considerar que a fotografia herda, especialmente no caso das
paisagens (mas ndo somente), a tradicdo da pintura no que se nomeia
como retdrica oitocentista da imagem pictorica, influéncia sobre os modos
de ver no olhar dos fotdgrafos e selecionar o que seria uma “boa
imagem”. Mas no caso de Arminio Kaiser existe transposi¢do das
paisagens pictéricas para uma inclinagdo modernista que tem encontro
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com a geracdo de fotografos amadores e amantes da fotografia, corpo de
fotégrafos de que Arminio faz parte. O tedrico da fenomenologia da
percepcdo, Merleau-Ponty (1969), na obra dedicada especialmente a
visibilidade, intitulada “O Olho e o Espirito”, situa como a pintura
moderna anseia transpor o pictorico realista. Segundo Merleau-Ponty, o
olho é muito mais que “receptor”, € um “computador do mundo”. O autor
relaciona meios de produgdo e percepcéo, palavras e imagens:

E tdo impossivel fazer um inventario limitativo do
visivel quanto dos usos possiveis de uma lingua, ou
apenas do seu vocabulario e dos seus estilos.
Instrumento que se move por si mesmo, meio que
inventa os proprios fins, o olho é aquilo que foi
comovido por um certo impacto do mundo e que 0
restitui ao visivel pelos tragos da mdo (MERLEAU-
PONTY, 1969, p.43).

No século XX, a fotografia moderna buscara um movimento de
desprendimento daquela pintura investindo na valorizagdo dos recursos
ligados ao aparato proprio da fotografia (os recursos operatérios das
cameras e lentes). Aquilo que se chamou “Nova Visao” incluia quebrar
com a totalidade, fragmentar os objetos, valorizar linhas, desnaturalizar a
composicgéo.
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Figura 94 (acima) - Detalhe da tulha secadeira “Toledo Pizza”. Fazenda Lageado,
Botucatu, SP, 16/06/1955

Figura 95 (abaixo) - Fazenda Experimental de Pindorama, SP, julho de 1954.
Fotos: Arminio Kaiser.

‘ ' AAAANAAN

Ahhhhﬁh‘rf

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [CAFSP_231 e CAFSP_232].
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Outro elemento importante a ser destacado é a influéncia das
revistas ilustradas e de imprensa em geral, a fotografia social e a atencéo
ao que se chamou de olhar humanista, como discutem Annateresa Fabris
(2012) e Helouise Costa (2012). Além do olhar social, o traco do olhar
modernista esta presente nas imagens de Arminio Kaiser, o que envolve a
presenca de grafismos e texturas tanto nas imagens da cafeicultura quanto
nos registros de viagem. Isto demonstra que Kaiser tinha acesso aos
manuais de fotografia e também a uma certa pedagogia do olhar,
relacionada ao estranhamento que a fotografia pode revelar, o trabalho
com as linhas no desenho dos quadros fotografados.

Se pensarmos um pouco mais a respeito da formacéo de Arminio
Kaiser como fotografo especializado, as autoras Anateresa Fabris e
Helouise Costa identificam o momento de ruptura com o olhar pictérico
do que se convencionou chamar “Nova Visdo” ou “Nova Objetividade”.
Nas paisagens retratadas por Arminio Kaiser esta presente um trago de
carater um pouco tendencioso a paisagem pictdrica, que pode ser
compreendida por certa “heranca” em relacdo a tradicdo fotogréafica do
avo e os livros com os quais teve contato, mas € mais forte a tendéncia a
nova objetividade. Ele menciona nas suas entrevistas que costumava ver
revistas Life por suas publicacfes de fotos extraordinrias.

Levantar tais referéncias ndo tem o sentido de “enquadrar” o olhar
de Arminio Kaiser dentro de molduras moviveis chamadas de
movimentos estéticos, e sim considerar que os circuitos estéticos de um
periodo circulam e constroem um universo, um campo de visualidade, e
que existe a especificidade do espago e tempo em que o fotografo estd
inserido. Vejamos outros exemplos de fotos de Arminio Kaiser, atentos as

linhas paralelas formadas pela incidéncia solar nos viveiros de café:
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Figura 96 (acima) - Fazenda “Canad4”, da Cia Agricola Industrial Comercial do
Paranagi. Nova Fatima, PR. 26/05/1964. 21/10 Din Perutz Peromnia. 15/10 Din
no fotbmetro da maquina. Filtro Verde 2x. Revelacéo: Foto Ogawa. Arapongas.
Figura 97 (abaixo) - Estacdo Experimental de Monte Alegre do Sul. Maio de
1964. Fotos: Arminio Kaiser.

Fonte: Arquivo pessoal de Arminio Kaiser [VIV_019 e CAFSP_095].
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A percepcao ambiental impregna as fotografias de Arminio Kaiser.
Ambiente pode ser entendido como um amplo horizonte: uma vista
panoramica, a paisagem, as paralelas curvas de nivel na lavoura de café.
Ambiente pode ser, ainda, o desenho da luz com as linhas paralelas do
viveiro, formadas pelas tabuas de prote¢do do sol das sensiveis mudas de
cafeeiros. Pode-se pensar que as fotos nos contam sobre como Arminio
Kaiser estava percebendo aquele viveiro? Arrisco responder que ele
estava atento a jogos de luzes. A ponto de fazer uma série de fotografias
com o filme de finissimo gréo: 1SO 32. As condi¢Bes de luz que esse
filme nos exige e as condi¢Bes de detalhamento que nos proporciona na
imagem registrada sdo muito especificos. SO mesmo um filme de 1SO 32
para garantir e deixar perceber sutis diferencas entre os estagios de
desenvolvimento das mudas de “palitos de fosforo” e “orelhas de onga”.
Diferenciados na paisagem do viveiro. A foto serve, nessa perspectiva de
pensamento, como meio de perceber o ambiente. E esse ambiente,
percebido e registrado no instantaneo fotografico, comp6e uma memdria
sobre ele. Em suas falas a respeito dos viveiros, Arminio nos explicou que
existe uma fase da criacdo das mudas de cafeeiros em que se usam as
tabuinhas para deixar o sol entrar e a0 mesmo tempo nao deixar que seja
muito forte o sol incidente sobre as mudinhas. E depois, na outra fase, as
tabuinhas sdo removidas para ai sim, vir o sol forte mesmo.

Visualmente, ao navegar pela cronologia dos registros de Arminio
Kaiser, encontramos similaridades com a producgdo fotografica de Pierre
Verger, Thomas Farkas e Dorothea Lange e aproximacgdes com as fotos
produzidas na denominada Escola Paulista, representada pelo Foto Cine
Clube Bandeirante na década de 1940 e 1950, como estudaram Helouise
Costa e Renato Rodrigues da Silva (2004). Para compreender a
composi¢do do olhar atento as linhas que conformam a imagem, cabe
situar que o desenho geométrico era uma das disciplinas em que Arminio
Kaiser mais tinha éxito, como consta no seu histérico escolar do chamado
periodo “cientifico” que ele cursou na década de 1940%. Por outro lado, 0
olhar social e humanista aproxima a producdo de Arminio Kaiser das
vertentes de como se firma o fotojornalismo nas décadas de 1950 e 60. O
olhar modernista e o fotojornalismo sdo das visdes que perpassam a
observacdo do acervo fotogréfico de Arminio Kaiser, e mesmo que sejam

* Tive acesso ao curriculo citado através da solicitagio a ESALQ/USP. Ao
solicitar o curriculo de Arminio Kaiser quando cursou agronomia este me foi
encaminhado acompanhado pela cdpia do curriculo do cientifico assim como a
copia de um relatério manuscrito de uma das visitas técnicas do periodo de
estagio curricular da graduagdo.
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caracteristicas divergentes na composicao da imagem, sdo duas visdes que
dividem um mesmo espago-tempo, aquele coincidente com o periodo de
producdo das imagens de Arminio Kaiser, como pontuam Helouise Costa
e Renato Rodrigues da Silva:

A pratica do fotdgrafo modernista e do
fotojornalista eram totalmente conflitantes: de um
lado a gratuidade da concepcéo da “arte pela arte” e
de outro a proposta de instrumentalizagdo da
fotografia e da profissionalizagdo do fotografo.
Hoje, analisando esses dois movimentos, em seu
contexto histérico, vemos que ambos vieram
renovar estruturalmente a linguagem fotogréfica,
trabalharam pela afirmagdo da sua autonomia e
estavam totalmente inseridos no processo geral de
modernizagdo da sociedade brasileira (COSTA,
SILVA, 2004, p.106-107).

Mas afinal, por que buscar fotografos e imagens que dialogam?
Para buscar vestigios do que pode ter sido influéncia do olhar de Arminio
Kaiser. Para colocar o pensamento por imagens para dialogar, na linha do
que propbe Etienne Samain: “A imagem é o grande sétdo de nossa
infancia, de nossa memoria, com muitas coisas dentro: lembrangas,
descobertas, sonhos e desejos (...) As imagens conversam, falam demais.
Elas ndo dizem nunca o que pensam.” (SAMAIN, 2012, p.209) Para o
autor, imagem e pensamento fazem parte de um mesmo sistema.

O imaginario se compBe do universo de imagens mentais
referenciais que podem ser vistas, lembradas, sonhadas, esperadas...
Afinal, num sentido simples, a imagina¢&o pode ser compreendida como a
acdo de constituir algo em imagem. Logo, o imaginario ser4 o caminho
que aproxima fotografia e memdria.

Para pensar a respeito das composicdes fotogréficas de Arminio
Kaiser, na medida de suas percepcdes do ambiente, nada melhor que o
depoimento de um fotdgrafo andarilho que nos oferece o poder de viajar
pelo tempo, espaco e temporalidade da paisagem: Araquém Alcéntara.
Assim o fotografo explica a experiéncia fotografica:

A minha matriz criativa, 0 meu modelo de universo,
a minha compreensdo do mundo surgiu andando.
Andando, andando. Pelo agreste do cerrado, pelas
caatingas, pelas florestas. Ali eu estabeleci 0 meu
percurso na terra. O que é basico? E espalhar
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belezas, fazer refletir, provocar. Est4 ai. O resumo
do meu trabalho basicamente é isso.

O revelador acontece num momento muito fugaz.
Essa eu acho que é a experimentacdo. Esse eu acho
que é o encontro com deus, com a beleza. E uma
lembranca que ndo importa se tem registro, ndo
importa a fotografia, é algo absolutamente pessoal.
Tem que quebrar essa coisa de que vocé fotografa
para os outros. N&do! Vocé fotografa pra si. Depois
vocé espalha... Entendeu? (ALCANTARA, 2013).

Do dialogo que podemos tecer entre Arminio Kaiser e Araquém
Alcantara, “a experiéncia” de tirar uma fotografia € maior que a intencéo
de mostrar, espalhar a imagem produzida. Na dindmica do movimento,
face a produgdo fotografica de Arminio Kaiser, ocorre uma marca da
dimensdo de mobilidade de sua experiéncia: natural de Salvador, Bahia,
ele se desloca para estudar em Piracicaba, Sdo Paulo. Graduado
Engenheiro Agronomo pela ESALQ/USP em 1949, é contratado em 1953
como técnico do Instituto Brasileiro do Café, recém criado em 1952. Atua
inicialmente no Estado de Sdo Paulo e é transferido para o Parana em
1957, fixando residéncia em Paranavai, depois Arapongas e finalmente
Londrina. No olhar sobre a ordenacdo cronoldgica de seus registros, é
perceptivel que a cAmera estava mais presente com Arminio ao percorrer
o Parana. Antes de mudar para esse Estado, os registros ocorriam em dias
especificos, mas apds a mudanga para o Parand as sequéncias diérias estdo
mais presentes.

Arminio foi um sujeito em transito por estradas rurais cujos trajetos
conduzem ao interior de um Brasil que naquele momento histérico quer se
construir como mais urbano e menos floresta. Fotografar é resultado de
processo artistico, criativo e de subjetividade. Por vezes, pode-se inferir
que Kaiser fotografa para poder falar da beleza; noutras, como forma de
enfrentar e denunciar uma situacdo de precariedade. E, principalmente,
fotografa por fruicdo e prazer estético.

A fotografia representou para Arminio Kaiser um modo de estar no
mundo, de interagir socialmente e de relacionar-se consigo préprio. Uma
forma de enquadrar e reenquadrar as préprias experiéncias, revelando e
desvelando horizontes de expectativa, vistos e revistos a cada novo
instante decisivo. Construiu representacfes da paisagem passada,
re(a)presentadas no presente sobre diversos angulos e recortes. Suas
fotografias sdo meméria do ambiente e constituem um dos mais
importantes acervos iconogréficos sobre a cafeicultura brasileira no século
XX.
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CONSIDERACOES FINAIS

Aeroporto de Londrina, manhd de fevereiro de 2012.

Ao descer as escadas rolantes 1a estd ele: mocassim, bermuda,
camisa azul, espiando na sala de embarque para ver se encontra alguém...
No bolso, um raminho de primavera rosa pink. Surpreendida,
cumprimento-o e me despe¢o. Ganho o raminho da primavera que
reconheco ser da entrada de sua casa, sempre muito florida, na Rua
Claudio Manoel da Costa. Ele me diz: - Vocé estd embarcando para Sao
Paulo? Olha, diga ao seu avd que ele tem um concorrente. Diga a ele que
vocé tem um avod baiano, viu?!

Agradeco a singela flor da rica terra e vasto sol de Londrina. Na
sala de embarque s6 pude ir novamente ao banheiro, dessa vez para
extravasar a emocao, chorar, respirar fundo e pensar que podia ser aquela
a Gltima vez em que nos despediamos. A partida é sempre apreensiva
guando se da adeus a pessoas idosas.

O curioso € que da Ultima vez em que de fato nos despedimos, em
maio de 2013, parecia que era apenas um aceno para NOVO COMEGO.
Nagquele dia ele fechou o portdo de sua casa debaixo da mesma primavera.
Depois de me mostrar seu cafeeiro plantado no quintal sendo a primeira
vez em que dava frutos. Nesse momento eu estava ali para entregar 0s
livros Ao Aroma do Café. E para apresentar minha proposta de tese a ser
dedicada ao seu acervo.

Passado o tempo, em 22 de fevereiro de 2014, o galhinho de
primavera est4d seco. Retorno ao mesmo aeroporto de Londrina na
expectativa de ir ao encontro de Arminio para novas conversas, nova
entrevista. Logo no desembarque eu e Daniel encontramos com Edson,
que nos diz: “- Olha, é a Ultima noticia que eu queria dar a vocés. O
Kaiser faleceu esta noite”.

Aos 88 anos de Arminio Kaiser, ficaram sem resposta imediata
todas as perguntas que eu trazia na mochila, com notebook, caderno,
projetor, transcri¢fes de sete entrevistas somando 150 paginas, sete anos
de convivio.

O desafio biografico desse trabalho passou por transformar e
elaborar o luto que seu falecimento instaurou. No percurso de escrita da
presente tese, em 2014 Arminio partiu deixando no ar, em suspenso,
muitas das minhas questdes historiograficas. Um meio de lidar com esse
desafio da saudade e falta foi tentar contar a historia de vida do arquivo
que eu conheci através de fotografias.
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Mas, por que contar de meus Ultimos encontros com Arminio
Kaiser? Porque a relacdo humana interpessoal € fundamental no trabalho
com Histdria Oral e a presencga do historiador em seu tema de pesquisa é
uma caracteristica marcante desse trabalho. De modo geral, se ndo ha
envolvimento do pesquisador ndo existe uma boa entrevista, acredito eu.
E considero aspecto bastante forte desse trabalho a relagdo que foi
construida entre nossa equipe (Daniel, Edson e eu) e Arminio Kaiser.

No presente trabalho de pesquisa, me envolvi na discussdo da
problematica do potencial do arquivo de fotografias composto e guardado
por Arminio Kaiser representar estudos para a historia, em particular, para
a histéria ambiental. Porém, em que pese minha dedicacdo, considero que
0 campo da pesquisa e analise do arquivo de Arminio Kaiser continua em
aberto para outras interpretacbes. E até o momento, apds dar por
encerrada a escrita da tese, ela continua me provocando e visualizo outros
aspectos que permanecem em aberto, de modo que as fotografias
continuam suscitando e exigindo novas abordagens.

Uma interrogacdo que permanece diz respeito & suspensdo da
producdo fotogréfica relacionada a agricultura quando Arminio Kaiser é
transferido do campo para o laboratério, em 1970. Pode ser levantada a
questdo se tal transferéncia ndo teria tido uma motivacdo politica, ou
entdo, se suas fotografias ou ideias de cunho social ndo teriam
incomodado, de algum modo, a chefia do IBC ou outras instancias do
estado, lembrando se tratar de um periodo de governo autoritario nas
instancias federais, estaduais e municipais. Arminio Kaiser nunca falou
sobre este carater e sua transferéncia teria sido meramente uma questao
técnica para realocar um agrbnomo competente e metddico para uma
atividade que exigia disciplina e organizacdo. Além disso, tratava-se de
uma atividade que naquele momento exigia mais atencéo, visto que a
erradicacdo de cafeeiros havia diminuido significativamente a existéncia
de lavouras cafeeiras, o que, consequentemente, reduzia a necessidade de
pessoal em campo.

As producdes fotogréficas e intelectuais de Arminio Kaiser
carregam tracos marcantes de uma producdo de cunho social, politico e
ambiental. Contudo, mesmo que carregassem grande teor de cunho social,
as fotografias feitas por Arminio Kaiser no periodo de sua atua¢do no
Instituto Brasileiro do Café ficaram restritas ao ambito privado até
cinquenta anos apds sua producdo. Mesmo assim, as fotos de Kaiser
retratam uma parte da histéria do Brasil por uma oOtica singular, é a
histéria das populagdes rurais vista de perto. As fotos sdo como colocar
uma lente macro na histéria. As fotografias e narrativas de Arminio
Kaiser estdo proximas das reflexdes mais problematizadoras a respeito do
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sucesso e tensfes da historia da cafeicultura no século XX, assim como
dos processos de regionalizacdo da regido Norte do Parana.

Afinal, o que conta o acervo de Arminio Kaiser? Conta de um
fotégrafo com preocupagdes politicas, atento ao seu tempo historico e
preocupado com as reverberacbes da atividade cafeicultora e seus
impactos sobre as pessoas que trabalham, assim como seus impactos no
meio ambiente.

O acervo também conta da propria presenca do fotdgrafo como ser
atuante em seu proprio arquivo. Arminio, além de engenheiro agronomo e
fotografo, é um guardido, um colecionador, um agente disposto a atuar
sobre 0s rumos que suas imagens tomardo ao passarem do universo intimo
de sua casa para o espaco publico de sua publicacéo.

E ainda, o acervo nos conta de um fotdgrafo com olhar humanista,
preocupado em retratar as condi¢Bes sociais da populagdo. Além disso,
com um olhar modernista, preocupado com as composi¢des de linhas e
formas geométricas. Sob tal olhar estético, Kaiser transformou cada
imagem num harmonioso jogo de elementos onde esta muito presente,
também, a dimensdo das paisagens como foco das composi¢des. Arminio
se constitui assim, como um grande artista visual. Um fotografo engajado
que faz fotografia social e expressa tracos concretistas e modernistas.

Todos esses elementos reunidos contribuem para narrar uma
historia visual do meio ambiente. E para pensar sobre a natureza do
fotografo como um ser que retne diversas caracteristicas e qualidades.
Além disso, hd que se notar que foi o acesso a integra do seu arquivo
pessoal que permitiu um olhar panoramico sobre o conjunto para tirar as
conclusGes dos elementos que performam o olhar de Arminio Kaiser
como um olhar politico, social, modernista, ambientalista e artistico.

Esse € um trabalho de Histdria Visual porque foi a partir das
fotografias de Arminio Kaiser que se construiu a pesquisa, mas ndo foram
somente as imagens em si que serviram para tirar conclusées. Mas todo o
circuito de visualidade contribuiu para isso. Contribuiram as reflexdes de
Arminio Kaiser sobre suas préprias imagens e sobre os modos de fazer
fotografias. Contribuiram as reflexfes sobre o circuito, a vida social das
fotografias quando publicadas. Contribuiram as reflex6es do proprio
fotografo sobre tal processo.

Fica no ar a questdo de por que, afinal, Arminio Kaiser
fotografava? Muitas vezes, registra-se para poder contar, outras vezes,
registra-se para respirar diante de uma situacdo de precariedade, outra
ainda, registra-se por puro prazer de exercicio de composicdo, pela
oportunidade de uma boa foto. Na busca de sentidos que o autor produz
sobre suas imagens guardadas, gracas aos longos periodos de conversas,
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varios encontros ao redor de sua mesa, alguns cafés, e muitas
correspondéncias, conhecemos a cada vez, um pouco mais da trajetoria do
personagem para tentar decifrar mistérios ocultos nas constelacdes
invisiveis de sentidos que circundam cada imagem vista como uma
cintilante estrela.

A fotografia é uma forma de comunicagdo (um modo de contar
algo visivel), uma forma de registro, uma forma de olhar o mundo, uma
forma de lembrar, uma forma de criar imagens. Fotografar ¢ uma forma
de estar no mundo. Uma forma de deformar formas. A fotografia opera,
para Arminio Kaiser em sua relacdo com o meio ambiente, uma forma de
aprendizado e registro dos meios de producdo da cafeicultura. A
fotografia é também um método cientifico, um modo de conhecer o
ambiente.

Em sua postura diante de nossos encontros, Arminio costumava ser
bem racional, algo que pode ser associado a sua biografia, a area de
formag&o cientifica. Visto seu preciosismo metddico. Por outro lado, era
extremamente sensivel no saborear de suas imagens. O reenquadramento
gue marca varios de seus copifes demonstram acurada estética do olhar. E
observando as folhas de contato (re)montadas, vemos que néo fotografava
repetidas vezes o0 mesmo objeto. Contudo, a posteriori, (re)compunha a
foto tragcando novos quadros para outros cortes no momento da ampliacéo.
Nao raro, a foto originalmente quadrada (6x6cm) se transformava na tela
retangular de proporgéo 4x3.

Fundamental para a reflexdo epistemoldgica no mergulho por uma
historia do ambiente, contada por imagens, nas lentes de Arminio Kaiser,
¢ pensar a cafeicultura ndo somente enquanto um processo econémico de
uma estrutura que se imp&e esmagadoramente sobre o ambiente e sobre as
proprias pessoas, elementos desse mesmo ambiente. Existem nesse
processo as formas das pessoas se estabelecerem e criarem cotidianos.

O ponto de conclusdo é justamente a interseccdo do debate sobre
potencialidades e limites de se perceber o ambiente por fotografias e
oralidade. Recursos e maneiras de se conhecer o ambiente, de se
representar o ambiente e de se (re)conhecer no ambiente. O campo de
trabalho com imagens e fotografias na pesquisa historica (como em todas
as ciéncias que utilizam a fotografia como fonte de dados, tanto quanto
como ferramenta de pesquisa) é especial quando pensamos o0 qudo
significativo sdo as imagens historicas de ambientes transformados por
acdes antrdpicas ou por desastres.

A cooperacdo entre técnicas de pesquisa em fotografia e histéria
oral que se ensaiou na experiéncia do presente trabalho, representou,
portanto, uma combinacdo de dados, informagdes, interpretacbes de
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fontes documentais (todas com seus limites e potencialidades aos quais as
pesquisas continuam sempre a reelaborar). Representou, ainda, caminhos
possiveis para a percep¢do. Com o acionamento dos recursos imagéticos,
busquei contribuir metodologicamente por um pensamento sobre o fazer
historico que considere as possibilidades de uma epistemologia das
percepcOes e do sensivel como caminho de investigacdo e pesquisa em
ciéncias humanas. E como poténcia para ir além dos limites, que essa tese
possa servir como inspiragdo metodoldgica e estratégia de atuacdo para
amplificar a sensibilizacdo na pratica historiogréfica, tanto quanto das
sensibilidades para a questdo ambiental.

Para compor uma reflexdo a respeito dos tempos da visualidade e
da materialidade das imagens que Arminio Kaiser realizou,
correlacionaram-se elementos das narrativas que expressam a tecnologia
de cada época, as cameras utilizadas e modos de operar, a atividade
“alquimica” do laboratério, os estudos fotograficos testemunhados em
alguns conjuntos, os circuitos de sociabilidade, pistas da participacdo em
mostras de fotografia e Foto Clube. A investigacdo intuiu compreender
um pouco da construgcdo do olhar e observar como o fotégrafo narrou sua
“forma de estar no mundo” a partir da fotografia.

Sobre a fotografia como narrativa visual, de como se conta e
escreve uma histdria por imagens, uma referéncia foram as pesquisas
contemporaneas reunidas em Como pensam as imagens (SAMAIN,
2012). Discute-se a potencialidade da fotografia para despertar
lembrancas e reflexdes sobre passado, presente e futuro em qualquer
pessoa, independente de estar vinculada ou ndo com o contexto de
producdo da imagem. Nesse sentido, sdo caros os debates tedricos e
metodoldgicos em torno de historia, fotografia e memoria.

A camera de Arminio Kaiser, pode-se dizer, operava como um
recurso de olhar para a propria realidade vivida, uma forma de se colocar
no mundo, escolher pontos de vista e recortes para registrar o que Vé.
Sempre presente nos afazeres profissionais cotidianos, a prética da
fotografia revelou ainda um sinal de liberdade para o funcionario pablico
gue bancava com recursos proprios o aparato material (vale atentar para o
alto custo de manutengdo de equipamentos anal6gicos, aquisicdo e
processamento de filmes fotograficos na época retratada). Liberdade, as
margens de um rio, para fotografar mulheres lavando roupas, em outra
margem, registrar encontros com procissdo que pede chuva, pontes e
balsas no caminho percorrido. Algo mais, liberdade para experimentar um
olhar documental, social, antropol6gico como escreve o préprio Arminio,
possivelmente inspirado por um circuito visual da década de 1950, dos
anos sessenta e setenta, que passa por cinema neorrealista, fotografias de
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Cartier-Bresson, Dorothea Lange, Pierre Verger, Jean Manzon, Thomas
Farkas e varios outros.

Alguém que ja experimentou fotografar e sentiu prazer no
ato fotografico ha de compreender a fundo outra figura presente nas
narrativas autobiograficas de Arminio Kaiser: a magia da fotografia,
muito proxima da aventura, especialmente no caso da fotografia
analégica. Aventurar-se no ato de clicar o visivel é torna-lo
instantaneamente mistério, & espera do momento da revelacdo. Quando se
pode dispor de recursos financeiros para oferecer suporte técnico e
material, a tendéncia a fotografar por vezes pode chegar a ser obsessiva,
compulsiva, no minimo inspiradora. Nesse sentido, 0 gosto por guardar as
imagens para poder rever e exibir, em deleite préprio, intimo ou
compartilhado aproximaram o fotografo do colecionador.

Para refletir sobre sentidos da pratica fotografica de Arminio
Kaiser creio importante observar que fotografar envolve uma série de
operagdes cujos esforcos sdo destinados a ver uma imagem, ndo qualquer
imagem, mas a melhor delas. Vale o didlogo com Philippe Dubois (1993),
dedicado a pensar o ato fotografico ndo somente como o clique, instante
de corte do espaco e do tempo para instaurar o espaco-tempo da propria
imagem. O ato fotografico combina o ato de clicar com o ato de revelar,
ou seja, passar a imagem de laténcia a materialidade, e com o ato de ver,
transportar a imagem do papel para a consciéncia, para a imaginacao e
para a memoria. Fotografar se converte, portanto, em ver-clicar-revelar-
ver-guardar-ver-rever.

Questiono entdo, quem e quantos de nds, testemunhando tamanha
facanha de transformar em imagem perene, materializada em nuances de
luz e sombra aquilo que os olhos viram e a memdria registrou, seria um
praticante da fotografia sem se preocupar em guardar e colecionar? A
pratica social da fotografia tem intima relacio com a pratica do
arquivamento. O que ndo se pode generalizar, contudo é o modo como se
guarda. Dai a singularidade do arquivo de Arminio Kaiser como
expressdo biogréfica do autor. O cuidado de Arminio Kaiser com seus
originais € um modelo exemplar de cuidado para fotdgrafos e guardides.

H& que se tecer, ainda, as consideracfes sobre a metodologia de
trabalho com arquivos pessoais: 0 pesquisador deve estar sempre atento as
caixinhas no fundo dos armarios. Deve-se também estar presente com 0s
ouvidos e coragOes atentos ao que as pessoas contam. N&o se deve ter
pressa nem preguica, é preciso gostar de ver e rever fotografias e objetos.
O fotografo conta sobre a biografia da foto, bem como a biografia do
fotografo conta sobre os fatos da foto. A fotografia opera como motor da
memoria e da narrativa. As fotografias esperam por todos os olhares e 0s
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olhares sensibilizam as escritas sobre as fotos. O ato fotogréafico, a histéria
falada e o pensamento das imagens sdo trés poéticas da vida grafada pela
fotografia.

O conjunto de fotografias, cartas, entrevistas e demais documentos
com que trabalhei compdem um objeto de estudo com mdltiplas
possibilidades ainda em aberto. Os esforcos em que participei para
organizar esse conjunto documental e disponibiliza-lo para acesso publico
tem o intuito de potencializar novos estudos sobre o vastissimo e
riquissimo material produzido por Arminio Kaiser.

As possibilidades de pesquisa e difusdo do acervo de Arminio
Kaiser seguem em aberto. Novos recortes tematicos dentro do conjunto
podem gerar novas exposicOes, pesquisas académicas, obras literarias,
publicagdes. O trabalho realizado na pesquisa para esta tese possibilitou
que pela primeira vez viesse a publico a “totalidade” do acervo, o que
gerou maior espacgo de difusdo. A tese também deu acesso a entrevistas e
manuscritos ndo publicados antes, 0 que gera espago a novos olhares.

Outras possibilidades de pesquisa poderiam ser originadas de uma
organizacdo e disponibilizacdo do acervo através de um mapa onde as
fotografias aparecessem disponibilizadas por localidades, e assim se teria
um acesso as imagens apresentando um mapeamento geografico da
producdo de Arminio Kaiser.

A meu ver, as fotos do acervo de Arminio Kaiser ainda ndo tiveram
o reconhecimento devido que merecem, na medida em que constituem um
dos mais ricos acervos de imagens sobre a cafeicultura brasileira do
século XX. E foram produzidas ndo por um fotografo profissional
itinerante, de quem eram encomendadas as fotografias, mas por um
engenheiro agrénomo, funcionario do estado, apaixonado e profundo
conhecedor da arte fotogréfica, que fotografava por intencéo propria.

A obra e o pensamento de Arminio Kaiser, certamente ainda
carecem de novos estudos que o situem devidamente na contribuicdo para
0 estudo da histéria do café no Brasil. O presente trabalho, portanto, deixa
em aberto a ampliagdo dos circuitos e do acesso ao acervo de fotografias
produzidas pelo fotografo e de relatos a elas associados.

Com o falecimento de Arminio Kaiser, a familia doou seu conjunto
de fotografias sobre a cafeicultura e agricultura ao acervo do Museu
Historico de Londrina Padre Carlos Weiss. A passagem do arquivo do
ambito pessoal para o publico leva a reflexdo do quanto o acesso publico
as fotografias ira se modificar. Pode-se pensar que estando na institui¢do
pablica o acesso é favorecido, mas deve-se lembrar também que estando
nas maos de seu ente produtor e guardido, Arminio Kaiser, quando ele era
vivo, facilitava o acesso e era pratica corrente adotada por ele receber
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pesquisadores e oferecer acesso a reproducdo de suas fotografias. Assim
ocorria a circulagdo publica do arquivo enquanto seu guardido e produtor
era considerado uma figura publica.

Dentre as questdes que permanecem em aberto com a conclusao da
tese, vale pensar sobre alguns temas. O primeiro deles é que ndo foi
abordado na pesquisa o periodo ap6s 1970, pois Arminio parou de
fotografar a cafeicultura e agricultura em campo, por conta de sua
transferéncia, dentro do IBC, para a pesquisa em laboratério. Mas ha
vestigios de que sua producdo fotogréfica continuou, porém com outros
objetos em foco tais como a familia e os registros de viagem. Deduzo isto
da sua participacdo no Foto Clube de Londrina, do qual foi socio-
fundador em 1971. Agora, até quando sua producéo fotogréafica continuou
ndo posso dizer, mas tenho pistas em seus relatos de que ndo sobreviveu a
transicdo tecnoldgica para a fotografia digital. Se bem que Kaiser
possuisse uma camera compacta digital estilo cyber shot, ele costumava
dizer e chegou a escrever no texto “A fotografia” (publicado no livro Ao
Sabor do Café), que o que se fazia hoje em dia ndo era fotografia e sim
“computacao grafica”, “desprovida de élan”.

As fotografias que Arminio Kaiser enviou para concursos
fotograficos e exposicdes do Foto Clube representam apenas um, dos
muitos caminhos de pesquisa possiveis sobre o restante do acervo de
Kaiser que ndo foi aqui trabalhado. S&o inimeras as possibilidades de
novas publicacdes, pesquisas, estudos e difusdo de outras imagens
produzidas por Arminio Kaiser para além das fotografias da cafeicultura e
agricultura que formaram o maior foco de concentracdo do presente
trabalho.

Outra questdo que permanece em aberto e se desdobra da pesquisa
¢ a investigacdo da figura de Arminio Kaiser como intelectual a partir do
levantamento das obras presentes em sua biblioteca e em seu acervo de
filmes, revistas e jornais. As suas referéncias a leituras de Josué de Castro,
Monteiro Lobato, Saulo Ramos e muitos outros foram pistas cujas trilhas
ndo segui neste trabalho.

Futuras pesquisas de Historia Oral com as fotografias de Arminio
Kaiser com outros depoentes, que ndo o proprio fotografo, de diferentes
grupos sociais e geracionais, poderdo situar melhor a presenga e a
importancia da cultura do café e da cafeicultura na memoria coletiva.
Talvez assim se descubra que, muito além das relagcBes econdmicas, 0
café foi o centro de relagbes afetivas, de vivéncias familiares, de
experiéncias de convivio coletivo e nicleo de préticas culturais — dos
cantos das colhedeiras de café aos bailes que aconteciam nos terreiros de
secagem dos gréos. O café perpassa a historia e o cotidiano da populacéo
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brasileira e, sem ddvida, ainda hd muito a ser pesquisado sobre os
personagens e cenarios que tiveram suas trajetorias conduzidas ao sabor
do café...
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Cafeicultura (e outras culturas agricolas, em menor escala)

Local UF Fazendas Datas Qtde
BAHIA
N&o especificado BA | N/E Sem Data | 04
N&o especificado BA | Café do Filinto 05/1959 | 01
Estrada Rio-Bahia BA | Rio Paraguassu 12/09/1954 | 01
13/12/1956 | 01
Estrada Rio-Bahia BA | Zona da  Caatinga SID| 01
préximo a Brejbes
Arredores BA | Faz.Lagoa Nova (A 2km S/ID | 05
da Rio-Bahia, no km80)
Arredores BA | Entre Ubaira e Santa | 15/09/1954 | 03
Ines
Salvador BA | Rebeneficio  Brandao | 19/09/1954 | 06
Filho
Salvador BA | Valdemar Falcéo 12/12/1955 | 02
Salvador BA | Escritorio IBC e Bolsa | 07/12/1956 | 03
de Mercadorias
Brejbes BA | Fazenda Lagoa do | 12/09/1954 | 05
Morro / Cia Agricola | 14/12/1956 | 07
Pastoril e Industrial
Bendegd /  Correia
Ribeiro & Cia
Brejbes BA | Fazenda Gavido 12/09/1954 | 03
Brejoes BA | Fazenda Pau de Cedro 12/09/1954 | 01
Brejbes BA | Fazenda Morro Bonito 14/09/1954 | 08
Feira de Santana BA | Usina de | 13/12/1956 | 06
Beneficiamento
Fernando Simoes Barros
Santa Ines BA | Faz. Palestina = | 14/09/1954 | 06
proprietério Riacho
Fundo Mario da Silva
Cravo
Santa Ines BA | Faz. Riacho Fundo = | 14/09/1954 | 03
propr. Palestina Mario
Cravo
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Santa Ines BA | Faz Esperanca = | 14/09/1954 | 06
proprietario  Salgado
Walter Souza
Santa Ines BA | Faz Salgado = | 14/09/1954 | 03
proprietario Esperanca
Walter Souza
Santa Ines BA | Walter Souza 13/09/1954 | 01
Santa Ines BA | Arredores 14/09/1954 | 02
Ubaira BA | Faz. Arendpolis 14/09/1954 | 16
BA 114
SANTA CATARINA
N&o especificado SC | N/E S/ID | 02
Arredores SC Faz. Sr. Schmaltz, entre | 11/12/1953 | 05
Blumenau e Encano
Ilha de Santa Catarina | SC Café da llha SID| 01
Ilha de Santa Catarina | SC N/E 09/11/1953 | 01
Ilha de Santa Catarina | SC Fazenda/Colonia do Sr. | 09/11/1953 | 05
Vieira
Ilha de Santa Catarina | SC Fazenda do Sr. Acari | 09/11/1953 | 03
Silva
Ilha de Santa Catarina | SC Fazenda do Sr. Oscar | 09/11/1953 | 01
Silva
Ilha de Santa Catarina | SC Colonia do Sr. Euclides | 10/11/1953 | 01
Timoteo da Silva
Ilha de Santa Catarina | SC | Regido de Santo | 10/11/1953 | 02
Antonio de Lisboa
Ilha de Santa Catarina | SC | Caminho da Lagoa da | 15/11/1953 | 03
Conceicdo
Ilha de Santa Catarina | SC | Penitenciaria  Agricola | 18/11/1953 | 01
de Canasvieiras
Ilha de Santa Catarina | SC | Regido de Cachoeira do | 10/12/1953 | 01
Bom Jesus
Ibirama SC N/E 11/12/1953 | 03
Jaragué do Sul SC | N/E 09/12/1953 | 04
10/12/1953 | 02
16/12/1953 | 05
29/12/1953 | 02
01/1954 | 02
Pomerode SC Entre  Blumenau e | 27/11/1953 | 02
(Testo Rega) Jaragué do Sul 01/1954 | 01
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Blumenau SC | Escola Agricola Pratica | 18/01/1954 | 03
Itupava Seca 02/1954 | 01
08/04/1954 | 04
SC 55
MINAS GERAIS
Belo Horizonte MG | N/E S/ID | 02
Santo Antonio MG | Faz. Da Lagoa 10/11/1955 | 04
do Amparo 11/11/1955 | 22
12/11/1955 | 16
MG 44
SAO PAULO
N&o Especificado SP N/E S/ID | 07
N&o Especificado SP N/E 06/1954 | 03
07/1954 | 03
Americana SP Sitio Carioba 09/10/1954 | 02
Araraquara SP Fazenda Periquitos 10/11/1956 | 20
Avraras SP Horto  Florestal da | 29/01/1955 | 14
Companhia Paulista
Avraras SP Fazenda Araras | 29/01/1955 | 02
(Condominio)
Araras SP Fazenda Retiro 29/01/1955 | 03
Araras SP Fazenda Bela Vista 29/01/1955 | 02
Araras SP Fazenda Santa Cruz 18/09/1962 | 01
Avraras SP Fazenda Santa | 29/01/1955 | 01
Clementina
Araras SP Palmeiras 29/01/1955 | 01
Araras SP | Arredores 29/01/1955 | 01
Braganca Paulista SP Fazenda Nossa Senhora 06/1954 | 07
da Conceicdo 07/1954 | 03
Botucatu SP Fazenda Lageado 07/1954 | 03
16/06/1956 | 08
17/06/1956 | 16
19/06/1956 | 01
20/06/1956 | 11
22/06/1956 | 02
23/06/1956 | 03
24/06/1956 | 03
26/06/1956 | 01
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06/1956 | 01
07/1956 | 02
Botucatu SP Granja Séo Luis 22/06/1956 | 02
23/06/1956 | 02
Botucatu SP Fazenda do Agronomo 05/1954 | 03
Regional de Botucatu
(Eng.Agr. Francisco
Martins Filho)
Campinas SP Fazenda Santa Eliza 08/1953 | 07
Estacfo Experimental 09/1953 | 09
Instituto Agronomico de 10/1953 | 02
Campinas (I.A.C.) 05/1954 | 11
06/1954 | 06
07/1954 | 01
03/12/1954 | 05
31/12/1954 | 01
20/03/1956 | 11
Campinas SP Instituto Agronomico de 08/1953 | 01
Campinas
Campinas SP Instituto Agronomico de SID| 01
Campinas
Campinas SP Fazenda Sete Quedas 05/1954 | 04
06/1954 | 01
Campinas SP Fazenda/Granja Séo 05/1954 | 01
Martinho 07/12/1954 | 10
Campinas SP Fazenda Monte Deste 05/1954 | 01
06/1954 | 01
Campinas SP Fazenda Mato Dentro / 06/1954 | 02
Instituto  Biologico de
Campinas
Campinas SP | Arredores 1954 | 01
Catanduva SP Fazenda Santa Brigida 07/1954 | 04
Ipaussu SP Fazenda Palmeiras 06/1954 | 01
Estacdo  Luiz  Pinto 07/1954 | 24
(Estrada  de  Ferro
Sorocabana)
Itatiba SP Fazenda/Granja Paraiso 08/1953 | 06
18/03/1956 | 40
Itatinga SP Sé&o Pedro do Paraiso 20/06/1955 | 12
Jau SP Estacdo Experimental 05/1954 | 06
06/1954 | 02
Limeira SP Chacara Stein / Usina | 18/09/1962 | 01

Acucareira Tabajara
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Matéo SP Fazenda Cambuhy 06/1954 | 03
(Fazenda dos Ingleses) 07/1954 | 03
Monte Alegre do Sul SP Estacdo Experimental 05/1954 | 10
Pindorama SP Estacdo Experimental 06/1954 | 01
07/1954 | 08
Piracicaba SP ESALQ/USP 07/1954 | 05
Séo Paulo SP | Armazém Ipiranga - | 19/07/1955 | 18
IBC
Rio Paranapanema PR/ | Ponte Alves Lima S/ID| 01
SP Cidades préximas | 18/10/1969 | 09
Chavantes/SP e Ribeirdo
Claro/PR
(Arapongas) (PR | Reproducdo de mapa | 04/08/1963 | 01
) sobre cultura do café em
S&o Paulo.
(Arapongas/Aricandu | (PR | Catalogadas errado 1969 | 02
va) ) como CAFSP341 e
CAFSP342
SP 352
PARANA
(Campinas) (SP) | Fazenda Sete Quedas 06/1954 | 01
Catalogado errado
como CAFPR_300
(Araras) (SP) | Fazenda Santa | 24/01/1955 | 01
Clementin  catalogado
errado como PRO.A.021
(Botucatu) (SP) | Fazenda Lageado | 17/06/1955 | 01
catalogado errado como | 21/06/1955 | 01
COL.B.040 PRO.a.010 e | 22/06/1955 | 01
ERO038
(Limeira) (SP) | Chacara Stein | 18/09/1962 | 01
atalogado errado como
FR1006
(Séo Paulo) (SP) | IBC Praca Ramos de | 03/08/1955 | 06
Azevedo catalogado
errado como Parand —
GEA033 a GEA038
(Brejdes) (BA | Fazenda Gavido | 12/09/1954 | 01
) PLA.a.018
N&o Especificado (PR | N/E Data provavelmente 07/1954 | 02
) outro estado
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N&o Especificado PR | N/E S/ID| 52
N&o Especificado PR | N/E 07/1957 | 02
11/1957 | 01
10/03/1960 | 01
09/01/1961 | 01
08/05/1962 | 01
24/10/1962 | 01
30/07/1963 | 01
17/10/1963 | 03
12/1966 | 08
26/12/1966 | 02
13/07/1969 | 01
03/02/1970 | 01
Né&o Especificado PR | Reproducdo de fotos S/ID | 08
publicadas em livros ou | 18/03/1969 | 03
aéreas IBC
Apucarana PR | Campo de Cooperacdo | 18/03/1957 | 03
IBC 08/06/1964 | 02
Fazenda Ubatuba
Rio Ivai PR | Entre Mirador e Jurema | 28/05/1956 | 01
(Paranavai)
Rio Paranapanema PR | Préximo Porto Euclides | 26/09/1957 | 03
da Cunha
Rio Paranapanema PR | Porto Alvim 07/07/1959 | 03
Rio Paranapanema PR | Balsa do Porto Capim 22/09/1968 | 03
Rio Paranapanema PR | Porto Alvorada (Rio) 14/10/1968 | 12
Porto Alvorada (Cidade) | 14/10/1968 | 04
Rio Pirap6 (Balsa) PR | Balsa, entre Valéncia e | 30/07/1963 | 01
Atalaia
Rio Pirap6 (Ponte) PR | Ponte particular ligando | 14/07/1964 | 02
Colorado a Paranacity
Porto S&o José PR | Rio Parand 24/10/1958 | 02
Porto Séo José PR | Paranavai, caminho para | 03/09/1959 | 01
Rio Parana
Arredores (Estrada) PR | Astorgaa lcara 13/07/1969 | 02
Arredores PR | Entre Alto Alegre e | 19/05/1967 | 01
Colorado
Arredores PR | Entre Mirador e | 28/06/1958 | 06
Paranavai
Arredores PR | Entre Guairaca e Terra | 26/10/1959 | 06
Rica 14/01/1960 | 06
(Paranavai)
Arredores PR | Fazenda D. Renee, entre | 26/10/1959 | 02

Guairaca e Terra Rica
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Arredores PR | Entre Londrina e Cambé | 27/02/1967 | 02
1967 | 07
Arredores PR | Entre Rolandia e Cambé | 23/05/1967 | 01
1967 | 04
Arredores PR | Entre  Arapongas e | 26/02/1967 | 01
Rolandia
Arredores PR | Ricasa - Entre Rolandia | 15/01/1968 | 01
e Cambé
Arredores PR | Entre Mandaguacu e | 20/10/1957 | 02
Maringa
Arredores PR | Entre Londrina e S/ID | 03
Maringa
Arredores PR Entre  Paranavai e 07/1957 | 02
Maringé
Arredores PR | Entre  Paranavai e | 28/10/1957 | 01
Maring4, perto de Nova | 29/10/1959 | 01
Esperanga
Arredores PR | Entre Atalaia e Nova | 30/07/1963 | 05
Esperanga
Arredores PR | Bandeirantes a Santa SID | 02
Mariana 26/12/1966 | 01
Arredores PR | Munhoz de Melo a | 13/07/1969 | 07
Santa Fé
Arredores/Ponte PR | Ponte sobre o Ribeirdo | 06/09/1963 | 02
Fernao Dias, estrada que
liga de Astorga (distrito
Santa Zélia) a Munhoz
de Melo.
Arredores PR | Fazenda Itambaraca 05/09/1963 | 01
Divisa entre Munhoz de | 13/07/1969 | 07
Melo e Santa Fé
Arredores/Estrada PR | Saida de Arapongas para SID| 01
Sabéaudia
Arredores/Estrada PR | Astorga a Sabaudia 14/03/1963 | 01
23/06/1967 | 04
Arredores/Estrada PR | Astorga a Iguaragu 1967 | 01
Arredores PR | Fazenda Xingu, entre | 23/06/1967 | 06
Astorga e Sabaudia
Arredores PR | Entre Mirasselva e | 23/05/1967 | 03
Jaguapita
Arredores/Estrada PR | Entre Guairaga e 10/1958 | 02
Paranavai (ou Nova | 18/03/1960 | 07
Londrina)
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Arredores PR Entre Nova Londrina e | 22/09/1958 | 01
Marilena 10/1958 | 02
Arredores PR | Entre Mandaguari e | 22/05/1967 | 02
Marialva
Arredores PR Entre Valéncia e o Rio | 30/07/1963 | 03
Pirap6
Arredores PR Entre Marumbi e Kaloré | 14/03/1968 | 01
Arredores/Estrada PR | Entre  Apucarana e 07/1957 | 01
Arapongas
Arredores PR | Entre  Apucarana e | 15/06/1967 | 01
Pirap6
Arredores PR | Entre  Aquidaban e | 15/06/1967 | 01
Itambé
Arredores PR Entre Itambé e Porto | 15/06/1967 | 02
Figueira
Arredores PR | Entre Maira e Ortigueira | 15/05/1969 | 07
(Barreiro e Bairro dos
Franca)
Arredores PR Entre Andird a Cambara | 26/12/1966 | 03
Arredores PR Entre Andird a Santa | 26/12/1966 | 01
Mariana
Estrada do Café PR | Entre Ortigueira e Rio | 15/05/1969 | 01
Tibagi (préximo ao Rio)
Arredores/Estrada PR Entre Jandaia do Sul e | 09/03/1967 | 01
Marumbi 09/03/1968 | 03
Arredores/Estrada PR De Alto Parana a Nova | 25/08/1958 | 01
Esperanca 15/10/1958 | 02
12/1958 | 02
S/ID| 02
Estrada Inglesa PR | De Nova Esperanca a | 30/09/1958 | 11
Cruzeiro do Sul 10/1958 | 03
Estrada de Santa | PR Fazenda Belo Horizonte | 23/07/1957 | 05
Isabel a 20 km de Paranavai
Apucarana PR | N/E 07/1957 | 01
12/1966 | 01
Alto Alegre PR | N/E 13/12/1967 | 05
21/11/1963 | 04
Alto Parana PR Posto de Revenda de | 21/11/1963 | 07
Sementes IBC Auxilio
Incendio
Alto Parana PR Fazenda Alicia SID| 04
28/09/1958 | 04
12/1958 | 05
26/06/1959 | 05
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27/07/1959 | 01
05/08/1959 | 03
10/08/1959 | 03
11/1959 | 01
21/01/1960 | 01
22/01/1960 | 03
29/01/1960 | 02
09/02/1960 | 08
10/02/1960 | 13
02/03/1960 | 03
09/05/1960 | 01
17/11/1961 | 06
08/05/1962 | 05
Alto Parana PR | Fazenda Reunidas, | 11/11/1963 | 04
Estrada Agua do Cedro
Alto Parana PR | Estrada Agua do Cedro 13/11/1963 | 02
21/11/1963 | 02
Alto Parana PR | Estrada dos 100 | 08/11/1963 | 11
Alqueires (Familia | 20/11/1963 | 04
Desomondes) Sitio de
Joaquim Machado
Moraes
Alto Parana PR | Estrada Mandacaia 08/11/1963 | 01
Alto Parana PR | N/E 07/1957 | 01
Arapongas PR | N/E S/ID| 01
07/08/1963 | 01
estrada 29/05/1967 | 01
Arapongas PR | Propriedade de Alberto | 24/09/1969 | 12
e Demerval Fornazieri
Arapongas PR | Propriedade de Alberto | 23/09/1969 | 12
e Benervaldo Canavieri
Arapongas PR | Distrito Aricanduva, | 22/09/1969 | 10
estrada Apucarana-
Arapongas
Arapongas PR | Fazenda Nossa Senhora S/ID | 02
Aparecida 04/11/1969 | 06
10/11/1969 | 02
18/11/1969 | 06
08/12/1969 | 04
16/12/1969 | 01
03/02/1970 | 06
07/02/1970 | 05
11/02/1970 | 10
12/02/1970 | 02
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17/02/1970 | 17
19/02/1970 | 08
20/02/1970 | 07
25/02/1970 | 06
Arapongas PR | Fazenda Nossa Senhora 17(ou)
Aparecida (Provavel | 19/02/1970 | 13
conjunto parecido/filme
prejudicado por luz)
Arapongas PR | Fazenda Vizinha a Faz. | 30/11/1969 | 03
Nossa Senhora
Aparecida
Arapongas PR | Fazenda Santa S/ID| 01
Guilhermina 19/09/1957 | 12
07/11/1969 | 05
11/11/1969 | 06
13/11/1969 | 04
30/11/1969 | 01
16/12/1969 | 03
Arapongas PR | Campinho, prop. S/ID| 01
Manoel Leba
Arapongas PR | Viveiro Municipal 15/12/1969 | 06
05/02/1970 | 11
11/02/1970 | 02
21/02/1970 | 05
25/02/1970 | 10
01/04/1970 | 11
Arapongas PR | Propriedade de Lauro | 14/10/1969 | 01
Buzato
Arapongas PR | Propriedade de Virgilio | 14/10/1969 | 01
Giroldo, estrada a Séo
Pedro
Arapongas PR | Propriedade do Grabot 13/02/1969 | 01
Arapongas PR | Fazenda Ingazeiro 25/07/1963 | 03
26/07/1963 | 02
Arapongas PR | Campo de Queima 22/06/1961 | 03
24/06/1961 | 04
Arapongas PR | IBC Sede de | 05/06/1962 | 06
Agronomos
Arapongas PR | Armazém IBC 03/03/1967 | 06
Arapongas PR | Armazém IBC n.3 | 05/03/1967 | 01
Arapongas
Arapongas PR | Sitio Cabeceira das 3 | 25/02/1970 | 03

ilhas
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Astorga PR | Fazenda S&o José 19/10/1961 | 09
13/04/1962 | 03
24/04/1962 | 12
25/04/1962 | 01
26/04/1962 | 10
06/06/1962 | 08
12/06/1962 | 06
15/06/1962 | 02
20/06/1962 | 08
25/06/1962 | 03
06/08/1962 | 06
12/08/1963 | 02
27/08/1963 | 01
17/09/1963 | 05
03/10/1963 | 09
11/10/1963 | 04
17/09/1963 | 02
Astorga PR | N/E 25/09/1969 | 02
Astorga PR | Fazenda Santa Zulmira 12/05/1958 | 09
07/1969 | 01
Astorga PR | Perto do distrito de | 21/08/1963 | 03
Santa Zélia 22/08/1963 | 02
06/09/1963 | 01
1967 | 01
estrada
Astorga PR | Sitio das Paineiras 23/06/1967 | 04
Astorga PR | Estrada “Agua do | 29/08/1963 | 06
Paranagud”, liga
Astorga a Mandaguari
(02)Ponte  sobre  rio
Pirapd entre Astorga e
Mandaguari
Bela Vista do Paraiso | PR | Fazenda Horizonte | 17/06/1964 | 04
(Jaime Cannet Jr)
Bom Sucesso PR | Fazenda Jade (de Dante 12/1966 | 11
Pazzanese)
Bom Sucesso PR | Fazenda Santa Helena 12/1966 | 49
(de Dante Pazzanese)
Bom Sucesso PR | Fazenda Santa Lucia 11/1966 | 01
Bom Sucesso PR | Fazenda Boqueirdo 11/1966 | 02
Bom Sucesso PR | N/E 11/1966 | 02
12/1966 | 07
Cambara PR | Arredores, saida para | 21/07/1963 | 02
Jacarezinho
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Cambira PR N/E 12/1966 | 02
Cornélio Procopio PR | N/E 05/05/1967 | 01
Estradas 24/11/1969 | 08
25/11/1969 | 03
01/12/1969 | 05
Cornélio Proc6pio PR | Estrada do  distrito | 09/12/1969 | 02
Congonhas,  Cornélio | 10/12/1969 | 01
Procopio
Cornélio Procépio PR | Casa da Crianca Soc. | 01/12/1969 | 04
Procopinense de
Assisténcia ao Menor
Colorado PR | N/E 14/07/1964 | 02
Cruzeiro do Sul PR | Entre Miraflor e | 18/09/1959 | 02
Cruzeiro do Sul
Cruzeiro do Sul PR | Estrada Funda, | 06/05/1957 | 01
cruzamento ¢/ a de Séo
Joao do Caiué
Diamante do Norte PR | N/E 11/11/1957 | 01
Diamante do Norte PR | Fazenda Regina 11/11/1957 | 03
Guaraci PR | N/E 04/12/1967 | 04
Ibipora PR | N/E 30/12/1966 | 02
16/02/1967 | 04
08/05/1967 | 01
Ibipora PR | Armazém IBC S/ID| 02
16/02/1967 | 11
17/02/1967 | 03
02/03/1967 | 03
Iguaragu PR | Fazenda Cachoeirinha 04/01/1961 | 05
Iguaracu PR | Fazenda Criciima 20/06/1967 | 07
Iguaragu PR | Fazenda Santa Helena 20/05/1957 | 08
Jacarezinho PR | Fazenda Experimental | 21/03/1967 | 03
Secr. de Agricultura do
Estado/PR
Jacarezinho PR | Fazenda Santo Antonio | 21/07/1963 | 03
(Luiz Gonzaga Macedo
Vieira Filho)
Jandaia do Sul PR | N/E 12/1966 | 03
Jataizinho PR N/E 12/1966 | 01
Loanda PR | Sitio Santo Antonio 30/10/1959 | 01
Lobato PR | Estrada Lobato a | 05/09/1963 | 04
Colorado
Lobato PR | Fazenda Remanso, | 05/09/1963 | 15
Estrada Lobato a | 11/11/1963 | 04

Colorado
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Lobato PR | Propriedade de Saim | 26/01/1968 | 02
Said EI Ammopri
Londrina (Paiqueré) PR | Fazenda Imbadva, | 05/02/1967 | 22
distrito de Paiqueré,
Londrina
Londrina (Paiqueré) PR | Distrito de Paiqueré, | 05/02/1967 | 05
Londrina 24/02/1967 | 04
Londrina PR Favela da Vila Rica 26/02/1967 | 01
Londrina PR Sitio Santo Antonio, | 27/11/1967 | 06
Arredores de Londrina
Londrina PR Enrte distritos de | 16/08/1970 | 01
Lerroville e
Apucaraninha
Londrina (Guaravera) | PR | Fazenda Guaravera, | 21/02/1967 | 27
distrito Guaravera de | 24/02/1967 | 05
Londrina
Londrina (Guaravera) | PR | Distrito de Guaravera 1967 | 03
Londrina PR Fazenda Terra Boa 18/09/1957 | 06
Londrina PR Sitio Londrina 22/11/1967 | 03
Londrina PR | Fazenda Mongdes S/ID | 07
Londrina PR | Cacique Fabrica de Café | 01/03/1967 | 02
Soluvel
Londrina PR | Cooperativa 16/02/1967 | 04
Londrinense 20/02/1967 | 03
Londrina PR Fazenda Santa Helena | 23/02/1967 | 05
(Alvaro Godoy)
Londrina PR | Armazém Il IBC 26/02/1967 | 03
01/03/1967 | 06
Londrina PR | Armazém IBC 20/02/1967 | 02
Londrina PR Armazém IBC Bairro | 16/02/1967 | 16
Aeroporto
Londrina PR | IBC SERAC Servico | 10/04/1967 | 03
Regional de Assistencia
a Cafeicultura
Londrina PR N/E 1967 | 05
E 21/02/1967 | 02
Estradas 04/04/1967 | 01
08/05/1967 | 01
24/05/1967 | 03
30/05/1967 | 06
22/11/1967 | 06
24/11/1967 02
10/02/1969 | 02
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Londrina PR | Fazenda Seara | 18/09/1957 | 05
(Arredores de Londrina) | 14/02/1957 | 02
Mandaguari PR | N/E 12/1966 | 02
Estrada 26/05/1967 | 02
Mandaguagu PR | Arredores 26/08/1957 | 03
(ou) N/E 01/11/1958 | 01
12/1958 | 07
Mandaguagu PR | Fazenda Adelina 06/05/1957 | 02
Maringé PR | Regido central 1957 | 03
Maringé PR | Viveiro de Café Jose 07/1957 | 06
Alcindo Rittes e Samuel | 28/10/1957 | 08
da Silveira
Maringé PR | Viveiro N/E 03/1958 | 01
Maringé PR | Fazenda do Campo de | 24/08/1958 | 11
Aviacédo / Cia | 10/05/1957 | 04
Melhoramentos  Norte
do Parana
Mirasselva PR | N/E 23/05/1967 | 01
Munhoz de Melo PR | Estrada de Astorga | 05/09/1963 | 01
(distrito Santa Zélia) a | 03/10/1963 | 11
Santa Fé.
Munhoz de Melo PR | Fazenda Ferndo Dias, | 25/08/1963 | 04
Distrito de Ferndo Dias 29/08/1963 | 02
Munhoz de Melo PR | Estrada do  distrito | 21/08/1963 | 02
Ferndo Dias a Santa Fé 24/08/1963 | 01
21/08/1963 | 01
Municipio de Santa Fé
Munhoz de Melo PR | Sitio de Tizaburo Hirai, | 25/08/1963 | 01
Distrito de Ferndo Dias
Munhoz de Melo PR | Fazenda Felicissima, | 22/08/1963 | 01
Distrito de Ferndo Dias
Munhoz de Melo | PR | Distrito de Ferndo Dias 19/05/1967 | 01
(Ferndo Dias)
Nova Esperanga PR | Fazenda S. Nicolau S/D| 01
29/07/1964 | 09
31/07/1964 | 06
Nova Esperanga PR | Fazenda Trés Irmdos, | 15/01/1958 | 08
estrada Inglesa 30/09/1958 | 04
Nova Esperanga PR | N/E 22/09/1958 | 01
12/1958 | 03
Nova Fatima PR | Fazenda Canada 26/05/1964 | 18
Nova Londrina PR | N/E 22/09/1958 | 06
27/09/1958 | 02
10/10/1958 | 01
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Nova Londrina | PR Itauna, distrito de Nova | 27/09/1958 | 09
(Itauna) Londrina
Nova Londrina PR Sitio Sdo Giacomo 12/1958 | 04
(arredores de Nova | 19/08/1959 | 01
Londrina)
Nova Londrina PR Fazenda Santa Rosa 22/09/1958 | 14
28/09/1958 | 01
24/10/1958 | 06
25/10/1958 | 05
Nova Londrina PR Perto da fazenda Santa 10/1958 | 10
Rosa 11/1958 | 02
Nova Londrina PR Fazenda Cobrinco, Entre | 11/11/1957 | 03
Guairaga e Nova 10/1958 | 04
Londrina 26/10/1958 | 04
Paranacity PR | Sitio S&o Jorge 06/08/1959 | 04
27/08/1959 | 02
09/09/1959 | 01
Paranacity PR | Fazenda Timburi 25/09/1958 | 02
Paranacity PR | Fazenda Ipiranga / Cia | 06/05/1957 | 07
Melhoramentos  Norte
do Parana
Paranavai PR | Arredores 26/08/1957 | 01
(ou) 06/09/1957 | 04
N&o Especificados 24/09/1957 | 05
15/10/1957 | 07
27/10/1957 | 10
03/1958 | 03
06/1958 | 01
28/09/1958 | 01
13/10/1958 | 07
15/10/1958 | 01
28/06/1959 | 02
12/10/1959 | 02
S/ID | 02
Paranavai PR Fazenda Santa Luiza, | 10/10/1957 | 11
estrada para Tamboara 11/10/1957 | 05
Paranavai PR Fazenda Consuelo 06/08/1959 | 01
17/08/1959 | 06
10/09/1959 | 03
Paranavai PR Chacara Nossa Senhora | 31/08/1959 | 01
Aparecida, caminho de
Tamboara
Paranavai PR Fazenda Santa Catarina 28/11/1957 | 03
Paranavai PR | Fazenda Santa Angela 07/1957 | 01
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Paranavai PR Casa onde Arminio 06/1958 | 01
morou com a familia

Paranavai PR | Loteamento Ibiquera 09/11/1963 | 01

Paranavai (Jurema) PR | Jurema, distrito de | 19/08/1959 | 04
Paranavai

Paranavai (Sumaré) PR | Sumaré, distrito de 03/1958 | 01
Paranavai

Paranavai (Graciosa) PR | Fazenda Santa Rita, | 14/10/1959 | 01
Graciosa, distrito  de
Paranavai

Rolandia PR N/E / estrada 30/05/1967 | 05

Rancho Alegre PR | Propriedade da Familia | 10/05/1967 | 02
Neumann

Sabaudia PR N/E 21/08/1963 | 03

01/07/1969 | 01
Sabéaudia PR | Ponte sobre o Rio Pirapé | 30/08/1963 | 01
Sab4udia PR | Fazenda Boa Esperanga | 12/08/1963 | 01
03/09/1963 | 01

Sabéaudia PR | Sitio ao lado da placa | 03/09/1963 | 01
Sto Antonio

Sabaudia PR Sitio  de Brasilino | 10/10/1969 | 02
Bussedori

Sabaudia PR O “21” da Estrada de | 03/09/1963 | 04
Vila Vitoria

Sabaudia PR Estrada de Vila Vitériaa | 07/09/1963 | 18
Ribeirdo Lageado

Sabaudia PR Estrada adiante de Vila | 30/08/1963 | 01
Progresso

Santa Fé PR Sitio Elika 11/10/1963 | 04

Santa Fé PR | Sitio de Bruno Augusto | 24/08/1963 | 02
Carlos Larvin (Lawin)

Santa Fé PR Fazenda Santa Fé, | 24/08/1963 | 02
estrada Santa Fé a
Munhoz de Melo

Santa Fé PR | Fazenda Santa Virginia 12/04/1962 | 07

Santa Fé PR Sitio de Akito Kawahisa | 05/09/1963 | 01
Entre Santa Fé e Lobato

Santa Fé PR Sitio Sdo Jodo 22/06/1967 | 08

Santa Fé PR Fazenda Sumatrdo, entre | 21/08/1963 | 03
Santa Fé e Munhoz de | 29/08/1963 | 05

Melo (Distrito Ferndo
Dias)
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Santa Fé PR | Propriedade Moises de | 22/06/1967 | 08
Freitas, Santa Fé a
Munhoz de Melo
Santa Fé PR N/E 30/01/1967 | 02
13/12/1967 | 03
30/01/1968 | 04
Santa Fé PR | André Ferreira. Santa Fé | 22/06/1967 | 05
para Munhoz de Melo
Santa Fé PR | Estrada p/ Agua do O, | 05/09/1963 | 01
distrito Munhoz de Melo | 06/09/1963 | 01
Santa Mariana PR N/E 04/05/1967 | 03
Séo Jorge do lvai PR | Santa Maria 20/05/1957 | 14
Sé&o Pedro do Ivai PR N/E Estrada 28/04/1967 | 06
Séo Pedro do Ivai PR | Fazenda Agua Limpa 09/06/1963 | 05
Tamboara PR N/E 03/1958 | 02
25/06/1959 | 01
Tamboara PR Sitio Sao Sebastido 25/06/1959 | 01
Terra Rica PR Fazenda Dom Bosco 16/10/1959 | 08
Terra Rica PR N/E 27/08/1957 | 01
1571
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APENDICE A
QUADRO DE LOCALIDADES E DATAS
FOTOGRAFADAS POR KAISER

Fotografias Artisticas / Registros de viagem

Local Estado Data | Nro

N&o especificado N/E S/D 20
N&o especificado BA S/D 05
Salvador BA 1947 14

12/1956 | 06

1959 46
Feira de Santana BA 1947 01

12/1956 | 03
Belo Horizonte MG 1951 12
Sabara MG 1951 01
Congonhas do Campo MG 1951 01
N&o especificado MG S/D 17
Guaira, Sete Quedas PR 1968 02
Foz do Iguagu, Cataratas PR 1968 03
Vila Velha PR 1968 01
Assai PR 1967 01
Paranavai PR 1957 01

1960 01
Arapongas PR 1969 02

1970 01
Porto de Assuncion, Paraguai PR/PARAGUAI | 1968 02
Itacaray, Paraguai PARAGUAI 1968 01
N&o especificado PR S/D 05
Rio de Janeiro RJ S/D 03
Ilha de Paquet4 RJ 04/1959 | 20
Ilha de Santa Catarina, Florian6polis | SC 1953 04
Vale do Itajai SC 1953 02
S&o José dos Campos SP 1949 03
Campos do Jorddo SP S/D 01
Séo Paulo SP 1953 01

S/D 04
N&o especificado SP S/D 05




