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RESUMO

Esta tese investiga processos valorativos em danga como arte no Brasil,
compreendendo os engendramentos pelos quais a danga enquanto campo
se organizou, passando a ofertar servicos e produtos, partindo de uma
localidade especifica onde essas relagdes se fizeram constantes. Nos
debrugamos sobre a cidade de Sao Paulo, por ser o lugar onde surgiram
condi¢des e relacdes que deram suporte a confec¢do de um campo da
danca como arte sustentada pela produgdo artistica voltada para cena.
Para tanto, foi eleita a companhia Ballet Stagium de Sao Paulo/SP, por
ter sido a primeira organiza¢do em danga profissional ndo estatal que
conseguiu dar duragfo a suas atividades artisticas. Por se tratar de uma
companhia que desfruta de reconhecimento histérico no campo da
danca, principiamos a andlise por meio das narrativas dedicadas a legar
a importancia histérica e os pilares em que se assentam tais
justificativas, perpassando debates sobre memdria, ditadura civil-militar
e nacionalismo entre as décadas de 1970 e 1990. O trabalho se presta a
examinar quais as relagdes entre critica de danga, poder publico e o
Stagium que tornaram possivel a companhia permanecer no tempo,
entrelacando acontecimentos histéricos do periodo, as producdes cénicas
do Ballet Stagium e as representagdes sobre elas com um panorama
geral da dancga, para compreender a constituicdo e funcionamento de um
campo da danca como arte no Brasil.

Palavras-chave: Ballet Stagium, historiografia; memoria.



ABSTRACT

This thesis investigates evaluative processes in dance as an art in Brazil,
comprising the ways through which dance as a field was organized,
starting to offer products and services, departing from a specific location
where these relationships became constant. We look back over the city
of Sdo Paulo, for being the place where emerged conditions and
relations that supported the constitution of a field of dance as art
sustained by artistic production toward the scene. For this, it was elected
to Stagium Ballet Company of Sdo Paulo/SP, for being the first
organization in non-state professional dance that could make last their
artistic activities. Because it is a company with historical recognition in
the dance field, we began the analysis through narratives dedicated to
bequeath the historical importance and the pillars on which sit such
justifications, passing through debates regarding memory, civil-military
dictatorship and nationalism between the 1970s and 1990s. The work
lends itself to examine what the relationship between dance critic,
government and the Stagium that made it possible for the Company to
remain in time, interweaving historical events of the period, the stage
productions of the Stagium Ballet and representations about them with
an overview of the dance, in order to understand the formation and
operation of a field of dance as art in Brazil.

Keywords: Stagium Ballet; historiography; memory..
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INTRODUCAO

Durante a realizacdo de pesquisa anterior acerca das mudancas
promovidas em dancas populares, notamos que certos dangarinos vindos
de uma manifesta¢do urbana — a danca de rua na cidade de Uberlandia-
MG — tornaram-se artistas consagrados em ambito nacional no campo
da danga como arte, conseguindo angariar recursos financeiros
suficientes para sobreviverem de danca.' Além da especificidade
estética atribuida as produgdes cénicas que conseguiram se firmar
nacionalmente por meio de certa afinacdo com debates contemporaneos
das artes, esses artistas estabeleceram aproximac¢do com um ntcleo de
especialistas em danca que frequentavam a cidade mineira durante as
edi¢des do Festival de Danca do Tridngulo, principalmente entre 1987 e
2000.

Dentre esses especialistas, coredgrafos, diretores, criticos,
pesquisadores e professores universitdrios renomados nacionalmente se
destacaram pela influéncia que exerceram sobre o evento e grupos
locais. Contudo, o que nos chamou a atencdo foi a constatagdo de que
somente os artistas locais que estabeleceram contato e didlogo com esses
especialistas conseguiram se firmar economicamente como profissionais
de danca. Partindo desse sintoma e concomitantemente ao exercicio da
pesquisa, eclodiram em todo territério nacional, no fim da primeira
década de 2000, encontros e debates acerca de questdes envolvendo
relacdes entre danca e mercado, dedicados a pensar formas de
consolidacdo e expansdo de agdes que abarcavam a arte da danca no
Brasil.

Destacaram-se, dentre esses eventos, as trés edicdes do Semindrio
de Economia da Danga, realizadas como parte das agdes do Festival
Panorama de Danga na cidade do Rio de Janeiro entre 2008 e 2010. O
impacto e a urgéncia dos debates fomentados pelo Festival Panorama de
Danca puderam ser percebidos pela reproducgio desse formato de evento
em outras localidades. Em 2009, os organizadores do festival Plataforma
Internacional de Danga, desenvolvido na cidade de Salvador,
idealizaram e executaram um semindrio nos moldes daquele realizado
no Panorama. No ano seguinte, 2010, além dos festivais Panorama de

! Referimo-nos ao trabalho de mestrado intitulado "Histéria e danca: um olhar
sobre a cultura popular urbana" (2010). Uma sintese especifica do assunto pode
ser encontrada no artigo: GUARATO, Rafael. Danga entre cultura e arte:
praticas corporais e meios de legitimacdo estética. Moringa - Artes do
Espetdculo (UFPB), v. 4, p. 167-187, 2013.
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Danca e Plataforma Internacional de Danca, foram realizados encontros
que se dedicaram a debater questdes sobre danga e mercado, a exemplo
do Semindrio Nacional de Danca em Curitiba, na Faculdade de Artes do
Paran4, e outro durante o Festival Diagnéstico da Danga, em Goiania.

Nesses eventos se  encontraram, predominantemente,
profissionais vinculados a danca contemporanea: artistas, produtores de
companhias e festivais, intelectuais, curadores e criticos de danga, os
quais esbocaram preocupagdes latentes, de certa inseguranca quanto ao
futuro financeiro dos que se dedicam a trabalhar com danca em seu viés
artistico. Tal distingdo ¢é emblematica quando consideramos a
coexisténcia de uma pluralidade de estéticas e modos de relacdes
mercantis envolvendo danga. Existem profissionais que se encontram
vinculados a um mercado voltado a amadores, formado por escolas de
danca, festivais locais, regionais e nacionais. Estes fazem apresentacdes
em eventos comemorativos, como festas de empresas, de matrimonio e
de debutantes. Promovem produtos diversos, por meio dos quais se
torna possivel o acesso a formas especificas de conhecimento em danca,
majoritariamente aquele pautado no paradigma dos "estilos" de danca,
nos quais movimentos, espagos, vestimentas, técnicas e musicas
utilizadas reforcam estéticas que possuem certa padronizagao.

Ainda lidando com esse prisma, ha profissionais que atuam em
corpo de baile de programas de auditério, bem como em companhias
estdveis — mantidas pelo poder publico via subvengdo direta,
denominados balés municipais ou estaduais —, elenco de musicais,
bandas de diferentes ritmos, coredgrafos que realizam trabalhos para
comissdes de frente em escolas de samba, videoclipes, comerciais,
festivais amadores, apresentagdes em cruzeiros maritimos. Diante desse
cendrio, acreditamos que analisar danga pelo viés dos processos
criativos, das obras e dos trabalhos cénicos e suas inovagdes estéticas
limita a compreensao das relacdes que os tornaram possiveis, tendo em
vista que a formacdo de um mercado profissional em danca como arte se
distingue de outros servicos e obras em danga, como nos adverte o
critico de danga Marcelo Castilho Avellar:

Ao discutir os mercados de danga, entdo,
precisamos ter como pressuposto a fragmentaco.
Quem oferece espetdculos pode ou nido oferecer
ensino de danca, e o publico destes espetdculos
ndo sera, necessariamente, o mesmo da escola de
danc¢a. Uma institui¢do pode organizar um festival
de danca sem ter qualquer compromisso com a
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satide financeira ou artistica das companhias do
lugar. O publico que assiste a um espeticulo
porque ele integra a programagdo de um festival
nao o veria necessariamente se O mesmo
espetdculo fizesse temporada regular num teatro
de sua cidade. Orgdos piiblicos ou instituicdes
privadas de fomento darfo recursos a projetos que
nunca se realizardo como espetdculos, e nunca
alcangardo um ptblico de espetdculos — terdo seu
proprio publico, um piblico de 'projetos de danga'
ou de 'pesquisa de danc,;a‘.2

Temos, portanto, um mercado diverso e fragmentado de danga.
Dai a viabilidade de falar em “mercados”, pois existem produtos e
servicos vdrios sendo comercializados, como espetdaculos, oficinas,
workshops, cursos tedricos e praticos, palestras, livros, pesquisas,
festivais. Contamos com ramificagdes da arte da danga que lidam com
diferentes sistemas de contratacdo de servigos e compra de produtos.
Além disso, para realizacdo e oferta desses itens, existe uma complexa
divisdo do trabalho e do mercado profissional relativo a danga que retne
figurinista, maquiador(a), iluminador(a), coredgrafo(a), dramaturgo(a),
direcdo, bailarino(a), curadoria, programador(a), critica, professores(as),
cendgrafo(a), produtor(a), assessoria de imprensa, dentre outros.
Concordamos com a premissa de Avellar de que, “por trds da palavra
‘danga’, temos, portanto, pessoas distintas que oferecem servigos
distintos a ptblicos distintos™.

Dada essa multiplicidade de fazeres, nossa proposta inicial se
direcionou a compreender como se formam, instituem, legitimam e
valoram profissionais em danca contemporanea no Brasil pelos seus
servicos e produtos tidos como artisticos, tendo como foco trabalhos
cénicos voltados para apresentacdo, denominados espeticulos,
produzidos por companhias, grupos, coletivos ou artistas solo, e dando
énfase as décadas de 1990 e 2000. No entanto, dada a amplitude da
empreitada e nos primeiros passos de desenvolvimento do estudo, certas
estratégias e procedimentos recorrentes nas décadas eleitas foram
identificados em periodo anterior, levando-nos a uma digressdo a década
de 1970. Durante levantamento de fontes, identificamos que foi ao

> AVELLAR, Marcelo Castilho. Os mercados da danga. Idanga.net, 07 ago.
2008. Disponivel em: <http://idanca.net/os-mercados-da-danca/>. Acesso em:
10 ago. 2009.

3 AVELLAR, Marcelo Castilho, 2008, op. cit.
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longo das ultimas quatro décadas que se tornou possivel constatar
empiricamente a presenga dos elementos que, associados, dariam inicio
a processos valorativos monetariamente em danga contemporinea no
Brasil. Nesse percurso, destacaram-se a for¢a exercida pela critica
especializada por meio de jornais impressos de grande circulacdo
nacional, o surgimento de festivais de danca em diferentes localidades, a
criagdo e estruturacdo de companhias e artistas que mantiveram um
fluxo continuo de produgdo, o aparecimento de mecanismos publicos de
fomento as artes, a regulamentacdo juridica do artista como profissao, a
representacdo profissional em sindicatos, a definicdo dos elementos que
caracterizam o profissional em danga e a difusdo da danga como 4rea de
conhecimento por meio de cursos de graduagdo. Sdo fatores que, desde
o ultimo terco do século XX, construiram uma malha que teceu
processos de valoragc@o financeira do trabalho artistico em danga no
Brasil voltado para a cena.

Compreender essa ampla e dindmica rede de constituicdo
valorativa em danga poderd nos afastar de versdes superficiais que
explicam o aumento de volume nas produgdes em danca na sociedade
brasileira, como a proposta por Antonio José Faro ao limitar a
explica¢do dessa recente investida como fendmeno que "estaria ligado
ao avanco e a popularidade das artes como um todo, com um aumento
de publico constante e cada vez mais exigente™. E preciso que
adentremos os processos pelos quais a danga se organizou como campo,
passando a ofertar servicos e produtos, partindo de uma localidade
especifica onde essas relacdes se fizeram constantes. Para tanto,
debrucamo-nos sobre a cidade de S@o Paulo por ser o lugar no qual
surgiram condi¢des e relacdes que deram suporte a confeccio de um
campo da danga como arte sustentada pela producdo artistica voltada
para a cena.

Daf a realizacdo do recorte cronoldgico partindo da década de
1970, pois foi nesse periodo que identificamos o surgimento da primeira
companhia de danca que conseguiu manter profissionalmente suas
atividades voltadas a cena ao longo do tempo, O Ballet Stagium,
iniciado em 1971. Ao lidar com danca em termos histéricos, ndo nos
encontramos aptos a discorrer sobre nosso tempo, ancorados somente na
experiéncia particular daquele que narra ou na validacdo de textos como
garantia do ocorrido. Se é no instante do "hoje" que investigamos,
necessitamos de fontes que nos possibilitem tratar do tema abordado,

4 FARO, Antdnio José. A danga no Brasil e seus construtores. Rio de Janeiro:
Fundag¢@o Nacional das Artes, 1998, p. 11.
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bem como de procedimentos especificos ao conhecimento histérico.
Como destaca Michel de Certeau:

Em histéria, tudo comeca com o gesto de separar,
de reunir, de transformar em 'documentos' certos
objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova
distribui¢do cultural é o primeiro trabalho. Na
realidade, ela consiste em produzir tais
documentos, pelo simples fato de recopiar,
transcrever ou fotografar estes objetos mudando
ao mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto. [...]
'Ir aos arquivos' é o enunciado de uma lei ticita da
histéria.’

Seguimos, entdo, para o levantamento de fontes e bibliografia
sobre a companhia. Encontramos oito livros publicados que tratam da
histéria da danga no Brasil, nos quais o Ballet Stagium é mencionado.
Em relacdo a trabalhos desenvolvidos no ambito académico,
localizamos uma tese e trés dissertacdes, cujas investigacdes possuem o
Stagium como objeto principal ou tangencial de estudo. Conseguimos
acessar, na secdo de arquivos suspensos da Secretaria de Estado da
Cultura de Sao Paulo, os livros de atas da Comissdo Estadual de Danga
de Sdo Paulo durante a década de 1970. Percorremos também o acervo
da Divisao de Censura de Diversoes Puablicas, localizado na
Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal. Neste,
buscamos processos censdrios que pudessem informar sobre ou auxiliar
a compreender a situacdo da companhia no periodo.

O volume mais expressivo de documentos se refere a matérias
jornalisticas nas quais a companhia ¢ mencionada. O acesso a esse
material se deu por meio de consultas ao Arquivo Publico do Estado de
Sao Paulo, Arquivo Suspenso da Secretaria da Cultura do Estado de Sdo
Paulo, Arquivo do Centro de Estudos da Danga também em Sao Paulo,
dirigido pela pesquisadora Helena Katz e coordenado pela pesquisadora
Ana Cristina Teixeira Echevengud, e ao acervo do Ballet Stagium. Afora
uma extensa quantidade de matérias publicitdrias, de diferentes cidades,
regides e paises, encontramos, selecionamos e analisamos publicacdes
realizadas pela critica especializada em danga, que se apresentaram
como importante recurso para compreender como os discursos

> CERTEAU, Michel de. Operagao hisoriografica. In: . A escrita da
historia. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2002. p. 81-85.
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produzidos pelos entendidos em danga interferiram no curso de
legitimacdo e valoragdo de trabalhos cé€nicos da companhia.

Encontramos matérias em jornais impressos locais e outros
veiculos de circulagdo nacional, assinadas por criticos de danca como
Fausto Fuser, Lineu Dias, Antonio José Faro, Maribel Portinari, Rui
Fontana Lopes, Marcos Bragato, Helena Katz, Regina Helena, Acécio
Vallim, Suzana Braga e Sérgio Viotti. Dentre os veiculos de circulacido
que publicaram esses contetdos, destacam-se os periddicos O Estado de
Sao Paulo, Folha de Sao Paulo, Jornal da Tarde, O Globo, Ultima Hora,
A Noticia e Jornal do Brasil. Também localizamos, em menor volume,
criticas e matérias publicadas sobre a companhia em revistas nacionais
como Visdo, Veja e Istoé.

No curso da andlise desses materiais, a pesquisa teve outra
guinada, decorrente da constatacdo de que as obras textuais académicas
e ndo académicas apresentadas ao longo da tese compartilham da
inexisténcia de epistemologias especificas da histéria como disciplina.
Esse vdcuo tornou invidvel a andlise especifica sobre as relagdes de
valoragdo econdmica do Stagium efetuada pelos seus diretores, tendo
em vista que a companhia desfruta de representacdes histdricas
elaboradas e propagadas por narrativas sobre a sua importincia histdrica
para a danca como arte no Brasil que ndo abarcam tais processos de
valoracdo.

Com isso, o desenvolvimento deste estudo necessitou da
realizacdo de uma extensa revisdo bibliografica sobre a histéria da
companhia, exercicio este que desembocou em novas problemadticas.
Verificamos que os textos histéricos sobre o Ballet Stagium foram
produzidos com base em caracteristicas que aproximaram a histéria da
companhia da condicdo de mito. Para lidar com essa especificidade,
adotamos a proposta mitocritica do filésofo e antropdlogo francés
Gilbert Durand. Ao analisar a permanéncia de aspectos miticos no
presente, em situagdes que ndo se pretendem miticas, Durand adverte
para a necessidade de atentarmos aos mitemas® — compreendidos como
elementos significativos de um mito que se reforca pela redundancia —,
quando da fragmentagao e investigacdo dos discursos.

O aspecto mitico na histéria do Stagium encontra seu subsidio
na amarragdo com elementos de uma memoria nacional, identificados e

® DURAND, Gilbert. Pas a Pas mythocritique. In: . Champs de
l’imaginaire. (Org. de textos Dani¢le Chauvin). Grenoble: ELLUG, 1996. p.
239-240.
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justificados ora por aspectos estritamente formais, por meio de uma
"brasilidade" estética em suas produgdes c€nicas e numa pretensa
atuacdo de resisténcia ao regime politico instaurado pelos militares, ora
pela relevancia histérica da companhia para a danga como arte. Nossa
primeira questdo se concentrou em perceber quais os procedimentos de
investigacdo e que relacdes de autoridade foram estabelecidas para
garantir a manutencdo e a replicacdo de uma versdo homogénea sobre a
histéria da companhia. Em seguida, investigamos quais os pilares sobre
os quais se sustenta o discurso mitico sobre o Stagium. Ao atrelar o
Stagium a uma identidade nacional e a uma memoéria de esquerda
politica, a histéria da companhia foi inserida numa estrutura em que
seus trabalhos sdo dotados de uma realidade e uma existéncia
demonstraveis por contextualizacdes delineadas pela premissa de serem
"frutos de sua época".

Postas nesses termos, as explicagdes sobre o sucesso e a
consagracdo do Ballet Stagium se pautam numa repeticdo de clichés
decorrentes de uma deficiéncia particular: auséncia de documentos
capazes de atestar essas afirmacdes, fazendo com que livros e criticas
publicadas sobre a companhia assumam a condi¢do de prova do
acontecido. Em consequéncia disso, os trabalhos académicos e nio
académicos sobre o Stagium tém tratado as narrativas existentes como
correspondentes fidedignas da realidade testemunhada. Contudo,
desconfiamos que, entre essas narrativas e o ocorrido, existem relacdes
que merecem andlise. Assim, questionamos: quais suportes documentais
respaldam tais versdes histdricas? Eles existem? E, se existem, quais
sdo0?

Com intuito de investigar esse lapso, foi de grande valia
recorrer ao "rastro do passado no presente"7. Para tanto, assumimos que
lidamos com o passado principalmente por meio de "testemunhos”, tanto
os compreendidos como meios pelos quais o passado se encontra
registrado de modo retrospectivo, tendo a memdria como fungio
primdria, como aqueles dedicados a cumprir fungdes diversas em sua
época, mas que permaneceram no tempo.8 Por esse viés, as matérias
jornalisticas, atas institucionais, criticas de danca e bibliografia ndo so
tratadas como documentos histéricos no sentido de carregarem consigo

" RICGEUR, Paul. A memdria, a histéria, o esquecimento. Trad. Alain Francois.
Campinas: Editora Unicamp, 2007, p. 181.

Conferir a reflexdio de Marc Bloch sobre o carater "involuntario" e
"voluntdrio" dos testemunhos/fontes em BLOCH, Marc. Apologia da historia
ou oficio de historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 76-77.
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o acontecido, mas antes como fontes embebidas de informagdes
histéricas, dotadas da capacidade de nos fornecer rastros’ e também uma
conexao fisica com seu tempo, os diferentes tempos comunicados pelos
registros e as hipéteses que motivam esta tese. '’

Desse modo, a histéria aqui praticada ndo se presta a andlise
formal restrita das produc¢des do Stagium; ela busca compreender o que
as tornou possivel e como a historiografia da danca e a critica
especializada as perceberam. Nao se trata de uma histéria onde os
sujeitos envolvidos possuem o conhecimento verdadeiro sobre o
acontecido, tendo em vista que obras de arte, criticas, instituicdes e
pessoas ndo se constituem como informacdo fidedigna inabaldvel e
ausente de mediagdes.

Frente a diversidade de fontes histéricas disponiveis, este
estudo requereu a ado¢do do entrecruzamento de fontes como parte do
pressuposto metodolégico, com intuito de produ21r algumas referéncias
garantidoras de certo grau de exatiddo histérica.'" E nessa perspectiva
que investigamos as ambiguidades das relacdes estabelecidas entre a
companhia e o governo regido pelos militares, bem como os elementos
nacionalistas atribuidos ao Stagium, pois, tendo em vista a diversidade
de versdes sobre o assunto e suas premissas elaboradas durante o século
XX, houve a necessidade de averiguar quais os pressupostos elaborados
acerca do Ballet Stagium foram capazes de possibilitar sua vinculagio a
ideia de "nag¢do". Ao mesmo tempo, questionamos: como o didlogo com
instancias legitimadoras da danga como arte interferiu na produgdo da
companhia durante a década de 1970, alterando seu modo de producio
cénica e quais modificacdes ocorreram?

? GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 10.

' ROUSSO, Henry. O arquivo ou o indicio de uma falta. Estudos Historicos,
Rio de Janeiro, n. 17, 1996, p. 88. Tal pressuposto faz uso das consideracdes da
historiadora francesa Arlette Farge, que destaca que o oficio de historiador
estabelece uma relac@o subjetiva do pesquisador com subjetividades do passado,
estando o testemunho na condicio de mediador daquilo que se V&, 1€ e se
experimenta nos arquivos no decurso da critica documental — relagdo esta
sempre sujeita a “uma errancia por meio das palavras de outro”. Cf. FARGE,
Arlette. O sabor do arquivo. Sao Paulo: Edusp, 2009, p.119.

' Esse procedimento foi proposto por Marc Bloch e endossado por Paul
Ricceur. Cf. BLOCH, Marc, 2001, op. cit., p. 115 e RICGEUR, Paul, 2007, op.
cit., p. 156.
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Com intuito de responder a essas questdes, tratamos a historia
como modo de conhecer por documentos e Vestigioslz, interessando-nos
apreender, nos testemunhos, ndo somente seu contetido declarado ou sua
tematica principal, mas também os interesses entrelacados na sua
fabricag@o por grupos ou individuos envolvidos, as tensdes e estratégias
que compdem os discursos histéricos. Com esse procedimento, o
documento se torna algo a ser lido, compreendido na amplitude de suas
relacdes no meio social que o forjou.

Em nossa subordinagdo em relacdo ao passado,
ficamos [portanto] pelo menos livres no sentido
de que, condenados sempre a conhecé-lo
exclusivamente por meio de [seus] vestigios,
conseguimos todavia saber sobre ele muito mais
do que ele julgara sensato nos dar a conhecer."

Historiar danga segundo orientagdes epistemoldgicas e
metodoldgicas da histéria nos solicita deslocar os documentos de seu
lugar; ao copiar, fotografar, transcrever, o historiador redistribui de outra
maneira esses testemunhos, fazendo outros usos, redefinindo o saber.'

12 PROST, Antoine. Os fatos e a critica histérica. In: . Doze licoes sobre
historia. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 66.

" BLOCH, Marc, 2001, op. cit., p. 78.

" CERTEAU. Michel de. A operacio historiogréfica, 2002, op. cit., p. 81.
Ressaltamos que o pressuposto do historiador como sujeito fundante dos
arquivos, apresentado por Michel de Certeau e corroborado por Paul Ricceur
(2007), situando o historiador como "epicentro" do processo, tem recebido
restrigdes quanto a sua aplicagdo. Tal adverténcia foi publicada por Etienne
Anheim (2004) em seu esfor¢co por destacar que os arquivos se prestam a usos
histéricos antes dos historiograficos, tendo em vista que o trabalho arquivistico
de produzir fontes envolve ac¢des de selecdo, intervindo sobre sua configuragio
e contetddo. O arquivo com o qual o historiador se defronta, desse modo, nado se
resume a uma producdo textual de registro, existindo uma histéria dos
documentos antes de chegarem ao historiador. Cf. ANHEIM, Etienne.
Singulieres archives. Le statut des archives dans I’épistémologie historique, une
discussion de La mémoire, [’histoire, [’oubli de Paul Ricceur. In: ;
PONCET, Olivier (org.). Fabrique des Archives, Fabrique de 1’Histoire. Revue
de Synthese, Paris, 5 serie, p. 153-182, 2004. Mesmo reconhecendo a validade
dessas consideragdes de Anheim, o tratamento que demos aos arquivos
consultados para elaboragdo deste texto mantiveram estreita relacdo com a
concepgdo apresentada por Certeau. Assim, a investigagdo da constituicdo e dos
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Norteados por essa concepgdo, formulamos nossa hipétese central, a de
que a legitimacdo do Stagium durante a década de 1970 e a sua posterior
consagracdo no pantedo da histéria da dancga estdo atreladas ao processo
de constituicdo de um campo da danca como arte no Brasil, no qual a
valorag@o da companhia correspondeu a uma valoragido concomitante da
proépria critica de danca e da fabricagdo de um modelo profissional de se
fazer danca. Nesse sentido, o papel exercido pela critica especializada
em danca ndo € aqui compreendido apenas como a realizacdo de
andlises desinteressadas das obras de danca, mas como ag¢des que visam
interferir em relagdes que extrapolam a feitura da obra, abrangendo
pareceres sobre o que € digno de ser fomentado, reproduzido, adotado,
contratado, assim como sobre o que se deve rejeitar na edificacdo do
campo da danca como arte no Brasil.

No auxilio para perfazer esse caminho, o procedimento
etnogréfico em histéria adotado se aproxima daquilo que James Clifford
chamou de "premissas surrealistas”, ao propor outras formas de
perceber, por meio da andlise, os arranjos possiveis da vida humana.
Com efeito, entendemos que o ato de fazer histéria da danga implica
uma predisposi¢do cultural, uma "atitude de observacdo participante
entre os artefatos de uma realidade cultural tornada estranha" . Escrever
histdria se torna ndo somente o exercicio de reconstruir o outro e torna-
lo compreensivel, mas de ser capaz de mergulhar no surrealismo,
fazendo "o familiar se tornar estranho"'® e, assim, permitindo outros
modos de compreender e explicar valores tradicionalmente
estabelecidos em arte. Essa atitude possibilita compreender
procedimentos que caracterizaram a constituicio do campo da danga
como arte no Brasil.

A histéria investida nesse jogo entre o estranho e familiar
reinsere aquilo que a primeira vista se apresenta como recalcado e que
pode conter a esséncia de questdes com as quais a histéria da danca nem
sequer esbarrou. Tratar do acontecido, visivel e imediatamente
detectdvel ndo alcanca aquilo que os homens repulsam, que os assusta,
que lhes soa estranho ou ameacador. Os signos ndo sio transparentes;
por isso o esforco do relato, um empenho em recuperar ou endossar

processos que envolvem os documentos que acessamos serd contemplada em
etapas ulteriores de desenvolvimento deste estudo.

15 CLIFFORD, James. Sobre o surrealismo etnografico. In: LA
experiéncia etnogrdfica: antropologia e literatura no século XX. Trad. Patricia
Farias. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2011, p. 125.

"% Idem, ibidem.
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algo. Mas esse esforco é mediado por uma relagdo onde o estranho nio
se encontra em alguma coisa nova ou alheia, mas em algo familiar
reprimido. O estranho se apresenta como aquilo que deveria estar oculto,
mas veio a tona.

Esse tratamento que possibilita fornecer estranhamento € o que
nos aproxima — e respalda os usos que fazemos neste trabalho — de
reflexdes presentes na psicandlise de Sigmund Freud e de historiadores
da arte que recorreram a este autor em suas pesquisas. Na concepgéo de
Freud sobre o efeito do estranho, o principio da "onipoténcia de
pensamento”, arrolado numa supervalorizagdo narcisica, endossa uma
crenca inquestiondvel no poder do pensar, produzindo aquilo que
entendemos como verdade racional. Uma vez nesse estado, acredita-se
ser guiado unica e exclusivamente pela via da razdo, produtora de
verdades absolutas e na qual o estranho aparece como aquilo que traz a
luz residuos que ndo se pretendem ou ndo se apresentam como verdade
absoluta. "Refiro-me a que um estranho efeito se apresenta quando se
extingue a disting@o entre imaginac¢do e realidade, como quando algo
que até entdo considerdvamos imagindrio surge diante de nds na
realidade""’. Fazer histéria recorrendo ao surrealismo etnogréfico é
burlar essa relacdo, causando estranheza na histéria existente sobre o
Stagium que compreende os fatos como verdade ao trazer a tona enredos
ndo ditos ou ndo elencados na formacdo do campo da danca.

Isso posto, a contribui¢do de Freud neste estudo se limita a sua
compreensdo epistemoldgica dos acontecimentos do passado,
concebendo-os como "sitios histéricos"'® ao buscar explicacdes

"7 FREUD, Sigmund. O estranho (1919). In: . Obras psicologicas
completas de Sigmund Freud: edi¢do standard brasileira. V. XVIIL. Trad. Eudoro
Augusto Macieira de Souza. Rio de Janeiro: Imago, 1996, p. 261.

' FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizacdo. Trad. Paulo César de Souza.
Sao Paulo: Penguin Classics/ Companhia das Letras, 2011, p. 13. Consideragdes
sobre os riscos do uso indiscriminado da psicandlise freudiana na histéria foram
apresentads por Michel de Certeau quando definiu como inditil a utilizacdo de
Freud para tratar de questdes que a histéria ndo consegue responder. Para
Certeau, recorrer a psicandlise para clinicar processos € sujeitos historicos
equivale a confissdo de ignorincia, uma vez que a interdisciplinaridade é
requisitada para atribuir a outros a incapacidade de fornecer respostas. Para o
autor, o didlogo entre psicandlise e historia deveria se respaldar na compreensdo
epistemoldgica do oferecimento de novos recortes de objetos e procedimentos.
Interessados, consultar o texto: CERTEAU, Michel de. O que Freud fez da
histéria. In: . A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, 2002. p. 281-300. Trabalhos histéricos que fazem uso dos escritos
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pautadas ndo no que se apresenta diretamente aos olhos, tornado visivel,
mas no que hd antes, que possibilitou essa visibilidade ou que se
transformou para dar lugar ao visivel. A proximidade entre o
procedimento analitico freudiano, ao lidar com aquilo que se apresenta
como aparentemente insignificante, com a orientacdo tedrica e
metodoldgica adotada, corrobora nosso esforco em entender o que foi
supervalorizado na interpretacdo histdrica disponivel sobre a companhia
paulista, bem como as intera¢des que foram alijadas dos holofotes
textuais.

Essa adjacéncia tedrica e metodoldgica se faz plausivel pela
condi¢do do historiador que, impossibilitado de ver o ocorrido, imagina
como ocorreu. Aqui, a imaginacdo também atua como guia para
compreensdo. Nas palavras de Prost, "na verdade, imaginar uma outra
histéria é o tnico meio de encontrar as causas da histéria real""’. O
recurso a imaginagdo atua como possibilidade de gerar hipdteses e
interpretacdo dos desfechos. Contudo, essa imaginagdo ndo corresponde
a divagacdo em si ou ao delirio; sua validade nao reside em si mesma,
pois passa pela prova documental como procedimento que permite ao
historiador conferir a validade de suas desconfiancas. Por isso, o efeito
produzido por essa concepcdo de histéria ndo equivale aos debates
acerca do real e ficcional que atordoaram a disciplina em fins do século
XX.

de Freud para investigagdes sobre arte e que também apresentam balizas sobre
seus usos podem ser conferidos nas obras: GOMBRICH, Ernst Hans. Arte e
ilusdo: um estudo da psicologia da representacdo pictorica. Trad. Raul de S4
Barbosa. Sao Paulo: Martins Fontes, 1995 e KRIS, Ernst. Psicandlise da arte.
Trad. Marcelo Corcdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1968.

' PROST, Antoine. Imaginagdo e atribuicdo causal, 2008, op. cit., p. 158.

* A sensacio de ficcdo em histéria foi posta em debate quando o recurso a
narrativa alcangou justificativas especificas, levadas a seu extremo pela filosofia
francesa de Jacques Derrida e Michel Foucault. O questionamento da empiria e
das fontes como alicerces para pensar o passado mobilizou calorosas criticas
desferidas por intelectuais como Lawrence Stone e Hayden White. Mas esse
debate ndo guarda vinculos com o procedimento aqui adotado. Reconhecemos
os esfor¢os de pensadores como Roger Chartier, Carlo Ginzburg, Paul Ricceur e
Michel de Certeau ao se centraram em municiar o conceito de representagdo e
sua validade histdrica, recorrendo a procedimentos metodolégicos especificos e
conceituacdo da prova. A perspectiva aqui acrescentada se caracteriza por
reapresentar algo vivido ou desejado, via substituigao. E essa condi¢do que nos
permite notar aquilo que um dia foi familiar, mas que por circunstancias sociais
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A histéria estranhada consiste em vasculhar a autoridade da
verdade na vida material dos homens, inserindo aquilo que ficou de fora
das regras, normas e discursos que envelopam a vida e o préprio campo
da danca como arte. Retdricas lineares dos grandes fazedores da danca
foram incapazes de tratar as experiéncias mercantis da arte. O mundo se
torna fora do real nessas andlises e as interagdes capazes de fabricar
valoragdo financeiras sdo alijadas do conhecimento sobe a danga,
reprimidas por uma suposta distin¢do ontoldgica entre arte e mercado.

Diante da necessidade e do desejo de fornecer uma andlise que
se pretende abrangente ao tratar de mercado de danca no Brasil,
buscamos ter cuidado para ndo recair num universalismo abstrato ou na
ingenuidade de crer nos acontecimentos como "de fato aconteceram".
Acurando tais questdes, optamos em entrelacar os acontecimentos
histéricos do periodo, as producdes cénicas do Ballet Stagium e as
representagdes sobre elas com um panorama geral da danca para
compreender alguns detalhes da constitui¢do e do funcionamento de um
mercado de danga como arte no Brasil. Para tanto, realizamos incursoes
em escala micro para fornecer outra perspectiva de compreender a
companhia entre especifico e geral, entre os discursos e o cotidiano das
relacdes entre os sujeitos envolvidos.

Utilizado como escape de andlises estruturalistas macro, o
recurso a variacdo de escala pleiteia demonstrar que a realidade
engendra relacdes mais complexas que as convengdes. O historiador
italiano Giovanni Levi ressalta que "a microhistoria ndo € estudar coisas
pequenas, mas olhar num ponto pequeno especifico, porém propondo
problemas gerais. E a modificacio da escala de observacdo"”'. Assim,
nio se trata de relatividade do real, de tornar tudo hiperlegivel por meio
da descri¢do simbélica interpretativa®, mas de uma especificidade do

especificas foi impedido, represado, tido como estranhado pela historiografia
existente sobre determinado assunto.

*' LEVI, Giovanni. Crisis ey resignificacién de la microhistoria: una entrevista a
Giovanni Levi. Prohistoria, Rosario, v. 3, 1999, p. 188.

** Esse modo de proceder é encontrado nos estudos do antropdlogo Clifford
Geertz a partir daquilo que ele denominou "descri¢do densa". Na histdria, os
estudos de Robert Darnton se tornaram emblemadticos no uso da proposta de
Geertz em estudos histéricos. A critica a essa forma de fazer histéria consiste na
possibilidade de se fazer histdria de tudo, uma vez que se desfaz da necessidade
de fontes e procedimentos metodoldgicos especificos em prol de fornecer, a
acontecimentos dispares, uma leitura plausivel, transferindo exclusivamente
para a capacidade interpretativa do pesquisador a validade e o sentido do
ocorrido.
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ponto de vista. Desse modo, nossa ado¢do hermenéutica se encontra
ancorada na prova histérica.

A variacdo de escala possibilita modos diferentes de observagio
que mostram coisas diferentes ou as mesmas coisas de formas
diferentes, ou seja, ndo se trata de ver melhor, mas de ver de outro
modo. Por essa perspectiva, trata-se de perceber a diferenca para
entender como, em determinados tempo e espaco, as pessoas
recepcionam e experienciam representacdes de acontecimentos gerais
que atuam sobre e influenciam as préticas sociais. Isso ndo implica falar
em negacdo da coercdo, mas sim de buscar compreender as formas de
interacdo entre os sujeitos envolvidos™, que compartilham de problemas
gerais, como a condi¢do politica do periodo, teorias nacionalistas,
processos de legitimacgao e sustentabilidade em danca.

Munidos desse arsenal, as representacdes feitas sobre o Stagium e
sua correspondéncia em textos da critica de danca, bibliografia e
pesquisadores académicos, sdo entendidas como processos que passam
inevitavelmente por convengdes. Lidar com investigacdes de
representagdo artistica ndo consiste em descrever somente o que é a
obra, mas também aquilo que se diz dessa obra. As percepcdes sdo
composicdes dos instrumentos de percepc¢do historicamente construidos
e, portanto, historicamente mutdveis.

Percorrer essa estrada nos exige contato com a experiéncia
vinda de diferentes lugares e com preocupacdes plurais. Por isso, a
experiéncia em histdria ndo se apresenta em si mesma como autoridade
sobre o acontecido. O presente texto lida com o ato de interpretar como
constitutivo da pesquisa na sua busca por significacdes que ndo se
encontram disponiveis e fixas. E nesse sentido que “articular
historicamente o passado ndo significa 'conhecé-lo como ele de fato
foi"*, pois nos defrontamos com o passado elaborado por fontes e
narrativas advindas da experiéncia. Historiar, aqui entendido, implica
uma dupla ndo autoridade: tanto do pesquisador como dos rastros
encontrados.

Contudo, se o ato de interpretar desmistifica essa autoridade da
experiéncia, tanto daquele que pesquisa™ quanto daquele sobre quem

* LEVI, Giovanni. Antropologia y microhistoria: conversacion con Giovanni
Levi. Manuscrits, Barcelona, n. 11, p. 15-28, 1993.

** BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: . Magia e
técnica, arte e politica. 7. ed. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 224.

» CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografica, 2011, op. cit., p. 37.
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pesquisa, € na pratica do oficio e na materialidade do texto que se fixam
comportamentos, criagdes, tradi¢des, falas, crencas, rupturas num
conjunto significativo. Neste texto, além de recontextualizar praticas,
inserindo-as numa narrativa compreensivel, com intuito de tornar a
leitura algo aprazivel, o procedimento narrativo adotado consiste, em
alguns momentos, em inserir trechos de obras e fontes como
continuidade das reflexdes do historiador, sem mencdo prévia de seu
autor, estando esta devidamente referenciada em notas de rodapé.
Assim, a inclusdo de autores foi realizada em trés situacdes: quando
situamos um debate de cunho tedrico, ao discordarmos da perspectiva da
fonte e quando precisamos descrever seu autor com vistas a localizar sua
trajetéria no campo da danca.

Nosso objetivo durante o texto foi compreender a histéria a
partir da danca e ndo a histdria das dancas, utilizando ndo somente os
trabalhos coreograficos e seus criadores, mas também as leituras que
eles suscitaram e as rotas trilhadas para viabilizacdo e reconhecimento
de suas obras. Portanto, enfatizamos a andlise de prdticas ndo
representadas e de representacdes esquecidas ou relegadas. Grosso
modo, este estudo ndo trata apenas do Stagium, mas de como ele foi
percebido, descrito e rotulado ao longo do tempo, perpassando os
interesses envolvidos nessas operacdes. Dado o engendramento entre os
assuntos abordados, pedimos, de antemdo, paciéncia ao leitor, pois
algumas relacdes e informacdes ndo sdo dadas e explicadas de pronta
entrega, sendo desenvolvidas e, na medida do possivel, elucidadas no
decorrer do texto.

Com inten¢do de adentrar os processos pelos quais trabalhos em
danca como arte se tornam valorizados monetariamente para 0 campo no
Brasil, o primeiro capitulo apresenta uma breve explanacio acerca das
teorias historiograficas da arte, permitindo justificar a razdo de nos
aproximamos de determinados autores. Ele permite entabular um
apanhado acerca do modo como a danga tem sido abordada por obras
que pretendem fabricar uma histéria da danga no Brasil, tendo como
foco o Ballet Stagium. A partir do segundo capitulo, analisamos até que
ponto as conjecturas nas quais se amarram a histéria construida sobre o
Stagium resistem a interrogagcdes quando convidadas a prestar provas de
suas afirmacdes, principiando pelas assertivas que servem a equivocos
ao sugerir cadeias de causa e consequéncia na relacio entre companhia e
governo militar.

Continuando o exercicio de convocar pressupostos axiomdticos
sobre o Stagium a apresentarem suas provas, investigamos quais
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testemunhos conseguem manter suas versdes frente a questdes e
perguntas, apresentando fontes e arranjos envolvendo a companhia que
ndo encontram audiéncia capaz de incitd-las. No terceiro e quarto
capitulos, abordamos as motivacdes e os interesses envolvidos na
legitimacdo estética e na consagracio histérica do Stagium como mito
para a danca brasileira entendida como arte. Concebendo que o processo
criativo em arte ndo se resume em quem faz, estendendo-se a quem
recebe, buscamos detectar os usos de teorias nacionalistas e a
importancia de uma geopolitica hegemodnica nas estratégias utilizadas
pela critica de dancga para legitimacdo do Ballet Stagium, na tentativa de
constitui¢do de um campo da danga como inovagdo, e as experiéncias e
representagdes sobre a companhia que foram abandonadas pela
historiografia da danga nesse processo, com vistas a constituicdo de uma
memdria da danca voltada para a cena como profissao no Brasil.
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CAPITULO I

HISTORIOGRAFIA DA DANCA NO BRASIL E A
FABRICACAO DE UM MITO

1.1 Ceifando dificuldades: historiografia da danca no Brasil

A danga no Brasil possui histérias. Destas, uma quantidade
escassa desfruta de registro escrito, de narrativas desenvolvidas por
meio de estudos, ainda que tenha se dedicado primordialmente a tarefa
de registrar e justificar a importincia de certas obras e artistas,
elaborando uma meméria da danga como arte realizada no pais. Mesmo
que historicamente recente”®, o cendrio brasileiro da danga na condicao
de arte € consideravelmente amplo. Ao longo das udltimas décadas do
século XX, sua pratica e pesquisa no Brasil experimentaram um salto
significativo com o surgimento de companhias, grupos, artistas e escolas
que promoveram circulagdo de seus trabalhos estéticos em ambito
nacional e internacional®’. Tal crescimento de producdes para a cena foi
acompanhado pelo aumento gradativo de publica¢des de livros, artigos,

0 trato da dangca em condigdes artisticas produzidas no Brasil segue as
classificacdes estabelecidas pela histéria da danga em ambito mundial, que
indicam o balé como primeira aparicdo de praticas corporais dancantes com
preocupagdes estéticas inerentes ao que se denomina arte. O estabelecimento do
marco inicial desse acontecimento em terras brasileiras se deu com a formagdo
da primeira escola de danga cldssica de grande porte em 1927, no Rio de
Janeiro, com apoio estatal em ambito municipal (atual Escola Estadual de
Danca Maria Olenewa), seguida da fundagdo do Corpo de Baile do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro em 1936. A fixacdo desse acontecimento na
condi¢do de fundador de um modo de produzir danga foi refor¢ada por toda a
historiografia da danca no Brasil até fins da década de 1980.

*7 Sem o objetivo de catalogar essas experiéncias, contentamo-nos em elencar
alguns exemplos que se destacam entre muitos: Grupo Corpo, Ballet Stagium,
Wagner Schwartz, Vanilton Lakka, Cristian Duarte, Cisne Negro Cia. de Dangca,
Grupo de Rua dirigido por Bruno Beltrdo, Ricardo Marinelli, Neto Machado,
Cia. de Danca Balé de Rua, Grupo Dimenti, Déborah Colker Cia. de Danga,
Quasar Cia. de Danca, Cia. Carne Agonizante, Balé do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, Niicleo do Dirceu com dire¢do de Marcelo Evelin, Balé da cidade de
Sdo Paulo, Balé do Teatro Castro Alves, Grupo 1° Ato, Grupo Cena 11, Lia
Rodrigues Companhia de Dancas, Staccato Cia. de Danga, Angelo Madureira e
Ana Catarina Vieira, Focus Cia. de Danga, Mimulus Cia. de Danga.
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revistas e, mais recentemente, web sites com reflexdes sobre a danca no
pais. Ao nos debrucarmos especificamente sobre as obras que tratam das
relacdes entre histéria e danga, dispomos hoje de consideravel volume
de titulos que nos possibilitam uma revisita a fim de compreender como
foi escrita a histéria da danca entendida como arte no Brasil.

Nos primeiros ensaios de conhecimento produzidos acerca da
danca no Brasil em suas interfaces com a histdria, sua feitura ficou a
cargo de pessoas que, de algum modo, tinham relagdes com a danga
como arte: criticos de danca, musicos e ex-bailarinos, coredgrafos,
diretores de companhias de balé. Portanto, procedem de uma escrita
amadora da histéria, dispondo de epistemologias ou metodologias de
cunho académico, concentrada numa ansia por inserir, nos anais da
histéria da arte, produgdes realizadas em ambito nacional. Desse modo,
emanam, desses autores, narrativas diddticas, formativas, apresentando
informacdes ao leitor acerca do que se fez no Brasil em dangca. Como
exemplo de elaboracdo nesses termos, citamos o livro do compositor e
professor de miusica vienense, radicado no Brasil, Luis Ellmerich,
intitulado "Histéria da danga" (1964), no qual encontramos como
proposta a estruturacido de um guia "simples e acessivel"”, elencando
obras, personagens e datas, especialmente de balés famosos no Brasil e
no exterior.

Escrever histéria da dangca como acimulo de informacgdes se
tornou praxe nas primeiras obras realizadas por pessoas que se
dedicaram a tratar especificamente da danga feita no Brasil. Os autores
dessas producdes bibliograficas foram personagens que participaram da
cena artistica de danca, bailarinos, coredgrafos, professores, criticos,
interessados no registro de pessoas e acontecimentos artisticos. Notamos
certa predominancia de uma estruturacdo textual baseada na selecio de
obras e artistas, privilegiando acontecimentos de impacto, envolvendo
grandes companhias de danga, coredgrafos renomados, estrangeiros que
para cd vieram e trouxeram suas experiéncias ou brasileiros que
conseguiram fama. Em seguida, aparecem grandes bailarinas(os)
brasileiras(os) que se destacaram ao longo do século XX, vinculadas(os)
a formas de dangas historicamente legitimadas, com €&nfase na estética
do balé.

Nesses moldes, deparamo-nos com a obra "A danga no Brasil e
seus construtores” (1998), do ex-bailarino, coredgrafo e critico de danca
José Antonio Faro, que organiza metodologicamente seu trabalho em

* ELLMERICH, Luis. Histéria da danga. 2. ed. Sdo Paulo: Boa Leitura, 1964.
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trés etapas: a primeira dedicada a tratar da importancia dos artistas que
fixaram residéncia permanente no Brasil, seguida da relevancia daqueles
que ficaram por curto prazo e, finalmente, a importancia dos que apenas
passaram por aqui. Esse modo de organiza¢do tem um pensamento que
o direciona, pautado na proeminéncia e superioridade da arte vinda de
outros paises, privilegiando inclusive aqueles que por aqui apenas
passaram, ao passo que as experiéncias em danca aqui realizadas nem
sequer sdo mencionadas. Percebemos claramente na obra de Faro que o
reconhecimento da danga como arte no Brasil se faz a partir de seus
vinculos com a produgdo europeia quando ele declara que seu livro

conta um pouco a histéria daqueles que, vindos da
Europa, langaram os fundamentos da danca no
Brasil numa época em que essa arte apenas
engatinhava entre nés e quando aqui existia uma
unica companhia estatal a ela dedicada, a do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro [...].29

Faz parte do empenho principal desse modo de produgdo
historiografica acoplar o acontecido num passado imutdvel,
estabelecendo como meta intrinseca, ao fazer do autor e leitor, o culto
dos "precursores” da danga como arte em territdrio nacional, localizando
obras e artistas numa dindmica dualista que consiste ora em dar
continuidade aos trabalhos dos "construtores”, ora em romper com suas
estéticas.

Na esteira de Faro, mas contendo informagdes minuciosas e
apresentagdo de fontes diversas, encontra-se o livro do bailarino e
professor de balé Eduardo Sucena, intitulado "A danca teatral no Brasil"
(1989). Nessa obra, o autor reconhece a fragilidade metodolégica e
epistemoldgica do texto, enfatizando que a narrativa se configura como
um "nitido desencadeamento dos fatos aqui ocorridos em eras
passadas"SO.

Uma propriedade comum a essas producdes textuais é a
preocupagdo constante em estabelecer um mito fundador, recorrendo a
personalidades e visitantes ilustres, aos quais se atribui o feito de terem

» FARO, Anté6nio José. A danga no Brasil e seus construtores. Rio de Janeiro:
Fundagdo Nacional das Artes, 1988, p. 7.

* SUCENA, Eduardo. A danca teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Fundago
Nacional de Artes Cénicas, 1989, p. 21.
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participado dos "primérdios da danca em nossa terra"”". O recolhimento

e a organizacdo de fontes e informagdes sobre obras, grupos e artistas
individuais se apresentam como pontos fortes desses trabalhos, que se
utilizam principalmente de criticas especializadas, publicadas em jornais
impressos, assumindo estes como principais documentos para escrita da
histéria da danca. No entanto, essas fontes sdo usadas acriticamente
pelos autores, assumindo status de "acontecido"*”. A fixagdo do passado
e a criagdo de pantedes estéticos cumprem uma tarefa que consiste na
eterniza¢do do passado, inventando uma memdria histérica que atuaria
como "guia" das produgdes subsequentes, sempre em divida com
relacdo aos "fundadores”.

Para que possamos tornar palpavel a forca e o volume dessa
perspectiva historica no trato da danga, encontramos outros cinco livros
nos %131ais os autores adotam o mesmo procedimento entre 1962 e
1989.” Contudo, esse modo de olhar os acontecimentos histéricos nao
encerrou seus esforcos na década de 1980. Em publicag¢des recentes é
possivel nos depararmos com essa concepg¢do historicista, inclusive em
textos redigidos por pesquisadores que se encontram vinculados a

*' Idem, ibidem, p. 23.

2 0 uso de criticas como documento para registro da histéria da danga se tornou
consenso entre os primeiros esforg¢os escritos. Também Lineu Dias, critico de
danga nas décadas de 1970 e 1980, autor de dois livros de histéria da danca,
recorreu a esse procedimento. Seus livros tém como suporte principal os
anudrios produzidos por ele enquanto atuou como pesquisador do Departamento
de Informagdo e Documentagio Artistica (Idart). E possivel perceber o sentido
da critica de danga como fonte histdrica nesses textos a partir da defini¢cdo de
Dias de sua proposta de constru¢do dos anudrios, ao estabelecer a imprensa
como fonte. Para Dias, "s@o as noticias nela publicadas que ddo a pista inicial
para elaboragdo do anudrio. Tais noticias sdo confirmadas por antncios e
criticas, pois a fung@o primordial do anudrio € registrar o que aconteceu". Cf.
DIAS, Lineu. Anudrio de 1983. Departamento de Informacdo e Documentacio
Artistica. Sao Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo. Setor de Multimeios, 1983.

* Dentre os exemplos desses esforcos em tragar uma hereditariedade artistica,
atribuindo legitimacao por filiacdo a artistas, estéticas e técnicas precedentes ou
validac@o da prética da danca estritamente por fatores formais, encontram-se as
seguintes obras: BERTONI, Iris Gomes. A danga e a evolugdo: o ballet e seu
contexto tedrico. Sdo Paulo: Tanz do Brasil, 1992; CAMINADA, Eliana.
Historia da danca: evolugdao cultural. Rio de Janeiro: Sprint, 1999;
CARVALHO, Edméa A. O ballet no Brasil. Rio de Janeiro: Pongetti, 1962;
FARO, Antonio José. Pequena historia da danga. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 1986; PORTINARI, Maribel. Historia da danga. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1989.
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investigacio em Ambito académico™, o que bem demonstra a seducio
que o estabelecimento de marcos fundadores e referéncias s6lidas exerce
sobre alguns dos que se lancam ao desafio de escrever sobre historia da
dancga.

Outro elemento presente nessa histéria da danca é o
contextualismo, perspectiva reificadora do tempo em histéria, na medida
em que assume como pressuposto a sua linearidade e ndo a sua
fragmentagdo — o que permite conceber a danca como reflexo de "um
tempo" determinado. A mudanca é definida em escala ampla sem
atencfo as relacdes e interacdes que se estabelecem entre os agentes da
politica e da arte no nivel intermedidrio das redes, dos meios e
mediacdes pelas quais circulam os atores diretamente envolvidos com
essa producdo. Essa perspectiva parte do pressuposto de que "toda a arte
¢ um produto do seu tempo e, consequentemente, reflete a mudanga
continua da histéria"*. O mérito consiste na apresentacdo de reflexdes e
associacdes entre a arte e as relacdes politicas e econdmicas que a
cercam, porém, tal procedimento metodolégico de investigacdo histdrica
trata essas relacdes na condicdo de "reflexo", fadando a arte a ser
determinada por acontecimentos de ordem macro.

Essa dedicagdo pode ser encontrada na obra "Imagens da danga
em Sao Paulo" (1987), cuja autoria é de Caissia Navas36, entao

34 AMADEI, Yolanda. Correntes migratérias da danga: modernidade brasileira.
In: MOMMENSOHN, Maria; PETRELLA, Paulo. Reflexdes sobre Laban, o
mestre do movimento. Sao Paulo: Summus, 2006. p. 25-37; BOGEA, Inés;
FONTES, Flavia; NAVAS, Cissia. Na danga. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo: Unidade de Formagdo Cultural, 2005; MUNDIM, Ana
Carolina da Rocha. Uma possivel histéria da danca jazz no Brasil. In: Anais do
IIl Forum de Pesquisa Cientifica em Arte. Escola de Musica e Belas Artes do
Parand: Curitiba, 2005. p. 96-108; VICENZIA, Ida. Danga no Brasil. Sao
Paulo: Atracdo Producdes, 1997; VIEIRA, Alba Pedreira. Dang¢ando nos
espacos das rupturas: olhares sobre influéncias das dangas moderna e
expressionista no Brasil. Fénix - Revista de Historia e Estudos Culturais, v. 6, n.
3, p- 1-18, jul./ago./set. 2009. Disponivel em:
<http://www.revistafenix.pro.br/PDF20/ARTIGO_9_Alba_Pedreira_Vieira_FE

NIX_JUL_AGO_SET _2009>. Acesso em: 13 maio 2010.

33 SORELL, Walter. Dance in its time. New York: Columbia University Press,
1986, p. 347 (tradugdo nossa). Nessa mesma perspectiva de danga como reflexo
da realidade social, encontra-se a obra: JOWITT, Deborah. Time and the dance
image. Berkeley/Los Angeles: University of California Press, 1988.

® NAVAS, Cissia. Imagens da danca em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial/Centro Cultural Sdo Paulo, 1987.
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pesquisadora do Acervo e Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural Séo
Paulo (Idart). O livro é composto por fotos desse acervo, acompanhadas
por textos que classificam as produgdes c€nicas de danga em Sdo Paulo
em "balé moderno", "danca moderna" e "danca contemporanea". A
autora considera cronologia, continuidade e ruptura, estruturando o texto
de modo a sugerir evolucdo no sentido de progresso. Nao hi
propriamente um argumento a desenvolver, mas sim o esfor¢o de
classificar o desenvolvimento e destacar as novas producdes,
demarcando o distanciamento de cada uma em relagd@o as precedentes.

Ainda nesse viés, localizam-se duas obras publicadas na primeira
metade da década de 1990 e que se tornaram as principais referéncias no
trato da histéria da danca em trabalhos académicos recentes que
abordam o Ballet Stagium. Referimo-nos a "O Brasil descobre a danga,
a danga descobre o Brasil" (1994), da critica de danca Helena Katz, e
"Dang¢a moderna" (1992), de Lineu Dias — ator e diretor de teatro que
também escreveu criticas de teatro e danca — em parceria com Cdssia
Navas.” Em ambos, encontramos ainda o esforco em sacramentar
personagens e obras, inserindo-as nos anais da histéria. Essas obras
contém narrativas dedicadas ndo somente a registrar o acontecido,
recorrendo ao contexto macro como procedimento de conferir aos idolos
um vinculo com seus periodos histéricos, mas também despejam elogios
desmedidos as producdes mais recentes, elegendo novos herdis para a
incipiente histéria da danga no Brasil. Enfatizam producdes mais
proximas temporalmente e relegam ao esquecimento aquelas que
marcaram as primeiras publicacdes.

A construcdo textual dessas narrativas explica o mérito das
producdes nelas mesmas, aparecendo as relacdes macro na forma de
apéndice, o que impossibilita ao leitor perceber as relacdes particulares
que as tornaram possiveis. Diante do apresentado, percebemos que o uso
de procedimentos historicistas na escrita da histéria da danga nao foi
exclusividade de aventureiros. Diversos pesquisadores académicos, ao
tratarem dessas questdes, optam por confiar nessa bibliografia existente,
conferindo a ela certa autoridade em falar do acontecido e assim
oferecer um relato veridico do passado. Teses e dissertacdes recentes,
como as de Elizabeth Pess6a Gomes da Silva, Flavia Fontes Oliveira e

7 KATZ, Helena. O Brasil descobre a danga, a danga descobre o Brasil. Sdo
Paulo: DBA Artes Graficas, 1994; DIAS, Lineu; NAVAS, Cassia. Danga
moderna. Secretaria Municipal de Cultura: Sdo Paulo, 1992. Anilise detalhada
acerca do contetido dessas obras e da metodologia nelas contida serd feita no
decorrer do texto.
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Karla Regina Dunder Silva®, conseguem reunir informacdes histéricas
volumosas, mas a investigacdo permanece atrelada a uma forma de
reflexdo que se ancora em portos seguros, alicerces rigidos que ndo sio
postos a prova, culminando num desencadeamento de fatos que falam
por si s6.

A identificacdo desse panorama da producido bibliografica sobre
a histdéria da danca gerou, em alguns pesquisadores, certa recusa aos
modelos praticados, destacando-se a superficialidade das reflexdes e o
amadorismo no trato das relacdes entre historia e danc;a.3 ° No entanto, a
andlise critica dessa bibliografia historicista ganha contornos incisivos
em obras que se esforcam em demonstrar os riscos contidos em seu
modelo, tendo em vista que "na maioria delas ndo estdo explicitos os
conceitos que estabeleceram os critérios de selecdo e relevancia,

38 SILVA, Elizabeth Pesséa Gomes da. Décio Otero: dangas, andangas e
mudancas nos prelidios do Ballet Stagium. Belém: Paka-Tatu, 2013;
OLIVEIRA, Flavia Fontes. A danga e a critica: uma andlise de suas relacdes na
cidade de Sdo Paulo. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacdo e Semidtica) —
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007; SILVA, Karla
Regina Dunder. Comunicagdo, cultura, o balé moderno e a ditadura nos anos
70. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo) — Universidade de
Sdo Paulo, Sao Paulo, 2008.

39 COUTO, Clara Rodrigues; LUZ, Guilherme Amaral. Abordagens tedrico-
metodoldgicas para o estudo histérico da dancga: o balé e a corte na Europa
seiscentista. Ars  Historica, v. 3, p. 3, 2011. Disponivel em:
<http://www.ifcs.ufrj.br/~arshistorica/doc/arshistorica03_a03.pdf>. Acesso em:
6 jul. 2012; FERREIRA, Rousejanny Silva. Balé e histéria: uma andlise da
construgdo historiografica no Brasil. Anais do Il Engrupedanga. Rio de Janeiro,
2009. p- 382-390. Disponivel em:
<http://www.cooperacdanca.org/engrupe/index.php/engrupe/engrupe-
n2/paper/view/60/60>. Acesso em 22 abr. 2013; MEYER, Sandra; NORA,
Sigrid; PEREIRA, Roberto (orgs.) Histdrias em movimento: biografias e
registros em danca. Caxias do Sul: Lorigraf, 2008. (Semindrios de Danga);
PAIXAO, Paulo. Histéria da danga em contexto. Anais da VI Reunido Cientifica
da Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas. Porto
Alegre, 2011. Disponivel em:
<http://www.portalabrace.org/vireuniao/historia/16.%20PAIX AO,%?20Paulo..pd
f>. Acesso em: 13 maio 2013; REIS, Daniela de Sousa. Representacdes de
brasilidade nos trabalhos do Grupo Corpo: (des)construcdo da obra
coreogrifica 21. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2005.
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. 40
consequentemente do que entrava e do que ficava de fora"". Essa

observacdo de Luciana Ribeiro em sua tese de doutorado adverte ao
leitor que a histdria da danga ndo se limita, ou ndo deveria se militar, a
tarefa de reforcar cAnones, que ela pode demonstrar como certos artistas
se tornaram cdnones, recorrendo a sua estética e aos valores presentes
nas relacdes estabelecidas entre o artista e o mundo que o cerca,
contribuindo no processo de compreensio do acontecido.

Se, na virada século XX para o XXI e na primeira década deste,
as queixas relativas a qualidade dos trabalhos dedicados a histéria da
danca ganhavam destaque, hoje desfrutamos de uma producgio ainda
incipiente, mas diversificada, de pesquisas dedicadas nao apenas ao
diagndstico, mas principalmente a formulacdo de outras possibilidades
tedricas e metodoldgicas para investigacdo historica sobre dancga. Para
nao delongarmos a exposi¢do, restringir-nos-emos aos interlocutores
diretos desta tese, como as pesquisadoras Fabiana Dultra Britto, Andréia
Vieira Abdelnur Camargo, Luciana Ribeiro, Daniela Reis, Rosa Primo,
Clara Couto e Beatriz Cerbino, bem como os estudiosos Marcio Pizarro
de Noronha, Roberto Pereira e Arnaldo Alvarenga. Cada qual a seu
modo, desenvolveram trabalhos significativos que pretendem deslocar a
cadeia linear, causal e cronolégica dos acontecimentos, constatando que
tratar as relacdes entre danca e histéria recai muitas vezes no
formalismo puro, associado a genialidade expressiva do artista.

Com vistas a situar o leitor em meio a esses(as)
pesquisadores(as), faco uma breve apresentac¢do de caracteristicas gerais
de seus trabalhos. Nos escritos de Luciana Ribeiro, Marcio Pizarro de
Noronha e Rosa Primo, destacam-se as contribui¢des da filosofia e da
sociologia contemporaneas francesa e inglesa. Sem abandonar as fontes
e o rigor metodolégico que caracterizam os estudos histdricos, buscam
compreender os cortes estéticos e as potencialidades criativas em locais
e producdes especificos, tratando como criativo o ato da prépria escrita
da histéria e fornecendo problemas e hipdteses investigativas
inusitadas.*' Nos estudos de Daniela Reis, Clara Couto, Ana Luiza

“ RIBEIRO, Luciana Gomes. Breves dangas a margem: a constitui¢do de uma
histéria artistica da danca em Goidnia - (1982-1986). Tese (Doutorado em
Histdria) — Universidade Federal de Goids, Goiania, 2010, p. 117.

' Para aprofundamento nos procedimentos criativos e categoricamente
"rizomdticos" da histéria da danga, ver as obras: NORONHA, Marcio Pizarro.
Imagens do corpo e embodiment das imagens: a circulacdo da imagem corporal
em uma perspectiva histdrica (artistica) e antropoldgica (estética). Sociedade e
Cultura, Goiania, v. 8, n. 2, p. 131-141, 2005; NORONHA, Marcio Pizarro. Sob
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Cerbino, Beatriz Cerbino e Arnaldo Alvarenga prevalecem os vinculos
especificos com procedimentos advindos da disciplina histéria e sua
interdisciplinaridade com as demais cié€ncias humanas. Os autores
desenvolvem investigacdes de cunho cultural da danga, contribuindo
para esmiucar relacdes sociais negligenciadas pela historiografia
generalista dos nomes, estilos, grupos e lugares, sem perder do horizonte
esses fatores.*

No que tange as contribui¢des de Fabiana Dultra Britto™ com sua
audaciosa proposta historiogrifica para a danca*, apoiada

o giro da arte na leitura sintomal: objetos epistemoldgicos modernistas,
recalque, critica e morte na leitura historiografica. In: LEMES, Cldudia Graziela
Ferreira;, MENEZES, Marcos Antonio de; NASCIMENTO, Renata Cristina de
Souza (orgs.). Historiar: interpretar objetos da cultura. Uberlandia: EDUFU,
2009. p. 133-161; PRIMO, Rosa. A danga possivel: as ligacdes do corpo numa
cena. Fortaleza: Expressao, 2006; RIBEIRO, Luciana Gomes. 2010, op. cit.

*? Citamos como exemplos os seguintes textos: ALVARENGA; Arnaldo Leite
(org.). Personalidades da danca em Minas Gerais. Belo Horizonte: Instituto
Cidades Criativas, 2010; ALVARENGA; Arnaldo Leite. Missdo memoria da
danca no Brasil. In: MEYER, Sandra; NORA, Sigrid; PEREIRA, Roberto.
Historias em movimento: biografias e registros em danca. Caxias do Sul:
Lorigraf, 2008. p. 217-226; CERBINO, Beatriz. Histéria da danca:
consideracdes sobre uma questdo sensivel. In: PEREIRA, Roberto (org.). Licoes
de danga 5. Rio de Janeiro: UniverCidade, 2005. p. 55-67; PEREIRA, Roberto.
O original Ballet Russe no Rio de Janeiro: memdérias em movimento. X
Encontro Nacional de Histéria Oral. Recife, 2010. Disponivel em:
<http://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1269198076_A
RQUIVO_OOriginalBalletRussenoRiodeJaneiro-memoriasemmovimento.pdf>.
Acesso em: 24 out. 2011; CERBINO, Ana Luiza; CERBINO, Beatriz. Imagens
da danga: Jaques Corseuil e a inven¢do do bailarino nacional. XIV Encontro
Regional da Associagdo Nacional De Histéria — ANPUH-RIO: memoria e
patriménio. Rio de Janeiro, 2010; COUTO, Clara. O balé de corte como
imagem prescritiva da harmonia césmica e politica na corte francesa (1610-
1661). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2012; REIS, Daniela de Sousa. Representacoes de brasilidade nos
trabalhos do Grupo Corpo: (des)construcdo da obra coreografica 21.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal de Uberlandia,
Uberlandia, 2005. Préximo a essas propostas, mas se atendo aos estudos na
"Nova Historia", encontra-se o trabalho de SILVA, Carmi Ferreira da. Por uma
historia da danga: reflexdes sobre as praticas historiograficas para a danga, no
Brasil contemporineo. Dissertacdo (Mestrado em Danga) — Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2012.

# BRITTO, Fabiana Dultra. Uma saida historiografica para a danga. Repertirio
Teatro & Danga. Salvador, v. 2, n. 2, p. 37-42, 1999; BRITTO, Fabiana Dultra.
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principalmente em abordagens contemporaneas da quimica, fisica e
biologia para afirmar a irreversibilidade dos fendmenos, a autora aponta
a ma concepcdo e o mau uso da temporalidade como elementos que
comprometem os trabalhos historicistas e positivistas que tratam da
danca. Recorrendo a "leis" da natureza e de fendmenos biol(’)gicos45,
Britto as aplica a processos sociais e culturais, impondo-as inclusive ao
estudo do potencial de mudanga efetuado na danga como arte.

Em nossa perspectiva, pressupomos que ndo existem leis no
modo como as pessoas fazem a histéria, sejam elas de ordem bioldgica,
fisica ou social, como nos adverte Nietzsche em sua segunda
consideracdo intempestiva: "na medida em que as leis ocorram
efetivamente na historia, elas ndo t€ém qualquer valor, nem a histéria
também"*.

Mesmo conseguindo desarticular explicagdes monocausais, a
proposta de Britto demonstra fragilidade ao negligenciar procedimentos
especificos do campo da histéria como disciplina. Essa auséncia de
dominio das diferentes epistemologias e metodologias em histéria
confere ao texto de Britto uma aura aventureira e a impressdo de
descoberta de questionamentos e procedimentos ha muito praticados
pela histéria como drea de conhecimento.”’ Se adjudicdssemos a leis

Temporalidade em danga: pardmetros para uma histéria contemporanea. Belo
Horizonte: FID Editorial, 2008.

* Ressalvas iniciais que fizemos a proposta de Britto foram discutidas nos
textos: GUARATO, Rafael. O culto da histéria na danca: olhando para o
préprio umbigo. In: VI Congresso ABRACE. Sdo Paulo: Memoria Abrace
Digital, 2010, e . Historia e danga: um olhar sobre a cultura popular
urbana. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2010.

* Essa perspectiva também € encontrada em textos assinados por Helena Katz,
Marcos Bragato, Andréia Vieira Abdelnur Camargo e Christine Greiner,
dedicados a explicar estéticas em danga e acontecimentos passados.

46 NIETZSCHE, Friedrich. II consideragdo intempestiva sobre a utilidade e os
inconvenientes da Histdria para a vida. In: . Escritos sobre Historia. Rio
de Janeiro/ Sdo Paulo: EDPUC-RIO/Loyola, 2005. p. 161.

7 Elemento que aproxima os trabalhos académicos que tratam a danca como
objeto de estudo, desenvolvidos no Programa de Poés-Graduagdo em
Comunicagdo e Semiética da PUC/SP, € a pretensdao em desvendar os segredos
do universo, fornecendo respostas genéricas e um enfadonho repetir e renomear
de teorias e epistemologias jd existentes em outras dreas do conhecimento.
Aplicam-se a objetos e problemas distintos os mesmos referenciais tedricos,
comprometendo as especificidades deles. Lendo hoje esses trabalhos, a
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naturais o poder exclusivo de mudar ou fazer permanecer atitudes
humanas, tornar-nos-iamos meros fantoches cujas vontades, desejos,
interesses seriam manipulados por uma existéncia bioldgica
preexistente. O que Eertence a lei da natureza ndo obedece a lugares ou
tempos especificos4, fazendo do sujeito algo controldvel e fadado a
certas vivéncias desde seu nascimento, abandonado as circunstincias
culturais e sociais que enfrentar.

Entendendo a histéria como algo inacabado, uma historiografia
da danga que almeja adentrar a complexidade das relacdes culturais nao
pode contentar-se em elaborar uma teoria pautada na uniformidade nos
formatos de relacdes humanas; ela tem que responder a perguntas reais
de homens vivos e desejosos. Tal panorama nos possibilitou identificar
uma lacuna na elaboragdo do conhecimento histérico sobre danca no
Brasil. Carecemos de estudos que abordem a construg¢do das relacdes
constitutivas de um campo sem renunciar a ocorréncia da danca na
condi¢do de arte e tributdria de aspectos estilisticos e do génio artistico
do individuo.

A histéria da arte a ser desvelada ndo parte da existéncia da
danca em nossa sociedade como produto estético acabado, cujas
modificacdes estritamente formais mereceriam ser descritas, mas sim da
investigacdo das condicdes que tornaram possivel a sua existéncia. A
intencdo desta tese é percorrer indicios e testemunhos que informam
sobre os ndo-ditos, sobre os processos ocultos nos quais interagem
permanéncia e confluem na legitimagdo e valoragdo artistica e monetaria

impressio que se tem € que esses primeiros pesquisadores estavam
maravilhados com o conhecimento cientifico disponivel, percebendo as
incontdveis possibilidades que o conhecimento humano jia produzido em
diferentes areas fornecia para explicacdes sobre a existéncia da danca, retirando
esta das descrigdes, genealogias e do simples culto aos idolos. Especificamente
no trato de questdes histdricas, merecem destaque os trabalhos de Andréia
Vieira Abdelnur Camargo, que apresenta didlogo historiogrifico e trato
minucioso das fontes utilizadas, mesmo ndo analisando-as criticamente: Cf.
CAMARGQO. Andréia Vieira Abdelnur. Procura-se Denilto Gomes: um caso de
desaparecimento no jornalismo cultural. Dissertagdo (Mestrado em
Comunica¢do e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
Sdo Paulo, 2008. . Cartografias mididticas: o corpomidia na construgdo
da memodria da danca. Tese (Doutorado em Comunica¢do e Semidtica) —
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2012.

* GINZBURG, Carlo. Matar um mandarim chinés: as implicagdes morais da
distancia. In: . Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distancia. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 200.
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da danga. Concebendo o tempo histérico como descontinuo e os
diferentes processos intercruzados, torna-se relevante destacarmos que a
andlise histdrica resulta ndo em combinagGes em série, mas sim nas
coincidéncias imprevistas.*

Aqui, coreografias, entrevistas, criticas, leis, padecem da
mesma indeterminag¢do que qualquer outro acontecimento histérico — o
de terem sido construidas num processo carregado de subjetividades e
no qual se imbricam interesses e tensdes de seu tempo — e nos
fornecem rastros™. Nio se trata de estabelecer uma sequéncia logica
entre acontecimentos dispares, pois a histéria ndo busca uma origem,
uma regressdo aos precursores ou estabelecimento de marcos
fundacionais; ao invés disso, centramo-nos sobre os documentos para
questiond-los na sua radicalidade histérica, na sua indeterminacdo. Sao
nossas perguntas feitas aos documentos que se alteram, sdo elas que nos
permitem reconstituir o passado.

1.2 Historia e historiografia da arte

Em vista de situarmos nossa aproximag¢do epistemoldgica com a
histéria da arte, ressaltamos que, no trato dessas relacdes (entre historia
e arte), abundam reflexdes dedicadas as artes pldsticas, arquitetura,
musica, teatro e pintura, dispondo a danca de menor prestigio entre os
estudiosos dessa drea de conhecimento. Fruto dessa discrepancia, a
danca ndo dispde de volume considerdvel de produgdo escrita que
auxilie na compreensdo especifica dos processos que forjaram e ainda
forjam sua pratica em sociedade. Mais uma vez, o acesso a coisas do
passado e as urdiduras que engendram arte em configuragcdes histdricas
particulares se manteve por muito tempo restrito a atitude monumental e
descritiva das obras e seus fazedores.

Dentre as composi¢des analiticas que obtiveram &xito, sobressaiu
a corrente formalista da historiografia da arte de alicerce kantiano,
baseada na obra "Critica do juizo". Tal viés tem como pressuposto
central a autonomia do campo estético. Dedica-se a pensar a arte em si
mesma, nas suas qualidades formais, elencando elementos que
compdem as obras, como materiais, linhas, formas, para tratar os objetos

* CERTEAU, Michel de, 2002, op. cit., p. 86.

%% A nogdo de rastro é a raiz comum do testemunho e do indicio que, associada
ao conceito de documento, passa a aglomerar ambas as no¢des. Cf. RICEUR,
Paul, 2007, op. cit., p. 184-187.
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artisticos em sua singularidade com a subjetividade de seu criador,
abandonando a histdria dos contetidos, fungdes e relagdes humanas que
constituem a feitura e leitura dos objetos de arte. Exemplo desse modelo
se encontra em Alois Riegl’' ao investigar as obras de arte na Roma
Antiga. Seu esfor¢co foi demonstrar que, mesmo em sua decadéncia
politica e econdmica, houve plena producio e desenvolvimento da arte
por meio de evolugdo nas formas, sugerindo certo grau de autonomia da
cultura em relacdo a outras dimensdes da vida social.

Esse modo de fazer histéria da arte por meio da descricdo,
classificacdo e ordenagdo sistematizadas das formas encontrou seu dpice
no sucesso alcangado pelos estudos de Heinrich Wolfflin ao estabelecer
0 que denominou "conceitos fundamentais" para compreensdo histdrica
das artes. Wolfflin formulou diretrizes para uma historia dos estilos
artisticos de forma evolutiva, analisando, a partir de um raciocinio
pendular, o trinsito entre linear e pictdrico, plano e profundidade,
clareza, pluralidade. Abandonam-se as rela¢des culturais que formam o
artista ou 0s processos sociais nos quais se engendra, pois "seu objetivo
ndo € analisar a beleza da obra de um Leonardo ou de um Diirer, € sim o
elemento através do qual esta beleza ganhou forma">®. Esse
procedimento se esforca em perceber a coeréncia na mudanga dos
estilos, assim como reforca o cardter autbnomo da arte ao demonstrar
que o auge dos estilos independe do apogeu das sociedades nas quais
foram produzidos.

No afunilamento desses estudos, o estatuto das formas chega a
negar a validade das estruturas apresentadas por Wolfflin, atingindo o
ponto de possuir vida prépria. A forma passa a ser compreendida como
algo orgénico, vivo, que nasce e morre, assumindo a condi¢do de criacao

*' Cf. RIEGL, Alois. Arte Tardoromana. Turin: Einaudi, 1981. Os estudos de
Riegl sdo considerados como marco da historiografia cientifica moderna da arte,
dedicada ao trato dos estilos por meio das formas, ndo atendo-se a analise dos
significados. Sobre o tema, recomenda-se também a leitura da obra "Questdes
de estilo: fundamentos para uma histéria do ornamento", publicada em 1893
pelo mesmo autor. Ainda sem tradugdo para a lingua portuguesa, a obra dispde
de versdes em inglés pela editora da Princeton University ("Problems of style",
1992) e em espanhol pela Editorial Gustavo Gili ("Problemas de estilo:
fundamentos para una historia de la ornamentacion”, 1980).

2 WOLFFLIN, Heinrich. Conceitos fundamentais da historia da arte. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006, p. 17. A proposta de Wolfflin assumiu um cardter
de "histéria estilistica da arte", cujo trato foi aprofundado nos estudos de
Theodor W. Adorno, que acrescentou aspectos filoséficos ao procedimento.
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vital, necesséria 2 vida na concepcio de Henri Focillon™. Detentora do
potencial de fornecer existéncia ao homem, a forma acontece como uma
busca por um principio de estabilidade, desviando signos,
metamorfoseando o mundo. Nio se reduz as no¢des de imagem, signos,
nem comunica; a arte se compreende como acido formalizadora e ndo
comunicativa, o que pressupde esvaziar o signo para o advento da
forma.

Nessa esteira de autores dedicados a investigar aspectos formais
das obras de arte, o filésofo Gilles Deleuze apresenta a necessidade de
uma andlise formalista das obras de arte que nio se contenta em narrar
ou representar, mas que possui algo que a atravessa. Para o autor, nao se
trata de tomar a "arte pela arte", como ficou conhecido o movimento
formalista na histéria da arte, mas de adotar procedimentos para
reconhecer a especificidade de um fazer que ndo se reduz a técnicas ou
ao dominio de um campo estabelecido, mas que se amplia para o
desfrutar de uma l6gica especifica movida pelos afetos e sensacdes.”
Trata-se de um novo paradigma da forma, ndo mais como oposicio a
funcdo, mas sim a outras formas: representagao/figuracio. Encontramo-
nos em outro trato da histéria da arte que se esforca em falar de uma
condi¢do humana de criacdo a partir de afetos advindos de tragos
assignificantes.

Ao avaliar os quadros do pintor irlandés Francis Bacon (1909-
1992), tido como um dos principais artistas contemporaneos por fugir da
representagdo figurativa e fornecer um processo criativo no qual figuras
sdo desfiguradas, o enfoque recai sobre o modo de composi¢do de
Bacon, como se passam cores, contornos que limitam e transpdem.
Tensdes e relacdes de forgas entre os elementos contidos nas telas sdo
tomadas como centrais ao ndo se aproximarem de uma "contacdo de
histérias”". A unica comunicacio que existe para Deleuze s@o as tensdes
formais presentes na composi¢do; mesmo o corpo estando dissipado, ele
€ contraido por forcas que o envolvem, num ritmo de coexisténcia entre
elementos formais do quadro.”

No entanto, esse empenho em tratar a arte e sua histéria em
termos formais requer que a arte se inicie e se encerre na propria obra de
arte. De acordo com o historiador da arte Henri Zerner, para que esse
artificio fosse possivel, "para isolar a arte, para conferir-lhe o seu carater

3 FOCILLON, Henri. A vida das formas. Lisboa: Edi¢oes 70, 2001.

54 DELEUZE, Gilles. Logica do sentido. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.

» DELEUZE, Gilles. Francis Bacon, légica da sensac¢do. Trad. Roberto
Machado (coord.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007, p. 41.
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especifico, imaginou-se um sistema em que a arte colocava os seus
problemas propriamente artisticos">. Tal forma de investigacdo parte
dos processos criativos ou do objeto produzido, denominado arte, e
busca inseri-lo numa categoria especifica exclusivamente a partir de
suas formas. Em contraponto a esse modo de compreender arte,
surgiram propostas investigativas que alegam a importancia do contexto
social para producdo e compreensdo de seus sentidos.

Esse feito se destacou com o ajustamento entre teoria marxista e
histéria da arte, que busca invalidar qualquer caracteristica
pretensamente autdbnoma presente, seja na producio ou no consumo da
obra de arte. No viés dessa literatura, a arte aparece ora como reduto
onde se resguardam possibilidades de resisténcia a outros produtos
disponiveis na cultura "de mercado” — como nos famosos escritos de
estudiosos da teoria critica, Theodor W. Adorno e Max Horkheimer57—,
ora surge como determinada por conjunturas econdmicas ou politicas
macro capazes de conferir suportes para interpretacdo, como nos escritos
de Francis Klingender em "Arte e revolugdo industrial”; na obra, ainda
sem traducdo para o portugués, escrita por Frederick Antal, "El mundo
florentino y su ambiente social"; e nas formulacdes do mais renomado
expoente dessa vertente historiogrifica, Arnold Hauser, tendo como
obra referencial "Histéria social da arte e da literatura"*®. Em ambos os

°° ZERNER, Henri. A arte. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Histéria:
novas abordagens. Trad. Henrique Mesquita. Rio de Janeiro: Francisco Alves
Editora, 1976, p. 145.

*” ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. Artur Mordo. Lisboa: Edigoes
70, 1970; . O fetichismo na musica e a regressdo da audi¢do. In: Os
pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1996. p. 65-108; HORKHEIMER, Max.
Arte nuevo y cultura de masas. In: Teoria critica. Trad. Juan J. Del Solar B.
Barcelona: Barral, 1973. p. 115-137.

%% Destacamos aqui o vinculo entre a histéria social da arte e as propostas
socioldgicas desenvolvidas por Pierre Bourdieu. Na conclusao da obra "Histéria
social da arte e da literatura", Arnold Hauser lanca a problemadtica social que
orienta grande parte das reflexdes que marcaram o pensamento de Bourdieu, ao
anunciar que na histdria da arte existe uma "permanente monopolizacdo da arte
por uma pequena minoria". Cf. HAUSER, Arnold. Histdria social da arte e da
literatura. 2 ed. Trad. Walter H. Geenen. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1972. Tomo II,
p- 1151. Nessa vertente sociolégica de abordagem da arte, encontram-se, em
lingua portuguesa, textos de autores como Lucien Goldmann, Herbert Read,
Pierre Francastel, Bertolt Brecht, Ernst Fischer, Gyorgy Lukacs, dentre outros,
organizados por Gilberto Velho em quatro volumes intitulados "Sociologia da
arte" e publicados pela Zahar Editores.
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modelos, a arte se encontra circunscrita a acontecimentos € processos
sociais fixos, cabendo ao artista situar-se em grupos e classes
determinadas que acabam por substituir ou se igualar ao artista na
criagao.

Diante da predominancia desses modelos consolidados,
surgiram, na década de 1980, pesquisadores que declararam a faléncia
desses modos de explicacdo histérica da arte. Dentre os estudos
publicados, destacaram-se internacionalmente as reflexdes do
historiador da arte alemdo Hans Belting e do filésofo e critico de arte
estadunidense Arthur Coleman Danto. Ater-nos-emos brevemente a
exposicdo do cerne das questdes apresentadas por ambos, tendo em vista
a deteccdo de um problema norteador que orienta essas pesquisas.

Em 1983 foi publicada a obra "O fim da histéria da arte?">’ por
Hans Belting, apresentando a seguinte interrogac¢do aos estudiosos da
histéria da arte: frente as recentes transformacgdes estéticas promovidas
por artistas modernos e contemporaneos, caberia ainda proceder a
histéria da arte de modo pretensamente universalista, compondo
explicacbes pautadas nas descricdes de estilos, épocas e suas
transformacdes? Para o autor, os modos de feitura da arte se
diversificaram a tal ponto que se tornou insuficiente a producio
historiografica sobre arte pautada em sua "ldgica interna"”, com os
artistas pleiteando uma liberdade em relacdo a uma histdria da arte tinica
€ opressora.

No entanto, se no inicio da década de 1980, a questdo proposta
por Belting se configurava como pergunta, em 1995 ela se tornou uma
afirmacdo com a retomada do assunto na publica¢do "O fim da histdria
da arte: uma revisdo dez anos depois"ﬁo. Ao decretar a sentencga, o autor
destaca que o encerramento anunciado ndo deflagra a morte da
historiografia da arte, mas, antes, de um modo de proceder e escrever
sobre arte em termos histéricos que condenou obras e artistas a
"enquadramentos” rigidos, os quais buscavam consolidar, emoldurar a
arte ¢ as formas de vé-la.®" As narrativas cronoldgicas e descritivas,

* No original em alemdo, "Das Ende der Kunstgeschichte?", publicado pela
Deutscher Kunstverlag. A obra ganhou uma versdo inglesa em 1987, intitulada
"The end of the history of art?", editada pela University of Chicago Press.

% Do original em alemao: BELTING, Hans. Das Ende der Kunstgeschichte:
eine Revision nach zehn Jahren. Munique: Beck, 1995. A obra tem uma versao
em portugués editada pela Cosac Naify em 2006.

%' Para acompanhamento das reflexdes criticas de Hans Belting sobre a histéria
da arte e o uso dos "enquadramentos" como procedimento, ver especificamente
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dedicadas a homenagear grandes artistas e fornecer explicacdes
estritamente formais ou com vinculos genéricos com o meio
sociocultural, tornaram-se obsoletas e superficialistas.

Similar e concomitante as ponderagdes de Belting, encontra-se
o ensaio "O fim da arte", de Arthur Danto, publicado em 1984°%,
Acionado por questdes vinculadas a producdo contemporanea de arte
nos Estados Unidos, Danto declarou a impossibilidade de defini¢do do
que ¢ arte, nao sendo mais possivel, se € que algum dia o foi, encontrar
uma "esséncia" que especifique o objeto artistico. O indiscernimento
entre objetos cotidianos e objetos artisticos, ao primeiro olhar,
desmontou a perspectiva histérica da arte que se solidificou por meio da
especificidade dos objetos artisticos em oposi¢do aos demais objetos.
Assim, o "fim da arte" expressado por Danto ndo consiste no
encerramento da arte em si, mas do modo como ela foi percebida
teleologicamente pela histdria.

Esse abandono de pensar o futuro da arte se deu a partir da
percep¢do da multiplicidade de formas estéticas que afloraram no século
XX. Tomando o presente como momento em que se d4 a compreensao e
a escrita da histdria da arte, a impossibilidade de discernir a priori os
objetos artisticos inviabiliza a suposi¢cdo de um futuro ou caminhos a
serem percorridos. No aprofundamento desse diagndstico, Danto nos
esclarece, em texto posterior, o que pretendeu afirmar com o "fim da
arte":

Nao had mais uma direcdo unica. Na verdade, ndo
hd mais dire¢do. E foi isso o que pretendi dizer
com 'o fim da arte', quando comecei a escrever
sobre esse fim em meados da década de 1980.
Nao que a arte morreu ou que oOs pintores
deixaram de pintar, mas sim que a histéria da arte,
estruturada narrativamente, chegara ao fim.%

o "Prefacio” e o capitulo "O fim da histdria da arte e a cultura atual", constantes
na obra: BELTING, Hans. O fim da historia da arte: uma revisdo dez anos
depois. Trad. Rodnei Nascimento. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

62 DANTO, Arthur C. The end of art. In: LANG, Berel (dir.). The death of art.
New York: Haven Publications, 1984.

% DANTO, Arthur C. Apds o fim da arte: a arte contemporanea e os limites da
histéria. Sao Paulo: Odysseus, 2006, p. 139.
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Posta dessa maneira, a inquietagdo que mobilizou o autor tem a
ver com o desvinculo da arte com suas amarras historicas, com uma
cultura histérica hegeliana que condenava a arte a se vincular a estilos,
procedimentos, técnicas ou a um suposto telos a ser alcancado, capaz de
orientar o desenvolvimento da arte. Ao borrarem-se os "limites da arte",
tornou-se nebuloso o ato de se vincular a cultura histérica da arte no
Ocidente. O que desaparece € a "narrativa legitimadora" pautada em
critérios predefinidos, possibilitando a arte e a estética fabricarem sua
prépria filosofia e histéria, ndo necessariamente atreladas a modelos
explicativos preexistentes.

Como alternativa as correntes formalista e marxista da arte,
aproximamo-nos de autores que, de diferentes modos, dedicaram-se a
questdes envolvendo a simbologia da arte e a compreensdo das
diferentes relagdes que engendram a feitura e a leitura da obra de arte.
Tais procedimentos foram comumente associados ao conceito de
estudos iconograficos da histéria da arte por centrar suas atencdes na
leitura das imagens, buscando identificar seus conteidos culturais,
tratando o surgimento das obras como "sintomas" de relacdes sociais e
trocas culturais. Essa perspectiva encontra referéncia basilar nos estudos
de Aby Warburg e em pesquisas realizadas por pesquisadores que se
vincularam ao Warburg Institute®, dentre os quais se destacam Erwin
Panofsky, Ernst Hans Gombrich e Carlo Ginzburg.

A caracteristica que agrupa tais pensadores se configura no trato
da imagem analisada pelo seu conteido, ndo somente pelo ponto de
vista da linguagem da arte. Pelo viés iconografico, os problemas da arte
niao comecam e terminam na estética; eles perpassam valores culturais
mais amplos. Nessa perspectiva, a arte assume a condi¢do de documento
por meio da "utilizagdo dos testemunhos figurativos como fontes
histéricas"®, buscando integrar o repertério imagético de uma época, o
que faz necessdrio analisar ndo apenas a forma, mas o modo como as
representagdes se transformam. Nao bastando sondar o estilo, é preciso
compreender como o entendimento da "verdade", "politica", "ética",
"justica", "amor" modificam as representacdes e os entendimentos

% O Instituto Warburg foi formado a partir da biblioteca de Aby Warburg, em
Hamburgo na Alemanha, sendo transferido para Londres durante a instalacdo do
regime nazista na Alemanha. Hoje se encontra vinculado a School of Advanced
Study e se caracteriza como centro de pesquisa.

65 GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: notas sobre um
problema de método. In: . Mitos, emblemas e sinais: morfologia e
histéria. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989, p. 42.
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dessas representacdes, pois as transformacdes nessas relagdes alteram a
existéncia do sujeito historicamente localizado.

A pose de um monarca no século XVIII demonstrando sua
masculinidade pode ser associada a homossexualidade em nossos
tempos; samba e capoeira, que no passado foram "coisa de negro", hoje
constituem elementos fundadores de nossa "cultura nacional". Se o balé
um dia foi pritica comum entre os homens dos séculos XVI, XVII e
XVIII, as mudangas do século XIX e suas relacdes de gé€nero trataram
de vincula-lo predominantemente a caracteristicas tidas culturalmente
como femininas; corpos disformes, que um dia foram considerados
absurdos da natureza, s@o hoje artificios da arte por meio dos trabalhos
de danca contemporanea.

Com Warburg e sua proposta de ler as obras em seu tempo,
exigiu-se a leitura da histdria da arte com base em fontes figurativas e
documentais, retirando a arte de sua redoma para inseri-la em processos
mais amplos. A diferenga da contribuicdo de Warburg em relacido a
historiografia marxista reside em duas frentes. A principio, por
reconhecer, no processo de continuidade de elementos pagdos em obras
renascentistas cristds, a importancia da memoria, que possibilita a arte
oscilar entre crenga e pensamento cientifico, utilizando-se de atitudes
psiquicas distintas que transitam entre "a serena contemplacdo e o
abandono orgidstico"®. Ao reconhecer a interferéncia de impressdes
mnémicas, Warburg incorpora a andlise da arte o choque entre relagdo
passional e fobica em seu processo de criagdo.

A atencdo despendida aos fendmenos psiquicos iniciada por
Warburg despertou na historiografia da arte o interesse pelas
formulacdes psicanaliticas de Sigmund Freud, sua teoria do sujeito e
implicacbes para a criagdo artistica. Textos como "Interpretacdo dos
sonhos" (1900), "Os chistes e sua relagdo com o inconsciente" (1905),
"Leonardo da Vinci e uma lembrancga da sua infancia" (1910), "Delirios
e sonhos na Gradiva de Jensen" (1907), "Escritores criativos e
devaneios" (1908), "Personagens psicopdticos no palco" (1905) e "O
estranho" (1919) marcaram uma reviravolta epistemoldgica ao vincular
atitude criativa a organizagdo de processos psiquicos cadticos,
realizando uma conceituagfo alucinatéria de desejos recalcados. De todo
modo, em Freud, a andlise se mantém direcionada para o simbolismo e a
busca das representacdes. Nega-se a existéncia de obras autdnomas, pois

% WARBURG, Aby. Mnemosyne. Trad. Barbara Szaniecki. Arte & Ensaios,
ano XVII, n. 19. Rio de Janeiro: EBA-UFRIJ, 2009, p. 125.
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a arte é compreendida como superficie de praticas culturais, sendo estas
causadoras de mal-estar.®”’

A segunda frente decorrente de seu trabalho é o exercicio
antropoldgico de tratar "a imagem mais do que a obra de arte, o que a
coloca decididamente fora das fronteiras da estética"®. Essa licdo tanto
impede que a historia da arte seja reduzida a investigacdo formal como
adverte que ndo se pode contextualizar gratuitamente a obra de arte,
vinculando-a de modo especular a cultura de uma época. Investigar arte
ndo € apenas identificar contetidos, mas lancar problemas estéticos e
histéricos. Sdo esses problemas histéricos que possibilitam constatar
como o homem transfigura a tradi¢do para situar, "entre o antigo € o
novo, sua prépria moradia vital"®. Essa premissa foi aprofundada nos
escritos de Ernst Hans Gombrich ao perceber que, em seu cerne, toda
figuracdo € ambigua, toda descricdo pressupde interpretacio, alijando a
nog¢do de produgdo ou recepgdo inocente ao inserir no debate histérico
das artes a necessidade de perceber como as representacdes do que estd
representado nas obras vém a ser construidas.”

Enquanto Warburg se preocupava com o valor sintomadtico das
imagens para a histéria, Gombrich se dedicou a investigar como as
imagens operam, desde sua criacdo e suas relacdes com as convencdes
sociais.”! Com intuito de tornar suas proposicdes persuasiveis,

%7 0s desenvolvimentos e desdobramentos da psicandlise freudiana na produgio
historiogrdfica em histéria da arte podem ser encontrados nas obras de
pesquisadores renomados, seja pelo uso de seus pressupostos para explicar
fendmenos artisticos ou rompendo com eles ao propor novos arranjos no
entendimento do funcionamento entre psique e mundo material. Dentre esses
pensadores, destacam-se Ernst Hans Gombrich, Ernst Kris, Meyer Schapiro,
Jacques Lacan, Severo Sarduy, Jean-Frangois Lyotard, Jacques Derrida, Sarah
Kofman, Richard Wollheim, Georges Didi-Huberman, Gilles Deleuze e Félix
Guattari.

% AGAMBEN, Giorgio. Aby Warburg e a ciéncia sem nome. Trad. Cezar
Bartholomeu. Arte & Ensaios, ano XVII, n. 19. Rio de Janeiro: EBA-UFRIJ,
2009, p. 134.

% Idem, ibidem, p. 135.

" Acerca desse assunto, consultar particularmente o texto: GOMBRICH, Ernst
Hans Da representacio a expressdo. In: . Arte e ilusdo: um estudo da
psicologia da representag@o pictérica. Trad. Raul de S4 Barbosa. Sdao Paulo:
Martins Fontes, 1995. p. 383-415.

" Nos estudos de Gombrich, a teoria psicanalitica freudiana recebe limita¢des
contra seus usos indiscriminados. Em seu texto intitulado "A psicandlise e a
histéria da arte", o historiador rejeita os primeiros esforcos de Sigmund Freud
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Gombrich acrescentou aos estudos da imagem o recurso a textos e
processos comunicativos para preencher as lacunas do assunto tratado.
Munida desse procedimento metodolégico, a interpretacdo deixa de ser
algo que reflete uma verdade para se tornar "a reconstrucdo de uma
evidéncia perdida"72, possibilitando tratar historicamente o que as
imagens poderiam significar. Em Gombrich, o estudo da arte pelo viés
da histdria se mune de certa desconfianga para com a forma de tratar as
obras como necessariamente conectadas as épocas que surgem, ou ainda
como expressdo imediata da individualidade do artista, explorando
questdes como representacdo e estilo como problemas culturais e
sociais.

No que se refere ao problema da representacdo em arte,
Gombrich é incisivo em destacar que sua importiancia estd na sua
fun¢do, naquilo que ela € capaz de mobilizar. Por esse ponto de vista,
podemos afirmar que o vinculo das producdes em danca com sua época
ou com o campo da arte reside também na funcdo e ndo apenas na
forma, ja que elas comportam questdes politicas, econdmicas, culturais
ou psicoldgicas. Em Gombrich, a fun¢do, entendida como mediagdo, é
aquilo que faz funcionar a representacdo.”” Logo, basta que se oferecam
aspectos gerais que o interlocutor se encarrega de efetuar o restante na
atribui¢do dos sentidos, o que nos viabiliza tratar das relacdes entre
artistas e critica de arte, artistas e curadores, artistas € comissoes
avaliadoras. Tais reflexdes exerceram consideravel impacto nos estudos
de Carlo Ginzburg, que reconhece, no preficio da obra “Investigando

em corresponder processos artisticos criativos com perturbagdes de ordem
onirica advindas do inconsciente. Para Gombrich, é absurdo atribuir a psique
toda significagdo da arte, justificando-a exclusivamente por processos interiores
ao artista. Ele se declara "propenso a negar que sempre deve existir e sempre
existiu um determinante pessoal" (1999, p. 31). No entanto, no ensaio
"Mediagdes sobre um cavalinho de pau ou as raizes da forma artistica", o autor
reconhece o potencial da imaginagdo no processo de criacdo e fruicdo de obras
de arte, principalmente quando a expressdo artistica ultrapassa simbolos
compartilhados, ao aceitar que a arte sugere mais que o aparente "Somos
realmente forcados a deixar a imaginacdo brincar com ela" (1999, p. 10).

> GOMBRICH, Emst Hans. Objetivos e limites da iconologia. In:
WOODFIELD, Richard (org.). Gombrich essencial: textos selecionados sobre
arte e cultura. Trad. Alexandre Salvaterra. Porto Alegre: Bookman, 2012, p.
464.

” GOMBRICH, Ernst Hans. Medita¢des sobre um cavalinho de pau ou as raizes
da forma artistica. In: . Meditagcées sobre um cavalinho de pau e outros
ensaios sobre a teoria da arte. Sdo Paulo: Edusc, 1999, p. 6.
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Piero”, sua relevancia para os estudos entre arte e sociedade. Ele
declara:

Muito mais dificil de rejeitar preliminarmente
(mas também muito mais trabalhosa e ardua de
empreender) é a reconstru¢do analitica da
intrincada rede de relacdes microscopicas que
todo produto artistico, mesmo o mais elementar,
pressupde. [..] A meta, infinitamente mais
ambiciosa, de uma histéria social da expressio
artistica s6 poderd ser alcangada intensificando-se
tais andlises — e ndo com paralelismos sumadrios,
mais ou menos forcados, entre séries de
fendmenos artisticos e de fendmenos econdmico-
sociais.™

O empreendimento historiografico aqui pretendido parte da
adverténcia de nao nos rendermos a decifragdes simbodlicas, ndo nos
contentamos em atentar apenas para o que as obras nos mostram. E
nessa perspectiva que intencionamos analisar como significados e
interesses de artistas, criticos, curadores, programadores, intelectuais
podem interferir nos processos de feitura e leitura, sem, no entanto,
esgotd-los. Com esse procedimento, sondamos como, nessas diferentes
instancias, para além de se emitirem opinides estéticas, selecionam-se e
se elaboram representagdes sobre trabalhos artisticos em danga que
contribuem para configurar um mercado especifico, dedicado a formas
de composi¢do entendidas como contemporaneas, atribuindo-lhes valor
artistico e valor econdmico.

1.3 Ballet Stagium na histéria da danca no Brasil

A breve histéria da danga como arte no Brasil se faz tributaria
do balé, incorrendo numa adequacio com aquilo que se legitimava como
danca artistica em ambito internacional. A propagacdo dessa validade
estética como arte se ramificou por diferentes cidades brasileiras,
criando uma predomindncia do fazer artistico em danca vinculado a
estética do balé em sua formacdo denominada "classica". Nessa esteira
se encontram as primeiras companhias de danca no Brasil, que
conseguiram formar elenco e profissionais que se dedicassem

™ GINZBURG. Carlo. Investigando Piero. Sio Paulo: Cosacnaify, 2010. p. 19.
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exclusivamente a dancga, denominadas "companhias estaveis" e definidas
por Teixeira (2011) como "companhias criadas em lei e sustentadas pelo
dinheiro piblico"”. Destacam-se nesse perfil o Ballet do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (1936), o Balé da Cidade de Sdo Paulo
(1968), o Balé Teatro Guaira (1969) e a Cia. de Danca Palécio das Artes
(1971), todos fundados sob a estética do balé.

Esse predominio, no entanto, ndo excluiu o aparecimento de
pessoas dedicadas a outras estéticas em danga, também pleiteantes ao
estatuto artistico. Majoritariamente, os profissionais marginais a cena
oficial do balé se vincularam a propostas modernas, igualmente
subsidiadas em referenciais importados, dentre os quais se destacaram
Marta Graham, José Limoén, Rudolf Laban e Mary Wigman. As
metodologias e procedimentos de criacdio adotados por esses
coredgrafos ressoaram por meio dos trabalhos de artistas como Ruth
Rachou, Maria Duschenes, Chinita Ullmann, Yanka Rudzka, Rolf
Gelewsky, Renée Gumiel e Clarisse Abujamra. Contudo, apesar de
esses artistas manterem certa frequéncia de produgdes cénicas, seus
espetdculos ndo ocuparam a condicdo de remuneracdo principal do
oficio. Eles se dedicaram principalmente, em maior ou menor grau, ao
ensino de danga.

No trato de questdes envolvendo danga e histéria no Brasil,
adotamos a proposta sugerida por Gombrich, segundo a qual "é sempre
melhor que o historiador parta do conhecido e vd para o
desconhecido"’®. Nosso primeiro exercicio consiste em percorrer a
bibliografia especifica sobre histéria da danca no Brasil para que
possamos reconhecer como sao representadas as realizagdes cénicas do
Ballet Stagium, como se deu a edificacdo de uma memoria da danga
brasileira em situacdo artistica. De inicio, identificamos consenso dos
autores quanto a tratar a companhia dirigida por Décio Otero e Marika
Gidali como marco referencial das produgdes cénicas nacionais em
danca. Entretanto, a consolidag¢do, em termos histdricos, da importancia
do Ballet Stagium para a danga no Brasil se fez aos pedacos, com uso de
diferentes teorias e justificativas.

" TEIXEIRA, Ana Cristina Echevengua. O surgimento das companhias 2: uma
pretensa "nova" forma de organizacdo profissional de bailarinos que atingem
idade em torno de 40 anos nas companhias publicas de danca brasileiras. Sala
Preta, v. 11, n. 1, dez. 2011, p. 78.

6 GOMBRICH, Ernst Hans. Objetivos e limites da iconologia, 2012, op. cit., p.
463.
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O Stagium deu inicio as suas atividades em 1971 na cidade de
Sdo Paulo e permanece em atividade ininterrupta até o presente
momento, completando 44 anos de existéncia. Sua insercdo na histéria
da danca estd assentada em trés aspectos: a principio, o cardter itinerante
assumido pela companhia, realizando extensa circulagdo nacional e
tendo apresentado seus trabalhos em todos os estados da federagdo.
Acrescidos a esse elemento de permanéncia ao longo do tempo, outros
dois atributos s@o consenso entre estudiosos da danca para definir a
estética e a importancia histérica da companhia. Trata-se do cariter de
resisténcia politica conferido a obras produzidas durante a ditadura
militar (1964-1985), da abordagem de assuntos e do uso de cangdes
associados ao contexto nacional, o que se define como uma estética
moderna de dancga brasileira.

No entanto, esses elementos atualmente tidos como definidores
do Stagium ndo sdo tematizados nos primeiros escritos histdricos.
Devido a preferéncia eurocentrista pela estética do balé cldssico que
marcou os primeiros trabalhos de histéria da danca no Brasil, o cariter
moderno do Stagium é explorado de modo secunddrio, quando ndo é
negligenciado pela historiografia da danca realizada até fins da década
de 1980. Nesse feixe temporal foram publicadas seis obras sobre histéria
da danca por autores brasileiros. Apresentaremos como cada uma delas
registrou a existéncia do Ballet Stagium na cena artistica da danca no
Brasil, permitindo compreender como se deu o registro de suas acdes.

Do conjunto dessa producdo bibliogréfica, duas obras foram
escritas por Antonio José Faro, ambas com o foco direcionado para as
personalidades estrangeiras as quais enaltecia e atribuia a
responsabilidade de terem realizado a danca na condi¢do de arte em
terras brasileiras. Das 137 paginas do titulo "Pequena histéria da danga”,
de 1986, somente trés linhas sdo dedicadas ao Stagium, sem defini-lo
entre trabalhos modernos e contemporineos cujos repertérios "fazem
um agudo e perceptivo comentdrio das mazelas sociais neste pafs"’’.
Mesmo com o curto espaco, Faro consegue destacar a producdo da
companhia como vinculada ao trato de questdes sociais, supondo
aspectos de dentincia, mas sem mencionar qualquer relacdo com o
periodo militar ou com elementos de brasilidade, tampouco destacar a
longevidade da companhia, que se manteve ativa ao longo de todo esse
tempo.

"7 FARO, Antbnio José, 1986, op. cit., p. 128.
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Ao redigir seu outro texto, "A danca no Brasil e seus
construtores", publicado em 1988, Faro exclui artistas brasileiros da
condi¢do de "construtores” da danca aqui realizada, elencando somente
companhias, bailarinos e coredgrafos internacionais como tais. Nesse
modo de pensamento, o Stagium aparece no texto como a companhia na
qual atuou o coreégrafo argentino Oscar Araiz.”® Dada a proposta de
Faro em ambos os livros, parece-nos que registrar o Stagium como
companhia ndo era preocupagdo do autor, dando privilégio aos
estrangeiros e destacando a centralidade da figura do coredgrafo como
autor da arte.

Também dedicada ao registro de acontecimentos marcantes da
histéria da danca, encontra-se a obra "A danca teatral no Brasil", de
Eduardo Sucena, publicada em 1989. Nessa empreitada abundantemente
documentada, exposta ao longo de 497 péginas, o autor destina nada
mais que um pardgrafo ao Ballet Stagium, na secdo de pessoas
responsaveis pela disseminacdo do Balé em Sdo Paulo. Sucena define o
Stagium como empresa, detentora de escolas e uma companhia que
circula com seus espetdculos, norteada por uma missdo, a de "levar a
danca aos mais reconditos lugares do mnosso vasto territdrio,
proporcionando momentos de felicidade e prazer estético a um publico
simples, inculto e carente de manifestagdes de arte"”.

Com essa sentenca, o autor ndo menciona a ligadura de
produgdes cénicas do Stagium com aspectos sociais, como o fez Faro,
muito menos politicos, acerca da ditadura. Também ndo se faz presente
a caracteriza¢do do repertério da companhia como dedicada a abordar
temas brasileiros. Na perspectiva de Sucena, destaca-se o primeiro fator
por nés elencado, que se refere a circulacdo do Stagium pelo territério
nacional, apresentado numa concepg¢ao colonialista, de superioridade da
arte e cultura que lida com referenciais do "mundo civilizado", promotor
do "bem" aos "incultos" e "carentes" brasileiros de regides distantes dos
grandes centros urbanos.

A primeira explanacdo mais extensa acerca do Ballet Stagium
foi encontrada na obra "Imagens da danca em Sao Paulo", publicada em
1987, que contém imagens das produgdes artisticas de danca na capital
paulista, acompanhadas de textos escritos por Cdssia Navas. Mesmo
reconhecendo a dificuldade em classificar as obras de danca na década
de 1980, por causa das misturas estéticas promovidas, a autora se presta

" FARO, Antbnio José, 1988, op. cit., p. 83.
" SUCENA, Eduardo, 1989, op. cit., p. 480.
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a emoldurar artistas, grupos e companhias, identificando o Stagium
como "balé moderno" e organizando a narrativa por cronologia,
continuidade e ruptura.

Navas menciona trabalhos com estéticas diferentes produzidas
pelo Stagium, citando "Valsas e serestas brasileiras" (1979) como
neocldssico por recorrer ao uso de sapatilhas de ponta e precisdo no
desenho dos c01rpos.80 No entanto, tal como Faro, destaca a companhia
pelos seus trabalhos cénicos dedicados a questdes sociais e afirma:
"Danga-se 0 homem oprimido em suas lutas conjuntas e individuais,
contando-as e denunciando as injusticas"®'. Acompanhada dessa
definicdo, a autora cita a obra "Diadorim" (1972/1974) como exemplo
de teatro dancado, mas ressalta que a dendncia a opressdo estaria em
"Kuarup ou a questdo do indio" (1978) e "Danca das cabegas" (1978),
bem como em "Santa Maria de Iquique" (1982), "Estatutos do homem"
(1983) e "Missa dos Quilombos" (1984).%

Novamente, mas de modo detalhado, o Stagium surge na
historiografia pela exploracio de questdes que envolvem a vida
ordindria e as condi¢des opressoras enfrentadas no dia a dia. Até aqui, a
companhia dirigida por Marika Gidali e Décio Otero aparece na histéria
da danca, ora por suas produgdes cénicas dedicadas a representacido da
realidade social, ora pelo cariter colonizador, ao "levar" arte para os
despossuidos de arte, como tarefa civilizadora. Entretanto, a partir das
obras escritas pela critica de danga Maribel Portinari, "Nos passos da
danca", de 1985, e "Histdria da danca", de 1989, inicia-se uma narrativa
que articula, no mesmo texto, o Stagium nas trés frentes de interpretacio
que até nossos dias perduram.

*NAVAS, Cissia, 1987, op. cit., p. 34.

8! Idem, ibidem, p. 86.

¥ Mesmo conferindo ao Ballet Stagium a caracteristica de dangar a realidade
social e o cotidiano, Navas ressalta que esse aspecto ndo foi algo exclusivo as
producdes da companhia, citando, como exemplos de trabalhos cénicos em
dancga que tratam do cotidiano e de dentincias vinculadas a questdes sociais,
"Primeira Ora¢@o" (1980) e "Do homem ao poeta" (1983), de Luis Arrieta para
o Cisne Negro. No Corpo de Baile Municipal, elenca as obras "Suré" (1982), de
Carlos Moraes do Balé Teatro Castro Alves; "Aquarela do Brasil" (1979), de
Antdnio Carlos Cardoso; "Coracdes Futuristas" (1976), de Victor Navarro;
"Libertas que sera tamen" (1981), de Luis Arrieta; "A dama das camélias"
(1983), com direcdo de José Possi Neto durante a gestdo de Klauss Vianna.
Também cita a obra "Oracdes das maes da Plaza de Mayo" (1982), de Luis
Arrieta para o grupo Casa Forte.
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Mesmo destinando menos de trés paginas a companhia paulista
ao longo das 304 de "Histéria da danca", Portinari conseguiu condensar
em breves linhas sua tarefa. Transcrevemos um breve trecho para que o
leitor possa acompanhar a andlise. Nas palavras da autora:

Décio Otero e Marika Gidali estabeleceram uma
linha visceralmente integrada a realidade
brasileira. Nada de Silfides nem de produgdes
nabanescas. Ballets feitos 2 imagem e semelhanca
de um povo espremido entre a exploragdo e a
esperanga. Sufoco urbano, exterminio dos indios,
literatura de  cordel, serestas sertanejas,
sincretismo religioso, protesto politico, o carnaval
isento de prostitui¢do turistica, tragédia proletdria,
saltitante ingenuidade do chorinho. Desse vasto
manancial brotam as coreografias. Cldssico na
origem e nas aulas didrias, moderno por opgdo,
mas sobretudo ligado ao aqui e agora. [...]
Enquanto outras companhias dependem de
espacos subvencionados, o Stagium vai a luta.
Danca do Oiapoque ao Chui nos teatros
municipais, nas fabricas, escolas, no Xingu.83

Pela primeira vez, a companhia aparece na historiografia como
"integrada a realidade brasileira”, acrescentando-se, as demais
producdes que até entdo destacavam como aspecto do Stagium a
abordagem de questdes da realidade social, a expressdo '"realidade
brasileira". Prosseguindo, a autora constréi essa "brasilidade" em
relacdio ao distanciamento do balé de repertério com execugio de técnica
classica, citando o afastamento de figuras fantasiosas que marcaram o
periodo romantico — possivelmente referindo-se a obra "La sylphide"
(1832), de Filippo Taglioni — e ao refinamento gestual que
caracterizava as produgdes de balé do periodo. A brasilidade também
desfruta de outro elemento que o encorpa, o seu vinculo com o "aqui e

8 PORTINARI, Maribel, 1989, op. cit., p. 241. O livro "Nos passos da danga" é
composto por uma série de entrevistas, dentre elas, uma de Décio Otero e
Marika Gidali. Nesse texto ja se encontra esbocado o pensamento da autora
sobre o Stagium. Contudo, somente em "Histéria da danca" é que Portinari se
dedica a inserir a companhia na histéria de modo articulado, sem a necessidade
de se respaldar em seus diretores. A entrevista com Otero e Gidali se encontra
disponivel em PORTINARI, Maribel. Nos passos da danga. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, p. 139-148.
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agora". A amarragdo com o presente imediato e o distanciamento com as
producdes do passado sdo adotados como elementos para definir o
Stagium como "brasileiro".

Ao falar da proximidade dos assuntos elaborados cenicamente
pela companhia de Otero e Gidali com a realidade social, a critica de
danca Portinari elenca temas gerais, mas a novidade em seu texto se
encontra na mencao do "protesto politico". Enquanto os demais autores
falavam de "injusticas”, "lutas", "opressdo", em "Historia da danga" a
autora expde uma informacgfo até entdo inexistente — a cena de danca
como recurso para o questionamento estritamente politico —, mesmo
nao mencionando obras que o fizeram, nem em que periodo. Tal
diligéncia caberd a outros pesquisadores empenhados em tratar o
Stagium e sua historia. Cabe destacar que, em outro momento do livro,
Portinari lista as obras "Diadorim" (1972/74), "Quebradas do mundaréu"”
(1975) e "Kuarup, ou a questdo do indio" (1977) como as melhores
criagdes de Décio, mas sem especificar ou justificar sua escolha. O
interessante € notar como se inicia um recorte nas obras produzidas pelo
Stagium, de acordo com as caracteristicas que a historiografia lhes
atribuiu.®

Aludindo a circulagdo da companhia pelo territério nacional, no
texto de Portinari desaparece o pressuposto colonizador empregado na
interpretacdo de Sucena. As viagens do Stagium sdo colocadas como
meio de subsisténcia, j4 que a companhia ndo dependia de subvencdes
estatais. A diversidade de cidades e espacos onde se apresentou
aparecem como recurso para manutencdo das atividades da companhia.
Curioso perceber que tanto "Histéria da dan¢a" quanto "A danca teatral
no Brasil" foram publicadas no mesmo ano, em 1989, o que demonstra
ndo haver consenso entre os escritores do periodo sobre a importancia
histérica do Ballet Stagium.

No inicio da década de 1990, especificamente em 1992, foi
publicado o livro "Dan¢a moderna”, contendo textos de Céssia Navas e
Lineu Dias, ambos entdo vinculados a equipe técnica de Artes Cénicas
do Idart. Nessa obra, coube a Lineu Dias a secio em que aparecem
explanagdes acerca do Ballet Stagium. Dias foi critico de teatro e danga
durante toda década de 1970 e acompanhou as produgdes da companhia
desde seu inicio. No capitulo intitulado "As companhias estdveis", o
autor faz sua explanacdo, ancorado na experiéncia de quem assistiu e
escreveu sobre, apresentando, como Unico vinculo a obras

* PORTINARI, Maribel, 1989, op. cit., p. 167-168.
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historiograficas anteriores, o destaque dado ao cardter itinerante. Ele
ressalta que essa proposta estd presente desde as primeiras agdes da
companhia e afirma que "o Stagium iniciou-se sem pretensoes
bomlgsésticas, enderecando-se principalmente ao publico do interior
[...]".

Dias ndo se atém as especificidades das motivacdes ou
justificativas para as viagens do Stagium, nio busca defini-las nem
como meio de sobrevivéncia, nem como acdo colonizadora; apenas
expde a informacdo. Esse modo de proceder permanece quando o autor
se dedica a listar obras da companhia, ndo classificando-as em
categorias rigidas, mas propondo-se a perfilar algumas produgdes
cénicas que se destacaram, mesmo ndo indicando uma linha mestra que
fixe essas obras. A principio, Dias enfatiza que, na estreia do Stagium,
"interessava a qualidade das coreografias — sobretudo a ousadia
moderna de Dessincronias, com uma sofisticagdo do tipo avant-gard, e
o fluxo narrativo muito bem mantido de Orfeu e Eurl’dice"%, destacando
que o mérito da companhia em suas primeiras produgdes se deu pelo
acabamento cénico e pela pretensdo a vanguarda.

Mas a énfase na exposi¢do das obras se concentra na mudanga
da concepgdo estética do coredgrafo Décio Otero, situada a partir do
contato com procedimentos teatrais de representa¢do mantido a partir da
parceria com Ademar Guerra nos processos de criacdo. Dias acentua:

A tendéncia teatralizante da companhia chegou ao
seu ponto mdximo — e talvez, a sua obra-prima
maior — em Quebradas do Mundaréu (1975),
adaptacdo da peca (entdo proibida) Navalha na
Carne de Plinio Marcos, onde a fluéncia dramatica
dos passos fazia esquecer sua origem académica
no desempenho soberbo de Otero (Vado), Marika
(Norma Suely) e Milton Carneiro (Veludo), sob
musica especialmente composta e muito evocativa
de Aylton Escobar.”’

O texto de Dias possui uma peculiaridade em relagcdo aos
demais livros citados: sua narrativa ndo mostra, entre suas
preocupacdes, a caracterizacdo do Stagium como brasilidade. Ele

% DIAS, Lineu, 1992, op. cit., p. 97.
** Idem, ibidem.
¥ 1dem, ibidem, p. 100.
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prioriza questdes estéticas, enfatizando as apropriagdes da linguagem
teatral efetuadas pela companhia. A nova informacgdo que aparece diz
respeito a articulacdo de um trabalho especifico: "Quebradas do
mundaréu” (1975), descrito como adaptacdo teatral da peca de Plinio
Marcos "Navalha na carne”" (1967), cuja condigdo de proibida pela
censura no periodo ¢é mencionada. Mesmo ndo vinculando
objetivamente o trabalho do Stagium a "protesto politico”, como faz
Portinari, Dias especifica a condi¢cdo opressora da censura acerca de
uma obra singular. Tal aspecto foi crucial para os textos histdricos
seguintes que trataram dessa relagdo entre a companhia paulista e o
governo militar na década de 1970.

O destaque conferido ao trato teatral nas producdes do Stagium
no texto de Dias também pode ser conferido quando o autor elenca
coreografias que se sobressairam, selecionando trabalhos nos quais
Ademar Guerra trabalhou diretamente com os diretores da companhia
ou apés essa parceria. Além de "Quebradas do mundaréu”, considerada
como possivel "obra-prima maior", o autor faz elogios a "Diadorim",
obra de 1972, e destaca sua reformulagcdo em 1974. Aponta "Dona Maria
I, a rainha louca" (1974) como afunilamento dessa dindmica teatral
conferida a danca e "Jeusalém" (1974) como coreografia na qual se
percebe o abandono das "delicadezas neocldssicas e [a partida] para uma
turbuléncia [que provocou] grande impacto visual ",

Sem encerrar as producdes cénicas do Stagium em taxonomias
rigidas, o autor também confere amabilidade ao "divertido Bamboled"
(1976). Contudo, em seus comentdrios, reserva a obra "Kuarup, ou a
questdo do indio" (1977) o status de um marco® na trajetria da
companhia. Assim, Dias ndo se dedica a descrever as obras como
voltadas a temas de desigualdade social, ou imputar a elas o potencial de
resisténcia politica. Porém, na exposicdo das coreografias escolhidas
pelo autor, os termos que qualificam duas delas nos chamaram a
atencfo: "obra-prima"” para "Quebradas do mundaréu" e "marco" para
"Kuarup". Notamos que essas duas obras, acrescidas de "Diadorim",
também foram eleitas por Maribel Portinari como as mais aprimoradas,
iniciando uma recorréncia na selecdo de coreografias que passam a
configurar como impares da histéria do Stagium.

Até os ultimos anos da década de 1980, os olhares histéricos
acerca do papel desempenhado pelo Stagium na danca nfdo eram

% DIAS, Lineu, 1992, op. cit., p. 98.
* Idem, ibidem, p. 101-102.
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consonantes. A excecdo da escolha de obras singulares em comum entre
Portinari e Dias, essa pluralidade se dissolveu com a publicacdo em
1994 do livro "O Brasil descobre a danga, a danca descobre o Brasil",
pela também critica de danca Helena Katz. Essa obra se diferencia das
anteriores por dedicar considerdvel espaco a abordagem da importancia
histérica do Stagium para a danca realizada no Brasil. Também se
destaca por ser o unico esforco em desenvolver uma andlise acerca dos
caminhos percorridos pela companhia, caminhos esses que justificariam
sua consagracao histérica.

Diferentemente da estratégia narrativa adotada pelos trabalhos
de histéria da danca entdo publicados, Katz ndo se propde a tragar uma
histéria universal da danca na qual o Stagium se encaixaria.
Redirecionando o olhar para o outro extremo, a proposta da autora se
configura em laurear as criagdes de artistas nacionais, num esforco de
estabelecer uma memoria da danca desprendida da necessidade de se
vincular a modelos estrangeiros. A fim de cumprir com sua proposicao,
Katz insere um corte temporal na histéria da danga no Brasil, elegendo o
Ballet Stagium como representante dessa separacdo, pois a companhia
aparece no texto como "divisor de eras, separou a histéria em antes e
depois”go.

Enquanto nas narrativas anteriores, o Stagium aparecia como
proposta estética diferenciada, com Helena Katz a companhia assume
outro patamar, o de responsdvel por modificar a histéria da danca no
Brasil. Para justificar sua sentenga, a autora se lanca numa investigagao,
ora fixando relacdes, ora fabricando defini¢des acerca do Stagium que
até entdo nenhum livro de histéria da danca havia ousado. O primeiro
argumento utilizado pela autora para explicar o seu recorte e a selecio
de objeto de andlise é o seguinte:

O ponto de partida, a ideia bdsica do trabalho, se
centra num fendmeno tipicamente brasileiro
conhecido por Ballet Stagium. O Stagium nasceu
durante os anos mais autoritdrios de um golpe
militar que perseguia e torturava estudantes,
trabalhadores, a Igreja e os politicos no Brasil. Era
o governo Médici, com AI-5, censura e

% KATZ, Helena. O Brasil descobre a dancga, a danga descobre o Brasil. Sdo
Paulo: DBA Artes Grificas, 1994, p. 33.
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crescimento econdmico acompanhado de uma
R o1
perversa distribuicdo de renda.

De pronto, Katz associa ndo apenas algumas coreografias, mas
o préprio surgimento do Stagium ao periodo, contextualizando o
momento histérico da ditadura militar e especificando que eram "os
anos mais autoritdrios”, sob os mandos do entdo presidente, o general
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). Ela destaca a censura e o Al-5,
importantes e famosos elementos repressores adotados pelo governo.
Contudo, a associacdo direta entre Ballet Stagium e resisténcia ao
regime militar se encontra em outra passagem do texto, no qual a autora
afirma que "num pais silenciado pela censura e pelo medo, o Stagium se
apresentou, nos anos 70-80, como um porta-voz da lucidez. Fez da
danca um espaco para a consciéncia que resistia"">.

Sem meias palavras ou qualquer rodeio sobre o tema, a autora
fixa uma relacdo maniqueista entre as producdes do Stagium durante as
décadas de 1970-80 e a estrutura estatal sob comando dos militares. A
danca deixa de ser o lugar do belo e gracioso para se tornar o da
"lucidez", que, no contexto, significa "resisténcia", como forma de
combater os abusos da “censura” e de enfrentar o “medo”. Nesse
momento do texto, o importante é notarmos como a autora edifica uma
imagem sobre o que foi o Stagium, duas décadas antes da escrita de seu
texto, para que possamos compreender as interpretacdes ulteriores sobre
o assunto e a fixacdo de uma memoria hegemonica sobre a histéria da
companhia.

Concomitantemente a afronta ao poder publico do periodo e sua
ideologia, na perspectiva de Katz o Stagium inaugurou uma estética
peculiar. Ao salientar esse aspecto, a autora negligencia o primeiro ano
da companhia e suas criagdes, situando a versdo de 1972 da coreografia
"Diadorim" como marco representacional dessa estética:

[...] em 1972, ddo inicio ao processo que interessa
enfocar aqui. Decidem fazer uma danga diferente
daquela que haviam aprendido. Intuem que era
preciso formatar uma maneira de fazer balé que se
parecesse com o Brasil. [..] Nasce assim
Diadorim, nesse mesmo ano, o embrido estético
do que o tempo transformaria em crenga e, depois,

°! Idem, ibidem, p. 14.
2 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 19.
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em carimbo. Com essa assinatura, o Stagium, tal

como um bandeirante do século XX, desbravou o
. 93

Brasil a golpes de danca.

Com intuito de fixar acontecimentos fundacionais para a danca
no Brasil, a partir das produgdes cénicas do Stagium, a autora define
como '"carimbo" da companhia a sua capacidade de elaborar
coreografias préximas a realidade brasileira. Ao mesmo tempo, ressalta
que, ao portar essa "assinatura", as apresentacdes do grupo nio se
restringiram aos grandes centros urbanos. De modo incisivo, Katz
retoma o tripé anunciado por Portinari, mas se distancia desta ao tratar
do cardter dessas viagens, aproximando-se, neste ponto, da perspectiva
colonizadora decretada por Sucena, como vimos.

A acdo inicial do Stagium foi a de produzir para
os que estavam fora do circuito oficial do balé.
Abriu uma via e, em seguida, pavimentou o
acesso para que sua danca chegasse até os
desabrigados da arte, os que ndo frequentavam
teatros nem faziam assinaturas de temporadas.94

As andangas do Stagium pelas diferentes regides do pafs sao
tomadas como "missdo", desaparecendo no texto de Katz o caréter
econdmico da circulagdo dos espetidculos como tética de sobrevivéncia.
Prevalece na narrativa uma concepcdo eurocentrista de arte, observada
no uso de signos de civilizagdo como a "pavimentacdo" e a caréncia de
populagdes descritas como "desabrigadas”. O cardter econdmico no
texto de Katz se desloca do produtor para o consumidor, sendo este
transformado em ptiblico de danca. Grosso modo, a condi¢d@o de "divisor
de 4guas" atribuida ao Stagium ndo lhe foi conferida em curto prazo,
sendo gestada em processos sociais mais amplos.

A principio, encontramos duas justificativas que subsidiaram a
consagracdo da companhia. A primeira é de ordem estética e nela hd o
reconhecimento do potencial em tratar de temas sociais por meio da
danca, recorrendo a recursos teatrais, temdtica e abordagem cénica do
corpo. A segunda € de natureza social-moral e se expressa nas
apresentagdes de danca — considerada arte — em espagos (pragas,
igrejas, presidios, balsas, feiras) e regides (Norte e Nordeste) até entdo

% Idem, ibidem, p. 16 ¢ 18.
** Idem, ibidem, p. 34.
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ndo exploradas por outros artistas da danga, sendo atribuida a essas
incursdes uma perspectiva civilizadora, capaz de levar arte e cultura a
povos que ndo possuem acesso a essas produgdes, portanto, carentes de
conteudos da "alta cultura”.

A combinagdo desses dois fatores, somados ao periodo histérico
brasileiro em que se localiza a aparicdo da companhia, a ditadura
militar, fez eclodir uma pratica historicista que ndao mediu esfor¢os em
vincular, de pronto, as producdes do Ballet Stagium a seu contexto
politico-social, ressoando como ecos de resisténcia comparados a
movimentos ocorridos no teatro e na misica do periodo. Essa conexéo
da danga com um contexto social mais amplo equipou as narrativas
subsequentes com um horizonte coeso, caspaz de "fornecer um quadro de
referéncias e de pontos de referéncia". A partir de acontecimentos
politicos e sociais vastamente debatidos, estudados e construidos no
imagindrio histérico do Brasil recente, a danca pega carona com a
importancia desses fatos, inserindo-se no rol dos assuntos que envolvem
o delicado periodo.

Assim, a construcdo dos pilares nos quais se assenta a historia do
Stagium, a partir de Katz, possui sua base em defini¢cGes generalistas e
reificadoras, ancoradas em nog¢des como "Brasil" e "ditadura militar".
Ao localizar artistas e obras em uma sucessdo, a aparicdo de uma
histéria como verdade sobre o Stagium forjou um passado harménico
das relacdes entre grupos, institui¢des, instdncias legitimadoras. E
assim que Helena Katz descreve os trabalhos do Stagium em sua
primeira década — uma época fadada a tratar da realidade material
imediata —, afirmando que "o tema dos anos 70 quase que se
autodeclarava: fazer danca era uma via de posicionamento do homem no
seu meio"”.

E notével o "efeito de verdade"’ que essa assertiva encontra em
pesquisas posteriores, ressoando em todos os trabalhos sobre histdria da

n97

o3 POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. In: Estudos
Historicos, v. 2, n. 3. Rio de Janeiro, 1989. p. 9.

% KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 76.

7 GINZBURG, Carlo. Descricao e citacao. 2007, op. cit., p. 18. A aplicacdo
dessa expressdo por Carlo Ginzburg se difere do sentido dado por Roland
Barthes por ndo se restringir a aspectos puramente textuais, artificios capazes de
produzir no texto uma ilusdo do real. Ginzburg destaca a importincia de
elementos presentes nos textos, mas ndo necessariamente textuais (método,
epistemologia, documentos) e aspectos extratextuais que também contribuem
para esse "efeito de verdade". Sobre as reflexdes de Barthes, consultar o texto:
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danca no Brasil e naqueles que, em algum momento do texto, remetem
ao inicio das atividades cénicas do Ballet Stagium. No trabalho de Ida
Vicenza, intitulado "Danga no Brasil" (1997), a estruturagdo da obra
segue o modelo do livro "Imagens da danca em S&o Paulo”, de Cassia
Navas, e utiliza como referéncia bibliogrifica os autores Eduardo
Sucena, Cassia Navas, Lineu Dias e Maribel Portinari. Ao abordar o
Stagium, a autora declara que "seu objetivo era uma nova estética para
danca, uma linguagem entre o cldssico e o contemporineo, sempre
privilegiando a temadtica brasileira"®. Percebemos que, aquilo que foi
recortado pela historiografia ao selecionar obras e aspectos, torna-se
uma espécie de "esséncia" da companhia, como se o Stagium tivesse
sido formado para promover rupturas estéticas.

Ainda nessa obra conseguimos encontrar uma evidéncia de que
ndo apenas a historiografia, mas o prdprio campo da danga passa a
adotar uma memoria hegemodnica acerca do Stagium, tido como "um
grupo de resisténcia que os artistas respeitam, amam e admiram"”.
Desse modo, a narrativa apresentada sobre o Stagium oferece certo
conforto ao campo, que a legitima com atitudes de respeito e admiracao.
No entanto, conforme o tempo se afasta do acontecido e das publicacdes
examinadas, o aspecto das viagens realizadas pelo Stagium, seja pelo
viés econdmico ou pelo colonizador, vai gradativamente perdendo
espaco para as reafirmagdes estéticas, vinculando a companhia a sua
producdo como brasileira e de resisténcia ao governo militar opressor.

Trata-se de um esfor¢o de pesquisadores em reinserir a histdria da
danca no Brasil dentro do paradigma formalista da histéria da arte,
atribuindo, as formas e criagdes, o mdaximo de significacio e
importdncia em detrimento de questdes politicas, sociais e
principalmente econdmicas. Aspectos politico-sociais sdo mencionados
para validar a resisténcia nas producdes cénicas do Stagium, bastando
citar as palavras “ditadura” e ‘“censura” para se obter uma leitura
inequivoca da companhia como aversdo a elas. O que torna esse
encerramento das reflexdes acerca do Stagium preocupante é seu uso
abusivo e carente de reflexdo por pesquisadores académicos dedicados
ao estudo da danca no Brasil e sua recorréncia em trabalhos de
conclusdio de curso, artigos em periddicos e teses de doutoramento.

BARTHES, Roland. O efeito do real. In: BARTHES, Roland et al. Literatura e
semiologia. Petrépolis: Vozes, 1972. p. 35-44.

% VICENZIA, Ida. Danga no Brasil. Sdo Paulo: Atragdo Produgdes, 1997, p.
30.

* Idem, ibidem, p. 31.
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Acompanharemos alguns exemplos para notarmos o poder exercido por
essa histéria verdade.

Luanne Vila Nova, ao falar da importancia da danga no processo
formativo individual em relacdes pds-modernas, em seu trabalho de
conclusio de curso, destaca que "desde a Ditadura Militar o Stagium
recusou a censura e seguiu em frente com a sua danga [..]""*%. De modo
semelhante, Flivia Fontes, em sua dissertacio em Comunicacdo e
Semidtica, situa o Stagium como companhia que, desde 1971, produz
resisténcia e temas brasileiros em sua estética.'”’ A pesquisadora Denise
Siqueira, ao se apoiar em Katz como referéncia, acentua que "o Stagium
buscou manter a coeréncia entre atuacdo artistica e exercicio politico
através da arte"'*.

Seguindo essa perspectiva, inclusive a pesquisadora Cissia
Navas, que em 1987, em "Imagens da danca em S3o Paulo", apresentou
o Stagium como aquele que danca o "oprimido" e denuncia "injusticas”,
ndo fixando-o necessariamente como resisténcia especifica a ditadura,
iniciou na década de 1990 uma construcio da brasilidade do Stagium
associada a ideia de nacionalismo na danca. Para tanto, edificou esse
nacionalismo, a partir das reflexdes do soci6logo Renato Ortiz,
indicando como uma de suas caracteristicas o popular como meio de
rejeicdo aos aspectos estrangeiros e oposicao a ditadura.

Quando se refere a intengfo de tratar do Brasil em danga, Navas
afirma, em artigo publicado em 1999, que "um especial momento dessa
experiéncia faz parte da trajetéria do Ballet Stagium, que, no final dos
anos 70, sob a censura do governo militar, se dedicava a trabalhar com
questdes do nacional popula.r"m. Tal memdria subversiva ganhou
contornos cada vez mais bem delineados com o passar do tempo. Em
2008, ao participar de um documentdrio comemorativo da TV Cultura
sobre Marika Gidali, nomeado "Grandes personagens brasileiros",

' VILA NOVA, Luanne Miziara. As contribui¢des da danga na formagdo do

individuo na pos modernidade. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagio em
Gestao de Projetos Culturais e Organizacdo de Eventos) — Universidade de Sdo
Paulo, Sao Paulo, 2010, p. 10.

""" OLIVEIRA, Fldvia Fontes. A danga e a critica: uma andlise de suas relacdes
na cidade de Sdo Paulo. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo e Semidtica) —
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2007, p. 67.

192 SIQUEIRA, Denise da Costa Oliveira. Corpo, comunicagdo e cultura: a
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103 NAVAS, Cissia. Danga e brasilidade: novos ventos. Revista D'Arte. Centro
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Navas asseverou que, nas obras do Stagium, a companhia estava
"dizendo coisas que em alguns lugares ndo podiam discutir, ou ndo
podiam falar ou ndo podiam ouvir" ™. Assim, ao identificar o Stagium
como oposicdo a ditadura, a historiografia possibilitou manobras
discursivas. Em alguns casos, a validade e a importincia do Stagium se
faz pela contundéncia da critica ao regime, fabricando um herdi para a
danca, e em outros, apoia-se na constru¢do da ideia de brasilidade.

A partir desse ultimo viés e similar a tentativa de Navas em
fundar o nacionalismo na danca, o artigo assinado por Iné€s Bogéa se
ancora nas mesmas premissas.

Mas quando comeca isso que agora é a danga
'brasileira'? Foi a partir da década de 1970 que se
deu uma significativa mudanca de foco; a danca
se voltava agora, em especial, para questdes da
identidade. Nesse momento surgiram, entre
outros, o Balé Stagium — um dos primeiros a
falar de questdes brasileiras na danca [...].'"

A exposicdo dessas pesquisas ndo se faz com intuito de invalida-
las, pois nenhuma delas possui como objeto central de pesquisa o Ballet
Stagium. Elas tratam de outros assuntos e, no decorrer da argumentacio
sobre eles, em alguns momentos aparece a figura da companhia.
Compreendemos que, devido a esse cardter tangencial, nio seria
coerente exigir desses trabalhos uma revisdo da bibliografia utilizada
acerca de um tema que ndo ocupa lugar central em suas investigacdes.
Mas a exposi¢do nos propicia perceber o grau de exatidao histérica por

' NAVAS, Cissia. Depoimento. In: Grandes personagens brasileiros: Marika

Gidali. Dir. Laine Milan. DVD, 52 min. color. Sdo Paulo: TV Cultura/TVI, 16
jun. 2008.

105 BOGEA, Inés. Contraponto brasileiro no tempo da danga. Sala Preta, Sao
Paulo, v. 4, 2004, p. 67. H4 também casos de imprecisido exacerbada devido ao
descuido no trato com informagdes histéricas. E o caso do mestrado de Célia
Donato, que apresenta datas erradas acerca do Stagium, situando a coreografia
"Das Terras de Benvird" de 1976 como sendo de 1973, bem como o surgimento
da companhia, datando de 1972, quando a formagido se fez em 1971. Cf.
DONATO, Célia Cristina Rodrigues de. Teatro Municipal de Sdo Paulo: da
percepcdo do patriménio a percep¢do estética. Dissertacdo (Mestrado em
Educacio, Arte e Histéria da Cultura) — Universidade Presbiteriana Mackenzie,
Sdo Paulo, 2012, p. 83 e 11, respectivamente.
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eles atribuido a historiografia da danca, pautando-se numa correlacio
com a memoria nacional quando se referem ao Stagium.

Todavia, encontramos dois trabalhos académicos que tratam
especificamente do Ballet Stagium. O primeiro a ser apresentado € a
dissertacdo de Karla Regina Dunder Silva, desenvolvida no Programa de
P6s-Graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Universidade de Séo
Paulo e concluida em 2008. Nesse trabalho, a autora se propde a analisar
o Ballet Stagium e o Corpo de Baile Municipal de Sdo Paulo como
basilares na fundacio do balé moderno no Brasil. Mesmo realizando um
recorte mais especifico — a experiéncia do Stagium — e tomando a
companhia como objeto principal de estudo, a autora recorre aos textos
de Katz (1994) e de Lineu Dias e Cassia Navas (1992) e os utiliza como
bibliografia que assume o cardter de fonte de pesquisa, nio como
documentos a interpretar, mas sim como referéncia de andlise. Nesse
procedimento, os livros de histéria da danca sdo compreendidos como
veredito do ocorrido.

A autora reforga a ideia de que a companhia foi fundada com a
preocupagdo de tematizar, em danca, assuntos referentes ao cotidiano
brasileiro. Ao contextualizar o periodo, apresenta a seguinte afirmacao:

Durante a Ditadura Militar, na década de 70, na
vigéncia do AI-5, no Brasil dos anos de chumbo a
danca moderna se torna um porta-voz da situagdo
do Brasil. Os militares tomaram o poder em 1964-
1985. A década de 1970 comeca com a repressdo
do Regime Militar comandado pelo presidente
Emilio Garrastazu Médici que preside o pais de
1969 a 1974 sob forte censura.'”

Em seu esfor¢o de aproximar a produgdo ao periodo, situando o
Ballet Stagium como oposi¢do ao regime militar, ao Al-5 e a censura, a
autora expde esses trés componentes da histdria brasileira como fatos
dados, pressupondo entendimento universal acerca da aplicagdo prética
desses mecanismos. Mas o que nos chamou a aten¢ao nesse texto foi a
eleicdo de obras produzidas pela companhia, nas quais supostamente
haveria contetido subversivo. "Quebradas do mundaréu" (1975), ja eleita
pela historiografia como simbolo de resisténcia por ser uma adaptagéo

106 SILVA, Karla Regina Dunder. Comunicagdo, cultura, o balé moderno e a

ditadura nos anos 70. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias da Comunicagdo) —
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008, p. 26.
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da peca entdo censurada "Navalha na carne", de Plinio Marcos, surge no
texto como "o dpice das criticas ao regime politico brasileiro"". O
mesmo tom de critica e dentncia € atribuido as obras as obras "D. Maria
I, a rainha louca" (1974) e "Jerusalém" (1974) como metaforas a
1repressa”10.108

Observamos, desse modo, um texto que permanece aquém da
revisdo dos pressupostos que alicercaram a historiografia precedente.
Buscam-se novas significagdes para enquadrar outras producdes cénicas
do Stagium em definicdes estéreis ja existentes, procedendo
historicamente por cumulagdo e continuidade. Tal procedimento
encontra seu ponto miximo no trabalho de Elizabeth Pessda Gomes da
Silva, fruto de sua pesquisa de doutorado em Educacdo, Arte e Historia
da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie, editado em livro
com o titulo "Décio Otero: dancas, andangas e mudancas nos prelidios
do Ballet Stagium", publicado em 2013.

Nessa obra, Elizabeth Silva mantém as trés esferas que
consolidaram a leitura acerca do Ballet Stagium pela historiografia da
danca, ancorando-se principalmente em Katz (1994) e Dias e Navas
(1992). Reafirma a coreografia "Diadorim” como marco inicial da
caracteristica de brasilidade, "D. Maria L...", ao lado de "Quebradas do
mundaréu”, como resisténcia a ditadura e Kuarup como "obra—prima".109
No entanto, a exemplo de Karla Regina Dunder Silva, a autora
acrescenta novos elementos para reforcar tais perspectivas. Em relagio a
adocdo de temdticas que tratem de questdes sociais, a autora apresenta
uma contextualizacdo da companhia em relacdo a outros trabalhos de
danca e principalmente a experi€ncias teatrais anteriores.

De modo inusitado, sdo elencados o Teatro de Arena, com seu
trato do nacional a partir da abordagem de questdes politicas e sociais, o
Teatro Oficina, por sua inovac¢do dos padrdes de producio teatral, e o
dramaturgo Plinio Marcos, que se tornou representativo do teatro

"7 Idem, ibidem, p. 46.

1% Jdem, ibidem, p. 44-45.

109 SILVA, Elizabeth Pessoa Gomes da. Décio Otero: dangas, andangas e
mudangas nos prelddios do Ballet Stagium. Belém: Paka-Tatu, 2013.
Especificamente sobre os trechos mencionados, ao tratar de "Diadorim", a
autora afirma que "é a partir dessa criacdo que o grupo recebe em distintivo a
marca de uma companhia que danca o Brasil" (p. 203). Ao falar de "D. Maria I,
a rainha louca", a autora a situa como ratificadora do "engajamento politico do
grupo” (p. 160) e define Kuarup como "obra-prima estruturada na discussido do
social brasileiro" (p. 256).
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dedicado a temas cotidianos. Ao expor esse cendrio, a autora conduz sua
narrativa de maneira a inserir o Stagium na continuidade de um processo
artistico mais amplo que justificaria, inclusive, o sucesso alcangado pela
companhia na década de 1970.

A efervescéncia destes anos convergia a formacao
de um publico para as artes cénicas, que, desde os
finais da década anterior, jd procurava prestigiar
pecas com temadticas que exploravam o veio
nacional, cuja tendéncia era retratar O nosso
cotidiano, de forma social ou politica.110

Em diferentes passagens da obra, Elizabeth Silva efetua andlises
minuciosas — as quais retornaremos em momento oportuno — a fim de
comprovar as caracterizagdes herdadas da historiografia, priorizando
aspectos estéticos das produgdes do Stagium, assim como Dias, e
enfocando o uso de compositores nacionais e a teatralidade da
companhia. A titulo de observacdo, neste momento nos ateremos
somente ao diagndstico da manutencdo dos pareceres emitidos por
trabalhos anteriores para que possamos ter a dimensdo do status de
verdade conferido principalmente aos trabalhos de Helena Katz (1994) e
Lineu Dias e Cassia Navas (1992).

Os grifos analiticos até aqui apresentados foram feitos com o
intuito de proporcionar o questionamento de suas pretensdes a
sistematizagdes gerais. Uma faceta desse processo, que legitimou certas
leituras encontradas em obras de historia da danca, situa-se no modo
como as narrativas foram organizadas, com vistas a reificagdes, o que
possibilita aos leitores maior facilidade de apreensdo e reproducgdo, por
conter poucas reflexdes e uma quantidade maior de informagdes e
sentencas afirmativas.

1.4 Critica de danca: documentos que fazem historia

Munidos desse breve panorama acerca da produgio
historiografica da danga no Brasil sobre o Ballet Stagium e de sua
manutencdo no tempo, antes de partirmos para a compreensdo dos
aspectos modernos que alicercam essa historiografia da danga,
prosseguiremos com a identificacio dos documentos histéricos que

"% [dem, ibidem, p. 127.
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foram utilizados por essa bibliografia no processo de construcio de suas
narrativas. O intuito desse exercicio € possibilitar o entendimento da
metodologia empregada, das técnicas de pesquisas requisitadas, que
possibilitaram o tratamento dessas obras como histéricas. Ao mesmo
tempo, realizaremos uma andlise para compreender em quais pontos as
técnicas utilizadas se aproximam do conhecimento histérico académico.

No trato académico da histérica, independentemente das
metodologias e epistemologias selecionadas pelos pesquisadores em
seus trabalhos, existe um artificio no oficio de historiador que € comum
a todos. Trata-se do cuidado em referendar suas reflexdes e informagoes
apresentadas no texto para que o leitor possa minimamente se localizar
no debate e na investigacdo propostos. Nas citacdes das fontes
empregadas, em particular, ao fazé-las, o objetivo é munir o interlocutor
tanto com informagdes do que contém nelas de importante para anélise
como possibilitar o acesso a elas. Assim, a citacdo aparece nos textos
histéricos como informagdo sobre o passado, sendo apresentada sua
localizacao ao leitor caso se interesse em conferi-la.

Até meados da década de 1990, a auséncia desse procedimento
era comum a todos os livros de histéria da danca no Brasil quando se
referiam ao Ballet Stagium. Nas publica¢des de José Antonio Faro
(1987 e 1989), Eduardo Sucena (1989), Maribel Portinari (1989), Lineu
Dias (1992) e Helena Katz (1994), inexiste a apresentacdo das fontes
histéricas selecionadas para elaboracido de suas andlises. A excecdo se
abre para o uso de imagens que surgem ao longo dos textos,
desacompanhadas de andlise, limitando a aplicacdo destas a meras
ilustracdes de trabalhos cénicos elencados ao longo das narrativas.
Logo, as imagens ndo sdo tratadas como fontes histéricas, mas sim na
condi¢do de uma espécie de "contato visual" com o acontecido.

Assim organizadas, as informagdes selecionadas e apresentadas
ao leitor ndo sdo acompanhadas da possibilidade de comprovagio
documental. As narrativas tornam o Ballet Stagium e sua existéncia
histérica dependentes da autoridade daquele que narra. Nessa maneira
de proceder, prevalece o esfor¢o em explicar o fato acontecido de modo
unilateral, de forma similar aos estudos antropolégicos modernos das
décadas de 1920 e 1930. No entanto, enquanto a "autoridade
etnografica" investigada por Clifford James''' constituia sua base na
observacdo participante, ancorada na experiéncia de ter vivido o que é

"' CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografica. 2011, op. cit., p. 17-58.
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narrado, nos textos histéricos aqui analisados ela se faz com outras
configuracdes.

Para compreendermos a construgdo dessa autoridade textual,
devemos lembrar que Antdnio José Faro, Lineu Dias, Helena Katz e
Maribel Portinari atuaram como criticos de danca em importantes
veiculos de midia impressa no Brasil.''> Munidos dessa informacdo,
mesmo ndo achando referéncias em suas obras historiogrificas,
conseguimos constatar certa continuidade entre as explicacdes presentes
nos livros e as encontradas em fontes jornalisticas das décadas de 1970 e
1980. Essa constatacdo nos permite afirmar que a base documental
utilizada para escrita dos livros de histéria da danga € primordialmente
composta por criticas de danga, em grande medida escritas pelos
mesmos autores das obras anteriormente citadas.

Para tornar palpdvel nossa hipdtese, apresentaremos matérias
jornalisticas escritas por criticos de danca sobre o Ballet Stagium,
buscando demonstrar que as trés caracteristicas fundacionais atribuidas a
companhia foram, em grande medida, emitidas por esses documentos.
Ao percebermos como a historiografia se utilizou das criticas de danga
para tratar da histéria do Ballet Stagium, pudemos notar que a maioria
dos textos replica conteidos publicados em jornais, majoritariamente
sentencas emitidas pelos proprios autores.

Na construcdo das trés caracteristicas que se impregnaram na
histéria do Ballet Stagium (brasilidade, circulagcdo/viagens e resisténcia
a ditadura), a que se apresenta desde as primeiras matérias impressas diz
respeito as viagens que a companhia realizava, enfatizando sua
especificidade de fazer circulagcdo no Brasil, "sem subvencdo de espécie
alguma", como afirmou Lineu Dias na primeira matéria de critica
encontrada sobre o Stagium em 1971, ano de inicio das atividades da
companhia. Nessa matéria, intitulada "Um grande espetdculo de danca",
além de elogiar as "boas qualidades do espetdculo" apresentado, Dias
destaca como ac¢fo principal do Ballet Stagium a proposta inovadora de

112 : : ot ~
Lineu Dias escreveu como critico de danca para O Estado de Sdo Paulo

durante quase toda década de 1970, reduzindo sua participagdo em 1977 quando
entrou Acécio Vallim Janior. A critica de danca Maribel Portinari exerceu o
oficio no jornal O Globo durante as décadas de 1970 e 1980. Antdnio José Faro
escreveu para os peridédicos O Globo e Jornal do Brasil. Helena Katz iniciou
suas publicacdes como critica no Jornal da Tarde (suplemento vespertino do
grupo O Estado de Sado Paulo), escreveu para Folha de Sdo Paulo e a partir de
1986 escreve exclusivamente para O Estado de Sdo Paulo, mantendo essa
atividade até o presente momento.
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ser uma companhia itinerante, nfo se restringindo aos grandes centros
urbanos:

No mundo das catacumbas que vive a danca entre
nods, o Ballet Stagium vinha-se fazendo notar por
uma espécie de manobra envolvente. Formado e
ensaiado em S3o Paulo por gente paulista, com
propésitos de viagem (mas sem subvengdo de
espécie alguma, exceto para apresentacdo na
capital, que € a tdltima de um ciclo, a ser reatado
em janeiro, no Rio) estreou no interior, fez Belo
Horizonte, Curitiba, Londrina, Santos, Santo
André e finalmente, ante a curiosidade agucada
dos aficionados do balé, foi ovacionado aqui, pelo

ptiblico que lotava o Teatro Sdo Paulo [...]'".

Essa é a primeira matéria que encontramos sobre o Ballet
Stagium redigida por um critico de danca, na qual ji se aponta, como
foco da companhia, promover circulacio como um "propdsito".
Contudo, ainda se fazem inexistentes afirmacdes que identifiquem a
atuacdo da companhia como linguagem de uma danga brasileira ou
como resisténcia aos desmandos daquele periodo. Tal informagdo pode
ser encontrada também em jornais da mesma época, nas localidades por
onde a companhia se apresentava. Tendo apenas trés meses de
existéncia e anteriormente a publicacdo de Dias, em matéria de
divulgacdo da companhia quando se apresentou em Londrina-PR, o
Stagium ja era mencionado como aquele que "leva a arte da danga para
todo pais"114

Percebemos também que nesse principio ndo se faziam
presentes interpretacdes sobre a finalidade dessas viagens por parte da
critica, que posteriormente conferiu a elas, ora o papel de pedagogia
cultural (KATZ, 1994; SUCENA, 1989), ora a funcdo de garantir a
sobrevivéncia da companhia (PORTINARI, 1989). Veremos adiante
que, conforme outros criticos passaram a escrever sobre o Stagium, o
que existia "com objetivo de levar a arte de sua danca a regides onde o

13 DIAS, Lineu. Um grande espeticulo de danga. O Estado de Sdo Paulo, Sdo

Paulo, 19 dez. 1971, p. 23.
4 BULIK, Linda. O Stagium vem ai. Folha 2, Londrina, 30 nov. 1971.
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ballet tem pouca penetracdo"'", foi gradativamente ganhando outras
interpretagoes.

Em relacdo a andlise de Lineu Dias em seu capitulo intitulado
"As companhias estdveis", no livro "Danca moderna" (1992),
percebemos que o autor recorreu a criticas redigidas por ele mesmo,
mantendo um olhar sobre a importincia desse perfil itinerante da
companhia, sempre destacando o periodo em que Ademar Guerra
trabalhou com o Stagium. Assim, a estética das criacdes e o trato cénico
e teatral elaborado pela companhia em seus trabalhos cénicos se
tornaram o foco principal de investigacdo de Lineu Dias, tanto nas
matérias que publicou na imprensa do periodo como no texto que
compde o livio que escreveu em parceria com Céssia Navas.''® A
continuidade desse modo de perceber o Stagium é encontrada no
trabalho de Elizabeth Pessoa Gomes da Silva.'"’

Foi no segundo ano de existéncia da companhia, em matéria
assinada por Sdbato Magaldi no Jornal da Tarde, que o Ballet Stagium
foi assim descrito: "Os temas brasileiros s3o sua preocupacdo
fundamental, sem que se caminhe para o balé folclérico"'®. Se em
1971, Dias situava como proposta do Stagium suas viagens, Magaldi
reelaborou essa finalidade, apontando a questdo estética como sendo a
"preocupacdo fundamental" da companhia. De todo modo, nao nos
importa neste momento indicar uma suposta esséncia que definiria as
atividades iniciais do Stagium, mas antes perceber que, depois dessa
matéria de Magaldi, passou a haver uma combinacao de dois elementos:
circulacio e proposta de trato cénico de temas brasileiros nas matérias
jornalisticas subsequentes.

115 Stagium em Salvador. Tribuna da Bahia, Salvador, ano III, n. 378, 5 abr.

1972.

"8 Detalhes sobre obras especificas do Stagium e a leitura promovida por Lineu
Dias podem ser encontrados nas matérias: DIAS, Lineu. Melhor espetdculo do
"Stagium" até agora. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 17 ago. 1972, p. 17,
DIAS, Lineu. O balé "Stagium" vence pelo esfor¢o. O Estado de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 8 maio 1973, p. 12; DIAS, Lineu. "Stagium" prova a sua coeréncia.
O Estado de Sao Paulo, Sao Paulo, 26 maio 1974, p. 18; DIAS, Lineu. Um
rdpido voo pela religido e pela histéria. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 18
nov. 1974; DIAS, Lineu. No Stagium, a vez dos valores jovens. O Estado de
Sdo Paulo, Sao Paulo, 24 ago. 1976; DIAS, Lineu. O apelo ficil na nova
proposta do Stagium. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 26 jul. 1978, p. 13.

17 SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da, 2013, op. cit.

" MAGALDI, Sabato. Problemas e planos do Ballet Stagium. Jornal da Tarde,
Séo Paulo, 17 jul. 1972, p. 50.
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A principio, o vinculo entre as produgdes do Stagium e uma
"linguagem brasileira" se justificava pelo uso de trilha sonora de
compositores nacionais e de trabalhos cénicos feitos a partir de obras da
literatura brasileira.'"” Nessa esteira, iniciou-se o recorte das producdes
do Stagium, que se vinculava aquilo que a critica especializada passou a
compreender como caracteristica da companhia. A primeira selecio
inseriu "Diadorim" (1972/1974) como marco de consolidagdo no trato
de temas nacionais. Nilson Penna retratou o coredgrafo Décio Otero
como alguém que cria "com mérito, inteligéncia e invulgar capacidade
criativa, bailados modernos ja de inspiracdo completamente brasileira
como Diadorim"'*. Em momento oportuno nos aprofundaremos na
investigacdo sobre a peculiaridade dessa estética “brasileira” da dancga
realizada pelo Stagium.

Aqui nos ateremos a identifica¢do de quando essas informagdes
surgiram nas matérias assinadas pela critica especializada. No que tange
a abordagem acerca do Stagium no livro "Histéria da danca" (1989), a
autora Maribel Portinari também reutilizou suas consideracdes emitidas
em jornais uma década antes. Publicada no jornal O Globo em 1977,
encontramos a primeira matéria na qual sdo elencadas obras que
definiriam o perfil do Ballet Stagium e que sdo mencionadas em seu
livro de 1989:

Fundada ha sete anos, na base da teimosia e do
sonho, essa companhia paulista decidiu tomar um
rumo esnobado por outras mais antigas: o de
dancar com os pés na terra tropical, arquivando
duvidosas tentativas de reviver silfides e fadas
acucaradas. Desses passos do Stagium, cada vez
mais para dentro de uma realidade nacional, foram

19 a1 declarag@o pode ser encontrada na matéria: PENNA, Catarina Vitdria.

Ballet Stagium: o acerto dos passos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 set.
1974. Caderno B, p. 4, que trata do programa do Ballet Stagium, contendo as
obras: "D. Maria L...", "Jerusalém" e "Diadorim". Nesse vinculo com "temas
brasileiros", consagraram-se, entre as produ¢des do Stagium na década de 1970
que dialogaram com a literatura, as seguintes obras: "Diadorim", de 1972
(remontado em 1974), que se baseia em "Grande sertdo: veredas" de Guimaraes
Rosa; "D. Maria I, a rainha louca" (1974), apoiado no texto "Romanceiro da
Inconfidéncia" de Cecilia Meireles; e "Quebradas do mundaréu" (1975),
adaptacgdo do texto "Navalha na carne" de Plinio Marcos.

"2 PENNA, Nilson. Sucesso do Ballet Stagium. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 29 set. 1974. 1° Caderno.
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surgindo, entre outras, 'Diadorim’, 'A rainha
louca’, 'Quebradas do Mundaréu', criacGes
inspiradas em Guimardes Rosa, Cecilia Meireles,
Plinio Marcos, a provar que nosso balé ndo
precisava ficar eternamente atado aos cisnes e
princesas importados.'*’

Nessa matéria, além de recortar obras, demonstrando o interesse
em selecionar coreografias marcantes dentre as producdes cé€nicas do
Ballet Stagium, a autora posicionou a estética abrasileirada da
companhia em oposi¢do ao balé romantico, da mesma forma como
procedeu no momento da redacio de seu livro sobre histéria da danca.
Apés sete anos de existéncia, o Stagium era tido como aquele que
tratava da "realidade nacional”, com exemplos de criacdes que se
tornaram icones desse processo. Segundo Portinari, "Diadorim", "D.
Maria", "Benvird", "Quebradas" e "Kuarup" constituiram esse repertorio
emblemadtico em 1977.

Iniciando suas escritas criticas em 1977, um ano depois, Helena
Katz se sentiu a vontade para endossar as viagens € a exposi¢do de
temas brasileiros como caracteristicas elementares do Ballet Stagium.
Singularidade interessante nos textos de Katz sobre o Stagium é a
presenca de frases de efeito e analogias que remetem a companhia ao
passado histérico, bem como uma preocupagdo em guardar um lugar na
historia para seus feitos. Ao escrever sobre a coreografia "Dancga das
cabecas" (1978), Katz fez uma apresentacdo da companhia ao leitor:

Como um bandeirante do tempo da TV e do avido,
tomou a si a tarefa de fazer com que a danca
falasse portugués. [...] implanta aquilo que a
histéria do balé no Brasil — se é que algum dia
serd realmente escrita — apontard como inicio de
uma linguagem brasileira em danga (nos seus
trabalhos, sempre existe a preocupagdo de utilizar
literatura ou musica brasileira e de reelaborar
manifestagdes populares como a capoeira, o
samba, o candomblé, etc.'”?

"2l PORTINARI, Maribel. A danca do aqui e agora nos passos do Stagium. O

Globo, Rio de Janeiro, 07 jul. 1977.
12 KATZ, Helena. A danga, hoje, é das cabecas. Folha de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 20 jul. 1978. Ilustrada, p. 43.
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Associando as viagens com a figura histéria dos bandeirantes,
Katz apresenta o Stagium como desbravador, conquistador de novos
territérios. Ela questiona a auséncia de publica¢des sobre histéria do
balé no Brasil e transfere para a companhia um fardo: o de "sempre"
estar preocupada com musica ou literatura brasileira. Para respaldar sua
afirmacgdo, Katz, assim como Portinari, cita trabalhos que evidenciam
sua fala, como as coreografias "Diadorim" (1972/1974), "D. Maria"
(1974), "Quebradas" (1975), "Terras de Benvird" (1976) e "Kuarup"
(1977), acrescentando "Jerusalém" (1974) e "Bamboled" (1976).

No momento dessas empreitadas da critica especializada, nos
quais se agucava o investimento na sele¢do e classificacido das obras do
Ballet Stagium, principalmente apés a segunda metade de década de
1970, pudemos notar a importancia da concep¢do de que toda obra de
arte possui uma inteng¢do. Nesse periodo especifico do didlogo entre
producido artistica em danga e critica de danca no Brasil, atribuir uma
intencdo ao artista era algo imprescindivel, tendo em vista que "os foros
de justica e os da critica parariam de funcionar se realmente
abandondssemos a no¢@o de significado intencional"'**. Essa assertiva
de Gombrich se aproxima das afirmacdes de Katz, que, ao eleger obras
do Stagium, destaca o sentido comum a todas as producdes do grupo,
"todas dentro da proposta de dar uma nacionalidade ao balé"'**.

Se o compromisso com a brasilidade e a agdo cultural por meio
das viagens podem ser encontrados com maior frequéncia nas criticas do
periodo, desde os primeiros anos da companhia, 0 mesmo nao se pode
afirmar sobre a categorizacdo do Stagium como trincheira de resisténcia
a ditadura. Vimos que, na historiografia da danca no Brasil, a primeira
formulagdo articulada desse vinculo se deu no livro "O Brasil descobre a
danca, a danca descobre o Brasil" (1994). Mostraremos agora como essa
informagdo apareceu na critica especializada do periodo e como a
historiografia se faz herdeira e refém dessa perspectiva.

A principio, relembremos como Helena Katz descreve a atuagéo
histérica do Stagium, ao contextualizd-lo no periodo da ditadura militar:
"Num pais silenciado pela censura e pelo medo, o Stagium se
apresentou, nos anos 70-80, como um porta-voz da lucidez. Fez da
danca um espaco para a consciéncia que resistia"'>. Em outro trecho, o
Stagium € descrito como aquele que em "seu discurso cénico revelava,

' GOMBRICH, Ernst Hans. 2012, op. cit., p. 461.
" KATZ, Helena, 1978, op. cit., p. 43.
125 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 19.
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em lingua de balé, as questdes sociais do seu tempo" ~. Posta nessas

palavras, a producdo do Stagium surge como resisténcia a censura e ao
medo que marcaram a ditadura com sua repressdo. Mas, como esse
elemento aparece nas criticas de danga escritas por Katz durante o
periodo mencionado?

Encontramos somente uma matéria na qual a autora se refere ao
Stagium especificamente na condi¢do de resisténcia a ditadura militar.
Ela é datada de 1987, portanto, apés o fim do periodo politico
mencionado. Vejamos como Katz nos apresenta a companhia:

Durante os anos 70, quando a censura impedia as
artes de cumprir seu papel, o Ballet Stagium se
transformou no porta-voz da cultura brasileira.
Mapeou todo o pais, levando a sua danca a quem
jamais tivera acesso a belezas desse tipo. O
Stagium foi a grande marca da danca nacional,
dividindo o setor em duas etapas distintas: antes e
depois de seu trabalho.'”’

Nesse breve, mas emblemdtico, trecho, Katz apresentou as
sentencas que marcariam os pilares sobre os quais assentou a redagdo de
seu livro publicado em 1994. Aqui se encontram reunidas as concepgdes
do Stagium como resisténcia a ditadura, sendo definido como "porta-
voz" contra a censura, as viagens que mapearam o pais "levando a sua
danca" e o vinculo com a brasilidade por meio de uma "danga nacional".
Todos esses atributos, juntos, justificariam fazer da companhia um
marco representacional da danca no Brasil, capaz de dividir a produgdo
artistica nacional de danca em "antes e depois".

Entretanto, durante o levantamento e a andlise das fontes
documentais, deparamo-nos com uma especificidade na constru¢do do
discurso histérico de Katz acerca do Stagium, quando comparado com
os demais. Talvez por ndo ter acompanhado, como critica de danca, as
produgdes cénicas do Stagium antes de 1977, a autora recorreu a outro
critico de danca do periodo, especificamente aos textos publicados por
Fausto Fuser, como meio de obter uma visdo panorimica acerca da
companhia paulista. Data de 1976 a primeira critica de danca redigida

126 1

Idem, ibidem, p. 20.
7 KATZ, Helena. A busca da identidade. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
09 dez. 1987. p. 6. (Caderno 2).
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por Fuser, na qual encontramos como sugestdo o vinculo entre a estética
do Stagium e o cardter de resisténcia politica.

O caminho do Ballet Stagium cruza com o do
melhor teatro brasileiro ao passar por Ademar
Guerra, um dos nossos mais destacados
encenadores. A partir daf, Ademar Guerra passa a
ser o consultor teatral permanente do grupo. Sua
presenca poderd ser notada na prépria orientacdo
do repertério do Stagium que assume um papel
anteriormente  destinado somente aos mais
atuantes e mais significativos teatros de Sdo
Paulo.'”®

Pesquisador académico e critico do teatro brasileiro, tendo
concluido seu doutorado em artes no mesmo ano dessa publicagdo,
Fuser destacou a importancia de Ademar Guerra na estética do Stagium
ao inserir procedimentos de encenagdo. No entanto, ele ndo se limitou a
estabelecer essa participacdo de Guerra como elemento que interferiu
apenas em alteracdes estéticas, como fez Lineu Dias. Fuser deu um
passo a mais, localizando o Stagium como aquele que passa a ocupar um
papel especifico, descrito por ele como anteriormente reservado "aos
mais atuantes e mais significativos teatros de Sdo Paulo"'?.

Entretanto, nessa matéria, Fuser ndo nomeou as experiéncias
teatrais as quais o Stagium se equiparava, o que fez dois anos depois. De
todo modo, ja em 1976, o critico elencou a apresentacdo da coreografia
"Quebradas do mundaréu” (1975) como encenagdo em que "jamais as
palavras calejadas do dramaturgo amordagado voaram tdo alto""’. Com
essa frase, Fuser apontava a adaptacio da peca "Navalha na carne"
(1967), de Plinio Marcos, entdo censurada pela Divisdo de Censura de
Diversdes Publicas (DCDP), como uma espécie de "grito", de um

' FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium (II). Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo,
26 ago. 1976. Ilustrada, p. 39. Também € possivel encontrar sugestdes de
vinculo dos trabalhos do Ballet Stagium com a resisténcia a ditadura em matéria
de Fuser dedicada a coreografia "Das Terras de Benvird" (1976), articula¢do
justificada sempre pela parceria da companhia com Ademar Guerra e a
producdo teatral do periodo. Cf. FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium. Folha
de Sdo Paulo, Sao Paulo, 20 ago. 1976. Ilustrada, p. 27.

'? FUSER, Fausto, 26 ago. 1976, op. cit., p. 39.

% Idem, ibidem, p. 39.
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relampejar de acdo politica de algo que se encontrava na escuridao,
amordacado, proibido.

Cabe ressaltar que a associagcdo de certas produgdes do Ballet
Stagium com a resisténcia a ditadura, a partir da obra "Quebradas do
mundaréu” (1975), mesmo sem mengdo objetiva, ndo foi um traco
exclusivo das criticas de dancga publicadas por Fuser. Desde a estreia da
coreografia, no fim de 1975, Maribel Portinari e Oswaldo Mendes
também sugeriram a conexdo entre a obra e o papel politico de
resisténcia por se tratar de uma remontagem, em forma de dancga, de
uma pega teatral censurada.””' Foi em 1978 que esse vinculo deixou de
ser sugerido e obscuro para se tornar algo declarado e assumido. Foi
Fausto Fuser o critico que se dedicou a fixar o Stagium como agdo
politica de resisténcia a ditadura.

P! Portinari descreveu a coreografia como "um trabalho maduro" que danga "a
tragédia marginal que as palavras ja ndo podem descrever'. Cf. PORTINARI,
Maribel. Quebradas e Diadorim marcam a estréia do Stagium na Sala. O Globo,
Rio de Janeiro, 07 nov. 1975. Oswaldo Mendes, também profissional do teatro,
escrevia matérias jornalisticas para o jornal Ultima Hora. Em artigo publicado
em parceria com Manuela Costa Rios, fixou o Stagium com uma fun¢ao social,
a de tratar e de intervir na sociedade de seu tempo. Assim, "Diadorim" (1972)
recebeu um tratamento até entdo inexistente nas matérias sobre a companhia,
tornando-se "uma incursio no terreno da problemadtica do homem rural, através
de uma estéria simples de fome e miséria", "Jerusalém" (1974) foi descrito
como um debate sobre "conceitos religiosos comuns ao homem brasileiro" e "D.
Maria I..." (1974) passou a ser "um exame da histéria do Brasil". As cita¢des
foram retiradas de MENDES, Oswaldo; RIOS, Manuela Costa. Stagium: os
atores-bailarinos das Quebradas do mundaréu. Ultima Hora, Sao Paulo, 11 nov.
1975, p. 9. Em matéria publicada posteriormente, mas no mesmo més de
novembro de 1975, ao se referir a obra "Quebradas do mundaréu" (1975),
Mendes acentuou: "dd a impressdo de um marco, a partir do qual ndo hd
retorno". Cf. MENDES, Oswaldo. Quando o balé lava a alma da gente. Ultima
Hora, Sao Paulo, 19 nov. 1975, p. 9. Em 1977, Mauro José Costa escreveu que
as coreografias "Navalha na carne" (quando quis se referir a "Quebradas do
mundaréu") e "Mulheres argentinas" "sdo espetdculos com contetido social e
critico muito claro, que ndo precisam de palavras para a gente entender e ficar
comovido". Cf. COSTA, Mauro José. A busca do Stagium. Opinido, Rio de
Janeiro, 17 set. 1976, p. 23. No mesmo ano, Consuelo de Castro descreveu
"Quebradas do mundaréu" como "proposta revoluciondria". Ver em CASTRO,
Consuelo de. Dé uma pirueta e descubra uma nova fonte de prazer. Aqui, Sdo
Paulo, 31 mar. a 06 abr. 1977, p. 26.
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Em artigo publicado no jornal Ultima Hora, Fuser deu nome as
experiéncias teatrais que antes apenas mencionara, indicando o Stagium
como continuidade do Teatro de Arena e do Teatro Oficina.

Com uma diferenca fundamental: o Teatro de
Arena e o Teatro Oficina nasceram e cresceram
em condi¢des muito diversas e foram silenciados
por condicdes ainda em vigor. E € justamente
nessas condi¢des, quando o siléncio se faz sobre
os palcos, que as sapatilhas do Stagium
. 132
substituem as bocas caladas.

Nesses termos, ao invés de construir uma identidade especifica
para as agOes artisticamente politicas do Stagium, Fuser convocava o
leitor a assimilar as coreografias da companhia com atividades teatrais
que se tornaram icones da histéria do teatro brasileiro na renovacio
estética (Oficina) e no trato de questdes politicas (Arena). Por meio da
analogia, a companhia paulista de danga se introduziu no rol de
atividades artisticas ja consagradas pela critica especializada. No mesmo
ano, ao escrever sobre a coreografia de Décio Otero, intitulada "Danca
das cabegas", Fuser inseriu a expressdo que se tornaria exaustivamente
repetida nos textos de Katz, ao afirmar que a obra, a0 mesmo tempo em
que "inicia uma nova etapa, € também o ponto final de uma
arremetida"'>.

Esse recorte elaborado por Fuser em 1978, ano em que
ingressou como docente no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade de Sao Paulo (USP), agresenta contornos mais delineados
em suas publicacdes posteriores.' * Em 1979, portanto, apds as
publicacdes de Fuser mencionadas, Helena Katz publicou a matéria
"Bailarinos nos passos da coragem bem sucedida". Ao falar sobre os
oito anos de existéncia do Ballet Stagium, a autora declarou a
companhia como marco representacional da danca brasileira, afirmando
que "hoje ja se tem certeza que a historia da danca brasileira se divide

132 FUSER, Fausto. O Stagium continua o Arena e o Oficina. Ultima Hora, S3o

Paulo, 05 jun. 1978.

133 FUSER, Fausto. O Stagium renasce, danga liberdade e Brasil. Ultima Hora,
Séo Paulo, 22 e 23 jul. 1978.

134 FUSER, Fausto. O Stagium dancga a liberdade. Ultima Hora, Sdo Paulo, 17 e
18 mar. 1979; FUSER, Fausto. Entramos na danga. Folha de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 11 nov. 1979. Folhetim, p. 14.
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em suas grandes fases: antes e depois do surgimento do Ballet
Stagium”m.

Enquanto Fuser fazia a divisdo a partir da coreografia "Danca
das cabecgas" (1978), Katz retrocedia ao surgimento do Stagium. Se
mantivermos em vista que o exercicio do oficio de critica de danga
realizado por Helena Katz teve inicio em 1977 e inexiste registro sobre
sua atuacdo ou estudo especifico em danca anterior a esse periodo,
enquanto Fausto Fuser escrevia sobre danca para jornais impressos
desde 1971, tinha formag@o em teatro, cursava pds-graduacdo em arte e
também era membro da Associacdo Paulista dos Criticos de Arte
(APCA), sentimo-nos confortdveis em alocar Katz como leitora, no
minimo entusiasmada, das matérias sobre danga publicadas por Fuser.
Assim, podemos compreender como informagdes escritas por Fuser se
tornaram recorrentes nos textos de Katz.

Com efeito, percebemos que as interpretacdes histdricas acerca
do Ballet Stagium encontradas na historiografia da danca no Brasil
replicam leituras que foram emitidas por criticos de danca e publicadas
em jornais impressos de grande circulagdo. Essa pritica de
endossamento do discurso da critica especializada, em textos que se
propdem como histdricos, adverte-nos para a existéncia de autoridades,
reconhecidas e legitimadas por seus pares. No entanto, acreditamos que
tratar a legitimacdo dessas interpretacdes exclusivamente pelo viés da
autonomia do campo artistico da danga136 seria incorrer em

' KATZ, Helena. Bailarinos nos passos da coragem bem sucedida. Folha de

Sdo Paulo, Sao Paulo, 05 nov. 1979. llustrada, p. 21. Destacamos que, ja em seu
primeiro ano como critica de danca, Katz anunciava que "o Ballet Stagium pode
ser historicamente considerado como uma espécie de pedra fundamental da
danca brasileira", mas somente dois anos mais tarde, aquilo que era
"fundamental” se tornou um "divisor". O trecho citado se encontra em KATZ,
Helena. Stagium: seis anos de vida. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 16 out. 1977.

B8 Ao investigar o funcionamento do campo artistico, o sociélogo francés Pierre
Bourdieu define a reproducdo de leituras univocas sobre artistas e obras,
consagrando-as como recurso que tem em vista a constituicdo de um campo
"autdonomo". Porém, segundo o autor, esse processo se faz por meio da
superposi¢do do primado da forma sobre a fungdo, resultando em processos de
"legitimacdo estética". Esse conceito de "autonomia" como reforgo entre pares é
empregado pelo autor ao se debrucar na andlise do processo em que intelectuais
e artistas se libertaram da Corte e da Igreja, em fins do século XIX, constituindo
uma categoria social distinta de artistas e intelectuais. Isso se deu quando eles
passaram a dominar o campo da forma e do estilo, coincidentemente com o
surgimento de empresdrios e de disputas tedricas sobre artes voltadas ao
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simplificacio das relacdes envolvidas e dos procedimentos
metodoldgicos adotados nas pesquisas de histéria da danga.

Acrescido ao esfor¢o de legitimacdo estética promovido pelo
campo da danga como arte, o pesquisador da comunicacdo Everton
Terres Cardoso, ao estudar os contetidos publicados sobre cultura e arte
no jornalismo brasileiro, oferece-nos uma informagdo importante
quando faz a seguinte afirmagao:

Acredito que, no caso da critica de arte, a intenga@o
dos autores, ao ndo deixarem vestigios de marca
pessoal nos textos e se colocarem como 'nio-
pessoas', € uma tentativa — ainda que talvez ndo
totalmente intencional, mas estilistica — de
disfarcar suas opinides como fatos, ou seja, de dar
mais credibilidade ao que dizem utilizando frases
impessoais, mais relacionadas a fatos concretos do
que a especulagcdes e, por isso, mais cientificas e
menos passiveis de serem refutadas, talvez
conseqiiéncia da busca incansdvel pela verdade
tinica no jornalismo."”’

Os textos escritos pela critica especializada e publicados na
imprensa escrita tinham como destinatdrio um publico ndo delimitado a

mercado e a arte baseada em métodos e técnicas especificas. Tal panorama
investigado por Bourdieu difere muito das questdes aqui analisadas. Ao
fornecer uma resposta ao problema, a no¢do de autonomia nos moldes propostos
por Bourdieu, apesar de ndo resultar em similitude, nos auxilia a compreender
nosso objeto de pesquisa, o Ballet Stagium, tendo em vista que a companhia nao
se consagrou, como temos demonstrado, exclusivamente por causa do "primado
da forma" e que nenhuma companhia reivindicava autonomia em relagdo a
campos como da politica ou do teatro; pelo contrdrio. Com intuito de
compreender os detalhes do processo de legitimacdo dos textos da critica de
danca pela historiografia da danga, procederemos a apreciagdo das
especificidades que compdem a constitui¢do do campo da danga como arte no
Brasil e dos detalhes que possibilitaram a reproducdo de julgamentos. Mais
detalhes sobre o conceito de autonomia em arte, ver em BOURDIEU, Pierre. As
regras da arte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996; . O mercado de
bens simbdlicos. In: . A economia das trocas simbdlicas. (Intr., org.,
selec. e trad. Sérgio Miceli). Sao Paulo: Perspectiva, 2003. p. 99-182.

137 CARDOSO, Everton Terres. Critica de um enunciador ausente: a
configuracio da opinido no jornalismo cultural. Em Questdo. Porto Alegre, v.
13, n. 2, 2007, p. 311.
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priori, mas podemos inferir que, dentre esses leitores, encontrava-se um
publico garantido de consumidores, composto por outros criticos de
danca. O cardter impessoal dessas redagdes tornou os textos objetivos e
detentores de uma suposta imparcialidade nos enunciados. Assim
configurado, quando algum parecer € emitido, busca seduzir seus
leitores a verdade pretendida, pois ndo ha opinides apresentadas, mas
sim fatos arrolados.

Um dos elementos que constitui a autoridade dos textos da
critica especializada provém da sua empiria, de ter vivenciado a
experiéncia da cena da qual se fala. Contudo, o exercicio hermenéutico
se apresenta como componente constituidor importante, pois € no texto
que se fixam comportamentos, tradicdes, estéticas, obras, falas, num
conjunto significativo."”® Com a textualizacio da experiéncia artistica
em danga, por meio de narrativas que se organizam de modo impessoal,
a critica de danca do periodo associou, em sua autoridade, a experiéncia
e a interpretacdo, mas nunca expostas nesses termos. Dito isso, cabe-nos
agora averiguar como essa escrita pode exercer autoridade sobre outras
criticas e na historiografia da danga.

1.5 A critica de danca e seu uso como fonte histérica pela
historiografia da danca

O oficio de critico de arte € uma invencdo da modernidade. Essa
sentenca goza de consenso entre pesquisadores da histéria da arte. A
dedicacdo em escrever sobre o visto, o sentido, o experienciado em arte,
ganhou lugar privilegiado durante o século XIX. Para ndo nos
delongarmos acerca de uma histéria da critica de arte, ater-nos-emos a
examinar, de modo breve, para que veio a servir esse fazer, o da critica
de arte. A principio, o vinculo entre critica de arte € modernidade nao se
configura como mera associagdo temporal, mas, antes, como um modo
de perceber e pensar sobre seu tempo.

Essa proposicdo se encontra edificada no pensamento do poeta
Charles Baudelaire. Seus escritos buscam legar caracteristicas
autdnomas ao campo artistico, porém, ndo justificadas unicamente com

138 . " . .
Posto desse modo, a autoridade da critica exercida por meio de seus textos,

em nosso entendimento, aproxima-se da concepg¢do interpretativa da sociedade.
A critica se constitui de modo similar, apesar de ndo se apresentar desse modo,
como uma etnografia interpretativa, como analisado pelo antropélogo Clifford
James. Cf. CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografica. 2011, op. cit., p.
32.
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base na estética, da "arte pela arte", mas como forma de pensar o
mundo. Esse mundo ao qual Baudelaire se refere é designado como
"vida moderna", cuja propriedade marcante estd em seu aspecto
inacabado, fugaz, de transformacgdes constantes. Diante desse cendrio,
urbano por exceléncia, a modernidade em arte, para Baudelaire, reside
na capacidade de o artista pensar sua realidade, sua contemporaneidade.
Para tanto, aspectos como a imaginacdo e memdria sdo requisitados
como necessdrios ao ato criativo, recursos que impossibilitam uma mera
reprodugdo da realidade.” A imaginagdo e a instabilidade que regem o
ato de memorar permitiriam a produ¢do de um novo mundo, com
respostas e propostas.

Constituida desse modo, a obra de arte deixa de ser algo
fechado, abrindo-se para uma imaginacdo participante de seu
interlocutor. Ao mesmo tempo, ndo se fixa ao seu tempo, forjando
modos de repensd-lo, legando eternidade a obra a partir da
transitoriedade do presente. Vista como uma espécie de extensdo da
obra de arte, a critica de arte, em Baudelaire, é parte integrante de sua
ideia de modernidade. Ele declara que, "para ser correta, ou seja, para
ter sua razdo de ser, a critica deve ser parcial, apaixonada, politica —
isto é, concebida de um gonto de vista exclusivo, mas que descortina o
méximo de horizontes"'*. A partir da legitimagdo da subjetividade e da
relacdio da arte com a sociedade, com seu tempo, a critica de arte nio é
tratada como reflexo da obra, mas como ac¢do de pensamento.

Nos escritos de Baudelaire, a critica de arte lida com o
constante questionamento, pressupondo exercicio tedrico de pensar o
presente. Com essa formulacdo, a obra de arte e sua recepcdo nio
dispdem de significado estdvel, mas de leituras reflexivas que se
dedicam a lancar outros olhares e respostas acerca do mundo que as
cerca. O pesquisador Jacques Leenhardt, ao distinguir o papel
desempenhado pela critica de arte nos escritos de Baudelaire, reconhece
que "a determinacdo do significado, ndo estando jamais assegurada de
forma definitiva pela obra, torna-se apanigio do publico e,
eventualmente, daquele que é como uma voz provisdria deste: o

¥ BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. In: . Poesia e
prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006. p. 851-881.
140 BAUDELAIRE, Charles. Para que serve a critica. In: LA

modernidade de Baudelaire. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 20.
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critico" ™. A auséncia de significado predeterminado e a possibilidade

de recriacdo reivindicam ao critico de arte um trabalho hermenéutico.

Essa interpretacdo fabricada a partir da obra de arte, entendida
como "provisdria" e criativa, ancora-se no uso da memoria, sendo a
partir dela que o critico escreve, pois ndo ha objeto na sua frente quando
se efetua o ato redacional. Em se tratando da critica de danga, ela é
redigida quando a apresentacdo ja se passou e as informag¢des percebidas
durante o espetdculo tensionardo as que existem em sua memoria sobre
arte, sociedade, estética. Assim, a critica de danca é sempre um
exercicio de memoria, de recordacdo, de sele¢do, de trauma e de
reconciliagdo com o passado na constru¢io do presente. No entanto, ao
analisarmos como as criticas de danca foram empregadas como
interpretacdes lapidares e reutilizaveis pela historiografia da danca no
Brasil, esse elemento fugaz se desfaz, perdurando outra compreensdo do
papel da critica ao escrever sobre arte.

Dedicando-se a analisar a atividade da critica de danga e o papel
desempenhado por ela em tempos recentes, o professor e critico de
danca portugués Daniel Tércio define a relacdo entre o momento da
apreciacdo e a escrita do seguinte modo:

Porque o espetdculo, qualquer que ele seja, para
além de um conjunto de caracteristicas que o
definem, lida com a memoria, funcionando a sua
fixagdo como um poderoso auxiliar dessa mesma
memoria. A critica, entendida assim, estd mais
préxima do coro grego do que do ator. Um coro
grego a atuar em direcdo ao futuro, fixando para a
posteridade a efemeridade do instante.'*

Esse tratamento das relacdes entre critica, memdria e fixagcdo do
instante aparentemente guarda proximidade com a proposta de
Baudelaire. No entanto, a relacdo exposta por Tércio, ao situar a critica
de danga como capaz de fixar instantes para uma eternidade, recorrendo
a memoria como algo que se fixa, vai na contramdo do que vimos até o

! LEENHARDT, Jacques. Critica de arte e cultura no mundo contemporaneo.

In: MARTINS, Maria Helena (org.) Rumos da critica. Sdo Paulo: Senac-SP;
Itad Cultural, 2000, p. 21.

2 TERCIO, Daniel. Critica de danca: uma critica em processo. Sinais de Cena.
Associac¢do Portuguesa de Criticos de Teatro, v. 6, dez. 2006, p. 2. Disponivel
em: <https://tercius.files.wordpress.com/2008/02/critica_processo.pdf>. Acesso
em: 14 abr. 2012.



84

momento. A critica de arte proposta pela modernidade se constitui por
sua constante formagdo, fazendo-se na destrui¢do do objeto analisado,
reestruturando-o. Arte e critica de arte, em Baudelaire, arranjam-se num
movimento eterno de refazer a si mesmas, num processo ambiguo de
exaltacdo do presente e sua negagdo, aliando passado e presente.

O elemento subjetivo do artista, da obra e do critico
proporciona uma inesgotabilidade das obras e dos escritos sobre elas.
Enquanto Leenhardt, seguindo a proposta baudelairiana, chamou de
"provisorio” o parecer do critico de arte, Tércio o consagra como
"fixacdo". Compreendemos que ambas as percepcdes nio s&o
excludentes, pois, mesmo sendo provisdria, ao ser escrita, a critica de
danca prevalece no tempo como documento, feito que obras
coreograficas dificilmente conseguem realizar. Nosso interesse ao expor
esse debate encontra sua justificativa ao apreendermos como a
historiografia da danga e trabalhos académicos recentes, ao tratarem do
Ballet Stagium, utilizam-se das criticas de danca publicadas nas décadas
de 1970 e 1980.

Quando apropriada pelos estudos histdricos sobre danca no
Brasil, a critica de danga adentra outra configuracdo, distanciando-se de
seu aspecto provisério, adquire status do acontecido. O que foi
produzido como uma interpretacio da realidade percebida em
determinado momento, transforma-se no real em si. Especificamente
sobre o Ballet Stagium, Elizabeth Pesséa Gomes da Silva recorreu as
criticas de danca em jornais e revistas por serem elas capazes de "nos
fornecerem a visdo verossimil desse periodo histérico"'*. Apesar de ndo
expor a critica como verdade do ocorrido, 0 modo como a autora trata
esses documentos acriticamente ao longo de seu estudo, sem apresentar
outras fontes do periodo que pudessem validar as afirmagdes neles
contidas, engendra uma aura de verdade irrefutdvel aos argumentos e
interpretagcdes presentes nas criticas de dancga.

Num sentido bastante semelhante, a pesquisadora Fldvia
Oliveira Fontes, ao examinar matérias publicadas por criticos de danca
nos jornais Folha de S3o Paulo e O Estado de Sdo Paulo, entre os
periodos de 1975-1980 e 1995-2000, para analisar as relagdes de didlogo
entre critica e artistas da danca em Sdo Paulo, apresenta um tratamento
dessas fontes como "reflexo” da danga ocorrida.'** Tal abordagem
pressupde correspondéncia fidedigna entre o que aconteceu e o que se

'3 SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da, 2013, op. cit., p. 115.
144 OLIVEIRA, Flavia Fontes. 2007, op. cit., p. 6 € 12.
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escreveu sobre o acontecido. A critica perde seu conteido hermenéutico
e ganha a condi¢do de reflexo da danga, tal como ela é ou foi. Essa
objetivacdo do documento, sua aplicacdo e seu uso em trabalhos
académicos ganham pretensdes de "verdade cientifica".

Posta desse modo, a critica salta do jornal para a academia ndo
como fonte histérica, mas sim como analise merecedora de crédito
semelhante ao académico. Em particular, a atuagdo de Helena Katz é
emblemadtica, ndo somente por pertencer aos ambientes académico e da
critica de danga, mas por deter e disseminar essa concepg¢do da critica
como reflexo do real acontecido. Em entrevista ao Centro Cultural Sao
Paulo, publicada em livro comemorativo sobre personalidades da danga
na capital paulista, Katz defende a importancia histérica da critica de
dancga:

Sem o exercicio da critica, perdemos memdria. Se
ndo ha registro de reflexdo, a gente ndo consegue
construir um pensamento que va nos alimentando
ao longo do tempo. Sem saber ndo o 'que' mas o
'como’', ndo adianta um release sobre a Marta
Graham falando de sua estréia para se entender
qual é sua importdncia, que tipo de danca era
aquela, o que tinha de diferente. E preciso que
alguém nos ajude a entender todos os significados
desse 'como’. Sem esse exercicio, fica faltando a
meméria que dé ou tira a relevancia da coisa.'*

Ao justificar a existéncia da critica, Katz a define como
constituidora de uma memoria, porém, esse rememorar nao se configura
como "provisério”, mas sim como algo que se fixa, pois, sem ela,
"perdemos". Esse ganho de memdéria vem acompanhado de uma
defini¢do qualitativa: ela ndo apenas lembra, como também "alimenta"
um pensamento especifico, dedicado a conceder "importincia" e
"relevancia" ao objeto com o qual lida. Em Katz, inverte-se o papel da
memoéria: ela ndo atua como constituidora da critica e sim como
resultado desta, portanto, encerrada na escrita, enrijecida de sentidos. A
autoridade da critica de danca consiste, aqui, em validar o acontecido. O

145 KATZ, Helena. Entrevista. In: COELHO, Maria Cristina Barbosa Lopes;
XAVIER, Renata Ferreira (orgs.). Memdria da dangca em Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Centro Cultural Sao Paulo, 2007, p. 26.
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artista somente existe se o critico estiver presente para registrar; caso
contrdrio, "perdemos a memoria".

A autoridade conferida a critica de danga por Helena Katz é
também encontrada em trabalhos académicos por ela orientados e que se
dirigiram a pesquisa das relacdes entre artistas da danca e critica de
danca. A titulo de exemplo, mencionamos as dissertacdes de Paula
Carolina Petreca e Andréia Vieira Abdelnur Camargo. Ao investigar a
maneira como o trabalho da coredgrafa alema Pina Bausch foi tratado
pelo jornalismo cultural brasileiro, Petreca destaca que as matérias sobre
danca nos jornais "se estende desde a formacgdo de puiblico (na medida
em que sdo divulgadas informagdes que ajudam a leitura do espectador)
até a divulgacio factual dos eventos"'*°.

E essa dimensdo factual que nos interessa aqui. Tomadas como
fatos, acontecimentos, as criticas de danca, componentes desse
jornalismo cultural, sdo compreendidas como reveladoras do real. Ao
deter o real em seus textos, a critica de dangca abandona seu lugar
interpretativo e opinativo para galgar o degrau de reconhecimento
cientifico, suscetivel de se tornar referéncia inabaldvel no trato da
histéria da dangca no Brasil. A partir do prestigio da critica de danca
como fato histérico, ndo como fonte histérica, foi possivel atribuir a
seus textos "o papel de historiador e arquivista da danga”m, como o fez
Andréia Camargo, frente a auséncia de escritos histdricos
especializados.

Com efeito, conseguimos identificar, na narrativa
historiografica da danca no Brasil sobre o Ballet Stagium, contetidos de
pesquisas, métodos e inten¢des. O que torna especifica essa producdo é
uma metodologia que possibilita transpor fontes para a condi¢do de
fatos histéricos. Esse procedimento se desenrola a partir de um
encadeamento entre documento, analise e fato, inexistindo uma
justificativa dos documentos utilizados — no caso do livro de Katz
(1994), nem sequer sd3o mencionadas as criticas utilizadas para
constru¢do do texto. Essa metodologia se tornou famosa em fins do

16 PETRECA, Paula Carolina. O papel do jornalismo cultural no percurso da

dangateatro no Brasil: a replicagio do meme Pina Bausch. Dissertacio
(Mestrado em Comunicagdo e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2008, p. 52.

7 CAMARGO. Andréia Vieira Abdelnur Camargo, 2008, op. cit., p. 6.
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século XIX com a escola metddica francesa, principalmente a partir dos
estudos de Charles Victo Langlois e Charles Seignobos.148

No exercicio de conhecer e explicar o acontecido, elegeu-se,
como método para constituir os fatos histéricos, uma regra unica,
pautada em construir fatos que fossem objetivos, confidveis, afastados
das opinides subjetivas. A orientacdo que norteia esse procedimento
consiste em evitar falsificacdes e mentiras na histéria. Retirado o
elemento falsificador, acredita-se construir a histéria da danga com a
verdade lapidada. Contudo, se a leitura de um texto sugere que
caminhamos rumo ao conhecimento do passado, oportunizando, aqueles
que ndo presenciaram os eventos, tocar o passado, uma experiéncia
absoluta de conhecer esse passado, a historia se torna o que se I&,
acriticamente. O texto histérico baseado na critica de danca como
suporte documental principal se apresenta como transparéncia do
acontecido.

Se o diagnéstico do historiador Hans Belting, de que "é a
histdria escrita e ndo a histéria que aconteceu que aceitamos como nosso
padrio fixo de saber"l49, € valido, ao analisar os textos elaborados pela
critica de arte e pela historiografia da danca, dizer que, ao serem
vinculados a acontecimentos historicos, esses comentarios Sse
aproximam de concepcdes jd aceitas, o que sugere que tenham ocorrido
conforme estio narrados, a partir da monumentaliza¢do dos documentos,
como asseverou Jacques Le Goff.'" Essa solucdo, associada a
objetividade e a impessoalidade das redacdes, fornece elementos
textuais que produzem um "efeito de verdade" que possibilita aos

148 : o) POT
Sobre os procedimentos metodoldgicos da escola metddica, consultar a obra:

LANGLOIS, Charles-Victor; SEIGNOBOS, Charles. Introduction aux études
historiques. Paris: Editions Kimé, 1992. Em especial as segdes I e II, que tratam
da critica externa e interna ao documento, com vistas a torna-los irrefutaveis.

149 BELTING, Hans. O comentdrio de arte como problema da histéria da arte,
2006, op. cit., p. 35.

0 Em seu famoso texto "Documento/monumento”, o historiador francés se
dedicou a perceber como as sociedades, ao produzirem seus documentos,
tendem a monumentaliza-los, tornando-os referéncia para o acontecido. No
entanto, Le Goff ressalta que essa passagem de documento para monumento se
faz a partir de seu uso pelo poder. Isso posto, o historiador deve desconstruir os
documentos, analisando as condi¢des de producdo que os tornaram monumentos
por meio de instrumentos de poder. A reflexdo, aqui vulgarmente sintetizada,
encontra-se em LE GOFF, Jacques. Documento/monumento. In:

Historia e memoria. 4. ed. Sao Paulo: Editora da Unicamp, 1996. p. 525-540.
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leitores perceberem como reais as narrativas contidas nos livros de
histéria da danca.

Todavia, atribuir somente aos textos o poder de convencimento
e de credibilidade € simplificar o processo. O exercicio que agora
realizaremos consiste em averiguar as relacdes extratextuais envolvidas
e sua interferéncia na autoridade dos textos, tornando-os criveis. Para
que possamos abordar essa  questdo, destacamos  nosso
compartilhamento das reflexdes do antropdlogo-historiador Michel de
Certeau, que considera a escrita da histéria vinculada ao lugar de onde
se escreve.””! Tal reconhecimento da especificidade da escrita nos
direciona a compreender qual o lugar ocupado pelos autores dos textos
de histéria da danga no momento de sua escrita. Tendo em vista que as
obras "O Brasil descobre a danga, a danca descobre o Brasil", de Helena
Katz, e "Danca moderna", de Lineu Dias e Cdssia Navas, gozam de
maior aceitacdo, estando presentes em todas as pesquisas subsequentes
que se dedicaram ao Stagium, ater-nos-emos ao exame especifico desses
autores.

A principio, cabe destacar que nenhum deles tinha
conhecimento cientifico particular do campo da histéria quando
redigiram seus textos. O ano de publicacdo do texto de Helena Katz,
1994, coincide com o ano da defesa de sua tese de doutorado em
Comunicacio e SemiGtica, cujo tema ndo trata de assuntos histéricos.'”
Apesar de hoje dispor de prestigio no meio académico, naquele
momento Katz ndo gozava desse reconhecimento, haja vista que
concluiu sua graduacdo em filosofia em 1971 e ndo deu continuidade a
estudos de pos-graduacdo em nivel de mestrado ou publicacdes em
periddicos cientificos. O lugar de onde surgiu sua fala se situava em sua
atividade como critica de danga, iniciada em 1977, tendo entdo 18 anos
de didlogo com o cendrio artistico da danca, principalmente na cidade de
Sao Paulo.

Lineu Dias também atuou como critico de danca na década de
1970 e, de modo menos frequente, nos primeiros anos da década de
1980. Ocupou a presidéncia da Comissdo Estadual de Danga de Sao
Paulo (1974-1977) durante a implantacdo e nos primeiros anos do

I CERTEAU, Michel de. A operagdo historiografica, 2002, op. cit., p. 66-77.
152 A tese de Katz, intitulada "1, 2 3. A danga € o pensamento do corpo”, estd
disponivel em livro. KATZ, Helena. Um, dois, trés: a danca € o pensamento do
corpo. Belo Horizonte: FID Editorial, 2005.
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Teatro de Danca Galpﬁo.153 Trabalhou como pesquisador da equipe de
Artes Cénicas do Idart, criado em 1975 pela Secretaria Municipal de
Cultura e incorporado ao Centro Cultural Sdo Paulo em 1982. Céssia
Navas possuia graduacdo em direito e também trabalhou como
pesquisadora do Idart entre 1982 a 1995.

Posta essa breve apresentacdo, no momento das publicacdes,
temos uma critica de danca em atuagdo, Helena Katz, e dois
pesquisadores contratados pelo municipio de Sdo Paulo, dedicados a
documentacdo historica, Dias e Navas. Considerando que o lugar da
escrita é aquele que estabelece permissdo e proibicdo, dialogando com
procedimentos especificos, os dois lugares ndo dispunham de
metodologias e epistemologias que pudessem nortear os trabalhos,
possibilitando certa liberdade na escrita sobre histéria da danca.
Contudo, os trés autores sdo pessoas que nio apenas escreveram sobre
danca, mas que também estabeleceram relacdes com artistas ao longo de
suas trajetdrias, pois acompanharam grande parte dos trabalhos sobre os
quais escreveram, apresentando-se também na condicdo de testemunhas.

Entdo, o lugar dos autores ndo € limitado por uma institui¢do
cientifica que normatiza seus textos, mas por instancias que
potencializam o processo de legitimacdo de suas acdes: imprensa escrita
e poder publico. No entanto, a fragilidade empregaticia da critica, que
trabalhava na condicdo de freelancer, e a incipiéncia institucional do
Idart nd3o seriam capazes de conferir tal legitimade sozinhas. Uma
estratégia comum a ambas as obras € a auséncia de criticas negativas ou
consideracdes que poderiam ser recebidas de forma nédo favordvel aos
artistas. Dito de outro modo, a narrativa elegeu grupos e artistas para
serem elogiados, destacando seus méritos.

Os pares que constituiram o lugar dos autores eram os proprios
artistas que se vinculavam de diferentes modos a definicdo de modernos,
sendo eles alvos dos estudos ou ndo. Considerando que um texto
histérico de "valor" é aquele com o qual os pares se identificam, que
propde novas andlises e métodos, mas ligados ao conjunto operatério do
grupo, ambas as obras foram tidas como referéncias aceitas pelos
artistas do periodo. Assim, essas obras ndo passaram pelo crivo da
histéria feita com critérios académicos, permanecendo sua importincia

1530 Teatro de Danga foi uma experiéncia estatal, da Secretaria de Cultura,

Esporte e Turismo do estado de Sdo Paulo, proposta e gerenciada por artistas
paulistanos e subvencionada com verbas publicas. Suas a¢des tiveram inicio na
sala Galpdo do Teatro Ruth Escobar em 1975.
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no interior do especifico, do campo da danca na condicdo de arte, tendo
criticos e aficionados de danga escrito a histéria da danca.

Concebendo que a histéria se define em sua relagdo com o
corpo social, com a sociedade da qual faz parte e com os limites que esta
lhe impde, levar a sério o lugar de onde se fala é uma condi¢@o para que
ndo alijemos esses escritos, situando-os na categoria de ficcdes, haja
vista que "sem lugar ndo ha hist6ria"">*, Apesar disso, a aceitagdo dessas
obras de histéria da danga pelo campo artistico ndo explica sua insercao
e seu uso no campo académico. H4, ento, outras relagdes extratextuais
que se fizeram necessdrias para que fossem aceitas como conhecimento
cientifico, mesmo ndo tendo sido elaboradas com esse principio.

Para a transi¢do de obras ndo cientificas para o status de
académicas, o entendimento da expansido de atuagdo profissional dos
autores em momento ulterior a publicacdo dos textos € sintomdtica,
principalmente nos casos de Helena Katz e Cassia Navas. Com
referéncia a Katz, um ano apds a publicacio de sua obra e da concluséo
de seu doutorado, a critica de danga ingressou como docente na
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo e se credenciou no
Programa de Pds-Graduacdo em Comunicagdo e Semidtica da mesma
institui¢do. Esse salto, de critica de danca para pesquisadora académica
e orientadora de mestrados e doutorados, quase simultaneamente a
publicacdo de seu livro "O Brasil descobre a danca, a danga descobre o
Brasil", foi fundamental para validagdo de seu texto e sua insercdo em
investigacdes sobre histdria da danga no Brasil, especificamente sobre o
Ballet Stagium.

Ja Cdssia Navas, apés sua saida do Idart em 1995, concluiu
doutorado em 1997. Com o titulo de doutora, Navas trabalhou em
parceria com Otero e Gidali na Rede Stagium entre 1995 e 2001'> e
posteriormente nas Faculdades Metropolitanas Unidas até 2004, quando
ingressou como docente na Universidade Estadual de Campinas,
vinculando-se ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes. Assim como
Katz, Navas deu continuidade a uma carreira académica, prosseguindo
com suas pesquisas e publica¢des. Posto isso, 0 que encontramos no uso
das obras lancadas na primeira metade da década de 1990 é uma
extensdo de um reconhecimento posterior alcancado por essas

'** CERTEAU, Michel de, A operagdo historiografica, 2002, op. cit., p. 77.

1% A Rede Stagium foi um projeto de documentag@o e informag@o sobre danca.
Informacdes detalhadas podem ser localizadas no texto: NAVAS, Cissia.
Informacdo e memdria da dancga no Brasil. Revista Urdimento, n. 6, p.129-140,
2004.
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pesquisadoras junto a comunidade académica e conferido a trabalhos
realizados no periodo precedente a seus estudos cientificos. Isso
confirma a seguinte argumentagdo de Certeau:

O real que se inscreve no discurso historiografico
provém das determinacdes de um lugar.
Dependéncia com relagdo a um poder estabelecido
em outra parte, dominio das técnicas concernentes
as estratégias sociais, jogo com os simbolos e as
referéncias que legitimam a autoridade diante do
publico sdo as relagdes efetivas que parecem
caracterizar este lugar da escrita.'™

A legitimacdo da historiografia ora analisada em ambito
académico e, com ela, das criticas que subsidiaram suas escritas, nao se
fez por meio da investigacdo dessas por outros pesquisadores do campo
da histdria, mas, antes, pelos lugares institucionais que foram ocupados
por suas autoras nos anos seguintes a publicacdo das criticas. A
ininterrup¢do do uso das obras de Navas e Katz de modo acritico vem
acompanhada de relacdes de poder exercido pelo lugar, contrariando a
percepcdo de que caberia a autoridade pedagbgica desfazer as
arbitrariedades das admiracdes. Desse modo, ambas as pesquisadoras
deram manuten¢do a uma educagdo acad€mica continuista, dedicada a
reprodu¢do e consagracdo de seus textos como dignos de serem
referenciados sem terem sido analisados criticamente.

Exemplo dessa relacdo é a obra de Elizabeth Silva — cuja
pesquisa acerca do Stagium foi orientada por Céssia Navas —, na qual,
apés apresentar Katz e Navas como suas principais referéncias
historiograficas, insere um comentdrio elogioso a ambas, afirmando que
"foram exatamente essas pesquisadoras, de incontestdvel seriedade, que
contribuiram, de maneira decisiva, a necessidade em efetivar essa
pesquisa"1 70 que aparenta ser um agradecimento e uma exposi¢ao de
respeito intelectual evidencia uma relagdo que Silva estabelece ndo
apenas com seu referencial bibliografico, como também com as fontes

' CERTEAU, Michel de. Escritas e histérias. In: . A escrita da histéria.
Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2002, p. 21.

157 SILVA, Elizabeth Pess6a Gomes da, 2013, op. cit., p. 108. Ressaltamos que
as pesquisas de doutoramento de Navas e Katz, bem como trabalhos
desenvolvidos posteriormente a estes, apresentam procedimentos especificos do
campo cientifico, alcangando respeito de grande parte dos pesquisadores de
danca em ambito nacional.
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utilizadas. Todas s@o apresentadas com atributo de "incontestavel" ou,
para ser mais honesto, "irrefutdveis e factuais"">®.

A autoridade textualmente construida e institucionalmente
identificada e a caréncia de formagdo no oficio de historiador fizeram
com que os novos pesquisadores titubeassem diante da autoridade das
fontes e da historiografia disponivel. Se, ao analisar a relagcdo entre
critica de arte e histdria da arte, no que diz respeito as artes pldsticas, o
pesquisador Jacques Leenhardt pode definir a atuacdo da histéria da arte
como "superego" da critica'™, no caso peculiar da danga no Brasil, essa
relacdo se inverte. Foi a critica de danga que escreveu grande parte dos
trabalhos que temos de histdria da danca no Brasil, estabelecendo regras,
verdades, mitos, her6is, taxonomias, padrdes e valores. Essa
configuracdo e a autoridade conquistada causaram, nos pesquisadores
subsequentes, bloqueios de colocacdes que pudessem contestar 0s
modelos ja construidos.

Desfrutando de uma condi¢do de histéria como verdade
indiscutivel, as leituras e pareceres presentes nessas obras que se
dedicaram a tratar do Stagium em termos historicos na primeira década
de 1990 permanecem até nossos dias sem gozar de uma investigacio
aprofundada de suas narrativas e conclusdes. Em decorréncia dessa
situacdo e com vistas a sua manutencdo, em 2011 foi desenvolvido pelo

. . . N ~ .. . ul60
Instituto Itad Cultural, visando a "preservacdo da memdria artistica"

158 4 s el . .
E com esses adjetivos que a autora descreve os depoimentos de Plinio

Marcos, Oswaldo Mendes, José Mindlin e Diogo Pacheco em sua tese. Cf.
SILVA, Elizabeth Pess6a Gomes da, 2013, op. cit., p. 288.

Y LEENHARDT, Jacques, 2000, op. cit., p. 25. O conceito de "superego” faz
parte da teoria psicanalitica de Sigmund Freud, sendo empregado pela primeira
no texto "Ego e ID", de 1923. Dito de modo grosseiro, o "superego" representa
as regras da sociedade, fruto da internalizacdo dos valores morais e padrdes de
relacionamento da sociedade, subdividindo-se em dois sistemas: o ego ideal,
que regula o bem a ser buscado, e a consciéncia moral, que estabelece o mal a
ser evitado. Por meio desses dois sistemas, o "superego" age para forcar o "ego"
a se comportar de maneira moral na sociedade, recorrendo a punicdo ou a
sentimento de culpa diante da irrupcdo de impulsos opostos as regras e ideais
por ele postos. Apesar de alguns desses principios aparecerem em textos
anteriores de Freud, segue a referéncia do texto anteriormente citado: FREUD,
Sigmund. O Ego e o Id (1923). In: SALOMAO, Jayme (org.). Edicdo standard
brasileira das obras psicologicas completas de Sigmund Freud (v. XIX). Rio de
Janeiro: Imago, 1996. p. 15-80.

160 Sobre esse projeto, consultar o link
<http://sites.itaucultural.org.br/ocupacao/#!/pt/conheca-o-projeto/>. Acesso em:
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o projeto “Ocupacgdo Ballet Stagium” em comemoragdo aos 40 anos da
companhia. Porém, ndo foi realizada nenhuma revisdo histérica sobre o
Ballet Stagium, sendo privilegiadas narrativas proximas que se
dedicaram a reforcar e engrandecer os feitos da companhia, segundo os
registros existentes na historiografia.161

A exemplo disso, a prépria critica de danca e docente Helena
Katz foi convidada a falar e escrever sobre o0s 40 anos do Ballet Stagium
nesse projeto. O que poderia ter sido uma oportunidade para revisdo —
tendo em vista que a pesquisadora ja se encontrava imersa na condigéo
de orientadora de pds-graduagdes e mantendo uma extensa producio
cientifica frequente hd mais de 15 anos —, fez-se momento de
consagracdo do ja dito. A op¢do de Katz foi endossar o texto de 1994,
replicando seus axiomas e reafirmando que, da ditadura a democracia,
os componentes do Stagium permaneceram no Brasil "e nele
construiram nio somente a sua histéria, mas uma nova histdria para toda
danca: no Brasil do século XX, o Ballet Stagium divide o que existiu em
antes e depois"162

Nao somente por uma estética moderna, o Ballet Stagium é
lembrado por uma historiografia caracteristicamente moderna, assentada
em comentdrios generalistas e fontes incontestes que nos legam uma
memdria histérica de seus feitos e daquilo que os distingue no cendrio
artistico brasileiro. Esse é nosso ponto de partida, o que temos
atualmente produzido sobre a companhia. Iniciaremos entio dessa breve
apresentacdo das obras historiograficas disponiveis, procurando
compreender, de modo mais denso, seus pressupostos de estruturacio
narrativa que possibilitaram a dindmica de reprodu¢do de uma leitura

23 dez. 2014. Especificamente sobre a Ocupacgdo Ballet Stagium, consultar a
matéria: Ballet Stagium ganha mostra sobre os 40 anos do grupo. O Estado de
Sdo Paulo, Sao Paulo [online], 09 nov. 2011. Disponivel em:
<http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,ballet-stagium-ganha-mostra-
sobre-0s-40-anos-do-grupo,796533>. Acesso em: 26 dez. 2014.

'l As entrevistas realizadas e o teor de suas exposicdes durante o projeto
Ocupacdo Ballet Stagium podem ser acessados no canal do Instituto Itad
Cultural, disponivel em:
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLmaz6wICTvTA3uB9qm8FBEeRCl
dvP2USL>. Acesso em: 28 dez. 2014.

12 KATZ, Helena. Um tempo que ndo se extingue. Ocupagdo Ballet Stagium.
Sdo Paulo: Itad Cultural, 2011, p. 12-14. (Catdlogo). Disponivel em:
<http://www.helenakatz.pro.br/midia/helenakatz71323180463.pdf>. Acesso em:
23 dez. 2013, p. 12.
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hegemodnica dos acontecimentos histéricos que envolvem a atividade
cénica do Ballet Stagium.

1.6 Fabricando um mito: historiografia do Stagium como histéria
moderna da arte

Uma vez compreendidos os procedimentos metodolégicos
empregados pela historiografia da danca no Brasil, resta-nos averiguar
os lacos epistemoldgicos entre essa historiografia e 0 modo moderno de
pensar histéria. A forma como se constituiu privou a companhia de uma
investigacdo que se detivesse no estudo da complexidade de sua
existéncia, em prol de uma narrativa elogiosa e legitimadora. Para tanto,
essa escrita langa mao de um discurso que busca instituir canones,
solidificar experiéncias que devem ser cultivadas, muitas vezes
aproximando-se dos atributos necessarios para a constru¢io de mitos.

Belting destaca, como eixo das aspiragdes modernas, uma
"pretensdo a universalidade" e uma busca pela "libertacdo em relacdo a
tabus"'®. Como pudemos verificar, as obras histdricas sobre o Stagium
compartilham a crenca na razdo moderna, pela qual se cré que o real é
algo palpdvel, recorrendo a critica especializada como fonte e a
procedimentos metodolégicos positivistas, retirando os meios e partindo
aos fatos, solidificando uma histdria inica da companhia. Mas também é
moderna essa historiografia — principalmente a de Helena Katz,
apoiada em suas proprias criticas e nas criticas de Fausto Fuser e
Maribel Portinari —, porque despreza o passad0164, libertando-se deste,
ao situar o Ballet Stagium como ruptura com o balé que o antecedeu,
dividindo a danga no Brasil entre "antes e depois”, ou Marika Gidali e
Décio Otero "com os olhos voltados apenas para o futuro"'®.

Quando o passado € requisitado, como o vinculo entre as
experiéncias teatrais anteriores, o Stagium € anunciado como carregador
de um complexo sincronico que se transforma. A companhia também ¢é
moderna porque situa a histéria como motor da humanidade, que orienta
os futuros ingressantes na arte da danga. Nas palavras de Katz, "todos os
que estdo, agora, fazendo algo com danca, saibam ou ndo, devem

'% BELTING, Hans, 2006, op. cit., p. 21.

'** SCHORSKE, Carl E. A histéria e o estudo da cultura. In: . Pensando
com a historia: indagacdes na passagem para o modernismo. Trad. Pedro Maia
Soares. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 14.

165 FUSER, Fausto. O Stagium renasce, danga liberdade e Brasil. Ultima Hora,
Sdo Paulo, 22 e 23 jul. 1978.
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alguma coisa ao Stagium"'®. O passado, fabricado a partir de um corte

com o anterior, € agora tomado como norteador, aparece como bussola
que guia o progresso com a qual “todos” que fazem danca estio em
divida.

A articulacdo desses elementos fornece o alimento das
aspiragdes modernas dessa historiografia. Podemos inserir nessa lista de
caracteristicas modernas universalizantes a ideia de '"brasileiro",
"nacional”, ou do mesmo produto cénico sendo apresentado desde a
criticos de arte do eixo Rio-Sdo Paulo até a indigenas da Reserva
Nacional do Xingu. Também podemos incluir o vanguardismo, por ser o
Stagium a primeira companhia a se manter em ativa, sem vinculo
exclusivo com o aparato estatal, como uma quebra de tabu, ao provar
que é possivel sobreviver de danga no Brasil. De acordo com o
antrop6logo Bruno Latour, em suas reflexdes sobre a modernidade, todo
esse esforco classificatdrio e delineador agrega elementos ao moderno:

Os modernos tém a particularidade de
compreender o tempo que passa como se ele
realmente abolisse o passado antes dele. [...] Ja
que tudo aquilo que acontece € para sempre
eliminado, os modernos tém realmente a sensacio
de uma flecha irreversivel do tempo, de uma
capitalizacdo, de um progresso.'”’

Essa concepcio de tempo judaico-cristd, que divide o antes e
depois, empenha-se em edificar, guardar, registrar, acumular, datar,
conservar tudo o que se faz com a mesma rapidez com que se desfaz
aquilo que o precedeu. Nessa empreitada, a obra mais ambiciosa,
novamente, € o livro "O Brasil descobre a danca, a danca descobre o
Brasil" (1994), de Helena Katz. Nele encontramos todos os requisitos
citados que configuram uma historiografia moderna. Contudo, o texto
apresenta momentos em que nega estar fazendo aquilo que faz, tornando
a narrativa contraditoria, induzindo o leitor a lhe atribuir validade de
cientificidade histérica.

Mesmo inserindo rupturas, inovagdes, cortes, definicdes
genéricas, ndo citando fontes, em algumas passagens Katz demonstra
obter leituras de textos cientificos, apresentando a incerteza como

166 KATZ, Helena, 2011, op. cit., p. 14.
' LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica.
Trad. Carlos Irineu da Costa. Rio de Janeiro: Edi¢des 34, 2008, p. 67-68.
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suposta epistemologia adotada, bem como menciona debates de cunho
historiografico, questionando o fazer histéria que legitima os feitos
somente por parte do sujeito, ou explicacdes que encontram, no contexto
social e histdrico, todas as respostas, destacando o cardter de reciproco
que constitui a relagdo entre individuo e sociedade. Vejamos esses
trechos:

Que o Stagium tenha resultado de sua época
esclarece muito pouco o tipo de espetdculo que
inventou no Brasil. Seria, talvez, mais adequado
entendé-lo como um 'individuo', sujeito de um
geral mais amplo, que influencia e € influenciado.
Um movimento sem ordenagdo nem hierarquia,
com duas mados de direcdo: do social para o
pessoal, e do pessoal para o social.'®

[...] Como ndo hd pronunciamento final, estamos
condenados a escritas e leituras plurais. Nossa
moeda é a mudanca. Ndo existe histdria inteira.
Ela é, para sempre, uma viagem inacabada. Seu
apocalipse, portanto, s6 pode ser aflito.'®

Esses trechos surgem desconexos da narrativa que orienta o
livro em seu todo. Somado a isso, o livro de Katz é a primeira obra de
histéria da danca publicada no Brasil que cita autores e pensadores
consagrados. A autora fala de fisica quantica, recorre a Kant, Hume,
Derrida, Roberto Schwarz, Aristételes, Galileu, Peter Sloterdijk,
Kidinnu, Descartes, Hanna Arendt, Jacques Barzun, Baudelaire, além de
mencionar artistas e literatos consagrados, como Antonio Fernando de
France, Moacir Améincio, Carlos Drummond de Andrade, Antonio
Fernando de Franceschi, Guimardes Rosa e Cecilia Meireles.

Junto com esse despejar de citacdes, acompanha o texto de Katz
uma cronologia de datas e fatos que requisita do leitor uma memoria

1% K ATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 48-49.

169 Idem, ibidem, p. 113. Em outros momentos, mas com menos &nfase, a
autora também insere, em seu texto, trechos que evidenciam seu contato com o
conhecimento cientifico. Na pagina 23, a autora reconhece que toda verdade é
refutdvel. Logo adiante, na pagina 30, novamente reforca a nio linearidade, ndo
verdade, mas isso surge como uma espécie de desculpa antecipada por ndo
conseguir construir sua narrativa segundo os principios cientificos que enuncia.
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funesca'™. Desse modo, a autora sugere, ao leitor, estar agindo segundo
os procedimentos cientificos descritos, mas seu texto ¢ memorialistico e
consagrador, carente de fontes e investigacdo do meio social da década
de 1970, contente em apresentar informacdes ja constantes em criticas
de danca daquele periodo. Ndo hd, no texto, andlise sobre censura,
ditadura militar, regime politico ou do cendrio artistico paulista. Tais
temas sdo postos no texto de forma a obter interpretacdo unilateral.
Contudo, acreditamos que esses trechos, nos quais se inserem
autores recorrentes no meio académico, constituem um esbogo de ideias
que a pesquisadora passou a compartilhar, mas que ndo conseguiu
transpor para seus escritos histéricos. O que encontramos é uma
"apologia as avessas", formada por uma visdo que € critica, mas que no
decorrer do trabalho desaba em armadilhas que tornam o trabalho
criticdvel, efetuando uma apologia aquilo que se supde criticar. De todo
modo, o que ressoou mais alto no texto de Katz foi o uso de
acontecimentos histéricos como meio de legitimagdo da companhia
Ballet Stagium. Sobre os pressupostos desse procedimento, o historiador
Pierre Vidal-Naquet nos fornece uma possibilidade de compreendé-los:

Nesse nivel, estamos ainda na Historia somente na
medida em que o material bruto se inspira no
mundo real. A estrutura ndo é a do processo
histérico, formado de avangcos e recuos, de
opgdes, circunstincias e de hesitagdes, de acaso e
de necessidade; é a do mito, fechada em si

mesma. 17

Esse feitio, que remete a histéria do Stagium como invencdo de
um mito, encontra nos escritos de Katz suas principais formulagdes.
Entretanto, podemos encontrar resquicios dessas formula¢des em textos
publicados por criticos de danca e em falas dos préprios dirigentes da
companhia. Ao se constituir segundo principios modernos, a histéria do

170 : . . ..
Introduzimos esse neologismo para nos referirmos ao conto intitulado "Funes

el memorioso”, do escritor argentino Jorge Luis Borges. Nesse conto, o autor
trata de como o ato moderno de registrar, lembrar tudo que aconteceu, o
aciimulo de histdria, serve para destruir a vitalidade humana. Tal perspectiva se
aproxima das reflexdes de Nietzsche postuladas em sua II consideracdo
intempestiva, que carrega o titulo "Sobre a utilidade e os inconvenientes da
histéria para a vida".

"' VIDAL-NAQUET, Pierre. Os assassinos da memdria. Campinas: Papirus,
1988, p. 161-162.
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Stagium que nos foi legada, estabelecida como histéria de vanguarda, do
"novo", ndo precisou se justificar na histdria, pois ndo depende do que
ocorreu antes, moldando uma histdria linear que nao capta detalhes do
acontecido. Ao se apoiar no mito da modernidade, a danca como arte
moderna se configurou historicamente como mito.'”?

A construcdo de uma histdria consagradora da companhia, que
assume cardter histérico por remeter a acontecimentos e contextos
macro, dispondo de procedimentos orientados segundo um
funcionamento especifico, forneceu-nos "nosso mito"'”®. Combina-se
pensamento, exercicio historiografico, preocupa¢do em emoldurar
acontecimentos numa sucessdo de fatos — estabelecendo ordem,
criando um inicio —, que fornecem explicagdes, possibilitando, as
pessoas vinculadas a danga como arte, situarem-se no tempo. Para tanto,
temos de reconhecer que os atributos pelos quais conhecemos o Stagium
foram fornecidos por aqueles que escreveram sobre ele.

A principio, cabe-nos destacar o que compreendemos por uma
narrativa que apresenta caracteristicas mitoldgicas a fim de evitar
leituras apressadas sobre o assunto. Tratar a constru¢do de uma memoria
histérica acerca do Ballet Stagium, que o situa na posi¢do de mito, ndo
implica tratd-la como mentira ou falsificacdo do acontecido.'”* O
exercicio de reconhecer elementos mitolégicos nas narrativas que
fundaram a histéria do Ballet Stagium ndo implica estendermos a essa
retérica o cardter de calinia, apresentando em seguida uma verdade

172 . ~ . . oo
Consideragdes sobre o mito da modernidade, pautado na constituicdo de uma

tradi¢cdo revoluciondria e seu vinculo com o campo artistico, podem ser
encontradas em BELTING, Hans, 2006, op. cit.

!> CERTEAU, Michel de. Fazer histéria, 2002, op. cit., p. 33.

" A abordagem que desqualifica a narrativa mitolégica, situando-a como
mentira e falsificacdo da realidade, remonta ao segundo livro da Repiiblica de
Platdo, no qual os mitos congregam mentiras, até mesmo quando, em suas
narrativas, possuem verdades. Cf. PLATAO. A Repiiblica. Sio Paulo: Nova
Cultural, 2004. Na abordagem do historiador Carlo Ginzburg, a critica que
Platdo faz aos mitos tinha com objetivo atingir os poetas que os narravam,
sendo estes os responsdveis por inserir inverdades nos mitos. Por isso, Platdo
"condena os mitos por considerd-los falsos". Com isso, Ginzburg aponta
Dionisio de Helicarnasso e Tucidides como os responsaveis pela eliminacdo da
narrativa mitica, uma vez que Platdo ndo era contra o mito, mas sim contra as
afirmacdes falsas contidas nesses mitos. Essas reflexdes e o trecho mencionado
se encontram em GINZBURG, Carlo. Mito: distincia e mentira. In: .
Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distdncia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 43.
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absoluta. A proposta € reconhecer o que foi deixado de lado na
constru¢do dessa narrativa, bem como os fatores que podem ter
interferido na eleicdo dos vinculos do Stagium com seu tempo.

Por meio da linearidade, do encadeamento de eventos
associados a acontecimentos e de explicacdes monocausais, a histéria da
danca comporta uma narrativa mitica. O processo de permanéncia de
aspectos mitolégicos foi percebido por Mircea Eliade ao acentuar que a
concep¢do das inovagdes, das novidades, e como estas nos sio
apresentadas se realizam como um retorno 2 ideia de origem.'”
Acompanhando essas reflexdes, o antrop6logo Gilbert Durand ressalta
que o processo de laiciza¢do do mito, sua dessacraliza¢io, ndo encerrou
a criacdo de narrativas miticas, sendo que muitos escritos que alegaram
derruba-lo, por meio da desmistificacdo, fizeram-no com o reforco de
outros mitos.'"®

Destarte, assinalar a distincia entre o que poderia ter acontecido
e os mitos fabricados sobre o Stagium ndo nos habilita a desqualificd-
los, a aboli-los do plano da realidade ou da histéria. Nao sdao menos ou
melhor qualificados para nos legar um passado, uma memoria, pois se
constituem como escolha de certos meios para explicar o acontecido. A
opcao realizada pela historiografia da danca no Brasil foi nos transmitir
um pantedo de deuses e herdis, detentores de dominios especificos,
ensinamentos e funcdes particulares, repartindo entre si as
competéncias, os privilégios, as astiicias. A particularidade do mito
Stagium é que em seu enredo ndo hd revelagdo, salvacdo ou cardter
messianico, mas uma trama da existéncia do artista.

No processo de descri¢do dessas experiéncias na escrita sobre o
Ballet Stagium, as palavras utilizadas foram selecionadas e articuladas
de modo metaférico. Em diversas passagens, encontramos vocdbulos
que assumem um papel de alegoria figurativa'’, dedicada nio a

' ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sao Paulo: Perspectiva, 1972, p. 128.

176 DURAND, Gilbert. Mito: introducdo a mitodologia. Mitos e sociedades.
Revista Famecos, Porto Alegre, n. 23, p. 7-22, 2004.

"7 Para compreensdo das metaforas utilizadas nos textos histéricos acerca do
Ballet Stagium, recorremos as reflexdes do critico literario e professor da
Universidade de Sdo Paulo, Jodo Adolfo Hansen. De acordo com a adverténcia
de Hansen, ao nos depararmos com uma alegoria, temos que distinguir como ela
se apresenta no texto, como ornamento do discurso — encontrado na alegoria
grega, diz A para significar B, ornamentando o discurso pela substituicdo do
pensamento, mas sem alterar seu sentido, representando-o por semelhanca —,
ou se institui uma figuragdo — provinda da teologia, da interpretacdo
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interpretar as palavras do texto, mas as coisas que nele sdo tratadas, os
acontecimentos e os seres por elas nomeados, essencializando-os. E
assim que as viagens realizadas pelo Stagium sdo tratadas nos textos
escritos por Helena Katz.

Para descrever essa dindmica itinerante, Katz recorre ao mito do
"descobrimento do Brasil" por Portugal, insinuando um processo de
conquista que se alastra pelo territorio brasileiro. A autora utiliza termos
e personagens instituidos na histéria oficial do Brasil, afirmando que "o
Stagium, tal como um bandeirante do século XX, desbravou o Brasil a
golpes de danga"”g. Apresentado como luta, desbravamento, o Stagium
assume o papel de guerreiro que enfrentou o desconhecido, o além-
capitais, um Brasil incégnito que nenhum artista da danca havia ousado
encarar. A arma que municiou a companhia nessa epopeia foi sua
propria danca, caracterizada por tratar do Brasil, pela busca de uma
linguagem brasileira na danga.

Se "o mito é, por definicdo, um conto que ji foi contado, um
conto que ja se conhece"”, a frase que aparece na historiografia da
danca em 1994 se encontra elaborada desde a década de 1970. Em
matéria publicada em 1978, assim foi descrito o Stagium por Katz:
"Como um bandeirante do tempo da TV e do avido, tomou a si a tarefa
de fazer com que a danca falasse portugués"lgo. Posto na condi¢do de
explorador do desconhecido, o Stagium ganha uma tarefa, a de invadir e
propagar, desferindo seus "golpes de danga" pelo territério nacional e,
por que ndo dizer, catequizando os ndo cultuados, tendo em vista que
aqueles que o Stagium "descobriu" foram tidos como "desabrigados da
arte" 8!

Para realizar essa argumentacdo figurativa, era preciso
compreender a arte como pratica superior, acompanhada de atributos
altruistas, capazes de inaugurar um novo momento, ao "abrigar" aqueles
que até entdo viviam desprotegidos. Percebemos a presenca de um viés

hermenéutica religiosa que busca descrever, decifrar por meio de uma
significacdo figurada. HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria, construcdo e
interpretagcdo da metdfora. Campinas: Editora da Unicamp, 2006, p. 12.

' KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 16 ¢ 18.

17 GINZBURG, Carlo. Mito: distancia e mentira. 2001, op. cit., p. 84.

"% Os vinculos entre a ideologia da ditadura militar e a defini¢do do Stagium
como "brasileiro" serdo detalhadamente analisados em momento oportuno. A
frase citada se encontra em KATZ, Helena. A danga, hoje, é das cabecas. Folha
de Sdo Paulo, Sao Paulo, 20 jul. 1978. Ilustrada, p. 43.

181 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 34.
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mistico do discurso, pois o Stagium nao apenas "leva arte"; sua acdo é
definida como salvadora, protetora, que abriga. A associa¢do entre uma
acdo inaugural e experi€ncias até entdo desconhecidas nos oferece um
modelo do que o historiador da religido, Mircea Eliade, chamou de
"mito de origem".

Todo mito de origem conta e justifica uma
'situagdo nova' — nova no sentido de que nao
existia desde o inicio do Mundo. Os mitos de
origem prolongam e completam o mito
cosmogdnico: eles contam como o Mundo foi
. . . . 182
modificado, enriquecido ou empobrecido.

Foi o cardter desbravador que possibilitou a Katz situar a danga
no Brasil como "antes e depois" do Stagium. A modifica¢do no "mundo
da danca", instituida pela companhia, ndo encontra sua justificativa em
sua estética voltada a explorar assuntos referentes a realidade material
do Brasil."® O que possibilitou mitificar o Stagium foi sua ousadia em
ampliar o mercado consumidor de danga no pais com suas viagens, ao
mesmo tempo em que abriu uma via de remuneragdo ainda incipiente na
economia da danga: a venda de espetaculos de modo continuo.

Dessa forma, a consagracdo do Stagium na histéria da danga no
Brasil € tributiria de processos econdmicos, inaugurando novas
estratégias para sobrevivéncia artistica. No entanto, esse viés econdmico
perde sua for¢a pelo modo como nos € apresentado na histéria.
Vejamos:

Momento em que se necessitava de um profeta
para abrir os olhos de quem ndo conseguia ver e
produzir um Stagium. De andanca em andanca
converteram leigos em ptblico de danca.
[realizando através das viagens] Uma verdadeira
cruzada nacional, que fabricou um mercado para a
danca profissional no Brasil."™

182 ELIADE, Mircea. 1972, op. cit., p. 20.

183 C4ssia Navas, em "Imagens da danca em Sao Paulo", e Helena Katz, em "O
Brasil descobre a danca, a danca descobre o Brasil", ressaltam que o trato
cénico em danca de temas relacionados ao cotidiano e a cultura brasileira nio
foi exclusivo das produgdes artisticas do Stagium.

184 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 18.
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Apesar da importincia de o texto se referir a abertura do mercado
de danga profissional no Brasil com a formacdo de plateia consumidora,
o enfoque € deslocado para as palavras de efeito. O Stagium ¢é
apresentado de modo religioso, como "profeta", detentor de um olhar
superior aos dos homens comuns, capaz de fazer previsdes do futuro.
Mas esse "profeta" ndo se contenta em enunciar o futuro, pois ele € um
"bandeirante”, logo, um conquistador, que luta. Expostos esses
elementos religiosos e guerreiros, ambos se condensam na alegoria da
"cruzada nacional”. Katz faz outra analogia histdria, desta vez com as
empreitadas cristas para conquistar Jerusalém.

Mesmo descrevendo o Stagium com substantivo préprio, o que
particulariza a companhia frente aos demais fazedores de danca sdo os
adjetivos que passam a caracterizar esse substantivo. Ndo se mitifica
apenas a origem, mas os acontecimentos que rodeiam sua trajetéria. Mas
essa empreitada ndo teve somente Katz como sua empreendedora. Desde
matérias de criticos de danca da década de 1970 a textos recentes, o
Stagium aparece recortado, situado como vencedor, mas pobre, carente,
desvinculado de ambi¢des monetdrias, abandonado pelo poder publico.

Assim, as noticias que circulavam sobre a companhia faziam
questdo de mencionar suas dificuldades. Ao escrever sobre a primeira
turné do Ballet Stagium, que se langou para a regido Nordeste do pais,
Karla Silva trata a viagem como "expedi¢ao", remetendo ao sentido de
bandeirante desbravador de Katz. Destaca ainda que "o grupo sé se
hospedava em um hotel quando tinha hospedagem paga, caso contrério,
dormia no préprio veiculo"'®. Em matéria assinada por Catarina Penna
para o Jornal do Brasil, em 1974, foi ressaltado que "o Ballet Stagium
ndo visa lucro, apenas a profissionalizagdo da danga”lgﬁ, Fausto Fuser
também contribuiu para a constru¢io desse olhar sobre o Stagium ao
generalizar a relagdo entre a companhia e o Estado. Ele declarou:

O Stagium, de dnimo forte e visdo longa, enfrenta
humilha¢des de uma administragdo publica de md
vontade (uma de suas amargas constantes). Suas
unicas forgas sdo seu proprio ideal e o piblico que

185 SILVA, Karla Regina Dunder, 2008, op. cit., p. 44.
"% PENNA, Catarina Vitéria. Ballet Stagium: o acerto dos passos. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 26 set. 1974, p. 4 (Caderno B).



103

se multiplica a cada nova apresentacdo (sua
187
confortadora constante).

Assim, a companhia é mostrada como um mito vivo, que caminha
entre nds, que enfrenta as adversidades de sobreviver de danca no
Brasil. Além desses aspectos, o Stagium também nos foi legado como
"uma aventura que deu certo""™, encontrando-se na histéria como um
"vulcdo"'"¥, e com elogios como o de Fuser, que tratou Décio Otero
como "o maior coredgrafo brasileiro"'®®. Por meio da énfase nas
dificuldades, do recorte dos acontecimentos, privilegiando-se uma
pardbola que intercala lutas e conquistas, mesmo fornecendo uma leitura
superficial, foram-nos ministrados sentido e valor a trajetéria da
companhia.

Ao notarmos que "o mito atua como um fio condutor que guia o
leitor durante aquele processo hermenéutico no qual o sentido passa do
intuido ao percebido ou signiﬁcado"lgl, podemos perceber o0s mitemas'**
que constituem a narrativa sobre o Stagium, tanto na historiografia como
no jornalismo cultural. Nesse conjunto de referéncias, os mitemas

187 FUSER, Fausto. Entramos na danca. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 11 nov.

1979. Folhetim, p. 14.

' PORTINARI, Maribel, 1989, op. cit., p. 240.

"% KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 33.

190 FUSER, Fausto. O Stagium dancga a liberdade. Ultima Hora, Sdo Paulo, 17 e
18 mar. 1979.

191 VARGAS, Anténio. Mitologia e identidade artistica: uma andlise da
presenca de mitemas herdicos nos discursos de artistas e criticos. DAPesquisa,
v. 2, 2007. p- 1. Disponivel em:
<http://www.ceart.udesc.br/revista_dapesquisa/volume2/numero2/plasticas/Var
2as%20-20mitologiaf>. Acesso em: 06 mar. 2014.

P2 0 termo "mitema" designa o menor elemento significativo de um mito, que
se reforca pela redundincia de seu aparecimento nos discursos. Seu uso
metodolégico foi proposto pelo antropdlogo francés Gilbert Durand, que se
utilizou do procedimento da "mitocritica" de Mircea Eliade, segundo o qual
todo discurso possui parentesco como o mito. Nos estudos dos mitemas,
recorrendo a mitocritica, Durand se propde a procura pelos alicerces miticos nos
discursos aparentemente racionais. Acerca dessa proposta, conferir a obra:
DURAND, Gilbert. De la mitocritica al mitoandlisis: figuras miticas y aspectos
de la obra. Barcelona: Anthropos, 1993. Sobre uma descri¢do especifica da
metodologia e do conceito de mitema, consultar o texto: DURAND, Gilbert. Pas
a pas mythocritique. In: . Champs de l'imaginaire. Textes réunis par
Daniele Chauvin. Grenoble: Editions littéraires et linguistiques de l'université
de Grenoble (Ellug), 1996. p. 229-244.
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promovem oscilagdes acerca do mesmo mito. Seja destacando as
dificuldades ou realcando as vitdrias, reafirma-se o cardter singular da
companhia, inserindo-a numa acep¢do ndo redutivel, ndo compardvel,
marcando uma distincia entre o Stagium e os demais artistas da danca.

Em alguns momentos, as referéncias alegéricas entre o Stagium e
planos sobrenaturais sdo diretas. Na mesma matéria em que Fausto
Fuser estabeleceu um antes e depois nas producdes do Stagium, a partir
da coreografia "Danca das cabecas" (1978), o autor desloca a
sobrevivéncia da companhia do empenho cotidiano para atribuir a
poderes divinos sua continuidade.

E ¢ a partir de 'Danga das Cabegas' que tudo serd
posto a prova. Os perigos, agora, serdo terriveis. A
cada novo passo, toda sua vida estard pendente
por um fio seguro pela vida de algum Deus
maroto que sentado no cume de uma rocha
perdida no mar Egeu observa Marika Gidali e
Décio Otero tornarem o sonho uma realidade, a
arte um conhecimento.'”

Sem definir a qual divindade se refere, Fuser langa o futuro do
Stagium como destinado a acdes de seres ndo humanos para descrever a
imprevisibilidade da continuag@o sustentdvel da companhia em termos
estéticos. Obtendo esses detalhes percebidos por meio da fragmentagao

193 FUSER, Fausto. O Stagium renasce, danga liberdade e Brasil. Ultima Hora,

Sdo Paulo, 22 e 23 jul.1978. As informacdes que Fuser nos apresenta sobre a
deidade menciona um "Deus maroto", "sentado no cume de uma rocha"
localizada no mar "Egeu". Portanto, refere-se a alguma divindade da mitologia
grega, podendo se referir a Poseidon, deus do mar, que favorece, mas também
pune, como o fez na invasdo grega em Troia. Mas também pode ser Teseu,
semideus que protege os herdis. No entanto, o mais provavel é que Fuser quis se
remeter a Sibila de Cuma, detentora das revelagdes do Oraculo de Apolo,
também sendo nomeada por Herdfila, tida como deidade e a mais famosa das
sibilas. Apolo € considerado o deus da morte sibita, mas também da redencdo e
dos artistas, lidando com a beleza, perfei¢cdo, harmonia e equilibrio. Sendo
Apolo o responsdvel pelas profecias das inspirag¢des artisticas e Sibila de Cuma
caracterizada por carregar uma pedra consigo, na qual se sentava para
pronunciar as profecias, acreditamos que Fuser quis se referir a esse mito. Cf.
FERNANDES, José Aves. O mito da(s) pedra(s) através dos tempos. In:
FIUZA, Regina Pamplona (org.). Mito e literatura. Fortaleza: Expressio
Gréfica, 2010, p. 171; BARBA, Miguel Angel Elvira. Arte y mito: manual de
iconografia cldssica. Madrid: Silex, 2008, p. 179-180.
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dos discursos, temos acesso a componentes alegdricos figurativos,
direcionados para fabricar uma narrativa formatada com elementos
caracteristicamente miticos. Contudo, a inven¢do de um mito, sua
organizacdo no interior de um discurso textual histérico, ndo garante
sozinha sua aceitacio e permanéncia no tempo.

A compreensio e a consolida¢do do discurso mitico necessitam
ser reforcadas para sua sobrevivéncia, mantendo certa constincia de seu
pronunciamento a um coletivo de pessoas. Sobre isso, Durand enfatiza:

E a 'redundancia' que revela um mito, a
possibilidade de organizar seus elementos
(mitemas) em ‘pacotes’ (enxames, constelagdes
etc) sincronicos (ou seja, possuindo ressonancias,
homologias, semelhancas semanticas) ritmando
obsessivamente o fio 'diacronico’ do discurso. O
mito repete, repete-se para impregnar, ou
persuadir.'”*

Na Antiguidade, os meios privilegiados de recorréncia desses
mitos eram a musica e a poesia. Cantavam-se versos nos quais aparecia
o enredo, poesias que narravam e reforcavam uma memoria pautada nos
mitos."”> Porém, o mito do Stagium ndo gozou de cangdes dedicadas a
ele, mesmo porque foi disposto e organizado em outro tempo histdrico,
atendendo a um publico especifico. Enquanto os mitos da Antiguidade
se referiam a organizacdo e ao funcionamento do mundo, nosso mito do
Stagium se refere a um mundo restrito, ao da dan¢a como arte. Mesmo
assim, deleitou-se com momentos que o reforcam, que o tornam
presente e recontado as geragdes que o presenciaram e as futuras, por
intermédio dos textos.

A expressdo "bandeirante", criada em 1978 por Katz para se
referir ao Stagium, por exemplo, inserida na historiografia da danca em
1994, serviu para orientar a caracterizacdo de Marika Gidali quando ela
foi entrevistada pelo Projeto Cena Aberta em 1998. No encerramento da

"** DURAND, Gilbert, 1996, op. cit., p. 231. Existe uma versdo em portugués,

com redag@o e disposi¢@o do texto organizado de modo mais didatico, que pode
ser acessada em: DURAND, Gilbert. Passo a passo mitocritico. Ao Pé da Letra,
V. 14, n. 2, p- 129-147, 2012. Disponivel em:
<http://www.revistaaopedaletra.net/volumes/Volume%?2014.2/Volume14-
2_Camile-Fernandes-Borba_Jessica-Jardim.pdf>. Acesso em: 13 mar. 2014.

1% VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religido na Grécia antiga. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2006, p. 16.
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entrevista, Gidali foi identificada como uma "bandeirante da danga"l%.

Também em entrevista ao programa Roda Viva da TV Cultura —
gravado em 2001, ano em que a companhia comemorava 30 anos de
existéncia —, Gidali foi descrita como "desbravadora""’. Em 201 1, na
publicacdo do catdlogo do projeto Ocupacao Ballet Stagium, do Instituto
Itad Cultural, Katz repetiu sua mdxima, tratando os componentes do
grupo como "bandeirantes desbravadores” com "suas missdes
exploratdrias" 198

Constatamos, assim, que a permanéncia do Stagium na
historiografia da danca mescla uma validacdo que se alterna entre
elementos puramente estéticos e vinculos sociais. Os contetidos miticos
que o constituem sdo elencados para a formagdo dos canones,
articulando corte cronoldgico, conflitos com seus antecedentes (balé
romantico) e com seu tempo (a partir da estética representacionista e da
ideia de dentdncia), mostrando-nos fatores que "produzem distincia e
favorecem a veneracdo"'®. Tais noc¢des auxiliam na configuracio da
companhia numa condi¢do de canone da danga artistica no Brasil.

Essa distancia nos € traduzida por meio de referéncias que se
prestaram a realizar analogias entre o Stagium e o mundo
transcendental. Nesse empenho, novamente a critica especializada e a
imprensa escrita tomaram a dianteira, contando com ajuda de Marika
Gidali que, ao ser entrevistada em 1974, descrevia o fazer da companhia
com as seguintes palavras: "nosso ideal é dancar. E como se a danca
fosse nosso culto. E como bons religiosos, precisamos confessar e
comungar"zoo. A devocio da diretora ndo apenas a sua companhia, mas a
danca como um todo, favoreceu, a ulteriores abordagens, o uso de
alegorias figurativas para se referirem as produgdes cénicas e viagens do
Stagium.

Plinio Marcos, ao descrever Marika Gidali e sua atuagdo no
palco, declarou em 1974 que "ela tem a chama sagrada que anima os

196 GIDALI, Marika. Entrevista. Projeto Cena Aberta. Brasilia: Ministério da

Cultura / Ministério do Trabalho, 1998. DVD, color. 54 min.

197 GIDALI, Marika. Entrevista. Roda Viva. Sdo Paulo: TV Cultura, 05 nov.
2001.

' KATZ, Helena. Um tempo que nio se extingue. 2011, op. cit., p. 12 ¢ 13.

' BELTING, Hans. O culto tardio da modernidade. In: . O fim da
historia da arte: uma revisdo dez anos depois. (Trad. Rodnei Nascimento). Sao
Paulo: COSACNALIF, 2006. p. 56.

% PENNA, Catarina Vitéria. Ballet Stagium: o acerto dos passos. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 26 set. 1974. Caderno B, p. 4 .
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grandes artistas", consagrando-a com a expressdo: "Marika é uma Deusa
do palco"zm. Contudo, a expressdo que mais se fez recorrente na escrita
de diversos autores foi a associacdo entre "magia", "heroismo" e
"milagre", aplicada como justificativa para a conquista do Stagium de
permanecer no tempo, de dar sustentabilidade as suas atividades cénicas.
Utilizando-se dessa metafora, Klauss Vianna escreveu em 1974, no
Jornal da Tarde, que "a existéncia do Stagium € um verdadeiro milagre,
e para eles, a minha primeira palavra é de parabéns, muito sucesso e
muito obrigado"zoz. Katz, em texto dedicado aos seis anos da companhia
em 1977, publicado no Jornal da Tarde, afirmou que "as vezes, a
existéncia do Stagium pode parecer um pouco magica. Na verdade,
trata-se de heroismo mesmo"*

Palavras como "mistério", "milagre”, "heroismo", "impossivel",
para designar a existéncia e continuidade do Stagium se tornaram
constantes na midia impressa204, assim como no meio artistico na danga,
para fazer referéncia ao Stagium. Em carta de Circe Amado, datada de
08 de abril de 1976 e destinada a Décio Otero e Marika Gidali, é
inserido o tratamento: "Vocés, sio um milagre de heroismo"*”. Em
matéria comemorativa aos 15 anos da companhia (1986), publicada na
Revista Dangar, reunindo falas de criticos especializados, Lineu Dias se
referiu aos membros do Stagium como "monstros sagrados do nosso
mundo artistico"*”. Creditamos o aparecimento dessas explicacdes
miticas a auséncia de estudos e aprofundamentos acerca das artimanhas
empregadas pela companhia para conseguir dar longevidade as suas
atividades artisticas.

Aquilo que ndo se conseguiu ou nio se privilegiou tornar
palpdvel ao leitor foi a ele apresentado em termos que retiram seu
vinculo com o mundo material e suas especificidades, fornecendo

201 MARCOS, Plinio. Ballet Stagium: um sonho generoso. Ultima Hora, Sio

Paulo, 23 e 24 nov. 1974, p. 17.

202 VIANNA, Klauss. Recado a Décio e Marika. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 10 nov. 1975. Caderno B, p. 2.

203 KATZ, Helena. Stagium: seis anos de vida. Jornal da Tarde, Sao Paulo, 16
out. 1977.

** Um mistério, um milagre. O Stagium j4 tem sete anos. Jornal da Tarde, Sio
Paulo, 27 nov. 1978, p. 26.

295 Carta de Circe Amado a Décio e Marika. Rio de Janeiro, 8 abr. 1976. Centro
de Estudos da Danga, Pasta Ballet Stagium.

2% DIAS, Lineu apud LOUREIRO, Chris. 15 anos de Stagium. Dangar, ano IV,
n. 16. 1986, p. 34.
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explica¢des por meio de alegorias figurativas. Assim, distanciam-se 0s
contetidos  abordados das relacdes humanas queos tornaram
possiveis, dando aos componentes do Stagium o tratamento de "deuses",
cujos feitos e trajetdria se tornaram "sagrados”, retirando do interlocutor
a possibilidade de conferir as informacdes e explicagdes oferecidas.
Posto desse modo, espera-se dos leitores somente que acreditem na
narrativa que lhes € apresentada. Para que possamos adentrar os
pormenores nos quais se ancoram esses mitos, procederemos, nos
capitulos seguintes, ao exame dos pilares nos quais se assentam esses
mitos, iniciando pelo que trata do Ballet Stagium como resisténcia a
ditadura.
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CAPITULO I
DE CARONA COM A HISTORIA: DANCA E MEMORIA DA
DITADURA

2.1 Histoéria, ditadura e censura no Brasil

Um dos periodos mais comentados da recente histdria do Brasil,
os anos de 1964 a 1985 demarcaram um tempo em que as forgas
armadas ocuparam o centro das decisdes politicas por meio do aparato
estatal. Apresentaremos, de modo conciso, o tratamento historiografico
dedicado a consolidar uma memdria acerca do periodo da ditadura no
Brasil como algo obscuro, sombrio, repressivo e violento®”’, no qual a
critica especializada e a historiografia da danca alocaram o Stagium.
Trata-se de uma memdria construida na nova reptblica pelos que foram
alvo da censura ou que viveram a repressdo do regime nos anos 1960 e
1970 e que perdurou por décadas na historiografia.

O lago que une essas propostas se concentra em expor os embates
politicos e os conflitos diretos do periodo, estabelecidos entre
concepgdes politicas distintas, opostas ao regime empregado pelos
militares, destacando a acdo das guerrilhas armadas e da militancia de
esquerda. Nesse sentido, sdo narradas ocasides em que tais agdes foram
reprimidas por um aparato estatal bruto, rigido, organizado e que agiu de
modo coercitivo, similar ao modelo pandptico disciplinar proposto por
Foucault”®.

*7 Dentre as publicacdes que tratam da oposi¢do ao governo dos militares,

adotando o viés da denuncia e pautadas principalmente pela memdria,
destacamos as obras: ARNS, Paulo Evaristo et al. Brasil: nunca mais — Projeto
A. S@o Paulo: Arquidiocese de Sdao Paulo, 1985; COELHO, Marco Antdnio
Tavares. Heranga de um sonho: as memorias de um comunista. Rio de Janeiro:
Record, 2000; FREITAS, Alipio de. Resistir é preciso: memoria do tempo da
morte civil do Brasil. Rio de Janeiro: Record, 1981; GABEIRA, Fernando. O
que é isso companheiro? Rio de Janeiro: Codecri, 1979; POLARI, Alex.
Camarim de prisioneiro. Sdo Paulo: Global, 1980; SIRKIS, Alfredo. Os
carbondrios: memorias da guerrilha perdida. 7. ed. Sdo Paulo: Global, 1981;
TAVARES, Flavio. Memorias do esquecimento. Sdo Paulo: Globo, 1999.

2% Referimo-nos a0 momento do pensamento do filésofo francés durante o qual
ele se dedicou a analisar as tecnologias de dominio com vistas a
disciplinarizacdo em sociedades ocidentais. Cf. FOUCAULT, Michel. Vigiar e
punir: nascimento da prisdo. Trad. Raquel Ramalhete. 24 ed. Petrépolis: Vozes,
2001.
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Os primeiros escritos sobre ditadura construidos sob a perspectiva
da denidncia possuem embasamento ideoldgico delimitado, situando-se
no campo das disputas pela memdria. Nesse empenho, a historiografia
tratou com diligéncia a tarefa de atribuir a esse momento histérico uma
homogeneidade de feitos violentos, traumaticos, caracterizando a
ditadura pelas acdes horrendas, fabricando uma memdria histérica de
um periodo que deve ser lembrado para ndo se repetir. No mote desse
ponto de vista pretensamente homogéneo, a censura adentrou a memoria
e a histéria como um dos tentdculos desse aparelho estatal opressor e
onipresente, cuja funcdo consistiu em coagir agdes segundo mandos do
governo liderado pelos militares.

A justificativa desse vinculo entre censura, ditadura e controle é
respaldada na citacdo das legislacdes criadas durante esse periodo,
dedicadas a fornecer garantia ao funcionamento do controle por meio
das informacdes veiculadas a sociedade. Dentre esses mecanismos,
destacam-se a Lei n® 5.250, de 09 de fevereiro de 1967, que trata da
imprensa e busca regular a liberdade de manifestacio do pensamento e
da informacao; a Lei n® 5.536, de 21 de novembro de 1968, dedicada a
censura; o famoso instrumento coercitivo Ato Institucional n® 5, de 13
de dezembro de 1968; e o Decreto-lei n° 898, de 29 de setembro de
1969, que define os crimes contra seguranca nacional.

Uma leitura breve desses documentos legais, amparadores da
organizacdo e da acdo do Estado ditatorial, permite-nos compreender o
entrecruzamento entre censura e repressdo que norteou as interpretagdes
dessa bibliografia de esquerda e sua transposicao politica para o campo
das artes. O Congresso Nacional, em fins da década de 1960, com vistas
a limitar as apresentagdes dos espetdculos, recorreu a classificagdes
como "livre", "impréprios” ou "proibidos"”, delimitando sua permissdo a
faixas etarias divididas em 10, 14, 16 ¢ 18 anos.”” A fiscalizacdo estava
a cargo do Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), que
destinaria uma comiss@o composta por trés "técnicos de censura’,
responsdveis pela apreciacio e pareceres acerca de espetdculos e obras
cinematogréficas.

*® Essa classificagdo ¢ estabelecida no paragrafo 1° do artigo 1° da Lei n° 5.536.

BRASIL. Lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968. Dispde sobre a censura de
obras teatrais e cinematograficas, cria o Conselho Superior de Censura, e da
outras providéncias. Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=118512>.
Acesso em: 22 dez. 2014.



111

A Lei n°® 5.536/1968 apresenta também a preocupagdo do Estado
militar em garantir qualidade nos processos censérios. Em seu 14°
artigo, paragrafo 1°, estabelece que o técnico de censura deve possuir
formacgdo em Cié€ncias Sociais, Direito, Filosofia, Jornalismo, Pedagogia
ou Psicologia.210 Menos de um més apds a promulgacdo dessa lei,
destinada a regular a censura no pais, o entdo presidente da Republica,
marechal do Exército Arthur da Costa e Silva, ouvido o Conselho de
Seguranca Nacional, decretou o Ato Institucional n°® 5, refor¢ando o
predmbulo do Ato Institucional n° 1 ao pregar a restauracdo da ordem e
a retomada do prestigio internacional do pais como premissas.

A importancia do AI-5 consiste no endosso do governo militar
como "Poder Revoluciondrio”. Seu objetivo se pautava na necessidade
de dar continuidade ao projeto politico iniciado em 1964, ampliando o
poder de acdo do Executivo como meio para sua consolidacio, tendo em
vista a permanéncia de acdes e praticas consideradas subversivas pelos
militares. Sem especificar seus pormenores, € possivel perceber a que
veio a normativa em seu preambulo:

Considerando que, assim, se torna imperiosa a
adocdo de medidas que impecam sejam frustrados
os ideais superiores da Revolugdo, preservando a

210 . e . A . . qe L . . e .
A justificativa dessa exigéncia residia na estratégia de conferir legitimidade

aos processos censorios, tendo em vista que diversos censores ndo possuiam
formagdo artistica ou académica até aquele periodo, tornando os
questionamentos e recursos, por parte dos censurados, algo frequente no Servigo
de Censura de Diversdes Publicas. Para aproveitar funciondrios que ja
compunham o quadro do servi¢co de censura, mas que ndo tinham a formacdo
solicitada pela legislagdo, em 1969, o entdo chefe da SCPD promoveu um curso
de capacitacdo intitulado "Curso Intensivo de Treinamento do Censor Federal",
com aulas ministradas por professores universitdrios. Dentre os conteddos
trabalhados nesse curso constavam: 1. Literatura Brasileira; 2. Psicologia
Evolutiva e Social; 3. Introdugdo a Sociologia; 4. Comunicacdo e Sociedade; 5.
Introducdo a Ciéncia Politica; 6. Etica Profissional; 7. Filosofia da Arte; 8.
Historia da Arte; 9. Historia e Técnica de Teatro; 10. Técnica de Cinema; 11.
Técnica de Televisdo; 12. Seguranca Nacional; 13. Legislagdo Especializada;
14. Técnica Operacional. Cf. OFICIO n° 442/69-SCDP, do chefe Aloysio
Muhlethaler de Souza, destinado ao diretor-geral do Departamento de Policia
Federal, 18 ago. 1969, fl. 2. Fundo “Divisao de Censura de Diversdes Publicas”,
Arquivo Nacional, Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional no Distrito
Federal, Secdo Administracio Geral, Série Correspondéncia. Desde j4
destacamos a auséncia da danca tanto na legislacdo militar que trata da censura
como nos cursos de aperfeicoamento destinados aos técnicos de censura.
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ordem, a seguranca, a tranqiilidade, o
desenvolvimento econémico e cultural e a
harmonia politica e social do Pais comprometidos
por processos subversivos e de guerra
revolucionairia;21 !

A proximidade entre as normativas se apresentava como
estratégia governamental do Estado sob governo dos militares. Desse
modo, é possivel perceber uma pretensdo pelo controle efetivo da vida
cotidiana, criando meios legais que permitissem, ao aparato estatal,
fazer-se presente em situacdes diversas e, dentre elas, no meio artistico.
Acrescida a essas duas legislacdes, hd uma terceira que fortalece o
vinculo entre o aparelho repressor e a condenagéo de a¢des contrérias ao
seu funcionamento. Referimo-nos a reformulagdo da Lei de Seguranca
Nacional (LSN) — oficializada pelo Decreto-lei n° 898/1969 —,
elaborada pelos ministros militares da Marinha, Exército e Aerondutica.

Para fixar aquilo que o governo militar considerava "crimes
contra a seguranca nacional”, estabeleceram-se medidas que pretendiam
"preservar" a seguranga do pais, entendida pelo prisma dos militares.
Para tanto, definiram-se de modo amplo as a¢des consideradas inimigas
do Estado, abarcando desde questdes psicoldgicas a guerras efetivas
contra o regime em vigor. Os artigos 39° e 45° descrevem os crimes nos
quais poderiam ser incluidas obras de arte. Compreendia-se, como delito
passivel de punicdo, incitar "a guerra ou a subversio da ordem politico-
social"*'?, bem como fazer propaganda subversiva, utilizando-se

de quaisquer meios de comunicagdo social, tais
como jornais, revistas, periddicos, livros, boletins,
panfletos, radio, televisdo, cinema, teatro e
congéneres, como veiculos de propaganda de

> BRASIL. Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-05-68.htm>. Acesso em: 12 dez.
2014.

22 Item I do artigo 39°, constante no Decreto-lei n® 898. BRASIL. Decreto-lei
n° 898, de 29 de setembro de 1969. Define os crimes contra a seguranca
nacional, a ordem politica e social, estabelece seu processo e julgamento e dd
outras providéncias. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-
1988/Del0898.htmimpressao.htm>. Acesso em: 27 dez. 2014.
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guerra psicolégica adversa ou de guerra
L . 203
revoluciondria ou subversiva;

Olhar para a legislacdo federal elaborada nos tultimos anos da
década de 1960 possibilita lancar uma perspectiva nao muito favoravel
para aqueles que, de alguma forma, sentiam-se desconfortaveis com o
governo vigente e pleiteavam mudangas no modo de gestdo politica do
pais. Os trés elementos juridicos citados funcionaram como amparo
mutuo, quando estudiosos se dedicaram a analisar o periodo. Munida
desse aparato legal, Livia Assad de Moraes, ao analisar a construgcdo
histérica do jornalismo na ditadura, péde afirmar que "a atuacdo da
censura, em sua forma mais opressora, ocorreu apenas apos 1968"214,
endossando, em sua reflexdo, uma relacdo dualista entre coercdo
ideoldgica de um lado e resisténcia de outro.

Essa polarizagdo efetiva uma divisdo na histéria entre censura e
censurados, ditadura e militantes politicos, revestindo qualquer forma de
questionamento com a manta da acdo revoluciondria. Foi assim que
Zuenir Ventura, em sua conhecida obra "1968: o ano que ndo terminou”,
tornou-se um dos disseminadores dessa férmula explicativa. O autor
aborda o setor cultural como um todo e atribui a ele uma condigido
inescapavel de "resisténcia"*'"’ 2 censura, a0 mesmo tempo em que
politiza de modo generalizado a geracdo jovem do periodo, decretando:
"Era uma juventude que se acreditava politica e achava que tudo devia
se submeter ao politico: o amor, o sexo, a cultura, o comportamento"216.

Caracterizada dessa maneira, a juventude e suas agdes sdo
apresentadas de forma homogénea, unilateral, concentrada em
contrapor-se obrigatoriamente ao regime militar. Por meio da edificagdo
de um ambiente rispido, estrutural, o sujeito histérico se encontra fadado
a se localizar em relagées dicotomicas, limitadas as ideias de
conformismo e resisténcia. Quando Ventura define as acOes da
juventude, na convic¢do de terem sido guiadas "pela mdgica da

213
214

Item I do artigo 45°, constante no Decreto-lei n° 898.

MORAES, Livia Assad de. Ditadura militar: a memoria jornalistica como
parte da revisdo histérica. Revista Brasileira de Historia da Midia (RBHM), v.
3, n. 2, 2014, p- 34. Disponivel em:
<http://www.unicentro.br/rbhm/ed06/dossie/03.pdf>. Acesso em: 22 fev. 2015.
215 VENTURA, Zuenir. 71968: o ano que ndo terminou. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1988, p. 20.

*1° Idem, ibidem, p. 16.
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revolugdo"”'’, retira a possibilidade de averiguacao das relagdes em suas

particularidades. Contudo, tal maniqueismo que situa, de um lado, a
censura como o mal, e de outro lado, agGes e artistas como oprimidos e
resistentes, encontrou reforco também em falas de dramaturgos,
literatos, jornalistas, historicistas e memorialistas, como nos adverte o
historiador Alexandre Stephanou®'®.

No que tange a esse assunto, o pesquisador Daniel Aardo Reis
percebeu certa recorréncia, em trabalhos historiograficos realizados até
o fim do século XX, em enfatizar producdes artisticas dedicadas ao
engajamento politico, como obras cinematograficas dirigidas por
Glauber Rocha e Ruy Guerra ou musicas de Chico Buarque e Geraldo
Vandré.*" Essa preferéncia por artistas e personalidades que se
tornaram icones no periodo reforcou uma concep¢do de relagdo
opositora, sendo que, nesses trabalhos, o bem estd sempre alocado ao
lado dos artistas, ao passo que o lado obscuro, sombrio, maléfico, cabe
aos militares. Isso posto, somente se compreendermos a ditadura como
forma de governo coesa, a censura como aparelho repressivo
organizado, dispormos de legislacdo especifica e estivermos dispostos a
suprimir as peculiaridades, poderemos aceitar a premissa, seguida por
Helena Katz, de que, na década de 1970, "o cotidiano tinha um
sindnimo: medo"**’.

Com a generalizacdo do que foi a ditadura, universalizam-se, com
ela, as sensacdes do periodo. O Stagium foi encravado na histéria do
Brasil a partir dessa ambienta¢do, na qual qualquer acdo que obtenha
algo que ndo seja o aceito é extremada para a outra banda, tornando-se
proibida, engajada, politica, resistente e, em certa medida,
revoluciondria. De acordo com o historiador Carlos Fico, grande parte

217 VENTURA, Zuenir, 1988, op. cit., p. 31.

'8 STEPHANOU, Alexandre Ayub. O procedimento racional e técnico da
censura federal brasileira como orgdo puiblico: um processo de modernizagao
burocritica e seus impedimentos (1964-1988). Tese (Doutorado em Histéria) —
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2004, p.
5.
219 REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2000, p. 47. Nessa lista do historiador, poderiamos
inserir também o teatro do Grupo Opinido e do Teatro Oficina, como também a
figura de Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), que ja dispunha, na década de
1990, de publica¢des que destacaram seu teatro engajado. Para um texto denso e
reflexivo sobre o assunto, indicamos a leitura de PATRIOTA, Rosangela.
Vianinha: um dramaturgo no coracio de seu tempo. Sao Paulo: Hucitec, 1999.
220 KATZ, Helena, op. cit., 1994, p. 30.
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do exercicio historiografico sobre a ditadura militar no Brasil consiste
em estabelecer como norte as questdes politicas — procedimento
decorrente das caracteristicas do periodo. No entanto, essa amostra
procedeu "criando mitos e esteredtipos dificeis de desmontar"*',
pautados primordialmente em explicagdes de cunho maniqueista.

Esse modelo historiogréfico de lidar com o periodo da ditadura
no Brasil encontra ressonancia nos estudos sobre danca que buscam
encaixar a memoria da companhia nesse processo. Para tanto, confere-se
uma importincia ao contexto temporal, estabelecendo um tempo
coletivo de acgdes, lugares, instituicdes, grupos, que nos auxilia a
lembrar e a nos situar no tempo. A recordacio se apoia em contextos
sociais reais, pois a memoria do Stagium passa a compor uma parte de
um processo social que se dedicou a rechacar a politica ditatorial
exercida pelos militares.

A memodria da companhia nos € apresentada como esforco em
lembrar no e do social. Esse estatuto do testemunho, que ampara seu
sentido quando inserido em grupos, tratando de eventos comuns vividos
outrora, guarda proximidade com a proposta de Maurice Halbwachs
sobre o funcionamento da memdria, que compreende o ato de lembrar
como acio em que se lembra dos outros, vinculando a memoria a grupos
existentes no meio social. Para Halbwachs, "o individuo invoca suas
lembrancas com a ajuda de quadros da memdria social. Em outros
termos, 0s varios grupos em que se decomg)()e a sociedade sdo capazes a
cada instante de reconstruir seu passado"2 2

Conferindo primazia aos fendmenos sociais e coletivos como
constituintes do ato de lembrar, o autor afirma que, ao recordamos algo,
reconhecemos em verdade as forcas que o fazem reaparecer. Assim,
nossos pensamentos e lembrancas ndo fazem parte de nossa
individualidade apartada da coletividade. Por existirem vinculos entre o
individuo, coisas, lugares e pessoas, torna-se uma ilusdo acreditar que
lembramos por nds mesmos. A memoria da companhia se assenta nessa
relagdo de grupos vinculados a ideia de resisténcia. Como apresentado,

21 FICO, Carlos. "Prezada censura": cartas ao regime militar. Topoi, Rio de
Janeiro, dezembro 2002, p. 252.

2 HALBWACHS, Maurice. Les cadres sociaux de la mémoire (1925). Quebéc:
Biblioteca Paul-Emile-Boulet da Universidade de Québec em Chicoutimi, 2002.
(versdo eletronica - Coleg@o "Les classiques des sciences sociales"). Disponivel
em:
<http://classiques.uqac.ca/classiques/Halbwachs_maurice/cadres_soc_memoire/
cadres_soc_memoire>. Acesso em: 10 set. 2014, p. 206.
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artistas, em diferentes linguagens, adotaram a militdncia como eixo de
cria¢do, optando por produzir uma arte denominada engajada. Mas nao
somente eles; a critica de danca também se percebia nesse fildo,
intitulando-se "militante"**.

Ao conceber sua ac¢do na condi¢do de militdncia, a critica
especializada se insere numa memoria coletiva vinculada ao combate
dos feitos do governo comandado pelos militares e suas memdrias.
Contudo, a vinculagdo a essa memdria de cardter abrangente ndo se d4
de modo impositivo; ela se compde de maneira a formar uma coesio
social por meio da adesdo de pessoas a certo grupo, criando uma
"comunidade afetiva"***. Essa comunidade, envolta em disputas pela
memoria, dedica-se a combater memorias concorrentes a fim de fornecer
referéncias que constituem um grupo ou uma sociedade. Elabora-se uma
memdria coletiva que se instaura numa disputa pela memoria nacional.
Para tanto, efetuam-se enquadramentos da memoria, que "se alimenta do
material fornecido pela histéria"*?, atrelando acdes de pessoas e grupos
a acontecimentos que dizem respeito a toda a nacao.

Considerando esse pensamento construido e encerrado em
antinomias, historiadores dedicados ao estudo do periodo ditatorial no
Brasil tém se empenhado em estabelecer outras possibilidades de

23 KATZ, Helena. Entrevista. In: COELHO, Maria Cristina Barbosa Lopes;
XAVIER, Renata Ferreira (orgs.), 2007, op. cit., p. 23.

*** O termo "comunidade afetiva" foi utilizado por Michael Pollak ao descrever
o estudo de Maurice Halbwachs sobre a seletividade e a negociagdo como
componentes de reconhecimento e reconstrucdo do passado. Sobre o assunto,
consultar POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos
historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989, p. 3; HALBWACHS, Maurice. A
memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006, p. 39-41.

** POLLAK, Michael, 1989, op. cit., p. 10. Essa disputa pela meméria do
Brasil, referente ao periodo especifico da ditadura, dispde de reflexdes
dedicadas a investigar os argumentos de militantes e militares, bem como o
endosso dessas versdes maniqueistas por intermédio do ensino de histdria.
Sobre o assunto, consultar os textos: ATASSIO, Aline Prado. A batalha pela
memdria: os militares e o golpe de 1964. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias
Sociais) — Universidade Federal de Sao Carlos, Sao Carlos, 2007; MARTINS
FILHO, Jodo Roberto. A guerra da memoria: a ditadura militar nos depoimentos
de militares e militantes. Varia Historia, Belo Horizonte, n. 28, p. 178-201,
2002; VASCONCELOS, Claudio Beserra de. As andlises da memoria militar
sobre a ditadura: balanco e possibilidades. Estudos Historicos, v. 22, n. 43, p.
65-84, 2009; WAINBERG, Jacques Alkalai. O embate pelo controle da
memdria traumdtica brasileira. Intexto, Porto Alegre, v. 2, n. 23, p. 50-68, 2010.
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explicacdo para os acontecimentos € processos que compuseram esse
momento da histdria, atentando as especificidades. Tais pesquisadores
nos advertem para os cuidados necessdrios com afirmagdes absolutas
acerca do que foi a ditadura e principalmente a a¢do censéria. O periodo
de abertura politica, com o encerramento da ditadura em 1985, gerou um
ufanismo democrdtico e, com ele, uma negacdo da participagdo e das
relacdes entre camadas artisticas da sociedade com o regime militar.

Ao perceber que a ditadura ndo foi apenas militar, pois contou
com a participagdo civil, Daniel Aardo Reis Filho trata o momento nio
como ditadura militar, mas como civil-militar, pois as relacdes com o
poder publico no periodo foram multiplas e diferenciadas™®,
inviabilizando tratar militares e sociedade, censura e artistas de modo
maniqueista e absoluto. Ao penetrar dreas ainda ndo exploradas pela
histéria em relacdo ao periodo, tem-se percebido relacdes que tornam
simplista a explicacdo pautada exclusivamente nos dualismos. Por esse
viés, abre-se uma nova possibilidade de investigacdo: estudar a danga da
época sem a obrigatoriedade de classificd-la, a priori, em condi¢do de
resisténcia ou adesdo ao regime, atendo-nos, antes, as formas de
sobrevivéncia artistica e suas relagcdes com o poder publico entdo
vigente.

Para isso, faz-se necessdrio perceber que os conceitos de ditadura,
censura e resisténcia ndo possuem significado dnico e congelado no
tempo, pois "os conceitos tém mudado de tal modo de sentido que os
mais traigoeiros sdo precisamente aqueles que nos parecem mais
transparentes"m. Estudos recentes tém demonstrado que ndo houve
apenas um modo de agdo capaz de definir a censura, a vivéncia do
periodo e os modos de resistir. Portanto, € invidvel tratar tais palavras
como provedoras de sentido pleno, bastando seu uso para inculcar no
leitor relagdes monocausais a fim de fazer funcionar uma narrativa.
Como exemplo disso, o historiador Carlos Fico ressaltou que mesmo o
ano de 1968 ndo pode ser taxado como "golpe dentro do golpe",

26 REIS FILHO, Daniel Aarfo. Ditadura e democracia no Brasil: do golpe de

1964 a Constitui¢do de 1988. Rio de Janeiro: Zahar, 2014, p. 128. Participacdes
da sociedade civil em agdes do governo militar também foram investigadas por
Carlos Fico e Adriano Codato. Consultar os textos: CODATO, Adriano Nervo.
A marcha, o terco e o livro: catolicismo conservador e agdo politica na
conjuntura do golpe de 1964. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 24,
n. 47, p. 271-302, 2004; FICO, Carlos. "Prezada censura": cartas ao regime
militar. Topoi, Rio de Janeiro, v. 3, n. 5, p. 251-286, dez. 2002.

21 PROST, Antoine. Os fatos e a critica histérica, 2008, op. cit., p. 60.
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promovendo a divis@o superficial entre "moderados” e "linha dura". Para
0 autor, o regime dispds de uma "utopia autoritdria" que constituiu um
projeto global de repressdo para livrar o pafs do comunismo e da
subversdo. Contudo, o aparato para mover esse projeto ndo teve inicio
em 1968.7%

Em se tratando especificamente da censura, pesquisas recentes
tém averiguado que seu exercicio nao foi uma a¢do exclusiva do regime
militar, remontando a momentos histdricos precedentes. Nessa frente de
estudos, a censura teve diferentes modelos de gestdo pelo aparato
estatal, existindo a presenca de mecanismos censores desde o periodo do
Brasil colonia e império.229 O Servico de Censura de Diversoes
Publicas, como vigorou no periodo da ditadura civil-militar, manteve
um modelo ideolégico da segurancga nacional cujo formato teve seus
primeiros exemplos durante o periodo governado por Getilio Vargas.
Com referéncia as diversdes pibicas, o 9° item do artigo 113 da
Constituicdo de 1934 legisla que "ndo serd, porém, tolerada propaganda,
de guerra ou de processos violentos, para subverter a ordem politica ou
social"*’. A partir desse documento, as diversdes publicas foram postas

228 FICO, Carlos. Versbes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar.

Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v. 24, n. 47, p. 29-60, 2004.

* Essa perspectiva é apresentada por Miliandre Garcia em sua tese de
doutorado, regressando a periodos anteriores para entender que a censura foi
algo praticdvel em distintas formas de governo, sempre para defender os
interesses de quem governa. Cf. GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou
acabam”: teatro e censura na Ditadura Militar (1964-1985). Tese (Doutorado
em Histéria Social) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2008, p. 12. Sobre a censura no periodo anterior ao governo Vargas, destacamos
os estudos de Marcos Bretas sobre pegas teatrais no periodo republicano. O
autor analisou a censura feita a situagdes morais (sexo e familia) e ao uso de
linguajar popular. Para Bretas, sdo nesses casos que a policia se insere na
censura. Mesmo em periodo democrético, pleiteava-se, por meio da censura,
demarcar distanciamento entre costumes populares e elites cultas. Sobre o tema,
ver as obras: BRETAS, Marcos Luiz. A guerra das ruas: povo e policia na
cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 1997.

Teatro y ciudad en lo Rio de Janeiro de losafios 1920. In: GAYOL, Sandra;
MADERO, Marta. (org.). Formas de historia cultural. Buenos Aires: Prometeo,
2008. p. 233-246; . O palco proibido. Entrevista. Revista Trépico.
Disponivel em:
<http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/2690,1.shl>. Acesso em:
23 dez. 2014.

*0 BRASIL. Constitui¢do da Repiiblica dos Estados Unidos do Brasil. Rio de
Janeiro, 16 jul. 1934. Disponivel em:
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sob vigilancia do Estado, sob alegacdo de garantia da seguranca
nacional.

De todo modo, a censura e o controle sobre a informagdo por
parte do aparato estatal encontrou sua maior expressao no periodo com a
promulgacdo da Constituicio de 1937, que reduziu os direitos
individuais e expandiu a fun¢do de controle da sociedade por parte do
Estado.”' Logo depois, em 1939, foi criado o Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP)*™2, orgao voltado concomitantemente ao
controle da informacdo veiculada pelos meios de comunicagcdo e a
censura sobre as producdes de diversdes publicas. Juridicamente, o DIP
foi criado na década de 1940 pelo Decreto n° 20.493, de 24 de junho
1946, que o regulamentou. E essa legislacio que trata especificamente
sobre censura, estabelecendo a censura prévia, inclusive para "execugdo
de bailados".

Portanto, a censura ndo foi uma invengdo da ditadura militar,
mas uma prética ja recorrente no Brasil, compondo uma "tradi¢do"*".
Até 1968, essa era a legislacdo que tratava do aparelho censor que foi
incrementado com a Lei 5536/1968, que buscou normatizar a profissao
do "técnico de censura”, estabelecendo prazo, critérios para classificacio
e punicdes, aprimorando o mecanismo censor. Assim, a censura
exercida durante a ditadura, com a qual as producdes do Ballet Stagium
no periodo se relacionaram, ndo encontra sua especificidade na
implementacdo desse servigco, mas em seu uso para fins especificos,
tornando necessdrio compreendermos como se dava o entendimento

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao34.htm>.
Acesso em: 27 dez. 2015. Ver especialmente o artigo 168.

»! BRASIL. Constitui¢io da Reptiblica dos Estados Unidos do Brasil. Rio de
Janeiro, 10 nov. 1937. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao37.htm >.
Acesso em: 28 dez. 2015.

*2 BRASIL. Decreto-lei n° 1.915, de 27 de dezembro de 1939. Cria o
Departamento de Imprensa e Propaganda e dd outras providéncias. Rio de
Janeiro, 27 dez. 1939. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1915-27-
dezembro-1939-411881-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 01 jan.
2016.

3 VIDAL. Bruna Talita Ribeiro. Quando a censura entre em cena: Plinio
Marcos e a peca "Abajur lilds" (Anos 1970). XIV Encontro Regional de
Histéria: 50 anos do golpe militar no Brasil - ANPUH-PR. Universidade
Estadual do Parand. Campo Mourdo, 2014, p. 1938.
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governamental das relacdes entre cultura, sociedade e o papel
desempenhado pelo Estado nessa relacao.

2.2 Cultura como problema de Estado: moral, politica e memoria

As décadas de 1960 e 1970 marcaram uma alteragdo
significativa no modo como o Estado tratava a cultura, que a tomou
como questdo de "seguranca nacional". Durante o governo liderado
pelos militares, emergiram diversas instdncias governamentais
dedicadas ao ambito cultural da sociedade. Foi nesse periodo histdrico
que surgiu o Conselho Federal de Cultura, foram criados um plano
nacional de cultura, conselhos estaduais de cultura e a Fundagdo
Nacional das Artes e o Sistema Nacional de Teatro se transformou em
Instituto Nacional de Artes Cénicas.”**

Esse zelo pelo fazer cultural demonstra certa compreensio, por
parte dos dirigentes do governo ditatorial, da importancia da cultura,
compreendida no sentido antropoldégico do termo, mas com ingredientes
politicos, por conter em seu cerne a no¢do de conflito a partir desses

2 O Conselho Federal de Cultura (CFC) foi criado pelo Decreto-lei n° 74, de
21 de novembro de 1966, e instalado a partir do Decreto n° 60.237, de 27 de
fevereiro de 1967, mantendo suas atividades por mais de 20 anos, sendo
dissolvido pelo presidente Fernando Collor de Melo no inicio da década de
1990. Era composto por 24 pessoas, nomeadas pelo presidente, sendo
convidadas personalidades das artes e da cultura brasileiras. Criado durante o
Estado Novo, pelo Decreto-lei n° 92, de 21 de dezembro de 1937, o Sistema
Nacional de Teatro (SNT) atuou entre 1938 e 1981, sendo transformado em
Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen) pela Portaria Ministerial n°
628/1982. Dentre as investigacdes voltadas a analisar essas instituicdes,
destacam-se as de BOTELHO, Isaura. Romance de formagdo: Funarte e politica
cultural, 1976-1990. Rio de Janeiro: Edicdes Casa de Rui Barbosa, 2000;
CALABRE, Lia. Intelectuais e politica cultural: o Conselho Federal de Cultura.
Atas do Coldéquio Intelectuais, Cultura e Mundo Ibero-Americano. Intellectus,
ano 05, v. II, Rio de Janeiro, maio 2006; . Politicas culturais: reflexdes e
acdes. Sao Paulo: Itad Cultural; Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
2009; GRUMAN, Marcelo, VASCONCELOS, Ana. (orgs.) Politicas para as
artes: pratica e reflexdo. Rio de Janeiro: Funarte, 2012; MAIA, Tatyana de
Amaral. Os cardeais da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura na
ditadura civil-militar (1967-1975). Sao Paulo: Itad Cultural/Iluminuras, 2012;
VELLOZO, Marila Annibelli. Danga e politica: participa¢do das organizacdes
civis na construcdo de politicas publicas. Tese (Doutorado em Artes Cénicas) —
Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011.
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referenciais. De todo modo, ndo estamos habilitados a tratar o projeto
cultural dos dirigentes politicos durante a ditadura no Brasil como
concepg¢do que manteve homogeneidade entre aqueles que dele fizeram
parte. Acerca dos debates sobre a censura, a esfera legislativa da politica
estadual de Sdo Paulo, por exemplo, fornece-nos informagdes sobre o
cardter incipiente e formativo dos pontos de vista sobre o tema.

Em 20 de junho de 1968 foi convocada uma reunido
extraordindria da Comissdo de Educagdo e Cultura da Cémara
Legislativa do Estado de Sdo Paulo a fim de debater a mogao proposta
pelo deputado da Alianga Renovadora Nacional (Arena), Wadih Helu,
na qual ele solicitava maior rigor a censura em ambito estadual. O que
seria uma reunido entre conchaves, politicos alinhavados ao regime,
tornou-se um espaco para reflexdo sobre o assunto da censura,
notadamente pela presenca do socidlogo Florestan Fernandes,
convidado pela Comissdo™” para participar dos debates. O que a
principio seria um espago para discussdo acabou se transformando em
aula ministrada pelo professor convidado, que teorizou acerca do papel
desenvolvido pela censura no periodo.

Em sua longa explanag@o, o soci6logo explicou o funcionamento
do aparato censor durante a ditadura como paradoxo proveniente de uma
sociedade em processo de modernizacdo. Esse contrassenso consistiria
na atuacdo das "elites culturais” do pais, que exerciam uma politica de
hegemonia cultural, a0 mesmo tempo em que se pretendia a
industrializa¢@o e a cientificidade como norte das acdes econdmicas e
politicas. Existiria, entdo, um impasse entre campos nos quais se
autorizavam as inovacdes e a busca pela manutencdo de principios
culturais — uma contradiﬁgéo derivada do modelo de desenvolvimento
modernista conservador.”

235 . . . . .
Estiveram presentes nessa reunido extraordindria, além do presidente da

comissdo, Raul Schwinden, os seguintes deputados: Fernando Potengi, Valério
Giuli, Alfeu Gasparini, Jacob Salvador Zveibil, Heitor Mauricio de Oliveira,
Salim Abdalla Thomé, Fibio Mdximo de Macedo, Aurélio Campos e Roberto
Rollemberg.

% Durante a década de 1970, dentre os temas analisados pela ciéncia politica no
Brasil, ganhou destaque a investigacdio do modelo de desenvolvimento
econdmico adotado pds-1964. Pesquisadores como Alberto Passos Guimardes
(1977) e Florestan Fernandes (1979) recorreram ao conceito de modernizacio
conservadora de Barrington Moore Jr, presente na obra Social origins of
dictatorship and democracy: lord and peasant in the making of the modern
world (1966), traduzido para o portugués e publicado em 1975 pela editora
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Por atuar no formato de mecanismo de repressdo politica e
policial, a censura estaria servindo, naquele momento, ao entravamento
de mudancas na ordem dos costumes, considerando, como ameaga,
modificacdes no modo de vida das pessoas. Para Florestan Fernandes, as
acoes da censura

seriam movimentos de conservadorismo cultural.
O conservadorismo cultural representa um
processo através do qual as sociedades humanas
tentam preservar certos tracos da cultura, quando
esses tracos perdem sua funcdo util, seu
significado social, o seu poder dindmico de ajustar
o homem as suas condi¢des de vida, as exigéncias
da situagdo histérico social com a qual ele se
defronta.”’

De acordo com o socidlogo, pela atuacdo da censura, certo
segmento da sociedade percebia, nesse meio, uma forma de coagir
alteracdes culturais que se manifestavam na busca pela liberdade
religiosa e sexual, no modo de constitui¢do familiar, no uso de drogas.
Com intuito de conter as transformagdes nos costumes que
acompanhavam as mudancas provindas de outros setores da sociedade,
esse "pensamento conservador"™®  buscou procedimentos que

Martins Fontes. Nessa obra, Moore buscou descrever caminhos possiveis para o
desenvolvimento econdmico nos paises em que a implementagdo dos modos de
produgdo capitalista industrial se deu por camadas dirigentes. Dentre esses
modos, uma das vias arroladas por Moore e entendida como passivel de
aplicagdo ao processo brasileiro pds-1964 foi caracterizada pela manutencio de
elementos culturais tradicionais e predominio politico e econdmico dos
proprietarios rurais. Cf. FERNANDES, Florestan. Mudancas sociais no Brasil:
aspectos do desenvolvimento da sociedade brasileira. 3. ed. Sdo Paulo: Difel,
1979; GUIMARAES, Alberto Passos. O complexo agroindustrial. Revista
Reforma Agrdria, ano 7, n. 6, nov./dez. 1977.

27 FERNANDES, Florestan. Ata da sexta Reunido Extraordinaria da Comissao
de Educagio e Cultura. Assembleia Legislativa do Estado de Sdo Paulo, 20 jun.
1968. Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo, ano LXXVIII, n. 222, 21 nov.
1968, p. 60.

> 0 conceito de pensamento conservador no sentido empregado, foi proposto
pelo socidlogo Karl Mannheim. Elaborado para descrever as vertentes de
pensamento que vigoraram na constitui¢do do Estado moderno alem@o entre os
séculos XVIII e XIX, o conservantismo € entendido como um estilo de
pensamento derivado de uma modo de vida especifico, caracterizado por
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funcionaram no passado (censura), para aplicar ao presente em constante
mudanca. Tal artificio (a censura) € tratado pelo soci6logo como
discrepante, por regrar mudancas que trazem amadurecimento a uma
sociedade que se pretende moderna. Logo, o elemento politico da
censura consistiria num cardter raso, uma vez que seu alicerce se edifica
sobre uma crise de hegemonia cultural.

No meu entender, o processo em jogo € dos mais
discutiveis. Existe, sem divida, na superficie, a
repressdo de cardter politico e policial, mas num
nivel mais profundo e com carater mais perigoso,
aquilo que poderiamos chamar de obscurantismo
cultural, que leva elites incapazes de enfrentar as
exigéncias de uma situagdo de cardter histdrico e
cultural, a descobrir mecanismos de inibi¢do na
producdo cultural que correspondem a seus ideais
de estética, aos seus ideais de seguranca, mas que
ndo respondem, de uma maneira clara e
categdrica, as exigéncias de uma civilizacdo
baseada na ciéncia e na tecnologia cientifica.””

As contribui¢des de Fernandes foram elogiadas pela comissdo,
que agradeceu sua presenca e a profundidade das reflexdes apresentadas.
Mas, qual a importincia dessa explanagdo do soci6logo para
compreender as relagdes entre censura e Stagium? A resposta reside em
dois aspectos: o diagndstico de uma crise de hegemonia cultural e o
cardter moralizador da censura. Em relacdo ao primeiro, é emblematico
notar que tal exposi¢do tenha ocorrido antes da decretacdo do Al-5, o
que nos evidencia a existéncia de solicitagdes por mais rigor do aparelho
censor por parte de civis. O segundo tem a ver com o entendimento de

combater mudangas, apoiando-se no existente, construido e consolidado.
Pautando-se em premissas quantificadoras, generalistas e abstratas, o
pensamento conservador, diferente do tradicional, € entendido como atitude
politica consciente. Sobre o conceito de pensamento conservador, consultar o
texto: MANNHEIM, Karl. O pensamento conservador. In: MARTINS, José de
Souza. Introdugdo critica a Sociologia Rural. Sao Paulo: Hucitec, 1981. p. 77-
131. Sobre os didlogos tedricos entre a sociologia de Mannheim e Fernandes,
Cf: IANNI, Octdvio. A Sociologia de Florestan Fernandes. Estudos Avangados.
Sao Paulo, v. 10, n. 26, p. 25-33, jan./abr. 1996; ROMAO, Wagner de Melo.
Sociologia e politica académica nos anos 1960: A experiéncia do Cesit. Sdo
Paulo: Associag¢do Editorial Humanitas / Fapesp, 2006. p. 82.

239 FERNANDES, Florestan, 1968, op. cit., p. 60.
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que a atuacf@o da censura como combate a imoralidade insinua que a
acdo estatal por meio desse mecanismo ndo se ateve exclusivamente ao
controle de iniciativas estritamente politico-ideoldgico.

Aprofundando a primeira questdo, no inicio de século XX, o
filésofo Antonio Gramsci notou que a complexificacdo nos modos de
composicdo dos estados capitalistas os tornou resistentes as catdstrofes
do elemento econdmico como proposto nas investigacdes de Karl Marx.
Gramsci emprega o conceito de hegemonia para referir-se a uma nova
forma de relacdes sociais na qual a dominagdo ndo € apenas exercida
pela coergdo associada a violéncia; trata-se de formas de dominagéo que
atuam no meio social, cultural e politico. Ao comportar essas novas
formas de dominag@o social praticadas pelo Estado, o termo hegemonia
passa a ser uma capacidade de direcdo politica, moral, cultural e
ideoldgica, um processo amplo que somente se torna eficaz por meio de
aliangas capazes de unificar, conservar unido um bloco social que nao é
homogéneo, mas sim marcado por profundas contradi¢des e que,
contudo, consegue impedir que o contraste existente entre tais forcas
exploda.240

Entdo, a andlise sobre processos hegemoOnicos possuiria, como
sustentacdo, as relagdes de dominio e subordinacdo e ndo de classe
dominante dnica e estdvel. As atividades culturais fazem parte dessas
tensdes, tanto quanto a politica e a economia, rejeitando a nocdo de
cultura como superestrutura.241 Assim, hegemonia passa a ser o objeto
de disputa na qual determinadas pressdes sdo aceitas, outras nao,
estabelecendo regras, coexistindo praticas contra-hegemonicas, de
transgressdo. Contudo, as caracteristicas de um governo militar
possibilitaram, a certos setores da sociedade, tentar manter uma
hegemonia cultural pelo uso exclusivo da coer¢éo, por meio da censura.

Portanto, o uso do Estado ditatorial no Brasil ndo foi exclusivo
dos militares; parte da sociedade civil também fez uso dele. O segundo
ponto se encontra atrelado ao primeiro, pois, ao se adotar o
procedimento coercitivo com vistas a manuten¢do de uma hegemonia

240 GRAMSCI, Antonio. Cadernos do cdrcere. Sdo Paulo: Civilizagdo
Brasileira, 2005 (v. 2).

241 para andlises sobre o conceito de hegemonia, ver as obras: COUTINHO,
Carlos Nelson. Gramsci: um estudo sobre seu pensamento politico. Rio de
Janeiro: Campus, 1989; GRUPPI, Luciano. O conceito de hegemonia em
Gramsci. Trad. Carlos Nelson Coutinho. 3. ed. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Graal,
1991; WILLIANS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1979.
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cultural, trataram-se como indignas as manifestacdes culturais do
periodo que destoavam do projeto hegemoOnico, sendo caracterizadas
como desmoralizantes a ordem cultural. A tese apresentada a Comissio
de Educacgfo e Cultura no fim da década de 1960 por Fernandes tem
sido retomada em estudos histdricos recentes que analisam a censura no
Brasil, possibilitando compreender o volume de censuras ancoradas em
principios "morais". Segundo Carlos Fico,

a histéria do Brasil entre 1964 e 1985 ndo se
restringe a histéria da ditadura militar. Em relacdo
ao problema da censura de diversdes publicas, por
exemplo, sobrelevam, evidentemente, os conflitos
entre setores mais conservadores da sociedade de
entilo e questdes referidas as mudangas
comportamentais (como o movimento hippie, a
liberalizagdo das prdticas sexuais e as
manifestacodes artistico-culturais das
'v::mguardas').242

Modificagdes nos costumes, como o uso de métodos
contraceptivos, a liberacdo sexual, a legalizacdo do uso de drogas e do
divércio, a presenca de palavrdes em espacos publicos e o avango dos
meios de comunicagdo, formaram um cendrio em que se situava, na
condi¢do de risco, a compreensdo da familia tida como pilar da
sociedade (a la Hegel) e dos "bons costumes" que deveriam orientd-la.
Nesse sentido, o SCDP assumiu um papel pedagdgico, voltado a
educacdo do brasileiro segundo principios morais especificos,
estabelecendo limites e promovendo acdes que se pretendiam
resistentes. Ao entendermos a censura como um dos instrumentos

reguladores de uma proposta de sociedade, ndo supomos a existéncia de

22 FICO, Carlos. Versoes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar, 2004,

op. cit., p. 38. Nessa perspectiva de andlise, também destacamos os trabalhos de
Douglas Attila Marcelino, Alexandre Stephanou e Nayara da Silva Vieira, que
podem ser conferidos nas pesquisas: MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a
pdtria da pornografia e da subversdo: a censura de livros e diversdes ptblicas
nos anos 1970. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006, p. 33; STEPHANOU, Alexandre Ayub,
2004, op. cit., p. 277; VIEIRA, Nayara da Silva. Entre o imoral e o subversivo:
a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) no regime militar (1968-
1979). Dissertacao (Mestrado em Histéria) — Universidade de Brasilia, Brasilia,
2010, p. 7.
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um projeto politico tnico que a oriente. A constitui¢do do procedimento
disciplinador da censura teve na contribui¢do civil um suporte as suas
atuagoes.

O quesito moral da sociedade nos adverte para a importancia de
analisar ndo somente o proibido, mas a prdpria censura, com vistas a
aprofundar nossas explicacdes. O censor, posto a trabalhar nesse
emaranhado de interesses, torna-se ndo apenas um proibidor de estéticas
da arte, da comunicagdo ou do acesso a informacgdo; ele cumpre
simultaneamente a fun¢do de cuidar da manutencgéo de valores. O censor
ndo se via como mero servidor em favor de acdes politicas, submisso a
mandos dos militares, mas antes como "um servidor da sociedade,
protegendo-a e servindo-a"**. O poder ndo estava apenas no Estado,
mas em outros setores da sociedade que auxiliaram na legitimagdo desse
poder censério baseado na moralidade, fazendo dele uma espécie de
"guardido dos valores ético-morais da sociedade"***.

O elemento moralizador da censura foi o fator que permaneceu na
legislacdo que a respaldou e que vinha desde tempos anteriores
preocupada com a ofensa aos "bons costumes" e com as formas de
combaté-lo. A atualizacio legal desse vetor da censura no periodo do
governo militar se deu com o Decreto-lei n° 1.077, de 26 de janeiro de
1970**, que tratou da proibi¢do de agdes contrdrias a "moral e bons
costumes", atribuindo a Unido o poder de censura. O exercicio da
funcdo moral na censura de diversdes publicas nem sempre se deu
necessariamente atrelado a motivos vinculados a questdo politica-
ideoldgica.

Ambos 0s processos coexistiram e, em alguns casos, tornaram-
se extensdo um do outro em consequéncia da atribuicdo de carater
politico a questdes morais e da moralizacdo de questdes politicas. Esse
entrecruzamento entre moral e politica comporta em seu cerne uma
concepg¢do de recepgio passiva dos individuos acerca das informagdes
que lhes sdo apresentadas. Considera-se o processo de recep¢do como
momento frutifero para manipula¢@o e inculcacio de valores. Essa foi a

243 VIEIRA, Nayara da Silva, 2010, op. cit., p. 8.

** GARCIA, Miliandre, 2008, op. cit., p. 36.

5 pelo Decreto n. 70.665, de 2 de junho de 1972, o Servico de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP) passou a se chamar Divisdo de Censura de
Diversdes Piblicas (DCDP), subordinada ao Departamento de Policia Federal,
passando a cargo da Unifo o servigo censorio, num processo de tentativa de
centralizag@o das decisdes, pois, até entdo, a censura concentrava suas agdes em
ambito estadual.
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constatacdo do historiador Douglas Marcelino ao analisar a vinculagio
da censura a temas como a sexualidade no periodo de Armando Falcao
como ministro da Justi¢a (1974-1979).

Em outras palavras, os funciondrios da DCDP nao
somente estavam convencidos de que tais
publicagdes poderiam deixar ldbricos seus
leitores, mas, as vezes, pareciam dotd-las de uma
desproporcional capacidade de conduzi-los a
imitacdo das relagdes sexuais ali descritas ou
ilustradas. Esse tipo de concepg¢io, por outro lado,
estd relacionada com uma espécie de
subestimacdo da capacidade critica das pessoas de
modo geral, particularmente no que concerne aos
jovens e adolescentes, sempre tidos como
despreparados ou por demais curiosos no que diz
respeito aos assuntos afetos ao sexo0.*

O apregoamento de uma moral casta, puritana e cristd sobre o
sexo conduzia a censura ndo do conteido em si, mas dos possiveis usos
e interpretacdes que os consumidores poderiam fazer das obras. A
prospeccdo se apresenta, desse modo, como elemento norteador da
censura de diversdes publicas, uma espécie de controle do presente com
vistas a moldar um futuro préximo. Livros, espetdculos, filmes,
imprensa, musica, sofreram repressdo ndo somente por um Ssuposto
cardter politico-ideoldgico que os vincularia a uma relagdo imediata de
resisténcia ao regime vigente. O cardter de resisténcia se confere a
determinadas acdes quando estas se deparam com limites postos que
impedem sua existéncia. Contudo, faz-se necessdrio observar se os
limites com os quais se relaciona cada artista ou obra censurada sio
norteados por questdes morais estritamente politicas ou se essas
instincias se entrecruzam.

Notada essa diferenca, a generalizacdo se desloca das
experiéncias para os problemas percebidos, possibilitando entender, por
detrds da aparente mecanicidade das mudancas, uma variedade de
formas descuidadas pela historiografia da danga.”’ Dispomos de um

6 MARCELINO, Douglas Attila, 2006, op. cit., p. 164.

> Esse principio explicativo lida com a oscila¢do da escala de observacio, pela
micro-histdria, possibilitando uma visdo ampla das regras do jogo social e sua
intera¢do, a0 mesmo tempo em que trata o leitor como aquele que dialoga com
o texto, podendo questionar e se opor ao apresentado. Tomamos de empréstimo
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novo elemento a ser inserido quando voltarmos nosso olhar para a
caracterizagdo do Stagium como resisténcia a ditadura: trata-se do
costume como componente da censura. Entretanto, resta-nos averiguar,
antes de retornarmos a companhia, como foi possivel & memdria
coletiva nos legar uma censura que se apresenta prioritariamente como
politica. A principio, € salutar admitirmos a proposta de que existiu um
projeto centralizado de repressdo que se utilizou da censura, fazendo
dela um aparelho de coerc¢do politica.

No esforco de entendimento sobre a atuagdo da censura e a
politizacdo dos costumes por meio da censura, dispomos de concepgdes
diversas. Se, para o socidlogo Glducio Ary Dillon Soares™®, & possivel
separar a censura de diversdes £ﬁblicas como foco na moral e ndo na
politica, para Beatriz Kushnir*”, toda censura é um ato politico. No
entanto, a censura atuou em institui¢cdes e fazeres distintos, tornando
necessdrio adentrar as especificidades de cada ac¢do ou produgdo
censurada. Fico considera possivel distinguir censura politica e censura
moral, acentuando que "prevalecia no caso da imprensa a censura de
temas politicos, tanto quanto os temas mais censurados no caso das
diversdes publicas eram de natureza comportamental ou moral ">

Mesmo esse recorte fornecido pelo historiador ndo € suficiente
para categorizarmos de modo definitivo a relagdo entre censura e
producdo artistica do periodo, muito menos em relacio a danga. O
destaque, neste momento do texto, reincide sobre a politizacdo dos
costumes na memdria sobre o periodo. Para essa empreitada, a Lei de
Seguranca Nacional (n® 898/1969) foi fundamental ao prever no artigo
23°, como crimes contra o Estado, a¢des que buscassem "subverter a

essas reflexdes do historiador italiano Giovanni Levi, que podem ser conferidas
no artigo: LEVI, Giovanni. Un problema de escala. Relaciones: Revista de El
Colegio de Michoacan, México: Zamora, v. 24, n. 95, p. 279-288, 2003.

*** SOARES, Glaucio Ary Dillon. Censura durante o regime autoritdrio. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais, n. 10, v. 4, p. 21-43, 1989.

* KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 2
Constituicdo de 1988. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2004, p. 77. A autora
pressupde que a censura de costumes serviu para velar a censura politica,
atribuindo a esta o verdadeiro interesse do regime militar. Coadunando com
essa perspectiva, encontram-se os trabalhos de SIMOES, Inima. Roteiro da
intolerdncia: a censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulo: Editora do Senac,
1999, p. 14-15 e STEPHANOU, Alexandre Ayub, 2004, op. cit., p. 314.

250 FICO, Carlos, 2002, op. cit., p. 258. Apoia o historiador, nessa perspectiva, o
trabalho de VIEIRA, Nayara da Silva, 2010, op. cit., p. 5.
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s, . . 1251 ~
ordem ou estrutura politico-social vigente no Brasil"”. Nao somente

subversdes politicas, mas também o social € inserido como fator a ser
protegido, estando, dentro das preocupacdes da "ordem", o controle e
vigilancia sobre os costumes.

Em 1970 foi baixado o Decreto-lei n° 1.077, no qual se associava
a moralidade a questdo de seguranca nacional. Tal regulamento, em seu
artigo primeiro, estabeleceu que "ndo serdo toleradas as publicacdes e
exteriorizacdes contrdrias a moral e aos bons costumes quaisquer que
sejam os meios de comunicacdo"*>. Por esse instrumento legal, o que
até entfo se apresentava como tentativa de "conservadorismo cultural”
ganhou outro contorno, o politico. Os espetdculos artisticos passaram a
ser vistos como possiveis ameagas ao regime vigente por conterem, em
suas apresentagdes, possiveis conteidos que pudessem fomentar agdes
subversivas, ndo estritamente politico-ideoldgicas, ja que a subversao se
transporta para o ambito dos costumes.

A Lei de Seguranca Nacional foi elaborada pelo alto escaldo das
forcas armadas do periodo, tendo como eixo uma concepgdo de "ameaga
comunista" construida por 6rgdos como o Servico Nacional de
Informac@o (SNI), o Centro de Informagdes do Exército (CIE), o Centro
de Informagdes da Aerondutica (Cisa) e o Centro de Informagdes da
Marinha (Cenimar), que formavam a Comunidade de Informagdes do
regime militar.”> Foram nesses 6rgdos de informacdo que se dilataram a

»! BRASIL. Decreto-lei n° 898, 1969, op. cit.

2 BRASIL. Decreto-lei n® 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-
janeiro-1970-355732-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 21 dez. 2014.
Em seu artigo sétimo, esse mesmo decreto especifica o artigo primeiro,
ressaltando que "a proibicdo contida no artigo 1° deste Decreto-Lei aplica-se as
diversdes e espetdculos publicos, bem como & programacdo das emissoras de
radio e televisao".

3 O vinculo entre censura e 6rgdos de informagdo do governo no periodo e o
modo como estes pressionavam o Servico de Censura de Diversdes Publicas
podem ser conferidos em documentos de correspondéncia entre eles. Como
exemplo, mencionamos o relatério do Servico Nacional de Informagdo que trata
dos meios aos quais o comunismo recorre para subverter a ordem. Cf.
Informagdo n°® 0880/1971. Servigo Nacional de Informacdo, 05 maio 1971.
Fundo Divisao de Censura de Diversdes Publicas, Secdo Administracdo Geral,
Série Correspondéncia Oficial. Arquivo Nacional do Distrito Federal,
Coordenagdo Regional. Também pode ser observada a associagdo entre
subversdo moral e comunismo na obra publicada por Alfredo Buzaid, ministro
da Justica entre 1969 e 1974, na qual ele apresenta a censura como meio de



130

nog¢do de comunismo e o projeto de acirramento do aparelho repressivo
apoiados pela Doutrina de Seguranca Nacional. A partir do
entendimento do "perigo" real que a censura buscou combater, passou-
se a objetivar o impedimento de chegar a populacdo, de modo amplo,
ideias contrdrias ao regime autoritdrio e sua ideologia, sendo que,
naquela época, a principal ameaca identificada era o comunismo.

Essa associacdo da Comunidade de Informagdes com sua
propagacdo de que a alteracdo dos costumes se atrelava a motivagdes de
cardter comunista pdde garantir a atribui¢do, a diferentes iniciativas
culturais, o fardo de risco a seguranca nacional. Assim, as medidas da
censura passaram a politizar os debates sobre os costumes. A partir do
fim da década de 1960 e principalmente nos primeiros anos da década
seguinte, com as legislacdes que entraram em vigor, o que até entdio se
constitufa como uma "moralidade conservadora" de setores da
sociedade, quando acrescida a concepc¢do da politica internacional que
orientava a seguranga nacional, passou a tratar os costumes como
questdo de politica e policia. Aquilo que antes era imoral passou a ser
concebido como politicamente "subversivo", caracterizado como
oposicao ao regime e possibilidade de revolucao.

Assim, comunista passou a ser toda pessoa que
desejasse alguma mudanca social, € ndo os
individuos ligados ao Partido Comunista;
subversiva passou a ser qualquer atividade de
oposicdo ou critica, e inimigo interno, pela ma
definicdo do procurado, poderia ser qualquer
brasileiro.”*

protecdo contra a imoralidade estratégica do comunismo, que buscava
desmontar os pilares da familia. BUZAID, Alfredo. Em defesa da moral e dos
bons costumes. Brasilia: Departamento de Imprensa Nacional, 1970. Quanto as
investigacdes sobre a Doutrina de Seguranga Nacional, que orientou a
legislacdo acerca da seguranca no pais, podem ser consultadas nas pesquisas de
BUENO, Bruno Bruziguessi. Os fundamentos da doutrina de seguranca
nacional e seu legado na constituicdo do Estado brasileiro contemporéneo.
Revista Sul-Americana de Ciéncia Politica, v. 2, n. 1, p. 47-64, 2014;
COIMBRA, Cecilia Maria Bougas. Doutrinas de seguranga nacional:
banalizando a violéncia. Psicologia em Estudo, v. 5, n. 2, p. 1-22, 2000;
GIANNASI, Carlos Alberto. A doutrina de seguranca nacional e o “milagre
econémico” (1969/1973). Tese (Doutorado em Histéria Econdmica) -
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2011.

** STEPHANOU, Alexandre Ayub, 2004, op. cit., p. 58.



131

Consoante a condensagdo entre "moral” e "seguranga nacional”,
tendo como combatentes os "guardides" da sociedade contra o
"comunismo"”, promoveu-se uma politizacdo da censura dos costumes,
dando a impressdo de configuracdo univoca a censura efetuada durante
todo o periodo do governo sob auspicio dos militares. Essa abordagem
remete a um projeto anterior a propria ditadura, a Doutrina de Seguranga
Nacional, atribuindo a esta o poder de politizar tudo, pressupondo
coeréncia e administracdo do aparelho do Estado de modo racionalizado
e burocratico, capaz de agir com eficiéncia, segundo seus principios.””
Agindo como protecio a nag¢do, a censura assumiu a moral e os
costumes como capazes de desnortear individuos, representando a noc¢éo
de "perigo".

Com efeito, o servico de censura se fez necessdrio quando a
autonomia dos individuos se apresentou como ameaca ao instituido,
com sua pluralidade de formas de se relacionar, organizar e ler o mundo
que os cercava. A ditadura agiu como uma demonstra¢do de preservacio
do que se tem, tentando estagnar as mudancas comportamentais. Criou-
se entdo a concep¢do de que existiam enfermidades, anomalias que
deveriam ser tratadas, cujo remédio, no entendimento do organismo
estatal, era como veneno para aqueles que sofriam a aplica¢do de sua
dosagem. Essa dicotomia inviabilizava outra concepc¢ao que ndo fosse a
de situar a investigagdo ora do lado do remédio, ora do veneno.

A localizacdo das acdes humanas em polos distintos, de modo
dicotdmico, apoiou-se em concepgdes ideoldgicas adotadas pela
legislacdo do Estado, que classificava os cidaddos entre amigos e
inimigos. Nesse processo, a noc¢do de identidade surgiu como auxilio
para impregnacdo de um excesso de memoria ao congelar pensamentos,
espetdculos, pessoas em "somos isso". Esse entendimento pratico, como
modo de definicio da existéncia humana, perpassou os preceitos
militares com frases do tipo: "Brasil: ame-o, ou deixe-o!" e "Quem ndo
vive para servir ao Brasil, ndo serve para viver no Brasil". No entanto, a
politizacdo da moral por meio da censura também orientou a criagdo de
uma identidade pautada na resisténcia, alimentando uma memoria
manipulada.

255 . . ca
Ver a obra: BERG, Creuza de Oliveira. Os mecanismos do siléncio:

expressOes artisticas e censura no regime militar (1964-1984). Sdo Carlos:
EdufsCar, 2002.
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E aqui que se insere o Ballet Stagium, ao ter sua identidade
fabricada sobre alicerces de uma memdria nacional para projetar o
passado, o presente e o futuro da companhia. Esse procedimento
pressupds manutengdo idéntica da companhia no tempo, assentando-se
sobre a heranca de uma violéncia fundadora. Ao falar sobre a relagdo do
Stagium com o 6rgdo censor, Marika Gidali acentua: "NGs ndo tivemos
censura. Tivemos uma vez na vida censura, em Belém para ver se
estivamos vestidos ou ndo. Mas nunca pelo contetido"*®. Porém,
mesmo ndo tendo sido censurada durante a ditadura civil-militar, parte
da critica especializada e da historiografia da danca incumbiu a
companhia de carregar uma ideologia, formando uma identidade para
ela.

Essa identidade se ancora na divisdo politica apresentada pelos
proprios militares, pois a censura politica da moral, vista como gléria
pelo Estado repressivo, como ampliagdo do controle, correspondeu a
multiplicacdo dos "perigos" nas diferentes producdes artisticas do
periodo. Essa memoria de um controle abusivo fabricou uma memoria
abusiva, utilizada para formar identidade por meio de uma narrativa
purificada, salvadora. Desse modo, tanto discursos favordveis aos
militares quanto narrativas de membros da companhia que fizeram parte
dos movimentos ou a¢des que exerceram resisténcia ao regime puderam
se qualificar como "bons".

Se o controle sobre as informacdes e os acontecimentos durante a
ditadura se dava a partir de um armazenamento da memdria, suprimindo
acdes por meio da censura, evitando que estas se mostrassem a
sociedade, dispomos hoje do que Tzvetan Todorov™’ definiu como
armazenamento por meio da superabundancia da meméria. Por meio da
memorizacio e veiculacdo de informag¢des como memdria, separada de
suas tradi¢des e alocada em comemoragdes, a memoria estd armazenada,
conservada, sem demonstrar os recortes efetuados, apresentando-nos
somente a selecdo do que se deve conservar.

Com isso, o regime ditatorial, mas nio apenas ele, alcangou
€xito em eliminar os vestigios na memoria. Trata-se de um empenho de
controle sobre a informagdo. Assim como ocorrido nos relatos sobre os
campos de concentragdo, evocar a memoria se constituiu como agio de

256 GIDALI, Marika. Depoimento. In: GIDALI, Marika; OTERO, Décio.
Teatro, cultura e sociedade. Dir. Carlos Meceni. Sdo Paulo: Associacdo Paulista
de Arte, Cultura e Educacéo, 2002, DVD, color, 2002, 43 min.

21 TODOROV, Tzvetan. Los abusos de la memoria. Barcelona: Ediciones
Paidés Ibérica, 2000, p. 15.
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resisténcia.>® Entretanto, essa evocacdo tem mirado o estatuto de
glorificacdo, esforcando-se na fabricacio de uma memdria exemplar.
Com efeito, como destacou Joseph Campbell, "uma coisa que se revela
nos mitos é que, no fundo do abismo, desponta a voz da salvagdo. O
momento crucial é aquele em que a verdadeira mensagem de
transformac@o estd prestes a surgir. No momento mais sombrio surge a
luz"*’. Com esse contorno, fabricou-se a relacio entre Ballet Stagium e
ditadura militar, abusando de uma memoria da opressdo versus memoria
de resisténcia.

Tal processo se apoiou na dimensdo fiducidria das narrativas
histéricas produzidas sobre a companhia, que ndo se atentaram as
descontinuidades do real, desfavorecendo a percep¢do de outros niveis
de realidade e pressupondo a existéncia de uma unica narrativa
verdadeira possivel, um sO angulo de andlise, pautada pelos
engajamentos da época. Com intuito de compreender de outro modo as
relacdes entre Stagium e ditadura civil-militar sem ceder a obrigacio de
situd-lo como resisténcia ou apoio ao regime, ater-nos-emos a uma
investigacdo das interagdes sociais e especificidades que constituem a
justificativa que o coloca ao lado da oposig¢éo.

A existéncia de um regime ditatorial na histéria brasileira e o
terrorismo praticado pelo Estado impulsionaram um fardo da memdria
que oscila com o tempo e podde ser reapropriado por grupos de
perseguidos pelo regime — sendo ou nio pegos pela censura, artistas e
agitadores eram alvo do regime — para forjar pantedes culturais numa
16gica cruzada da estética com a politica. Desse modo, praticar o desvio
em relacdo a alguns vieses hegemoOnicos nos fornece espaco
epistemoldgico para adentrar outros assuntos, ou, a0 menos, percebé-los
com outro olhar. Ha desvantagens em replicar desavisadamente rastros
deixados, cabendo a danga e a seus artistas a tarefa de se encaixarem no
funcionamento desse '"real". Tal tarefa se faz necessdria para que
possamos adentrar um dos elementos negligenciados pela memoria da
danca no Brasil: a interferéncia de aspectos inerentes ao campo da danga
como arte nas relagdes estabelecidas pelos artistas, critica, historiografia
e poder publico.

% 1dem, ibidem, p. 14.

*¥ CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 1990, p.
49. O cardter de resisténcia do Ballet Stagium frente a ditadura, destacado por
Fausto Fuser, € revestido de luminosidade nos escritos de Katz, com expressoes
como "porta-voz da cultura brasileira" (KATZ, Helena, 1987, op. cit.) e "porta-
voz da lucidez" (KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 19).
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2.3 Ballet Stagium: o driblador da censura

A partir do que foi registrado pela critica e pela historiografia da
danca, dispomos de uma espécie de né gérdio que envolve as narrativas
construidas em torno do Ballet Stagium: ter oferecido resisténcia a
ditadura sem ter sido pego pela censura. O paradoxo se apresenta: se, em
suas producdes, como propagado, a companhia paulista realizava
criticas ao regime ditatorial com tanto vigor, por que ndo foi cerceada
pelo poder castrante da censura? Tal facanha ndo passou despercebida
por diferentes investidores, dedicados a fornecer explica¢des ao feito.
Dentre essas empreitadas, destacaram-se quatro: duas justificativas se
solidificaram sobre o argumento da recep¢do, alegando que, para os
censores, a arte da danca seria desprovida de capacidade
subversiva/politica, e outras duas foram ancoradas no viés da producdo
artistica, segundo o qual os censores eram tratados como onipresentes e
controladores, demandando ao Stagium proceder de forma astuta para
driblar o 6rgdo repressor.

No primeiro bloco, transita a concepcdo mais difundida, que
justifica o fendmeno pela auséncia de textos falados nos espetaculos do
Stagium260. De acordo com essa premissa, a censura ndo se debrugava
sobre as producgdes de danca da companhia pelo fato de a comunicagdo
se efetivar de modo ndo-verbal, o que acarretaria empecilhos ao ato
comunicacional. Assim, de modo comparativo, a comunicacdo através
do corpo, segundo essa nocdo, apresenta-se deficitdria em relacdo a
linguagens como musica e teatro, que lidam com o texto como suporte
de didlogo com seus interlocutores.

z

0O texto falado é mais perigoso”. E com essas palavras que José Ephim
Mindlin, que foi secretdrio de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de Séo
Paulo em 1975, no governo de Paulo Egydio, explica como o Stagium "escapou
da censura". MINDLIN, José Ephim. Depoimento. In: SILVA, Elizabeth Pessoa
Gomes da. Décio Otero: dangas, andangas e mudangas nos prelidios do Ballet
Stagium. Belém: Paka-Tatu, 2013. p. 334-339. Essa concep¢do também se
encontra em falas de pessoas que compuseram o elenco do Stagium na década
de 1970, como Iracity Cardoso, e no trabalho académico de Fldvia Fontes. Ver
CARDOSO, Iracity. Depoimento. In: COELHO, Maria Cristina Barbosa Lopes;
XAVIER, Renata Ferreira (orgs.). Memdria da danga em Sdo Paulo. Sdo Paulo:
Centro Cultural Sao Paulo, 2007, p. 86; OLIVEIRA, Fldvia Fontes, 2007, op.
cit., p. 50.
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Ao lado dessa ideia, atribui-se a danca como arte uma tradicdo na
qual € incomum a presenga de preocupacdes politicas. Aqui, retira-se de
obras anteriores ao Stagium a possibilidade de tratarem questdes de
cunho politico, argumento considerado suficiente para justificar o nio
interesse da censura por espetdculos de danga. A somatdria desses dois
pressupostos possibilitou fabricar uma leitura de que as dangas do
periodo eram "inofensivas aos olhos dos censores" ¢!, Assim, sem
comprometer o cardter revoluciondrio da companhia, consegue-se
admitir a rela¢do entre suas coreografias e o 6érgdo censor por meio da
generalizacdo do que foi a censura e dos modos de feitura e leitura da
danca.

Por outro lado, as justificativas que apresentam narrativas mais
palpdveis ndo remetem ao cardter genérico da percepgdo da obra de arte,
mantendo cuidado em atribuir & prépria criacido artistica o poder de
driblar a censura. Nesse segundo bloco de explica¢des, encontramos o
argumento de Ademar Guerra quando trata do trabalho "Quebradas do
mundaréu” (1975). Como se tratava de uma adaptacdo para danca da
peca teatral "Navalha na carne" (1967), a mudanca de nome teria se
dado "para driblar a burrice da censura, pois a peca estava proibida"**.
O recurso a essa explicacdo se apoia na recorréncia desse procedimento
em outras ocasides, principalmente quando se tratava de cangdes do
periodo, quando foi frequente o uso de neologismos, metiforas e outras
figuras de linguagem como forma de cifrar letras musicais.*”

' SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da, 2013, op. cit., p. 240.

*> GUERRA, Ademar. In: MENDES, Oswaldo. Ademar Guerra: o teatro de um
homem s6. S@o Paulo: Senac, 1997, p. 135. Mas tal explicagdo também se
encontra em falas de Plinio Marcos e Oswaldo Mendes, nas seguintes
publicagdes: MARCOS, Plinio. O maldito divino. Caros Amigos, ano I, n. 6,
set. 1997 e MENDES, Oswaldo. Bendito maldito: uma biografia de Plinio
Marcos. Sdo Paulo: Leya, 2009. p. 311. Ressaltamos a influéncia que essa
justificativa exerceu sobre declaracdo posterior de Oswaldo Mendes. Ele ndo
somente recolheu depoimentos e textos de Guerra para publicacdo do livro
citado como possui uma trajetéria de atuacdo artistica/profissional em teatro,
vinculada ao diretor de teatro. Em 2001, ao compor a mesa de entrevistadores
do programa Roda-Viva, quando a entrevistada foi Marika Gidali, Mendes
reforcou o argumento de Guerra, afirmando que a mudanca de nome teria sido
uma estratégia para esconder da censura que a coreografia se tratava de
"Navalha na carne". Cf. GIDALI, Marika. Entrevista. Roda Viva. Sao Paulo: TV
Cultura, 05 nov. 2001.

*3 B assim que Fausto Fuser apresenta a danca como saida para o teatro
"cagado" durante a década de 1970, tendo de recorrer a meios para "falsear"
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A quarta justificativa é a mais recente, e também mais audaciosa,
apresentando uma saida estética a esse dilema. Trata-se de uma versio
mais elaborada da primeira perspectiva, apresentada pela pesquisadora
Christine Greiner em seu texto "Articulacdes do corpomidia na danca"
(2010), no qual caracteriza a danca contemporanea pelo uso de uma
dramaturgia capaz de implantar o gesto como suporte para sua
comunica¢do. O que interessa aqui € a nogdo de gesto, tomada de
empréstimo da filosofia de Giorgio Agamben, que o define como
deslocamento nos processos de mediacdo, ndo se destinando a um fim
previsivel, pois, "no gesto, é a esfera ndo de um fim em si, mas de uma
medialidade pura e sem fim que se comunica aos homens"**. De acordo
com essa definicdo, a danca e seus processos comunicativos passam por
esferas mais complexas que a simples correspondéncia entre significante
e significado.

Munida desse referencial, Greiner estabelece o gesto como fonte
para as producdes contemporaneas em danca como arte, entre as quais
finca o Ballet Stagium como primeiro exemplo brasileiro. Pressupondo
que '"nunca foi da natureza da danca apresentar movimentos
significativos, com um Iéxico claro, traduzivel " , a danga se torna algo
cujo significado nunca estd pronto, mas aberto, em constru¢do, vivo,
astuto o suficiente para deslocar o olhar dos censores e possibilitar ao
grupo efetuar seus trabalhos sem serem incomodados pela repressao.

Esse conjunto de explicagdes possibilitou lancar afirmacdes
absolutas, como a proferida por Cédssia Navas no prefécio ao livro de sua
orientanda Elizabeth Silva. No texto, Navas assevera que o carater
contestatério das criacdes do Stagium "passa despercebido aos
censores" %, Igualmente munida desses argumentos, Karla Silva

seus interesses, expondo a situa¢do do seguinte modo: "Mas a década de 70 se
iniciava sob o tacdo do terror oficializado. Impossibilitado de falar, nossos
palcos viviam um teatro sem palavras, de gestos cifrados e obscuros, Unica
forma de se arrastar entre as malhas castradoras da censura". Cf. FUSER,
Fausto. Entramos na danga. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 11 nov. 1979.
Folhetim p. 14.

264 AGAMBEN, Giorgio. Notas sobre o gesto. Artefilosofia, Ouro Preto, n. 4,
jan. 2008, p. 13.

%5 GREINER, Christine. Articulagdes do corpomidia na danca. Ensaio Geral,
Belém, v. 2, n. 3, jan./jul. 2010, p. 26.

266 NAVAS, Cissia. Prefacio. In: SILVA, Elizabeth Pess6a Gomes da, 2013, op.
cit., p. 14.
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condensa a situacdo da companhia em relaciio a censura do periodo nas
seguintes palavras:

A danca foi um produto cultural que conseguiu ser
o porta-voz de ideias contestadoras, protestos e
criticas em uma década marcada pela censura. Por
meio de coreografias, os artistas discutiam
questdes polémicas e muitas vezes censuradas no
teatro, nas musicas € no cinema.”?’

Em quatro justificativas diferentes é assegurado ao Stagium o
lugar da resisténcia, que oscila da asticia a uma condicio de invisivel
frente ao aparto censor. Solicitamos ao leitor que faca um esforco de
manter guardadas essas explicacdes porque retornaremos a elas em
momentos oportunos para checar suas validades. Deixaremos
provisoriamente essas justificativas de lado e, partindo do pressuposto
de que "nunca se explica 2})lenamente um fendmeno histérico fora do
estudo de seu momento"**", prosseguiremos com nossa investigacio a
partir da seguinte questdo: ndo seria duvidoso afirmar que os censores
ndo percebiam questdes que todos entendiam? Grosso modo, para que
aceitemos de pronto qualquer uma das explicacdes vigentes, terifamos
que acolher a censura e seus técnicos como incapazes de perceber algo
que saltou aos olhos de todos: o Stagium como resisténcia a ditadura.

Essa lacuna de estudos sobre a atuacdo da censura, em ocasides
que envolvem a histdéria da companhia, é compreensivel nas publica¢des
efetuadas até meados da década de 1990, quando "a escassez de
informacdes a respeito da censura deixa no ar uma série de questoes">®.
A impossibilidade de acesso aos arquivos do 6rgio censor, as dividas e
questdes que permearam acontecimentos histéricos foram sanadas com
argumentos conjunturais, face a auséncia de fontes para pesquisa.

Devemos apresentar outro modo de preencher essa lacuna, caso
queiramos identificar o Stagium como resisténcia a ditadura. Esse viés
ndo adentra questdes de percepcdo dos sensores nem critérios criativos
dos artistas. Trata-se de uma guinada no olhar, voltando nossa atencao
para o funcionamento do 6rgdo censor. Tendo em vista que o acesso a
fontes e documentos limita ou amplia o que podemos conhecer do
passado, com a liberacido do acesso aos arquivos da Divisdo de Censura

267 SILVA, Karla Regina Dunder, 2008, op. cit., p. 6.
2% BLOCH, Marc. 2001, op. cit., p. 60.
** SOARES, Glaucio Ary Dillon, 1989, op. cit., p. 27.
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de Diversdes Publicas em 1996 foi possivel averiguar, de modo mais
préximo, as relacdes entre esse Orgdo, seu funcionamento e fazeres
artisticos.””"

Se antes do acesso a esses documentos, "o estudo das proibicdes
permite reiterar que a ditadura ndo foi integrada nem harmonica"*"",
consistindo como principal metodologia empregada para perceber as
descontinuidades das agdes censérias, hoje € possivel analisar os
pareceres, o modo de funcionamento burocritico e informacdes
cotidianas trocadas entre membros do Servico de Censura de Diversdes
Publicas e outros 6rgdos. A relevancia desses documentos consiste em
viabilizar o acesso a argumentos proferidos pelos "guardides" da cultura
durante o periodo da ditadura. Ndo se trata de um culto ao documento,
mas de reconhecer um leque de fontes documentais ainda nédo recrutadas
pela historiografia da danga e que estdo disponiveis para serem
examinadas.

Em pesquisa sobre censura e teatro na ditadura, recorrendo a
fontes do acervo citado, Miliandre Garcia destacou que homogeneizar a
ditadura demonstra desconhecimento de seu funcionamento. Isso porque
ndo se trata de um sistema que funciona de modo regular sob o controle
de um comandante. Coexistem instincias, pessoas que interferiram nas
decisdes, conflitos de interesse entre aqueles que se encontravam
trabalhando no 6rgdo censor. Ao analisar pareceres dos técnicos de
censura sobre obras teatrais, a autora ressaltou ser inegdvel que a
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas efetuou censura politica;
entretanto, considera descomedida a afirmacio de que esta foi
majoritdria ou de que a acio censdria existiu ininterruptamente.272

Desse modo, explicagdes que extremam o cardter politico da
censura dificultam a compreensdo da complexidade das relacdes e dos
valores implicados no fendmeno da prépria censura, reduzindo sua agio
(G4 aquela altura, longeva) a questdes politicas e ideoldgicas do
momento. Ainda sobre o funcionamento da censura, as proibi¢des nédo
apresentavam um procedimento uniforme, apesar de pautadas numa
legislacdo especifica que orientava seu fazer. Glaucio Soares, Alexandre

* O Fundo da Divisdo de Censura de Diversdes Piblicas do Departamento da

Policia Federal estd disponivel no Arquivo Nacional em Brasilia, aos auspicios
da Coordenagdo Regional do Arquivo.

' SOARES, Glaucio Ary Dillon, 1989, op. cit., p. 30.

*” GARCIA, Miliandre, 2008, op. cit., p. 38.
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Stephanou e Nayara Vieira®” destacaram que o poder de veto ndo se
limitava a acdo dos técnicos por meio de seus pareceres. Dos
"bilhetinhos" enviados a imprensa sem assinatura, que impedem o
reconhecimento de quem censura, a prépria estrutura administrativa do
Estado, cujo organograma situava a Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas como subordinada ao diretor-geral do Departamento da Policia
Federal, ao Ministério da Justica e a Presidéncia da Republica, o ato de
censurar foi realizado por diferentes instancias.

O discurso sobre o "ambiente do perigo" compartilhado entre
dirigentes do governo militar, proveniente do alinhamento ideolégico
com os Estados Unidos em plena Guerra Fria, levou, em algumas
ocasides, a um superdimensionamento dos possiveis movimentos
contrarios ao regime.”’* Sob o prisma de um espectro do comunismo
que rondava a sociedade brasileira, foi censurada a exibicdo
televisionada do Ballet Bolshoi, que apresentaria "Romeu e Julieta" na
Rede Globo em 28 de marco de 1976. A emissora alegou "motivos de
ordem técnica"*” que teriam impedido a transmissdo. Esse ato censor
foi tratado pela imprensa com o uso de adjetivos como "lastimdvel",
"ridiculo" e "absurdo"*"®. O evento ganhou destaque também no Senado
Federal, quando o senador Paulo Brossard se manifestou na sessdo de 29
de mar¢o do mesmo ano, fazendo um discurso irdnico e questionando a
arbitrariedade do ato, tendo em vista que, além de demonstrar

7 STEPHANOU, Alexandre Ayub, 2004, op. cit., p. 174-175; SOARES,
Glaucio Ary Dillon, 1989, op. cit., p. 35; VIEIRA, Nayara da Silva, 2010, op.
cit., p. 63 a 67.

** A Doutrina de Seguranca Nacional foi norteada pela Escola Superior de
Guerra (ESG), criada em 1949 apds a segunda guerra mundial. Orientada
segundo principios da National War College (EUA), a ESG compartilhou da
instrucdo de que o inimigo estd dentro das fronteiras. Desse modo, revisou-se a
nogdo de "defesa nacional"”, que, antes entendida como protec¢do de fronteiras,
passou a ser compreendida como controle das forgas internas. Detalhes sobre os
vinculos entre a National War College e a Escola Superior de Guerra podem ser
encontrados em BUENO, Bruno Bruziguessi, 2014, op. cit., p. 49; GIANNASI,
Carlos Alberto, 2011, op. cit., p. 87. Sobre principios da Doutrina de Seguranca
Nacional, consultar SILVA, Golbery Couto. Geopolitica do Brasil. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1967.

" JORNAL DO BRASIL. Comédia "Sexy" substitui na TV Balé Bolshoi
proibido. Rio de Janeiro, 28 mar. 1976, p. 7.

276 MAIA, Paulo. Censura ndo é cultura. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 29
mar. 1979. 1° Caderno, p. 8.
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desconhecimento do tema de que tratava o evento, foi "a Rede Globo
proibida de informar que a sua transmissdo foi proibida”277.

Definida por Brossard como "estupidez"*’, a censura sobre o
Ballet Bolshoi se evidenciou de cardter ilegal e despética, dado que
descumpria as normativas que regiam a censura no pais. O contetido a
ser exibido ndo passou pelo crivo dos técnicos de censura, tendo a
ordem de proibi¢do partido de instidncias superiores. O ministro da
Justica do governo de Ernesto Geisel, Armando Falcdo, em livro
autobiografico publicado em 1989, assume ter encaminhado o
documento a emissora, alegando como justificativa para o veto que a
apresentacdo seria propaganda integrante das comemoracdes da
Revolucdo Russa (1917), tendo sido orientada a decisdo segundo
investigacdes do Servico Nacional de Informacdes.”” O alinhamento
com os Estados Unidos na Guerra Fria autorizou os militares a
generalizar as producdes artisticas, pois, de acordo com Falcao,
"naquele tempo, falar em Russia era ser condenado 2 fogueira"*>.

Com essa exposic¢ao, o leitor pode perceber que nosso foco ndo
se atém apenas ao cardter ideoldgico do veto sobre o Bolshoi. O que
esse acontecimento evidencia ¢ a falta de autonomia e padronizacdo dos
procedimentos censérios. Mesmo estando a censura estruturada numa

*” BROSSARD, Paulo. O Ballet proibido. Porto Alegre: L&PM Editores, 1976,
p. 33.

*78 Idem, ibidem, p. 39.

279 FALCAO, Armando. Tudo a declarar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989,
p- 374. Em documentos da Divisao de Informacdo do Ministério da Justica —
6rgdo do Sistema Nacional de Informacdes do regime militar, encabecado pelo
Servico Nacional de Informagdes —, hd registros que possibilitam fornecer
outra explicagdo a proibi¢cdo do Ballet Bolshoi. O veto objetivava barrar a
suposta influéncia que o jornalista russo Vitali Sobolev exercia sobre a
imprensa brasileira. Assim, o Ballet congregaria "mensagens tendenciosas". Cf.
Processo Confidencial n® 100236, de 28 de marco de 1978. Série Movimentos
Contestatérios a Ordem Politica e Social. Divisdo de Seguranga e Informagdes
do Ministério da Justica. Caixa 3408/08075. Arquivo Nacional do Distrito
Federal. Coordenacdo Regional. Dentro do referido processo se encontra o
Oficio n° 0292/78, de Armando Falcao, no qual o ministro pede sigilo a dire¢do
da emissora sobre Sobolev, pois a proibi¢do se fez "objetivando cercear ou
coibir a perniciosa influéncia".

**" FALCAO, Armando. Entrevista. Memdria Roda Viva. Sdo Paulo, 16 out.
1989. Disponivel em:
<http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/27/entrevistados/armando_falcao_1989
.htm>. Acesso em: 02 jan. 2015.
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organizacdo burocrdtica, as decisdes sobre quais obras ou artistas
deveriam ser censurados ndo dependiam exclusivamente do O6rgio
diretamente responsdvel por sua efetivacio. Seguiremos esse rastro para
investigar em detalhes a censura que diz respeito ao Ballet Stagium. O
primeiro passo nessa dire¢do consiste em notarmos que a danga inexiste
no organograma da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas.

O modo de organizagdo dos documentos durante o regime
ditatorial foi mantido pelo Fundo de Divisdao de Censura de Diversdes
Puablicas do Arquivo Nacional do Distrito Federal. Sua composi¢io
apresenta as seguintes séries na Secdo de Censura Prévia: Teatro,
Cinema, Musica, Publicagdes, Publicidade, Radio e Televisao, contendo
processos, pareceres, relatrios e certificados de censura.”®! Nio havia
lugar destinado a censura de espeticulos de danca. A expressio
"diversdes publicas", na legislag¢@o criada durante o regime civil-militar,
nao inseriu a danca entre suas preocupacdes. Em nenhuma das
normativas legais dirigidas ao tema da censura no periodo (Lei
5.536/1968, Decreto-lei 1.077/1970, Lei n® 5.250/1967, Decreto-lei n°®
898/1969 e Decreto n° 70.665/1972) se encontra o termo "danca".

O tnico regulamento legal, e que continuou vigorando durante a
ditadura, no qual podemos encontrar uma alusdo a censura de
espetdculos de danga, é o Decreto n° 20.493/1946, que faz referéncia a
"execucdes de pantomimas e bailados". Esse lapso deixado pela
legislacdo militar nos conduz a inferéncia de que, na organizacio
administrativa do regime, a danga ndo era dada atencao especifica, tendo
o aparato governamental direcionado sua vigilancia a outras linguagens
artisticas e aos meios de comunicacdo de massa, ou a0 menos a supor
que, diante do volume de producdes a serem fiscalizadas, a danca
apresentava um grau reduzido de "ameaca" quando comparada as
demais expressdes artisticas.

Tal constatagdo refor¢a a segunda justificativa apresentada sobre
a ndo censura ao Ballet Stagium, segundo a qual os espetdculos de danga
possuiam um histérico: o de ndo se dedicar a subversdes morais ou
politicas. E também nos auxilia a compreender a medida adotada no
caso do Ballet Bolshoi, pois, tendo em vista a ndo organizacdo do 6rgio
censor para fiscalizacdo permanente de danca, o Estado agiu com

281 OLIVEIRA, Eliane Braga de; RESENDE, Maria Esperanca. A censura de
diversdes publicas no Brasil durante o regime militar. Dimensédes, v. 12, p. 150-
161, 2001.
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- ~ . ‘o - 282
indiferenca em relagdo ao contetido estético do espeticulo.”” Esse

despreparo para fiscalizar espetdculos de danca demonstra a
incapacidade da censura em lidar com essa linguagem artistica. No
entanto, o caso do Stagium contém uma peculiaridade: a edificacdo de
sua memoria como resisténcia provém de um marco fundacional, o
espetdculo "Quebradas do mundaréu" (1975). E por causa dessa
montagem que a critica e a historiografia da danca atribuem ao Stagium
o papel de contestador, pela auddcia de dangar uma peca teatral entdo
proibida, de um dramaturgo tido como "maldito", Plinio Marcos.

Assim, mesmo nio dispondo de documentos que informem
sobre como o espetdculo do Stagium foi recebido pela censura, um
entendimento mais amplo desse processo pode ser obtido pela andlise
dos processos censérios acerca da peca "Navalha na carne" (1967).
Partiremos do pressuposto de que saber que a peca foi censurada ndo
nos habilita a compreender os critérios que justificaram tal ato,
tampouco a identificar as imprecisdes e descontinuidades eventualmente
existentes no processo.

2.4 “Navalha na carne” de Plinio Marcos nas malhas da censura

Ha um consenso na historiografia da danca quando trata do Ballet
Stagium e seu posicionamento de resisténcia a ditadura. Tal acordo
vigora a partir da invocag¢do do nome de Plinio Marcos como suficiente
para vincular a companhia a memoria de resisténcia, efetuando um
acoplamento imediato entre "Navalha na carne" e o "proibido". A pega
data de 1967 e foi entregue ao Grupo Opinido, formado em 1964 e
caracterizado como teatro de resisténcia e protesto, passando por ele
nomes como Jodo das Neves, Augusto Boal, Millor Fernandes, Flavio
Rangel, Paulo Autran, Tereza Raquel, Oduvaldo Vianna Filho
(Vianinha) e Nara Ledo.

Toda a historiografia da danca apresenta a pe¢a como censurada,
mas nenhuma obra expde documentos capazes de atestar tal situagfo.
Uma excecdo a essa regra € o livro de Elizabeth Silva, publicado em
2013 e intitulado "Décio Otero: dancas, andancas e mudangas nos
prelidios do Ballet Stagium". Nele, a autora se mostra empenhada em

*%2 Cabe ressaltar que h4 relatos de espetdculos de danga que receberam visitas

de censores — de cardter esporadico e ndo sistemdtico —, como ocorreu com o
préprio Ballet Stagium, o Grupo Pré-Posi¢cdo de Sorocaba e espeticulos
apresentados no Teatro de Danca (Galpao).
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subsidiar com provas o discurso herdado. No entanto, ao fazé-lo, mostra
documento com data errada e negligencia processos subsequentes que
levariam a liberacdo da peca. E-nos apresentada uma suposta portaria
(sem especificagdo de seu nimero ou Orgdo emissor), publicada no
Didrio Oficial da Unido (DOU) em 19 de junho de 1968.%*

Assumindo i]ue, no oficio de historiador, "a prova s6 € aceitavel
se for verificavel"?® , quando recorremos ao documento mencionado,
verificamos a inexisténcia de men¢do a peca ou ao nome de Plinio
Marcos. Contudo, a afirmacdo de Elizabeth Silva, apesar de imprecisa,
ndo incorre em falsificacdo da informacdo veiculada. Acreditamos que a
autora se refere a Portaria n° 355, de 14 de junho de 1967, publicada no
Diario Oficial da Unido (DOU) em dia 19 do mesmo més e ano. Com
esse documento, o coronel Florimar Campello, diretor-geral do
Departamento de Policia Federal, publicou a proibicdo da "encenagdo
total ou parcial”, em todo territério nacional, da peca "Navalha na
carne", antes de sua estreia, justificando o veto com os seguintes termos:

Considerando competir a censura federal a selecdo
de espetdculos publicos, visando preservar a
sociedade de influéncias lesivas ao consenso
comum, tendentes a aviltar os padrdes de valores
morais € culturais coletivamente aceitos;
Considerando que aspectos ofensivos ao decoro
publico inseridos em func¢do de entretenimento
popular torna a representacdo anti-estética e,
consequentemente, comprometer-lhe o mérito
artistico; Considerando a profusido de sequéncias
obscenas, termos torpes, anomalias e morbidez
explorados na peca 'A Navalha na Carne', do
escritor Plinio Marcos, a qual é desprovida de
mensagem construtiva, positiva e de sancdes a
impulsos ilegitimos, o que a torna inadequada a
platéia de qualquer nivel etario;™

Habitualmente, a historiografia da danca se contenta em
diagnosticar a proibicdo como prova de resisténcia a ditadura.
Entretanto, tdo importante quanto a interdicdo € o conhecimento de

3 SILVA, Elizabeth Pessoa Gomes da, 2013, op. cit., p.122.

284 PROST, Antoine. A histdria se escreve, 2008, op. cit., p. 235.

*5 BRASIL. Portaria n° 355, de 14 de junho de 1967. Didrio Oficial da Unido,
19 jun. 1967. Secdo I, Parte I, p. 6527.
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como foi ela possivel e por que se realizou para que possamos
compreender o teor dessa resisténcia. Percebe-se que, apesar de expor os
motivos, a portaria citada ndo menciona a legislacdo que apoia o veto.
Mas, mesmo nao a referenciando, € possivel reconhecer seu vinculo com
a legisla¢do anterior ao governo militar, especificamente com o Decreto
n°® 20.493, de 24 de janeiro de 1946, que regulava o Servico de Censura
e Diversdes Publicas, tendo em vista que a legislacdo que atualizou a
acdo da censura durante o regime, como vimos, € de 1968.

Assim, a peca "Navalha na carne" teve sua exibi¢do proibida a
partir de justificativas pautadas em normativa legal elaborada no periodo
democratico. No capitulo IV, que trada "Do teatro e diversdes publicas",
o artigo 41° dispde sobre os quesitos que permitiam proibicdo de pecas
teatrais e diversdes publicas. Dentre eles, destacamos os itens: "a)
contiver qualquer ofensa ao decoro publico; [...] ). divulgar ou induzir
aos maus costumes; [...] f). for ofensivo as coletividades ou as
religides;”*®". Ao expor a obra do dramaturgo Plinio Marcos como
aviltante aos padrdes morais, a censura se mostrou como aquela
"guardid" de valores que ndo resvala em assuntos de projetos politicos
de carater ideoldégico, opostos a politica estatal em vigor.

O perfil da censura que agiu nesse momento sobre "Navalha na
carne" se ancorava no intento de manutencdo da hegemonia, agindo de
modo conservador frente a novas formas de producéo artistica. Contudo,
havia uma margem de debate sobre as decisdes da censura,
proporcionando questionamentos publicos pela critica especializada e
mobilizacdo de profissionais do teatro para liberacio da peca.
Escrevendo sobre o veto a "Navalha na carne", o critico de teatro Anatol
Rosenfeld demonstrou compreender a relacdo entre arte e processo
censoério no periodo. Na critica intitulada "Navalha na nossa carne" e
publicada em 15 de julho de 1967 no jornal O Estado de Sdo Paulo, o
critico reconhece o cardter obsceno e chulo do linguajar utilizado na
peca, mas destaca que seu conteddo exigiu tal recurso, tratando-se assim
de uma escolha estética e ndo de uma gratuidade. Rosenfeld enfatiza:

Mas € precisamente este desnudamento brutal,
sem adocicamento, sem uma gotinha de dietil,
sem disfarce e sem ambiguidade, que revela,

¢ BRASIL. Decreto n° 20.493, de 24 de janeiro de 1946. Aprova o
Regulamento do Servico de Censura de Diversdes Publicas do Departamento
Federal de Seguranga Publica. Didrio Oficial da Unido, 29 jan. 1946. Secio I,
p. 1456.
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mediante, o 'pathos' moral do autor, dando ao
obsceno a sua fung¢do significativa dentro da visdo
profundamente  humana da peca.Toda a
degradacdo dos personagens tem de ser revelada;
a 'sifilis' tem de ser diagnosticada, o nome dito
com todas as letras, os espectros expostos a plena
luz do dia. Na aparente negatividade estd implicita
a mensagem humana.[...] Com intui¢do certa o
autor viu que seria desumano humanizar o
desumano.”’

Para o critico, o obsceno reside na linguagem nao disfargada, na
apresentacdo do linguajar cotidiano de figuras do meio popular como a
prostituta (Neusa Sueli), o cafetdo (Wado) e o homossexual funciondrio
da pensdo (Veludo), bem como nas relagdes de uso e exploragdo entre
homens, na miséria de relagdes estabelecidas em ambientes cuja
existéncia € negada pelas belas artes e pela elite cultivada. Consistiria
também, nessa distincia social, a argumentacdo do 6rgdo censor de que
a peca seria "anti-estética” por apresentar situagdes que feriam o decoro.
Rosenfeld argumenta que se trata de uma guinada no entendimento do
que ¢ estética em arte teatral.

Para o autor, a censura lidava com estética no sentido do
"agraddvel de se ver", "belo aos olhos", ao passo que a pega de Plinio
Marcos rompia com a ideia de "prazer desinteressado”, inserindo o
obsceno no estético, aniquilando uma concepg¢do estética pautada na
ordem do belo. O critico teatral esclarece ainda que a nocdo de estética
em teatro, da qual compartilhava no final da década de 1960, era a de
"organizacdo dramdtica adequada A comunicagdo eficaz"***. A ideia de
uma mensagem a ser passada estava no centro das atencdes, criando um
vinculo entre producdo artistica e relagdo simbdlica, explicado na
imbricacdo de significante e significado. Outro critico teatral do periodo,
Sébado Magaldi, diz que a proibi¢do de "Navalha na carne" se pautou
em questdes superficiais da peca e afirma que "ela ndo teve o intuito de
chocar gratuitamente o pﬁblico"zgg, porque os recursos utilizados

287 ROSENFELD, Anatol. Navalha na nossa carne. O Estado de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 15 jul. 1967. Suplemento Literario, p. 3.

* ROSENFELD, Anatol, 1967, op. cit., p. 3.

* MAGALDI, Sibato. Documento dramitico. O Estado de Sdo Paulo. Sio
Paulo, 15 jul. 1967. Suplemento Literario, p. 3.
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remetem a uma escolha estética, de representacdo realista do mundo
material.

Nossa hipétese é de que "Navalha na carne" de Plinio Marcos
recebeu veto da censura em 1967 por razdes que ndo remetem a
propostas politico-ideoldgicas de gestdo da sociedade, mas antes a
escolha estética traduzida pelo uso de palavrdes e situacdes humanas
que eram deixadas na invisibilidade pelo poder estatal. O dramaturgo se
apresenta como um subversivo cultural diante do conservadorismo no
periodo, alastrando problemas locais para toda a sociedade, trazendo a
periferia ao centro, mostrando personagens moribundos que se tornam
protagonistas de suas tramas. Dessa forma, a censura a "Navalha na
carne” se como uma sancio politica, no sentido estrito do termo, por
terem sido utilizados recursos estatais e opressores, mas se refere a
questdes da ordem dos costumes. A peca € ideoldgica, € politica, mas
voltada a arte que rompe com paradigmas culturais hegemonicos.

Mesmo antes da ditadura no Brasil, Plinio Marcos produzia
pecas para tratar de questdes que sdo de extrema importincia para
compreender o Brasil, mas que as elites e o poder publico se negavam a
perceber. Fato que endossa nossa argumentacio é o processo de censura
a outra peca teatral de Plinio Marcos, "Barrela"”, escrita em 1958 e
censurada em 1959 durante o governo democritico de Juscelino
Kubtschek, portanto, antes do periodo militar. > Assim, a tensao no
ambito dos costumes e os conflitos entre produgao teatral e censura nao
¢ caracteristica exclusiva do periodo p6s-1964. Com efeito, a proibi¢ao
por meio da censura ndo nos autoriza a inferir o proibido como atitude
politica de resisténcia numa configuracao antiditadura.

Os processos de proibicdo e permissdo de obras artisticas néo
apresentam uma ocorréncia uniforme de decisdes. O artigo 150° da

290 nyx p
Nao encontramos o documento que atesta a censura, mas hd relatos de que a

peca recebeu autorizacdo para uma dnica apresentacdo, ocorrida em novembro
de 1959 na cidade de Santos, Sdo Paulo. Essa informacdo e detalhes sobre o
processo podem ser encontrados nas obras: MENDES, Oswaldo. Bendito
maldito: uma biografia de Plinio Marcos. Sdo Paulo: Leya, 2009, p. 91 e
FREIRE, Rafael de Luna. Atalhos e quebradas: Plinio Marcos e o cinema
brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) —Universidade Federal
Fluminense, Niteré6i, 2006, p. 28. A aproximacdo estética pela dramaturgia entre
"Barrela" e "Navalha na carne" pode ser conferida em ARAUJO, Gessé
Almeida. Reportagens de um tempo mau: a violéncia na obra de Plinio Marcos.
Dissertacdo (Mestrado em Artes Cénicas) —Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2012.
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Constituicdo promulgada pelos militares em janeiro de 1967 previa, em
seu pardgrafo 8°, a possibilidade de recurso fundamentado no "direito de
resposta”. Foi com base nesse principio legal que o texto de "Navalha na
carne" teve pleiteada sua liberacdo. Dois meses apOs a proibicdo, a peca
teatral foi liberada pelo despacho ministerial de 17 de agosto de 1967,
assinado pelo ministro da Justica, Luis Antonio da Gama e Silva, sendo
emitido em 06 de setembro de 1967 o certificado de censura para a pega
"Navalha na carne", contendo restri¢des de alguns palavrdes e limitando
a faixa etdria para maiores de 21 anos.”’

Sao duas as versdes que explicam o ocorrido. Uma delas atribui
a liberagdo a atuacdo dos artistas, destacando a importancia de Tonia
Carrero, que se dispds a intermediar a negociacdo com o ministro Gama
e Silva, desde que atuasse na encenacgfo carioca de "Navalha na carne”,
fazendo o papel de Neusa Sueli.** A outra aponta para uma insatisfacio
do préprio ministro da Justica sobre a recorréncia de recursos que
artistas interpunham a seu ministério, apds terem sido censurados pelo
SCDP. Disposto a compreender os motivos das proibi¢cdes, Gama e
Silva passou a assistir a trabalhos censurados, concluindo pela
necessidade de revisar o servico de censura, com vistas a sua extingao.
No entanto, sua proposta recebeu resisténcia do presidente da Reptblica,
Arthur da Cosa e Silva, e do diretor-geral do Departamento de Policia
Federal, coronel Florimar Campello.29*

Dispondo dessa informacao, o tratamento dado a peca "Navalha
na carne" de Plinio Marcos pela historiografia da danga ignora o fato de
que sua proibicdo ndo desfrutou de consenso, mesmo no interior da
estrutura administrativa do Estado comandado pelos militares. Em
nenhum texto que trata da relacdo entre o Stagium e a peca é
mencionada a liberalizacdo para sua encenagdo, tornando a pega algo

#! Certificado de Censura da peca "Navalha na carne". Sdo Paulo: Servico de

Censura de Diversdes Publicas, Policia Federal, Ministério da Justica, 06 set.
1967.

2 Relato do préprio Plinio Marcos, contendo detalhes sobre a mobilizacio dos
artistas, dentre os quais Cacilda Becker, e a mediacdo de Tonia Carrero pode ser
conferido em MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 160-168.

% Andlise minuciosa desse processo € encontrada nos trabalhos da historiadora
Miliandre Garcia, especificamente em GARCIA, Miliandre. “Teatro agora é
livre”: as contradi¢des de Gama e Silva e as negociacdes com o setor teatral
(1967-1968). Literatura e autoritarismo: dossié€ artistas e cultura em tempos de
autoritarismo, maio 2012, p- 221-246. Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/grpesqla/revista/dossie07/RevLitAut_art10.pdf>. Acesso
em: 21 jan. 2015; e GARCIA, Miliandre, 2008, op. cit., p. 58-65.
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aceitavel durante um periodo, como se ndo existisse cardter de oposicao
politico-ideolégica na dramaturgia da pega.294 Essas lacunas nos
apresentam aquilo que Carlo Ginzburg chamou de "zonas opacas"295 que
os textos deixam para trds, fornecendo-nos rastros do acontecido. Lidar
com essas zonas e seus rastros nos exige conceber a verdade como ponto
de chegada e nio de partida.

Assim, mesmo o Estado dispondo de uma estrutura burocratica
e racionalizada, o processo que levou a liberalizacdo da peca é uma
amostra de como o funcionamento da censura nem sempre obedeceu aos
mesmos procedimentos. Tendo sido proibida pelo diretor-geral do
Departamento de Policia Federal, coronel Florimar Campello, a pecga
teatral contou com mobilizagdo de artistas que pressionaram o governo
federal para reconsideracdo, obtendo o certificado do ministro da
Justica. Entdo, podemos inferir que a proibicdo ndo consiste
essencialmente na legislacdo ou em normas onipresentes, mas no
processo hermenéutico, pondo em jogo, nas avaliacdes da censura, a
subjetividade como componente que interfere nos pareceres, tanto
naqueles que proibem como nos que autorizam a publicacdo das obras
de arte no periodo.

Mas uma questdo se faz presente: se "Navalha na carne" foi
liberada em 1967, como € possivel tratd-la como proibida? Foi somente
em junho de 1972 que a peca recebeu uma nova proibicio, isto €, apds
permanecer quase cinco anos em cartaz, tendo sido apresentada em
diferentes regides do pais.296 O que podemos deduzir dessa segunda
castragcdo € o possivel entrecruzamento entre a censura de moral e sua

294 . . P
Sobre a dramaturgia de Plinio Marcos em "Navalha na carne", seus vinculos

com a materialidade da vida marginalizada em sociedade, a construcdo
antropolégica e linguistica dos personagens, indicamos a pesquisa: LIMA,
Rainério dos Santos. Iniitil pranto para anjos caidos: mimesis e representacao
social no teatro de Plinio Marcos. Dissertagdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2008.

25 GINZBURG, Carlo, 2007, op. cit.,, p. 14. Outro fato curioso e que se
encontra ausente na historiografia da danga € a participacdo de Klauss Vianna
na preparagdo corporal dos atores que encenaram "Navalha na carne”, no Rio de
Janeiro, na ocasido da estreia, logo apds sua liberacdo por Gama e Silva. Nao
houve tentativa de vincular a figura de Klauss a ideia de resisténcia a ditadura,
que demandaria uma nova pesquisa para analisar suas motivagdes. A
informacdo se encontra em MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 166.

26 FREIRE, Rafael de Luna. Atalhos e quebradas: Plinio Marcos e o cinema
brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo) — Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 2006, p. 45.
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politizacdo durante a década de 1970, como nos adverte Carlos Ficom,
pois, apesar de a censura a espetdculos ser algo comum, o que mudou na
ditadura foi a censura politica.

Em 1972 ja vigorava a Lei de Seguranca Nacional, o AI-5, a lei
especifica do regime militar acerca da censura e os didlogos entre esta e
a Comunidade de Informagdes. Como vimos, esse conjunto de normas
legais trouxe em seu bojo a noc¢do de "ameaca interna". Com esse
conceito, as subversdes dos costumes passaram a se constituir como
uma das frentes, na concep¢do dos militares, do processo de ag¢do do
comunismo internacional. Tal constatacdo de repulsa a movimentos
politicos adeptos ao socialismo, associada a defesa de valores
tradicionais como a familia, s3o encontradas também nos
pronunciamentos em rede nacional do presidente Emilio Garrastazu
Médici (1969-1974).

Em fala dedicada ao dia da familia em 1970, Médici discursou
em rede de radio e televisdo, seguindo o modelo hegeliano, em protecdo
a familia como alicerce da sociedade:

Encontro na familia brasileira a vocacdo da
solidariedade e da justica, da serenidade, do
consenso e da paz, com que 0 nosso homem
haverd de dar a sua contribui¢do para o tempo e o
mundo em que haja menos egoismo e
discriminacdo, instabilidade, conflito €
agressﬁo.298

A importancia dada a familia como instituicdo social se
alinhava aos pressupostos politico-ideoldgicos do regime. Ao se
constituir como lugar privilegiado para formagdo do "consenso',
possibilitando evitar "conflito e agressao", a familia era assumida como
um dos mecanismos de combate a subversdo. Em pronunciamento
comemorativo ao 7° aniversdrio da "revolucdo" de 31 marco, em 1971,
ao se referir ao socialismo, Médici o definiu como "rigido", incapaz de
lidar com as dindmicas econdmicas do mundo, a0 mesmo tempo em que
encampa uma "guerra revoluciondria”, utilizando da "violéncia". E
enfatizou que, frente ao cendrio internacional, "ndo podemos ficar

*7 FICO, Carlos. Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a

ditadura militar. Rio de Janeiro, Record, 2004, p. 90.
298 MEDICI, Emilio Garrastazu. As sementes da continuidade. In:
Tarefa de todos nds. Brasilia: Departamento de Imprensa Nacional, 1971, p. 11
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neutros 1;;19 luta entre as democracias e os regimes de violéncia contra o
Temos, assim, a familia de um lado, capaz de auxiliar o governo
na contencdo do "conflito" e da "agressdo", e de outro lado os
vinculados ao socialismo, que representavam a "violéncia". As
atividades que afrontavam a "moral e bons costumes" assumiram, assim,
uma dimensdo politico-ideoldgica de projeto de sociedade. Exemplo
disso € a composi¢cdo do documento que publicou a proibigao de
"Navalha na carne" em 1972, a Portaria Ministerial n°® 30, de 09 de
junho, que, diferentemente do veto de 1967, respalda a decisdo em
termos legais. A peca ganhou contornos juridicos especificos ao ter sua
apresentagdo proibida em todo territério nacional e ser enquadrada nos
artigos 1° e 7° do Decreto 1.077/1970 e no artigo 20° do Decreto
69.845/1971.°%

Destinado a atualizagdo das questdes morais, o Decreto-lei
1.077, de 26 de janeiro de 1970, apregoa em seu artigo 1° que "ndo serdo
toleradas as publicacdes e exteriorizagdes contrdrias a moral e aos bons
costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagdo", especificando
em seu artigo 7° que "a proibicdo contida no artigo 1° deste Decreto-Lei
aplica-se as diversdes e espetdculos (Pliblicos, bem como a programacao
das emissoras de radio e televisio"™"'. A outra legislacdo invocada para
respaldar o veto da pega e que trata de medidas de prevengdo e repressao
ao trafico e uso de entorpecentes é o Decreto n° 69.845, de 27 de
dezembro de 1971, que regulamenta a Lei n® 5.726, de 29 de outubro de
1971. Em seu artigo 20°, o documento prevé que "as autoridades de
censura fiscalizardo rigorosamente os espetdculos publicos, a fim de
evitar representagdes, cenas ou situagdes que possam, ainda que
veladamente, suscitar interesse pelo uso de substincia entorpecente ou
que determine dependéncia fisica ou psiquica"**.

299 MEDICI, Emilio Garrastazu. Tempo de construir, 1971, op. cit., p. 82.

% BRASIL. Portaria n° 30, de 09 de junho de 1972. Didrio Oficial da Unido,
20 jun. 1972. Secdo I, Parte I, p. 5359.

' BRASIL. Decreto-lei 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em:
<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1970-1979/decreto-lei-1077-26-
janeiro-1970-355732-publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 23 de mar.
2015.

2 BRASIL. Decreto n® 69.845, de 27 de dezembro de 1971. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D69845.htm>.
Acesso em: 15 mar. 2015. Ressaltamos que, na segunda proibicdo da peca, a
interposi¢cdo de recurso ndo foi possivel, tendo em vista que, apesar de a Lei



151

Com a adog¢do de instrumentos legais, a peca "Navalha na
carne" foi proibida pela censura militar em 1972 por ter sido
considerada "contraria a moral e bons costumes", bem como por sugerir
consumo de droga, provavelmente referindo-se a maconha comprada
por Veludo com o dinheiro que havia roubado de Neusa Sueli e seu
consumo por Wado. Até aqui ndo encontramos, na peca de Plinio
Marcos, resquicios de debates ou questdes politico-ideoldgicas capazes
de situar sua dramaturgia em "Navalha na carne" como resisténcia a
ditadura, como insinua¢do de oposi¢do ao regime. No entanto, para que
possamos aprofundar nossa andlise e testar essa hipdtese, efetuaremos
uma busca por reciprocidade de prova5303, que consiste em perceber
como a peca foi recebida pela ditadura quando apresentada em outros
formatos.

Antes de ser apresentada em forma de danca pelo Ballet
Stagium, a peca foi adaptada para o cinema e desfrutou de uma
publicac@o em livro. Publicado pela editora Senzala em 1968, "Navalha
na carne" foi editado como uma encenacdo fotogrifica da peca,
contendo imagens do espetdculo, captadas e impressas junto com o
texto, com primeira tiragem de 5.000 exemplares. Sobre esse livro, ndo
encontramos nenhum documento que atesta sua andlise pela censura ou
documentos legais que tratam de sua proibi¢do. No ano de seu
lancamento, a peca estava liberada, o que pode nos ajudar a
compreender a ndo proibicdo do livro.”**

5.536/68 prever recurso com prazo de 60 dias, ficando sobre incumbéncia do
Conselho Superior de Censura a decisio final, a promulgacdo do Al-5 atropelou
esse processo e o Conselho s6 foi regulamentado em 1979, com o Decreto n°®
8.3973/79, ja na gestio de Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo como presidente
da Reptblica (1979-1985).

% Tal proposta foi apresentada por Georg Simmel como procedimento de
investigacdo que se utiliza do desencadeamento de provas, objetivando
demonstrar a validade da primeira prova apresentada, a partir de sua
reciprocidade em outras provas. Ver em SIMMEL. Georg. The philosophy of
money. 3 ed. Londres: Routledge, 2004, p. 104.

3% Em seu estudo sobre censura moral a livros durante a década de 11970,
Douglas Marcelino ressalta que, sobre livros que ja estavam publicados, "na
maioria dos casos, as autoridades censdrias tinham alguma clareza dessa
possibilidade, optando por ndo vetar determinados livros, principalmente se os
mesmos ja tivessem sido langados e obtido boa recep¢@o nos meios intelectuais
do pais". MARCELINO, Douglas Attila, 2006, op. cit., p. 130. Assim se deu,
por exemplo, com a obra "Inventdrio de cicatrizes", de Alex Polari, publicada
em 1978, pois, mesmo com cardter declaradamente politico, os militares
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No entanto, a liberacdo do filme ndo foi tdo simples, merecendo
um olhar mais atento para seu processo. As filmagens da adaptagdo
cinematogrifica da peca tiveram inicio em 1968, com producdo da
Magnus Filmes, de Jece Valaddo, e direcdo de Braz Chediak. Portanto,
seu processo censorio, diferentemente da peca e do livro, deu-se quando
se instaurava a legislagdo especifica da ditadura acerca das diversdes
publicas e o AI-5, coincidindo com o inicio do atrelamento entre moral,
subversdo e seguranga nacional. Ater-nos-emos brevemente no processo
que envolve o filme para entender melhor como "Navalha na carne" foi
compreendida pelo 6rgdo censor do Estado militar. A avaliacdo do filme
teve inicio no final de 1969, quando o Servigo de Censura e Diversdes
Pdblicas constituiu uma comissd@o de técnicos para emitir pareceres
sobre peh’cula.305

Ap6s andlise do filme, surpreende-nos as divergéncias de
opinides que encontramos nos documentos do processo. Tido como um
dos baluartes da resisténcia cultural a ditadura, o filme, baseado na peca
teatral, foi percebido pelo técnico de censura José Augusto Costa como
inofensivo, como atesta seu parecer:

arquivaram o processo sob alegacdo de que a proibicao da obra contribuiria para
glorificar o autor. No caso de "Navalha na carne", a peca ja havia rendido a
Plinio Marcos quase todos os principais prémios do teatro brasileiro: como
melhor autor teatral de 1967; dois prémios Moliére (pela montagem carioca e
paulista); o Prémio da Associa¢do Paulista de Criticos de Teatro (APCT); o
Prémio de destaque do ano em teatro da TV Excelsior; Prémio Governador do
Estado de Sdo Paulo e o prémio Golfinho de Ouro; bem como a publicagio do
livro rendeu o Prémio Jabuti de melhor publica¢do de texto teatral em 1968. As
pecas de Plinio Marcos ja publicadas em livro e que receberam censura sio
"Abajur lilas" e "Barrela". Cf. REIMAO, Sandra. Repressdo e resisténcia:
censura a livros na ditadura militar. Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 2011, p. 34.

305 A avaliacdo do filme foi assinada pelo chefe substituto do SCDP, Constancio
Montebello, compondo a comissdo os técnicos de censura: José Augusto Costa,
Manuel Felipe de Souza Ledo Neto, Constancio Montebello, Wilson de Queiroz
Garcia e Vicente de Paula Alencar Monteiro. Cf. BRASIL. Servi¢o de Censura
de Diversdes Publicas, Departamento de Policia Federal, Ministério da Justica.
Ordem de Servico n° 46/69. Brasilia, 25 nov. 1969. Todos os documentos
referentes ao processo censério do filme "Navalha na carne” se encontram na
Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional do Distrito Federal ou no sitio:
<http://www.memoriacinebr.com.br/ResultadoPesquisa.asp?filme=11&tipo=C>
. Acesso em: 13 dez. 2014.
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Considerando o objetivo do autor € o que se
propde a pega, sua mensagem € positiva, pois
mostra um problema inconteste que estd sempre a
merecer a atencdo da sociedade e das autoridades
publicas. Além disso, mostra o problema tdo
cruelmente que serve de adverténcia aqueles que
por infelicidade se vejam atraidos por aquele tipo
de vida.*

Nesse parecer, "Navalha na carne" deixou de ser algo que
denotava ameaga para se tornar pedagdgico, destacando condi¢des
sociais que mereciam aten¢do do poder publico, a0 mesmo tempo em
que demonstrava uma condicdo humana degradada, capaz de servir de
exemplo para que outros a evitassem. O censor se deparava com um
contetido que j4 havia sido liberado pela censura, acrescentando em seu
parecer que a peca teatral obteve certificagdo conferida pelo ministro da
Justica. Costa argumentou que tal situagfo teria gerado "pol€micas e um
desgaste publico para os Orgdos governamentais de censura" e
considerou "que a peca ndo causou apds liberada nenhum problema de
ordem moral ou poh’tica"3 7 Ao demonstrar conhecimento do processo
anterior, da peca teatral, e fazer uma andlise macro das relacdes entre
censura e sociedade civil no geral, o censor se posicionou favordvel a
liberagdo do filme.

Pautado em outras justificativas, o técnico de censura Vicente
de Paula Alencar Monteiro também emitiu parecer favordvel a
autorizagdo, alegando que, "quando exibida em forma de peca teatral,
‘Navalha na Carne', pela md qualidade, ndo causou maior transtorno a
vida artistica do pafs. Caiu no vazio e logo foi esquecida. Nao vejo
razdes para propor a interdicio do filme"'”. Seja por elogio ou por
descrédito, o conteido do filme obteve dois pareceres que nio o
conceberam como ameaga ou subversdo. Contudo, outros dois técnicos
apresentaram pontos de vista opostos, gerando um impasse no processo.
No parecer de Wilson de Queiroz Garcia, aparece o vinculo entre

306 COSTA, José Augusto. Parecer do filme "Navalha na carne". Brasilia:

Servico de Censura de Diversdes Publicas, Departamento de Policia Federal,
Ministério da Justica, 26 nov. 1969.

7 1dem, ibidem.

308 MONTEIRO, Vicente de Paula Alencar. Parecer do filme "Navalha na
Carne". Servico de Censura de Diversdes Publicas, Departamento de Policia
Federal, Ministério da Justiga, Brasilia, 26 de nov. 1969.
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subversao moral e a no¢do de "perigo”, como podemos perceber em seu
relato:

Participo do ponto de vista segundo o qual ndo ha
melhor maneira de se atentar contra a seguranca
do Estado, do que minando as bases de sua
sociedade, através da degradacdo e do aviltamento
da moral, do desregramento e da degenerescéncia
dos costumes. Dentro de um tal principio nédo
aceito a pornografia como arte, mas como uma
aberracdo que leva ao mais baixo nivel e que, por
essa razdo deve ser combatida, antes de
difundida.’”

Nessa argumentagdo podemos notar a presenca da ideia de
ameaca, representada por obras que expunham relacdes humanas
diferentes das idealizadas pelos "bons costumes" e também pelo nexo
entre subversdo moral e estratégias internas de guerra que seriam
arquitetadas pelo marxismo internacional, com vistas ao uso de armas
psicoldgicas de guerra revoluciondria. Tal pressuposto nos € esclarecido
pela conferéncia do coronel Ant6nio Duarte Miranda, falando a
Associagdo dos Diplomados da Escola Superior de Guerra (Adesg).
Ap6s discorrer sobre estratégias de guerra armada, Miranda abordou o
uso de outros meios de acdo para propagar a guerra revoluciondria e que
se localizariam na mudanga dos costumes e na ruina da familia
tradicional:

Os dois pontos extremos que definem a sociedade
tradicional — a familia e a patria — sofrem a a¢do
erosiva da propaganda marxista de desmorona-las.
[...] Sdo transformagdes visiveis, na moda, no
comportamento social, ferindo a ‘cultura'
estratificada em valores morais e éticos.
[...]

Onde existirem fatores de desequilibrio social e
econdmico, contradi¢des internas, complexo
colonialista ou libertador, ou onde houver uma
causa aparentemente justa, ai estard presente um

309 GARCIA, Wilson de Queiroz. Parecer do filme "Navalha na carne".
Brasilia: Servigo de Censura de Diversdes Publicas, Departamento de Policia
Federal, Ministério da Justica, 26 nov. 1969.
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pretexto e a possibilidade de desencadeamento do
L 310
processo da Guerra Revoluciondria.

Notamos certa correspondéncia entre esse pensamento da cipula
de inteligéncia militar e o parecer de Wilson de Queiroz Garcia, que
ainda ressaltou o fato de o cinema ser mais popular que o teatro,
podendo alcangar as massas e tornando os efeitos do filme sobre o
piblico, em compara¢do 2 peca, "terrivelmente mais danosos™''. O
censor sugeriu o veto do filme para exibicio comercial, mas com
liberacdo para exportagdo e exibi¢cdo em cinematecas e cineclubes para
maiores de 18 anos. Na esteira de atrelar situagdes ndo aceitas pela
cultura hegemonica a aspectos de ameaca interna, também o técnico de
censura Manuel Felipe de Souza Ledo Neto se posicionou desfavordvel
a liberagdo do filme.

No parecer desse censor, atribui-se a Plinio Marcos a autoria do
filme, sendo este caracterizado como "apologia ao crime e ao vicio!".
Ele concluiu seu parecer declarando: "Voto, pois, pela interdi¢do
sumdria do filme referido, acreditando estar zelando pela moral ptiblica
e pela manutencdo dos principios culturais que devem nortear a
sociedade nacional™'%. Com dois pareceres favordveis e dois contrarios,
a decisdo ficou a cargo do chefe substituto do SCDP, Constincio
Montebello, que emitiu a Portaria n° 105, em 02 de dezembro de 1969,
proibindo a exibicdo publica do filme em todo territério nacional,
apoiando a decis@o nas legislacdes que tratavam da censura: Decreto
20.493/1946 e Lei 5536/1968.”"

A relevancia desses documentos consiste em seu testemunho
das diferentes percepgdes dos censores acerca de um mesmo produto
artistico. Tal diagndstico nos impossibilita tratar a censura como algo
homogéneo, pois, mesmo lidando com a lei como orientacdo, o processo

3 MIRANDA, Antdnio Duarte. Aspectos da guerra contempordnea: a guerra

revoluciondria. I Ciclo de Conferéncias sobre Seguranca Nacional e
Desenvolvimento. Associa¢do dos Diplomados da Escola Superior de Guerra,
1970, p. 23 e 25.

*'" GARCIA, Wilson de Queiroz, 1969, op. cit.

312 NETO, Manuel Felipe de Souza Ledo. Parecer do filme "Navalha na carne".
Brasilia: Servico de Censura de Diversdes Publicas, Departamento de Policia
Federal, Ministério da Justiga, 27 nov. 1969.

" BRASIL. Portaria n° 105/1969, de 03 de dezembro de 1969. Brasilia:
Servico de Censura de Diversdes Publicas, Departamento de Policia Federal,
Ministério da Justi¢a, 1969. Publicada no DOU de 10 de dezembro de 1969
(Secdo I - Parte I).
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de construgdo dos pareceres se pautou numa hermenéutica que envolve
os valores da sociedade e do analista, impossibilitando, a0 mesmo
tempo, tratar os sentidos auferidos a obra "Navalha na carne" e suas
aparicdes em diferentes suportes (teatro, filme, livro) de modo uniforme.

Ap6s informada a proibi¢do, o produtor Jece Valaddo interpds
pedido de liberacdo do filme, enderecado ao diretor-geral do
Departamento de Policia Federal, o general Walter Pires de Carvalho e
Albuquerque. Valaddo apresentou como justificativa o fator econdomico,
alegando que havia produzido o filme em acordo com o interesse do
governo de modernizar o pais. Alegou também o alto custo da producio:
"Dificuldades estas que somente serdo ultrapassadas com a exibi¢do do
mesmo"'*. Deparando-se com a solicitacdo, o chefe do SCDP, Aloysio
Muhlethaler de Souza, que reassumia o cargo, enviou pedido de
indeferimento da peticdo apresentada por Valaddo, alegando ser
legitimo o veto e, amparado na legislagdo vigente, destacou que sua
proibicdo se fez "defendendo a moral publica de espeticulo tdo
degradante e atentatério aos nossos costumes""

A gestdo de Aloysio Muhlethaler como chefe do SCDP foi
marcada pela presenca do discurso que atrela subversdo, moral e estilos
de vida & seguranca nacional. Pode-se constatar essa aproxima¢do no
Oficio n® 296/1969, anterior ao processo censério do filme "Navalha na
carne”, no qual se sugere o enquadramento dos filmes subversivos na
Lei de Segurancga Nacional, afirmando ser o cinema um dos veiculos de
propaganda revoluciondria e psicol(’)gica.316 Estudando o funcionamento
da censura e as opinides de seus membros podemos perceber que o
processo de politizagdo da questdo moral é posterior a LSN, quando as
preocupagdes com o considerado obsceno, imoral, combinavam-se com
a preocupacio politico-ideoldgica do regime.

Nas andlises dos pareceres também € perceptivel a
transformacdo de uma transgressdo imoral, em

314 VALADAO, Jece. Pedido de liberag@o do filme "Navalha na carne". Rio de
Janeiro: Magnus Filmes, 12 dez. 1969.

5 SOUZA, Aloysio Muhlethaler de. Pedido de indeferimento da peticdo ao
diretor-geral do DPF. Brasilia: Servico de Censura de Diversdes Publicas,
Departamento de Policia Federal, Ministério da Justiga, 30 dez. 1969.

31 BRASIL. Oficio n°® 296/1969. Brasilia: Servico de Censura de Diversdes
Publicas, 28 maio 1969. Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas,
Secdo Administragdo Geral, Série Correspondéncia Oficial. Arquivo Nacional
do Distrito Federal, Coordenacdo Regional.
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uma transgressdo subversiva, ou seja, uma
manifestacdo que, se interpretada dentro dos
parametros burocriticos e legislativos de entdo,
seria considerada imoral, passa, aos olhos da
censura, a uma transgressdo ameacadora aos
interesses nacionais e a seguranca do Estado.’”

Contudo, mesmo com essa tentativa de equalizacdo entre
subversdo e imoralidade, vinculada aos aparatos legais que a sustentava,
o filme obteve liberagdo emitida em 07 de janeiro de 1970, autorizada
pelo diretor-geral da Policia Federal, general Walter Pires de Carvalho e
Albuquerque.3 ' 0s descompassos entre as percepcdes, acrescidos as
permissdes concedidas por instdncias superiores (no caso da pega, pelo
ministro Gama e Silva, e do filme, pelo diretor-geral da PF), evidenciam
as limitacdes de atuacdo do 6rgdo censor na estrutura administrativa da
maquina publica e dificultam tratar com objetividade o que representava
"perigo" naquele momento.

Tal inconstancia ndo passou despercebida pelo autor de
"Navalha na carne". Logo apds a censura a peca em 1972, Plinio Marcos
se declarou um ex-dramaturgo, sugerindo parar de escrever para teatro,
tendo em vista a atuacdo da censura sobre suas pegas. Em entrevista ao
Jornal do Brasil, Plinio demonstrou insatisfacio com a incerteza do
processo censoério, declarando que "a medida da censura me desorientou.
Como posso aceitd-la se a peca ficou tanto tempo em cartaz no Brasil, se
o filme baseado nela continua a ser exibido tranquilamente?"*'’. O
questionamento se justifica porque "os textos do filme sdo praticamente

317 VIEIRA, Nayara da Silva, 2010, op. cit.,, p. 92-93. Nesse processo de
politizacdo dos costumes, mesmo os adeptos ao regime foram perseguidos,
como ocorreu com a musica brega, por ser considerada "cafona". Cf. ARAUJO,
Paulo César de. Eu ndo sou cachorro ndo: musica popular cafona e a ditadura
militar. Rio de Janeiro: Record, 2007.

'8 BRASIL. Certificado de Censura n® 45.995. Brasilia: Servigo de Censura de
Diversdes Publicas, Departamento de Policia Federal, Ministério da Justiga, 07
jan. 1970. Responsdvel: Aloysio Muhlethaler de Souza. O filme foi liberado
para maiores de 18 anos e para exportacao, mas com proibicdo de ser exibido na
televisdo, bem como sofreu alguns cortes. Mais detalhes sobre esse processo e
os cortes realizados podem ser encontrados em FREIRE, Rafael de Luna, 2006,
op. cit. Referéncia para o filme: Navalha na carne. Direcdo: Braz Chediak.
Magnus Filmes, 1970. Distribui¢do Sagres, VHS.

*” 'MARCOS, Plinio apud MOREIRA, Célia. Plinio Marcos, um ex-
dramaturgo. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 27 jul. 1972. Caderno B, p. 10.
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320 . ~ .
os mesmos da peca"”". Esse impasse nos mostra que ndo havia uma

verdade sobre os pareceres da censura, o que de fato era digno de ser
proibido ou considerado perigoso.*'

A investigacdo dos pareceres, proibicdes e liberacdes, a
inconstancia nas decisdes e a instabilidade do regime em conceber
"Navalha na carne" como "perigoso", torna invidvel a afirmagdo de que
seu conteddo teria servido como resisténcia a ditadura no sentido
politico-ideoldgico do termo. Entretanto, podemos alegar que, mesmo
ausente de uma leitura estritamente politica, seu conteido nio esteve
isento de ser tratado como "ameaga" a ordem social pretendida pelo
regime na percepcao de alguns. A ambiguidade entre a peca proibida em
1972, mas tendo seu conteddo disseminado no formato de livro e
cinema durante todo periodo da ditadura, torna a versdo da historiografia
da dancga duvidosa ao se apoiar numa memoria que trata a relacdo entre
artistas e regime em termos de proibidor versus proibido, opressor
versus resistente.

Mesmo havendo uma memoria que difunde a ideia de ter
existido uma ideologia coesa do Estado militar, no caso da censura nio
hd como mensurar ou validar essa afirmagdo, tendo em vista sua
oscilacdo. Caso existisse um poder coercitivo de tamanho alcance,
opressor de modo onipresente como se supde, a censura € a repressdo
atingiriam sempre os mesmos conteidos de forma identificdvel, o que
nao aconteceu com "Navalha na carne". Se esse titulo ndo se
apresentava como "perigo" iminente ao olhar do governo militar, serd
que a explicacdo que recorre a alteracdio de nome da coreografia
dancada pelo Ballet Stagium em 1975 para "Quebradas do mundaréu”,
como forma de escapar a censura, ainda se faz valida?

Apresentamos, neste momento, dois vieses que nos apontam
para a fragilidade desse argumento. O primeiro consiste na abundéncia
de matérias jornalisticas publicitdrias sobre o espetdculo, como também
de criticas especializadas, nas quais consta a informacdo de que a
coreografia "Quebradas do mundaréu” se tratava de uma montagem para

320 FREIRE, Rafael de Luna, 2006, op. cit., p. 184.

20 A discrepancia e a dificuldade de entender o funcionamento da censura, as
divergéncia entre censores e o cardter moral também foram notadas por Bruna
Vidal em relacdo a peca "Abajour lilas", de Plinio Marcos. Cf. VIDAL. Bruna
Talita Ribeiro. Quando a censura entre em cena: Plinio Marcos e a peca
"Abajur 1ilds" (Anos 1970). XIV Encontro Regional de Histéria: 50 anos do
golpe militar no Brasil - ANPUH-PR. Campo Mourdo: Universidade Estadual
do Parand, 2014. p. 1938-1950.
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danca da peca teatral "Navalha na carne” de Plinio Marcos. A
coreografia estreou em novembro de 1975 e, mesmo antes, podemos
encontrar matérias em jornais de Brasilia-DF, Belo Horizonte-BH,
Vitéria-ES, publicadas em outubro de do mesmo ano, que néo
mencionam o nome "Quebradas do mundaréu”, mas situam o trabalho
como adaptacdo de "Navalha na carne".*?

Quando o trabalho do Stagium se apresentou no Rio de Janeiro
e em Sao Paulo, o nome "Quebradas do mundaréu" foi mencionado. No
entanto, abunda o volume de publicacdes em jornais imPressos do
periodo, principalmente as assinadas por Oswaldo Mendes>, contendo
a informac@o de que a coreografia foi montada a partir da peca de Plinio
Marcos. Diante dessas publicacdes, acatar de pronto a afirmacdo de que
a mudanga de nome foi estratégica e teria conseguido "driblar" a censura
apenas se torna crivel se acreditarmos que a censura ndo atuava sobre 0s
jornais do periodo ou, no minimo do pensdvel, que nenhum militar ou
técnico de censura lia os didrios impressos em suas cidades, o que nos
parece improvavel.

A percepcio de tal resquicio nos jornais se faz na relacdo do
historiador com o documento, como proposto por Marc Bloch:

Em nossa subordinacdo em relacdo ao passado,
ficamos [portanto] pelo menos livres no sentido
de que, condenados sempre a conhecé-lo
exclusivamente por meio de [seus] vestigios,
conseguimos todavia saber sobre ele muito mais
do que ele julgara sensato nos dar a conhecer.”

32 a4 . .
No Jornal de Brasilia, menciona-se ainda que se tratava de uma peca

censurada. Cf. JORNAL DE BRASILIA. Ademar: dizer alguma coisa. Brasilia,
23 out. 1975; ESTADO DE MINAS. Ainda o grande Ballet Stagium. Belo
Horizonte, 02 out. 1975; A GAZETA. Somente hoje, o melhor grupo
coreogrdfico do Brasil. Vitdria, 23 out. 1975.

> MENDES, Oswaldo. Grito calado. Marika Gidali: a bailarina fora do
pedestal. Ultima Hora. Sdo Paulo, 08 e 09 nov. 1975. Suplemento Especial, p.
7; . Quando o balé lava a alma da gente. Ultima Hora. Sdo Paulo, 19
nov. 1975, p. 9; ; RIOS, Manuela Costa. Stagium: os atores-bailarinos
das Quebradas do Mundaréu. Ultima Hora. S3o Paulo, 11 nov. 1975, p-9; O
Stagium mostra a violéncia. Dancando. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 12
nov. 1975; Um repertdrio brasileiro, sem silfides nem cisnes. O Globo. Rio de
Janeiro, 07 set. 1976, p. 37.

** BLOCH, Marc, 2001, op. cit., p. 78.
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Ao analisarmos com olhar critico para esses documentos da
imprensa escrita, observamos que a altera¢cdo do nome nao se configura
como uma espécie de enigma ou metiafora capaz de desvincular o nome
da coreografia do Stagium da figura de Plinio Marcos. Inclusive em
matérias de Edino Krieger e Maribel Portinari, nas quais se menciona
somente o nome "Quebradas do mundaréu' 25, poderiamos efetuar tal
distanciamento. Aqui reside o segundo eixo que desmonta a proposta,
pois o titulo utilizado como suposta "mdscara", "Quebradas do
mundaréu”, foi o titulo de uma coluna assinada (Por Plinio Marcos no
jornal Guaru News (de Guarulhos, SP) em 1972.%

Se ndo fosse o bastante, tendo em vista que se tratava de um
jornal do interior, Plinio Marcos publicou um conjunto de cronicas em
1973 pela editora Nérdica, cujo titulo é "Histérias das quebradas do
mundaréu"*?’. O dramaturgo também realizava um projeto de misica
com sambistas, cujo nome do show e do disco gravado era "Nas
quebradas do mundaréu". Lembramos ainda que os textos que Plinio
Marcos narrava durante o show e contidos no disco foram censurados
em novembro de 1973.%*® Frente ao exposto, o argumento de alteracio
ndo se sustenta diante das fontes encontradas, pois era de conhecimento
publico que a coreografia se tratava de uma adaptacdo de "Navalha na
carne", portanto, ndo era algo velado. Do mesmo modo, o nome adotado
remete a outras produgdes de Plinio Marcos, inclusive com veto de
censura, o que tornaria a coreografia um alvo dos censores ao invés de
tornd-la invisivel.

2.5 Ideologias em torno do Stagium: Ademar Guerra e Plinio
Marcos

325

Cf. KRIEGER, Edino. Pela janela aberta, os sons do mundaréu. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 06 nov. 1975, p. 10; PORTINARI, Maribel. Quebradas e
Diadorim marcam a estréia do Stagium na Sala. O Globo. Rio de Janeiro, 07
nov. 1975.

326 Disponivel em: <http://www.pliniomarcos.com/jornais-revistas.htm>.
Acesso em: 14 mar. 2015.

**7 MARCOS, Plinio. Histdrias das quebradas do mundaréu. Rio de Janeiro:
Noérdica, 1973.

2 SAO PAULO. Parecer n° 10.208/1973. Servico de Censura de Diversdes
Pdblicas, Departamento de Policia Federal, Sdo Paulo, 09 novembro de 1973.
Fundo Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, Sessdo Censura Prévia, Séria
Musica, Letras Musicais. Arquivo Nacional do Distrito Federal, Coordenagdo
Regional.
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Se o processo censorio envolvendo a coreografia "Quebradas do
mundaréu” (1975) ndo se apresenta como argumento suficiente para nos
autorizar a tratar o Stagium como resisténcia a ditadura, um olhar sobre
a aproximagdo do grupo de danca com profissionais do teatro pode
servir de auxilio para desvelar esse processo. Nesse sentido, a requisi¢ao
dos nomes do dramaturgo Plinio Marcos e do diretor teatral Ademar
Guerra sdo cruciais, tendo em vista a constincia deles na historiografia
da danca quando se efetua a aproximacao entre a ideia de resisténcia e a
companhia paulista de danga.

Se, por um lado, ndo foi possivel encontrar no olhar da censura
uma atribui¢do ideoldgico-politica a "Navalha na carne", ndo podemos
dizer o mesmo sobre seu autor. A figura de Plinio Marcos e sua
trajetdria sdo repletas de contos e versdes, a maioria deles dotada de um
sentido elogioso, destacando-o como artista censurado, deslocado,
maldito, uma espécie de outsider da sociedade. Em seus préprios
escritos, assim como nos textos que falam sobre ele, é possivel
reconstruir historias paradoxais, devido a ambiguidade de seu modo de
agir e dos lugares institucionais que ocupou. Suas abordagens teatrais
tratam de problemas pessoais, ndo necessariamente coletivos, mas que
sdo passiveis de se tornam coletivos. Referem-se a questdes que
ultrapassam dilemas de classe oprimida frente a uma ordem econdmica
de poder sob a qual se sustentava a oposi¢do politica do periodo,
identificada pela ditadura com o rétulo de "comunista”.

As preocupagcdes que norteavam as propostas de Plinio
circundavam problemas cotidianos originados de condicdes sociais
desfavordveis, existentes antes da ditadura, durante seu periodo e
posterior a ela. Portanto, a critica e o incdbmodo gerado pelos textos de
Plinio ndo se limitam ao periodo politico de gestdo governamental dos
militares. Como vimos, o dramaturgo havia sofrido censura mesmo no
governo de JK. A composicio ideolégica de Plinio néo se sustentava em
uma versdo de sociedade alternativa ou de mudanga politica na gestdo
da sociedade, que era o temor dos militares, mas antes no tratamento do
cotidiano de pessoas periféricas, defendendo a criagdo como ato que nio
deve prestar contas a moral instituida.

Sobre essa configuragdo, Oswaldo Mendes, ao escrever a
biografia de Plinio Marcos, aproximou-o da proposta anarquista de
sociedade, afirmando que "Plinio ndo se vinculou a nenhuma associa¢ao
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. 320 . o . L. -
ou partido"””’, inexistindo, em seu pensamento politico, questdes

ideoldgicas que buscavam realizacdo pratica e coletiva de mudanga.
Entretanto, em entrevista dada ao programa Roda Viva da TV Cultura
em 1988, o dramaturgo esclareceu que nunca foi de esquerda, por
discordar da luta pelo poder, que congrega em sua esséncia a a¢do de
cercear. Quando questionado sobre ser anarquista, Plinio respondeu: "Eu
nao sou nada. Eu sou uma pessoa que estd em busca do seu auto-
conhecimento e que acha que a verdadeira subversido niao é vocé entrar
dentro desse esquema, dessa politica, dessa luta pelo poder. E vocé sair
desse poder"33 0,

Essa concepc¢do frente a estrutura administrativa do poder
publico desloca nosso olhar para as preocupacdes do dramaturgo.
Nestas, ndo se concentram criticas politicas, principalmente até fins da
década de 1960, quando foi escrita "Navalha na carne" (1967), mas sim
um desejo de liberdade de expressdo que, naquele momento, encontrou
repressio no modo como a ditadura percebia essas propostas. Ao
analisar a producdo de Plinio Marcos, o pesquisador Marcio Belani
destaca a auséncia de criticas politicas — tendo a censura agido sobre as
obras do dramaturgo principalmente pelo seu carater considerado imoral
—, afirmando que o 6rgdo focou sobretudo em sua personalidade como
ameaca, no seguidora de regras.

Apesar dos palavrdes, a maioria dos escritos do
autor ndo possuia um cardter abertamente politico
que pudesse ser interpretado enquanto ameaga
direta ao regime. [...] o ato subversivo ndo estd
exatamente, ou ndo somente, nos escritos teatrais,
mas antes na pessoa do autor, cuja conduta e
rebeldia desafiava as normas e os valores
pretendidos pelas autoridades oficiais.”'

Essa perspectiva abordada pelo historiador promove uma guinada
no modo de tratar a figura de Plinio Marcos e suas obras. Tal concepg¢do

** MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 199.

#* MARCOS, Plinio. Entrevista. Meméria Roda Viva. Sdo Paulo: TV Cultura,
1988. Disponivel em:
<http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/2/entrevistados/plinio_marcos_1988.ht
m>. Acesso em: 02 jan. 2015.

331 BELANI, Marcio Roberto Laras. Plinio Marcos e a marginalidade urbana
paulista: histéria e teatro (1958 — 1979). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade Estadual Paulista, Assis, 2006, p. 72-73.
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¢ endossada no estudo dedicado a analisar o modo de agir do
dramaturgo, realizado por Lia Mota (2010; 2011), que ressalta a
importancia da estética adotada por Plinio, constituindo-se ele mesmo
num personagem da vida real. Para Mota, trata-se de uma opg¢do em ser
marginal, pensada e organizada desde o uso de roupas velhas a prética
de camel6 para vender seus livros. Nessa construgdo, do marginal fora
de cena, o uso do corpo ganha destaque ao se configurar como estratégia
de inadequagdo a sociedade.

Para investigar esse personagem da vida real, Mota recorreu ao
conceito de outsiders, do socidlogo Norbert Elias® 32, com intuito de
compreender se Plinio Marcos se colocava entre aqueles que sio
deixados de fora pelos "estabelecidos", ndo necessariamente compondo
um grupo identificdvel. Contudo, a ambiguidade da figura de Plinio
impossibilita tratd-lo como um outsider, pois, a0 mesmo tempo em que
se autointitulava marginal, trabalhou em novelas da Globo, foi nome
reconhecido no meio artistico e atuou em diversos jornais impressos. A
manutencdo da postura do marginal, mesmo apds a ditadura, denota,
para a autora, um procedimento estratégico que se utiliza da fala e do
corpo com intuito de "chocar".”*?

Com efeito, Mota define Plinio Marcos como um performer que
utilizava seu corpo em diferentes espacos com intuito de provocagao.
Tratando como semelhantes a existéncia de Plinio e a performance art
— apesar de ndo inseri-lo como performer no campo da arte —, a autora
reconhece a aproximacdo das propostas dessa arte (happening e body
art) com o sujeito Plinio Marcos. Mota acentua:

Vale pontuar o longo caminho percorrido pelos
estudiosos do artista para se chegar a0 momento
de desconstruir a imagem marginal de Plinio

332 . . . 5
Grosso modo, o conceito de Elias consiste em tratar as relacdes de poder

entre o par "estabelecidos" e "outsiders", sendo este grupo formado por pessoas
que sdo deixados de fora pelos estabelecidos, ndo constituindo um grupo coeso.
Tais individuos se reinem sobre o conceito de outsiders por ndo se adequarem
as normas e regras para se estabelecerem; sdo tidos como indisciplinados,
desordeiros. Cf. ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Os estabelecidos e os
outsiders: sociologia das relacdes de poder a partir de uma pequena
comunidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p. 25-27.

333 MOTA, Lia Duarte. Plinio Marcos: outsider ou performético? Darandina
Revisteletronica s V. 3, 2010, p- 3. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/darandina/files/2010/12/P1%C3 % ADnio-Marcos-outsider-
ou-perform%C3%Altico.pdf>. Acesso em: 15 jan. 2015.
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Marcos. O renegado, o até amaldigoado, pois
maldito, era mais uma postura do que uma
imposi¢do do sistema. [...] Nao com o intuito de
se igualar ao marginal, mas como forga
construtora, como forma de praticar o discurso,
fazendo-o no corpo, fortalecendo sua forma de
resisténcia.”*

Essa explanag@o ndo retira o cardter de resisténcia da pessoa de
Plinio, nem de suas obras, mas nos permite um olhar acerca de sua
relacdio com a censura no periodo militar, com um duplo ganho. Por um
lado, a sugestdo de Plinio como resisténcia a ditadura de modo genérico
se torna fragil e, por outro, possibilita-nos auferir o cardter estético de
sua resisténcia a normas culturais rigidas. Munidos dessas informagdes,
podemos sugerir que a memoéria da resisténcia que engloba o
dramaturgo em aspectos politicos recorreu a politizacdo dos costumes
efetuada pelo préprio regime militar.

"Navalha na carne", de Plinio, e sua adaptagcdo para danca com
a coreografia "Quebradas do mundaréu" pelo Ballet Stagium somente
podem ser entendidas como resisténcia politica ao regime militar caso
concordemos com as concep¢des do Estado autoritirio, de sua
indefini¢do do que representava "perigo". Acreditamos que a critica
especializada e a historiografia da danga no Brasil se valeram de
algumas leituras da censura para mitificar o Stagium a partir de Plinio
Marcos. Trata-se de um uso da memodria, da disputa de interesses em
instituir um marco representacional, mesmo que para iSsO sejam
adotadas as categorias classificatérias da censura de politizacdo dos
costumes efetivada pelos que representavam o governo autoritdrio,
segundo a qual a (i)moralidade passou a ser entendida como subversdo
politica.

Tal pressuposto ganha credibilidade ao notarmos que as
histérias e discursos de Plinio sdo repletos de aspectos ficcionais, mas
seu modo de expd-los, aproximando-se da realidade material, conferiu, a
fala do autor, atributos de verdade. Apds narrar sua vida, o performatico
dramaturgo declarou em sua biografia: "Eu resolvi ndo falar mais do

»* MOTA, Lia Duarte. Uma estratégia: Plinio Marcos marginal. In: Congresso

Internacional Abralic, Curitiba, 2011, p. 4. A pesquisa na integra pode ser
conferida em MOTA, Lia Duarte. Plinio Marcos: marginal, mistico e
intelectual. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Pontificia Universidade
Catodlica, Rio de Janeiro, 2011.
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passado, da carreira. Acho uma coisa boba. J4 menti tanto sobre minha
vida, que ndo sei mais o que é verdade ou mentira"**’. Consciente desse
aspecto, Oswaldo Mendes, ao expor sua metodologia ao biografar Plinio
Marcos, acentuou nio se importar se as declaracdes proferidas pelo
dramaturgo sdo verdadeiras. Em diversos momentos da obra intitulada
"Bendito maldito: uma biografia de Plinio Marcos" (2009), Mendes
apresenta versdes e suas histérias narradas por Plinio, "como sempre é
melhor"**.

Esse apego a histéria bem contada, descontraida e marginal,
quando acrescida a memodria dualista sobre o periodo da ditadura,
assumindo como premissa a no¢do de que, perante 0 governo Opressor,
"a moda era politizar — do sexo as oragdes, passando pela prépria
"3 bropiciou uma construcio histérica uniforme, na qual "Plinio
Marcos se tornou o alvo preferencial da ditadura. Bastava o seu nome
constar como autor para um texto ser proibido"338. Esse tratamento da
histéria amplia o alcance de alguns acontecimentos, relegando outros a
periferia da andlise. E assim que se trata, por exemplo, o Al-5 como
evento impar, que rompe com o anterior, instaurando um novo
momento. No entanto, como vimos, instrumentos como a Lei de
Seguranca Nacional e a atualizag@o da lei acerca da moral e dos bons
costumes exerceram papel mais incisivo na censura de espetdculos que o
préprio Al-5.

Essa histéria dos eventos, que ganha magnitude e poder para
explicar relagdes diversas, lida com a primazia do politico, de sua
singularidade irrepetivel e do apelo excessivo aos grandes homens.™”
Assim, foi com ag¢des tratadas como tnicas, seja dos generais ou de
artistas, da censura ou dos heréis malditos, que a historiografia da
danca, em seu processo de mitificacdo do Ballet Stagium, reforcou um
esteredtipo acerca de Plinio Marcos, reproduzindo o discurso de que ele
era "totalmente censurado", homogeneizando o entendimento dos
técnicos de censura sobre Plinio e a relagdo entre ele e o 6rgdo censor.

Contudo, a figura de Plinio Marcos somente adentra a histéria
do Stagium como um apéndice para autorizagdo histérica, no esforgco de
situar a companhia como resisténcia a ditadura. Papel incisivo e que

*¥ MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 399.

% Idem, ibidem, p. 262. Ver também a pagina 264.

7 VENTURA, Zuenir,1988, op. cit., p. 83.

¥ MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 149.

¥ RICEUR, Paul. Le retour de I'Evénement. In: Mélanges de I'Ecole frangaise
de Rome. Italie et Méditerranée T. 104, n. 1, 1992, p. 31
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interferiu de modo pontual nas criagdes do Stagium durante a década de
1970 foi exercido por Ademar Guerra. A ligacdo entre a companhia e o
diretor teatral na década de 1970 teve inicio com a coreografia
"Jerusalém" (1974). Ele trabalhou, no mesmo ano, na obra "D. Maria I,
a rainha louca" e no ano seguinte com "Quebradas do mundaréu”.**
Mas a parceria entre Guerra e Marika Gidali € anterior a fundago do
Stagium.

Marika trabalhou como coredgrafa em diversos espetdculos
teatrais dirigidos por Ademar Guerra, como "Oh, que delicia de guerra"
(1966), "Marat/Sade" (1967), "O burgués fidalgo" (1968), o musical
"Hair" (1969) e "Tom Paine" (1970)341. Essa proximidade teria
possibilitado o convite realizado a Guerra para dirigir coreografias do
Stagium. Ademar Guerra® 42, ao contrario de Plinio Marcos, nunca sofreu
censura as suas montagens teatrais. Todavia, se o fator censura afasta
Plinio e Guerra, a opcdo politica de ndo filiagdo a partidos ou empenho
em ideologias tidas como de esquerda sdo elementos que os aproximam.
Segundo Oswaldo Mendes, “daf o teatro de um homem s6, que nunca se
ligou a grupos, partidos ou correntes politicas. E sempre se colocou na
contramdo das tendéncias dominantes"**.

Similar a Plinio no que se refere a postura performitica, mas
sem as polémicas que marcaram o dramaturgo maldito, Ademar Guerra
definia o artista como aquele que ndo se prende a amarras, seja elas
quais forem:

340 Apds a década de 1970, Ademar Guerra voltou a trabalhar com o Ballet

Stagium nos trabalhos "A mi América" (1980), "Crimes" (1985) e "Paulistanea"
(1994).

*! Mesmo apés a fundagio do Ballet Stagium, Gidali continuou a coreografar
pecas teatrais dirigidas por Guerra, como é o caso de "Missa leiga" (1972),
"Lulu" (1974), "Salva" (1975), "Mahagonny - a cidade dos prazeres" (1976),
"Revista do Henfil" (1978), "Saudade do Brasil" (1980). Para apresentar essa
cronologia, apoiamo-nos nos dados apresentados por Oswaldo Mendes (1997, p.
229-252).

342 GUERRA, Ademar. Depoimento. In: MENDES, Oswaldo. Ademar Guerra:
o teatro de um homem sé. Sdo Paulo: Senac, 1997, p. 153. Ademar Guerra
coloca, como ressalva, a proibicdo da telenovela sobre Sdo Francisco de Assis
na TV Cultura. Tal proibigdo teria ocorrido por causa da participagdo de Plinio
Marcos como personagem principal. Relatos sobre a conversa tida entre o
diretor teatral e um general do Exército sobre o assunto se encontram relatadas
por Guerra na obra citada.

** MENDES, Oswaldo, 1997, op. cit., p. 9.
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Ns, artistas, somos sempre uma ameaga a quem
quer que tenha um poder, qualquer poder, seja ele
um militar, um bispo, um chefe de partido, um
diretor de clube ou um guarda de quarteirdo. A
nossa liberdade, sem a qual ndo se existe como
artista, é perigosa. Sempre. Porque ela subverte
tudo, a tudo reinventa, a tudo questiona.344

Esse cardter escorregadio do artista, atrelado a hibridacdes e
modos de apropriacdo, impossibilita tratar de modo rigido o teatro de
Ademar Guerra como oposicdo a ditadura. A oposicdo pregada pelo
diretor teatral se refere a qualquer forma de opressao, deslocando o ato
de resistir a algo especifico, como o poder politico, para modos de
opressdo pelo poder, que podem ocorrer tanto pelos militares como
pelos militantes de esquerda, por governos democraticos ou pela critica
especializada.345 O poder a ser combatido ndo estd localizado numa
institui¢do que exerce poder, mas nas formas de relacionamento com o
exercicio desse poder. Assim, a existéncia de regras que buscam
regulamentar as relacdes sociais, exigindo beleza, ordem, limpeza,
obrigacdes morais causadoras de mal-estares™*, sdo os pontos de
divergéncia entre esses profissionais do teatro e os "deveres" exigidos
por poderes cerceadores atuantes.

Entender essa concepcdo € importante para que possamos
compreender, posteriormente, posicionamentos e articulacdes efetuadas
pelo Ballet Stagium em suas relacdes especificas com o poder publico e
com a critica especializada no periodo da ditadura. Porém, por enquanto,
atenhamo-nos a diagnosticar a importancia que o pensamento de Guerra
exerceu sobre a companhia de danca. Nessa relacdo, o diretor teatral ndo
somente auxiliava no processo de montagem dos espetdculos do
Stagium, como também participava de modo decisivo na escolha do
repertério. Segundo declaracdo de Marika Gidali,

344 GUERRA, Ademar. Depoimento. In: MENDES, Oswaldo, 1997, op. cit., p.
85.
5 Sobre esse assunto, Ademar Guerra menciona a recusa que o trabalho "Missa
leiga" (1972) recebeu de setores como a Igreja e movimentos de esquerda. Cf.
GUERRA, Ademar. Depoimento. In: MENDES, Oswaldo, 1977, op. cit., p. 83-
84.
¢ FREUD, Sigmund. O mal-estar na civiliza¢do. Trad. Paulo César de Souza.

Sdo Paulo: Penguin Classics/Companhia das Letras, 2011.
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[...] Ademar praticamente fundou o Stagium junto
com a gente. Af o Ademar comecou: 'monta isso,
monta aquilo; o Plinio, vamos pegar o Plinio'".
Plinio estava totalmente calado, vamos pegar o

que? 'Navalha na Carne légico'. Mudamos o
nome, ficou Quebradas [...]347.

A partir dessa informacao, de que a selecdo da obra, tida como
marco fundacional que caracteriza o Stagium como resisténcia 2
ditadura, ndo partiu de seus diretores, Décio Otero e Marika Gidali,
torna-se necessdrio investigar as motivacdes de tal escolha. Para tanto,
dispomos de um testemunho do proprio Ademar Guerra que apresenta
elementos elucidativos do impasse. Trata-se de uma carta redigida pelo
diretor teatral, destinada aos diretores do Ballet Stagium em 1975,
entregue a eles apds o processo de criagdo de "Quebradas do mundaréu”
e tornada publica em 1997 por Oswaldo Mendes em seu livro sobre
Ademar Guerra, intitulado "Ademar Guerra: o teatro de um homem s6".

O documento ndo foi utilizado pela critica especializada e pela
historiografia da danga até fins da década de 1990. O conteido da carta
trata da despedida de Guerra do trabalho junto ao Stagium e,
concomitantemente, o diretor teatral explicita os motivos de seu
afastamento da companhia, alegando que sua funcdo havia sido
realizada, falando sobre o processo de criagdo da coreografia
"Quebradas do mundaréu”". Em tom misterioso, Guerra afirma que, ao
aceitar trabalhar com o Stagium, propds-se, em siléncio, a cumprir uma
tarefa, a qual, com o resultado da adaptacdo de "Navalha na carne", teria
se concluido, ndo justificando mais sua permanéncia.

Nas seguintes palavras, Guerra expde os motivos: "Eu, em dois
anos, s0 e unicamente tentei criar uma linha de comportamento teatral
interior dentro do grupo e de vocés. Esse o propdsito do meu trabalho
que eu ndo contei a vocés. S6 isso"*. A preocupagdo em montar a
coreografia ndo partiu de questdes politicas, de relagdes de poder ou de
um exemplo de resisténcia a ditadura, mas antes de um procedimento
estético que visava ao aprofundamento de técnicas teatrais. Guerra
buscou inserir, nas encenagdes do Stagium, uma "naturalidade" que

*7 GIDALI, Marika. Depoimento. In: GIDALI, Marika; OTERO Décio. Teatro,
cultura e sociedade. Dir. Carlos Meceni. Sdo Paulo: Associagdao Paulista de
Arte, Cultura e Educagdo, DVD, 2002. 43 min.

¥ GUERRA, Ademar. Carta a Marika e Décio (1975). In: MENDES,
Oswaldo, 1997, op. cit., p. 103.
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desembocasse numa "automatizacdo" da capacidade de interpretar, sem
que isso demonstrasse esfor¢o ou vigilia por parte do intérprete, pois,
em seu entender, a companhia Stagium ji se propunha a isso. "Mas,
acreditem vocés em mim, vOocés nao faziam">*.

Guerra define Décio e Marika, antes de "Quebradas do
mundaréu”, como "amadores bem intencionados", sendo Décio um
bailarino "sem coragem de arriscar" e Marika, ao se ater a papéis de
"boa moga", precisava de um trabalho no qual fosse violentada em cena.
Dedicado ao trato formativo, a escolha de "Navalha na carne" se deu por
seus elementos de encenagdo, pelas caracteristicas dos personagens e
das relagdes estabelecidas entre eles. Assim, o trabalho foi formatado
como uma espécie de armadilha artistico-pedagdgica para os diretores
do Stagium, principalmente em relagdo a Décio Otero:

Louco de vontade de entrar no palco, mas morto
de medo. Covardia e inibicdo. Talvez daf todas as
coreografias de interpretacio mesmo serem da
Marika e ndo suas. Vide D. Maria I, a Rainha
Louca, onde nem figurante vocé é. O que ndo tem
muita 1égica, porque vaidoso vocé é, entdo por
que se apagar desse jeito na coreografia criada?
Tem ponto de andlise ai. Basta raciocinar. Daf eu
ter sugerido e for¢ado a Navalha na Carne. Do
Vado ndo dava para (vocé, Décio) fugir. Por mais
peso que desse nos outros dois personagens.>

Ao final da carta, Ademar Guerra pede demissdo, alegando que
"a tarefa que eu me propus em siléncio e escondido foi terminada"*'. O
texto da carta faz supor que os diretores dancaram "Navalha na carne"
sem saber o que motivou sua sele¢do, pois ndo sabiam das intengdes do
diretor teatral que sugeriu sua montagem. Se as intengdes dos
envolvidos também ndo nos possibilita tratar o Stagium como
resisténcia politica, de modo direto ao governo dos militares, tendo em
vista que o processo de montagem de "Quebradas do mundaréu” se deu
com o proposito de aprofundar processos de estudos teatrais para cena,
os indicios da nfo resisténcia do Stagium ao Estado militar eram ontem
ainda mais visiveis do que hoje.

3 Idem, ibidem.

0 1dem, ibidem, p. 107.
! Idem, ibidem, p. 111.
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Entdo, como foi possivel associar o Ballet Stagium a
configuracdes de resisténcia na década de 19707 A resposta a essa
questdo ndo possui via Unica, nem apresenta documentos ou
testemunhos coesos que nos permitem reconstitui-la. Tal processo foi
possivel gracas a critica de danga e, posteriormente, a historiografia,
quando esta inseriu a companhia num contexto que ndo existe mais,
dificultando sua elucidacio a seus leitores e tornando menos aparentes
os conflitos e interesses envolvidos ao se pautar numa memodria de
esquerda. O tratamento do Stagium como resisténcia se deu, isolando-o
e vinculando-o a algo constituido antologicamente, fazendo funcionar
por si s6, dando o contexto como subentendido ao interlocutor.

Reforcam-se concepgdes do que pode ser tido como "evidente"
no periodo, mas que hoje corre o risco de esvanecer-se. Nesse sentido,
as contribuicdes de Sigmund Freud sobre o processo de tornar evidente
cumpre, a0 mesmo tempo, a fung¢do de ocultar relagdes que eram
legiveis, recorrendo A demonizagdo de algo.” Com efeito, o esforco
analitico em elucidar corre o risco de instaurar um amago no
representado, uma lei primeira capaz de orientar explicacdes. No caso
do Stagium, ganhou primazia o trato do Estado militar e sua pratica da
"limpeza", do controle, de seu esfor¢o em eliminar o outro, considerado
como gangrena da sociedade, ameacador. O deslize que aqui
evidenciamos consiste no trato unificado da ditadura e da nocdo de
resisténcia, simplificando a complexidade das relagdes no periodo.

Nosso interesse nao se concentra em minimizar a importancia
do Stagium ou a qualidade de seus trabalhos, mas sim em refinar a
leitura que podemos fazer do passado, considerando que, "se a realidade
€ opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios, que permitem
decifrd-la"*>®. Deter-nos-emos agora nos dados negligenciados para
construir uma realidade complexa, atentando a detalhes daquilo que
aparentemente € irrelevante, mas que tem fundamental importincia na
construgdo e explicacdo do processo histérico acerca do Ballet Stagium.
Se "Quebradas do mundaréu" ndo foi pensada como resisténcia 2
ditadura, esse elemento ndo retira dela esse cardter. Temos que

352 S . ‘. o
A contribui¢do de Freud para procedimentos metodolégicos em histdria, sem

recair em suposicdes e respostas a questdes ndo respondidas por historiadores,
foi destacada por Michel de Certeau. Ver em CERTEAU, Michel de. O que
Freud fez da histdria, 2002, op. cit., p. 281-300.

3 GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indicidrio. 1989, op. cit.,
p- 177.



171

S 354
distinguir quando, onde e como o tema™ "

atribuido a companbhia.

resisténcia" passou a ser

2.6 Insercao do Stagium no campo da arte a partir da teoria da
representacio

Percorrido o processo de feitura de "Quebradas do mundaréu",
seu vinculo com a peca teatral "Navalha na carne" e com os
profissionais de teatro Plinio Marcos e Ademar Guerra, pudemos
perceber que a atribuicdo do cardter politico ao Ballet Stagium nao
encontra seu cerne na inten¢dio de seus produtores. Iniciaremos agora
uma guinada de perspectiva que consiste em deslocar nossa atencio dos
processos de criagdo artistica para as leituras fabricadas do processo de
recepc¢do dos trabalhos da companhia. Ao efetivar essa modificagdo no
tratamento, buscamos outros meios de compreender como algo, que néo
foi produzido com intuito subversivo, pdde agregar esse significado a
seu fazer. Iniciaremos essa empreitada, analisando o modo estético de
criagdo adotado pelo Ballet Stagium que o tornou reconhecido no meio
artistico.

A companhia ¢é tratada como detentora de uma estética
moderna, e essa modernidade em danga é um acontecimento que
manteve conexdo com o ambiente urbano e as relacdes humanas
provenientes desse espaco, tornando a cidade o ambiente de sua
ocorréncia. Contudo, a existéncia do espaco citadino ndo garante por si
s0 o surgimento de propostas estéticas modernas em danga, tornando
imprescindivel notar as especificidades do lugar que propiciam a
insurgéncia de novas estéticas ou inibem seu aparecimento. Assim, o
lugar permite a potencializa¢do de relagcdes que ndo se obtém em outros
lugares, mas também proibe, uma vez que, ao pleitear adentrar o rol das
artes, o campo da danga passa a lidar com justificativas legitimadoras
para seu aparecimento.

A breve histéria da danga como arte no Brasil se faz tributaria
do balé, implicando uma adequagdo aquilo que se compreendia, em
certo momento, como danga artisticamente legitimada em &ambito
internacional. A propagacdo dessa validade estética como arte estendeu
suas ramificacdes por diferentes cidades brasileiras, criando uma
hegemonia do fazer artistico em danca vinculado ao balé em sua

4 Segundo Gilbert Durante, sdo os temas que abrem espaco para o surgimento

dos mitemas. Cf. DURAND, Gilbert. 2004, op. cit., p. 8.
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formagdo ‘"cldssica". Nessa esteira se encontram as primeiras
companhias de danga no Brasil que conseguiram formar elenco e
profissionais que se dedicassem exclusivamente a danca, denominadas
"companhias estdveis". Destacam-se nesse panorama o Balé do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro (1936), Balé da Cidade de Sao Paulo
(1968), Balé Teatro Guaira (1969) e Cia. de Danga Paldcio das Artes
(1971), todos fundados sob a estética do balé e incorporados a grade
institucional de gestao da cultura de seus respectivos lugares em origem.
Esse predominio, no entanto, ndo excluiu o aparecimento de
pessoas dedicadas a outras estéticas em danca, também pleiteantes ao
estatuto artistico. Majoritariamente, os profissionais marginais a cena
oficial do balé se vincularam a propostas modernas, igualmente
subsidiadas por referenciais importados, dentre os quais, Marta Grahan,
José Limén, Rudolf Laban, Maurice Béjart e Mary Wigman merecem
destaque. Ancorados nesses modelos estrangeiros, dentre outros, artistas
brasileiros ou estrangeiros que aqui constituiram carreira em danca,
como Renée Gumiel, Clarisse Abujamra, Maria Duschenes, Ruth
Rachou, Célia Gouveia, Madrcia Haydée, Chinita Ullmann, Yanka
Rudzka e Rolf Gelewsky, ocuparam outros espacos que ndo os da
apresenta¢do cénica propriamente dita como local subsididrio do oficio,
dedicando-se principalmente, em maior ou menor grau, ao ensino de
dan(;a.355
Foi, portanto, durante a década de 1970, que apareceu no
cendrio nacional o primeiro grupo que obteve éxito financeiro,
conseguindo dar duragdo a vida artistica cenicamente compreendida,
angariando recursos, visibilidade e publico cativo que possibilitaram
manutencdo de uma vida artistica economicamente vidvel, fora do
ambito das aulas de danca. Trata-se do Ballet Stagium, localizado na
cidade de Sdo Paulo, que iniciou atividades em 1971 e permanece até
nossos dias com suas produgdes cénicas de modo ininterrupto. Nossa
atencdo, neste momento, centra-se em avaliar como se tornou possivel
essa consolidacdo, recorrendo a teoria da arte com intuito de tornar
palpdvel um processo que se iniciou com esse grupo, mas que alavancou
uma malha de realiza¢des e levantes de companhias que se pretenderam
profissionais.
Durante a década de 1970 ganharam destaque, nos grandes
centros urbanos, profissionais e artistas cujas realizacdes cénicas

355 . c o~ coA s C e
Inserimos nessa COIldl(;aO de sobrevivéncia em danga, pr10r1tar1amente por

meio do ensino, o casal Klauss Vianna e Angel Vianna com seu método que nao
se moldou a referéncias estrangeiras.
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passaram a gozar do respaldo de uma critica especializada, inser¢do em
midias e mecanismos de financiamento. Esse conjunto de elementos se
fez tributdrio de formas modernas e pressupostos entdo existentes no
campo da arte que proporcionaram enredos suficientes para capacitar a
entrada da dangca moderna nesse ambito. Essas teorias buscam
diferenciar o objeto artistico dos demais, tidos como comuns, e sdo
compreendidas como teorias "essencialistas" da arte. Dentre estas, a
eleita pela companhia e descrita pela critica especializada foi a teoria
representacional da arte.

E consenso na historiografia da danca sobre o Stagium referir-
se a companhia como aquela que representa questdes sociais, culturais e
politicas de seu tempo. No entanto, essa designacdo ndo se encontra
presente desde o inicio da companhia nem na totalidade das obras
produzidas durante a década de 1970.%% A atribuicéo a companhia dessa
especificidade, capaz de inseri-la de modo distinto no rol das modernas
producdes artisticas em dancga no Brasil, fez-se a partir de uma sele¢io
promovida pela critica especializada e reforcada pela historiografia. Mas
tal processo foi possivel ndo apenas pela autoridade dessas instancias.
Observamos, em declaracdes dos diretores da companhia, uma
preocupacdo que norteou seu fazer desde os primeiros anos € nos
possibilitou associar o Stagium a estética representacionista da arte.

A ligadura entre prética e teoria encontra seu elo no aspecto
comunicacional da arte. Em entrevista ao jornal Didrio de Brasilia, em
20 de maio de 1972, na ocasido da primeira apresentagdo da companhia
na capital federal, Marika Gidali 5pronunciou a seguinte frase: "O ballet
tem que levar uma mensagem"3 ’. Também em entrevista 2 imprensa

356 z . . . . . .
Nessa década, o Stagium produziu diversas coreografias e inseriu em seu

repertdrio outras, de coredgrafos convidados, nas quais inexiste o vinculo com a
proposta representacional na arte. Referimo-nos especificamente as obras
"Dessincronias", "Orfeu e Euridice" e "Impressions", de 1971; "Entre linhas",
"Episddios" e "Alegretto" (coreografia de Anton Garcez), de 1972; o repertério
de 1973, composto pelas coreografias de Oscar Arraiz, "Adagietto" e "Concerto
e Ebony". "Dois retratos" e "Psicuspeculum" de Christian Uboldi em 1974;
"Prelidios" de 1975; as obras "Chamam-te alma" e "Resquicios"”, "Introdugéo e
Alegro" de Ricardo Ordofiez e "Ei!" coreografada por Clarisse Abujamra, de
197. Incluimos ainda nessa lista as obras de 1978: "Gestus" de Oscar Arraiz,
"Fiel" de Ademar Dornelles, "Aranjuez" de Milton Carneiro, "Malambo" de
Toy Abbott, "Duetto” de Ismael Guiser e "Seddlia" de Lois Bewley. E também
"Valsas e serestas" de 1979.

357 GIDALI, Marika. Entrevista. In: Hoje em Brasilia um ballet "diferente".
Didrio de Brasilia. Brasilia, 20 maio 1972. Primeiro Caderno, p. 3. Também em
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escrita, Décio Otero declarou a redacdo do jornal O Globo em 1974,
quando a companhia estreava no Rio de Janeiro a coreografia "D. Maria
I, a rainha louca", que, apesar das dificuldades, "o que conta mesmo &
dangar e se comunicar com o piblico"**".

Arte como mensagem, meio de comunicacdo entre humanos.
Essa foi a premissa que regeu as criacdes e os trabalhos coreograficos
dancados pelo Stagium, que pretendiam tornar a arte do balé algo
palpdvel, préximo do espectador. Essa concep¢do dos diretores ndo se
restringia ao ato de "dizer alguma coisa". Creditava-se também a forma
estética "pura" o potencial de conseguir chegar a sensibilidade alheia.
Exemplo disso é a ambi¢do de universalidade de seus trabalhos, pois o
grupo langou diversas criagdes que ndo continham narrativa nem
tratavam de questdes sociais especificas. Pode-se perceber essa
concepg¢do na fala de Gidali ao jornal Estado de Minas em 1975:

z

[...] a danca é um instrumento de aproximacio,
com os movimentos a gente tem grandes didlogos
com qualquer tipo de pessoa. Esta viagem para os
EUA representou uma série de coisas sobre as
quais eu tinha dividas e confirmou que a
linguagem da danga é uma s6, que o ser humano é
um sé em qualquer lugar.359

Ao se referir as apresentacdes realizadas nos Estados Unidos
em abril e maio de 1975 e a escolha do repertdrio, percebe-se que a
pretensdo ainda ndo era, exclusivamente, dancar o Brasil, ainda menos
limitar as criacdes ao publico brasileiro, uma vez que o "ser humano"
era compreendido por Gidali como sendo "um sé". De todo modo, a
caracterizacdo do Stagium como detentor de uma estética
representacionista ganhou destaque na critica com as criagdes realizadas
a partir de 1974, com as obras "Diadorim", com sua remontagem nesse

entrevista, desta vez a Revista Dancar em 1984, Gidali explicou que seu modo
de conceber a danca, tratada por ela como "estilo", teria sido formado durante o
Ballet do IV Centendrio, no qual "definia-se por um estilo dramdtico e sempre
tinha uma histdria para contar”. Ainda nessa entrevista, destacou a importancia
de Renée Gumiel para seu processo de formacdo cénica. Cf. GIDALI, Marika.
Entrevista. Dangar, ano 11, n. 9, 1984, p. 40-41.

¥ OTERO, Décio apud O GLOBO. Ballet Stagium no Rio estreia "A rainha
louca". Rio de Janeiro, 28 set. 1974, p. 25.

* GIDALI, Marika apud JANUZZI, Déa. Eles querem levar o balé ao povo.
Estado de Minas. Belo Horizonte, 05 out. 1975.
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ano, "D. Maria I, a rainha louca" (1974), baseada na coletinea de
poemas "Romanceiro da Inconfidéncia", de Cecilia Meireles,
"Jerusalém" (1974), com o trato de questdes religiosas, e "Quebradas do
mundaréu" (1975).

A partir de 1974 e em todos os anos seguintes, o Stagium
encenou pelo menos uma obra por ano na qual se encontra o cardter
narrativo, com fins de representacio, tratando de temas sociais, politicos
e econdmicos que estdo fora de questdes puramente estéticas. E foram
essas as obras da companhia tomadas pela critica especializada e pela
historiografia para tratar sua producdo como vinculada a temas
brasileiros.*® Tornando-se uma espécie de paradigma estético, fazendo
arte como representagdo do mundo, o Stagium passou a ser definido no
final da década de 1970 como aquele que promove "uma pesquisa
essencialmente brasileira"*®', nas palavras da critica de danca Helena
Katz em 1979.

Creditamos esse recorte ao elemento representacionista, a
proximidade que a companhia passou a estabelecer com profissionais do
teatro no periodo. Em matéria sobre a proibicdo da peca "Navalha na
carne", em 1972, Plinio Marcos destacou, como principal contribuicio
de sua obra, seu potencial de "contar histérias de maneiras que qualquer
um possa entender"®. A recorréncia dessa preocupacgdo simbdlica
também se revela na perspectiva do diretor teatral Ademar Guerra, que
declarou ao Jornal de Brasilia, menos de um més antes da estreia de
"Quebradas do mundaréu", que, "afinal, o que conta mesmo no
espetdculo teatral é dizer alguma coisa. E esse didlogo € o mais
importante"363. Foi com a presenca desse profissional, Ademar Guerra,
que o Stagium passou a se dedicar a uma estética representacionista a
partir de 1974.

O cardter que especifica a representacdo artistica adotada pela
companhia de danga se configura pelo trato de situagdes coletivas
enfrentadas no meio social concreto. Essa aproximacgdo com a realidade

%" Ainda na década de 1970 foram destacadas as coreografias "Das terras de

Benvird" e "Bamboled" de 1976, "Kuarup ou a questdo do indio" em 1977,
"Danga das cabecas" de 1978 e "Coisas do Brasil" de 1979.

! KATZ, Helena. O brasileiro Stagium, para quem ndo viu ou quer lembrar.
Folha de Sdo Paulo. Séo Paulo, 12 mar. 1979. llustrada, p. 25.

2 MARCOS, Plinio apud MOREIRA, Célia. Plinio Marcos, um ex-
dramaturgo, 1972, op. cit., p. 10.

% JORNAL DE BRASILIA. Ademar: dizer alguma coisa. Brasilia, 23 out.
1975.
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social, assim como proposto por Plinio Marcos, possibilitou atribuir a
seus trabalhos a ideia de documento, de registro verdadeiro e fidedigno
da realidade imediata. Foi assim que Sdbato Magaldi descreveu a pecga
"Navalha na carne":

Nunca um escritor nacional se preocupou tanto
em investigar sem lentes embelezadoras a
realidade, mostrando-a ao publico na crueza da
matéria bruta. A primeira impressdo que se tem é
a do documento — a fatia da vida cortada ainda
quente no cendrio original, o flagrante intimo
surpreendido de um buraco de fechadura.’®

A convocagdo dessa critica de Magaldi se justifica pelo fato de
que, até 1977, quando Acédcio Vallim e Helena Katz iniciaram seus
trabalhos, a critica especializada que se dedicava a escrever sobre danca,
principalmente em Sao Paulo, era composta por profissionais oriundos
da arte teatral, como Lineu Dias, Fausto Fuser, Oswaldo Mendes e
Regina Helena. As producdes de danca que desfrutaram de olhar
atencioso da critica e receberam énfase em seus escritos foram aquelas
que se aproximaram de modo mais proficuo de procedimentos e
estéticas entdo praticadas por consagradas companhias teatrais ou por
dramaturgos tratados como icones no periodo.

Dessa forma, mesmo tendo sido escolhida por Ademar Guerra
por questdes de aprofundamento de estudo cénico, "Quebradas do
mundaréu” carregou consigo toda a carga simboélica representativa
atribuida pela critica teatral a peca "Navalha na carne". No momento de
sua estreia em S3o Paulo, em novembro de 1975, a coreografia foi
descrita por Oswaldo Mendes e Manuela Rios como um espeticulo que
"aborda a marginalizagdo do homem urbano, o beco sem saida comum a
milhares de pessoas nos grandes centros. [...] A meta é compreender a
vida dessas pessoas, a sua motivagao existencial, a razao de sua situacio
no contexto urbano"™®. Quando a coreografia foi apresentada nos
palcos, seu significado se alterou com as leituras fabricadas por aqueles
que assistiram e a ela adicionaram concepg¢des, valores e interpretacdes
que lidavam com expectativas e interesses de seus interlocutores.

** MAGALDI, Sébato. Documento dramdtico. O Estado de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 15 jul. 1967. Suplemento Literario, p. 3.

365 MENDES, Oswaldo; RIOS, Manuela Costa. Stagium: os atores-bailarinos
das Quebradas do Mundaréu. Ultima Hora. S3o Paulo, 11 nov. 1975, p- 9.



177

Com efeito, ao reapresentar, em forma de cena, questdes que
permeavam o cotidiano dos brasileiros, acrescentando a arte uma func¢do
simbdlica, ndo apenas de uso, conferiu-se, a companhia e a sua moderna
danca, certo distanciamento de dancas ordindrias, tendo como prisma o
fato de que "ser uma obra de arte também nao depende das inteng¢des do
seu autor ou de qualquer outra pessoa, mas apenas do modo como o
objeto em questdo funciona"®. Contudo, ressaltamos que essa
concepg¢do de arte pautada no potencial representativo da arte, dada a
especificidade da construcdo artistica no Brasil®®’, surgiu
concomitantemente a outras defini¢cdes tedricas do que € arte, tendo
destaque o expressionismo368

Ao recorrer a referenciais encontrados no meio social, a danga
realizada pelo Ballet Stagium encontrou consonincia em preceitos
estéticos disponiveis na teoria da arte, utilizados também pelo teatro do
periodo, aproximando-se da concep¢do elaborada pelo filésofo
americano Nelson Goodman. Nas formulacdes deste, a similitude entre
representagdo e representado ndo serve como resposta ou explicagao de
como a representacdo funciona. No texto "Seven structures on
similarity" (1972), Goodman desenvolveu sete criticas acerca da nog¢ao
de similitude. Destacamos sua ultima andlise, em que examina a
concepgdo segundo a qual a semelhanga deve ser mensurada ou igualada

366 GOODMAN, Nelson. Como os edificios representam. In: MOURA, Vitor.
Arte em teoria: uma antologia de estética. Ribeirdo: Edi¢des Himus, 2009, p.
26.
*7 Ao passo que a construcio de paradigmas no campo das artes se fez ao longo
de séculos na histéria ocidental, no territério nacional esse processo se
condensou em décadas, dificultando a criticos, diretores e coredgrafos certa
localizag@o tedrica acerca daquilo que se realiza. Tal caracteristica proporcionou
a produgdo de uma hibridacao tanto legitimadora quanto pratica do fazer danga
como arte, tornando diluidos e mdveis os preceitos nos quais se assentou o
campo artistico da danca em seus anos iniciais. Assim, desde um bom
acabamento estético até tentativas transgressoras da danca moderna
experimental disputam a designacdo de seu fazer na condigdo de arte.

3% Consideracdes tedricas acerca do expressionismo podem ser encontradas nas
obras: COLLINGWOOD, Robin George. A arte auténtica como expressio. In:
MOURA, Vitor. Arte em teoria: uma antologia de estética. Org. e trad. Vitor
Moura. Ribeirdo: Edi¢des Hiumus, 2009. p. 38-57; GOMBRICH, Ernst Hans.
Arte e psicologia. In: WOODFIELD, Richard (org.). Gombrich essencial: textos
selecionados sobre arte e cultura. Trad. Alexandre Salvaterra. Porto Alegre:
Bookman, 2012. GUINSBURG, Jaco. O expressionismo. Sio Paulo:
Perspectiva, 2002.
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somente em termos de posse de caracteristicas comuns’®, para
compreendermos a representacdo artistica efetuada pelo Stagium.

De acordo com Goodman, os elementos por eles mesmos,
presentes na representacdo e no representado, ndo nos garantem a
correspondéncia entre um e outro. Sdo as selecdes desses elementos e
seus rearranjos que fazem a representacdo funcionar, vinculando-a ao
objeto representado. Tal afirmacdo se torna plausivel ao reconhecermos
que muitos objetos possuem propriedades em comum e nem por isso sao
semelhantes. Portanto, a nogcdo de semelhanca lida com a ideia de
reflexo e simetria; sdo elas que subsidiam e garantem essas analogias, ao
passo que a selecdo do que € importante relevar, oscila com o lugar, o
espaco e as intengdes.

Munidos dessa explanacdo, podemos caminhar para o
entendimento ndo somente das selecOes efetuadas pelo Stagium, mas
também do que foi importante destacar pela critica especializada e pela
historiografia dentre as producdes da companhia no momento da
ditadura, tendo em vista que sua produgdo era extensa e variada. A partir
da negacdo do realismo figurativo, pelo qual figuracdo e objeto
representado constituem semelhangas, caracteristicas comuns, Goodman
legou, a teoria da arte, a denotagdo como representacdo linguistica para
tratar da figuragdo como representacio artistica. Desse modo, o Stagium
passou a representar o Brasil e, dentro dessas representacdes, uma
resisténcia a ditadura, desde que contivessem convengdes simbolicas
capazes de fazer o Stagium denotar oposi¢@o ao regime ditatorial®™.

O estabelecimento das semelhancgas estd ligado a um contexto;
o quadro de referéncia é sempre explicitado, pois a relacio de
semelhanca somente € importante quando o meio social no qual se
encontra é capaz de suportar o construido. Por esse dngulo, o tratamento
das producdes do Stagium segundo pressupostos da teoria da arte
representativa gerou um recorte em suas producdes cénicas. Por isso a
recorréncia em conferir a coreografia "Diadorim" o marco inicial desse
processo, pois foi a primeira obra caracteristicamente narrativa,

369

GOODMAN, Nelson. Seven structures on similarity. In: . Problems
and projects. Indianapolis/ New York: The Bobbs-Merrill Company Inc., 1972,
p. 443.

" GOODMAN, Nelson. Linguagens da arte. Trad. Vitor Moura e Desidério
Murcho. 2. ed. Lisboa: Gradiva Publicagdes Ltda., 2006, p. 37.
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apontada por Lineu Dias como "sendo um dos balés mais claros e
agraddveis de ser vistos"*"".

Se a premissa estética inicial da companhia se apresentava em
termos de comunicagdo, uma preocupacgdo centrada no envio de
mensagem ao espectador, a vinculagdo de sua estética a teoria
representativa da arte nfo se deu de modo conflituoso. Tal afirmacio se
torna plausivel ao percebermos que, "onde quer que a arte tenha tentado
uma interpretagdo do mundo sociocultural, terminou o jogo ingé€nuo
com a aparéncia e comegou um outro jogo em que as regras eram
conduzidas com o propésito de comunicacdo™’*. Ao adotar o
procedimento representativo, o Stagium pode dar continuidade e
aprofundar seus procedimentos cé€nicos com vistas ao entendimento de
suas propostas.

A ndo exclusio do elemento comunicativo por meio da
representacdo foi crucial para a aceitacdo, pelos dirigentes, das
classifica¢des que foram recebendo ao longo do tempo. Uma amostra
dessa constatacdo pode ser encontrada nos textos escritos por Décio
Otero e publicados no formato de livros. Em "Marika Gidali: singular e
plural” (2001), ao se referir a obra "Danga das cabegas"”, de 1978, o
coredgrafo nos apresenta a proposta nos seguintes termos: "Querfamos
retratar o desespero e o sofrimento de um Brasil abandonado,
esquecido"373. Também Gidali, em entrevista mais recente, publicada
em 2003, define a proposta representativa da companhia, cuja finalidade
"era retratar, nua e crua, a realidade que viamos">*. Assim, com o
procedimento estético da representacio, manteve-se o elemento
comunicativo pleiteado pelos dirigentes.

A explanacdo até aqui realizada, com o atrelamento da estética
da companhia a concepcdo representacionista da arte e o sentido
sociopolitico atribuido a seus trabalhos pela critica especializada,
autoriza-nos a por em xeque o argumento segundo o qual a auséncia de
texto e a construgdo gestual serviram para driblar a censura. Mesmo que
aceitemos a concepc¢do de Greiner, de que "nunca foi da natureza da

' DIAS, Lineu. Um répido véo pela religido e pela histéria. O Estado de Sdo

Paulo. Sdo Paulo, 18 nov. 1974.

2 BELTING, Hans. Antigos e novos métodos da pesquisa em arte: regras de
uma disciplina, 2006, op. cit., p. 211.

7 OTERO, Décio. Marika Gidali: singular e plural. Sdo Paulo: Senac, 2001, p.
112.

% GIDALI, Marika. Entrevista. In: Colecdo E: entrevistas e processos. Sdo
Paulo: Sesc/Lazuli Editora, 2003, p. 74.
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danca apresentar movimentos significativos, com um léxico claro,
traduzivel””, a explicagdo acerca das produgdes tomadas como
referenciais do Ballet Stagium foi estabelecida na relacdo de significante
e significado. Mesmo que o gesto seja inacabado, a critica especializada
e a historiografia da danca se incumbiram de encerrd-lo numa leitura
hegemonica.

Esse exercicio de encaixar o Stagium num modelo existente na
teoria da arte pode parecer, ao leitor, uma empreitada exclusivamente
realizada no desenvolvimento desta tese. Por isso é importante lembrar
que o periodo em que se constituiram as taxonomias acerca da
companhia foi marcado pela tarefa moderna de "enquadrar" as
producdes artisticas em momentos e procedimentos ji existentes no
campo das artes como um todo. Nesse processo, "a arte se ajustou ao
enquadramento da histéria da arte tanto quanto esta se adequou a ela"’.
Isso posto, recorremos ao uso de reflexdes especificas do campo
artistico, contemporineas a atuacdo do Stagium, para que possamos
compreender o que se pensava naquele momento sobre arte e como o
campo da danca se apropriou dessas concepcdes para sua consolidacio
no Brasil.

As explicacdes e justificativas para insercdo do Stagium como
companhia de danca moderna e seu ingresso no rol das artes nio se
devem a uma suposta "qualidade artistica" capaz de habilitar a
companhia ao reconhecimento pela critica e posteriormente pela
historiografia. A prépria critica de arte, para se constituir como tal e
satisfazer a necessidade de legitimar seus pareceres, colocou no centro
de suas premissas, naquele periodo, o conhecimento das teorias da arte e
da histéria da arte. Essa premissa foi formulada na década de 1960 pelo
fil6sofo estadunidense Arthur Coleman Danto em seu artigo "O mundo
da arte" ("The artworld"). Apds exercer a fungdo de critico de arte,
Danto pode perceber que a defini¢do do que se aceitava como arte ndo
se encontrava mais nas especificidades dos objetos artisticos, em suas

7> GREINER, Christine, 2010, op. cit., p. 26. Compartilhamos das reflexdes
acerca da constru¢do do gesto em danca contempordnea apresentadas pela
pesquisadora ao se ancorar no filgsofo italiano Giorgio Agamben, porém,
desconfiamos que tal perspectiva e seu esfor¢co em atribuir tal elemento ao
Ballet Stagium a partir de uma regressdo temporal cumprem mais assiduamente
a funcdo de dar continuidade a um mito construido pela historiografia da danca
brasileira, possibilitando mais estabelecer lagos entre presente e passado do que
elucidar procedimentos especificamente estéticos.

376 BELTING, Hans, 2006, op. cit., p. 8.
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qualidades fisicas, dada a variedade das formas e usos de objetos
cotidianos em obras de arte contemporanea.

Frente a essa condi¢do, Danto propds uma aporia para o
desenvolvimento de suas considera¢des: dado o aumento no fluxo das
alteragdes estéticas promovidas durante o século XX, como tornar
possivel o reconhecimento e a validade do que ¢ arte, como € possivel,
se ainda o é, distinguir uma obra de arte ? Buscando responder a essa
questdo, o autor exp0s a seguinte reflexao:

Mas distinguir obras de arte de outras coisas ndo é
uma tarefa tdo simples, mesmo para falantes
nativos, ¢ hoje em dia alguém pode ndo estar
ciente de estar num terreno artistico sem uma
teoria artistica para lhe dar conta disso. Parte da
razdo disso se encontra no fato de que o terreno é
constituido como artistico em virtude de teorias
artisticas, de modo que um uso de teorias, além de
nos ajudar a discriminar a arte do resto, consiste
em tornar a arte possivel.””’

Para Danto, as modificacdes e a variedade de producdes
artisticas requisitaram, ao campo da arte, mudangas de perspectiva
tedrica que pudessem justificar determinados objetos como sendo arte.
A articulagdo do Stagium com a teoria representacionista da arte
forneceu um dos componentes para a existéncia da companhia como arte
em si. A importidncia das consideragdes de Danto reside em
compreender que as teorias artisticas ndo se equivalem as obras em si,
mas se constituem entremeadas aos artificios utilizados na formacao do
campo artistico da danca no Brasil. Assim, critica e artista se encontram
em didlogo no estabelecimento de caracteristicas especificas do "mundo
da arte", pois, para que algo seja visto como arte, faz-se indispensdvel o
conhecimento de teorias e da histdria da arte.

A legitimacdo do Stagium por meio da teoria da arte e,
principalmente, da histéria da arte, ndo se deu pelo trato corporal
especifico de danga, das técnicas disponiveis para se fazer danca, uma
vez que a companhia pautava sua preparacio corporal na técnica do balé

"DANTO, Arthur C. The artworld. The Journal of Philosophy, v. 61, n. 19, 15
out. 1964, p. 572. O autor € incisivo em reforcar sua concep¢do nesse texto,
afirmando que "essas coisas nem seriam obras de arte sem as teorias e as
histérias do mundo da arte" (DANTO, 1964, p. 584).
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classico, configurando uma cena em que os membros do grupo, "embora
de formacdo cldssica, apresentam dangas modernas"*’®. Esse vinculo
com a técnica cldssica do balé e a recorréncia de trabalhos cénicos
apresentados pela companhia, nos quais predominava a estética cldssica,
gerou um empecilho a critica de danga no processo de legitimacdo do
Stagium como moderno. Por isso, o enquadramento da companhia na
teoria representacionista da arte possibilitou um recorte de obras
especificas que passariam a caracterizar sua producao.

Com a selecio dessas obras, distanciou-se a companhia da
estética do balé. Assim, e somente assim, podemos conceber que "o
Stagium era uma companhia que se queria moderna, falando das coisas
de seu tempo e lugar, falando das questdes nacionais"’’, como nos
relembra Cdssia Navas. Contudo, parece-nos que a legitimacdo da
companhia se deu pelo modo de organizacdo e exposi¢do de algumas de
suas producdes, acrescidas ao didlogo com técnicas de encenagdo
teatral. Todo esse conjunto de questdes nos alerta para a constatacdo de
que tdo importante quanto aquilo que o Stagium se dedicou a "falar"
foram os "ouvidos", ou melhor, os "olhos" dispostos a enxergd-lo e a
forma como estes, depois de "verem", escreveram sobre o que viram.

2.7 Representacoes sobre o Ballet Stagium: danca, memdria e
historia

Compreendidos os atributos estéticos que categorizaram o Ballet
Stagium na histéria da danca, o papel central conferido ao trato de uma
realidade sociopolitica imediata, seguimos em direcdo ao entendimento
de como foi construida a "identidade artistica" da companhia.
Considerando que essa empreitada envolveu a critica especializada —
redatora de grande parte da historiografia da danga no Brasil até meados
da década de 1990 — e também o momento politico enfrentado no
periodo, debrucar-nos-emos sobre a maneira como o Stagium foi
percebido e narrado por essa instancia.

A existéncia de um governo liderado por militares, promulgador
de atos legais destinados ao controle e disciplinariza¢do da sociedade,
detentor de 6rgéos fiscalizadores e mecanismos de punicido, caracterizou

% A TRIBUNA. "Ballet Stagium" volta a apresentar-se no Teatro
Independéncia. Santos, 23 out. 1971. (Roteiro Cultural)

379 NAVAS, Cissia. Danga e brasilidade: novos ventos. Revista D'Arte, Centro
Cultural de Sao Paulo, n. 05, dez. 1999, p. 16.
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0 cendrio nacional na primeira década de existéncia do Stagium. A
ditadura, por meio de sua Comunidade de Informacdo e da noc¢do de
"guerra psicoldgica”, fabricou um conceito de "perigo" que promoveu
uma inflacdo no entendimento e identificacdo de seus "inimigos". Esse
processo de classificagdo de atividades imorais como politica subversiva
multiplicou, concomitantemente, a identificacio de manifestacdes
artisticas como oposi¢ao ao regime entdo vigente.

A polarizagdo entre oprimidos e opressores, edificada pelas
memorias antagdnicas sobre o periodo, alimentou-se de uma
estruturacdo arquitetada pelo préprio governo militar, acompanhada de
movimentos de esquerda que tinham como norte a revolugcdo do
proletariado. A compreensdo das relagdes entre ditadura e producdes
artisticas no periodo se pautou nessa relacdo maniqueista, instaurada na
prética e nos discursos, e serviu para universalizar as explicacdes acerca
da relacdo entre arte e regime militar. Nessa esteira, Zuenir Ventura
apresenta a seguinte condi¢do quando se refere ao segundo semestre de
1968:

A medida que a intolerancia ia tomando conta do
governo, a unica resposta possivel parecia ser o
radicalismo, que se manifestava no movimento
estudantil, na politica, nas artes e no show-biz.
Longe iam os tempos em que o didlogo ainda
podia ser pelo menos uma esperanga. Era hora do
enfrentamento.”*

Recorrendo a instrucdes legais normatizadas pelo regime no
final de década de 1960, o autor aproveita um cendrio macro,
congelando o sentido do que foi o regime, a0 mesmo tempo em que
enrijece uma variedade de fazeres, agora dedicados ao embate. O
comodismo dessa explicacdo estd em fornecer uma impressdao de
continuidade e linearidade na qual somente a oposi¢do ao regime passa a
contar, tendo em vista que todos passam a sofrer sansdes. Ao
prosseguirmos com esse raciocinio, reconhecendo que "o simbolo
funciona como uma metifora que adquire seu significado especifico
somente em determinado contexto"’ 81, teremos entdo uma nova via para

0 VENTURA, Zuenir, 1988, op. cit., p. 201.
*! GOMBRICH, Ernst Hans. Objetivos e limites da iconologia, 2012, op. cit., p.
475.
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o entendimento de como a peca "Navalha na carne", considerada por
alguns como imoral, transformou-se em baluarte da subversao.

Tivemos a oportunidade de examinar processos envolvendo a
peca, suas adaptagdes para outras linguagens artisticas e a relagdo com o
orgdo censor. Tal exercicio nos forneceu um panorama que evidencia o
quanto as acdes artisticas e do Estado estavam distantes de serem
homogéneas naquele periodo. Entretanto, as circunstancias e o registro
escrito sobre o momento fizeram préticas diversas se aproximarem em
discursos similares. Essa categorizacdo bindria ndo é exclusiva da
histéria do periodo. Plinio Marcos, em entrevista concedida em 1988,
refor¢ou sua concepgio de que o teatro produzido naquela época nao era
primordialmente politico, mas se dedicava, sim, ao trato do social. E
comentou que os grupos, em grande medida, agruparam-se do lado
oposto a ditadura.

[...] é que naquele tempo o que se discutia muito
ndo era politica. Porque a politica ninguém
discutia. Todo mundo era comunista! Todo esse
pais. Eu me lembro até quando o Jean Genet
[1910-1986, escritor francés, tido como maldito,
com personagens delinquentes e marginais] veio a
Sao Paulo, ele falou assim: 'Me conta uma coisa.
Por que todo mundo nesse pais, todos sdo
comunistas e s o governo que € de direita?”*

Como de costume, as falas de Plinio sdo sempre carregadas de
frases de efeito e generalidades, devendo ser examinadas com afinco.
Mas o que nos interessa € a percepcao do dramaturgo de que ocorria um
modo de entendimento politico que ndo se limitava ao discurso, mas sim
se ampliava para a existéncia pratica pautada na dualidade. Em nosso
entender, Plinio ndo se situava nesse ou naquele grupo, constituindo-se
como um "entre". No entanto, o dramaturgo foi posicionado ao lado da
resisténcia a ditadura pelo critico teatral Joel Pontes. Apesar de Plinio
afirmar categoricamente que, em suas pecas, dedicava-se simplesmente
a mostrar que a miséria existe, Pontes foi incisivo em inseri-lo na
resisténcia: "Ora, estando Plinio Marcos ligado a grupos de acdo

**> MARCOS, Plinio. Entrevista. Memdria Roda Viva. Sdo Paulo: TV Cultura:
1988. Disponivel em:
<http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/2/entrevistados/plinio_marcos_1988.ht
m>. Acesso em: 02 jan. 2015.
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politica, seria um contra-senso acreditarmos cegamente em sua
afirmagﬁo”383.

Independentemente das alegacdes e intengdes dos artistas do
periodo, alguns sujeitos que faziam parte da critica especializada, ao
escreverem sobre as obras, grupos e artistas, acrescentavam a elas suas
interpretacdes. No caso da danca realizada pelo Stagium, ao ndo utilizar
textos, mas mostrando uma estética representacionista, o grupo
possibilitou a ativagdo de sentidos que contaram com a ajuda da critica
especializada para associd-lo a uma funcfdo afirmativa, como na
linguagem oral. A danca como veiculo de comunicacdo ndo dispde de
eficicia comparada a linguagem textual e a fala; ela ndo expressa tudo,
necessitando da "participacdo do espectador"384, com seu estoque de
representagdes, para conferir as encenacgdes o seu valor de comunicagao.
Nesse entrecruzamento, necessitamos entender onde comega e termina
as fungdes mdgicas e comunicativas da arte, como ela deixa representar
o real para se colocar no lugar do préprio real.

Adentramos aqui outros aspectos do processo de representagao.
Vimos como o Stagium buscou representar questdes sociais, mas agora
nos voltaremos para outros dois modos de entendimento do conceito de
representagdo. A  principio, ater-nos-emos a relacdo entre a
representagdo produzida pela companhia e seu processo de percepcao, o
que ela representa para quem assistiu a seus espetdculos. O segundo
consiste em perceber as representagdes criadas sobre o que se viu, em
forma de texto, pela critica especializada. Acerca do primeiro processo,
o conceito de "ilusdo estética” do historiador da arte Ernst Kris nos
fornece algumas respostas.

De acordo com Kiris, a arte draméatica possui, como elemento de
sua criagdo, a participagdo imaginativa do espectador com a acgédo
executada. Esse jogo entre cena e percep¢do possibilita a quem assiste
uma espécie de "faz de conta", mas que desfruta de uma realidade
especifica, construida na prépria relacdo; isso ¢ a "ilusdo estética"*. A
presenca de uma narrativa, finais felizes e ficgdes sobre o futuro

383 PONTES, Joel. Plinio Marcos, dramaturgo da violéncia. Latin American

Theatre  Review, v. 3, n. 1, 1969, p. 17. Disponivel em:
<https://journals.ku.edu/index.php/latr/article/view/81/56>. Acesso em: 28 dez.
2014.

384 GOMBRICH, Ernst Hans. A imagem visual: seu lugar na comunicacio,
2012, op. cit., p. 48.

3 KRIS, Ernst, 1968, op. cit., p. 36.
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consentem uma ilusdo acerca do real material por meio da estética.”™ O
autor destaca que esse jogo permite, a alguns espectadores, recorrer a
ilusdo estética como meio de participar de experiéncias que de outro
modo temem participar, ao passo que outros assumem fatos e
personagens como eles mesmos, adentrando a trama. Em ambos os
casos, a ilusdo estética executa uma funcdo protetora do self para o
espectador, possibilitando participar de situagdes sem pOr em risco sua
integridade fisica.”

Essa relacdo em que palco e realidade material se confundem
nos possibilita tratar os aspectos magicos atribuidos ao Stagium a partir
de representagdes construidas por meio da ilus@o estética, recriando as
obras da companhia e fixando seus sentidos em textos. Contudo, tal
processo ndo se ancora exclusivamente numa realidade material
aprioristica, mas também na relacdo estabelecida no ato de experienciar
a estética do Stagium.

O que é comum ao artista e ao publico é a prépria
experiéncia estética, e ndo um conteido

386 ¢ =
E marcante a preocupacido em fornecer uma "esperanga” ao espectador nos

trabalhos produzidos pelo Stagium quando tratam de questdes sociais. Em
linguagem psicanalitica aplicada ao estudo da arte, os trabalhos da companhia
se diferem da psicose que marca parte significativa de trabalhos cénicos de
danga contemporanea e performance art. Preocupada com a comunicacio, na
estética do Stagium ndo hd extrapolagdo de impulsos frente ao ego. Em
momento oportuno nos ateremos de modo detalhado a essa questao.

*7 KRIS, Ernst, 1968, op. cit., p. 38-39. Sobre a participagdo afetiva do
espectador que se projeta na cena dramdtica, desejando ser o her6i por meio
dessa ilusdo, pois, ser herdi exige dedicacdo, dor, sofrimento nos combates, ver
o texto: FREUD, Sigmund. Personagens psicopéticos no palco (1905). In:
Edicdo standard brasileira das obras psicologicas completas de Sigmund Freud
(v. VII). Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Imago, 1996, especificamente a
pagina 292. Estudo que trata de modo aprofundado essa relacdo foi realizado
pelo esteticista inglés Edward Bullough, que, ao conceituar a reacdo do publico
frente a arte, empregou o termo "subdistincia" para designar a participagdo
densa do publico com a obra, descarregando energia na relacdo do ego com id e
colocando uma porcentagem alta de energia pulsional na relacdo. Quando o
objeto estd subdistanciado, o publico sente as acdes da arte como se fossem suas
€ querem esganar os personagens maus, promovendo uma confusio entre objeto
e sua realidade imediata. Cf. BULLOUGH, Edward. A “distancia psiquica”
como um factor na arte e um principio estético. In: MOURA, Vitor (org.). Arte
em teoria: uma antologia de estética. Ribeirdo: Edi¢des Humus, 2009. p. 74-
110.
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preexistente. A comunica¢do ndo depende tanto
da intengdo original do artista como da
consequente recriacdo por parte do publico de sua
obra de arte. A recriacdo diferencia-se de uma
simples apreciagdo pelo fato precisamente de
incluir uma contribuigao. 8

Uma vez apreciados, os espetidculos do Stagium receberam
contribui¢des oferecidas por aqueles que os assistiram. Os espectadores
recriaram essas obras na relacdo que estabeleceram com elas. No caso
da critica especializada, foi possivel atrelar os sonhos por mudangas
sociais e politicas coletivas do periodo a realidade por intermédio das
obras do Stagium.389 Ao promover uma apropriacdo na qual signos ou
grupo de signos sdo traduzidos de seu contexto original, a acdo cénica
do Stagium adquiriu contornos de real, ganhando referentes contidos no
debate politico do periodo e agregando novos significados.

Retomando as reflexdes de Nelson Goodman, importa acentuar
que a representacdo se aproxima do representado por denoti-lo e ndo
por imitar relacdes exteriores, pois os aspectos nela contidos nado
consistem em algo fixo, dnico e inalterado. Compreender que a
representacdo denota o representado, oferecendo um signo, leva-nos ao
entendimento de que essa denotacdo implica rejei¢do, selecdo,

388 Idem, ibidem, p. 195. O processo comunicacional da obra de arte, para Ernst

Kiris, pauta-se no "potencial" de um simbolo, de sua amplitude para possibilitar
nexos. Tal premissa ndo se confunde com o excesso do significado, que congela
a leitura num viés tnico.

3% Na andlise freudiana sobre Norbert Harold, esse processo foi examinado a
partir do caso do arquedlogo que se apaixona pela escultura de uma jovem, a
Gradiva de Jensen, e que acredita na existéncia da bela mog¢a. Em uma viajem a
Pompeia, Harold acredita ter visto a moca, tornando seu delirio algo real,
transformando aquilo que antes se apresentava como sonho em realidade. Com
essa explanacdo, Freud buscou tratar da possibilidade do sonho em vigilia,
concebivel por meio da arte. Cf. FREUD, Sigmund. Delirios e sonhos na
Gradiva de Jensen. In Edicdo standard brasileira das obras psicologicas
completas de Sigmund Freud (v. IX). Trad. Margarida Salom@o. Rio de Janeiro:
Imago, 1996. p. 19-88. Discordamos da concep¢do de arte na psicandlise
freudiana, que serviria como principio de cura. A arte ¢ tratada por Freud como
mecanismo que possibilita "gratificacGes substitutivas" as dores e decepcoes
que a vida nos apresenta, 0 que nos parece ndo coadunar com oS motivos nos
quais a critica especializada se pautou. Portanto, a apreciag¢do da arte em Freud
ndo € capaz de nos livrar das mazelas da vida, fornecendo-nos nada mais que
uma "suave narcose". Ver em FREUD, Sigmund. 2011, op cit., p. 19 e 25.
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organizacdo, e ndo em espelho do que € representado — diferente disso,
a representacdo compde a feitura do representado. Assim, o Stagium
refez a realidade por meio de suas obras, tal como a critica especializada
e a historiografia da danca refizeram o Stagium.

Segundo esse pressuposto, o Ballet Stagium ndo adentrou o
terreno de resisténcia politica e aversdo a ditadura por ele mesmo, mas
antes por conter elementos em seus trabalhos que possibilitaram a
associa¢do destes a questdes de ordem macro que caracterizaram as
resisténcias ao regime civil-militar.™® Compreender o que representa o
Stagium € um exercicio de interpreta¢do, porque "ndo s6 o inferno estd
cheio de intencdes nao cumpridas como as grandes obras estdo muitas
vezes cheias de significados nio intencionais"’'. Por meio de textos,
condensaram-se aspiragdes politicas situadas em relagdo ao signo e
aquilo ao qual ele se refere. Com efeito, foi através da critica
especializada e da historiografia da danca que o Stagium passou a
denotar atuacdo politica, vinculando-se ao polo da resisténcia, dos
oprimidos, dos procurados e ameagados pela censura.

Nesse emaranhado de interpretacdes, pelo viés da critica e da
historiografia especificas, pelo menos dois fatores foram necessarios
para conectar os trabalhos do Stagium ao contexto sociopolitico da
ditadura: primeiro, que sua forma possibilitasse a ligadura; segundo, que
criticar a ditadura fosse importante. Esclarecida essa questio, outro

0 professor de filosofia da Universidade Federal do Parand, Walter Menon

Junior, recorreu ao conceito de representagdo como denota¢do de Goodman
para compreender a representacdo ficcional e sua relagdo com a representagio
politica, a partir da apropriagdo de simbolos ficcionais do personagem V, do
filme "V de Vinganga", por grupos de agdo politica, como os Hackers
Anonymous, em sua luta contra injusticas sociais. Cf. MENON JUNIOR,
Walter Romero. Representacdo ficcional, representacdo politica: intersemiose
na construgdo dos espacos de representatividade social. II Coléquio Semiotica
das Midias. Alagoas, 2013, p. 1-9.

1 GOODMAN, Nelson. Como os edificios representam, 2009, op. cit., p. 33-
34. Ressaltamos que a companhia deu continuidade a trabalhos dedicados a
dentuncias sociais e de relagdes de dominagdo que possibilitam tratar como
intencional o processo de criagdo com fins a trabalhos de contestacdo,
principalmente no final da década de 1970. Portanto, se analisarmos o conjunto
das obras do Stagium, encontraremos, nelas, elementos que nos possibilitam
tomd-las como contrdrias a ditadura. No entanto, a ambiguidade dessas obras e
das relagdes estabelecidas entre a companhia e instincias legitimadoras, como o
Estado e a critica especializada, demandam andlise mais apurada, que
desenvolveremos nos capitulos seguintes.
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dilema nos vé€m a porta: ao reconhecer o Ballet Stagium como
representagdo sobre um assunto, capaz de convergir sentidos, como
realizado pela critica e pela bibliografia especificas, temos um indicio de
que significados lidos de modo idéntico por pessoas diferentes "nos
dizem mais sobre os leitores do que sobre as formas"**.

O cardter de aproximagdo entre a critica especializada,
principalmente advinda do teatro, e processos de oposi¢@o a politicas da
ditadura referentes a a¢do censdria agucaram a percep¢ao estética, no
sentido de perceber sinais contidos nas obras e capazes de tornd-las
subversivas, opostas ao regime civil-militar. Esse cardter militante de
pessoas vinculadas a redacdo cultural nos jornais foi notado por Sérgio
Gadini, que afirma:

Essa militdncia da resisténcia democratica —
identificada como o setor da esquerda que nao
aderiu a luta armada — comecou a militar quando
ndo foi mais possivel atuar no cendrio politico, em
defesa dos direitos humanos e no campo cultural,
pautando/sugerindo filmes/livros/discos de carater
critico ao regime militar, buscando conquistar
adesdo e formar quadros intelectuais de setores
das classes médias urbanas, especialmente nas
grandes e médias cidades brasileiras.””

Esse potencial da representagdo em produzir substitutos™*
capazes de guardar caracteristicas suficientes para sua classificacio
enquanto tal, associadas as necessidades de seu portador, viabilizou o
trato do Ballet Stagium como militante. Quanto maior a vontade de ter
resistido a ditadura, menores as exigéncias estéticas para vincular o
Stagium a resisténcia. Na busca por processos sociais que se ancorassem
na recusa do formato administrativo adotado pelos militares, foram
sendo apropriados signos que denotassem rejei¢do, resisténcia,
distanciamento de suas politicas. O uso do senso comum que define a
semelhanca como elemento para representacdo, a ideia de reflexo, a

*? GOMBRICH, Emst Hans. Meditagdes sobre um cavalinho de pau ou as

raizes da forma artistica, 1999, op. cit., p. 8.

* GADINI, Sérgio Luiz. A cultura como noticia no jornalismo brasileiro. Rio
de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro; Secretaria Especial de
Comunicag¢do Social, 2003. (Cadernos de Comunicagdo. Série Estudos, v. 8).

394 GOMBRICH, Ernst Hans, 1999, op. cit., p. 8.
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presenca de profissionais do teatro e a adaptacdo de uma peca proibida
pela censura tornaram a tarefa menos ardua.

Esse exercicio de compreender como o Stagium foi
representado € possivel quando tratamos os fatos histéricos como
construgdes feitas a partir da documentagdo disponivel. No entanto, o
oficio de historiador ndo precisa, necessariamente, recitar a histéria
segundo os documentos, podendo, ao contrdrio, buscar aquilo que ndo
estd na documentagdo, numa tarefa de extorquir informagdes. De acordo
com essa premissa, a critica como documento nio é aqui tratada como
algo neutro, mas sim permeado por intencionalidades, disputas, tensoes,
interesses e desejos que existiam e se configuraram na esfera do campo
artistico da danca.™”

Ao ler o documento € preciso lidar com outras referéncias
existentes em sua época. Ndo basta utilizarmos uma concepg¢do tedrica
recente para aplicar ao passado como mecanismo de explicacdo do
ocorrido. E preciso compreender como os criticos especializados
pensavam danca no momento de sua escrita. Os argumentos e
concepgdes do que é danga na condicdo artistica do periodo de auge do
Stagium guardam distanciamento significativo dos nossos dias. O
exercicio de escrever sobre danga, efetuado pela critica especializada,
configura-se =~ como  procedimento interpretativo, que  fixa
acontecimentos, falas e concep¢des num conjunto significativo ao isolar
e contextualizar praticas em forma textual.

Como vimos, o principal critico que se empenhou em atrelar o
Stagium ao segmento de oposi¢do a ditadura em seus textos foi Fausto
Fuser, que havia participado do Teatro de Arena e trabalhou como
assistente de direcdo com José Renato. Fuser também teve uma peca que
dirigia, "Serenata cantada aos companheiros”, censurada durante a
ditadura.® O empenho de Fuser em categorizar produgdes teatrais
como criticas politicas também se efetuou no teatro, em relacdo a pega
"Trata-me ledo" (1977), do grupo Asdribal Trouxe o Trombone™’. E o
vinculo entre produgdo artistica e realidade material, na concepcdo

395 BELTING, Hans. O comentdrio de arte como problema da histéria da arte,
2006, op. cit., p. 35-40.

39 PALLOTTINI, Renata. Censura: o dano irrecuperdvel ao teatro brasileiro.
Media e Jornalismo, v. 12, 2008, p. 22.

*7 CAVALCANTI, Johana de Albuquerque. Teatro experimental (1967/1978):
pioneirismo e loucura a margem da agonia de esquerda. Tese (Doutorado em
Artes Cénicas) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012, p. 197-198.
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teatral de Fuser, pode ser conferida na peca de sua autoria, intitulada "O
disco voador" (2008).

Tratamos em termos de empenho porque a representagdo do
Stagium como resisténcia a ditadura ndo foi uninime entre os criticos
que escreviam sobre danca no periodo. Tomamos como exemplo o
programa de apresentacdo de agosto de 1976 do Ballet Sagium na
cidade de Sao Paulo. Nesse versdtil programa, a companhia apresentou
coreografias como "Quebradas do mundaréu" e "Bamboled" de Décio
Otero, "Introducdo e Allegro” de Ricardo Ordonez, "Ei!" de Clarisse
Abujamra. Enquanto Fuser se dedicou a valorizar de modo excessivo as
obras do Stagium que mostravam conexdo com o social, destacando
"Quebradas..." como trabalho cénico no qual "jamais as palavras
calejadas do dramaturgo amordacado voaram tdo alto"”®, Lineu Dias
ressaltou, em par de igualdade, a validade estética dos trabalhos
apresentados, sem mencionar qualquer vinculo entre repressdo e a
companhia.*”

O vinculo percebido e destacado nas criticas de Fuser se tornou
mais objetivo e incisivo quanto mais se aproximava a revogacdo do Al-
5% Ele comparou Décio Otero a personalidades do teatro dito
engajado, como Augusto Boal, José Celso e Gianfrancesco Guarnieri, e
inseriu as obras do Ballet Stagium entre aquelas que "substituem as
bocas caladas"*!. O uso do termo "substituem" é central. Aqui, o
Stagium ndo apenas revelou uma estética representativa, mas também

* FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium (II), 1976, op. cit., p. 39.

399 DIAS, Lineu. No Stagium, a vez dos valores jovens. O Estado de Sdo Paulo.
Sao Paulo, 24 ago. 1976. p. 22.

%0 Em 13 de outubro de 1978, com a Emenda Constitucional n° 11, o Congresso
Nacional revogou os Atos Institucionais. No entanto, essa medida passou a
vigorar apenas em janeiro de 1979. Nesse periodo, no qual se intensificava, nos
textos de Fuser, a articulacdo entre Stagium e o perfil de resisténcia a ditadura,
encontramos uma entrevista de Acacio Vallim, que comecou a escrever criticas
sobre danga em 1977, alegando que "a ditadura militar perseguia as artes,
censurava os artistas, mas ndo havia pressdo sobre a critica de danca". Tal
afirmacdo nos demonstra existir, no periodo, liberdade considerdvel para o
exercicio da critica especializada, o que nos possibilita questionar o discurso
segundo o qual ndo se podia dizer tudo, nem de qualquer modo. O trecho citado
se encontra em VALLIM JUNIOR, Acacio Ribeiro. Entrevista. In: COELHO,
Maria Cristina Barbosa Lopes; XAVIER, Renata Ferreira (orgs.). Memoria da
danga em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 2007, p. 13.

401 FUSER, Fausto. O Stagium continua o Arena e o Oficina, 1978, op. cit.
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serviu para tornar presente algo ausente, o teatro engajado, amordacado
pela censura e, com ele, a luta politica.

Com base no potencial representativo, acompanhado de
representagdes fabricadas no processo de percep¢do do Ballet Stagium,
inicia-se uma narrativa mistificadora da companhia a partir da
"identificacdo do objeto com uma soma de finalidades nem sempre
racionalizdveis, projecao na imagem de tendéncias, aspiracdes e temores
particularmente emergentes num individuo, numa comunidade, em toda
uma época histérica"*”. Quando Fuser acopla a estética do Stagium a
questdes de ordem macro, politicas e sociais, a representacdo da
companhia passa a compor interesses que dizem respeito a toda uma
coletividade. Com esse procedimento, a explicacdo de Fuser logrou um
grau de persuasdo compardvel ao das mitologias, repercutindo em outros
criticos de danga, na historiografia e em trabalhos académicos de
pesquisadores atuais que adotaram as situacdes fabricadas pelo escritor.

Se o artista ndo copia a realidade tal como ela é ou como a vé, a
representagcdo dessa realidade se dd por meio de "esquemas" de selecdo
e organizacdo. Ao mesmo tempo, "ler certo" uma obra de arte requer um
olho treinado, pois toda arte gera interpretacdes ambiguas.’”® Assim,
somente a novidade, os temas € a escolha estética ndo foram suficientes.
Foi preciso que houvesse, para sua decodificacdo, um ambito restrito de
escolhas que possibilitou a comunicacdo. O que fez funcionar a
representagdo do Stagium foi sua fungdo como substituto de lutas
politicas. O estatuto dessa representacdo da critica, que concebeu o
Stagium como resisténcia a ditadura, equipara-se a ideia de reliquia
elaborada pelo cristianismo, que alterou a no¢do de representacdo, como
analisado por Carlo Ginzburg.

No modo como a companhia € contextualizada, registrada e
historiografada, seu trato c€nico deixa de ser contato com o real para se
tornar presenca plena, eliminando a distancia entre o ocorrido e ao
representado.404 Sendo representado como presenca concreta, excluem-

42 ECO, Umberto. O mito do superman. In: . Apocalipticos e

integrados. 6. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2004, p. 239.

403 GIZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: notas sobre um
problema de método, 1989, op. cit., p. 84.

** Em seu estudo sobre o conceito de representacio, o historiador italiano Carlo
Ginzburg destacou que, antes do cristianismo, a representagdo se apresentava
como substituicdo, contato com imagens, estituas. No periodo moderno,
coexiste um sentido duplo da representacdo que expressa auséncia de algo e
visibilidade de algo. Ao analisar essa relagdo nos séculos XIII e XIV, o
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se as descontinuidades entre as prdticas e suas representacdes,
negligenciando que nem toda pritica é representada, assim como ¢é
impossivel o registro completo e acabado da complexidade das relacdes
que envolvem o Stagium. Desse modo, a tramitagdo da companhia 2
condi¢do de resisténcia se deu com uma atribuicio de valor por parte da
critica em troca de um valor simbdlico de resisténcia que o Stagium
passou a representar.

Esse escambo simbdlico, para se efetivar e ter aceitagdo
inconteste por parte da critica especializada posterior e pela
historiografia da danga, requisitou aquilo que Pierre Vidal-Naquet
chamou de "prova 0nt016gica"405. Tal procedimento foi solicitado para
justificar a explicacdo do fator resisténcia pelos conceitos fechados de
ditadura militar e censura. Assim, a resisténcia existe porque sua
esséncia consiste no conceito de resisténcia, que pressupde algo a ser
resistido. Aquilo que poderiamos compreender por meio de andlises
sobre as relacdes politicas do periodo, os vinculos do Stagium com
drgdos estatais, o funcionamento da censura sob a obra de Plinio Marcos
ou da companhia, os alicerces em que se fundam a proposta de
brasilidade, ou o conceito politico dos diretores do Stagium, sdo
descartados em prol de uma narrativa convincente e crivel.

Com efeito, a relagdo entre Ballet Stagium e ditadura
permaneceu fixa, mantida pela troca dos valores, fornecendo uma ilusio
de estar ali algo que ndo estd. A existéncia do Stagium na década de
1970 nos € apresentada como presenca plena da resisténcia. Esse
apagamento das relagdes que envolvem a representacdo possibilita
afirmacdes como a de Elizabeth Silva, segundo a qual as obras da
companhia paulista apresentavam "temadticas de facil identificagdo com
a realidade histérica"®. Essa claridade no olhar, sugerindo certa

<

historiador recorre a andlise das imagens de cera e seus UusOs COmoO
representacdo, que garantiam, ao mesmo tempo, a auséncia do rei, jid morto, e
sua presenca. Era como se o rei estivesse ali, presente numa figura de cera. As
questdes as quais Ginzburg se impde sdo estas: Essa prdtica de garantir
sobrevivéncia do rei a morte fisica via representacio é algo novo ou ha uma
filiagdo? O que tornou essa pratica vidvel na Europa dos séculos XIII XIV? Para
o0 autor, isso foi possivel pelo fato de que o mundo medieval conseguiu abstrair
a ideia do corpo de Cristo como presente pela transubstanciacdo (hdstia e
vinho). Cf. GINZBURG, Carlo. Representacao: a palavra, a idéia, a coisa, 2001,
op. cit.

“® VIDAL-NAQUET, Pierre. Um Eichmann de papel. In: . Os
assassinos da memoria. Campinas: Papirus, 1988, p. 44.

“ SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da, 2013, op. cit., p. 301.
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transparéncia entre danca e realidade material, ilumina a companhia a
ponto de cegar nosso olhar acerca de outras questdes que envolvem a
construgdo de sua memoria na danga brasileira.

Hoje o Stagium se encontra alocado numa memoria histérica
que auxilia na reconstru¢do de contextos a partir de explicacdes que
ligam a companhia a eventos nacionais. No entanto, a na¢do nao é algo
palpdvel com o qual nos esbarramos em nosso cotidiano; ela se encontra
distanciada por se referir a uma dimensdo geografica, politica e
subjetiva mais ampla. Daf a necessidade de existirem pontos de ligacdo,
lembrancas de grupos que encontram relagdo com o passado do
Stagium. Isso porque a companhia nido se encontra atrelada
especificamente a historia da nacio, mas sim a histéria de um grupo que
pleiteia adentrar a memoéria nacional de um periodo a partir de
determinado ponto de vista. Para tanto, a memdria coletiva utilizada nio
lida com as diferencas, mas com as semelhangas; sdo elas que, pelo
reforco de narrativas sobre o acontecido, sugere um passado palpavel ao
presente.

Importa considerar que sdo as circunstincias que destacam as
lembrancas a serem requisitadas na constituicio da memoria coletiva.
Assim, o fim da ditadura em 1985 e o periodo democrético que o seguiu
tornaram propicias a edificacdo e a consumagdo de uma memoria do
Stagium como resisténcia. E nesse processo que a relagio entre contexto
e danca nos € apresentado, ndo como interpretacdo, mas como "espelho"
do ocorrido*”’, pressupondo correspondéncia fidedigna entre o real e sua
representacdo. Visto como praticante de uma arte eicdstica, fiel,
detentora de uma similitude platénica com o real, o Stagium é tratado
em termos de semelhan¢ca mimética, pois a impressao teria possibilitado
um ajustamento "bem feito" com aquilo do que trata. Confere-se, desse
modo, um caréter organizado 2 meméria nacional*”® em consequéncia da

407 . 5 . .
Na legenda da imagem referente a coreografia "Quebradas do mundaréu",

que acompanha o preficio da obra "O Brasil descobre a danca..." (1994),
Helena Katz nos apresenta o trabalho cénico com as seguintes palavras: "No
tridngulo de Quebradas do Mundaréu, o espelhamento das relacdes sociais de
poder". Cf. KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 8.

“% Em sua conferéncia transformada em texto, Michael Pollak se esfor¢cou em
tratar das relacdes entre identidade e memoria, reconhecendo que a constitui¢cao
de uma memoria nacional requer, entre seus alicerces, uma organizagdo que
possibilite a sua narrativa tornar-se crivel. Ver em POLLAK, Michael. Memoria
e identidade social. Estudos historicos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, 1992, p. 204.
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aceitacdo dessa impressdo como verdadeira: a arte sendo capaz de
confeccionar uma arte verdade, fiel a realidade.

Em nosso entendimento, as explicacdes fornecidas pela critica e
pela histéria da danga acerca das relagdes entre a companhia e o Estado
militar, mesmo desprovidas de fontes e efetuadas por conjecturas,
pautam-se numa disseminacdo da ideia de revolucdo.*” Esse fenomeno
se fez possivel pela existéncia de um inimigo comum aos artistas que
repreendia determinadas iniciativas que se contrapunham a preceitos
politicos e comportamentais. Nao foram apenas as agdes do Estado
militar que politizaram os costumes. A esquerda e os préprios artistas
adotaram o discurso de revoluciondrios que, naquele momento, soava
homogéneo frente a alocacdo nesse lugar, diante de uma administragéo
publica que se pretendia como unidade.

Seguindo com esse raciocinio, as virtudes atribuidas ao Stagium
ndo se configuram estritamente estéticas. Elas se expandem para a luta
de classes, para o operdrio, o marginal, as melhorias sociais. Por esse
viés, quem efetuou a censura sobre o Stagium foi a prépria critica e a
historiografia da danca ao inseri-la em relagcdes de ordem macro. O
esforco aqui € entender ndo o registro das semelhangas entre Stagium e
resisténcia a ditadura, mas focar no que possibilita o engendramento
dessas semelhancas, como foram gestadas, tendo em vista que o que
determina a afericdo dessas similitudes é a concep¢do de mimetismo,
pautado num congelamento do passado, o que nos adverte que ndo
imitamos somente pessoas, mas também situacdes e relagdes histdricas e
coletivas.

A fabricagdo histérica do Stagium em sua relacio com a
ditadura ndo se encontra no periodo do acontecido, mas na prépria
histéria e sua producdo. E nela que a década de 1970 assume uma
configuracdo inalterdvel, na qual "o cotidiano tinha um sin6énimo:
medo"'’. O empenho em colocar a companhia num lugar especifico e
inalterado, vinculado ao meio social, permite-nos dar um passo a frente
na compreensdo do cardter mitico que lhe foi atribuido. Tratando da
definicio do que entendemos como mito, o estadunidense Joseph
Campbell assinala:

409 ~ . .
No entanto, o uso do termo "revolu¢@o" no periodo, mesmo sendo aplicado

para referir-se a relagdes diversas (revolugdo dos costumes, revolugdo estética,
revolucdo da danca), ndo foi capaz de insignificar o conceito, como proposto
por Castoriadis.

410 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 30.
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Os mitos sdo metdforas da potencialidade
espiritual do ser humano, e os mesmos poderes
que animam nossa vida animam a vida do mundo.
Mas hd também mitos e deuses que tém a ver com
sociedades especificas ou com as deidades
tutelares da sociedade. Em outras palavras, ha
duas espécies totalmente diferentes de mitologia.
Ha a mitologia que relaciona vocé com sua
prépria natureza e com o mundo natural, de que
vocé € parte. E hd a mitologia estritamente
sociolégica, que liga vocé a uma sociedade em
particular. Vocé ndo € apenas um homem natural,
¢ membro de um grupo particular.411

A memoria acerca do Stagium se vincula a essa segunda
tradi¢do mitoldgica, segundo a qual deuses e herdis se personificam em
valores que sdo funcionais para a vida em sociedade. A companhia e
suas obras foram incorporadas a estruturas que as adequaram a um
imagindrio coletivo. Esse cardter mitico ndo consiste na permanéncia de
uma deidade, nem se trata de transmutar mitos do passado para o
presente, mas sim de perceber sua atualizagdo e ressignificacdo neste
presente. A "fung@o" cumprida pelo Stagium ndo estd nele mesmo, nem
numa demanda externa ou na critica. Trata-se da posi¢do que ele passou
a ocupar em sua relacdo com o mundo que o cercava.

Nem mesmo a funcdo de resisténcia a ditadura —
aparentemente nao cumprida quando percorremos documentagdes do
periodo — foi capaz de satisfazer aqueles que, no ato de se relacionar,
atribufram & companbhia tal valor. O entendimento dessa relacdo se faz a
luz de uma perspectiva econdmica da danca pela qual determinados
trabalhos foram consumidos pela critica especializada. Nesse processo,
o que tornou o Stagium alvo da critica especializada na década de 1970,
algo desejado de ser consumido, assistido e comentado, foi justamente
sua distancia dos preceitos apregoados pelos entendidos em arte.

Como vimos, até meados da década de 1970, o Stagium
apresentava uma dupla distdncia em relacido aos principios que hoje
regem sua memdria. Uma distdncia em relagdo a estética
representacionista, pois com frequéncia montava trabalhos neocldssicos
e pas-de-deux até os ultimos anos deste decénio. E outra distancia em

' CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. So Paulo: Palas Athena, 1990, p.
37.
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relacdio a assuntos politicos do periodo que nio se encontravam no rol
de suas preocupacdes artisticas.

Dito isto, mesmo que a funcdo de resisténcia a ditadura
aparentemente nao tenha sido cumprida quando percorremos
documentacdes do periodo, ela foi capaz de satisfazer aqueles que no ato
de se relacionar, atribuiram a companbhia tal valor. O entendimento desta
relacdo se faz a luz das mediagdes entre critica e historiografia da danga
e a companhia, capaz de conferir valor histérico a memodria de
determinados grupos sociais que vivenciaram o periodo. De acordo com
Halbwachs*'?, quando a lembranca de grupos assumem o status de
memdria histdrica, inibe-se o processo de remontar lembrancas, uma vez
que a condicdo de histérico atua por separacdo, classificacio a
ordenacgdo do tempo, acontecimentos € pessoas.

Tornada histdrica, a memoria sobre o Ballet Stagium na década
de 1970 nos foi legada segundo o ponto de vista de um grupo, por meio
do que Aleida Assmann denominou como "re-enquadradamento da
meméria"*"®. Assumindo que toda memdria € narrada segundo sistemas
de simbolos e linguagem que podem potencializar ou enfraquecer
lembrancas. A autora trata como memoria politica e cultural, aquelas
que possuem suportes que conseguem resistir ao tempo. Essas formas de
memdrias, adquirem apresentagdes homogéneas, ndo abertas a
fragmentagcdes, possuindo "uma narrativa que ¢é emocionalmente
carregada e transmite uma mensagem clara e revigorante."414 Em nosso
entendimento, € neste modelo de memdria politica que o Stagium foi
reenquadrado, dispondo de suportes trans-geracionais como livros e
comemoragdes dedicadas a rememorar seu passado.

O artista parte de algo que o mobiliza, seleciona formas, tema,
enredo, organizacdo corporal, podendo produzir uma impressdo de
"verdade interior", correspondendo ou ndo a conjunturas externas. No
caso do Stagium, ele utilizou elementos denotativos que possibilitaram a
realizacdo de amarragcdes com o contexto do periodo. Mas essa
correspondéncia € também de quem olha, de quem fornece verdade para
cada parte envolvida. As versdes da critica, e principalmente a adotada

“> HALBACHS, Maurice. Op. cit., 2006. p. 102.

3 ASSMANN, Aleida. Re-framing memory. Between individual and collective
forms of constructing the past. In: TILMANS, K.; VAN VREE, F.; WINTER, J.
(Eds.) Performing the Past. Memory, History, and Identity in Modern Europe.
Amsterdan University Press, 2010, p. 35-50.

“!* Idem, Ibidem, p. 43.
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pela historiografia, € corresponsavel na leitura hegemdnica da existéncia

do Stagium.
A verdade é, portanto, também um conceito
relativo no contexto particular de arte. Ele ¢é
realizado como uma relacio entre o elementos de
uma obra de arte, e€ nio como uma
correspondéncia exata entre elementos e um
objeto externo que constitui a norma absoluta. Se
a apreensdao de um objeto significa apreendé-lo
como uma 'unidade’, isso também significa
apreendé-lo em sua 'necessidade’. H4 uma relacio
profunda entre essas duas coisas. A necessidade é
uma relacdo, através do qual a heterogeneidade de
dois elementos torna-se uma unidade.*"”

O reconhecimento dessa necessidade de quem olha o Stagium,
neste caso a critica especializada, auxilia na compreensdo de como
ganharam amplitude certas leituras conforme o lapso temporal se
distanciava do ocorrido. Se, na década de 1970, somente Fuser
categorizava o Stagium como resisténcia, a década de 1980, quando se
iniciou as disputas pela memdria sobre a ditadura, encarregou-se de
fabricar a necessidade de relembrar o periodo por suas mazelas. A
necessidade surge da interacdo entre os humanos com normas
especificas de cada periodo, possibilitando & companhia desfrutar dessa
leitura, porque existiu uma ditadura, um significado reconhecido sobre o
processo e, principalmente, uma necessidade de rememord-lo. Nesse
processo, o Stagium foi transposto a uma esséncia reguladora da
percepgao sobre o periodo.

A ideia de absoluto com a qual se 1€ o Stagium historicamente
fornece uma visdo de chegada, leva a um ponto terminal, autorizando
afirmar que os "espeticulos do Stagium eram possibilidades de
encontrar e reconhecer outras vozes silenciadas pelo mesmo medo de
uma repressdo violenta e assassina"'®. Assim, vinculado a uma
memoria nacional, o Stagium como resisténcia funcionou como forma
de garantir que o nascimento da danca como arte moderna no Brasil se
distinguisse, marcando diferenciacdo, inserindo um "nés nao somos
isto" ou "sou outra coisa, mas vinculada aquilo que rejeito”. O Ballet

3 Idem, ibidem, p. 107.
416 KATZ, Helena, 2011, op. cit., p. 13.
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Stagium foi, sim, resisténcia, mas ndo pelas peculiaridades de "Navalha
na carne", de Plinio Marcos ou de Ademar Guerra, mas antes pelas
leituras, mediacdes que constituem a formacdo de seu sentido
historicamente construido.
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CAPITULO 111

DESATANDO NOS: A BRASILIDADE NA DANCA DO
STAGIUM

O esquecimento, eu diria mesmo o
erro historico, € fator essencial na
criagdlo de uma nagdo, e O
progresso dos estudos histéricos é
muitas vezes um perigo para a
nacionalidade. =~ A investigacdo
histérica, em efeito, traz a luz os
fatos de violéncia ocorridos na
origem de todas as formagodes
politicas, mesmo aqueles cujas
consequéncias tém sido mais
benéficas (Ernest Renan, Qu'est-ce
qu'une nation?, 1882).

3.1 O Ballet Stagium e a heranca da identidade nacional

Até este momento do texto, nosso esforco em compreender a
legitimacdo do Ballet Stagium no cendrio artistico da danca no Brasil
buscou olhar de forma mais aproximada para a complexidade das
relacdes que envolveram censura e sociedade no periodo governado
pelos militares. Tal explanacdo nos adverte para o risco de efetuar
ligacdes simplistas realizadas por parte da critica especializada e da
historiografia da danca acerca desse fendmeno. De todo modo, de maos
dadas com o elemento de resisténcia, configura-se, como outro alicerce
para a solidificacdo do Ballet Stagium na memdria da danga no Brasil,
sua tomada como representante de uma danga brasileira, sendo
caracterizado como uma companhia que, em seus trabalhos, danca a
nagao.

Dedicar-nos-emos agora a averiguar em que consiste essa
imbricagdo entre a companhia paulista e a no¢do de brasilidade a qual
ela se fixou. A principio, o uso de cancgdes produzidas por musicos e
temas retirados de obras literdrias nacionais ja consagradas foi apontado
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como aspecto que compunha essa brasilidade do Stagium.*’ Num

segundo movimento, o Stagium passou a ser conhecido como grupo que
dancava temas relacionados a realidade brasileira presente, a partir da
parceria com Ademar Guerra e das obras "Jerusalém" e "D. Maria I, a
rainha louca", de 1974, e "Quebradas do mundaréu" em 1975. Nessa
esteira, destacam-se os trabalhos: "Das terras de benvird" (1976),
"Kuarup ou a questdo do indio" (1977), "Danca das cabecas" (1978) e
"Coisas do Brasil" (1979). Tais trabalhos foram tratados pela critica
especializada do periodo como emblemdticos da brasilidade que a
companhia alcancara.

Com essa breve amostragem, podemos perceber que, por
diferentes justificativas, vinculou-se a companhia ao significado da
brasilidade. A partir dessa aproximagdo, o Brasil passou a ter uma
companhia de danca que pode chamar de "gente nossa" —
"brasileiros"*'® —, que agrega em sua estética, em sua pritica itinerante
e bandeirante, fatores que possibilitam conectar a nagdo, aproximar
povos antes distintos por meio da danga e de simbolos que chamamos de
brasileiros. E patente, nas descricdes sobre o Ballet Stagium, a presenca
do elemento nacionalista. Contudo, a companhia ndo aparece com
tamanha evidéncia, como foi possivel identificar, como representante da
nagao.

417 s . g o ~
O uso de misicas compostas por autores brasileiros, mesmo nio sendo

exclusivo nas obras do Stagium durante a década de 1970, iniciou-se em 1972
com "Diadorim", que utilizava miusicas de Villa-Lobos, folclores, sons de
péssaros e percussdo. Também em "Episédios" (1972) aparece Villa-Lobos ao
lado de Kabelac e Lukas Foss. No entanto, foi a partir de 1974 que o uso de
musicas nacionais se tornou frequente nos trabalhos do Stagium, como "D.
Maria I, a rainha louca", para o qual foram requisitados autores como Marlos
Nobre, Edu Lobo, Claudio Santoro, Carlos Gomes, Geraldo Vandré e Villa-
Lobos, e "Jerusalém", com musica de José Almeida Prado. No que tange a
literatura, "Grande sertdo veredas", de Guimaraes Rosa, foi usado como suporte
para criagdo de "Diadorim" e o "Romanceiro da Inconfidéncia", de Cecilia
Meireles, para "D. Maria L...".

“* HELENA, Regina. No municipal, "Stagium" vai mostrar seu trabalho. A
Gazeta. Sao Paulo, 14 ago. 1972. Variedades, p. 9. Dentre diversas matérias e
criticas que definem o Stagium como "brasileiro”, encontram-se: A danca do
Ballet Stagium, uma apoteose ao homem brasileiro. Estado de Minas. Belo
Horizonte, 06 dez. 1978; PORTINARI, Maribel. Um mergulho na histéria com
a danca do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 13 set. 1979, p. 49; Stagium
estreia hoje no teatro. Didrio do Povo. Sdo Luiz, 10 ago. 1979.
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Para que possamos compreender o nacionalismo presente no
Stagium, temos de identificar quais representagdes do que é ser
brasileiro se encontravam disponiveis, reconheciveis e replicdveis na
década de 1970. Para tanto, temos de recuar temporalmente a algumas
décadas antes do surgimento da companhia, especificamente as décadas
de 1920 e 1930, quando se concentraram a gestacdo e a divulgacdo de
diversas versdes sobre o que é o Brasil, pleiteantes por fundar uma
origem e dar explicagdes que fornecessem suportes para o futuro da
nacdo. Descrentes da politica oligdrquica da primeira republica, a
presenca de frentes antiliberais e o desejo de consolidar o sentimento de
nac¢do independente, frente a heranca colonial, artistas e intelectuais
ganharam papel de destaque nesse periodo, como salienta a historiadora
Monica Pimenta Velloso:

A busca de nossas raizes, o ideal de brasilidade,
passam, entdo, a construir o foco das
preocupacdes  intelectuais.  Agrupados  no
movimento modernista, os intelectuais se julgam
os individuos mais capacitados para conhecer o
Brasil. E é através da arte que eles pretendem
atingir a realidade brasileira, apresentando
alternativas para o desenvolvimento da na(;zio.419

Imbuidos dos ideais nacionalistas e de modernidade, os
intelectuais no Brasil puderam interferir ndo somente nos espagos
académicos e artisticos, tendo alcancando também o cendrio
burocrético-institucional a partir da década de 1930, quando ocorreu o
ingresso significativo de intelectuais em 6rgdos do aparato estatal. Os
debates iniciados na década de 1920, pretendendo projetos unificadores
da nacg@o, atribuiam ao Estado a capacidade de nortear o futuro, de dar
encaminhamento a unido de uma nagdo extensa. Desse modo, o Estado
passou a ser compreendido como locus de formulagﬁo desse
nacionalismo, mas com apoio e participacao dos intelectuais.**

9 VELLOSO, Ménica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado

Novo. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, 1987, p. 2.

0 Nessa empreitada, destacaram-se as participagdes de Sérgio Buarque de
Holanda a frente da Biblioteca Nacional, Rodrigo Melo Franco de Andrade
como chefe do Servigo do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional (Sphan),
Manuel Bandeira como presidente do Saldo Nacional de Belas Artes, Lourival
Fontes no Departamento de Imprensa e Propaganda, Francisco Campos como
ministro da Justica, Liicio Costa na direcdo da Escola Nacional de Belas Artes,
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A contratagdo de intelectuais, realizada durante os diferentes
governos de Getilio Vargas, esboca uma preocupagao politica do Estado
de ter, entre seus funciondrios, pessoas vinculadas ao setor cultual e
artistico. A politica administrativa de Vargas ndo se restringiu a
arrebanhar a maquinaria publica por meio exclusivo de mandos. A
contratacdo de intelectuais pelo Estado funcionou como meio de evitar
versdes que pudessem "deturpar” a visdo sobre o que é o Brasil, que
pudessem pOr em risco o futuro da nag¢do. Ao ocupar lugares
institucionais na estrutura governamental, os intelectuais e artistas
passaram a representar os interesses do povo brasileiro que deveriam ser
satisfeitos pelo Estado.

Assumindo o papel de mediadores entre "povo" e "nacdo",
apresentando as necessidades desta para o Estado, intelectuais e artistas
se inseriram politicamente nos debates sobre as questdes nacionais no
periodo. O socidlogo Daniel Pécaut destacou que os intelectuais
brasileiros entre as décadas de 1920 e 1940 justificaram suas acdes
pautados no diagndstico de uma "realidade brasileira", onde o povo é
reconhecido como ignorante e as classes sociais em formacdo. No
entanto, acreditavam que a identidade brasileira ja existia, mas que ainda
ndo era possivel falar de povo brasileiro constituido, sendo necessério
explicitar seus pilares. Deste modo, havia uma cultura nacionalista que
forneceu um "terreno de encontro"**' entre os intelectuais do periodo.

Entretanto, nesse processo, ndo hd como mensurar, de modo
mais preciso — pois demandaria estudo especifico —, até que ponto
intelectuais fizeram uso do Estado para fazer valer suas prerrogativas e
hipéteses, ou se foi a politica cultural de Getilio Vargas que se
apropriou de artistas e intelectuais para respaldar suas ambigOes
politicas e administrativas, estando estas entrelacadas. Defesas e

José Américo de Almeida para a pasta da Viacdo e Obras Pdblicas. Ainda nesse
momento, Gustavo Capanema exerceu o cargo de ministro da Educagio e Saide
Pdblica, tendo Carlos Drummond de Andrade como chefe de seu gabinete,
Villa-Lobos a frente da Superintendéncia de Educa¢do Musical e Artistica,
Mairio de Andrade, que foi diretor do Departamento de Cultura da cidade de Séo
Paulo, e Cassiano Ricardo, que dirigiu o jornal A Manhi e a revista Cultura e
Politica, para os quais contribuiram versdes diferentes de intelectuais, como
Oliveira Vianna, Manuel Bandeira, Gilberto Freyre, Gustavo Barroso, Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, José Lins do Rego e Vinicius de
Moraes.

421 PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil: entre o povo e a
nacdo. Sdo Paulo: Editora Atica, 1990. p- 70.
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alegacdes de ambas as partes desfrutam de pesquisas sobre o assunto,
dedicadas as mindcias que envolvem as relacdes no periodo.422
Salientamos que a participacio dos intelectuais e artistas junto ao Estado
varguista ndo implica afirmar concordancia ou harmonia entre as partes,
dada a diversidade de filiacdes e posicionamentos, mas sim supor uma
complexa relacdio na qual as diferencas se fizeram presentes e atuantes
na politica nacionalista.

Em diferentes formatos e explicacdes, o governo se dedicou a
formular e incentivar acdes que difundissem defini¢des sobre o "homem
brasileiro" e que pudessem instaurar uma identidade nacional. Nesse
processo de formalizacdo das caracteristicas atribuidas a brasilidade, o
programa estatal, principalmente a partir do Estado Novo (1937-1945),
assumiu a arte como meio de "transformar a sociedade"** , capaz de
alastrar, por meio de suas diferentes linguagens, simbolos que
remetessem aos elementos eleitos para representar a "auténtica cultura
brasileira". Inserida nesse contexto e fomentada pelo Estado, a danca
entendida como arte no Brasil teve sua trajetéria marcada, desde suas
primeiras apari¢des, pelos lacos que estabeleceu com a ideologia
nacionalista do periodo.

Ao se debrucar sobre a formacdo de um balé brasileiro, o
professor e critico de danga Roberto Pereira analisou o entrelagamento
entre a estética romantica do balé e ideia de nagdo que demarcou a
constituicdo do Balé do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Atendendo
a politica nacionalista do Estado Novo, o balé atuou como recurso de
valorizagdo do que € "nosso", do feito e produzido no Brasil, para
brasileiros. Nesse momento, o nacional se encontrava na realizacdo
cénica de temas daqui, promovendo o trato, de modo caricatural, de
figuras e elementos histéricos da nagdo, como indigenas, folclores,

2 GOMES, Angela de Castro. Historia e historiadores: a politica cultural do

Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundagdo Getilio Vargas, 1996; MARTINS,
Luciano. A génese de uma intelligentsia, os intelectuais e a politica no Brasil:
1920 a 1940. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, Anpocs, n. 4, v.
2, p- 65-87, jul. 1987; MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil
(1920-1945). Sao Paulo: Difel, 1979; PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a
politica no Brasil: entre o povo e a nagdo. Sdo Paulo: Atica, 1990; OLIVEIRA,
Licia Lippi; VELLOSO, Mo6nica Pimenta; GOMES, Ange]a Maria de Castro
(orgs.). Estado Novo: ideologia e poder. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.

423 FLORES, Maria Bernardete Ramos. Tecnologia e estética do racismo:
ciéncia e arte na politica da beleza. Chapecé: Argos, 2007, p. 18.
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. . . . 424
negros e sertanejos, tendo a mesticagem como identidade.” Por

intermédio do Balé do Teatro Municipal do Rio, com seu desafio de
fazer um balé com a cara do Brasil, fabricou-se um nacionalismo
coreografico atrelado a uma demanda cultural e ideoldgica do Estado.

Esse entrelacamento entre danga como arte e politica
nacionalista foi capaz de inaugurar uma tradicdo do balé brasileiro que
emergiu da relagdo com a politica nacionalista autoritdria de Vargas.
Assim, o Estado e seu corpo de intelectuais e artistas contribuiram de
modo decisivo para a génese de um pensamento brasileiro em danca. Na
dindmica de endosso da brasilidade como elemento de modernidade em
arte no Rio de Janeiro, também se destacaram as a¢des de Eros Volusia,
que assumiu a dire¢do do curso de Ballet do Servico Nacional de Teatro
(SNT) a convite de Capanema em 1939.4%

O recurso as artes como meio de propagacdo de valores
nacionais também foi identificado pelo antropélogo Gustavo Sord em
relacio ao mercado editorial de autores e obras nacionais,
principalmente de literatura. Ao investigar as traducdes de obras de
autores brasileiros na Argentina, o autor pdde verificar amplo apoio
estatal, nas décadas de 1930 e 1940, a tradugdo de obras tidas como
referéncias no pafs, capazes de nortear uma 'literatura brasileira".
Assim, a tradugdo para outros paises teria atuado como modo de
reconhecimento, de consagracido de autores, de um sistema literdrio de
uma naga”10.426 Com efeito, fabricaram-se projetos editoriais de carater
nacional, vinculados a uma politica cultural de orientagdo nacionalista,
entdo vigente, que o Estado e seus porta-vozes propagavam.

#* PEREIRA, Roberto. A formacdo do balé brasileiro: nacionalismo e

estilizacdo. Rio de Janeiro: FGV, 2003, p. 16 e 215.

20 SNT, dentre suas atribui¢des, foi instituido como o6rgdo destinado a
educagdo do "povo" sobre o que € a cultura nacional, como pode ser verificado
no Artigo 1° do Decreto n° 92, de 21 de dezembro de 1937, que o criou.
Disponivel em:
<http://legis.senado.gov.br/legislacao/ListaPublicacoes.action?id=103226>.
Acesso em: 02 jan. 2015. Detalhes sobre a politica nacionalista e a atuagdo de
Volusia podem ser conferidos nas obras: CARLONI, Carla. O Servico Nacional
de Teatro e a formacdo do Balé brasileiro: nacionalismo e modernismo nos
palcos cariocas (1937-1945). IV Semindrio Internacional - Politicas Publicas.
Fundacdo Casa de Rui Barbosa: Rio de Janeiro, 2013; PEREIRA, Roberto. Eros
Voliisia: a criadora do bailado nacional. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2004.
“6 SORA, Gustavo. Traducir el Brasil: una antropologia de la circulacién
internacional de ideas. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2003, p. 34.
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Na andlise acerca do mercado editorial, Sord destaca que a
concepg¢do de nacdo no Brasil veio junto com a do intelectual como
aquele que pensa e publica aspectos da cultura nacional.**’ Pertencer ao
Brasil, seus valores e sua historia, aparece como meio de se situar e se
apresentar a0 mundo e a si mesmo, ndo somente no sentido de
identidade, mas também de localizar escolhas, decisdes que possibilitam
tratar algo como interessante ou descartdvel. Assim, a "brasilidade" foi
sendo confeccionada, conferindo a determinadas caracteristicas a
capacidade de aproximar ou distanciar uma estética ou individuo do que
se entende como brasileiro.

No entanto, apesar de ser uma politica para a cultura de alcance
nacional, difundida internacionalmente, é notdvel a centralizacdo de sua
construgdo e disseminacdo nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
principalmente quando se trata de danga. A exemplo do Balé do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro e Eros Voldsia, podemos situar a
continuidade da proposta de nacionalidade na danga como arte nas
experiéncias do Balé do IV Centendrio em Sao Paulo e nos trabalhos
cénicos e na participacdo politica de Circe Amado.”® Ao longo das
décadas subsequentes a politica nacionalista levada a cabo pelo Estado
Novo, a busca por uma danga brasileira no meio artistico ndo deixou de
existir.

A disseminagdo empreendida durante as décadas de 1930 e
1940 para instituir valores que identificassem a arte da danca produzida
no Brasil com caracteristicas de brasilidade ressoou nas décadas

427
428

Idem, ibidem, p. 31.

Sobre o Balé do IV Centendrio e suas tentativas de fazer um balé brasileiro,
consultar: Fantasia Brasileira: o Balé do IV Centenario. Sao Paulo: Sesc, 1998
(Catdlogo); OLIVEIRA, Claudia Leonor Guedes de A. Ballet do IV Centendrio:
estudo sobre a profissionalizacio da danga em Sdo Paulo. Dissertagdo
(Mestrado em Comunicacdo e Artes) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2002; REIS, Daniela. O balé do Rio de Janeiro e de Sao Paulo entre as décadas
de 1930 e 1940: concepgdes de identidade nacional no corpo que danga. Fénix
Revista de Historia e Estudos Culturais, v. 2, n. 3, p. 1-15, jul./set. 2005. Sobre
Circe Amado, ver a matéria de Jaques Corseuil, na qual ele a define como capaz
de promover "a fusdo da base cldssica aos elementos oriundos do folclore
nacional e os recursos da dan¢a moderna, para formar um estilo brasileiro de
ballet". Cf. CORSEUIL, Jaques. Ballet no Conselho Nacional de Cultura.
Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 03 set. 1961, p. 8. Sobre a continuidade da
proposta nacionalista em danca, por meio da criagdo de um "Ballet Nacional",
ver em: Carta de Circe Amado a Décio e Marika. Rio de Janeiro, 8 abr. 1976.
Centro de Estudos da Danga, Pasta Ballet Stagium.
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seguintes, permanecendo durante a primeira década de existéncia do
Stagium (1970). E possivel perceber essa biissola apontada para a nagio
em diferentes publica¢des do periodo. Em matéria publicada em 1976, o
jornalista Julio Lerner fez uma defesa a danca do Stagium, justamente
por encontrar nela aquela brasilidade apregoada na primeira metade do
século XX. Ao tratar da falta de mercado de danca no Brasil, Lerner
questionou o argumento de que seria a falta de investimento o fator que
limitaria as produgdes e oportunidades em danga.

<

Falta a delicada imaginacdo dos coredgrafos
caboclos a agressividade dos grandes artistas.
Mesmo que se dé a eles todo dinheiro do mundo,
o problema ndo serd resolvido. Pois a tnica
solugdo vidvel reside em assumirem sua condi¢io
de brasileiros, pesquisando junto aos temas de
nosso povo a linha futura de suas montagens.429

Com essa afirmacg@o, o jornalista apresentou o pressuposto de
que, em matéria de cria¢do artistica, a universalidade ndo prescinde no
trato c€nico de questdes relacionadas ao "nosso povo", sendo necessario,
para tanto, que os artistas assumissem a localidade como expressdo da
"brasilidade". Desde a década de 1930, estendendo-se a década de 1970,
o folclore, a cultura popular, o regionalismo, a literatura e aspectos
étnicos se transformaram em assuntos a partir dos quais a danga como
arte se tornaria brasileira. Recorrendo a temas e mudsicas nacionais,
produziam-se alegorias destinadas a ter um encontro estético com o
original, a brasilidade em sua autenticidade.

Com efeito, os criadores dos espetdculos de danca ainda ndo
tinham se arriscado a tratar corporalmente elementos da cultura
nacional, sendo caracteristica comum das experiéncias mencionadas
(Balé do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Eros Volisia, Balé do IV
Centendrio — 1953-1955 —, Circe Amado e Ballet Stagium) a
manutencdo do preparo corporal com técnicas advindas do balé. A
associacdo de corpo, gestual e danca como identificadora de brasilidade
ficou chancelada sob inspiracdo das culturas populares, principalmente

*? LERNER, Jilio. Recomega hoje o balé da ilusdo. Folha de Sao Paulo. Sdo
Paulo, 08 abr. 1976. Ilustrada, p. 33.



208

por meio da selecdo de manifestagdes corporais presentes no maxixe e
no samba, sendo evidenciado o uso peculiar dos pés e quadris.430

Grosso modo, houve uma permanéncia de busca pela
brasilidade no cendrio artistico nacional da danga, forjada nas décadas
de 1920 e 1930 e se prolongando aos trabalhos do Ballet Stagium na
década de 1970. Tendo em vista a diversidade de projetos dedicados a
justificar o que define essa brasilidade — dentre os quais se destacam os
de Alceu Amoroso Lima, Oliveira Vianna, Caio Prado Junior, Sérgio
Buarque de Holanda e Gilberto Freyre —, com intuito de tornar nossa
explanacdo menos exaustiva, destacaremos as propostas de Cassiano
Ricardo e Oswald de Andrade. Tal escolha se faz plausivel por
reconhecermos vinculos significativos entre estes e as explicagcdes nas
quais se assentam as justificativas da brasilidade do Ballet Stagium
oferecidas pela critica, pela historiografia e pelos diretores da
companhia.

3.2 "Aparando arestas'': modernidade, brasilidade e antropofagia

"Agora, finalmente, podemos parar
de reivindicar uma companhia de
danca brasileira." Helena Katz

Dentre as possibilidades estéticas experimentadas pelo Ballet
Stagium, seus trabalhos foram gradativamente orientados a um modelo
legitimado no setor artistico nacional. Em termos de definicéo
procedimental de criacdo artistica, € possivel reconhecer certa inten¢io
da companhia em se filiar a uma corrente de pensamento de carater
moderno e nacionalista que remonta a década de 1920: o Movimento
Antropofagico. Em entrevista publicada na edicdo de fevereiro de 1995

B0A relacdo entre danca, modernidade e brasilidade na primeira metade do

século XX pode ser conferida em: VELLOSO, Moénica Pimenta. A danga como
alma da brasilidade. Nuevo Mundo Mundos Nuevos [on line], Coléquios, 2007.
Disponivel em: <http://nuevomundo.revues.org/index3709.html>. Acesso em:
28 jan. 2015. A questdo de um gestual corporal "tipicamente brasileiro” em
trabalhos artisticos de danga foi solucionada somente com trabalhos posteriores,
especificamente do Grupo Corpo a partir da coreografia "21", em 1992. Sobre
esse assunto, consultar a obra: REIS, Daniela de Sousa. Representacdes de
brasilidade nos trabalhos do Grupo Corpo: (des)construcdo da obra
coreografica 21. Dissertagdo (Mestrado em Histdria) — Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2005.
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da “Revista e”, do Servico Social do Comércio (Sesc) Sdo Paulo, a
diretora do Stagium, Marika Gidali, fez a seguinte declaracdo:
"Antropofagia € a palavra que nos acompanha desde sempre. Vocé come
todo aquele negdcio, digere, as vezes nem digere, e pde para fora de
uma outra forma"**'. Por meio dessa declarag¢do, em meados da década
de 1990, o proprio Ballet Stagium, no discurso de sua diretora,
apresentava-se como moderno "desde sempre".

A declarag¢do de Marika nos oferece nao somente um lastro para
compreender a estética da companhia, como conduz o entrevistador e 0s
leitores a perceberem o Stagium como uma unidade adepta de um
movimento estético que j4 gozava de consagracdo e tinha uma
concepgdo especifica de nacionalismo. No entanto, nem sempre essa
premissa esteve presente nos discursos de seus diretores, levando-nos a
necessidade de compreender como e quando o Stagium aderiu a
concepgdo nacional antropofdgica da arte. Essa versao do nacionalismo
moderno brasileiro ndo desfrutou de apoio estatal oficial durante as
décadas de 1930 e 1940, mas ganhou volume e densidade ao se manter
como marco representativo da ideia de vanguarda artistica no Brasil.

O marco dessa premissa se encontra no "Manifesto
antropofdgico", publicado por Oswald de Andrade em maio de 1928 na
Revista Antropofdgica. Em sua primeira frase, tal manifesto decretou a
funcio do procedimento antropofagico como acdo capaz de especificar
"o brasileiro": um povo mestico que surgiu da intera¢do de diferentes
etnias e nacionalidades. Segundo essa proposicdo, mesmo com
referéncias estrangeiras, o povo daqui néo teria se constituido a partir da
simples reproducdo de costumes de outros povos, mas antes pela
"devoragdo" destes, por assimilacdo e apropriagdo, transformando-os em
algo diferente e caracterizando o procedimento cultural como
antropofégico.

Por propagar uma ideia de nag@o mestica, cuja esséncia
consistiria em recriar o existente, Oswald de Andrade pdde afirmar que
"s6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente"."*> Procedimento estético advindo do processo de

“! Diversas entrevistas publicadas pela "Revista e" foram catalogadas e

publicadas em formato de livro, compondo a "Colecdo e". A mencionada
entrevista de Marika Gidali pode ser consultada em: GIDALI, Marika.
Entrevista. In: Colecdo e: entrevistas e processos. Sdo Paulo: Sesc/Lazuli, 2003,
p. 73.

2 ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropofégico. In: . A utopia
antropofdagica. Sao Paulo: Globo/Secretaria de Estado da Cultura, 1990, p. 47.



210

criagdo artistica, a antropofagia assumiu o dever de unir as
caracteristicas de um povo marcado pela diversidade. Em seu
entendimento, as influéncias estrangeiras ndo residiam em algo que
deveria ser rechagado, negado ou amaldi¢oado, assim como também nédo
caberia ser imitado. A concep¢do do movimento se concentrou nos
processos de troca entre o que veio e o que aqui jd existia, fazendo
surgir um hibrido dessa relacdo. Desse modo, assim como o artista, o
povo brasileiro, para os antropofdgicos, era aquele que promovia a
mistura, o recriar a partir da mixagem, das impurezas das misturas.

Num olhar apressado, podemos, sem muitas dificuldades,
reconhecer esse elemento no Stagium. A manuten¢do de uma técnica
classica do balé fornecia um modelo gestual aos corpos, mas era
associada a selecdo de assuntos, obras e autores ja reconhecidos como
nacionais para confec¢do de seus trabalhos cénicos. Mas a adogdo da
concepgdo antropofdgica ndo esteve presente "sempre" nas obras € nos
interesses dos diretores da companhia, tendo a critica especializada
exercido importante papel nessa definicdo. No andamento da década de
1970, a critica de danca passou a pleitear uma funcdo peculiar, parecida
com aquela assumida pelos intelectuais na estrutura administrativa do
Estado durante as décadas de 1930 e 1940: a de detentores do
conhecimento, do saber sobre a nagdo. Tal postura se assemelha ao
processo descrito por Monica Velloso: "Sentindo-se consciéncia
privilegiada do 'nacional’, ele [o intelectual] constantemente reivindicou
para si o papel de guia, condutor e arauto"*”. Foi essa fungio que a
critica especializada passou a requisitar e exercer no cendrio da dancga
como arte na década de 1970.

Com essa atitude, a critica de danga se colocou como herdeira
de intelectuais e artistas das décadas anteriores, chamando para si a
responsabilidade de anunciar as mudancas a serem realizadas, mas no
ambito restrito da danga. Ancoramos em duas explicagdes essa
aproximagdo: a primeira de cardter pedagdgico e a segunda na
valorizag@o da cultura popular. Nas explanacdes de Velloso, a garantia
de uma identidade nacional passou pela manutencdo de uma ideia de
povo carente, que precisava ser educado e orientado, sendo necessdria

O movimento antropofdgico, aglutinando artistas como Tarsila do Amaral,
Mirio de Andrade e Raul Bopp, disseminou-se por diferentes linguagens
artisticas ao longo das décadas seguintes, sendo encontrada no Teatro Oficina,
de José Celso Martinez Correa, e na tropicalia.

433 VELLOSO, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado
Novo. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, 1987, p. 1.
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uma mao que o guiasse pela escuriddo. Nesse sentido, todo projeto, na
sua esséncia, consiste num projeto educativo.**

O desenrolar dessa relacdo entre critica e danga encontrou, no
modo como o Stagium se apresentava, um importante estimulo. No
projeto da companhia de desmistificar o balé, no sentido de torné-lo
acessivel ao maior nimero de pessoas, o Stagium adotou algumas
posturas que se tornaram emblemdticas, como a recusa a figurinos
pomposos e a separacdo entre aula, ensaio e espetdculo. Tais aspectos
ndo passaram despercebidos pela critica de danca, sendo agdo digna de
ser destacada ja em 1972, como o fez Fausto Fuser:

E por isso que em seus espeticulos nio hd os
tradicionais fechamentos solenes de cortinas que
estimulam e guiam os aplausos, por isso eles ndo
usam roupagens fantasiosas e ficam s6 com a
malha sobre o corpo, por isso eles ensaiam varios
passos diante do publico antes do espet::iculo.435

O abandono das vestimentas do balé simbolizou ndo somente
desprendimento em relacdo ao esplendor dos figurinos, mas uma
posicdo identitdria a partir das vestes. A historiadora Maria Bernardete
Ramos Flores, ao analisar os usos politicos da arte, efetuados com
intuito de construir uma imagem do homem brasileiro durante a gestao
de Gustavo Capanema no governo de Vargas, apontou a preferéncia por
representagdes nas quais o nu se apresentava como elemento
constante.”® A adocdo de malhas em rendncia a pomposidade dos
tecidos luxuosos aproximou a companhia do projeto nacionalista
iniciado na primeira metade do século XX: oferece-se um corpo, uma

“* Idem, ibidem, p. 48.

435 FUSER, Fausto. Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 29 out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64.

% Buscando tornar sua analise mais palpavel, a historiadora optou por uma
investigacdo comparativa entre as iniciativas de Vargas no Brasil e Anténio
Salazar em Portugal. Com isso, pdde ressaltar que, enquanto Portugal preferiu
simbolos vinculados ao passado, como vestimentas, mapas e adornos que
representavam os periodos dureos do pais, o governo de Vargas se ocupou de
criar imagens voltadas ao futuro, de um homem a ser feito. As reflexdes de
Flores podem ser encontradas no texto: FLORES, Maria Bernardete Ramos. O
nu e o vestido, o futuro e o passado, a pedra e a carne: a estética da
representacdo no Brasil e em Portugal. In: . Tecnologia e estética do
racismo: ciéncia e arte na politica da beleza. Chapecé: Argos, 2007. p. 139-176.
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vestimenta desprovida de vicios e reproducdes de outras culturas,
estando a danga brasileira ainda a ser feita, voltada ao futuro.

Essa conduta de se despir de valores se vinculava ao projeto
nacionalista e modernista no Brasil, no qual o homem brasileiro — e,
nesse caso, a danga brasileira — nao se atrelaria a imagens fidedignas de
nativos ou europeus. Dito de outro modo, ndo poderia resvalar em
reproducgdes, seja da danca folclérica ou do balé cldssico. Com essa
postura, o Ballet Stagium se ofereceu aos intelectuais, a critica
especializada e a sociedade como um novo modo de conceber a danga
como arte, estando esta mais perto do povo. No entanto, como veremos,
tal posicionamento, que se manifestava por meio das vestimentas e do
modo de organizacdo estrutural para apresentacdo, ainda ndo se fazia
presente na estética cénica da companhia em 1972. Com efeito, coube 2
critica especializada guiar a produgdo artistica em danga rumo a uma
producdo brasileira, educando seus fazedores e entusiastas com seus
escritos publicados na imprensa.

Outro fator que aproximou a postura dos intelectuais e a critica
foi a abominagfo as elites culturais que pautavam suas predilecdes em
produtos estrangeiros. Contra estes, o povo foi requisitado como "alma
da nacionalidade", ao passo que as elites passaram a ser acusadas de
manchar ou atrapalhar questdes nacionais. Nessa direcdo, a critica
encontrou no Stagium uma abertura para disseminar o lema
antropofdgico: "Contra as elites vegetais. Em comunicacdio com o
solo". Tal proposicdo encontrou ressonincia nos discursos dos
diretores do Ballet Stagium, estando a mdxima da "desmistificacdo do
balé" presente entre seus ideais desde seu primeiro ano de existéncia,
retirando-o de sua "aura" elitista a partir de apresentacdes de Norte a Sul
do pais.*™® A critica especializada percebeu, entdo, no Ballet Stagium e
em sua postura de popularizacio do balé, um nexo com a proposta
antropofdgica de negacdo das elites cultivadas e de seu repertdrio
artistico importado do Velho Mundo.

“7 ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropofagico,1990, op. cit., p. 49.

% Dado o extenso volume de matérias com entrevistas de Otero e Gidali que
salientam a proposta, limitamo-nos a apresentar algumas delas em seus dois
primeiros anos: BULIK, Linda. O Stagium vem ai. Folha 2. Londrina, 30 nov.
1971; Ballet de Camara Stagium no Teatro José de Alencar. Correio do Ceard.
Fortaleza, 17 abr. 1972, p. 6; Hoje em Brasilia um ballet "diferente". Didrio de
Brasilia. Brasilia, 20 maio 1972. Primeiro Caderno, p. 3; FUSER, Fausto.
Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 29
out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64.
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No entanto, o processo de adesdo da companhia a corrente de
pensamento artistico antropofdgico ndo se deu de modo instantaneo,
levando mais de cinco anos para sua efetivacdo. Conseguimos
identificar o primeiro rastro dessa relacdo na primeira versdo da
coreografia "Diadorim", em 1972, num momento em que, como vimos,
o Stagium ainda ndo comungava da concepcio antropofigica. Contudo,
o critico Sabato Magaldi, em extensa matéria sobre a coreografia
"Diadorim", concebeu o trabalho como uma preocupagdo da companhia
"em encontrar uma linguagem brasileira para danca. [...] Os temas
brasileiros sdo sua preocupagdo fundamental, sem que se caminhe para o
balé folclérico"**. O Stagium passou entdo a ser compreendido como
aquele que fazia uso de um referencial, sem imitd-lo ou caricaturé-lo,
mas cuja realizagcdo se encontrava em processo, pois se tratava de uma
busca.

No ano seguinte, 1973, o Ballet Stagium apresentou em seu
repertério duas novas coreografias, "Adagietto" e "Concerto de Ebony",
ambas coreografadas pelo argentino Oscar Arraiz, que nao
apresentavam elemento algum de vinculagcdo com a suposta preocupacio
sugerida por Magaldi.** Também em 1974, nas obras "Psicuspeculum”,
de Christian Uboldi, "Aria", de Ron Sequoio, e '"Jerusalém",
coreografada por Décio Otero™', dancadas pela companhia, inexistiam

“* MAGALDI, Sibato. Problemas e planos do Ballet Stagium. Jornal da Tarde.
Sdo Paulo, 17 jul. 1972, p. 50.

“0 Exemplo disso é a auséncia de criticas destinadas a tratar as obras do Ballet
Stagium como uma busca por uma linguagem brasileira. Cf. ARCOVERDE,
Mauricio. O Ballet Stagium. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 27 out. 1973. 1°
Caderno, p. 7; DIAS, Lineu. O balé 'Stagium' vence pelo esfor¢co. O Estado de
Sdo Paulo. Sdo Paulo, 8 maio 1973, p. 12; LARA, Paulo. O Ballet Stagium
inicia sua programacao de 73. Folha da Tarde. Sao Paulo, 12 abr. 1973, p. 30.
“! "Jerusalém" é uma obra emblemdtica da produgdo da companhia, pois ela
demarca um momento de nebulosidade quanto a maneira como a critica
entendia o que era "brasileiro” em termos de danca. Se outros trabalhos eram
coreografados e possufam trilha sonora estrangeira, "Jerusalém" tinha musica de
Almeida Prado, coreografia de Décio Otero e direcdo de Ademar Guerra. O
espetaculo ndo foi tratado como "brasileiro” pela critica, mesmo tendo sido um
sucesso de publico. Portanto, a mera presenca de profissionais brasileiros no
processo de producdo da obra ndo garantia sua percep¢do como "brasileira",
mas o contrario € verdadeiro: a presenca de estrangeiros na producdo servia para
distanciar as obras de elementos nacionais. No caso de "Jesuralém", segundo a
critica de Lineu Dias, o espetdculo chegou a ser tratado como importado em
algumas esferas por apresentar musica de um brasileiro que residia na Europa,



214

elementos que possibilitassem vincular o Stagium a uma estética
"brasileira" de danca. A conexdo entre Stagium e brasilidade retornou
aos textos da critica especializada a partir da obra "D. Maria I, a rainha
louca", em 1974, baseada no "Romanceiro da Inconfidéncia" e dirigida
por Ademar Guerra.

Portanto, foi pela jungdo de profissionais brasileiros presentes
na ficha técnica (musica, coreografia e diregéo)442 e de tema relacionado
a elementos e autores literdrios legitimados na condi¢do de "brasileiros",
como Guimardes Rosa e Cecilia Meireles, que o Stagium foi entendido
inicialmente pela imprensa e gela critica especializada como linguagem
brasileira em forma de balé.*" A principio, a identificacdo do Stagium
com a "brasilidade" nos evidencia o grau de consagracdo alcangado
pelos baluartes nacionais fabricados pelos intelectuais das décadas de
1930 e 1940, partindo de um plano ontolégico de identificacdo que
ocorre naturalmente, no qual o imagindrio efetua importante papel.
Mesmo ndo conhecendo o sertdo ou a rainha louca, ha uma comunhao
com a histdria narrada como sendo "nossa", aceita e sentida.

Se, na primeira metade do século XX, buscava-se a criacdo de
elementos de identificacdo que pudessem caracterizar o brasileiro, na
década de 1970, alguns deles j4 gozavam de certa aceitacio por parte da
critica de danca. A brasilidade advém do uso de obras de artistas
brasileiros, seja sobre a transicao do século XVIII para o XIX ou acerca
das terras secas do sertdo. Essa anuéncia inconteste de uma literatura
nacional j4 consagrada, que possibilitou a critica ovacionar o Stagium e

Almeida Prado. Cf. DIAS, Lineu. Um rdpido voo pela religido e pela histéria. O
Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 18 nov. 1974.

#2 "Diadorim" foi baseado em "Grande sertio veredas", com coreografia de
Décio Otero e miusicas de Diadorim, Villa-Lobos, trechos de folclore, sons de
pdssaros e percussdo. "D. Maria I..", se utilizou do "Romanceiro da
Inconfidéncia", de Cecilia Meireles, também coreografado por Décio Otero,
com dire¢do de Ademar Guerra e musicas de Marlos Nobre, Edu Lobo, Claudio
Santoro, Carlos Gomes, Geraldo Vandré e Villa-Lobos.

“3 Cf. LARA, Paulo. O grupo Stagium vai mostrar "A Rainha Louca" e
"Diadorim". Folha da Tarde. Sdo Paulo, 12 nov. 1974, p. 23; PENNA, Catarina
Vitéria. Ballet Stagium: o acerto dos passos. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro,
26 set. 1974. Caderno B, p. 4; PENNA, Nilson. Sucesso do Ballet Stagium.
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 29 set. 1974. 1° Caderno; Stagium, a
linguagem brasileira do Ballet. Didrio da Tarde. Rio de Janeiro, 25 set. 1974; O
renascer do ballet. O Globo. Rio de Janeiro, 26 jun. 1975, p. 35. (Sucursal de
Séo Paulo).
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sua nacionalidade, indica-nos certo grau de assédio*™ que o
nacionalismo conseguiu exercer sobre a populagdo, inclusive sobre a
critica especializada.**’

De todo modo, a brasilidade atribuida ao Stagium, até entdo
vinculada a literatura nacional, compartilhando de uma tradi¢do
moderna, alcangou outro patamar a partir de 1975. Essa mudanga contou
com o trabalho do diretor teatral Ademar Guerra junto a companhia. Se,
para Ademar, sua tarefa era o amadurecimento do potencial
interpretativo, como vimos no capitulo anterior, permaneceram no
Stagium mais referéncias que as pretendidas pelo homem de teatro.
Referimo-nos a concep¢do de '"realidade brasileira" de Ademar,
confessada em sua biografia nas seguintes palavras: "[...] sempre achei
que, se vocé vive no Brasil, vive dentro dessa realidade, isso implica um
complrometimento”446 — entendido como a dedicagdo a realizar
trabalhos artisticos que dialoguem com a contemporaneidade da nagao.
Em depoimento proferido em 2008, Gidali fez a seguinte confissdo
sobre a importancia de Ademar Guerra: "Intelectualmente, ele foi minha
universidade. [...] Essa brasilidade era uma coisa muito latente para ele,
uma coisa que ele defendia com unhas e dentes. E isso foi muito
importante para nés"*’

444 . P . . L . ~
O conceito de assédio aqui empregado € tomado de empréstimo das reflexdes

de Stella Bresciani ao analisar o poder de seducdo dos textos histéricos sobre o
Brasil. De acordo com a pesquisadora, as palavras possuem um poder de
persuasdo ao transferir, para o formato textual, a comunicagcdo verbal, dando
fixidez a esta. Desse modo, os textos que buscaram formular as caracteristicas
do homem brasileiro no inicio do século XX ainda gozam de grande aceitagdo e
propagacdo no meio popular. Cf. BRESCIANI, Stella. O poder de sedugdo dos
textos: o assédio pelas imagens e representacdes. In: ; SEIXAS, Jacy
Alves de (orgs.). Assédio moral: desafios politicos, consideragdes sociais,
incertezas juridicas. Uberlandia: Edufu, 2006. p. 157-184.

s Excecdo a essa postura de enquadrar o Stagium num projeto de construcio
de uma linguagem brasileira € a critica realizada por Lineu Dias, que redigia
suas criticas sem generalizar a produ¢do da companhia, buscando valorar as
especificidades de seus trabalhos, atribuindo importancia igual a todas as obras.
A esse exemplo, ver a critica: DIAS, Lineu. "Stagium" prova a sua coeréncia. O
Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, 26 maio 1974, p. 18; DIAS, Lineu. Um rdpido
voo pela religido e pela histéria. O Estado de Sdo Paulo. S@o Paulo, 18 nov.
1974.

“® GUERRA, Ademar, 1997, op. cit., p. 153.

*7 GIDALI, Marika. Depoimento. Grandes Personagens Brasileiros. Dir. Laine
Milan. DVD, 52 min. color. Sdo Paulo: TV Cultura/TVI, 16 jun. 2008.
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A brasilidade em Ademar Guerra consistiu, em termos gerais,
no trato de questdes pertinentes ao presente e futuro, ndo mais
vinculadas a um passado longinquo. O marco dessa realiza¢do nas obras
do Ballet Stagium, que possibilitou sua aproximagdo ao modelo
antropofégico pela critica especializada, foi a montagem de "Quebradas
do mundaréu" 48, quando se mostrou, em forma de danca, o mundo
material que rodeia as relacdes humanas do aqui e agora. Esse olhar para
o presente alijou do processo de concepgdo artistica o vinculo com um
passado fundador, com elementos nacionais que até entdo ancoravam a
vinculagdo entre Ballet Stagium e nac¢fo. Inaugurou-se, entdo, uma nova
concepgdo de brasilidade voltada ao homem citadino, suas dificuldades,
caréncias, desejos, conflitos e esperancas. O Stagium continuou
representativo da nac¢do, mas ndo com uma ficcio ou com assuntos
nebulosos, nem com uma representacio purpurinada de temas
brasileiros. Diferente disso, a companhia buscou denotar o real
imediato, encontrado em sua materialidade.

Entretanto, entre 1974 e 1976, esses aspectos provocaram
impasse entre criticos de danga do periodo. A diferenca de pareceres
pode ser compreendida pela diversidade de produtos cénicos
apresentados pelo Stagium, coexistindo diferentes leituras sobre o que o
caracterizava naquele momento. Em 18 de novembro de 1974, o critico
Lineu Dias apontou as obras "Diadorim" e "Jerusalém" como
responsaveis pelo sucesso da companhia naquele ano, dado o alto nivel
profissional das narrativas e da interp1retagz”10.449 No ano seguinte,
Maribel Portinari, em critica publicada em 07 de novembro no jornal O
Globo, destacou: "Quebradas do mundaréu" como "um trabalho
maduro", mas elegeu "Diadorim" como peca fundamental da
companhia, bem como exaltou o trabalho neocldssico "Prelddio”, com

448 L. . . . . e . ~
Mesmo a critica atribuindo a "Quebradas..." o potencial de instituir a relagdo

de brasilidade vinculada & realidade imediata, o Stagium iniciou tais
experiéncias nas obras "Jerusalém" e "D. Maria I...", nas quais Ademar Guerra
também atuou como diretor. No entanto, durante o ano de 1974, somente
Oswaldo Mendes destacou que o Stagium nao mais se chancelava pelos
vinculos a tradicdo, porque "preocupam-se, acima de tudo, em dar através de
sua arte, um testemunho de seu tempo". Cf. MENDES, Oswaldo. Piblico jovem
consagrou o Ballet Stagium. Ultima Hora. Sio Paulo, 24 maio 1974. Um exame
mais detalhado dos elementos de contemporaneidade presentes nas obras
mencionadas pode ser encontrado em SILVA, Elizabeth Pessoa Gomes da,
2013, op. cit.

*9 DIAS, Lineu. Um répido voo pela religido e pela histéria. O Estado de Sao
Paulo. Sdo Paulo, 18 nov. 1974.
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musica de Villa-Lobos e coreografia de Décio Otero, por possuir
"sutileza e bom gosto"450.

Mas coube a Oswaldo Mendes e Fausto Fuser a percepcéo e a
apologia a nova concepcao de brasilidade frente a estética de producio
iniciada a partir da parceria com Ademar Guerra. Em 11 de novembro
de 1975, em matéria publicada no jornal Ultima Hora, em parceria com
Manuela Rios, Oswaldo Mendes definiu o Stagium como um grupo
aberto a possibilidades, "totalmente sem preconceitos"451. Oito dias
depois, em 19 de novembro, em matéria publicada no mesmo periédico
impresso, ao tratar da obra "Quebradas do mundaréu”, Mendes
ressaltou: "Entdo, eu acho importante anotar que esse balé (coreografado
por Otero e dirigido por Ademar Guerra) d4 a impressdao de um marco, a
partir do qual ndo ha retorno"*.

No fim de 1975, os jornas nos quais a critica especializada
publicava seus escritos sobre danca lancaram diferentes visdes sobre a
companhia, tornando diluido aquilo que a caracterizava como brasileira.
Mas, a partir de 1976, os discursos da critica comegaram a se afunilar,
tornando concreta a profecia de Mendes feita no ano anterior. Como de
costume, o Stagium apresentou um repertorio diversificado, composto
de seis obras, sendo quatro delas coreografadas por Décio Otero —
"Chamam-te alma", "Bamboled" (em parceria com Marika Gidali),
"Resquicios” e "Das terras de benvird" — e outras duas montadas por
integrantes da companhia: "Introducdo e Alegro", de Ricardo Ordofiez, e
"Ei!", de Clarisse Abujamra.

Se, até 1975, a critica especializada se manteve parcimoniosa
com a diversificacdo de repertdrio apresentado pelo Stagium, a partir de
1976 é possivel verificar um esforco em enquadrar a companhia num
perfil tnico. Dentre as férmulas utilizadas para producdo cénica, o
Stagium tinha apresentado trés grandes modelos até aquele momento: o

450

PORTINARI, Maribel. Quebradas e Diadorim marcam a estréia do Stagium
na Sala. O Globo. Rio de Janeiro, 07 nov. 1975. Em outra critica publicada,
Portinari igualou as obras "Jerusalém" e "Quebradas..." em maturidade, ao
mesmo tempo em que desbancou "D. Maria L..." pelo excesso de colagens e do
recurso a mimica adotado por Gidali. Cf. PORTINARI, Maribel. Jerusalém
entusiasma platéia no segundo programa do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro,
9 nov. 1975.

451 MENDES, Oswaldo; RIOS, Manuela Costa. Stagium: os atores-bailarinos
das Quebradas do Mundaréu. Ultima Hora. S3o Paulo, 11 nov. 1975, p- 9.

452 MENDES, Oswaldo. Quando o balé lava a alma da gente. Ultima Hora. S3o
Paulo, 19 nov. 1975, p. 9.
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primeiro, e também mais volumoso, foi caracterizado pelo uso
aprimorado da técnica cldssica, com ou sem sapatilhas de ponta, mas
organizado numa estética neocldssica, como nas coreografias de Décio
Otero: "Orfeu e Euridice", "Dessincronias”, "Impressions",
"Entrelinhas", "Episddios", "Dois retratos", "Prelidios" e "Resquicios",
e em trabalhos assinados por outros coredgrafos, como "Alegretto", de
Anton Garcez, "Adagietto" e "Concerto de Ebony", de Oscar Arraiz,
"Psicuspeculum", de Christian Uboldi, "Aria", de Ron Sequoio, e
"Introdugdo e Alegro”, de Ricardo Ordofiez.

O segundo partia do principio de usar obras literdrias, por meio
do que a companhia passou a ser lida como a possibilidade de um balé
brasileiro trabalhar cenicamente, pela danca, temas relacionados a
cultura e a histéria do Brasil. Nesse formato se encaixam as obras
"Diadorim" e "D. Maria I, a rainha louca". Por ultimo, situamos as obras
"Jerusalém", "D. Maria I..." e "Quebradas do mundaréu", trabalhos
realizados em parceria com Ademar Guerra, com 0s quais se iniciou a
concep¢do de brasilidade como sendo atrelada a questdes sociais
contemporaneas. Mesmo sendo numericamente maiores, as obras
neocldssicas produzidas pelo Stagium ndo foram suficientes para
vinculd-lo a questdes nacionais, dificultando sua justificativa por parte
da critica especializada.

Foi, portanto, a terceira via, adotada pela critica especializada,
que possibilitou inserir o Stagium numa histéria nacional das artes em
sua modernidade. Nessa empreitada, ao lado de Oswaldo Mendes,
Fausto Fuser se dedicou a resenhar o perfil que seria o responsavel pelo
"triunfo do Stagium". Em agosto de 1976, o jornal Folha de Sao Paulo
divulgou uma critica de Fuser dividida em duas partes, publicadas nos
dias 20 e 26. Nelas, ainda sobre "Quebradas...", o critico destacou:
"Estamos diante de um espetaculo coreografico cuja preocupagdo vai
além do palco, para uma realidade fora dele. [...] O importante serd essa
realidade [...]"**. Com essas palavras, Fuser anunciou aos leitores o que
passou a ser importante num espetidculo de danga apresentado pela
companhia: ndo somente o rearranjo estético de assuntos de folclore ou
histéricos, ndo bastando uma técnica e corpos bem apurados, mas antes
o trato da realidade material que cerca o artista.

Seguindo essa premissa, perante o diversificado repertério de
seis obras apresentadas pelo Stagium em 1976, Fuser selecionou aquela

#3 FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium (II). Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo,
26 ago. 1976. Ilustrada, p. 39.



219

que continha elementos capazes de aproximar a companhia da versdo
antropofégica. Trata-se da coreografia que leva como nome o titulo de
um album de Geraldo Vandré, "Das terras de benvird", assim definida
pelo critico:

'Das terras de benvird', por sua composicdo febril,
enérgica, coloca-se entre os melhores trabalhos do
Stagium, a mais importante companhia de danca
brasileira. E um espetdculo que se eleva, pela
decantacdo de elementos oriundos da nossa
realidade, ao painel da representatividade
universal de fatos da vida brasileira. [...] 'Das
terras de benvird' abre todo um caminho de
infinitas perspectivas. [...] o maior passo do
Stagium, o ponto culminante do programa.***

No més seguinte, em 09 de setembro, a critica de danga Maribel
Portinari publicou, no jornal O Globo, uma matéria na qual ndo rejeitou
o ecletismo estético apresentado pela companhia, mas decretou:

O melhor do programa de ontem foi 'Das terras do
benvird', um dos mais belos trabalhos do
coredgrafo Décio Otero, com miisica de Geraldo
Vandré. Coreografia de mensagem em que cada
gesto, cada movimento, cada expressio de corpo e
de rosto, traduzem as palavras do compositor
numa vasta alegoria a vida, ao amor, as lutas, a
esperanca.*”

Nessa selecdo das obras apresentadas pelo Stagium, efetuada
pela critica em 1976, um recorte se destacou até os primeiros anos da
década seguinte. O vinculo direto com o movimento
musical/antropofagico da tropicdlia, por meio do compositor Geraldo
Vandré, possibilitou um reconhecimento imediato do valor simbdlico
que a coreografia "Das terras de benvird" representava em termos
histéricos, com a modernidade artistica brasileira iniciada nas décadas
de 1920 e 1930. A possibilidade de existir um exemplar antropofagico

#% FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium. Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo, 20
ago. 1976. Ilustrada, p. 27.

3 PORTINARI, Maribel. "Benvird" marca éxito na estréia do Ballet Stagium.
O Globo. Rio de Janeiro, 09 set. 1976.
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na arte danga e de esta se vincular a um movimento estético nacional
mais amplo, seduziu os criticos de danca.

De modo menos sutil, Jos¢ Mauro Costa, que entdo trabalhava
com teatro, também registrou sua percep¢do naquele momento. Talvez
por ndo escrever de modo sistemdtico sobre danga, a critica que ele
assinou, publicada em 17 de setembro de 1976 no jornal carioca
Opinido, apresenta-nos o seguinte panorama: "O Stagium ainda € timido
em sua proposta de renovagdo e trabalha numa variedade de tendéncias,
do neocldssico, ao moderno, as pesquisas de movimentos mais livres,
sem definir uma linha clara de atuag@o, um estilo bem marcado"*®. Com
essas palavras, foi escancarada a questdo: o que até entdo era visto pela
critica como potencial criativo da companhia, a diversidade estética,
passou a ser entendido como incapacidade de recorte e aprofundamento.

Alinhavado com o questionamento da heterogeneidade da
producdo do Stagium, o problema foi exposto por Costa: "O caso é que
no programa apresentado este ano, diversidade assumida, as
coreografias mais marcantes foram as mais chegadas ao classico"*’.
Assim, a pluralidade ndo era compreendida como problema pela critica,
desde que os trabalhos orientados pela estética do balé classico ndo
sufocassem suas prediletas. A partir desse ano, o assédio da critica sobre
o Stagium, com intuito de atreld-lo a uma perspectiva nacionalista, com
toques antropofigicos em danca, adquiriu formato especifico,
empenhando um crescente descrédito por suas criagdes ancoradas no
uso bem acabado da técnica classica. Por vezes, com tom menos sutil,
algumas criticas deixaram de parecer uma sugestdo, como a realizada
por Costa, para assumir o cardter de cobranca efetiva. Foi, portanto, na
segunda metade da década de 1970 que a critica especializada em danga
se posicionou como direcionadora do futuro da companhia.

Os criticos entendiam que a proposta de desmistificar a arte do
balé assumida pelo Stagium consistia em abandonar temas estrangeiros
e fantasiosos, bem como em realizar apresentagdes que nio se
restringissem a uma elite cultural estabelecida. No entanto, ao
constatarem que o Stagium mantinha o estudo da técnica cldssica e seus
exercicios como modo de preparo corporal para o elenco, passaram a
exigir que o uso da técnica cldssica nos trabalhos coreogrificos da
companhia ndo se limitasse & execucdo de belos movimentos. Dito de
outra forma, para a critica especializada, ndo bastava despir-se das

436 COSTA, Mauro José. A busca do Stagium. Opinido. Rio de Janeiro, 17 set.

1976, p. 23.
“7 COSTA, Mauro José, 1976, op. cit., p. 23.



221

vestimentas e do glamour que envolviam o balé; era necessario repensar
os proprios passos de balé como instrumento para criacio, porque, tendo
em vista a proposta de um balé brasileiro, qual o sentido de dar
continuidade a execucdo de passos advindos de uma técnica importada,
datada de outro século?

Enquanto o Stagium ndo conseguia realizar esse feito, a critica
se satisfez com o uso da técnica cldssica para tratar da
contemporaneidade do periodo. Essa adaptacio de um repertério de
movimento, associada as técnicas teatrais e a assuntos que envolviam o
homem brasileiro, foi suficiente para tratar o processo de criagdo do
Stagium como antropofdgico, conectado a manutengdo de uma recusa as
elites importadoras de cultura. A constante presenca do Stagium em
matérias e criticas publicadas nos jornais impressos, levando em
consideracdo o teor destas, endossa nossa hipétese de que a critica
especializada se sentia herdeira dos intelectuais das décadas de
1920/1940 e de seus preceitos.

Em 21 de marco de 1977, em matéria dedicada a tratar da
exportacdio de balé pelo Brasil, Oswaldo Mendes faz a seguinte
explanagdo sobre o Stagium:

H4 viérios aspectos, no trabalho do Stagium, que
apaixonam particularmente. Um deles, é sua
atencdo para com uma temdtica cada vez mais
brasileira, de compreensdo de nossa realidade e
sua traducdo através de movimentos, através da
coreografia. O balé deixa assim, de ser uma
manifestacdo  aleatéria,  distante, fria e
inconsequente. E, por isso, comega a interessar
faixas da populagdo que naturalmente ndo se
comoviam com belissimos volteios e gentis pontas
embalados por um som mdgico qualquer.458

Com efeito, a consagracdo do Stagium pela critica especializada
assumia o aspecto de reacdo a uma elite minoritdria, conservadora e
estrangeira. O laco com a modernidade exigia uma democratizagdo da
danca, do rompimento com privilégios antigos. Tal formula¢do alcangcou
seu dpice em 1977 com a coreografia "Kuarup, ou a questdo do indio",
comecando pelo programa do espetdculo, que apresentava uma citacio

% MENDES. Oswaldo. Acreditem: vamos exportar balé. Ultima Hora. Sio

Paulo, 21 mar. 1977, p. 10.
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do "Manifesto antropofagico" de 1928: "S6 me interessa o que ndo é
meu". A postura assumida pela companhia, associada ao produto
estético apresentado em "Kuarup...", no qual o coredgrafo Décio Otero
se desfez de gestuais advindos da técnica cldssica, foi amplamente
enaltecida nos jornais e salientada pela critica de TV, Maria Helena
Dutra, como "a linguagem nacional, sem hierdglifos, do balé"*’.

Ao se vincular a uma moderna tradicdo estética, o Stagium
ganhava contornos cada vez mais definidos de sua nacionalidade,
respaldada na postura antropofagica para o trato de assuntos pertinentes
a realidade material imediata, a0 mesmo tempo em que fornecia um
exemplar proprio, diferente dos modelos importados. Podemos perceber
tais significacdes na critica de Maribel Portinari no jornal O Globo de
07 de julho de 1977:

Fundada ha sete anos, na base da teimosia e do
sonho, essa companhia paulista decidiu tomar um
rumo esnobado por outras mais antigas: o de
dangar com os pés na terra tropical, arquivando
duvidosas tentativas de reviver silfides e fadas
acucaradas. Desses passos do Stagium, cada vez
mais para dentro de uma realidade nacional, foram
surgindo, entre outras, 'Diadorim’, 'A rainha
louca’, 'Quebradas do Mundaréu', cria¢Ges
inspiradas em Guimardes Rosa, Cecilia Meireles,
Plinio Marcos, a provar que nosso balé ndo
precisava ficar eternamente atado aos cisnes e
princesas importados.460

E também na critica de Sérgio Viotti, publicada em 08 de agosto
do mesmo ano no peridédico Jornal da Tarde do grupo O Estado de Sao
Paulo.

O Stagium vem se caracterizando por um
repertério carregado de sentidos de verdades
sociais e humanas, no qual é preciso procurar ver
além da dancga, esquecé-la como manifestacdo de
movimento e deleite. Muito pelo contrdrio, a

459 DUTRA, Maria Helena. A linguagem nacional, sem hierdglifos, do balé.

Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 jul. 1977. Caderno B, p. 10.
0 PORTINARI, Maribel. A danga do aqui e agora nos passos do Stagium. O
Globo. Rio de Janeiro, 07 jul. 1977.
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posi¢do do grupo vem sendo a de apresentar uma

proposta e exigir de seu publico pensante uma
L L 46l

participagdo absoluta, em termos ideais.

No entanto, a declaracdo de filiacdo a vertente nacionalista
antropofdgica do Stagium encontrou desconfianca quanto a sua
manuten¢cdo nos anos seguintes. Isso ocorreu porque a companhia
continuou apresentando um repertdrio variado. No mesmo programa de
1977 foi exibida a coreografia "Prelidios”, de 1975, composta com
pressupostos estéticos distantes dos apresentados em "Kuarup...". Tal
discrepancia ndo passou despercebida por Acécio Vallim, que possuia
formacdo teatral e, tendo estudado danca expressionista com Maria
Duschenes, assumiu em 1977 o lugar de Lineu Dias, sendo indicado por
este como critico de danga do jornal O Estado de Séao Paulo.

Em 06 de julho daquele ano, Vallim destacou que o programa
apresentava duas concepcdes distintas de dancga, ndo havendo didlogo
entre elas. Frente a situacdo, o critico ndo mediu esfor¢os em divulgar a
necessidade de uma escolha, desferindo elogios a "Kuarup.." e
conduzindo o leitor a perceber "Prelidios"” como algo repetido, que nada
acrescentava a cena artistica da danca quando comparado a obra que lhe
fez parceria no programa:

Se 'Prelidios' € uma coreografia fria e que parece
criada com o unico propdsito de mostrar o nivel
de preparo técnico do grupo, 'Kuarup' se impde
tanto pela ousadia do tema abordado quanto pela
sinceridade com que foi concebida e ¢
apresentada. [...] Se o impacto de 'Kuarup' provou
a capacidade que tem a danca de discutir
problemas nacionais importantes, 'Prelidios’ é
apenas a repeticdo de férmulas distantes e ja
esgotadas.*®

Se os criticos de danca que escreveram sobre o Stagium antes
de 1977 pautavam seus textos em considera¢des moderadas, elogios e
indicacdes sutis, Acdcio Vallim encabecou um novo momento que

1 VIOTTI, Sérgio. O Stagium, ainda sem se entregar a emocgdo absoluta.

Jornal da Tarde. Sao Paulo, 04 ago. 1977. (Divirta-se).
%2 VALLIM, Acécio. Duas concepgdes de dancga do Stagium. O Estado de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 06 de jul. 1977. p. 8.



224

alterou a relacdo da critica de danca com o Ballet Stagium. Nesse
processo, nao se acatou mais a misceldnea estética que a companhia
vinha apresentando durante seus seis primeiros anos. A assunc¢io de uma
estética brasileira em danga passou entdio a requisitar, dos diretores do
Stagium, que abandonassem a produgdo de trabalhos coreograficos que
faziam uso aprimorado da técnica do balé. A critica especializada
passou, gradativamente, a aceitar com menos entusiasmo o até entdo
amigdvel convivio entre novas e antigas formas de composicio no
repertério da companhia, ou melhor, entre composicdes de cardter
"nacional” e "ndo-nacional".

Na temporada do primeiro semestre de 1978, promovida na sala
Gil Vicente do Teatro Ruth Escobar, sem mostrar nenhum novo trabalho
de seu coredgrafo Décio Otero, o Ballet Stagium manteve em seu
repertério a coreografia "Kuarup, ou a questdo do indio". Ao lado desta
foi apresentada a obra "Gestos", de Oscar Arraiz, que foi compreendida
como trabalho preocupado em tratar de questdes humanas. Contudo, a
companhia insistiu em inserir trabalhos com estéticas orientadas pela
técnica do balé cldssico, como: "Seddlia", de Lois Bewsley, e "Dueto”,
de Ismael Guiser. Diante dessa miscelanea de propostas, Acacio Vallim,
em critica publicada em 27 de maio, prontificou-se em tratar "Kuarup..."
como "o momento miximo do Stagium", a0 mesmo tempo em que
desqualificou "Seddlia", coreografia na qual, na opinifo do critico, "ndo
existe nada muito importante sendo dito e apenas a alegria € o dado
significativo". Mas foi no trato da obra "Dueto" que o critico apresentou
seu parecer, evidenciando o recorte estético, o caminho sugerido pelo
qual o Stagium deveria trilhar:

Causa estranheza ver, num grupo que se propde
buscar um caminho ligado a realidade brasileira e
que ja tenha criado um trabalho como 'Quarup’,
um pas-de-deux como Dueto’. Incluir tal niimero
no repertério € sinal de uma contradicdo que o
Stagium ainda n@o conseguiu superar. Se interessa
mostrar a extraordindria habilidade corporal de
Marika Gidali, seu desempenho em 'Quebradas do
Mundaréu' € muito mais significativo. Se interessa
falar de amor, de afeto a sinceridade de certos
momentos de 'Quarup' é muito mais tocante.*®

463 VALLIM, Acicio. Restri¢cdes s6 a prética do balé. O Estado de Sdo Paulo.
Sao Paulo, 27 maio 1978. p. 11. A recusa do balé como estética para a
companhia se tornou constante, alcangando inclusive a estreia do Stagium
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O que até entdo era caracteristico da companhia — presenca de
diferentes estéticas —, passou a ser compreendido como algo estranho,
distante da proposta antropofagica brasileira realizada em "Kuarup". O
periodo entre 1975 e 1978 nos parece ter sido o0 momento de indecisdo e
de escolhas a serem efetivadas pelos diretores da companhia. Ao mesmo
tempo em que apresentavam obras neocldssicas, voltadas para o
aperfeicoamento técnico, Gidali declarou ao jornal Ultima Hora: "Nio
cultivamos a danga pela danga, que é muito importante. Cultivamos a
problemdtica desenvolvida em danca"*®. Na mesma matéria,
encontramos ainda uma fala de Décio Otero que demonstra
compreensdo do assédio exercido pela critica, no sentido de adesdo
exclusiva a uma estética nacionalista antropofagica, afirmando que "¢
muito dificil criar uma linguagem de danca brasileira. S6 o tempo vai
conseguir isso"4?

Nesse sentido, 1978 foi emblematico para a decisdo do Stagium
de aderir a estética brasileira em danca. Nesse ano, a companhia dangou
obras de outros coredgrafos. Além das mencionadas, constaram no
repertério do Stagium: "Fiel", de Ademar Dornelles, "Aranjuez", de
Milton Carneiro, e "Malambo", de Toy Abbott. As matérias publicadas
pela critica especializada passaram a endossar uma caracteristica do
coredgrafo que se tornaria a da companhia. Fausto Fuser, na mesma
matéria em que alinhavou o Stagium as experiéncias do Teatro de
Oficina e Teatro de Arena, definiu Otero com a seguinte frase: "Ele
analisa o Brasil, ele critica o Brasil, ele palpita Brasil"*%°. Porém, tendo
em vista a diversidade da produ¢do de Décio, junto com a caracterizacio
do coredgrafo, Fuser recortou a produgdo do Stagium em obras como
"Diadorim", D. Maria I...", "Quebradas do mundaréu", "Bamboled" e
"Kuarup".

Também a critica Helena Katz, ao escrever sobre o entao novo
trabalho autoral da companhia, "Danga das cabegas”, em 20 de julho de

Juvenil em 1978, que, sob coordenagdo de Ricardo Ordofie e Geralda Bezerra,
apresentou a peca romantica "O lago dos cisnes". Cf. VALLIM, Acicio.
Stagium juvenil: repertério mal escolhido. O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo,
05 dez. 1978. p. 15.

44 GIDALI, Marika apud TURCI, Fitima. Stagium, dancando a realidade.
Ultima Hora. Sdo Paulo, 13 e 14 maio 1978. (Suplemento Especial - Gente).

“ OTERO, Décio apud TURCI, Fitima, 1978, op. cit.

466 FUSER, Fausto. O Stagium continua o Arena e o Oficina. Ultima Hora. S3o
Paulo, 05 jun. 1978.
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1978, sentiu-se confortdvel em definir a amplitude das producdes do
Stagium assim: "todas dentro da proposta de dar uma nacionalidade ao
balé"*"’. Katz também forneceu uma linha cronolégica de obras capazes
de suportar essa definicdo, elencando "Diadorim", "D. Maria L...",
"Quebradas do mundaréu”, "Jerusalém", "Das terras de benvira",
"Bamboled" e "Kuarup", acrescidas a recém-estreada "Danca das
cabecas". Foi por meio da sele¢do entre as produgdes do Stagium que a
critica de danga fabricou uma histéria para a brasilidade da companhia,
fornecendo um lastro capaz de solidificar uma caracterizagdo estética
tinica.
Enquanto "Kuarup..." era concebida pelo coredgrafo Décio
Otero como "um primeiro passo"*®®, a critica especializada a inseriu
como resultado de um processo mais amplo. Assim, a moderna
brasilidade ndo se apresentava como algo ainda em constru¢do, mas
como o desaguar de trabalhos anteriores realizados ao longo da década
de 1970. Usando o recurso de devorar, a critica especializada se
alimentou dos diferentes modos de o Stagium tratar o nacional,
absorvendo alguns exemplares e recusando outros. Em 1978, critica e
companhia se encontraram, enfim, imersas no modelo antropofégico.

Reconhecemos, nessa postura da critica especializada frente ao
Ballet Stagium, uma acdo assediante, dedicada a inculcar, nos diretores
da companhia, o caminho a ser seguido. No esforco por redefinir o uso
do termo assédio para situagdes politicas e sociopoliticas, o sociélogo
Pierre Ansart reconhece que tal exercicio compreende relagdes de poder,
sendo praticado em situa¢des que visam manipulacdo de significagdes,
podendo seus usos se fazerem de formas diversas.*® Nessa perspectiva,
o ganho do conceito consiste em retirar o foco das explicagdes pautadas
na dualidade, dominantes e dominados, para focar nos processos em que
se forjam relagdes dedicadas a instauracdo, num individuo ou grupo, das
predilecdes de outros individuos ou grupos sem o uso de meios
abertamente coercitivos.

Assumindo que nas relacdes humanas, mesmo as que se
pretendem democrdticas, exercer assédio e ser assediado aparece como

467 KATZ, Helena. A danga, hoje, é das cabecas. Folha de Sdo Paulo. Sao
Paulo, 20 jul. 1978. Ilustrada, p. 43.

% OTERO, Décio apud MENDES, Oswaldo. O indio nos passos do Stagium.
Ultima Hora. Sio Paulo, 26 jul. 1977.

469 ANSART, Pierre. Os assédios politicos. In: BRESCIANI, Stella; SEIXAS,
Jacy Alves de (orgs.). Assédio moral: desafios politicos, consideragdes sociais,
incertezas juridicas. Uberlandia: Edufu, 2006, p. 127.
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condi¢do, Ansart elabora formas pelas quais o assédio se instaura. Na
relacdo que investigamos, assemelha-se aquela que o autor denomina
"assédio descendente”, que parte de uma instincia mais forte para outra
menos forte, gerando nesta uma posicdo de fraqueza, possibilitando
perceber assédios ndo ditos.*™ Essa forma de assediar, segundo o autor,
visa a um reforgo do existente, que, nesse caso, encontra-se na
concepgdo nacionalista/moderna do movimento antropofagico. Fazendo
uso de meios especializados, mas ndo centralizados, o poder da critica se
respaldava nas institui¢des por meio das quais emitia seus pareceres: a
midia impressa.

A incipiéncia do mercado de danga no Brasil na década de 1970
e a escassez de instrumentos mididticos para divulgacdo dos trabalhos
artisticos fizeram as matérias e criticas de danca conquistar importancia
decisiva no periodo. Tal diagndstico é apresentado pela pesquisadora
Andréia Vieira Abdelnur Camargo, que afirma: "No Brasil, a danga
sempre encontrou dificuldade para conquistar ampla visibilidade nas
midias televisiva e radiofonica, restando ao jornalismo cultural impresso
funcionar como uma das Unicas instancias de registro e discussao dessa
arte, até a década de 1990"*"!, Diante desse poder mididtico, de fornecer
visibilidade, propaganda e credibilidade a cena artistica, as
consideracdes publicadas pela critica de danga lida com relacdes ndo
equivalentes no processo de elaboracdo mitua entre critica e arte.*’?

“% Idem, ibidem, p. 131.

' CAMARGO, Andréia Vieira Abdelnur. A danca que o jornal reporta:
consideracdes sobre danga e jornalismo cultural no Brasil. Danga, Salvador, v.
3,n.2,2014, p. 12.

72 A concepgio de processo colaborativo na relagdo entre critica de danca e
artistas, elaborada por Fabiana Britto, desloca a possibilidade de perceber as
relagdes de poder existentes nessas relagdes. Cf. BRITTO, Fabiana Dultra. A
critica de danca no Brasil: fungdes e disfuncdes. Dissertacdo (Mestrado em
Artes) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1993. Para uma abordagem
atual dessa perspectiva, consultar a pesquisa: LIMA, Emanuella Teresa Kalil. A
construgdo do campo da danga por meio da critica jornalistica. Disserta¢do
(Mestrado em Danga) — Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2011. Apesar
de concordarmos com a afirmacdo de que "ndo existe uma critica de danga que
molda um tipo de danca, nem o contrdrio” (LIMA, 2011, p. 27), acreditamos
que a vertente assumida pelas autoras inviabiliza compreender as relacdes de
poder envolvidas no processo, sugerindo uma relacdo harmoniosa e eximindo
de responsabilidade a critica de danca de situa¢des que excluem ou referendam
trabalhos artisticos.
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Elas foram capazes de interferir e direcionar o modo como os diretores
do Stagium concebiam sua arte.

Atuando de modo seletivo, a critica de danca cerceou
gradativamente a diversidade estética proposta pela companhia,
recortando o que passou a ser tido como interessante para ser feito. A
julgar pelas publicagdes, a manutencdo do reconhecimento do Stagium
pela critica especializada passou pela rendncia de trabalhos
neocldssicos, seja em matérias elogiosas, como a de Fausto Fuser,
publicada no jornal Ultima Hora em julho de 1978, ou rispidas, a
exemplo da escrita por Acicio Vallim e publicada em novembro do
mesmo ano no periddico O Estado de Sdo Paulo. Ambas as criticas
reportavam a coreografia "Danca das cabegas", de Décio Otero.

Contudo, Fuser adotou um estilo narrativo sutil para direcionar
o entendimento de qual caminho o Stagium deveria seguir. De acordo
com o critico, foi com "Danga das cabecas" que "o Stagium conquistou
o estado adulto", subentendendo que os trabalhos anteriores se
configuraram como preparagdo: "E € a partir de 'Danca das Cabecas' que
tudo serd posto a prova. Os perigos, agora, serdo terriveis" B
Textualmente, ao mesmo tempo em que Fuser conferia maturidade a
companhia, esbocava um ambiente tenebroso, ameagador quanto ao
futuro. Essa inseguranga derivava de uma possivel retomada, pelo
Stagium, dos modelos estéticos que marcaram a "infincia" da
companhia. Grosso modo, a permanéncia dela no rol de artistas
"adultos" dependeria das escolhas realizadas pelos diretores.

Passados quatro meses da publicacdo de Fuser, o Stagium
realizou uma temporada de quase um més, em novembro, no teatro Ruth
Escobar. No programa assistido por Acdcio Vallim, o Stagium
apresentou, junto com "Danga das cabecas", uma remontagem do balé
"Entrelinhas" de 1972. E possivel perceber que o critico desconhecia a
trajetéria da companhia e parte de seus trabalhos do periodo tido como
"infantil", pois situou a coreografia "Entrelinhas" como "sua mais nova
criacio"’. Mesmo com esse deslize, Vallim fez valer seu lugar de
poder como critico de danca, que escrevia para um importante jornal
impresso, tratando os dois espetdculos como "irreconcilidveis", alegando

473 FUSER, Fausto. O Stagium renasce, danga liberdade e Brasil. Ultima Hora.

Sao Paulo, 22 e 23 jul. 1978. A manuten¢do desse estilo de assédio também
pode ser conferida na matéria: FUSER, Fausto. O Stagium confirma e revela.
Ultima Hora. Sdo Paulo, 30 nov. 1978, p. 16.

474 VALLIM, Acécio. Como colocar o homem brasileiro no palco. O Estado de
Sdo Paulo. Sdo Paulo, 14 nov. 1978. p. 18.
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que "um deles € a busca de uma expressao brasileira através da danca. O
outro, um amor respeitoso e apaixonado pelo balé classico"*”.

Pressionados por uma critica que enfatizava o que era "bom" e
"adulto" no repertério do grupo, que passou a tratar como
"irreconcilidvel” a manutenc¢do da diversidade estética, os diretores do
Ballet Stagium tiveram um momento decisivo demarcado em 1978. O
ano encerrou com uma espécie de ultimato, anunciado pela critica
Helena Katz em 30 de dezembro, em matéria publicada na Folha de Sdo
Paulo. Realizando um balancete sobre a danga em Sdo Paulo naquele
ano, Katz finalizou seu texto situando o Ballet Stagium como grande
referéncia na drea e inseriu uma frase que funcionou como diagndstico e
prospecgdo de um modelo estético: "'Danca das Cabegas' foi um marco.
O que vird agora?"*"®

Findado 1978, a condigdo estética do Stagium ainda era uma
interrogacdo para a critica Helena Katz. Mas, ao decretar o dltimo
trabalho da companhia como "um marco", a autora endossou o0s
pareceres de outros criticos, pressionando o Stagium rumo a uma
estética nacionalista antropofdgica. A pergunta inserida ao final do texto
ndo foi direcionada aos leitores, mas aos diretores da companhia.
Poderiamos traduzir a questdo da seguinte forma: vocé€s conseguem
manter uma linguagem brasileira, a qual aprovamos, mas continuardo
nesse rastro ou insistirdo nos trabalhos que recrutam excessivamente a
técnica cldssica?

Como efeito da pressdo assediante praticada pela critica
especializada sobre o Stagium entre 1975 e 1978, em 1979 a companhia
decidiu assumir como suas as caracteristicas sugeridas. Logo em 29 de
janeiro, em matéria publicada na Folha de Sdo Paulo, Helena Katz citou
uma fala dos diretores Otero e Gidali, sem especificar de qual deles teria
vindo a declaragdo, com o seguinte teor: "1978 foi um ano em que
alguns aspectos conceituais ‘clarearam™"”’. A este ponto da
investigacdo, a luz que irradiou os conceitos da companhia, iluminando
seu caminho para uma definicio estética, possui seu feixe identificdvel,
localizado nos pareceres da critica de danga.

Podemos notar a satisfacio da critica especializada no contetdo
de suas publicagdes em 1979. Acdcio Vallim, que em 1977 e 1978

475
476

VALLIM, Acécio. Como colocar o homem brasileiro no palco, 1978, op. cit.
KATZ, Helena. Sao Paulo provou: é grande centro de danca. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 30 dez. 1978. Ilustrada, p. 28.

7 GIDALI; Marika; OTERO, Décio apud KATZ, Helena. Os sete folegos do
Stagium. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 29 jan. 1979. Llustrada, p. 25.



230

combateu frontalmente a mixagem de estilos da companhia, apresentou
o Stagium ao leitor em 1979 da seguinte forma: "O importante ¢ tentar
falar de um homem que vive em tempo e espaco bem determinados. O
que o Stagium quer é falar do homem brasileiro de hoje"*®. A incégnita
que pairava sobre as futuras producdes da companhia desapareceu dos
textos da critica. A coreografia apresentada em 1979, "Coisas do
Brasil”, foi nomeada na Revista Veja como um "manifesto da danga
brasileira" pelo seu carater antropofégico.479 Foi nesse contexto que
encontramos também a declaracd@o da critica de danga Helena Katz que
serviu de epigrafe para este capitulo, pois, no repertério do Stagium
daquele ano, constaram apenas dois trabalhos: "Serestas e valsas
brasileiras" e "Coisas do Brasil". Sobre eles, Katz escreveu:

Este programa pode ser visto como marco zero.
Com ele, o Ballet Stagium através, principalmente
do talento de Décio Otero, realmente inicia a
renovacdo que vem buscando em termos de
linguagem. Agora, finalmente, podemos parar de
reivindicar uma companhia de danga brasileira.**

Desse modo, a moderna brasilidade estética que caracteriza o
Ballet Stagium na historiografia da danga somente foi assumida pelos
seus diretores oito anos apds a fundagdo da companhia. O que nos €
apresentado como elemento constitutivo da companhia, uma espécie de
"esséncia"”, sugerindo sua existéncia desde seus primeiros anos, foi
tratado como algo novo e desafiador em 1979. E possivel notar tal
sensacdo nas entrevistas concedidas por Marika Gidali a jornais das
capitais nordestinas durante a circulagdo da companhia por essa regiao

% VALLIM, Acécio. Revisita 2 danca do 'Stagium'. O Estado de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 20 mar. 1979. p. 15.

*” FIORILLO, Marilia Pacheco. Brasil caboclo. Veja. Sdo Paulo, 01 ago. 1979,
p. 74.

0 KATZ, Helena. Stagium alcanca a forma tdo procurada. Folha de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 23 jul. 1979. Outras matérias de 1979 que endossam o teor desta
podem ser encontradas em: KATZ, Helena. O brasileiro Stagium, para quem
ndo viu ou quer lembrar. Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo, 12 mar. 1979.
Ilustrada, p. 25; . Stagium volta a Sdo Paulo depois de fazer a América.
Folha de Sao Paulo. Sao Paulo, 28 nov. 1979. Ilustrada, p. 29; . Os sete
félegos do Stagium. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 29 jan. 1979. Ilustrada, p.
25; FUSER, Fausto. O Stagium danga a liberdade. Ultima Hora. Sao Paulo, 17 e
18 mar. 1979.
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naquele ano. Em matéria publicada no Jornal do Comércio, de Recife,
em 25 de agosto, falando sobre a selecdo de trabalhos recrutados para

compor o repertério — "Homem do madeiro" (remontagem da
coreografia "Jerusalém"), junto com "Coisas do Brasil" e "Danca das
cabecas" — Marika disse "ser possivel ao publico perceber a guinada

que o Ballet Stagium deu"*®".

A adesdo ao modelo nacionalista antropofédgico fica evidente na
entrevista de Gidali ao jornal O Povo, de Fortaleza: "N6s temos que
achar um caminho nosso para podermos dancar no Brasil. A filosofia
basica no momento € achar um caminho brasileiro de danca sem deixar
de acumular tudo que € bom e que vem de fora. E ai nds vamos
encontrar um caminho nosso"**>. A proposta de buscar um "caminho
brasileiro", que devora o estrangeiro, refazendo-o num formato nacional,
capaz de tratar da realidade material imediata, ganhou agudeza e
comprometimento nas falas de Gidali em 1979. Nesse ano, o Stagium
assumiu um viés dnico para suas producgdes, definindo uma estética
exclusiva, ou, nas palavras de sua diretora, "sem nenhuma concessao.
Aparou-se as arestas, o grupo é isto"*®,

Com as arestas aparadas, ndo apenas a critica se filiou a rede de
pensadores que instauraram a nacionalidade pelo seu viés antropofagico,
como a prépria danga como arte, por meio do Ballet Stagium, que
passou a desfrutar de seu moderno exemplar nacional. Por meio de uma
complexa rede de legitimacdo e assédio, histéria, arte, nacdo,
modernidade e danca se encontraram, enfim, entrelacadas numa
perspectiva na qual o passado ndo orientava mais as ag¢des do futuro,
podendo ele aparecer, mas as possibilidades se multiplicaram diante da
postura antropofdgica. Nesse emaranhado, o Stagium se tornou
nacionalista na medida em que passou a carregar a tarefa de construgéo
de uma linguagem brasileira para a danca, continuando a encontrar, na
critica e na imprensa, espaco para disseminacao de seu trabalho.

“! GIDALI, Marika apud MIRANDA, S6nia. Marika Gidali: a forca do ballet
com os pés no chdo. Jornal do Comércio. Recife, 25 ago. 1979. (Variedades-
Teatro).

2 GIDALI, Marika apud Stagium estreia hoje no Teatro José de Alencar. O
Povo. Fortaleza, 17 ago. 1979.

483 GIDALI, Marika apud Stagium: sem concessoes. Ultima Hora. So Paulo,
05e 07,10 e 11 mar. 1979. (Suplemento Especial).
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3.3 Uma rede de brasilidade: Ballet Stagium e Cassiano Ricardo

Tendo em vista que a caracterizacdo do Ballet Stagium e sua
producdo artistica na condicdo de danga brasileira, possibilitando
identificd-la como nacional, deu-se a partir de sua filiacio a
pressupostos modernistas entdo existentes, esse vinculo ndo se ateve
exclusivamente a concep¢do antropofdgica. Dentre as propostas que
pleiteavam fundamentar os alicerces sobre os quais se assentava o
cardter nacional, capaz de definir os aspectos norteadores da
moderniza¢do, também receberam atencdo significativa aqueles
advindos do movimento "verde-amarelista", em discursos tanto dos
diretores da companhia como da critica especializada no processo de
caracteriza¢do de sua importancia histdrica.

A ideologia do "verde-amarelismo" foi propagada pelo grupo de
intelectuais formado por nomes como Plinio Salgado, Menotti del
Picchia, Guilherme de Almeida e Cassiano Ricardo, denominado
"Anta". Segundo Monica Velloso, o ponto de encontro entre os verde-
amarelistas e os antropofdgicos se situava na crencga de que o in;resso na
modernidade seria possivel por intermédio do nacionalismo. ¥ Dessa
forma, os desencontros entre tais movimentos residia nas diferencas de
conceber os elementos que compunham "nossa" nacionalidade. Ater-
nos-emos a uma breve apresentacdo dessas divergé€ncias para nos
dedicarmos com afinco aos tdpicos que encontramos na trajetéria do
Ballet Stagium.

Em maio de 1929, no jornal Correio Paulistano, foi publicado o
"Manifesto Nhengacti Verde Amarelo", assinado pelo grupo Anta em
resposta as concepgdes presentes na proposta antropofagica. Em
Nhengagi, o wuso da filosofia e do intelecto valorado pelos
antropofégicos € negado, declarando-se que "a filosofia tupi tem de ser
forcosamente a 'ndo filosofia"**. Defendendo um naturalismo e foco no
ato de fazer, sem a precedéncia de pensar e estruturar a acfo, partiu-se
do pressuposto de que o Brasil é um territério ausente de conflitos,
detentor de uma tradicdo grandiosa e redentora, justificando sua
extensdo ao presente e futuro na nacdio. De acordo com a acepgdo

484 VELLOSO, Moénica Pimenta. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e

regionalismo paulista. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 6, n. 11, 1993, p.
96.
485 Manifesto "Nhengacu Verde Amarelo". Correio Paulistano, 17 maio 1929.
Disponivel em: <http://artes.com/sys/artista.php?op=manif&artid=19>. Acesso:

em 10 set. 2015.
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nacional modernista dos verde-amarelos, o homem brasileiro encontra
seu cerne no passado rudimentar € nio no presente urbano, como
pressupunham os antropofagicos. Com efeito, dado esse aspecto da
verdadeira tradicdo situar-se no passado, concebendo o popular como
pacifico, caberia as elites politicas e intelectuais do pais conduzir a
modernizag¢do da nagio.

Essas s@o as duas premissas que nos interessam destacar acerca
da aproximagdo do Stagium com a proposta verde-amarelista: a
valorizagdo da cultura regionalista como alicerce positivo e a concepg¢ao
pedagdgica atribuida aos especialistas da cultura. No que tange ao
primeiro aspecto, é possivel encontrarmos em declara¢des dos diretores
da companhia, tanto em seus primeiros anos como noutros momentos,
contetidos que evidenciam o compartilhamento da ideologia verde-
amarelista. Ao falar sobre a coreografia "Diadorim", de 1972, em
entrevista ao jornal O Estado de Sdo Paulo, o coreégrafo Décio Otero
afirmou que "o mais importante € difundir a arte pelo Brasil,
principalmente a danca inspirada nas raizes folcldricas brasileiras"**.
Um més depois, quando a companhia se apresentava em Salvador, o
jornal Tribuna da Bahia publicou que "seus diretores desejam porém que
0 grupo volte-se mais para uma danga essencialmente brasileira"**’

Se levarmos em consideracdo que essas publicagdes foram
pautadas em conversas e entrevistas entre a redagdo dos jornais e a
direcdo da companhia, podemos asseverar que a concep¢do de
brasilidade que permeava o Ballet Stagium, em seus primeiros anos,
comungava de principios como "raiz", "folclore" e "esséncia", presentes
no movimento verde- amarelista. Com isso, em sua primeira tentativa de
dialogar com elementos nacionais, o Ballet Stagium tinha uma
concepgdo folcldrica da cultura popular, entendendo esta como esséncia
por meio da qual se alcanga uma possivel originalidade da nag@o.
Todavia, como vimos, iniciou-se, dois meses apds essas publicagdes, um
didlogo com a critica especializada que marcou toda a trajetéria do
Ballet Stagium.

De todo modo, o descontinuo processo no qual a companhia se
filiou a estética antropofagica ndo apagou por completo seus nexos de
identificacdo com a proposta verde- amarelista. Nesse percurso, é
emblemadtico o "recado a Décio e Marika", escrito pelo professor e

486 OTERO, Décio apud Dancando, eles vao contar uma histéria de Guimardes

Rosa. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 17 mar. 1972.
487 Stagium em Salvador. Tribuna da Bahia. Salvador, ano III, n. 378, 5 abr.
1972.
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coredgrafo Klauss Vianna na ocasido da remontagem de "Diadorim",
fornecendo-nos uma visao mais abrangente de como essa concepgao se
encontrava também disseminada entre artistas da danca. Em texto
publicado no Jornal do Brasil em 10 de novembro de 1975, Vianna
esbogou sua compreensdo de brasilidade nos seguintes termos:

Para ser entendida universalmente como
caracteristica de uma raga ou de um povo &
preciso que a dancga receba contribui¢@o da cultura
regional, que esta hoje positivada como sendo um
fator imprescindivel a criagdo da obra original de
um povo. E o tnico elemento que lhe pode
emprestar realmente um carater proprio que a farda
distinguir-se aos olhos do mundo, por uma
estranha beleza e poesia, reveladas enfim com
grande forca e originalidade.**®

De certo modo, parte dos artistas e criticos de danca na década
de 1970, partilhavam uma espécie de memoéria do modernismo
brasileiro, usando-se da missdo arrogada pela geracdo de intelectuais das
décadas de 1920-1940, de revelar a cultura nacional latente na cultura
popular. “% Em se tratando de danca na condi¢do de arte, o abandono
dos padrdes civilizatérios europeus, representados pelos balés, ganhou
impulso pela oferta e reconhecimento das especificidades da cultura
nacional, localizada em suas manifestacdes regionais. Aquilo que até
principios do século XX era considerado fator negativo, tornou-se
elemento de afirmacdo identitdria. O estreitamento dos lagos entre a arte
da dancga e a proposta verde-amarelista nos é confessada pelo coredgrafo
do Ballet Stagium. Segundo ele, "sem folclorismos, o verde-amarelismo

**® VIANNA, Klauss. Recado a Décio e Marika. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 10 nov. 1975. Caderno B, p. 2.

9 Tal perspectiva se distancia dos preceitos que norteavam os debates
intelectuais no Brasil entre as décadas de 1950 e 1970, quando as preocupagdes
se direcionam para transformacdo da realidade nacional. Pensadores vinculados
a instituicdes como o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), o Centro
Popular de Cultura (CPC), o Partido Comunista Brasileiro (PCB) e sociélogos
vinculados a Universidade de Sao Paulo. Cf: PECAUT, Daniel, 1990, op. cit., p.
107 a 150.
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invadia os espacos eruditos com forga e beleza. De repente, o 'nacional'
penetrava na mente dos criadores"**.

Essa declaragdo de Décio Otero foi publicada em 2001, em livro
dedicado a Marika Gidali, o que demonstra como a concepcdo das
décadas de 1920 e 1930 se fez presente na trajetdria da companhia. Na
continuidade dessa relacdo entre Stagium e elementos de representacio
da nacionalidade, a brasilidade da companhia foi concebida por Gidali
como pretensdo de originalidade. Segundo a diretora, "o que a gente tem
de brasileiro mesmo € a forma de criar, onde buscamos as origens das
coisas"*'. Ao pleitear o vinculo com o original, situado numa suposta
"espontaneidade” ou "pureza" das diversas culturas regionais, o Stagium
desenvolveu uma autenticidade que o historiador José Reginaldo
Gongalves chamou de "ndo-aurdtica"*”. De modo similar aos
"patrimOnios nacionais", a companhia reivindicava um pertencimento
auténtico a nagdo por lidar com elementos, histdrias, textos,
compositores que se encontravam atrelados a uma "identidade
nacional".

Ao lidar com o regional, com a literatura e musicos brasileiros,
a companhia passou a ter a capacidade de se vincular ao passado,
trazendo-o ao presente e projetando-o para o futuro, garantindo a
permanéncia da "nagdo" através do tempo. A busca pelas "origens das
coisas" faz supor uma relagdo de continuidade com um passado
brasileiro, fabricando vinculos e sentimentos de que estamos, por meio
da danga, ligados a essas questdes nacionais de modo "auténtico".

0 OTERO, Décio. Marika Gidali: singular e plural. Sdo Paulo: Senac, 2001, p.
103.

! GIDALI, Marika. Entrevista. In: Colecdo e: entrevistas e processos. Sao
Paulo: Sesc/Lazuli, 2003, p. 73.

2 Esse conceito foi empregado por José Reginaldo Gongalves ao estudar as
fabricagdes historicas de patrimdnios culturais como representagdes da histdria
nacional. Partindo das reflexdes de Walter Benjamin, o autor destaca a alteracio
ocorrida no sentido de arte auténtica a partir do cinema e da fotografia, nos
quais a reproducdo aparece como elemento constituinte, pondo em xeque a
concepc¢ao de unicidade que marcava as artes como auténticas, desfazendo o
suporte no qual se assentava a distin¢do entre auténtico e inauténtico. Assim, os
patrimonios culturais que representam a nagdo comungam de uma autenticidade
"ndo-aurdtica", pois ndo desfrutam de uma unicidade capaz de o definir, mas
antes de uma construcgdo histéria de seus significados. Cf. GONCALVES, José
Reginaldo. Autenticidade, memdria e ideologias nacionais: o problema dos
patrimonios culturais. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, 1988, p.
266.
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Entretanto, mesmo sendo possivel reconhecer essas preocupacdes em
alguns trabalhos da companhia, bem como em referéncias de seus
diretores a nog¢do modernista e nacionalista verde-amarela, pudemos
averiguar que o discurso "oficial" da critica especializada e do préprio
Ballet Stagium pendeu para a concepg¢do antropofégica.

Se, esteticamente, a companhia foi considerada como moderna
e nacional por causa dos procedimentos de devorar, apropriar e recriar,
sua importancia histéria expande significativamente sua concepcdo de
brasilidade. Para que possamos perceber esses lacos é preciso olhar para
outras acdes da companhia que ultrapassaram sua estética e seu fazer
coreografico, mas que contribuiram tanto quanto este para assun¢do do
Stagium como brasileiro. Nessa empreitada, encontramos, novamente,
em concepgdes forjadas durante o Estado Novo, os alicerces que
sedimentaram as acdes da companhia como nacionalista, capaz de
contribuir para a unidade nacional, como nos esclarece a socidloga
Licia Lippi Oliveira:

O Estado Novo oferece um exemplo significativo
de constru¢cdo de identidade na medida em que,
nesse periodo da historia brasileira, foi explicitado
o trabalho simbolico de inumeros intelectuais,
idedlogos do regime, ocupados em definir e
implementar uma politica que expressasse, que
representasse, que produzisse a unidade
nacional.*”’

Dentre as formulagdes discursivas de intelectuais que
contribuiram para a elaboracdo de uma unidade nacional, as de Cassiano
Ricardo foram as que melhor se adaptaram a companhia. A continuidade
de preceitos verde-amarelistas, como o espago territorial — entendido
como elemento definidor da pétria, por onde agiam os bandeirantes —,
o culto a natureza, o valor pragmatico do trabalho e o artista como
educador, capaz de modelar a nagdo nos moldes de Sdo Paulo, fizeram
parte dos pilares que justificaram a brasilidade que configurou o Ballet
Stagium.

Cassiano Ricardo foi diretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), do Departamento Cultural da Rédio Nacional e do
jornal A Manhid entre 1937 e 1945, tendo sido um dos principais

*3 OLIVEIRA, Licia Lippi. Estado Novo e a conquista de espacos territoriais e

simbolicos. Politica & Sociedade, n. 12, 2008, p. 14.
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intelectuais que participaram da administracdo estatal durante o Estado
Novo. Mas foram suas obras dedicadas a tratar de questdes nacionais,
propondo autenticidade, que se tornaram referenciais para a edificagio
de uma memoria e de um projeto de unidade nacional. Além da defesa e
do elogio a histdria da nagd@o por sua constitui¢do advinda da mistura de
racas, dando endosso a concep¢do de uma democracia racial™, o
discurso que ocupou grande parte de seus escritos, quando se encontrava
no interior do aparelho de Estado, tratou da unificagdo nacional a partir
do territorio.

No curso dessa elaboracdo, a obra "Marcha para oeste" (1940)
apresenta de modo concluso essa concepcdo de Ricardo. Nela, o autor
desenvolve seu ponto de vista sobre a ocupacdo do terreno brasileiro,
entendido como meio para o desenvolvimento da nacdo, assumindo o
sertdo e as regides distintas espacialmente da regido Sudeste como
redutos da brasilidade. Entretanto, dada a imensiddo do territdrio
nacional, essas regides apresentavam diversos lugares "vazios", o que
dificultava a aproximacgdo entre os povos e sua identifica¢do com a
na¢do. O livro serviu, entdo, como um chamado aos trabalhadores
brasileiros a marcharem para o oeste a fim de ocupar as dreas que
precisavam ser preenchidas.495

E notidvel o compartilhamento dessa nogdo integralista do
nacional em falas dos diretores da companhia e da critica especializada e
em matérias jornalisticas sobre o Ballet Stagium. Em diversas
publica¢des que acompanharam a companhia desde seu primeiro ano,
encontramos mencdes que definem ora como "filosofia", ora como
"objetivo" o fato de "levar a arte de sua danga a regides onde o ballet
tem pouca penetragéo"4%. Aderindo as diferencas regionais, o Stagium

494 . S
O desenvolvimento desse raciocinio e os argumentos que o embasam podem

ser encontrados no extenso poema de Cassiano Ricardo, intitulado "Martim
Cereré", publicado em 1928.

*» Devido a proximidade do autor aos 6rgios propagandistas do Estado Novo,
suas explicacdes contidas em "Marcha para oeste" estdo atreladas a ideia de
trabalho presente em Vargas. Cf. OLIVEIRA, Licia Lippi, 2008, op. cit., p. 16.
496 Stagium em Salvador. Tribuna da Bahia. Salvador, ano III, n. 378, 5 abr.
1972. O assunto também € apresentado nesses termos em BULIK, Linda. O
Stagium vem ai. Folha 2. Londrina, 30 nov. 1971; DIAS, Lineu. Um grande
espetdculo de danga. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 19 dez. 1971, p. 23;
Ballet de Camara Stagium no Teatro José de Alencar. Correio do Ceard.
Fortaleza, 17 abr. 1972, p. 6. Ballet Stagium de Sdo Paulo. A danca

contemporanea para todas as platéias. O Globo. Rio de Janeiro, 24 set. 1974,
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teria sido capaz de aniquilar o isolamento do "povo brasileiro” por meio
da danga, conquistando o oeste’’e exercendo aquilo que Ricardo
denominou "oficio de casar o sertio com a cidade"*".

Para viabilizar a efetivacdo do discurso nacionalista, o ato de
viajar para regides distintas nao poderia ser encarado como fardo, mas
sim como uma espécie de missdo civilizadora. Foi nesses termos que o
critico Fausto Fuser descreveu o Stagium: "Eles se orgulham disso, de
fazer apresentacdes igualmente dignas tanto no Rio ou Buenos Aires
quanto nas cidades mais distantes"*”. A ideia de igualdade de acesso
possibilitou a0 homem brasileiro do sertdo ter contato com o mesmo
produto e com a mesma qualidade que os brasileiros da cidade grande.
Além de se compatibilizar com esse elemento civilizatério, a companhia
também compactuou com a corrente verde-amarelista na valorizagio
positivada das agdes, dos produtos, das pessoas e da natureza
disponiveis no territdrio brasileiro.

E percebendo esse vinculo que podemos compreender, de modo
um pouco mais aproximado, a declara¢do de Marika Gidali na década de
1990, quando apresentou a proposta da companhia, mesmo depois de
gozar de legitimidade: "[...] a ideia é despertar no homem brasileiro o
rico que ele &, a beleza que ele é, a for¢a que ele tem em todas as dreas,
desde a mdsica, a danca, até a prépria natureza"™. Ora se assumindo
como antropofdgico, ora atrelado a principios nacionalistas verde-
amarelistas, o Stagium emoldurou sua brasilidade num amdlgama das

Somente hoje, o melhor grupo coreografico do Brasil. A Gazeta. Vitéria, 23 out.
1975.

70 exemplo médximo desse processo se concretizou com a apresentacdo do
Stagium para indigenas da reversa Nacional do Xingd em 1977. A ida da
companhia se deu pelo Projeto Trindade, da cineasta Tania Quaresma, e teve
patrocinio da Funai, Vasp, Banco do Brasil e governo do estado de Santa
Catarina. O cariter missiondrio assumido pelo Stagium pode ser percebido na
entrevista de Marika Gidali, disponivel em: BAHIANA, Ana Maria. Indio ri:
"som de branco parece lobisomem". Isto E. Sao Paulo, 14 set. 1977, p- 62-63.
Sobre o Projeto Trindade, conferir a matéria: CRYSOSTOMO, Antonio.
Sapatilhas no Xingu. Veja. Sao Paulo, n. 471, 14 set. 1977, p. 118-119.

498 RICARDO, Cassiano. Marcha para oeste: a influéncia da “bandeira” na
formagdo social e politica do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1970, p.
499.

499 FUSER, Fausto. Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 29 out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64.

500 GIDALI Marika. Entrevista, 2003, op. cit., p. 75.
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duas concepcdes. Mas, em nosso entender, consiste nas viagens da
companhia sua principal via de afirma¢@o nacionalista.

Seguindo a premissa de Cassiano Ricardo — a marcha para
lugares distantes —, a ocupagdo de regides antes afastadas ndo
carregava um mero entendimento colonialista de "levar cultura".
Tratava-se de um projeto de nagcdo que buscava formar uma unidade
entre os povos. Segundo esse formato, os valores estrangeiros ou
importados ndo se apresentavam dotados de superioridade, ou seja,
recebiam o mesmo valor conferido a cultura regional e as suas
manifestacdes. Assim, no contato com o sertdo, com o Nordeste, Norte e
Centro-Oeste, o processo de contato implicava sempre um aprendizado
do Brasil real, de sua suposta esséncia.

Quando analisamos as justificativas das motivagdes da
companhia, segundo a Otica de seus diretores, para criacdo de sua
brasilidade, as viagens surgem como elemento primordial. Teria sido
por meio delas que o Stagium teve contato com a "verdadeira"
brasilidade. Foi assim que Décio Otero tratou a experiéncia da primeira
grande viagem da companhia pelo Nordeste do pais. Segundo o
coredgrafo, teria sido nesse percurso "que nds comegamos a perceber
que a gente ainda falava muito estrangeiro nas obras"™". Exposto desse
modo, o contato com a diversidade do Brasil ndo se deu a partir de uma
colonizagdo unilateral, transformando-se num processo formativo ]z)elo
qual os artistas passaram a conhecer a realidade do povo brasileiro.”

01 OTERO, Décio. Depoimento. In: Teatro, Cultura e Sociedade: Marika Gidali
e Décio Otero. Dir. Carlos Meceni. Sdo Paulo: Associacdo Paulista de Arte,
Cultura e Educacgdo, 2002. 43 min.

%2 Sobre as viagens do Stagium, ¢ interessante lembrar o cardter inicidtico das
viagens entre os modernistas, a exemplo da viagem de "redescoberta do Brasil"
a cidades histéricas de Minas Gerais em 1924, contando com o poeta francés
Blaize Cendrars e personalidades da Semana Moderna de 1922, como Oswald
de Andrade, Tarsila do Amaral e Mario de Andrade. Esse discurso da
"descoberta do Brasil" profundo por meio de viagens inicidticas € algo
recorrente nos movimentos culturais brasileiros do século XX e toma parte da
memoéria do modernismo ao marcar seu processo de conversio do
cosmopolitismo ao nacional. O compromisso com o nacional e a valorizagdo da
diversidade regional brasileira podem ser considerados elementos estruturantes
da percepcdo que intelectuais e artistas alimentam de si préprios e de suas
relacdes com o campo de atuagcdo. Cf. AMARAL, Aracy. Blaise Cendrars no
Brasil e os modernistas. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, FRANCO, Marcia
Arruda. Ouro Preto dos poetas modernistas. Remate de Males. Campinas-SP, v.
33, n. 1-2, p. 211-224, jan./dez. 2013.
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Neste topico, também dispomos de um marco representacional
capaz de condensar os sentidos envolvidos na aproximacdo dos povos.
Trata-se do projeto de Pachoal Carlos Magno, realizado em 1974, que
consistia em agrupar artistas numa barca, nomeada Juarez Tavora e
apelidada de "Barca da Cultura". A ideia era viajar pelo Rio Sao
Francisco, entre as cidades de Pirapora e Juazeiro, realizando
apresentacdes para comunidades e cidades ribeirinhas.”® O Ballet
Stagium compds o elenco que participou do projeto, mas o que
permaneceu nos discursos de seus diretores foi a importancia dessa
experiéncia para o afloramento do nacionalismo ricardiano. Segundo
Otero, foram "quinze dias de questionamentos sobre a validade de
apresentar balés, e outros espetdculos, a uma populagdo carente de
escolas, hospitais e alimentaco""".

Nas palavras de Gidali, a "Barca da Cultura" teria funcionado
como um ativador para a companhia em seus tratos estéticos de temas
vinculados a realidade material.

Depois do espeticulo eu descia para conversar
com as pessoas € as descobertas proporcionaram-
me indmeros questionamentos. Conscientizei-me
de que a danca possui instrumentos possiveis
permitindo fazer algo em favor dos menos
afortunados. Senti-me impotente naquela ocasido.
[...] Depois daquela experiéncia decidi que meu
trabalho seria no Brasil e, desde entdo, me lanco a
realizd-lo.””

A brasilidade do Ballet Stagium possui uma explicacdo que
escapa a estética da companhia como suporte privilegiado. A empiria, o
contato com o Brasil "real", a experiéncia como ancora para validacio
do que se trata em cena sdo requisitados de modo incisivo pelos
diretores, pela critica e pela historiografia da danca. A concretude da
vivéncia, a vastiddo e a diversidade de lugares visitados assumem o

3 . 2 . ~
3% Sobre 0 assunto, conferir as matérias: A Barca. A Gazeta. Sdo Paulo, 05 mar.

1974, p. 10 e A "Barca da Cultura" (ou, de como as artes viajaram pelo Sdo
Francisco). Ultima Hora. Sdo Paulo, 03 abr. 1974.

%% OTERO, Décio. Stagium: as paixdes da danga. Sdo Paulo: Hucitec, 1999, p.
18.

* GIDALI, Marika. Reflexdes 1 - Marika e a danga. In: OTERO, Décio, 2001,
op. cit., p. 151-152.
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significado de autorizacdo a companhia, que produz danca sobre o
Brasil, por conhecé-lo em sua prética itinerante.

Essa autoridade exerce um reforco mituo da nacionalidade,
tendo em vista que, a0 mesmo tempo em que os lugares distantes
validam o Stagium, este endossa a valoracdo dos aspectos regionais,
atribuindo a estes o signo de auténticos. Podemos notar essa relagcdo na
entrevista de Gidali, que trata do contato com regides do Brasil e sua
importincia para a companhia: "Mas ai voc€ pega um Onibus, vai
parando e dancando nos lugares, chega 14 e vé aquelas belezas, o
folclore, o artesanato e comeca a receber influéncias muito mais diretas
e verdadeiras™®. Essa versio romantizada do territério nacional,
descrita com as palavras "bela", "folclore" e "verdadeira", robustece o
discurso em torno de valorizagdo do que é "nosso", "brasileiro".

Além desses fatores, o Stagium ultrapassou o reconhecimento
de se configurar apenas como uma companhia de danga profissional,
passando a ocupar o papel de promotor da integracido nacional. Por meio
da danca, o Brasil se encontrava unido. Mesmo com as distancias
culturais e geograficas, a dancga exercia a funcdo de unir um sé "povo".
As apresentacdes realizadas nas andancgas do Stagium ganharam um
potencial pedagdgico, "formando publico, educando platéias
diversas""”, segundo a critica de danca Helena Katz. Essa atribui¢do
educativa corroborou o fortalecimento de uma unidade, uma companhia
nacional que dancava o Brasil para brasileiros. Munidos dessas
concepgoes, € possivel notarmos que o Stagium nio apenas dangou o
Brasil; ele se tornou um realizador do moderno projeto nacionalista
brasileiro iniciado nas décadas de 1920 e 1930.

Essas intera¢cdes com projetos modernistas de nacionalizagio
inseriram o Ballet Stagium naquela rede de intelectuais que pensavam e
projetavam a nag@o. Os discursos elaborados na primeira metade do
século XX encontraram transmissdo suficiente de seus aspectos, o que
garantiu sua permanéncia na década de 1970. Todavia, a rede a qual a
critica de danga e o Ballet Stagium se agregaram nfo se constituiu como
um coletivo coeso e facilmente identificivel. Tratou-se, antes, de
relagdes ndo estruturadas, mas cujas premissas encontraram consonancia
entre si. Essa concep¢do de rede foi definida pelo antropdlogo John
Arundel Barnes como "conexdes que transpassam os limites de grupos e

506 GIDALI Marika. Entrevista, 2003, op. cit., p. 71.
507 KATZ, Helena. Stagium: seis anos de vida. Jornal da Tarde. Sdo Paulo, 16
out. 1977.
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. 1508 . ~ iy .
categorias"” . Por meio das relacdes em rede, critica e companhia se

filiaram aos intelectuais de décadas anteriores, mesmo ndo compondo
este grupo. O aspecto que uniu essa rede se encontrava nos valores do
nacionalismo de base regionalista que foram disseminados a um ptblico
mais amplo pelos dispositivos institucionais de veiculagdo da memoria
histérica nacional.

A adesdo a rede ndo exigiu autorizacdo prévia de seus
membros. Dado seu cardter difuso, a danca adentrou a modernizagdo
também pela via nacionalista. Os lacos entre as justificativas que
envolveram o Stagium numa brasilidade préxima a proposta de
Cassiano Ricardo se tornam ainda mais explicitos quando analisamos o
papel exercido pela figura mitica dos bandeirantes, construida pelo autor
e apropriada pela critica e pela historiografia da danca. Na obra "Martim
Cereré" (1928), Ricardo acentuou a importincia daqueles que se
empenhavam no processo de ocupagdo do interior do pais. Oriundo da
mistura de ragas assumida como caracteristica do homem brasileiro, o
surgimento de uma raga forte, cujo representante maximo se encontrava
na alegoria dos "gigantes de botas", foi proposto pelo autor.

Com essa metédfora, adjetivando como "gigantes" os homens
dedicados a aproximar a nag¢do, fabricou-se uma unidade cuja linha que
entrelaca a cidade grande ao campo e o sertdo foi tecida pelas
expedi¢des dos novos bandeirantes. Com os textos de Ricardo,
promoveu-se uma atualizagdo histérica de um mito de origem,
permitindo a figura emblemadtica do século XVIII prevalecer no tempo,
tornando-a atemporal e responsavel pela integracdo da nagao.

[...] o bandeirismo como fendmeno de expansdo
interna nao poderia cessar. Todo o século XVIII
se assinala pelo povoamento e por novas
conquistas na regido do ouro. A chamada extincao
do bandeirismo historico, em seu sentido de
'imperialismo externo', ndo o extinguiria em sua
feicdo de 'imperialismo interno’. Nao haverd

% BARNES, John Arundel. Redes sociais e processo politico. In: FELDMAN-
BIANCO, Bela (org.). Antropologia das sociedades contempordneas. 2. ed. S@o
Paulo: Unesp, 2010, p. 175.

% RICARDO, Cassiano. Martim Cereré. 13. ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1974, p. 45.
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mesmo exagero em se dizer que hoje estamos
) ) 510
conquistando o que € nosso.

Na concepciao de Cassiano Ricardo, todo brasileiro que migrava
para regides afastadas do Sudeste era tido como um bandeirante e se
filiava a esse mito fundador, assumindo o cardter de desbravador,
constituidor da modernizacdo que configuraria a unidade nacional. A
figura do bandeirante ganhou, com o autor, o aspecto de her6i nacional,
pois seria com ele que perceberiamos o patriotismo, a valorizagdo de
cada canto do pafs e das pessoas sempre dispostas a trabalhar pelo
Brasil. A elaboracdo forjada por Ricardo estava alinhada com o
trabalhismo que marcou o governo de Getiilio Vargas. Tanto é que, em
seus textos, percebe-se uma valorizacdo desmedida daqueles que se
lancavam ao trabalho, tendo destaque o desenvolvido em regides
"vazias".

Haja vista a dimensdo territorial do pais, a consolidacdo do
reconhecimento do povo como pertencente a uma nagdo se pautou pela
tentativa de diminuir as distancias geograficas. O projeto proposto por
Ricardo foi denominado "Marcha para oeste", requisitando o
personagem histérico do bandeirante como exemplo de agdes a serem
mantidas e replicadas no presente, como destacado por Licia Lippi
Oliveira:

A marcha para ocupar o sertdo parece ser tarefa
épica de constru¢do da nagdo. Os bandeirantes sdo
a inspiragdo  histérica para 0s  novos
empreendimentos de ocupagdo politica e cultural
do sertdio que os bandeirantes jd tinham
conquistado. Nos anos 1940, cabia ao Estado
realizar essa expansao interna, algo como 'crescer
por dentro’, crescer do litoral para o interior.”"'

Contudo, hd uma especificidade nesse heréi ricardiano que foi
crucial para possibilitar seu vinculo ao Ballet Stagium. O novo

510 RICARDO, Cassiano. Marcha para oeste. 4. ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1970, p. 516.

' A autora destaca ainda que tal perspectiva ideoldgica foi mantida no periodo
governado pelos militares. Cf. OLIVEIRA, Liicia Lippi. Estado Novo e a
conquista de espagos territoriais e simbdlicos. Politica & Sociedade, n. 12,
2008, p. 20.
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bandeirante, detentor da capacidade de expandir internamente, deveria
ser eminentemente paulistano. Com suas expedicdes, ele levaria consigo
Sao Paulo para o restante do pais, envolto em gldrias, com disposicdo de
enfrentar dificuldades e superd-las. Assim, temos um discurso pronto,
altruista e homogéneo da figura a qual a companhia paulista foi atrelada.

A centralidade atribuida a Sao Paulo como nucleo do progresso
econdmico e politico propiciou situd-lo como local privilegiado, de onde
os modernistas pensaram o nacional. Tomados como herdeiros dos
bandeirantes, capazes de absorver etnias, 0s spaulistas foram concebidos
como privilegiados na integracio dos povos.”' Esse cardter, associado a
tendéncia econdmica empreendedora, é compreendido por Ricardo
como fator crucial para o desenvolvimento da nagfo, pois, "a esse
nomadismo, a essa 'heran¢a de movimento', a esse espirito de iniciativa
que o paulista recebeu dos seus antepassados € que se apela, muitas
vezes, quando se trata de inaugurar zonas novas e despovoadas &
economia brasileira"".

A fase modernista, entre as décadas de 1920 e 1940, ganhou,
com os intelectuais do periodo, significativo peso, promovendo
reflexdes sobre o passado, propondo explicagdes sobre a nacdo e sua
historia. Com efeito, os escritos de Cassino Ricardo buscaram unir o
povo brasileiro num discurso mitico’', envolto numa tentativa de se
distanciar da metrépole que o colonizou por meio da fabricagdo de um
passado nacional. A suposi¢do do convivio harmonioso entre ragas teria
propiciado o surgimento do seu emblemdtico representante, o "gigante
de botas", oferecendo um mito de origem que explicaria a formagdo do
Brasil. Ao associar elementos mitoldgicos com fatos histdricos, os
bandeirantes assumiriam importante papel como fundadores de nossa
nacionalidade, fornecendo uma narrativa que engendra a formacgdo da
nagao.

Sz VELLOSO, Mbonica Pimenta. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo e

regionalismo paulista. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 6, n. 11, 1993, p.
109.

513 RICARDO, Cassiano, 1974, op. cit., p. 555-556. Vale ressaltar que os
escritos de Ricardo partem do reconhecimento da economia cafeeira e sua
importancia para o desenvolvimento no estado de Sdo Paulo.

%O reconhecimento de aspectos mitolégicos nos textos de Cassiano Ricardo
pode ser encontrado em: OLIVEIRA, Vera Licia de. Poesia, mito e historia no
modernismo brasileiro. Sao Paulo/Blumenau: Editora Unesp/ Edifurb, 2001;
SOUSA, Moizeis Sobreira de. Martim Cereré: um modelo de epopéia moderna.
Nau Literdria, v. 4, n. 01, p. 1-13, jan./jun. 2008.
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Com essa apresentacdo, quando analisamos os textos dedicados
a caracterizar a brasilidade do Stagium, fica um pouco mais explicito o
reconhecimento de como as representacdes elaboradas por Cassiano
Ricardo exerceram poder de seducio, tanto sobre a critica especializada
quanto sobre os diretores da companhia. Segundo Stella Bresciani, o uso
de metaforas e analogias gera "figuras de linguagem de grande impacto
imagético"ﬂs, capazes de elaborar certa representacdo acerca do que é

" N ~

ser" brasileiro. Essa retérica dedicada a persuasdo, ancorada num
discurso mitico, foi amplamente utilizada para sedimentar a
nacionalidade do Stagium.

A recorréncia de termos como 'lucidez", "porta-voz" e
"bandeirante” carrega consigo a ideia de feixe de luz que brilha na
escuriddo, criando um jogo de representa¢des no qual a companhia
assume o papel similar ao desempenhado pelo "gigante de botas". Sua
localizagdo na cidade de Sao Paulo, sua pritica itinerante e a
manutencdo de um trabalho tornaram menos arduo para a critica
especializada e para o Stagium reivindicar seu pertencimento a rede de
intelectuais que pensavam o Brasil. No entanto, a companhia se prestou
a uma espécie de exemplo concreto dos pressupostos ricardianos, uma
vez que se dedicou também a execucdo do projeto modernizador e
nacionalista verde-amarelista.

O mito edificado sobre o Stagium encontrou, assim, rastros de
suas premissas no mito da nacdo. Mas os projetos de moderniza¢do que
continham premissas distintas nas primeiras décadas do século XX se
mostraram, por meio da companhia de dancga paulista, fundidos num
mesmo projeto, ansioso por caracterizar o Stagium como um balé
nacional, fornecendo reconhecimento simboélico entre danga, cultura e
sociedade.

Os motivos bdsicos dos mitos sd0 0S mesmos e
ttm sido sempre os mesmos. A chave para
encontrar a sua propria mitologia é saber a que
sociedade vocé se filia. Toda mitologia cresceu
numa certa sociedade, num campo delimitado.
Entdo, quando as mitologias se tornam muitas,
entram em colisdo e em relacdo, se amalgamam, e

1S BRESCIANI, Stella. O poder de sedugdo dos textos: o assédio pelas imagens
e representagoes. In: ; SEIXAS, Jacy Alves de (orgs.). Assédio moral:
desafios politicos, consideragdes sociais, incertezas juridicas. Uberlandia:
Edufu, 2006. p. 157-184.



246

assim surge uma outra mitologia, mais
516
complexa.

O processo de constru¢do de uma histéria da danca no Brasil,
capaz de inserir uma ruptura entre "antes e depois", andou de maos
dadas com o orgulho nacional de possuir uma histéria prépria,
subsidiada por um orgulho local (paulista) de fornecer as bases da
cultura nacional, entendida como um projeto de emancipacdo do povo
brasileiro, capaz de municiar os fazedores da dangca com um ponto de
partida, a partir do qual "o Brasil teria descoberto a danca e a danga
descoberto o Brasil™'’. Para tanto, a critica especializada e a
historiografia da danga fizeram uso indiscriminado de vertentes que
buscaram definir o nacional. Esse vestigio nos permite afirmar que mais
importante do que circunscrever os limites do que se entendia como
brasileiro era propagar uma concepcao, fosse ela qual fosse, de que o
Stagium tratava do Brasil, dan¢ava o Brasil.

A ndo existéncia de uma delimitacido exclusiva, presente nos
escritos da critica, da historiografia ou dos diretores do Stagium, do que
se entendia como sendo norteador de sua brasilidade, viabilizou uma
mescla de concepgdes diversas, todas elas existentes e praticadas desde
as primeiras décadas do século XX, amalgamadas nas memorias
histéricas com as quais foram socializadas. Se, desde seu primeiro ano
de existéncia, o Stagium se configurou como brasileiro, tal definicdo
ndo partiu de suas escolhas estéticas, mas antes do vinculo com a
ideologia  nacionalista  verde-amarelista  existente, consagrada
posteriormente pela critica Helena Katz com a metifora dos
bandeirantes. Um digno coroldrio da brasilidade, enquanto apresentava
inconstancia em sua estética, o discurso nacionalista do trabalho, da
exploracdo territorial através das viagens e de ovagdo aos valores
regionais se tornou constante no percurso da companhia.

3.4 Nacionalismo na ditadura civil-militar: continuidade de um
projeto

No trato das questdes que envolveram a brasilidade e que
caracterizaram o Ballet Stagium, pudemos perceber, até aqui, como a

516 CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 1990, p.
36.
St KATZ, Helena, 1994, op. cit.
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companhia se vinculou a rede de intelectuais pela reapropriacdo da
memdria com a qual ele foi sociabilizado para reafirmar o antigo
compromisso das elites culturais (e seus respectivos projetos de
modernizagdo) com a realidade nacional. Buscaremos agora a
compreensdo de como o nacionalismo se fez presente na ideologia do
Estado, quando governado pelos militares. Nesse sentido, ao
bisbilhotarmos as premissas que regiam as politicas de cultura na década
de 1970, encontramos certa vizinhanca com a estética que marcou o
trabalho da companhia. A pesquisadora Isaura Botelho, ao analisar a
formagdo da Fundacdo Nacional das Artes (Funarte), destaca que, "no
caso brasileiro, o discurso nacionalista foi endossado pela ditadura
militar, guando a cultura era vista como questdo de seguranga
nacional™'®. Essa compreensdo da importancia da cultura para protecéo
da nagdo direcionou a organizacdo administrativa estatal, tornando
necessdrio averiguarmos quais as premissas e procedimentos que
orientaram esse arranjo.

Assumida como acdo do Estado, a cultura recebeu aten¢do do
governo militar por meio ndo apenas de seu mecanismo opressor, a
censura, mas também de espacos institucionais dedicados a pensé-la. Na
esfera federal, a instaura¢do do Conselho Federal de Cultura (CFC)SIQ,
durante a gestdo de Castello Branco, tornou-se icone desse processo.
Sua constitui¢do seguia, como premissa, alinhar a cultura nacional com
os interesses politico-ideolégicos do governo. Com efeito, a esfera

518 BOTELHO, Isaura. Romance de formagdo: Funarte e politica cultural, 1976-

1990. Rio de Janeiro: Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 2000, p. 36. Cabe destacar
que, em sua primeira constitui¢do em 1975, a Funarte ndo abarcava a danga no
rol das atividades fomentadas, ficando estas a cargo do Sistema Nacional de
Teatro.

0 6rgao foi criado pelo Decreto-lei n° 74, de 21 de novembro de 1966, e era
formado por 24 pessoas nomeadas diretamente pelo presidente — a maioria,
personalidades das artes e da cultura brasileira — e dividido em cinco cadmaras:
letras, artes, ciéncias humanas, patrimdnio histérico e artistico. Suas acdes
perduraram até fins da década de 1980, quando o presidente Fernando Collor
dissolveu o Conselho, no periodo de reestruturagdo administrativa do governo
federal, por meio das Leis n° 8.028 e n° 8.029 e do Decreto n°® 99.240, todos de
1990. Mais informagdes estdo disponiveis no texto: CALABRE, Lia.
Intelectuais e politica cultural: o Conselho Federal de Cultura. Atas do Coldéquio
Intelectuais, Cultura e Mundo Ibero-Americano. Intellectus, ano 05, v. II, Rio
de Janeiro, maio 2006 e SILVA, Frederico A. Barbosa da. Economia e politica
cultural: acesso, emprego e financiamento. Brasilia: Ministério da Cultura,
2007. (Colec¢ao Cadernos de Politicas Culturais, v. 3).
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cultural assumiu, durante o periodo militar, uma fungéo politica exercida
pelos dirigentes da nagdo. Seguindo o modelo adotado pelo Estado
Novo, o CFC era constituido por intelectuais, reforcando a concepgéo de
uma ditadura civil-militar.

Ao estudar esse O6rgdo, a historiadora Tatyana de Amaral Maia
ressaltou que muitas concepgdes disseminadas no CFC entre 1967 e
1975 apresentaram certa continuidade de politicas e pensamentos
presentes na década de 1920 e 1930, acrescidas de um civismo que
marcou o nacionalismo do periodo militar.

Identificados com as correntes modernistas
conservadoras, os membros do CFC reeditaram
projetos executados no Estado Novo (1937-1945),
incorporando aos debates nacionalistas sobre a
cultura o culto ao civismo, este sempre alicercado
pela visdo otimista quanto aos rumos da na(;zio.520

A explicacdo para essa permanéncia se encontra na composi¢ao
do CFC que, em grande medida, deu-se pela presenga, entre seus
membros, de intelectuais e artistas que participaram dos debates em
torno da modernizacdo nacional em décadas anteriores, como Gilberto
Freyre, Rodrigo Mello Franco de Andrade, Roberto Burle Marx, Arthur
Cezar Ferreira Reis e Cassiano Ricardo. Ao mesmo tempo, o 6rgdo
agregou renomados artistas e estudiosos que, entre as décadas de 1930 e
1970, deram continuidade aos debates sobre o nacionalismo, como
Afonso Arinos, Raquel de Queiroz, Jodo Guimardes Rosa e Ariano
Suassuna.

Com pessoas empenhadas em tratar de assuntos da cultura
nacional, ganharam destaque, nas acdes do CFC, aquelas voltadas a
cultura regional, identidade e memdria nacional. Contudo, na década de
1970, a agfo cultural do Estado ndo se voltava a forjar os alicerces da
cultura nacional, mas sim em assegurar o que ja havia conquistado em
termos de nacionalidade nas décadas anteriores. Dito de outra forma, os
esforcos se concentraram em disseminar a brasilidade, ganhando énfase
as premissas verde-amarelistas. Acerca dessa permanéncia do
nacionalismo das décadas anteriores, a pesquisadora Monica Velloso
assevera:

520 MAIA, Tatyana de Amaral. Os cardeais da cultura nacional: o Conselho
Federal de Cultura na ditadura civil-militar (1967-1975). Sdo Paulo: Itau
Cultural/Tluminuras, 2012, p. 29.
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Na realidade, sua ideologia estd bem mais
enraizada na nossa histéria do que supomos. Ela
se encontra disseminada nas linhas e entrelinhas
dos nossos projetos politicos e dos nossos
manuais escolares; aparece volta e meia nos
discursos de parlamentares ufanistas, chegando
mesmo a desfrutar de certo consenso entre os mais
desavisados. A idéia do Brasil grande' seguida do
imperativo 'Ame-o ou deixe-o' nao é mais do que
uma reinvencio dessa ideologia.”'

O aspecto atemporal da ideologia verde-amarelista se estendeu
a uma dinamica apartidaria. No estudo especifico sobre o Conselho
Federal de Cultura, Tatyana Maia’* percebeu que as acdes do 6rgao
tinham relativa autonomia no interior do organograma administrativo,
mas que, mesmo assim, seus membros ndo se posicionaram
politicamente sobre mobiliza¢des de contestagdo a politica vigente. Essa
postura ndo € compreendida pela autora como declaracdo de apoio
incondicional ao governo dos militares, uma vez que as preocupacdes
que nortearam os membros do CFC gravitaram em torno da
consolidacdo das conquistas sobre a cultura nacional herdadas das
décadas precedentes.

Num momento em que as oposi¢cdes ideoldgicas de carater
politico se intensificavam, a via verde-amarelista possibilitou ao CFC
um escape a necessidade de filiacdo ideoldgica. Como anunciado no
Manifesto Nhengacu:

A continuacdo do caminho histérico tupi s6 se
dard pela auséncia de imposi¢des temdticas, de
imperativos ideolégicos. [...] Nosso nacionalismo
é de afirmacdo, de colaboracdo coletiva, de
igualdade dos povos e das racas, de liberdade do
pensamento, de crenca na predestinacdo do Brasil
na humanidade, de fé em nosso valor de
construgdo nacional.”>

2! VELLOSO, Ménica Pimenta, 1993, op. cit., p. 112.

32 MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit., p. 39. Tal afirmagdo também pode
ser encontrada em: CALABRE, Lia. Intelectuais e politica cultural: o Conselho
Federal de Cultura. Atas do Coldquio Intelectuais, Cultura e Mundo Ibero-
Americano. Intellectus, ano 05, v. II, Rio de Janeiro, maio 2006, p. 5.

523 Manifesto "Nhengacgu Verde Amarelo", 1929, op. cit.
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As preocupagdes com a cultura e seus aspectos nacionais, por
parte dos artistas e intelectuais na década de 1970, assim como nas
décadas seguintes, foram capazes de suplantar predilecdes politicas. No
caso especifico do CFC, o documento "Diretrizes para uma politica
nacional de cultura"*, que serviria como sustenta¢iio para uma politica
nacional de cultura, agdes referentes a manutencio, ao registro e ao
resgate de aspectos tomados como constituidores da nagdo brasileira
aparecem como seus pilares de sustentacao.

A consolidacdo de simbolos culturais como recurso politico de
identifica¢do da sociedade com a nagdo foi amplamente praticada pelos
militares em sua gestdo, assim como ocorreu no periodo varguista.
Durante o governo do general Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), o
uso de elementos culturais como ufanismo a na(;a”lo525 constituiu
procedimento do governo para angariar exemplos a fim de legitimar
suas ac¢des. Contudo, no setor cultural, foi durante o governo de Ernesto
Beckmann Geisel (1974-1979) que as politicas publicas foram
assumidas como meio para conter a cultura estrangeira, integrando o

*** Dentre as atribuicdes do Conselho Federal de Cultura, constava a elaboragio

de um plano nacional de cultura. A tarefa foi finalizada em 1969, mas o projeto
ndo foi posto em votagdo no Congresso Nacional por conter gastos ndo
previstos no orcamento da Unido. Mas o seu conteido foi tomado como
sustentdculo do documento "Diretrizes para uma politica nacional de cultura",
apresentado ao ministro de Educag@o e Cultura em exercicio em 1973, Jarbas
Passarinho, como subsidio para elaboracdo do Plano Nacional de Cultura
(1975). Destacamos que, nesse documento, dentre as medidas que deveriam ser
adotadas para implementacdo do plano nacional de cultura, a danca ndo se faz
presente por meio de rubrica especifica. Cf. CALABRE, Lia, 2006, op. cit., p.
7-10.

¥ FERREIRA, Jodo Fernando Pelho. A Copa de 70, o governo Médici e a
constru¢do do morendo. Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Historia —
Anpuh. Sdo Paulo, 2011. p. 1-13; GUTERMAN, Marcos. Médici e o futebol: a
utilizagdo do esporte mais popular do Brasil pelo governo mais brutal do
Regime Militar. Projeto Historia, Sao Paulo, (29) tomo 1, p. 267-279, dez.
2004; NAVES, Laura Maria Coutinho Xavier. Assessoria de chumbos: a relagdo
dos jornalistas com a Secretaria de Imprensa da Presidéncia da Republica
durante os governos Costa e Silva e Médici. Dissertagdo (Mestrado em
Comunicag¢do) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2014.
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plano de governo na esfera federal e contando com intensa participagio
de intelectuais e artistas nesse processo.526

O historiador Walney Malafaia ressaltou em seu estudo’™ que
tais interlocugdes durante o governo Médici foram acdes dedicadas
principalmente a preservagdo, compactuando uma noc¢do de original
contra o estrangeiro. Esse artificio recebeu amplo apoio do Ministério de
Educacdo e Cultura, tendo Ney Braga a frente da pasta. Além de ter
indicado nomes, como o do empresdrio Orlando Miranda para a direcio
do Servigco Nacional de Teatro (SNT) e do presidente do Sindicado
Nacional da Indudstria Cinematografica, Roberto Farias, para direcéo-
geral da Embrafilme, o governo criou o Conselho Nacional de Direito
Autoral (CNDA) e a Fundagdo Nacional das Artes (Funarte) e lancou a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Também foram efetivadas
acOes interministeriais e interinstitucionais, como a criacdo do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), vinculado ao Ministério da
Indistria e do Comércio.

Com vistas a fundamentar as agdes a serem desenvolvidas pelo
governo federal, entrou em vigor em 1975 o Plano Nacional de Cultura,
elaborado por técnicos da Secretaria de Assuntos Culturais do MEC.”®
Optando por uma concepgdo antropolégica de cultura e consonante com
a ideologia politica vigente no periodo, o documento trata a invasio
cultural estrangeira como ameaca a seguranca nacional. Assim, proteger
e reforcar o nacional com politicas puiblicas para a cultura foi
procedimento reforcado como questdo de seguranga para o Estado. De
acordo com o entdo ministro do MEC, Ney Braga, a Politica Nacional
de Cultura buscou

definir diretrizes que expressem o pensamento do
governo e representem uma forma de agdo. Ela
resulta na andlise de conceitos e de férmulas

%26 VELLOSO, Mbénica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado

Novo. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC, 1987, p. 50.

> MALAFAIA, Wolney Vianna. Em tempos de distensdo: o governo Ernesto
Geisel e a politica nacional de cultura (1974-1979). IV Semindrio Internacional
de Politicas Culturais. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 2013.
A pesquisadora Isaura Botelho destaca que o Plano Nacional de Cultura,
aprovado em 1975, ndo proveio da Politica Nacional de Cultura elaborada pelo
Conselho Federal de Cultura em 1967. BOTELHO, Isaura. Romance de
formagdo: Funarte e politica cultural, 1976-1990. Rio de Janeiro: Edi¢des Casa
de Rui Barbosa, 2000, p. 213- 217.
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N

adequadas a acdo, que objetiva apoiar a cultura
em sua verdadeira caracterizacdo brasileira. [...] A
Politica Nacional de Cultura, portanto, nao se
destina a alguns privilegiados nem ¢é elaborada na
premissa de que a obra cultural é produzida por
poucos.””

Dessa forma, pleiteava-se, a partir do fomento a atividades
culturais, um processo formador de artistas, produtores e publico em
geral, por meio da fruicdo de bens. Estes, por sua vez, deveriam
congregar elementos da memoria, conhecimento da histéria e valores do
"povo brasileiro”, aspectos tidos como necessdrios para edificacdo de
uma identidade nacional. Com efeito, o mesmo Estado que censurava e
buscava o desenvolvimento econdmico, preocupou-se em qualificar suas
acdes, também com a criacdo e frui¢do de bens culturais, como ressaltou
o pesquisador Antdnio Albino Canelas Rubim:

Os militares reprimiram, censuraram,
perseguiram, prenderam, assassinaram, exilaram a
cultura, os intelectuais, os artistas, os cientistas e
os criadores populares, mas, a0 mesmo tempo,
constituiram uma agenda de 'realizacdes' nada
despreéi(}/el para a (re)configuragdo da cultura no
Brasil.

>* BRAGA, Ney. Politica cultural: entrevista. Veja, n. 389, 18 fev. 1976, p. 57.
Para aprofundar a relagdo entre a Politica Nacional de Cultura e as premissas da
Doutrina de Seguranca Nacional da Escola Superior de Guerra, conferir o
estudo: SILVA, Vanderli Maria da. A construgdo da politica cultural no regime
militar: concepcdes, diretrizes e programas. Dissertacio (Mestrado em
Sociologia) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2001.

530 RUBIM, Antdnio Albino Canelas. Politicas culturais no Brasil: itinerarios e
atualidade. In: BOLANO, César; GOLIN, Cida; BRITTOS, Valério (orgs.).
Economia da arte e da cultura. Sdo Paulo: Itai Cultural/Sao Leopoldo:
Cepos;Unisinos/Porto  Alegre: PPGCOM/UFRGS/Sao Cristévao: Obscom;
UFS, 2010, p. 57. Mengdes ao aspecto fomentador na drea da cultura pelo
governo militar, concomitantes as acdes repressoras, também sdo citadas nos
estudos: MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit, p. 38; MICELI, Sérgio. O
processo de ‘“construcdo institucional” na drea cultural federal (anos70). In:

. (org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 55-83.
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Temos, portanto, em medos da década de 1970, um panorama
em que a ditadura exercida pelos militares ampliou o conjunto de
instituicdes permanentes que possibilitaram a a¢do do governo no setor
cultural. Ao mesmo tempo, a gestdo governamental, com destaque para
o periodo de Geisel, desenvolveu um conjunto de programas e projetos
que contou com participagcdo da sociedade civil, atuando no Estado por
certo periodo. Em relacdo especifica a danca, foi nesse periodo que a
linguagem artistica surgiu com rubrica prépria, inserida na Politica
Nacional de Cultura com a expressdo "apoio a danga", entendido como
"preservar os simbolos gestuais e musicais da cultura nacional">".

Essa breve explanagdo acerca de transformagdes na drea estatal
nos permite perceber os possiveis vinculos entre a brasilidade do Ballet
Stagium e algumas premissas que orientaram a atua¢do do governo
militar no setor cultural na década de 1970. Contudo, salientamos que
nao faz parte de nossas preocupagdes assinalar se a companhia mantinha
ou ndo filiagdes ideoldgicas com o governo militar, mas sim perceber se
houve relagdes e se, deslocando nosso olhar para o funcionamento do
Estado numa dindmica civil-militar, é possivel considerar que o Stagium
cumpria a tarefa de reforcar a identidade nacional.

Optando pelo viés da empiria, recorremos a andlise de aspectos
que ndo se limitam a retdricas persuasivas, contidas em discursos
politico-ideoldgico que tendem a estagnar nossa possibilidade de
compreensdo, opondo ditadura e artistas. O exercicio ora proposto
consiste em reconhecer como a ampla circulacio da companhia pelo
territério brasileiro e suas falas sobre a relacdo entre o nacional e o
estrangeiro tém estreita relacio com os pressupostos propagados pelo
regime militar. Outra vez, a presenca de concepgdes verde-amarelistas
como norte para os discursos nacionalistas ganharam destaque tanto em
projetos do governo militar quanto em pronunciamentos dos diretores do
Ballet Stagium.

A defesa do regionalismo consiste numa espécie de amago da
corrente verde-amarelista, tratando de modo condendvel outras
concepgdes, como a antropofdgica, por conceberem o regionalismo
como questdo de atraso. Assim, a valorizagdo dos aspectos regionais se
constituiu como um culto 2s tradi¢des e contra as ameacas externas.”>> A
protecdo da cultura nacional, daquilo que € "nosso", representou,

! SILVA, Vanderli Maria da. A construgdo da politica cultural no regime

militar: concepgdes, diretrizes e programas. Dissertacdio (Mestrado em
Sociologia) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2001, p. 136.
> VELLOSO, Ménica Pimenta, 1993, op. cit., p. 97.



254

durante a ditadura civil-militar, ndo somente uma valoriza¢io
exacerbada da cultura regional, mas principalmente uma negagdo de
elementos culturais importados.

Diante da invasdo de conceitos, gestos, misicas, dancas e
habitos de outros paises, direita e esquerda empreenderam um combate a
tudo que ndo pudesse ser definido como "brasileiro". No Conselho
Federal de Cultura, a peleja envolvia a descaracterizagdo do popular,
provocada pela industria cultural, sendo esta considerada ameaga a
identidade nacional. Posto nesses termos, o popular era visto como algo
que ndo deveria ser alterado para ndo pdr em risco a seguranga
nacional’®, passando a compor parte da ideologia segundo a qual a
cultura brasileira atuaria como meio de contencdo de ideais estrangeiros.

E possivel reconhecermos certa aproximagdo entre essa
concep¢do adotada pelo regime com a proposta cénica do Ballet
Stagium. A Folha de S@o Paulo publicou, em 17 de maio de 1978, uma
entrevista com Marika Gidali sobre as condi¢des de sobrevivéncia da
companhia. Dentre os assuntos abordados, a matéria ressalta a seguinte
fala de Gidali: "J4 estd na hora do brasileiro deixar de idolatrar o que
vem de fora, o que é dos outros, adverte Marika. O importante é
valorizarmos o que temos ao nivel de nosso povo, ainda que nio sejam
coisas tdo maravilhosas e deslumbrantes">*. No ano seguinte, ao
escrever sobre os trabalhos "Valsas e serestas" e "Danca das cabecas", a
critica de danca Maribel Portinari, no exercicio de destacar a brasilidade
do Stagium, inseriu em seu texto a seguinte afirmacdo do coredgrafo
Décio Otero: "Nossa fungdo € lutar para ndo sermos estrangeiros em
nossa propria terra">>.

Perante um histérico marcadamente estrangeiro da danga na
condi¢do de arte, tendo em vista as sistematizagdes técnicas efetuadas na
Europa e em paises como Rissia e Estados Unidos, os diretores da

>3 Tal perspectiva foi amplamente defendida por Ariano Suassuna,

homenageado pelo Ballet Stagium em 2003 com a coreografia "Stagium danca
movimento armorial". Sobre os vinculos entre membros do CFC e a concep¢ao
verde-amarela, conferir os estudos de BRITO, Ant6nio de Pidua de Lima.
Ariano Suassuna e o regime militar: a cultura popular como questio de
soberania nacional. Temdticas, Campinas, v. 19, n. 37/38, p. 119-142, jan./dez.
2011; MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit., p. 143.

3 Stagium: invengdes de um balé pobre. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 17
maio 1978. Ilustrada, p. 31.

% OTERO, Décio apud PORTINARI, Maribel. Os novos passos do Ballet
Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 25 jul. 1979, p. 37.
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companhia reconheciam a importincia de valorizar o que é "nosso",
mesmo nio sendo "maravilhoso". O proselitismo em favor do elemento
nacional, de fabricar uma danga que se parecesse com o Brasil, aparece
com denodo nas preocupagdes que orientaram o Ballet Stagium rumo a
uma danga brasileira. De modo similar, quando o ministro da Educagao
e Cultura, Ney Braga, admitiu a "generalizacdo ao acesso" como uma
das premissas da politica cultural no perl’od0536, encontramos
ressonincia no modo disseminador 3]7)1raticad0 pelo Stagium em sua
campanha de "desmistificar" a danga.’

Essa articulagdo politica do Estado no campo da cultura na
década de 1970 passou despercebida pelos textos que se esforcavam em
construir a memoéria do Ballet Stagium a partir de sua vinculagdo a
valores e problemas nacionais. Nesse periodo, a efetivacdo de
caracteristicas "brasileiras" se apresentava como premissa fundamental
para garantir e preservar a ordem e era utilizada como artificio na
construgdo de uma unidade nacional. O que, no dmbito governamental,
surgiu como estratégia politica, no campo da danga como arte apareceu
como importante retomada de valores culturais, associada a producio de
uma estética nova, predestinada a ser abordada como nacional.

O elemento nacionalista também pode ser encontrado na fala do
design Aloisio Magalhdes, que assumiu a direcdo do CNRC, quando
declarou em entrevista a Revista Veja, em 1976, ser prioridade da
institui¢do a realiza¢do de uma campanha na qual “temos de defender a
cultura brasileira do achatamento monétono que estd transformando toda
a vida ocidental em cidades e coisas absolutamente iguais"”. Até
mesmo o dramaturgo Plinio Marcos, apontado como maldito pela
imprensa e por memorialistas que o biografaram, compartilhava desse
discurso antiestrangeiro. Com um discurso conservador e protecionista
em termos de cultura nacional, ele declarava que "um povo que nao ama

536 . N - L
Em seu periodo a frente do MEC, o ministro destacou trés eixos que

nortearam a politica cultural em sua gestdo: generalizacio ao acesso,
flexibilidade do governo nos apoios e qualidade das produgdes. Cf. BRAGA,
Ney. Politica cultural: entrevista. Veja, n. 89, 18 de fev. 1976, p. 57.

531 MACHADO, Cristina Pinheiro. O cldssico desmistificado, o popular
reavivado. O Globo. Rio de Janeiro, 21 nov. 1978, p. 38.

¥ MAGALHAES, Aloisio. Meméria Viva. Veja, n. 389, 18 de fev. 1976. Secio
Arte, p. 96.
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e ndo preserva suas formas de expressdo mais auténticas jamais serd um
povo livre">®.

Desse modo, o compartilhamento do reforco de valores
nacionais no meio artistico, a partir da negacdo do estrangeiro, nao se
manifestou somente na danca. Na constituicdo da "brasilidade", a
conduta dos diretores da companhia e de outros artistas extrapolaram as
defini¢des concebidas pela critica especializada, aproximando-se dos
pressupostos verde-amarelistas que regiam a politica cultural do regime.
Esse laco, que reduziu a distincia entre segmentos tidos como
antagdnicos, ganha elucidacdo quando compreendemos que o periodo
em que os militares governaram, contando com participagdo de
membros da sociedade civil, ndo se configurou como mero processo de
continuidade de concep¢des modernistas encontradas nos intelectuais de
décadas anteriores.

Como compreendido pela historiadora Tatyana Maia, o Estado,
sob o mando dos militares, buscou ndo somente disseminar, por
intermédio de seus Orgdos e instituigdes, premissas que regiam a
identidade nacional. O acréscimo realizado ao otimismo verde-
amarelista encontrou no civismo sua principal via de atuagfo, pleiteada
pelas politicas culturais realizadas.

Ao lado de todo um aparelho de repressdo
e de censura, os governos militares criaram e
financiaram importantes setores na constru¢io de
imagens ufanistas que, se incorporadas ao
imagindrio social, legitimariam a atuacdo
repressora e autoritiria de seus governos. A
elaboracdio de representacdes ancoradas na
formacdo do sentimento civico concebido como
sinbnimo de patriotismo foi  considerada
fundamental pelos grupos civis e militares
atuantes no Estado. A ditadura civil-militar
sobrepos a ideia de civismo 2 de cidadania.™

> MARCOS, Plinio. In: MENDES, Oswaldo, 2009, op. cit., p. 327. Ver
também a edi¢do de 17 de fevereiro de 1979 do Jornal do Brasil, sobre a peca
"Feira livre". Especificamente, consultar a matéria de Miriam Alencar,
intitulada “Finalmente livre na feira”, e a entrevista com o dramaturgo, na qual
encontramos aplica¢do negativa do termo "cultura importada”, bem como o
tratamento da cultura como "questdo de seguranca nacional", com fins de
protecdo a cultura brasileira.

340 MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit., p. 132.
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Por esse viés, ndo se desconfigura ou se renega a amplitude dos
maus-tratos cometidos pelo regime contra movimentos, acdes e
pensamentos politicos avessos aos militares, sob a égide da seguranga
nacional. No entanto, essa perspectiva nos auxilia a compreender como
um governo opressor conseguiu manter seu dominio por mais de duas
décadas. O cardter tirano do regime e suas legislagdes t€m sido os
grandes justificadores desse processo. Contudo, é possivel perceber, a
partir do civismo como nacionalidade, certo grau de comunhio de
significados entre setores diversos da sociedade. Nesse sentido, o
Stagium ndo serviu para definir o que € o nacional em danca, mas para
reforcar premissas existentes em outras linguagens artisticas, ou seja,
aquilo que ja teria sido construido sobre o assunto.

Empreendido pelo culto das tradi¢des, da riqueza regional e
protecdo a cultura autoctone, o nacionalismo deveria ser exercido pelos
préprios cidaddos. Na proposta do civismo, cada brasileiro se tornava
um soldado na luta pela protecido da nagdo e de seus valores, situando o
inimigo do lado de "fora" das fronteiras. Em nosso entender, o Ballet
Stagium se imbuiu dessa missdo civica, assumindo para si o carater
nacionalista propagado pelo regime. Foi em termos ufanistas que
Marika Gidali afirmou ao Jornal da Tarde, em 27 de setembro de 1975:
"Luto contra tudo que ndo € nacional, que ndo represente uma verdade
ou uma visdo brasileiras"*'. Tal concep¢do ganhou peso, conforme a
companhia ia assumindo a brasilidade como norte para suas produgdes.

Ao falar sobre a coreografia "Danca das cabecas" ao periédico
Ultima Hora, em 19 de julho de 1978, Gidali definiu assim o trabalho
cénico: "E um alerta em forma de danca a ?enetragﬁo cultural
estrangeira. Um brado em defesa do que é nosso™**. Concomitante 2
assuncdo da brasilidade, o Stagium assumiu o nacionalismo propagado
pelo regime politico vigente com a negacdo de valores estrangeiros.
Novamente, o trato do nacional e da modernizacdo foi capaz de agrupar,
num mesmo projeto, setores que possuiam divergéncias quanto a
politica interna praticada no pais.

Entretanto, para ndo corrermos o risco de qualificarmos
segmentos diversos como adeptos incontestes dessa recusa ao

z

estrangeiro, € preciso especificar o que se compreendia como

! GIDALI, Marika apud FERREIRA, Edmar. Em busca de uma nova
realidade. Dangando. Jornal da Tarde. Sao Paulo, 27 set. 1975, p. 17.

2 GIDALI, Marika apud Qual é a sua... Marika Gidali? Ultima Hora. Sio
Paulo, 19 jul. 1978, p. 13.
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"estrangeiro". No caso especifico do Stagium, nido encontramos
mencdes de cunho politico-ideolégico que nos possibilitassem afirmar
que a companhia localizava seu estrangeiro a ser combatido. Parece-nos
que o combate travado pelo Stagium se configurava numa perspectiva
estritamente estética, tendo em vista o referencial de balé que orientava
suas producdes. Ser nacional, nesse sentido, consistiria em abandonar
elementos e procedimentos de composicdo que se vinculavam a
producdes estrangeiras e uma histéria da danca como arte entendida
como balé. Com o nacionalismo de base regionalista apenas se alcanca o
universal partindo do local; essa € a fonte de toda originalidade possivel.

Diversas em relacdo a esse aspecto sdo as falas como as de
Plinio Marcos, segundo as quais o estrangeiro se instaura por intermédio
da industria cultural. Nesse sentido, considerivel camada do setor
artistico brasileiro aderiu ao endosso do popular como modo de resistir a
uma suposta "colonizagdo cultural”", pensada, organizada e posta em
funcionamento através dos meios massivos.”” Aqui, o inimigo se
localiza na cultura de massa (inddstria fonogrifica, televisiva e
cinematografica), com destaque para a penetracdio de valores
estadunidenses. Por outro lado, as politicas culturais norteadas pelas
legislacdes promovidas pelo regime militar situavam a "ameaga
estrangeira" ao lado de ideais contidos no comunismo.

Grosso modo, mesmo existindo uma indefinicio do
"estrangeiro", convivendo dispares compreensdes do que se
compreendia e como se elegia o "inimigo", foi possivel a propagacdo de
um discurso unissono, composto pelo dualismo valorizacdo do nacional
x condenagdo do estrangeiro. Essa ambiguidade do termo no periodo e a
sua imprecisdo nas falas dos diretores do Ballet Stagium propicia, em
andlises apressadas, tanto situar a ac¢do dos artistas como um meio de
"driblar" o controle militar, uma vez que insinuavam compartilhar de
seus pressupostos, como permite atreld-la de modo radical aos preceitos
ideolégicos dos militares. Contudo, acreditamos que o fendmeno do
combate ao estrangeiro consiste numa das pecas de nosso quebra-
cabeca, exigindo que outras sejam apresentadas, a fim de compor nosso
tabuleiro.

543 . s . . ~ .
Essa perspectiva apocaliptica dos meios de comunicagdo de massa, herdeira

da Teoria Critica alema, exerceu grande influéncia nos setores intelectuais do
periodo. Sobre o assunto, conferir as obras: ORTIZ, Renato. A moderna
tradi¢do brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988; SODRE, Muniz. A verdade
seduzida: por um conceito de cultura no Brasil. Rio de Janeiro: Codecri, 1983.
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3.5 Nao tao resistente assim: relacoes entre Ballet Stagium e
ditadura

A correspondéncia entre pressupostos da ditadura na defini¢cdo
de brasilidade do Ballet Stagium, encontrada nas concep¢des do verde-
amarelismo, inviabiliza o tratamento superficial que aloca a companhia
como oposi¢ao politico-ideoldgico ao regime militar, como apresentado
por parte da critica especializada e pela historiografia da dancga no
Brasil. As aproxima¢des que insinuamos até o momento se deram na
dimensdo ideoldgico-discursiva, por meio de acdes e conteidos de
entrevistas concedidas pelos diretores do Stagium, nas quais pudemos
encontrar o civismo nacionalista desejado pelos militares. Contudo, para
tornar nossa averiguacdo mais palpdvel ao leitor, realizaremos uma
andlise pautada na compreensdo de como ocorreram lagos concretos
entre a companhia e o aparato estatal ditatorial, especificamente a partir
de suas relagdes com 6rgdos e institui¢des culturais.

Como vimos, a organizacdo sistematizada dos militares, com
vistas a politicas especificas para a cultura, deu-se com a formacdo do
Conselho Federal de Cultura. Seguindo a orientagdo deste, de
valorizagdo das regides, implementaram-se conselhos em diversos
estados da federagﬁo.544 Dentre eles, o governo do estado de Sao Paulo,
na gestdo de Roberto Costa de Abreu Sodré, instituiu o Conselho
Estadual de Cultura (CEC), vinculado a Secretaria de Cultura, Esportes
e Turismo (Sectur). Regulamentado pelo Decreto n® 49.577, de 7 de
maio de 1968, o CEC de Sao Paulo tinha como finalidade "a promocéo,
documentacdo e difusdo das atividades artisticas e das ciéncias
humanas™*. Para tanto, estruturava-se em comissdes especializadas,
prevendo, no item V de seu artigo 3°, a existéncia da Comissao Estadual
de Danga.

Dentre as atribuicdes das comissdes especializadas constavam a
sugestdo e a orientacdo das politicas publicas a serem desenvolvidas no

> MAIA, Tatyana, 2012, op. cit., p. 143.

345 Artigo 1° do Decreto n® 49.577, de 7 de maio de 1968. Estrutura o Conselho
Estadual de Cultura. Disponivel em: <http://governo-
sp.jusbrasil.com.br/legislacao/223803/decreto-49577-68>. Acesso em: 29 nov.
2014. Nesse mesmo ano foi criado também, em ambito estadual, o "Amparo a
Cultura", pela Lei n° 10.294, de 3 de dezembro de 1968. Assembleia Legislativa
do Estado de Sao Paulo, 1968. Disponivel em:
<http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/lei/1968/lei-10294-
03.12.1968.html>. Acesso em: 05 de nov. 2014.
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setor pelo 6rgédo responsavel, inclusive prevendo recursos para execucao
das propostas. A composicao das comissdes se dava pela participacio de
membros da sociedade civil com experiéncia na drea especifica. A
estruturagdo do CEC/SP acompanhou de perto o modelo implementado
pelo CFC, incluindo, em sua agenda, a colaboracdo de artistas e
intelectuais para elaboracio e implementacdo de suas acdes, reforcando
a participacdo civil no ambito da gestio militar.

No que tange a institucionalizacio de espagos dedicados
particularmente a danca no campo administrativo do setor cultural
dentro do poder publico, o estado de Sdo Paulo dispunha de uma
comissdo de danca criada antes do Conselho Estadual de Cultura. Essa
precedéncia, no entanto, ndo é anterior ao periodo de governo dos
militares. Data de dezembro de 1964 a criacdo da Comissdo Estadual de
Danga (CED), estabelecendo, dentre suas competéncias: "Propagar a
arte da danga; Manifestar-se sobre questdes referentes a danga que lhe
sejam propostas pelo Governo no Estado [..]">*. Para o exercicio
dessas funcgdes, determinadas pelo governo do estado, a CED era
composta por um presidente, um professor de danca, um coredgrafo e
dois bailarinos, todos nomeados pelo secretario de Estado dos Negdcios
do Governo.

O estreitamento da participa¢do civil no dmbito das decisdes
governamentais em plena ditadura, nas agdes a serem desenvolvidas na
drea da danga, teve importante papel no panorama estadual, mas
principalmente na capital, ao incorporar pessoas vinculadas diretamente
a pratica da danga como arte. Decorrente da existéncia dessa comissio
especializada em danca, em fevereiro de 1965 entrou em vigor o Plano
Estadual de Danca, que previa, além da criagdo de um balé estdvel, a
promocdo de cursos, festivais de danga, congressos e mesas redondas,
demonstrando preocupacdo em consolidar acgdes dedicadas a
estruturagdo e ampliagdo de um mercado aos profissionais de danga.

Com caréter ndo apenas consultivo, a CED era incumbida de
efetuar "a aquisicdio de espetdculos de nivel artistico a precos
p0pu1a.res"547. Assim, amparada legalmente por decretos baixados pelo

3 Ttens "b" e "c¢" do artigo 3° do Decreto n° 44.289, de 28 de dezembro de

1964. Criacdo da Comissdo Estadual de Danca. Assembleia Legislativa do
Estado de Sao Paulo, 1964. Disponivel em:
<http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1964/decreto-44289-
28.12.1964.html>. Acesso em: 10 dez. 2014.

7 Artigo 6° do Plano Estadual de Danga. Decreto n® 44.511, de 11 de fevereiro
de 1965. Assembleia Legislativa do Estado de Sdo Paulo, 1965. Disponivel em:
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poder publico, a danga como arte, em meados da década de 1960,
integrou o cronograma das politicas publicas no estado de Sao Paulo,
enquanto, em ambito federal, constou somente dez anos depois; no
Plano Nacional de Cultura (1975), existindo 6rgdo colegiado especifico
dedicado ao setor nessa esfera, apenas em 2005.°* Portanto, o
pioneirismo da ac¢do no dominio estadual paulista € sintomadtico,
lancando-nos a questdo: como foi possivel a criagdo de ag¢des culturais
em Sdo Paulo, a ponto de a danga dispor de uma comissdo especifica?

Como acglo estatal, a andlise do processo de criacdo da
Comissao Estadual de Danca deveria abarcar as premissas que regiam o
governo do estado naquele periodo. Tanto a criagdo da CED quanto a do
Plano Estadual de Dancga aconteceram durante o governo de Adhemar
Pereira de Barros (1963-1966). A figura de Adhemar no campo politico
¢ emblemdtica e apontada como peculiar por estudiosos, por causa de
suas articulagdes e estratégias para manutencio e ascensao propria nesse
meio. O governador ja exercia o cargo quando o golpe/revolucido de
1964 ocorreu, conseguindo manter-se nele até meados de 1966. Para sua
permanéncia no cargo, realizava parcerias diversas para garantir
governabilidade, sendo que, "para eleger a mesa valia tudo, até
composi¢do com adversdrios politicos"5 ’. Segundo o socidlogo Ari
Couto, a amplitude das agdes desenvolvidas por Adhemar em Sao
Paulo, suas articula¢des politicas e seu discurso antipresidencialismo e
marcadamente defensor de valores tradicionais do brasileiro —
supostamente ameagados pelos comunistas — visavam a concorréncia a
presidéncia da Republica nas elei¢oes de 1965.7

<http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1965/decreto-44511-
11.02.1965.html>. Acesso em: 12 out. 2014.

SN dancga, na esfera federal, sempre esteve vinculada, ora ao teatro, como
durante a existéncia do Sistema Nacional de Teatro (SNT), ora ao conceito
guarda-chuva de "artes cénicas", como durante a existéncia do Instituto
Nacional de Artes Cénicas (Inacen), posteriormente transformado em Fundacio
Nacional de Artes Cénicas (Fundacen) e atualmente no organograma da
Fundagdo Nacional das Artes (Funarte). Em 2005 foi instituida a Camara
Setorial de Danga, atual Colegiado Setorial de Danga, 6rgao colegiado formado
por representantes da sociedade civil, eleitos por estados da federagdo, e
dedicado a auxiliar o Conselho Nacional de Politicas Culturais (CNPC) na
elaboracdo de politicas ptiblicas para a danga em ambito nacional.

349 COUTO, Ari Marcelo Macedo. Adhemar de Barros: praticas e tensdes
politicas no poder. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Pontificia
Universidade Catdlica, Sdo Paulo, 2007, p. 151.

> Idem, ibidem, p. 152.
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Assumindo caracteristicas do "politico fazedor", ambicionando
a presidéncia, Adhemar de Barros promoveu ampla divulgacdo de seus
feitos como forma de propagar seus ideais na sociedade, recorrendo a
diferentes mecanismos de comunicagdo. A preocupacdo em se
aproximar da populacio foi destacada pelo historiador Rodrigo
Archangelo. Assim, suas agdes politicas eram divulgadas no cinema,
TV, jornais, cinejornal, como recurso para noticiar seus fazeres no
cotidiano do paulistano.551 Desse modo, compreendemos a criagdo de
acoes culturais dedicadas a danca, durante o governo de Adhemar de
Barros, como estratégia politica, de aproximacdo com a sociedade civil,
com vistas a propagar seu idedrio de gestdo administrativa da maquina
publica que, naquele momento, encontrou resisténcia da cipula militar.

Em 1964, Adhemar fez parceria com militares, posicionando-se
contra Jodo Goulart e, com a justificativa de evitar que o pais caisse em
maos comunistas, defendeu o golpe/revolugdo como garantia para a
democracia.’> Porém, durante a década de 1960, dando continuidade a
seu projeto, que situava a democracia como Unica alternativa para o
desenvolvimento, viu suas pretensdes politicas serem abaladas apds o
Ato Institucional n° 2, de 27 de outubro de 1965, que suspendeu partidos
e eleigcdes diretas, possibilitando aos militares conduzir e direcionar a
transi¢do presidencial. Adhemar dirigiu, entdo, suas criticas aos
militares, acusando-os de ndo cumprir com a restauracio da democracia,
mas sim dizimd-la, declarando seu rompimento com o governo
federal.” Em decorréncia desse posicionamento, Adhemar de Barros
teve seu mandato cassado e seus direitos politicos suspensos por 10 anos
pelo presidente Castelo Branco em 05 de junho de 1966.>* A partir de
entdo, os seguintes governadores de Sdo Paulo passaram a ser eleitos
pelos préprios militares.

Todavia, a retirada de Adhemar do governo paulista ndo
implicou suspensdo de suas politicas culturais que previam parceria com
a sociedade civil. A Comissdo de Dancga foi mantida e incorporada a

! ARCHANGELO, Rodrigo. O bandeirante da tela: cenas politicas do
adhemarismo em Sdo Paulo (1947-1956). ArtCultura, Uberlandia, v. 11, n. 18,
p. 25-42, jan./jun. 2009.

> Cf. AB: Revolugio representou a prépria vontade do povo. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 09 abr. 1964. Assuntos Diversos, p. 8.

% Manifesto de Ademar deixa meios politicos perplexos. Folha de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 15 mar. 1966, p. 8.

% Nota da Presidéncia da Repiiblica. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 07 jun.
1966. 1° Caderno, p. 7.
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composicdo do Conselho Estadual de Cultura a partir de 1968. Portanto,
a permanéncia da CED na estrutura governamental ndo pode deixar de
ser compreendida como elemento que circundou a prética politica,
fazendo parte da gestdo administrativa da maquina publica no periodo.
Desse aspecto, interessa-nos compreender as relagdes estabelecidas
entre esse 6rgdo representativo da danga no estado de Sdo Paulo e as
atividades desenvolvidas pelo Ballet Stagium. Para tanto, partiremos de
1971, ano de fundagdo da companhia.

Se, na memodria fabricada pela critica e pela historiografia da
danca no Brasil, o Stagium é destacado por ter sido a primeira
companhia privada a conseguir sustentabilidade sem os auspicios do
poder publico, surpreende o volume de apoios e contratos estabelecidos
com o aparato estatal na década de 1970. Desde sua estreia, na cidade de
Santos-SP, em outubro de 1971555, o Stagium manteve estreita relagcdo
com Orgdos publicos nos quais a cultura estava inserida. Entre 1971 e
1973, a Comissao Estadual de Danga foi composta por Alois Ellmerich
(presidente), Marilia Franco, Halina J. Biernacka e Nice Leite Tackdian.
Tendo suas atividades iniciadas em maio de 1971, a CED nao disp0s,
naquele ano, de dotagdo or¢camentdria propria, obtendo recursos escassos
com o remanejamento de outras comissdes, o que inviabilizou o seu
trabalho naquele ano.

Porém, no final de 1971, o Stagium recebeu um auxilio
aprovado diretamente pelo secretdrio da Sectur, Roberto Costa de Abreu
Sodré, disponibilizando um Onibus-leito e hospedagem para 23 dias,
utilizados na primeira turné da companhia a regido Nordeste do pafs,
realizada em janeiro e fevereiro do ano seguinte.556 No inicio de 1972,
quando apresentado o orcamento para a CED, de CR$ 16.476,00

555 o . . .
Em matéria publicada na ocasido, menciona-se que o programa, que contava

com os espetdculos "Allegretto"”, "Impressions”, "Dessincronias" "Orfeu e
Euridice", havia recebido "patrocinio da Sectur". Cf. No Teatro Independéncia,
a estréia do Ballet de Camara "Stagium" de SP. A Tribuna. Santos, 23 out.
1971. (Roteiro Cultural). Consta ainda a contratagio de Marika Gidali pela
quantia de CR$ 7.000,00 para realizagdio de uma apresentagdo de balé em
Curitiba. Cf. ATA da 12 Reunido Ordinaria da Comissdo Estadual de Danga,
12 out. 1971. Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo do Estado de Sdo Paulo.
Arquivo Suspenso. Livros de Atas do Conselho Estadual de Cultura. Pasta
1971-1973, p. 11.b.

%6 Comissdo Estadual de Danga. Comissdo de Danga refuta acusacdes. Folha de
Sdo Paulo. Sdo Paulo, 8 dez. 1972. Ilustrada, p. 31; MAGALDI, Sabato.
Problemas e planos do Ballet Stagium. Jornal da Tarde. Sdo Paulo, 17 jul.
1972, p. 50.
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(cruzeiros), o presidente da comissdo, Alois Ellmerich, requisitou, via
oficio, suplementagdo ao secretdrio de Cultura, Esporte e Turismo,
destacando que, além de inviabilizar as acdes programadas pela CED,
com o valor entdo disponivel, "ndo serd possivel atender um tnico dos
pedidos feitos para realizacio de conferéncias ou espetdculos que
cidades do interior jd solicitaram">’. Tendo j4 recebido verbas desse
orgdo, o Ballet Stagium exerceu pressido sobre a CED no sentido de
angariar recursos publicos para suas agdes, contando, nesse processo,
com considerdvel apoio da critica especializada.

Em publicacdo no Jornal da Tarde de julho de 1972, o critico
Séabato Magaldi se prestou a pressionar a Comissdo Estadual de Danca
no sentido de privilegiar o Ballet Stagium na alocacio de suas verbas.
Magaldi enfatizou:

O Unico grupo coreogrifico particular em
atividade em Sao Paulo, neste momento, € o
Ballet de Camara Stagium, e sé ele justificaria,
assim, a existéncia da Comissao Estadual de
Danga. Se a CED ndo pode ajudar esse tnico
grupo, de valor artistico indiscutivel,
automaticamente ela elimina suas fungdes.”

A legitimacdo da companhia pela critica especializada
funcionou, nesse momento, como recurso para endossar sua importancia
para o setor artistico da danca. Nesse momento, ainda ndo constava
entre os termos da negociagdo a estima do nacionalismo como moeda de
troca, mas € possivel diagnosticar a prevaléncia da ideia de Estado
fazedor, sendo cobrada sua responsabilidade por ancorar
financeiramente a arte. Nesse processo, serviu como arsenal, para a
critica especializada endossar suas cobrangas por auxilios financeiros a
companhia, sua aceitagdo no exterior. Em setembro de 1972, o Ballet
Stagium se apresentou em Buenos Aires, na Argentina, destacando-se e
recebendo aten¢do da imprensa escrita, com criticas positivas em

7 ATA da 18* Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danca, 27 jan.

1972. Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo do Estado de Sdo Paulo.
Arquivo Suspenso. Livros de Atas do Conselho Estadual de Cultura. Pasta
1971-1973, p. 15.

¥ MAGALDI, Sébato. Problemas e planos do Ballet Stagium. Jornal da Tarde.
Sdo Paulo, 17 jul. 1972, p. 50.
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L . . 559
periédicos como Clarin e La Nacion. Com esse respaldo

internacional, a critica Regina Helena aproveitou o acontecimento para
engrossar o discurso de apoio econdmico ao Stagium:

E preciso que a Comissio Estadual de Danga volte
os olhos para esse grupo de balé que tem
realmente um nivel excepcional e que trabalha
sozinho e sem recursos. Agora ndo somos nos,
apenas, jornalistas brasileiros que estamos
dizendo isso. Agora é a imprensa argentina,
acostumada a ver bons balés e onde a danca tem
um publico e bons conhecedores.’®

Por parte da prépria companhia, encaminhavam-se solicitacdes
de apoio desde seus primeiros anos, como as documentadas nos
processos CEC n° 2078/71 e CEC n° 863/72°°'. Contudo, amparado pela
critica especializada, encontrando nesta um sustenticulo para sua
importancia, o Stagium assumiu uma postura segundo a qual se tornava
cada vez mais evidente o dever da CED em destinar recursos aos fazeres

559 . o N . .
Os elogios direcionados a companhia foram pautados em aspectos técnicos,

exaltando o balé "bem feito", principalmente na obra "Dessincronias". Cf. Sin
pergaminos pero con calidad. Clarin. Buenos Aires, 4 set. 1972; Presentdse el
Ballet Stagium de San Pablo. La Nacion, Buenos Aires, 5 set. 1972, p. 2.

560 HELENA, Regina. Nosso balé faz argentinos vibrarem. A Gazeta. Sao Paulo,
8 set. 1972. Destacamos que as matérias publicadas por Regina Helena sobre o
Ballet Stagium se dedicaram majoritariamente a uma finalidade propagandista
da companhia, como pode ser conferido em: HELENA, Regina. No municipal,
"Stagium" vai mostrar seu trabalho. A Gazeta. Sdo Paulo, 14 ago. 1972.
Variedades, p. 9; . Movimento "Mario de Andrade" renasce amanha: o
Ibirapuera. A Gazeta. Sdo Paulo, 20 set. 1974, p. 9; . Stagium abriu
caminhos para danca. A Gazeta. Sdo Paulo, 4 set. 1974. (Variedades);
Balé poderd dancar na Augusta outra vez. Agora s6 em marco. A Gazeta. Sdo
Paulo, 24 dez. 1974. Variedades, p. 9.

*! O primeiro requisitava a realizagdo de 10 apresentacdes com pagamento de
CR$ 2.500,00 cada, ao passo que o segundo solicitava a quantia de CR$
5.000,00 para translado de Sdo Paulo a Salvador. O tratamento dos processos
pode ser conferido nas Atas 19°, 21°, 28° e 32°, referentes as reunides ordindrias
da Comissdo Estadual de Danca em 1972. Secretaria de Cultura, Esporte e
Turismo do Estado de Sdo Paulo. Arquivo Suspenso. Livros de Atas do
Conselho Estadual de Cultura. Pasta 1971-1973, p. 15.b, 17.b, 22.b-23.b. e 25.b-
26, respectivamente.
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artisticos da companhia. A partir de entdo, teve inicio um processo que
marcou o percurso do Stagium durante toda a década de 1970: seu
didlogo permanente com instincias do poder puiblico gerenciado pelo
Estado civil-militar. Nessa relacdo, distante de um aspecto opressor,
violento e injusto dos érgdos militares, o aparato estatal era reconhecido
como parceiro dos artistas, existindo amplo espago para reivindicacdes e
inclusive manifestos publicos de insatisfacao.

Em relacdo as ac¢des da Comissdo Estadual de Danga, elas
provinham de trés fontes: recomendacdes dos membros da prépria
comissdo, propostas apresentadas pelos artistas e solicitacdes de
municipios do estado de Sdo Paulo. Todas elas passavam pelo crivo dos
membros da CED, sendo estes os responsdveis por decidir como, onde e
quando seus aportes financeiros seriam gastos. Geralmente eram
direcionados a espetdculos, cursos, concursos ou palestras realizadas
sobre danca. Nesse modo de operacdo, a destinacdo de verbas ocorria
por contratacdo de servigcos que seriam prestados pela sociedade civil.

Ainda em 1972, o Ballet Stagium recebeu da CED o apoio
financeiro de CR$ 5.000,00, destinado a realizacdo de um tnico
espetaiculo.562 Insatisfeitos com o volume, seus diretores foram a
publico, usando a midia impressa, reivindicar mais apoio estatal. Marika
Gidali e Décio Otero declararam, em matéria assinada pelo critico
Fausto Fuser, que "a CED nos ignora ao mdximo", afirmando que o
valor recebido teria atuado como "apresentacdo de consolagéo"563, tendo
em vista que a CED teria negado pedido anterior, de realizar 25
espetdculos em Sdo Paulo a precos populares.

A exposicdo publica da relagdo entre a Comissdo Estadual de
Danca e o Ballet Stagium evidencia o grau de abertura e a liberdade de
contestacdo do 6rgdo, bem como o reconhecimento dos diretores do

562 .. L, . . . .
Inicialmente, o espetdculo seria realizado em Bauru e posteriormente foi

transferido para a cidade de Sdo José do Rio Preto. Cf. Atas da 32 e 36"
Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danca, 22 ago. e 24 out. 1972.
SECTUR/SP. AS. LA-CEC. Pasta 1971-1973, p. 25.b-26. ¢ 29.b. Com vistas a
mensuracio do valor mencionado, o valor do salario minimo em 1972 era de
Cr$ 268,80, segundo tabela publicada no sitio virtual da Ordem dos Advogados
do Brasil, disponivel em:
<http://www.oabsp.org.br/subs/saoluizdoparaitinga/noticias/valores-do-salario-
minimo-nacional-desde-sua>. Acesso em: 25 set. 2015.

563 GIDALI, Marika; OTERO, Décio apud FUSER, Fausto. Ballet Stagium: um
ano de vida com luta. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 29 out. 1972. Caderno de
Domingo, p. 64.
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valor que a companhia passava a atribuir a si mesma. Uma vez
explicitado o impasse, a CED emitiu uma nota de resposta, publicada no
jornal Folha de Sdo Paulo em 08 de dezembro do mesmo ano. Nela,
esclareceu que a CED tinha como or¢amento, em 1972, Cr$ 16.479,00,
dos quais Cr$ 5.000,00 foram destinados ao Stagium, portanto, quase
um terco do total. Quanto a solicitacdo da companhia, ressalta-se que a
CED tinha aprovado Cr$ 25.000,00 para realiza¢do de 10 apresenta¢des
do Stagium, no valor de Cr$ 2.500,00 por apresentacdo, conforme
proposta apresentada pela companhia. Contudo, no decorrer do ano, ndo
houve suplementagdo de verba por parte da Sectur.”® Perante o exposto,
a CED declarou que os Cr$ 5.000,00 destinados ao Stagium, frente a
condi¢do do 6rgdo naquele momento, ndo poderiam ser tratados como
"consolo"”, pois o pagamento se deu com valor equivalente ao "dobro do
pedido"565.

A liberdade de questionar decisdes e promog¢des de Orgaos
publicos, inclusive pela presenca de pessoas vinculadas & danga nesses
Orgdos, retira o cardter coercitivo atribuido de modo homogéneo ao
Estado governado pelos militares. Com a atuacdo de membros da
sociedade civil em orgdos de cultura, estabeleceu-se um ambiente de
negocia¢do. Por meio da CED, em ambito estadual, o Estado civil-
militar fabricou um clima de didlogo. Portanto, se por um lado, o
aparato estatal reprimia, por outro, fazia concessdes e aproximagdes
com os artistas da danca, prevalecendo, nesse periodo, uma relacio
amistosa entre Stagium e Estado militar. Tal afinidade criou lagos mais
densos depois de 1974, ano definido pelo critico Lineu Dias como o da
consagracdo da companhia.566

Como consequéncia de uma reforma no organograma da
Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo de Sdo Paulo, a CED se
transformou na Subcomissdo de Danga, vinculada a Camara de Artes do

564 : ~
Tal informacdo pode ser constatada no acompanhamento do processo, que

teve inicio em fevereiro de 1972, quando a CED aprovou o pagamento de 10
apresentacdes do Stagium, desde que o orgcamento suportasse. Cf. ATA da 19*
Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danga, 17 fev. 1972. SECTUR/SP.
AS. LA-CEC. Pasta 1971-1973, p. 15.b-16.

*%5 Comissdo Estadual de Danca. Comissdo de Danga refuta acusacdes. Folha de
Sdo Paulo. Sao Paulo, 8 dez. 1972. Ilustrada, p. 31.

%% Dias atribuiu ao "Grande Prémio da Critica", conferido pela Associacdo
Paulista dos Criticos de Arte (Apca) em 1973 ao Ballet Stagium, o poder de
alavancar a companhia. Cf. DIAS, Linneu. As companhias estaveis, 1992, op.
cit., p. 97.
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Conselho Estadual de Cultura. Sua nova composi¢do reuniu Lineu Dias
como presidente, Zilah Maria Vergueiro e Regina Helena de Paiva
Ramos.” Além de contar com dois criticos especializados em seu
arranjo, a Camara de Artes era representada pela atriz e bailarina
Marilena Ansaldi. Durante essa gestdo, os principais esforcos dos
representantes da danca junto ao poder publico paulista em ambito
estadual foram direcionados para a implantacdo de um teatro dedicado a
danca, com rubrica prépria e orcamento para manutengdo de suas acdes.
O projeto ficou conhecido como Teatro Galpao.

Salta aos olhos o volume de solicitagdes de apoio financeiro
encaminhadas a Subcomissdo de Danca, envolvendo o Ballet Stagium,
mesclando pedidos vindos de cidades do interior paulista e aqueles
demandados pela prépria companhia.”®® As contratagdes firmadas entre

%7 Resolugido de 9 de janeiro de 1974, publicada no Didrio Oficial de Sdo Paulo

em 10 de janeiro de 1974, p. 50.

% Tais informagdes podem ser conferidas nas Atas do o6rgdo. Devido a
extensdo de sua recorréncia, mencionamos alguns: ATA da 14" Reunido
Ordindria da Subcomissdo de Danca, 02 maio 1974. Camara de Artes do
Conselho Estadual de Cultura da Secretaria de Cultura, Esporte e Turismo do
Estado de Sao Paulo. Sdo Paulo: Secretaria de Estado de Cultura, Arquivo
Suspenso. Livros de Atas da Subcomissdo de Danca do Conselho Estadual de
Cultura. Pasta 1974-1975, p. 9-9.b; ATA da 19* Reunido Ordindria da
Subcomissdo de Danca, 06 jun. 1974. CACEC, SECTUR-SP. SC, AS.
LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 12-12.b; ATA da 40® Reunido Ordindria da
Subcomissdo de Danga, 31 out. 1974. CACEC, SECTUR-SP. SC, AS.
LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 24-24.b; ATA da 41* Reunido Ordindria da
Subcomissdo de Danga, 07 nov. 1974. CACEC, SECTUR-SP. SC, AS.
LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 24.b-25.b; ATA da 54* Reunido Ordindria da
Subcomissdo de Danga, 06 fev. 1975. CACEC, SECTUR-SP. SC, AS.
LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 31.-31.b; ATA da 72* Reunido Ordindria da
Subcomissdo de Danca, 11 jun. 1975. CACEC, SECTUR-SP. SC, AS.
LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 39.b-40; ATA da 2* Reunido Ordindria da
Comissdo Estadual de Danga, 12 jul. 1976. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC.
P. 1976-1979, p. 1.b-2; ATA da 3* Reunido Ordindria da Comissao Estadual de
Danga, 19 jul. 1976. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 2.b-
3; ATA da 6* Reunido Ordindria da Comissao Estadual de Dancga, 09 ago. 1976.
SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 4.b-5; ATA da 15°
Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danga, 18 out. 1976. SECTUR-SP.
DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 11-11.b; ATA da 56 Reunido Ordindria
da Comissdo Estadual de Danca, 12 set. 1977. SECTUR-SP. DACH. AS.
LACEC. P. 1976-1979, p. 45; ATA da 57* Reunido Ordindria da Comissao
Estadual de Danga, 26 set. 1977. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-
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o governo estadual e a companhia giraram em torno de Cr$ 10.000,00,
valor entdo exigido pelo préprio Stagium.569 Ainda em 1974, a
companhia participou de projetos desenvolvidos na esfera federal, por
meio do "Programa de Acdo Cultural” do Ministério da Educacgéo e
Cultura.”™ Também em ambito municipal, os aportes financeiros a
companhia em 1974 foram abundantes. Nesse ano, a Prefeitura de Sdo
Paulo efetivou uma contratagdo superfaturada do Stagium, pagando por
12 espeticulos a bagatela de Cr$ 500.000,00°"".

Se, dois anos antes, quando o saldrio minimo era Cr$ 268,80, o
Stagium reivindicava Cr$ 2.500,00 por apresentagio, sua contrata¢do
pelo valor médio de Cr$ 41.500,00 por apresentagdo em 1974, quando o
saldrio minimo girava entre Cr$ 376,80 e Cr$ 415,20, pode ser
compreendida n3o apenas como apoio financeiro, mas como
investimento do poder publico na companhia de danca. Para termos uma
ideia do montante recebido do municipio de Sao Paulo, a quantia de Cr$
200.000,00 era suficiente para garantir o pagamento dos saldrios do
Stagium durante um ano, tendo em vista que a companhia contava com

1979, p. 45.b-47; ATA da 68" Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de
Danca, 31 janeiro 78. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979; ATA
da 73" Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danga, 20 mar. 1978.
SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979; ATA da 79" Reunido
Ordindria da Comissdo Estadual de Danga, 19 jun. 1979. SECTUR-SP. DACH.
AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 70; ATA da 83* Reunido Ordindria da Comissao
Estadual de Danca, 10 jul. 1978. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-
1979, p. 73-74.b; ATA da 85* Reunido Ordindria da Comissao Estadual de
Danga, 24 jul. 1978. SECTUR-SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979; ATA da
95* Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danca, 09 out. 1978. SECTUR-
SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 86.b.

*” ATA da 14* Reunido Ordindria da Subcomissdo de Danga, 02 maio 1974
CACEC, SECTUR-SP. SC, AS. LASD/CEC. P. 1974-1975, p. 9.b.

0 Exemplos dessas agOes sdo apresentacdes da companhia financiadas pelo
MEC e projetos dos quais participou, como a "Barca da Cultura". Cf. HELENA,
Regina. Stagium abriu caminhos para danca. A Gazeta. Sdo Paulo, 4 set. 1974.
(Variedades); MAGNO, Paschoal Carlos. A barca do poeta. Veja. Sao Paulo,
ano 06, n. 286, 27 fev. 1974, p. 74; RIBEIRO, Monike Garcia. Um estudo de
caso de politica cultural na histéria do Brasil contemporineo: Paschoal Carlos
Magno (1962-1964). O Olho da Histéria, Salvador (BA), n. 15, dez. 2010.
Disponivel em: <http://oolhodahistoria.org/n15/artigos/monike.pdf>. Acesso
em: 03 jul. 2014; Stagium, o melhor e mais popular grupo de danca. Jornal de
Brasilia. Brasilia, 20 nov. 1974. (Suplemento).

7! Balé: o prémio. Veja. Sdo Paulo, n. 299, 29 maio 1974, p. 100.
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10 bailarinos em seu elenco, com saldrio que oscilou entre Cr$ 1.000,00
e Cr$ 1.500,00 naquele ano.””

Tamanha generosidade do poder publico em suas diferentes
esferas ndo passou despercebida pelo coredgrafo da companhia, que
relatou, & imprensa da época, a relagdio com os Orgdos estatais de
cultura: "H4 em Sao Paulo atualmente um grande movimento de
incentivo ao balé tanto por parte da Prefeitura como por parte da
Secretaria da Cultura, Esporte e Turismo do Governo do Estado"". Tal
panorama se manteve até o final da década de 1970, com destaque para
a gestio de Sdbato Magaldi’”* como secretdrio municipal de Cultura de
Sao Paulo (1975-1979) e a continuidade de Lineu Dias na presidéncia da
Comissao Estadual de Dan(;a.575

Essa proximidade entre Estado e Stagium, propiciada pela
inser¢do de profissionais relacionados a danca como arte em esferas da
gestdo publica, desloca nossa atencdo. Aqui, nos parece enganoso tentar
justificar a importancia da companhia no periodo, exclusivamente por
seu suposto cardter de resisténcia. Como pudemos averiguar, até 1974, o
Stagium ndo tinha, em seu repertdrio, trabalhos que possibilitassem esse

°7 Cf. Ballet Stagium no Rio estreia "A Rainha Louca". O Globo. Rio de

Janeiro, 28 set. 1974, p. 25; Ballet Stagium de Sao Paulo. A danca
contemporanea para todas as platéias. O Globo. Rio de Janeiro, 24 set. 1974.

" OTERO, Décio apud HELENA, Regina. Stagium abriu caminhos para danca.
A Gazeta. Sdo Paulo, 4 set. 1974. (Variedades).

7 O Ballet Stagium, durante a gestdo de Magaldi, obteve diversas contratagdes,
dentre as quais destacamos o processo n° 113.406/75, que contratou a
companhia para realizacdo de trés apresenta¢des no valor de Cr$ 60.000,00. Cf.
Cultura. Didrio Oficial do Municipio de Sdo Paulo, 11 dez. 1975, p. 10. Outras
contratagdes podem ser conferidas em despachos do secretdrio: Cultura. Didrio
Oficial do Municipio de Sdo Paulo, 14 ago. 1976, p. 15 e 17 jul. 1976, p. 12;
Cultura. Didrio Oficial do Municipio de Sao Paulo, 05 jul. 1978, p. 12.

°" Em 1976 ocorreu outra reforma na Sectur, por meio da qual o 6rgdo voltou a
se chamar Comissdo Estadual de Danga, vinculada ao Departamento de Artes e
Ciéncias Humanas, conforme o Decreto 7.730, de 23 marco 1976, publicado no
DOSP de 24 de marco do mesmo ano. A nova composi¢do da CED contou com
os membros: Lineu Dias, Zilah Vergueiro, Iracity Cardoso, Emilie Charmie e
Casemiro de Mendonga. Além das Atas da Comissdo, as contratagles e seus
valores podem também ser conferidos nos registros do Didrio Oficial do Estado
de Sdo Paulo. Cf. DOSP, 20 fev. 1975, p. 54; DOSP, 21 jan. 1975, p. 57; DOSP,
30 jan. 1975, p. 47; Extrato de Contratos da Secretaria de Cultura, Ciéncia e
Tecnologia. DOSP, 06 ago. 1976, p. 57; Extrato de Contratos da Secretaria de
Cultura, Ciéncia e Tecnologia. DOSP, 08 nov. 1977, p. 48; Extrato de Contratos
da Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia. DOSP, 12 nov. 1977, p. 76.
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vinculo, iniciando suas produc¢des em parceria com Ademar Guerra em
1974. Os "anos de ouro” da companhia, entre 1974 e 1979, aqueles nos
quais seus diretores construiram sua "brasilidade"”, coincidem com a
ampliacdo dos incentivos financeiros e com o aprofundamento das
relagdes entre o Stagium e os 6rgdos representativos do governo militar
no setor cultural.

Essa época coincide também com o aumento da &nfase em
politicas publicas para a cultura, desenvolvidas durante o governo de
Ernesto Geisel (1974-1979). A cultura assumida como questdo de
seguranca nacional obteve ampliacdo de instituicdes e programas
dedicados ao fomento de atividades culturais e artisticas. Essa gama de
politicas na qual o Stagium se inseriu fez parte de um projeto
governamental, crente de que a repressdo, por si s6, ndo garantiria a
manutencio da ditadura. Ao analisar a mudanca de postura do governo
em relacdo aos jornais impressos durante a gestdo de Geisel, Bianca
Amorim destacou ter havido uma flexibiliza¢do dos aparatos de excecdo
como efeito da estratégia de manutencdo de uma hegemonia militar.””

A manutencdo dos 6rgdos repressivos de censura, por exemplo,
foi uma demonstracio de que o redirecionamento administrativo
adotado, inserindo a cultura em seu projeto, ndo implicou dissolug¢io ou
reducdo do cardter opressor da ditadura, tendo em vista a continuidade
de prisdes e assassinatos praticados pelos militares. No entanto, as a¢des
violentas se concentraram em movimentos sociais de cardter
estritamente politico. No caso da danga, a guinada dos mecanismos de
coercdo para manutencdo do dominio teria sido considerada suficiente.
Acreditamos que o fomento que chegou ao Ballet Stagium possui um
laco com a politica estabelecida em ambito federal. Tal assertiva se
torna plausivel quando nos deparamos com documentos que
demonstram vinculos entre as diferentes esferas do aparelho burocratico
militar e investimentos da Unido em a¢gdes da companhia.

Ainda na condi¢do de secretdrio municipal de Cultura de Séo
Paulo, Sdbato Magaldi foi designado pelo presidente Geisel para
compor o Conselho Federal de Cultura em 1975.”"" Tal medida poderia
garantir ao Estado certa correspondéncia entre as agdes desenvolvidas
em ambito local e nacional. Em turnés realizadas pelo Ballet Stagium,
por exemplo, o Itamarati passou a colaborar com os custeios quando se

576 AMORIM, Bianca Rihan Pinheiro. O lado obscuro dos "jornaldes": a
memoria mididtica sobre Ernesto Geisel e a possibilidade de redengdo. Outras
Fronteiras, Cuiab4, v. 1, n. 1, jun. 2014, p. 93.

77 Didrio Oficial da Unido (DOU), 16 abr. 1975, secio 1, p. 5.
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tratava de apresentacdes realizadas no exterior, como as viagens aos
Estados Unidos e México em 1975 e pela América Latina em 1979.°78
Essa aproximacgdo do poder publico, sob comando dos militares, com o
setor artistico invalida tratar de modo generalizado a relagdo entre o
Ballet Stagium e a ditadura, pautando-se em critérios exclusivos de
oposicao.

A relagdo de proximidade com o setor cultural, ocorrida em
diferentes linguagens durante o governo de Geisel, foi destacada pelo
historiador Wolney Malafaia:

Esta nova postura representaria um divisor de
dguas em relagdo a produgdo cultural e, mais
precisamente, quanto ao papel do intelectual e do
artista na sociedade brasileira e em relagdo ao
Estado  autoritdrio. [...] Logo, podemos
caracterizar o periodo pdés-1974 como um
momento de pragmatismo, com certa adequagao
das propostas politicas e culturais as condic¢des
criadas pelo Estado autoritdrio e pela indiistria
cultural em consolida(;ﬁo.579

Seguindo a explanacdo aqui efetuada, deparamo-nos com um
novo problema: se o Stagium se relacionou de modo intenso com 6rgaos
publicos do periodo, como explicar o carater de resisténcia da
companhia na mesma época? A resposta a essa questdo foi rascunhada
nos capitulos anteriores, quando esbogamos que o cardter de oposi¢cdo ao
regime contou, em grande medida, com a fabricacdo de um discurso
pela critica especializada, que foi replicado pela historiografia da danca,
tendo sido articulado e consolidado em periodo posterior. Para validar
ou ndo essa nossa proposi¢do, é fundamental compreendermos como 0s
diretores da companhia tratavam a relacdo do Stagium com o Estado no
periodo.

78 Cf. Ballet Stagium: a cultura brasileira traduzida (exportada) na linguagem

da danga. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 jun. 1975; PORTINARI, Maribel.
Os novos passos do Ballet Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 25 jul. 1979, p.
37.
¥ MALAFAIA, Wolney Vianna. Em tempos de distensdo: o governo Ernesto
Geisel e a politica nacional de cultura (1974-1979). IV Semindrio Internacional
de Politicas Culturais. Rio de Janeiro: Fundag@o Casa de Rui Barbosa, 2013, p.
3.
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N3ao encontramos, em documentos produzidos durante a década
de 1970, meng¢des ou declaragdes dos diretores da companhia sobre sua
suposta aversdo ao governo dos militares. Se, por um lado, é notavel o
cardter critico de suas obras em relacdo a condicdes sociais observadas
na realidade material brasileira, por outro lado, essa perspectiva critica
ndo se extremizou a ponto de configurar uma subversdo ideoldgica a
ditadura. Como exemplo dessa auséncia politico-ideoldgica na
companhia, encontramos um registro de que o Ballet Stagium se
apresentou para o presidente Ernesto Geisel. Tal informacdo ndo foi
divulgada em matéria alguma da critica especializada, ndo aparece nos
livros pretensamente histdricos e ndo desfruta de registro ou destaque no
acervo nem no sitio eletrdnico da companhia.

Tal mencdo foi encontrada no Jornal da Manha, periédico do
interior de Minas Gerais, da cidade de Uberaba. Em entrevista com
Marika Gidali em 09 de abril de 1980, o jornal interrogou a diretora
sobre o assunto, aparentemente contraditorio, uma vez que ja se iniciava
a constru¢do de um discurso subversivo ao regime. Sobre dancar para
Geisel, Gidali respondeu:

Eu me senti muito realizada. O que eu digo nunca
¢ agressivo. E um caminho, um sentimento. No é
uma reclamacao. E um retrato daquilo que
acontece. E é bom para o presidente. E importante
enxergar aquilo que o povo quer. Para quem nos
assistiu e para quem nos assiste € bom para que
possam mudar a trajetéria das coisas. Acho que
fui iitil naquele momento.”™

Apresentado sob um ponto de vista pessoal, o evento foi tratado
como uma realizacdo, informando-nos sua importincia para a diretora
como individuo. Ao mesmo tempo, os trabalhos do Stagium nio eram
considerados por Gidali, em 1980, como oposi¢do ao regime politico
vigente, assumindo antes um cardter de colaboracdo. Desse modo, a
companhia ndo se configurava como revoluciondria, como pretendido
pela critica especializada e pela historiografia da danga, mas antes como
reformista, apresentando, aos dirigentes, questdes sociais e problemas da
sociedade brasileira.

580 GIDALI, Marika. Entrevista. In: Marika Gidali contra o esquema
estrangeiro. Jornal da Manhd. Uberaba, 09 abr. 1980, p. 5.



274

Entretanto, colocar em duvida o carater revolucionario atribuido
historicamente ao Stagium ndo implica ver a companhia como grupo
coadunante com o governo dos militares e com os horrores praticados
durante o periodo. Como alerta o historiador René Rémond, "¢ preciso
dizer também que nem tudo € politico, que ndo se deve reduzir tudo a
politica, que o politico ndo estd sozinho e isolado, mas guarda relagdes
com o resto, com as demais expressdes da atividade humana e com a
sociedade civil™™®'. O fendémeno Ballet Stagium e sua permanéncia no
tempo somente podem ser compreendidos se levarmos em consideragdo
as diferentes nuances que envolveram sua trajetdria, estando, entre elas,
uma relagcdo ndo negligencidvel com a estrutura governamental publica
edificada pelos militares.

O denso volume de aportes financeiros advindos de diferentes
6rgdos e sua recorréncia durante a década de 1970 possibilitam situar
como convergentes, em alguns pontos, o Ballet Stagium e o governo
ditatorial no Brasil. No entanto, essa proximidade ndo se configura pelo
compartilhamento de concepgdes politico-ideolégicas, mas antes por
usos efetuados, por ambos, do discurso nacionalista. Grosso modo,
acreditamos que, a0 mesmo tempo em que o Stagium se utilizou do
aparelho estatal para obter recursos e garantir sua permanéncia,
justificando sua relagdo com fins estritamente financeiros, o Estado
gerenciado pelos militares percebeu, no Ballet Stagium e em sua
brasilidade, um interessante fildo para propagar seu discurso
nacionalista, utilizando as interconexdes entre o projeto de seguranga
nacional e a concepgdo verde-amarelista presente na companhia.

3.6 Muito aquém da resisténcia: os usos do Ballet Stagium pelo
governo militar

Tornados explicitos alguns processos de interacio entre o Ballet
Stagium e 6rgdos puiblicos durante a ditadura, cabe-nos averiguar, entdo,
as motivagdes desse vinculo, atendo-nos aos sentidos atribuidos a
companhia pelo regime entdo vigente. A amplitude dos apoios
destinados ao Stagium esboca, em nossa concep¢do, uma afinidade da
companhia, com sua estética, concep¢des e interesses, com 0 projeto
administrativo militar, de manutencdo de sua hegemonia politica no

381 REMOND, René. Por que a histdria politica? Estudos Historicos, Rio de

Janeiro, v. 7, n. 13, jan./jun. 1994, p.
19.
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pais. Os lugares institucionais ocupados por criticos e artistas de danca
se ampliaram e se conectaram a rede de intelectuais iniciada nas décadas
de 1920 e 1930, caracterizada pela reunifio de profissionais empenhados
em consolidar o nacional, preocupados com os rumos do pais.

Para podermos inserir esses profissionais relacionados a danga
na categoria de intelectual, servimo-nos da defini¢do oferecida pela
historiadora Tatyana Maia, que, ao notar a permanéncia de inquietacdes
entre as décadas de 1920 e 1970, descreveu o intelectual como “homem
de pensamento e agﬁo”sgz. Assim, ndo basta formular pensamentos sobre
a nacdo, assumindo o intelectual o papel de agir ao lado da politica do
pais. Dessa forma, a presenca da critica especializada em lugares
institucionais pode ser compreendida como estratégia de disseminacio
de suas premissas, apresentadas em suas escritas aos veiculos de
comunica¢ao impresso.

Tal postura, adotada por parte da critica especializada, néo
implicava contradi¢do, pois comungava da crenca de que a arte deveria
ser mantida e fomentada pelo Estado. O compartilhamento da nocdo de
um Estado "fazedor", propiciador do bem-estar a sociedade, serviu de
estimulo aos artistas e criticos de danca para ingressarem no
organograma do poder publico, contribuindo para a formula¢io de suas
acOes para a drea. Essa perspectiva mantém estreito laco com a
convicgdo que mobilizou os intelectuais entre as décadas de 1920 e
1970, identificada por Maia:

Para os intelectuais, o Estado tornou-se a
instituicdo central para a realizagdo de qualquer
projeto politico a ser efetivado no pafs. A crenga
no papel preponderante do Estado para a
organizacdo e o desenvolvimento do Brasil era
associada a ideia de que s6 por meio das
instituicdes ~ governamentais  seria  possivel
interferir nos rumos da sociedade. Esses homens
acreditavam que o Estado contribuiria para a
formacgdo de uma sociedade moderna, minimizaria
a desigualdade social e orientaria o processo de
mudanca em curso.”

%2 MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit., p. 44.
583 MAIA, Tatyana de Amaral, 2012, op. cit., p. 48.
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Como ocorrido em relagdo a Comissdo Estadual de Danca, o
Estado € lembrado como capaz de desenvolver a arte da danga, sendo
intimado a se responsabilizar pelo Stagium diversas vezes. Assumindo
um papel politico, a critica ja buscava orientar o poder publico mesmo
antes de sua insercdo em Orgdos publicos. Essa especificidade
impossibilita tratar as politicas ptblicas para a cultura no periodo como
essencialmente estatais, pois, apesar de envolver uma responsabilidade
do Estado, sua execucdo abrangeu membros da sociedade civil para sua
elaboragdo e implementacdo, inviabilizando tratar as acdes realizadas
pelo poder publico durante a ditadura como consequéncia da submissao
a predilecdes de mandantes militares. Também seria descabido fingir
ndo ter existido interesse do poder publico nessa relagdo com o setor
artistico da danca paulista.

Contrariando a afirma¢do da economista Tania Bacelar,
segundo a qual, durante o periodo militar, "o Estado ndo precisava se
legitimar perante a grande parcela da sociedade"*, as politicas publicas
para a cultura demonstraram o potencial articulador e negocista dos
militares com esse setor. Composta pela fusdo civil-militar, a gestdo
publica de recursos para a cultura, e em particular para a danga, assumiu
interesse significativo no periodo. Tendo em vista a orientagcdo
nacionalista do Estado, € interessante notar como o discurso da danga
pdde estar atrelado ou a servico do politico. Nesse sentido, poderemos
perceber até que ponto o repertério dos trabalhos do Stagium e seu
modo de se definir como "brasileiros" lidaram com mitos, slogans,
costumes e representagdes que interessaram as propagacdes morais,
éticas e culturais apregoadas pela ideologia politica do periodo.

O endosso da nagdo como atribuiciao dos 6rgaos de cultura, em
suas diferentes instincias, ndo passa despercebido quando olhamos
atentamente para o periodo, podendo ser notado no teor das decisdes. Na
Comissdo Estadual de Danca, por exemplo, desde o inicio da década de
1970, fez-se presente a preocupacdo de realizar acGes em datas
comemorativas da nacdo. Em 1971, mesmo com orcamento escasso,
dentre as primeiras proposi¢des da CED, constam a realizagdo de

584 BACELAR, Tania. As politicas publicas no Brasil: herancas, tendéncias e

desafios. In: SANTOS JUNIOR, Orlando Alves dos (org.). Politicas ptiblicas e
gestdo local: programa interdisciplinar de capacitacio de conselheiros
municipais. Rio de Janeiro: Fase, 2003, p. 2. Disponivel em:
<http://www4 .fct.unesp.br/grupos/gedra/textos/Textol politicas_publicas no_b
r_TaniaBacelar.pdf>. Acesso em: 05 abr. 2011.
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"festejos"™® destinados & comemoragdo dos 50 anos da Semana de Arte

Moderna, com indicagdo da remontagem de "Uirapuru", de Villa Lobos,
e um concurso para comemoragdo dos 150 anos da independéncia do
Brasil.

Nio € de espantar que, a partir de 1974, conforme o Stagium
conquistava crescente reconhecimento e propagacdo de seus trabalhos
como "brasileiro", aumentava a frequéncia com que fazia parte efetiva
dos programas politicos. Consideramos a festa em comemoracido ao
aniversario de 420 anos da cidade de Sdo Paulo, em 25 de janeiro de
1974, um marco da parceria envolvendo o Ballet Stagium e o poder
publico paulista estadual e municipal. Na ocasido, houve um grande
evento no Lago do Ibirapuera, quando o Stagium dangou num palco
inflavel. O que nos interessa nesse evento é o conjunto de significados
que envolveu o acontecimento, ndo somente a apresentagdo em si. Para
o evento, foram selecionadas apresentacdes de grupos e artistas de
diversas linguagens artisticas, predominando aqueles que possuiam
"brasilidade".

A comemoracdo foi rodeada de um simbolismo patridtico,
ocorrendo, apés as apresentacdes, a execucdo do "hino nacional,
hasteamento das bandeiras do Brasil, do Estado, do Municipio, Brasil
Império, Brasil Reino e Brasil Colonia"*®. Envolta num ambiente
nacionalista, a imprensa paulista destacou: "Os componentes do Balé
foram vivamente aplaudidos durante todo o tempo que durou sua
apresentacdo, aproximadamente uma hora"**’. Ovacionada pelo publico
— estavam presentes vdrias autoridades, como o prefeito de Sao Paulo,
Miguel Colasuonno, o governador Laudo Natel e o comandante do II
Exército, general Adnardo D'Avilla Melo —, a apresentagdo no Lago do
Ibirapuera foi a ocasido em que as autoridades representantes do
governo militar puderam presenciar e conferir o produto oferecido pela
companhia.

Como os aportes financeiros envolvendo o Ballet Stagium
tiveram denso aumento apds esse evento, acreditamos que o poder
publico percebeu, na companhia, a possibilidade de propagar seus ideais
nacionalistas, tendo em vista que, além de uma proposta estética

85 Cf. Atas da 2* e 4* Reunifio Ordindria da Comissdo Estadual de Danga, 25
maio e 15 jun. 1971. SECTUR/SP. AS. LACEC. P. 1971-1973, p. 1 a 3/b.

586 Apesar de tudo, uma festa no Ibirapuera. O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo,
25 de jan. 1974, p. 52.

7 Espetdculo no Ibirapuera durou mais de 12 horas. Didrio Popular. S@o
Paulo, 26 jan. 1974.
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brasileira, o grupo efetuava a integracdo do pais no percurso de suas
viagens. Dessa forma, os financiamentos direcionados ao Stagium
tinham cardter nao somente de auxilio a producio artistica, mas também
de investimento em propaganda nacionalista, de cunho regionalista, por
parte do Estado. A respeito desse aspecto, arriscamos um pouco mais:
cremos que os diretores da companhia tinham discernimento dessa
condig¢ao.

Dada a recorréncia de valores ideoldgicos verde-amarelistas
encontrados na companhia, é importante destacar que, segundo essa
perspectiva nacionalista, "ndo ha também no Brasil o preconceito
politico: o que nos importa é a administracio, no que andamos
acertadissimos, pois s6 assim consultamos as realidades nacionais" %,
Essa afirmacdo foi motivada por duas constatagdes: a auséncia de
contetidos ou declaragdes dos diretores da companhia, de cardter
politico-ideoldgico avesso aos militares, tendo aparecido tal discurso em
momento posterior, e o elogio, o reconhecimento e o agradecimento de
seus diretores aos 6rgdos publicos e autoridades do periodo. Sobre isso,

encontramos falas de Marika Gidali em matéria que compara o Stagium
589

ao futebol™, na qual ela destaca o reconhecimento obtido pelas
autoridades militares.
Ainda mais explicito — pois ndo se trata de financiamento,

como na fala de Gidali em 1974 — foi o orgulho demonstrado pelo
coredgrafo Décio Otero, a ponto de inserir, com tom de destaque, em
seu livro "Stagium: as paixdes da danca”, o fato de ter tido como publico
da companhia, durante a apresenta¢iio no Lago do Ibirapuera em 1974,
“o governador Laudo Natel, o prefeito Miguel Colasuonno, o Secretirio
da Cultura José Luis Paes Nunes, autoridades e artistas™*°. Mesmo
tendo sido analisadas as consonéncias entre as definicdes de brasilidade
atribuidas ao Stagium e as presentes na composicdo politico-ideolégica
do governo militar, ao primeiro olhar, a simples presenca desses
personagens da politica no periodo pode suscitar a desconfianga do
leitor quanto a uma tentativa de desmistificar a histéria que consagrou o
Ballet Stagium.

Contudo, quando averiguamos que, na estrutura de
funcionamento da maquinaria publica estatal no periodo, os cargos

588
589

Manifesto "Nhengagi Verde Amarelo”, 1929, op. cit.

VIANA, Hilton. Stagium: a danga com emogao do futebol. Didrio da Noite.
Sdo Paulo, 3 jun. 1974. (Caderno 2).

* OTERO, Décio. Stagium: as paixdes da danga. Sdo Paulo: Hucitec, 1999, p.
55.
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politicos eram ocupados por pessoas indicadas pelos militares, com
vistas a garantir governabilidade, fica cada vez mais dificil a
manutencio do discurso segundo o qual o Stagium se caracterizou como
grupo exclusivamente de resisténcia. Essa dificuldade se impde por duas
razdes: primeiro porque, mesmo com a participacdo de criticos e artistas
em comissdes ou cargos publicos, todas as decisdes passavam pelo crivo
do poder executivo; depois porque, como pudemos averiguar, os temas
que circundaram as produgdes cénicas da companhia no periodo,
voltados ao trato da realidade material imediata, ndo se centravam em
debates politicos, mas antes em uma espécie de dentincia das mazelas
sociais. E esse assunto, em Sdo Paulo, estava longe de ser um tabu para
as autoridades.

O prefeito de Sao Paulo, Miguel Colasuonno (1974-1975), foi
nomeado em plena ditadura pelo governador Laudo Natel, que ja havia
governado o estado paulista entre 1966 e 1967, assumindo o governo
por indicacdo direta dos militares apds a cassacdo de Adhemar de
Barros.”®' Durante seu segundo mandato (1971-1975) — o que
demonstra a confianga que o politico gozava entre os militares —, o
pesquisador de comunicacdo Varderlei Ezequiel ressaltou que o combate
as desigualdades sociais aparecia nas propostas politicas de Natel desde
sua posse em 1971. Seguindo "a cartilha do governo militar: primeiro
estimular crescimento econdmico, e depois enfrentar a questdo
social"™?, os temas abordados pelo Stagium em relacio A sociedade
eram também assuntos que norteavam as preocupacdes politicas do
governo paulista em plena ditadura.

De todo modo, o baluarte capaz de aproximar artistas e
militares continuou sendo o nacionalismo. Tal orientagdo pode ser
encontrada em diferentes documentos, como na entrevista de José

' O apreco dos militares por Natel pode ser conferido na saudacio recebida em

25 de janeiro de 1967, em nome do presidente da Republica, Castelo Branco.
Cf. BRANCO, Castelo. Saudacdo ao Governador Laudo Natel no Palacio dos
Campos Elisios. In: Biblioteca da Presidéncia da Repiiblica, 25 jan. 1967.
Disponivel em: <http://www .biblioteca.presidencia.gov.br/ex-
presidentes/castello-branco/discursos-1/1967/03.pdf/at_download/file>. Acesso
em: 14 fev. 2015. Outras informagdes sobre a vida politica de Laudo Natel
podem ser encontradas em VIVEIROS, Ricardo. Laudo Natel: um bandeirante.
Sao Paulo: Editora Imprensa Oficial, 2010.

32 EZEQUIEL, Vanderlei de Castro. Entre o desenvolvimento e a desigualdade
social: uma andlise do discurso de posse dos governadores paulistas no periodo
da ditadura militar. Publicatio UEPG, v. 22,2014, p. 21.
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Ephim Mindlin — que era secretario de Cultura, Ciéncia e Tecnologia
do estado de Sdo Paulo em 1975 —, concedida a pesquisadora Elizabeth
Silva em 1999, na qual ele declarou:

Eu conheci a Marika em 75. Ela tinha um convite
para uma tournée na Europa e era uma coisa
muito importante para lancar o Stagium num
plano mais amplo, ndo é? E eu tive a possibilidade
de colaborar para que essa viagem se realizasse...
e eu tenho acompanhado o trabalho dela, acho
bonito e realmente é um trabalho brasileiro.””

O que se apresentava como ac¢do quase filantropica por parte do
poder publico no periodo pode ser compreendida como proposta de
monopolizacdo dos capitais simbdlicos, pela qual a consagracdo de
obras artisticas passou também pela acdo politica do Estado autoritario.
O historiador Gustavo Sord destacou a existéncia dessa pratica
propagandista € a0 mesmo tempo legitimadora no campo da cultura
durante o Estado Novo de Vargas. Partindo da premissa de que "as
ideias ndo fluem naturalmente, sozinhas, por seus conteddos
essenciais"™*, Sord analisou o reconhecimento do "brasileiro" pelo
estrangeiro, evidenciando a importincia do Estado varguista nesse
processo, tendo ele investido na industria editorial, dedicada a eleger os
"autores brasileiros" que seriam traduzidos para outros paises.

Essa preocupacdo também foi exposta na fala de Mindlin, ao
declarar que ndo tinha sido financiado qualquer grupo de danca, mas sim
aquele que, nas palavras do secretdrio, "realmente é um trabalho
brasileiro"”. Essa dindmica de exportacdo de obras lida com o
pressuposto de selecdo de trabalhos que sdo tidos como referéncias em
seus paises, conferindo-lhes reconhecimento. O financiamento publico
do Stagium para agdes dentro e fora do pais funcionou como um dos
alicerces de consagracdo da companhia, da danca como linguagem
artistica e da nacdo. Na segunda metade da década de 1970, persistiu a
prerrogativa nacionalista como orienta¢do das politicas publicas para a

% MINDLIN, José Ephim. Entrevista. In: SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da,
2013, op. cit., p. 334.

** SORA, Gustavo. Traducir el Brasil: una antropologia de la circulacién
internacional de ideas. Buenos Aires: Libros del Zorzal, 2003, p. 34.

395 MINDLIN, José Ephim. Entrevista, 2013, op. cit., p. 334.
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cultura. A bussola da brasilidade permaneceu acionada, apontando para
onde os investimentos do Estado deveriam ser direcionados.

A nova composicdo da Comissdo Estadual de Danga para a
gestdao 1976-1979 reuniu Lineu Dias, Zilah Vergueiro, Iracity Cardoso,
Emilie Charmie e Casemiro de Mendonca, sob a presidéncia do
primeiro. Logo depois de empossada, a Comissdo teve uma reunido com
o secretario Max Jeffer, "com a finalidade de ser estudada a filosofia a
ser seguida pela Comissdo de Danca". Isso mostra que, mesmo
inseridos no organograma estatal, criticos e artistas da danga ndo tinham
autonomia plena para realizacdo de suas propostas para o setor. Apesar
de ndo constar, nos documentos subsequentes ao encontro, qual a
proposta que orientaria os trabalhos da Comissdo, € possivel perceber
seu teor em decisdes posteriores do 6rgao.

Além da continuidade das contratacdes do Stagium nesse
periodo, outras deliberagdes da Comissdo evidenciam o carater
patridtico das decisdes. O processo DACH 81370/1977, que tratava da
solicitagdo do Instituto de Estudos Modernos para realizagdo de
espetdculos de danga espanhola, no valor de US$ 2.500,00, é um
exemplo sintomdtico. Na resposta da Comissdo ao requerimento,
constou como justificativa para negacdo do apoio, além do alto valor, o
fato de a Comissdo estar "mais interessada em espetdculos, cursos e
conferéncias que enfoquem temas brasileiros contemporaneos ou
assuntos ligados especificamente a formacido de nossos bailarinos"”’.
Vale lembrar que a Comissdo propds a realizagdo de uma exposicio
fotografica sobre a danga em Sdo Paulo, que aconteceria junto com os
festejos da "Semana da Pétria", entre os dias 1 e 7 de setembro de
1977.7%

Analisando a interag@o entre criticos, artistas e poder publico,
pode-se identificar uma rede que forneceu maior coesdo a representagao
sobre o Stagium, pautada na brasilidade, evitando o desgaste advindo de
possiveis divergéncias. Nesse emaranhado, as relagdes de contrato
foram propiciadas por existir, no periodo, uma margem de encontro
envolvendo Estado militar, intelectuais, critica e artistas da danga. Ao
nos permitirmos olhar para a companhia na década de 1970, adotando

% ATA da 2* Reunido Ordinéria da Comissdo Estadual de Danga, 12 jul. 1976.
SECTUR/SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 2.

7 ATA da 49* Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danca, 11 jul.
1977. SECTUR/SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 38.

% ATA da 51* Reunido Ordindria da Comissdo Estadual de Danca, 25 jul.
1977. SECTUR/SP. DACH. AS. LACEC. P. 1976-1979, p. 39-b.
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uma atitude etnografica surrealista, ao invés de buscar empacotar o
acontecido, podemos propor outras formas de perceber, por meio da
andlise, os arranjos possiveis que permearam o Ballet Stagium.

Descrito e proposto pelo antropélogo Clifford James, o
pesquisador surrealista etnografico "se delicia com as impurezas
culturais e com os perturbadores sincretismos"™”. Ao lidar ndo com o
instituido, mas com as possibilidades ndo declaradas ou assumidas, o
procedimento fornece alternativas para compreensdo dos fendmenos
humanos e suas relagdes em sociedade. Por esse viés, podemos afirmar
que o Ballet Stagium participou, de modo ndo negligenciavel, como
meio de divulgacdo de alguns ideais presentes na ideologia do governo
militar, mesmo que ndo concordando com seus pressupostos
repressores. Ainda que ndo atuasse ou se assumisse como veiculo de
propaganda declarada, a companhia, ao ser remunerada pelo Estado no
periodo militar, demonstrou comprometimento e interesse de participar
da forma organizacional da maquina publica.

Esse fendmeno da presenca de setores artisticos, ndo somente a
danca, no interior da estrutura burocratica do Estado no periodo militar
reforga a participacdo civil no processo que possibilitou a continuidade
do regime. Tal constatacdo também foi feita pelo historiador José
Rabelo Filho, o que permite afirmar o cardter ambiguo do segmento
nessa época.

[...] ndo podemos perder de vista que os 21 anos
de regime autoritirio no Brasil ndo se fizeram
possiveis somente a partir do uso exclusivo da
forca, da opressdo, da censura, de um poder
verticalizado, de cima para baixo. Outra peca
deste grande mosaico, muitas das vezes ndo
acessada, também, e essencialmente, deu
operacionalidade = a engenharia  autoritdria.
Referimo-nos as relacdes de consentimento, as
interlocugcdes alinhavadas pela sociedade civil
com o Estado autoritério.*”

399 CLIFFORD, James. Sobre o surrealismo etnografico. In: LA
experiéncia etnogrdfica: antropologia e literatura no século XX. Trad. Patricia
Farias. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2011, p. 136.

% RABELO FILHO, José Valdenir. A construgdo social do golpe de 31 de
mar¢o de 1964: memodria e imagindrio social. Anais do XXVII Simpdsio
Nacional de Historia. Natal: Anpuh, 2013, p. 16.
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Tendo em vista que as politicas implementadas pelo Estado no
periodo militar ndo direcionavam suas acdes segundo a premissa das
minorias — eram, sim, politicas de cardter nacional —, o financiamento
do Stagium se configurou nio somente como auxilio a um grupo
especifico, mas a um grupo que atendia toda a nagdo, que levava uma
danca brasileira ao povo brasileiro. A convocacdo de intelectuais e
artistas para participarem dos destinos da na¢o, assim como o fomento
dado ao Stagium, pode ser compreendida como estratégia
administrativa, de coa¢do por dentro, com vistas a manuten¢do de uma
hegemonia politica militar. Com uma guerra psicolégica em curso,
assumida por meio de legislagdes que previam a seguranga nacional, o
nacionalismo se tornou uma das armas de combate do governo militar,
instalando o mito da nacdo e seus herdis, dentre os quais passou a
constar o Ballet Stagium.

Essa guinada de olhar é possivel ao redirecionarmos a
perspectiva de onde se tem tradicionalmente percebido a companhia
paulista, alterando as interrogacdes suscitadas. Essa variagdo de
escala®' ndo goza de beneficios exclusivos, mas nos possibilita perceber
o acontecido de forma diferente daquela pela qual nos tem sido narrado.
Nao se trata de "deturpar" os eventos, pois o reconhecimento da
importancia do Ballet Stagium pelos setores conservadores dos
militares, a0 mesmo tempo em que foi percebido por parte da critica
especializada, e posteriormente pela historiografia da danca, ndo
constitui um paradoxo insoliivel, nem mesmo uma tentativa de situar a
memoria histérica sobre a companhia como suscetivel de ser
abandonada. Nosso interesse se concentra, a partir de agora, em
compreender como foi possivel uma mesma companhia de danga ser
aceita e apropriada, simultaneamente, como propaganda favordvel e
como critica condendvel ao governo militar.

Novamente, o jogo de representacdes fabricadas sobre o Ballet
Stagium entra em cena. Dado o alcance das apresentacdes realizadas
pela companhia, sua percepcdo ndo ficou restrita a um publico
especifico de danga, alcangando pessoas diversas, dentre elas, aquelas
que se encontravam em cargos publicos durante a década de 1970,
incluindo os militares. O modo de composicdo estética adotado pela
companhia, o representacionismo vinculado a realidade material, que
recorreu a movimentos advindos do balé em sua formagdo cléssica,

601 - g . -
REVEL, Jacques. Micro-histéria, macro-histéria: o que as variagdes de

escala ajudam a pensar em um mundo globalizado. Revista Brasileira de
Educagdo, v. 15, n. 45, p. 434-444, set./dez. 2010.
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culminou num modo de fazer em que os gestos apresentados nio
funcionaram como cddigos, mantendo um sentido fixo. Desse modo, os
sentidos atribuidos as obras "brasileiras”" da companhia passaram a
depender de convengdes, oscilando seu entendimento segundo o
contexto em que eram publicadas.

Tal compreensdo ndo reduz o significado histérico do Stagium;
ao contrdrio, dissemina suas possibilidades. Dai a importancia em
reconhecer a ambiguidade das leituras efetuadas sobre as obras da
companhia ao lidar com quesitos do nacional, como ressaltou o
psicanalista e historiador da arte, Ernst Kris, sobre esse processo
envolvendo obras de arte:

Ao compreendé-las todas sob o conceito da
ambiguidade, estamos nos referindo
principalmente a sua multiplicidade, e nem
sempre a sua incerteza de significado. Assim
concebida, a ambiguidade ndo é uma 'doenca' da
linguagem, mas um aspecto de seu processo vital
— uma consequéncia necessdria de sua

adaptabilidade a diversos contextos.”””

Por esse angulo, podemos compreender que, longe de ser
tratada como oposi¢do ou resisténcia ao regime, a companhia foi
percebida pelos militares como disseminadora de parte dos ideais
apregoados em suas premissas. A peculiaridade do Stagium nio se rende
a ser oposicdo ou integracdo a ditadura, mas antes a complexidade dos
processos de percepcdo que o acompanhou, possibilitando a ele atender
expectativas tanto do regime militar quanto do discurso revoluciondrio
de esquerda. Esse potencial de oscilacdo simbdlica somente pode ser
apreendido quando deslocamos nossa atencdo da companhia para as
relacdes estabelecidas entre ela e os diferentes grupos, instituicdes e
pessoas que a circundavam em seu percurso.

Esse exercicio da percep¢do, que filtra, recorta, seleciona e
direciona o entendimento do que € visto, foi destacado pela historiadora
da danga francesa, Annie Suquet. Pelo que a pesquisadora chamou de
"disposi¢ao ativa"*”, aquele que assiste participa do processo de

602 KRIS, Ernst. Psicandlise da arte. Trad. Marcelo Corcido. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1968, p. 187.
603 SUQUET, Annie. O corpo dancante: um laboratério da percepcdo. In:
CORBIN, Alain; COURTINE, Jean-Jacques; VIGARELLO, Georges. Historia
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construgdo dos sentidos das obras. Esse reconhecimento da importancia
do observador na interpretacdo de obras de arte foi o assunto que
permeou a trajetéria académica de outro historiador da arte, Ernst Hans
Gombrich. Ao decretar a dependéncia do artista em relacdo a seu
observador, o autor ressaltou que "hd mais 'do que os olhos veem',
literalmente, na interpretagdo de convencdes representacionais"®, uma
vez que a intencionalidade do artista ndo consegue garantir os sentidos
que lhes serdo atribuidos pelo seu publico, dependendo, em grande
medida, de categorias de aceita¢do existentes nas interagdes sociais.

Por meio de seus espetdculos e de sua circulagdo nacional, Otero
e Gidali atenderam tanto a estratégia da politica hegemodnica de seu
tempo como as expectativas da critica especializada em danca. Ambas
as leituras acerca de um mesmo fendmeno foram possiveis porque as
obras de arte ndo sdo réplicas do que o artista tem em mente, pois "a
comunica¢do artistica difere muito do lancamento de granadas. Nao
basta ter um bom lancador; € preciso ter, do outro lado, um recebedor
devidamente afinado"*”. E essa afinacdo que fornece suporte para o
entendimento da arte. A saida dessa relagdo, que nos foi fixada pela
historiografia da danca, funciona de modo estruturalista-funcionalista,
insistindo em explicar a sociedade como regras contraditdrias e sugerir a
existéncia de estratégias individuais e coletivas para dribld-las.

Com intuito de percorrer outro processo de explicagdo,
conciliamo-nos com a proposta do historiador Giovanni Levi, de nao
negar a validade desse mecanismo, mas também nao o isentar de ser
avaliado em interacdes especificas. Isso nos possibilita perceber
conflitos e interesses que tornam possivel, inclusive, a manutengdo do
poder e de instituigdes de poder.606 As obras e a permanéncia do
Stagium ao longo da década de 1970 conseguiram atender expectativas
dispares. O que permitiu a companhia dar continuidade a seus trabalhos
cénicos e se profissionalizar durante sua primeira década de existéncia
ndo foram exclusivamente os aspectos formais de suas criagdes. O grupo

do corpo: as mutagdes do olhar. O século XX. 3. ed. Petrdpolis: Vozes, 2009, p.
go}‘i}OMBRICH, Ernst Hans. Objetivos e limites da iconologia, 2012, op. cit., p.
ggQGOMBRICH, Ernst Hans. Da representacdo a expressdo, 1995, op. cit., p.
g;0%9L.,EVI, Giovanni. Un problema de escala. Relaciones: Revista de El Colegio
de Michoacdn, v. 24, n. 95, México: Zamora, 2003, p. 284-285.
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contou com grande contribuicdo de convengdes sociais de seu tempo,
envolvendo seus financiadores e comentadores.

Foram esses aspectos que possibilitaram fazer funcionar suas
representagdes em diferentes sentidos. Essa alteragdo no entendimento
do "valor" do Stagium por aqueles que o assistiram no periodo encontra,
nas reflexdes do socidlogo Georg Simmel, interessante elucidacio:

[...] valor nunca € uma "qualidade" dos objetos,
mas um julgamento sobre eles que permanece
inerente ao assunto. E, no entanto, nem o
significado mais profundo e o conteddo do
conceito de valor, nem o seu significado para a
vida mental do individuo, nem a prética social,
eventos e arranjos baseados em cima dele, podem
ser suficientemente compreendidos, referindo esse
valor ao 'sujeito”". O caminho para uma
compreensdo do valor reside numa regido em que
a subjetividade € apenas provisdria e, na verdade,
ndo muito essencial.””’

Acrescida ao elemento das convengdes sociais, as
subjetividades envolvidas no processo de recep¢do das obras do
Stagium, encontra-se a transitoriedade desses valores. Grosso modo, a
companhia ndo foi percebida sempre pelos militares da mesma forma,
assim como ocorreu, como pudemos averiguar, em relacdo a critica
especializada. O valor do Ballet Stagium, mesmo na década de 1970,
nao é algo fixo, redutivel a uma definicdo exclusiva e palpdvel,
suscetivel de reproducdo ad infinitum. Se, por um lado, a companhia
goza de uma leitura histérica congelada, que a trata como resisténcia a
ditadura, em plena década de 1970, por meio dos financiamentos,
operou-se uma politica rasteira, somente compreensivel em seus
detalhes, que se usou do segmento artistico da danca para reforcar
premissas compartilhadas pelos militares, pautadas no nacionalismo.

Ao nos concentrarmos num dos nticleos estratégicos do regime
civil-militar, a cultura, percebemos que o Stagium ndo estava alijado
desse projeto. Portanto, torna-se fragil o trato enviesado das relacdes
entre o Stagium e o poder piblico, ndo bastando afirmar que foi
censurado ou ndo, utilizou-se de estandartes da resisténcia ou nao.

%7 SIMMEL. Georg. The philosophy of money. 3. ed. Londres: Routledge, 2004,
p. 60.
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Importa-nos compreender como os diferentes grupos entenderam,
perceberam e atribuiram significados a existéncia do Stagium. Nesse
processo, a ambiguidade das percepcdes acerca da companhia
possibilitou aos militares incentivar agdes que se anunciavam
nacionalistas, ndo sendo aceitas agdes que colocassem em questdo as
doutrinas do governo militar, que buscassem difundir valores que
escapassem ao controle estatal.

Grosso modo, por parte do Estado autoritdrio, a companhia e
sua brasilidade se apresentavam antes como aliados que como inimigos.
Nao estamos em condi¢cdo de especular se algo parecido teria ocorrido
sob uma forma de governo democratico, pois ele ndo existiu no periodo.
O que temos é o surgimento e a consolida¢do da primeira companhia
profissional de danca no Brasil, ndo mantida exclusivamente por verbas
publicas no periodo governado pelos militares, havendo didlogo entre o
Stagium e o Estado com premissas ditatoriais. Desse modo, a
importancia histérica da companhia dependia de como a madquina
ptblica se encontrava organizada durante toda década de 1970. Seja
para legitimar uma memoria de resisténcia ou para reconhecer os
fomentos financeiros do poder publico, a histéria do Stagium se
encontra umbilicalmente entrelacada ao aparato estatal.

Entretanto, a demonstracio desses vinculos entre a estética e a
memoria do Ballet Stagium com o governo militar ndo implica
abandonar as representagdes histdricas construidas sobre seus trabalhos.
O exercicio é reconhecer que uma mesma companhia foi capaz de
angariar para si a atencdo tanto do governo opressor quanto daqueles
que desejavam o fim de sua politica de Estado. Essa ambiguidade
impressa a sua trajetéria durante a década de 1970 nos adverte para a
problemadtica das representacdes. O Stagium recorreu a danca como
veiculo para se expressar, mas sua correspondéncia dependeu de
convengdes socialmente instituidas, fornecendo um exemplo de que os
significados de suas obras nido se encontram nelas mesmas, mas nas
representacdes criadas a partir delas.

Tomando como premissa as observacdes apresentadas,
sugerimos que a percepcdo do governo militar estava aquém de
negligenciar ou ndo compreender as produ¢des realizadas pelo Stagium,
uma vez que suas obras congregaram mais contribui¢cdes que aspectos
degradantes a postura politica dominante. Essa compreensdo nos auxilia
a entender de forma mais apurada como "os censores ndo viam na
danca, mesmo com as andangas do Stagium pelo Brasil e os temas
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. 608 .
abordados, como uma possivel ameaca" . Acreditamos que essa

guinada no ponto de vista ndo é imediatamente ficil de aceitar, pois
envolve a contestacdo de uma memoria sobre danca historicamente
construida e de um desejo coletivo de rejeitar os atos atrozes praticados
pela ditadura no Brasil. No entanto, ¢ no minimo plausivel dedicarmos
mais atengdo a processos alijados de investigacdo, neste caso, quando
envolvem relacdes que consolidaram o campo da danca como arte no
Brasil.

608 SILVA, Karla Regina Dunder, 2008, op. cit., p. 45.
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CAPITULO IV
MANEQUIM DE UM OFICIO

4.1 Revivendo o morto: vida e ressurreicao na fabricacio historica
do Stagium

Como pudemos averiguar, as relacdes que envolveram a
trajetéria do Stagium abrangeram uma multiplicidade de interfaces,
abarcando diferentes instincias que atuaram, cada qual a seu modo e
com suas possibilidades, no processo de legitimacdo do seu fazer danga
como arte. Com efeito, a histéria da companhia comporta uma série de
recortes, selecdes, ocasionando omissdes, mas nio reduz ou elimina o
prestigio e o lugar consagrado na memoria da danca no pais. Uma vez
percebidas algumas nuances que permearam a fabricagdo dessa
memoria, importa compreender os motivos que operaram para
realizacdo de sua invencdo e quais as circunstancias em que foram
efetivadas. Essa coloca¢do nos direciona para a relacdo estabelecida
entre a critica especializada e a companhia.

Observando o teor dos escritos da critica que se debrucou sobre
o Ballet Stagium na década de 1970, é perceptivel um esfor¢co em
consagrar a companhia como uma espécie de canone da danca na
condi¢do de arte no Brasil. Nessa empreitada, a primeira via
experimentada pela critica especializada apresenta proximidade com as
premissas do chamado "cinone ocidental". Segundo essa perspectiva
historicamente difundida, e condensada pelo critico de arte
estadunidense Harold Bloom, recorre-se a justificacdo da importancia
das obras de arte conforme principios estritamente estéticos, intrinsecos
as obras. Por esse viés, a arte se constitui em canone por promover
rupturas, mas pautadas numa "supremacia estética” e na
"originalidade”.609

609 . »
Bloom defendeu as obras de Shakespeare e sua supremacia estética como

elementos primordiais que atuaram em sua permanéncia como canone no
Ocidente por quatro séculos. Sua obra "O canone ocidental" configura um
tratado de teoria da arte e de seus processos legitimadores, construida como
reacdo a historicizag@o e contextualizacdo social das obras de arte, encabecada
tanto pelos estudos culturais de orientacdo marxista, como os de Raymond
Williams e de seu orientando, Terry Eagleton, como pela corrente pds-moderna
e os estudos acerca dos discursos e relagdes de poder proferidos por Michel
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De acordo com esse principio formalista de legitimagdo do
canone, conjunturas sociais ou econdmicas ndo atuam no processo,
consistindo o mérito e a qualidade na magnitude do autor ou dos autores
das obras e nos procedimentos estéticos adotados e utilizados. A
concorréncia pela sobrevivéncia no tempo, que demarca a consagraciao
do céanone, dar-se-ia, entdo, por meio de pressupostos estéticos entdo
vigentes na drea em que a obra se insere. Tendo em vista que, até a
década de 1970, inexistiu companhia de danca profissional no Brasil que
se dedicasse a estética moderna e mantivesse regularidade em suas
producdes, o Stagium surgiu na histéria da danga brasileira como
protétipo a ocupar a vaga da modernizac¢io da danga no pais, no sentido
de ser uma companhia que conseguiu manter sua produtividade.

Dessa forma, quando olhamos para as companhias estaveis de
danca no periodo, os balés municipais e estaduais, verificamos que todas
mantinham uma linha estética de trabalho voltada para a técnica
classica, com destaque para montagens de balés de repertdrio. Frente a
esse cendrio, o Stagium apareceu com uma diversidade estética até
assumir uma singularidade em fins da década de 1970, como pudemos
constatar. Contudo, o discurso fabricado pela critica de danca desde o
inicio das atividades da companhia, além de insistir na brasilidade
presente em alguns de seus trabalhos, empenhou-se em conferir
vitalidade as obras. Indiferentemente da estética apresentada, o elogio
aos quesitos estéticos se faziam presentes e constantes nos escritos.

Essa perspectiva elogiosa dos atributos estéticos formulados e
apresentados pela companhia foi frequente em matérias de criticos como
Lineu Dias, Maribel Portinari e Fausto Fuser durante toda década de
1970.°" Ao se debrucar sobre as premissas formais que regem a elei¢ao

Foucault. Cf. BLOOM, Harold. O cdnone ocidental: os livros e a escola do
tempo. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.

% Em ordem cronoldgica, conferir as criticas: DIAS, Lineu. Um grande
espetdculo de danga. O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, 19 dez. 1971, p. 23;
FUSER, Fausto. O retorno do "Stagium". Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 29
jun. 1972, Ilustrada, p. 39; DIAS, Lineu. Melhor espetdculo do "Stagium" até
agora. O Estado de Sdo Paulo. Sio Paulo, 17 ago. 1972, p. 17; FUSER, Fausto.
Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 29
out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64; DIAS, Lineu. O balé 'Stagium' vence
pelo esforco. O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, 8 maio 1973, p. 12; DIAS,
Lineu. "Stagium" prova a sua coeréncia. O Estado de Sdo Paulo. Sao Paulo, 26
maio 1974, p. 18; DIAS, Lineu. Um rédpido vbo pela religido e pela histéria. O
Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 18 nov. 1974; PORTINARI, Maribel.
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de um canone artistico no ocidente, Bloom adverte que "o eu individual
€ o unico método e todo o padrdo para a apreensdo do valor estético""".
Essa premissa definida por Bloom compds o processo de validagio
histérica da funcdo do critico de arte, compreendido como o individuo
dotado de conhecimento estético capaz de apreender de modo denso as
propostas e arranjos formais adotados pelos artistas. Nesses termos,
compreendemos a critica de danga como tributéria desse pressuposto ao
assumir para si a tarefa de destacar as primazias estéticas efetuadas pelo
Stagium, conferindo valor para o campo artistico da danca.

Os pareceres redigidos pela critica e publicados em midia
impressa encontraram ressonancia a partir de momentos de consagragao
destinados a reforcar o contetddo das criticas, contribuindo para que se
tornassem criveis. Nesse sentido, a cidade de Sao Paulo tinha um plus
no campo artistico: a Associa¢do Paulista de Criticos de Artes (APCA),
criada pela iniciativa de criticos do teatro em 1972, tendo sido a danca
inserida no ano seguinte.®’* Tal instituicio confere, anualmente,

Quebradas e Diadorim marcam a estréia do Stagium na Sala. O Globo. Rio de
Janeiro, 07 nov. 1975; PORTINARI, Maribel. Jerusalém entusiasma platéia no
segundo programa do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 9 nov. 1975; FUSER,
Fausto. O triunfo do Stagium. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 20 ago. 1976.
Tlustrada, p. 27; FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium (II). Folha de Sao Paulo.
Sdo Paulo, 26 ago. 1976. Tlustrada, p. 39; DIAS, Lineu. No Stagium, a vez dos
valores jovens. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 24 ago. 1976; PORTINARI,
Maribel. "Benvird" marca éxito na estréia do Ballet Stagium. O Globo. Rio de
Janeiro, 09 set. 1976; PORTINARI, Maribel. A danca do aqui e agora nos
passos do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 07 jul. 1977; FUSER, Fausto. O
Stagium continua o Arena e o Oficina. Ultima Hora. Sio Paulo, 05 jun. 1978;
FUSER, Fausto. O Stagium renasce, danca liberdade e Brasil. Ultima Hora. So
Paulo, 22 e 23 jul. 1978; PORTINATI, Maribel. Nos passos do Stagium, um
choque de dois mundos. O Globo. Rio de Janeiro, 27 jul. 1978, p. 41; FUSER,
Fausto. O Stagium confirma e revela. Ultima Hora. So Paulo, 30 nov. 1978, p-
16; FUSER, Fausto. O Stagium danga a liberdade. Ultima Hora. Sao Paulo, 17 e
18 mar. 1979; PORTINARI. Maribel. Os novos passos do Ballet Stagium. O
Globo. Rio de Janeiro, 25 jul. 1979, p. 37; PORTINARI, Maribel. Um mergulho
na histéria com a danga do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 13 set. 1979, p.
49; FUSER, Fausto. Entramos na danca. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 11
nov. 1979. Folhetim, p. 14.

"' BLOOM, Harold, 1995, op. cit., p. 31.

%12 Histérico detalhado sobre as acoes e propostas da APCA pode ser encontrado
no livro intitulado "APCA, 50 anos de arte brasileira" e no endereco eletronico
da associacdo, disponivel em: <http://www.apca.org.br>. Acesso em: 16 mar.
2012.
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premiacdes para os destaques de cada drea artistica, reforcando aquilo
que seus membros explicitam em matérias no decorrer do ano e
condensando, por meio de uma aco, o valor conferido a artistas e obras.

Em 1973, primeiro ano em que premiou a danca, a APCA
conferiu apenas uma premia¢do, denominada "Grande Prémio da
Critica", tendo o Ballet Stagium como seu destinatirio. Em 1974, a
companhia recebeu as premiacdes de melhor espetidculo, melhor
bailarina e melhor coreégrafo. No ano seguinte, o Stagium dividiu o
Grande Prémio da Critica com Marilena Ansaldi e o Balé da Cidade de
Sdo Paulo. Em 1977, Décio Otero recebeu o prémio de melhor
concepgdo coreografica por "Kuarup ou a questdo do indio". Fechando a
década, em 1979, a companhia foi novamente premiada, dessa vez com
"Mencdo Especial”, por divulgar a danga brasileira no pais e no
Exterior. Assim, em cinco das sete sentencas dadas pela critica de danga
paulista na década de 1970, o Stagium apareceu como companhia
premiada.

Como anunciado por Leila Reis, que presidiu a associagdo entre
2003 e 2007, "a premiacdo da APCA reflete o vigor da produgdo
artistica e o espago que as categorias tinham nos 6rgdos de imprensa em
determinadas épocas"613 . Contudo, nessa relacdo, é a critica quem
usufrui do espaco mididtico, assumindo um lugar institucional dentro de
um poderoso meio massivo de comunicagdo: o jornal impresso. Em seus
textos sobre danca, ela executa a tarefa de selecionar "os melhores",
pautando suas escolhas em principios que oscilam entre o mérito
técnico, aspectos e importancia para o cendrio artistico da danca. Ao
notarmos que a amplitude de apresentagdes artisticas é sempre
proporcionalmente maior que o espago disponivel nos jornais para os
textos de critica, estes se tornam uma espécie de colecionadores de arte,
fornecendo uma narrativa clara, objetivada de obras e artistas, tendendo
a ocultar as relagdes de poder614 inerentes ao seu préprio processo de
escolha.

O empenho em solidificar o Stagium, num primeiro momento, a
partir de suas primazias estéticas, exerceu consideravel seducdo sobre os

9 REIS, Leila. O talento brasileiro em primeiro lugar. In: APCA 50 anos de

arte brasileira. Sao Paulo: Imprensa Oficial/Associagdo Paulista de Criticos de
Arte, 2006, p. 9.

6% Sobre a relac@o entre colecdo e seus sentidos, consultar o texto: CLIFFORD,
James. Colecionando arte e cultura. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, n. 23, p. 69-92, 1994.
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criticos de danca e pode ser encontrado em trabalhos recentes, dedicados
a continuar a legitimacdo da companhia pelo seu viés formal, alijando
do processo as relagdes de auferi¢cdo de poder construidas pela critica e
as negociacdes estabelecidas entre a companhia e o Estado no periodo.
De acordo com esse modo de operar, as transformagdes estéticas vividas
pelo Stagium apareciam como fruto de uma suposta genialidade de seu
coredgrafo, Décio Otero. Essa prerrogativa é seguida a cabo por
Elizabeth Silva, ao atribuir centralidade a companhia nos processos de
transformacdo de sua estética, que "modifica a cena paulistana, bem
como ele mesmo vai se modificando com persisténcia, no decorrer de
toda década de 70"°". Apesar de reconhecer certa alternancia nos modos
de criagdo adotados pela companhia, o Stagium assumiu o poder de
fazer sozinho suas mudancgas, bem como lhe € atribuida a capacidade de
modificar a cena paulistana de danca.

Essa versdao pauta seus argumentos no abandono da
complexidade das relacdes que envolveram as modificacdes estéticas da
companhia, tratando O&rgdos publicos, mecanismos de fomento,
parcerias, ideologia militar, censura e critica especializada de modo
neutro ou com valores universais. Em nosso entendimento, a concepcio
formalista é extremamente vdlida, mas tem sido aplicada de modo
aleatério a artistas diversos, forcando uma validacdo estética de
trabalhos cuja principal contribui¢do ndo se encontra na forma, mas em
outros problemas trazidos por meio dessa forma. Assim, para que
possamos compreender a importancia do Stagium para o periodo, o
reconhecimento que impulsionou sua vitalidade da década de 1970, é
necessdrio ndo reduzir as transformacdes estéticas de suas producdes
cénicas a elementos estritamente formais.

A questdo € que, seja pela insisténcia da companhia em manter
a técnica cldssica como suporte para suas criagdes ou pelas oscilacdes
no modo como tratou o nacional, o Stagium nunca se validou
artisticamente somente pelo viés formal, estando, ao lado desses
critérios, suas viagens itinerantes e sua resisténcia fabricada, que
historicamente alcancaram valor de mensuracdo igual ou maior que as
proprias criacdes da companhia em sua consolidacdo como canone para
a drea. A justificativa da importancia do Stagium para a danca brasileira
sofreu uma altera¢fio que teve suas primeiras iniciativas forjadas ja em
fins da década de 1970, por parte da critica especializada. De modo
paradoxal, quando a companhia assumiu um vVviés estético "sem

%5 SILVA, Elizabeth Pessda Gomes da, 2013, op. cit., p. 300.
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concessdes", voltado para a brasilidade, parte da critica de danca iniciou
um processo de denunciar a fragilidade da companhia por lidar
exclusivamente com essa estética.

Assim, a geracdo de criticos vindos do teatro e que escreveram
sobre danca na década de 1970, mesmo tendo sido responsdvel por
erigir as premissas que consagraram o Stagium, ndo dispunha de
perspectivas homogéneas, tendo em vista que um dos fatores que
compdem as geracdes € a pluralidade de concepgdes, como destacou o
historiador Jean-Francois Sirinelli, acentuando que "uma geracdo, de
fato, ndo € um lugar para a monocultura politica: coexistem dentro de si
temperamentos e sensibilidades politicas diversas"®'®. Contudo, se até
1978, as divergéncias entre os criticos se pautavam em aspectos
diferentes, mas que resultavam em textos positivos sobre o Stagium, a
partir de entdo as diferencas se acentuaram.

A primeira avaliagdo nesse sentido foi feita por Lineu Dias,
cujos textos se ativeram a pareceres técnicos, a exemplo do publicado
em 1978, no qual ele avaliou a obra "Dancga das cabecas", exibida no
mesmo ano, como de "fécil apelo"617. Para o critico, apds "Kuarup..."
(1977), o trabalho do ano seguinte ndo demonstrou maturidade, no
sentido de intensificar os processos de criacdo, tornando a coreografia
de 1978 uma repeticdo de procedimentos j4 utilizados. Sendo o canone
aquilo que permanece no tempo, o Stagium enfrentava um dilema:
permanecer no tempo, num panorama artistico em que a reproducio é
condenada pela arte moderna, prevalecendo a concepgdo do paradigma
da raridade como regente do valor. Assim, a0 mesmo tempo em que o
Stagium definia sua linha de trabalho estético, ele passou a enfrentar,
gradativamente, um aumento de criticas negativas conforme apresentava
dificuldade na inovagao de seus recursos estéticos.

Ainda em agosto de 1978, a critica Suzana Braga, ao escrever
para o Jornal do Brasil, também sobre a coreografia "Danga das
cabecas", afirmou, acerca da narrativa do trabalho, que chegou a "ser
6bvia demais e por vezes ingénua na sua proposta"®'®. Com esse
diagndstico, Braga sugeriu ao Stagium que contratasse outros

%1 SIRINELLI, Jean-Francois. Génération et histoire politique. Vingtieme
Siecle: revue d'histoire, n. 22, avril-juin 1989, p. 69.

"7 DIAS, Lineu. O apelo fécil na nova proposta do Stagium. O Estado de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 26 jul. 1978, p. 13.

% BRAGA, Suzana. A danca regional e sem modismos do Ballet Stagium.
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 04 ago. 1978. Servico, p. 1.
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coredgrafos, afirmando que a producdo de Décio Otero comecava a
apresentar limitacdes. Em novembro do mesmo ano, foi publicada na
revista Veja uma matéria assinada por Marilia Pacheco Fiorillo, na qual
a coreografia foi tratada como "6bvia"®". Fica evidente, entdo, que até
1977, as criticas e matérias publicadas sobre o Stagium continham, de
modo unédnime, discursos elogiosos sobre seus trabalhos e feitos,
conferindo espaco mididtico e legitimidade, prolongando a vida artistica
da companhia, mas que em 1978 se iniciou um processo de divergéncia
que modificaria toda a recep¢do da companhia nos anos seguintes,
culminando na morte de sua estética na década de 1980.

Enquanto criticos como Fausto Fuser, Helena Katz e Acécio
Vallim escreviam, em fins da década de 1970, textos ainda elogiosos e
que contribuiram para que o Stagium assumisse uma estética brasileira,
a partir da critica de Lineu Dias, outros criticos passaram a evidenciar a
fragilidade estética da companhia nesse trato com o nacional. Em
setembro de 1979, novamente a critica Suzana Braga publicou texto no
Jornal do Brasil sobre o programa "sem arestas"”, do Stagium, insistindo
em demonstrar a redundincia de férmulas utilizadas por Décio Otero e
afirmando que "o publico honrou e prestigiou calorosamente a
companhia, bem mais porque conseguiu manter-se em pé durante o0ito
anos ininterruptos do que pelo programa apresentado"620. Essa foi a
primeira critica na qual encontramos a referéncia ao passado, ao ja feito,
como mais importante na consagracdo do Stagium do que suas
peripécias estéticas.

O que conseguimos compreender dessa questdo € que, enquanto
a companhia se manteve como misceldnea estética, sem predile¢des
declaradas, todos os seus trabalhos que sugeriam algum vinculo com a
nacdo foram louvados pela critica. Todavia, a0 passo que o Stagium
adotou a brasilidade como opcdo norteadora, parte da critica passou a
requisitar um aprofundamento estético e novos procedimentos formais,
tendo em vista que o recorte temdtico havia sido anunciado. Foi nesse
ambiente de inseguranca sobre a recep¢do por parte da critica
especializada que o Stagium ingressou na década de 1980. Como vimos,
a partir de 1979, a companhia assumiu como viés estético o trato da
brasilidade, continuando a realizar produgdes com o perfil que a

% FIORILLO, Marilia Pacheco. Apelo irresistivel. Veja. Sdo Paulo, 22 nov.
1978. p. 112-114.

0 BRAGA, Suzana. Stagium: uma garra invejavel, por tradi¢do. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 18 set. 1979. Caderno B, p. 2.
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consagrou na década anterior: a producdo de trabalhos cénicos em danga
que representavam a realidade material imediata.

Quando o Stagium apresentou as remontagens de "Kuarup..." e
"Coisas do Brasil", no inicio da temporada de 1980, Suzana Braga
intensificou seus pareceres. Em matéria publicada no Jornal do Brasil
em marco daquele ano, a critica definiu o Stagium como "velho", com
remontagens "ingénuas", sugerindo, a direcio da companhia, uma
"guinada de 360 graus”m. Essa critica a continuidade de produgao,
seguindo uma espécie de férmula por parte do Stagium, anunciada por
Dias em 1978 e corroborada por Braga nos anos seguintes, ganhou coro
na voz de outros criticos com a passagem dos anos. A perda de
vitalidade que o Stagium sofreu durante a década de 1980 foi
acentuadamente deflagrada e divulgada pela critica especializada.

Endossando as falas de Braga, o critico Rui Fontana Lopes, que
comegou a escrever durante a primeira metade da década de 1980,
tornou-se o principal denunciador da escassez do modelo estético da
companhia, acompanhado, posteriormente, dos criticos Acicio Vallim e
Sérgio Viotti.”” Em 1985, o Stagium comecou a ser tratado como
monumento do passado, antigo e, portanto, ndo condizente com as novas
necessidades. Sua estética era cada vez mais anunciada como
desinteressante pela critica especializada.623 De modo crescente, as
matérias passaram a vangloriar a trajetéria da companhia, destacando
seu lugar garantido numa possivel futura histéria da danca. "Mas uma
companhia de danca nio se sustenta unicamente pela sua importancia

%! BRAGA, Suzana. Ballet Stagium. A hora de dar uma guinada. Jornal do

Brasil. Rio de Janeiro, 11 mar. 1980. Caderno B, p. 2.

022 cf. LOPES, Rui Fontana. Stagium viaja. Visdo. Sdo Paulo, 17 maio 1982, p.
46; VALLIM, Acécio. Danca e palavra em resultado sem harmonia. O Estado
de Sdo Paulo. Sao Paulo, 23 set. 1983. p. 16; VIOTTI, Sérgio. Poesia e danga,
criando um momento maximo de beleza. Jornal da Tarde. Sao Paulo, 24 set.
1983. (Divirta-se); VALLIM, Acdicio. Uma coreografia mal resolvida. O Estado
de Sdo Paulo. Sao Paulo, 18 ago. 1984. p. 16.

% Durante a década de 1980, os primeiros criticos que escreviam sobre o
Stagium até a primeira metade da década de 1970 reduziram drasticamente seus
escritos sobre a companhia. Criticos como Sabato Magaldi, Lineu Dias, Regina
Helena e Fausto Fuser, vindos do teatro, deixaram de contribuir a medida que
foram surgindo criticos dedicados especificamente a danga, a exemplo de
Helena Katz, Acicio Vallim e Rui Fontana Lopes.
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histdrica e cultural"624, decretou Fontana Lopes, em texto publicado no
Jornal da Tarde em julho de 1985.

No decorrer da década de 1980, a dedicacdo ao trato de temas
vinculados ao social, exaltado na década anterior, tornou-se o "grande
mal" do Ballet Stagium. Com frases como "Agora os tempos sio
outros"(’zs, a critica especializada considerava a companhia, sua estética
e os temas por ela abordados ndo condizentes ao novo contexto social
do pais em meados do decénio. Foi nestes termos que Lopes, ao
escrever sobre a danca em 1986, descreveu a companhia: "O Stagium
hoje se encontra, em minha opinido, numa profunda crise artistica,
decorrente do completo esgotamento de seu idedrio estético-formal e
ideolégico"626. Entretanto, o que a companhia realizou durante esse
periodo foi efetivar um modelo de fazer danca que havia sido pleiteado
por parte da critica especializada na década anterior. Entdo, as mudancgas
que levaram a crucificacdo do Stagium ndo foram de ordem restrita a
area da dancga, porque elas receberam interferéncia das transformagdes
politicas, sociais e estéticas de ordem macro.

Essa constatacdo foi feita pelo critico literdrio Silviano
Santiago, que destacou uma guinada significativa nos motivos que
passaram a orientar a critica de arte no Brasil. Para o autor, entre 1979 e
1981 teve inicio o anincio do fim da ditadura, tendo sido revogado o
AI-5 e promulgada a Lei da Anistia — fatos que motivaram uma busca
pela democracia ndo apenas como regime, mas como procedimento.
Nesse processo, a politica ndo era mais “manifestacdo coesa e coletiva
de afronta ideoldgico-partiddria, como no auge da repressao militar"®’.
Assumindo que ndo sdo apenas motivos estéticos que movem a arte, 0s
setores avessos a ideologias ou a administracdo dos militares deixaram
de ser coesos para se preocupar com as "diferengas internas", assim
como a arte deixou de ser socioldgica para ser cultural.

Enquanto as disputas politicas da arte, na década de 1970,
apareciam como pressuposto hegemonico no campo, logo na passagem

624 LOPES, Rui Fontana. Stagium, entre o duradouro e o descartavel. Jornal da

Tarde. Sao Paulo, 06 jul. 1985. (Divirta-se).

2 SOREL, Luiz apud LOUREIRO, Chris. 15 anos de Stagium. Dangar, ano
IV, n. 16, p. 33-35, 1986.

%26 T OPES, Rui Fontana. Momentos de grande prazer e emocdo. Jornal da
Tarde, 26 dez. 1986.

627 SANTIAGO, Silviano. Democratizagdo no Brasil - 1979-1981: cultura
versus arte. In: ANTELO, Raul. et al. (orgs.). Declinio da arte, ascensdo da
cultura. Florianépolis: Letras Contemporaneas, 1998, p. 14-15.
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para a década seguinte, a luta e a conquista da democratizagdo passaram
a ser o lema do momento. Esse processo envolveu o reconhecimento da
diversidade de disputas por parte dos segmentos artisticos. A politica
passou a ser compreendida como algo cotidiano, ndo apenas disputada
numa esfera macro, segundo "patrulhas ideolégicas"628. Nesse cendrio, o
Stagium assumiu como estética o trato critico de assuntos sociais,
quando estes ja ndo significavam muito no embate contra o governo
militar. A continuidade de aplica¢io dessa férmula, num outro momento
politico, deixou de ser tdo eficaz como havia sido outrora, chegando a
ser definida por adjetivos como "mesmice" e "decadéncia".®”’

Mas foi somente em 1987 que a tltima defensora do Stagium
cedeu, ndo restando nenhum critico que se mantivesse favordvel as suas
producdes. Trata-se de Helena Katz, que, na matéria escrita sobre as
coreografias "Quadrilha" e "C-137", aproveitou a oportunidade para
decretar a faléncia estética do Stagium, com as seguintes palavras: "Com
a virada da década, novas circunstincias histéricas passaram a cutucar a
funcdo que a companhia tinha transformado em bandeira. Hoje, o
Stagium ainda ndo encontrou um rumo a altura daquele, de sua época
gloriosa"®.

De todo modo, descortinar as rela¢cdes de um grupo de pessoas
em determinada época ndo nos habilita a julgar ou pressupor
julgamentos acerca da validade estética das obras do Stagium, mas nos
torna capazes de compreender o que foi mobilizado durante o percurso
de legitimacdo dessas obras. No processo de aniquilamento do Stagium
e de sua estética, novamente as representacdes da critica especializada
se fizeram cruciais. A orientacdo dos julgamentos estéticos se
encontrava atrelada as convencdes sociais do periodo. A medida que as
condi¢des politicas sofriam modificacdes, o modo de perceber a
companhia também se alterava.

Nos textos de critica de danga, as narrativas partiam da
experiéncia corporal do sujeito que escrevia. O corpo social do discurso,
0s corpos dos bailarinos e os trabalhos artisticos atuaram como metafora
das vivéncias sociais do corpo de quem escrevia. Trocando em mitddos,
uma vez adotada a estética brasileira, voltada para assuntos sociais

628
629

Idem, ibidem, p. 16.

LOPES, Rui Fontana. Stagium, estreando o j4 visto. Jornal da Tarde. Sdo
Paulo, 10 dez. 1987. (Divirta-se).

0 KATZ, Helena. A busca da identidade. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo,
09 dez. 1987. Caderno 2, p. 6.
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contemporaneos, o Stagium ndo mudou seu modo de fazer; o que sofreu
alteragdes foi a maneira dos criticos de perceberem qual a nova "fungdo"
da arte numa sociedade que se despedia da ditadura. Foi essa
diferenciacio da funcio da arte na sociedade que transformou
significativamente os modos de leitura dos trabalhos da companhia. A
antiga func¢fo de formular questdes e lancar dificuldades sociais em cena
perdeu sua relevancia para a critica especializada durante a década de
1980.

Assim como a ascensdo da companhia, durante a década de
1970, envolveu uma complexidade de leituras e relagdes, a marcha
finebre esbocada pela critica de danga nos anos de 1980 arrebanhou
outras complexidades, ndo podendo tratar tais modificacdes como um
circulo magico na busca por solucdes de problemas estritamente
formais. Ao consultarmos os estudos sobre representacdo do filésofo
Nelson Goodman, pudemos conferir que a semelhanca ndo consiste em
obrigatoriedade para que algo represente outro. A representacdo, além
da dependéncia de elementos culturalmente distribuidos, capazes de
assegurar realidade ao representado, tende a oscilar de acordo com sua
exibicdo a grupos distintos de pessoas ou quando exposta a um mesmo
grupo em periodos diferentes. Desse modo, para o funcionamento da
representagdo ndo basta denotar; € necessdrio que o assunto denotado
obtenha o interesse daquele a quem se destina.

A representacio realista, em resumo, ndo depende
da imitacdo, da ilusdo ou da informacdo, mas da
doutrinagdo. Praticamente qualquer imagem pode
representar praticamente qualquer coisa; isto &,
dada uma imagem e um objeto, hd habitualmente
um sistema de representacdo, um plano de
correlacdo, sob o qual a imagem representa o
objeto. O grau de corre¢do da imagem sob esse
sistema depende de qudo rigorosa € a informagdo
sobre o objeto que se obtém ao ler a imagem de
acordo com esse sistema. Mas o grau de
literalidade ou de realismo da imagem depende de
qudo candnico € o sistema. Se a representagdo é
uma questdo de escolha e a correcdo uma questdo
de informacgdo, o realismo € uma questdo de
habito.*”

%! GOODMAN, Nelson, 2006, op. cit., p. 68.
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Assim como a semelhanca entre Stagium e uma cultura de
resisténcia é fruto de uma relacdo culturalmente estabelecida e nido de
propriedades em comum entre realidade e representacio, a importancia
de uma companhia com estética representativa depende das rela¢des
estabelecidas entre os segmentos do campo artistico e entre estes e a
sociedade de modo amplo. Por isso, o apego da critica especializada a
uma estética representacionista da década de 1970 perdeu sua validade
simbdlica a medida que a conjuntura politica da ditadura teve suas bases
minadas. A danca desenvolvida pelo Stagium ndo perdeu em
significacdo no trato com a realidade material ou assuntos brasileiros,
como pode ser notado em coreografias como "Estudos brasileiros 1 e 2"
(1980), "Qualquer maneira de amor vale amar" (1981), "Santa Maria de
Iquique”, "Vida" e "Mundo em chamas", de 1982, "Missa dos
quilombos" (1984), "Modinhas" e "Crimes", de 1985, "Pantanal" e
"Danga dos negros" em 1986, "Césio 137", "Alma brasileira" e
"Quadrilha", de 1987, "Que saudades, Elis!" (1988), "A floresta do
Amazonas" e "Valsas brasileiras" em 1989.

O que se alterou durante a década de 1980 foi o olhar da critica,
desejosa por prestigiar, escrever e legitimar outros modelos estéticos de
se fazer danga que ndo o apresentado pelo Stagium. Foi com este
parecer que a critica de danga Helena Katz finalizou o enterro da
companhia em 1987: "Nossos olhos t&ém outros apetites agora"63 . Ao
aplicar o termo coletivo "nossos", Katz demonstrou que sua sentenga
ndo era exclusiva de sua pessoa, agregando ao seu parecer a fala de
outros criticos de danca que, desde fins da década anterior, vinham
desenhando o descrédito da vida artistica do qual gozava a companhia.

Nos ultimos anos da década de 1980, esvairam-se os ultimos
suspiros da companhia como referéncia estética para danga e se diluiu o
ultimo alicerce da critica especializada que ainda atribuia valor estético
a companhia. Assim, antes de entrar na década de 1990, o Stagium
dispunha de uma estética falida, ndo mais legitimada pelos pares, tida
como desinteressante e ultrapassada pela critica especializada. De todo
modo, o embate entre manter a magnitude do Stagium ou ruir seus
alicerces estéticos perdurou 10 anos. Tal durabilidade sugere que parte
da critica de danga ainda insistia em continuar justificando a
legitimidade da companhia a partir de critérios estéticos. Contudo, ao
ser decretada a falta de originalidade, a reproducdo de procedimentos,

632 KATZ, Helena, 09 dez. 1987, op. cit., p. 6.
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tornou-se insustentdvel a tentativa de manter o Stagium como canone da
danca artistica brasileira somente por sua estética.

Outro fator que nos auxilia a entender esse processo € a
aparicao e o desenvolvimento de outras producdes cénicas de danca em
Sao Paulo, tendo destaque aquelas de cardter experimental na década de
1980. A pluralidade de estéticas, que ja contava com as producdes do
Corpo de Baile Municipal e de artistas no Teatro Galpdo, teve seu
arsenal ampliado com o surgimento de diversos grupos de danga com
propostas modernas entre fins da década de 1970 e os primeiros anos da
década seguinte. A titulo de exemplo, citamos Cisne Negro, Casa Forte,
Ballet Revolugdo, Pré-Posi¢dao, Andanca, Emproart, Grupo Ponka,
Marzipan, Teatro Brasileiro de Danca e Tesouro da Juventude. Essa
multiplicacdo na producdo artistica de danca que se apresentava na
cidade possibilitou a critica voltar a atencdo para preocupagdes estéticas
e a modernizag¢do do fazer artistico da danga.

Nesse cendrio, a manutencdo de férmulas ou normas para o
processo criativo passou a ser compreendida pela critica como ponto
negativo, como elucida o pesquisador Gerd Bornheim:

As normas passam a ser vistas, e com razdo,
enquanto sindnimo de reprodugdo da esclerose, e
a palavra pladgio torna-se equivalente a crime —
ndo se pode plagiar a obra de outrem, € o que ¢
mais significativo: o artista ndo deve, sob pena de
cair na repeticdo indcua, plagiar-se a si mesmo,
estragando assim os proprios veios de sua
criatividade.”

De todo modo, ao invés do degredo estético da companhia, a
critica promoveu uma guinada nos critérios que passaram a alicercar a
legitimidade do Stagium com vistas a sua canoniza¢do. Essa
peculiaridade evidencia a ocorréncia de um fator geracional implicado
nessa mudanca de atitude da critica em relacio a companhia. Nos
primeiros anos da década de 1980, a geracdo de criticos da década
anterior reduziu significativamente suas publicagdes sobre danga,
concomitantemente ao aparecimento de criticos que se dedicavam
exclusivamente a linguagem, como Helena Katz, Acdcio Vallim e Rui
Fontana Lopes.

633 BORNHEIM, Gerd. As dimensoes da critica. In: MARTINS, Maria Helena
(org.). Rumos da critica. Sao Paulo: Senac-SP/Itau Cultural, 2000, p. 43.
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Temos entdo uma concorréncia entre criticos de danca que
ocupané3})0$ig(”)es diferentes no interior e no exercicio de poder do
campo. ~ Sem expor uma apresentacdo detalhada das relagcdes de cada
critico da geracdo de 1980 com a precedente, nosso intuito € destacar
que os lugares ocupados pelos criticos da década de 1970, em relacdo de
concorréncia pela legitimidade cultural na estrutura do campo,
dificultaram, aos criticos que alavancaram as criticas a estética do
Stagium na década de 1980, abandonarem a companhia por completo.
Uma possivel exclusdo do Stagium do pantedo da danga incorreria numa
contradicdo que poria em xeque a instdncia da critica especializada
como lugar de poder.

Tendo em vista a entdo recente expansao do espago mididtico e
a conquista de legitimidade da critica de danca no Brasil, a geracdo de
1980 cuidou para manter certa proximidade com a geragdo anterior.
Como analisou Sirinelli, as elites intelectuais promovem, de tempos em
tempos, 'revezamento de geracdes e transmissdo de poder
intelectual"™”. Ao erigir a companhia como um lugar de memdria da
danca no Brasil, essa critica havia-se consigo mesma. Por essa razio,
erguer o Stagium nos anais da histéria da danga evitava o mea culpa e
um confronto com o que os criticos dos anos 1970 (assumindo assim a
condi¢do de inatacdveis) tinham antes defendido.

Destarte, foi no intersticio entre 1978, com a publicagdo de
Dias, e 1987, com o decreto de Katz sobre o esgotamento estético da
companhia, que foram se consolidando outras justificativas que
pudessem garantir a permanéncia e a validade artistica do Stagium.
Houve empenho da critica especializada em consolidar o Stagium na
histéria da danca no Brasil, mas, diante da incapacidade da companhia
em se manter nesse patamar por meio de sua estética, usaram-se
elementos histdricos para fixar um discurso mitico e memorialista sobre
seus feitos.

634 P . . - . .
As andlises de Pierre Bourdieu mostram que a atuacdo dos intelectuais, por

maior que seja sua autonomia, € determinada pela posi¢cdo que ocupa no interior
do campo de poder. Cf. BOURDIEU, Pierre. Campo do poder, campo
intelectual e habitus de classe. In: . A economia das trocas simbdlicas.
6. ed. (Intr., org., sel. e trad. Sérgio Miceli). Sao Paulo: Perspectiva, 2003. p.
186-190.

635 SIRINELLI, Jean-Francois. As elites culturais. In: RIOUX, Jean-Pierre;
SIRINELLI, Jean-Frangois. Para uma histéria cultural. Lisboa: Editorial
Estampa, 1998, p. 278.
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O desafio enfrentado pelos criticos de danca da década de 1980
se esbogava nos seguintes termos: como justificar a companhia sem
abandonar os sentidos atribuidos a sua estética, tendo em vista que foi a
proépria critica de danca que a legitimou? Parece-nos ser esse o norte que
direcionou os escritos sobre o Stagium, apds 1978, principalmente dos
novos criticos, com vistas a consagra-lo como canone. Como pudemos
conferir, foi no mesmo ano em que Dias iniciou as dendncias ao
esgotamento estético da companhia que emergiu o discurso que buscou
atreld-la a uma ideologia de esquerda, como resisténcia a ditadura,
delineada por Fausto Fuser. Também € interessante notar que, se em
1973, 74, 75 e 77, as premiacdes da Associa¢io Paulista dos Criticos de
Artes conferidas ao Ballet Stagium vangloriavam seus feitos estéticos e
técnicos, ja em 1979, a premiacdo destinada a companhia se justificou
pela divulgacdo da danca brasileira.

Isso mostra que, a0 mesmo tempo em que o Stagium definia sua
estética como brasileira, pressionado por parte da critica especializada,
outra parte desta ja considerava o modelo fracassado. Exemplo disso é
que, durante toda década de 1980, a APCA ndo conferiu premiagio
alguma a companhia. Contudo, ndo coube apenas a critica o papel de
invalidar a companhia, tendo contribuido para isso o direcionamento
adotado pelos seus diretores. Em entrevista ao jornal Ultima Hora, em
maio de 1978, Marika Gidali declarou: "Nao cultivamos a danca pela
danca, que é muito importante. Cultivamos a problemaética desenvolvida
em danga”636. Com essa afirmacdo, a diretora assumiu que as
preocupagdes formalistas que orientavam o fazer da critica nfo
ressoavam nas produgdes do Stagium, acentuando que o interesse da
companhia se voltava para o trato de problemas sociais presentes na
"realidade" brasileira.

Tal declaragdo foi endossada em janeiro de 1979 em matéria de
Helena Katz publicada pela Folha de Sdo Paulo, na qual constam falas
atribuidas simultaneamente a Décio Otero e Marika Gidali, que se
autodefiniam "missiondrios", ressaltando que a preocupagdo do Stagium
era

mostrar ao povo brasileiro que a danga € acessivel
se for falada numa lingua aproximadamente
brasileira e, principalmente, se a referéncia for
nossa. Assim nao importa muito o estilo em que

** GIDALI, Marika apud TURCI, Fitima. Stagium, dangando a realidade.
Ultima Hora. Sdo Paulo, 13 e 14 maio 1978. (Suplemento Especial - Gente).
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vocé apresenta o espeticulo. E preciso estar mais
profundamente ligado ao momento social
brasileiro do que propriamente a0 movimento da
danca atual.*’

Em 1979, os diretores da companhia ainda tinham razdes para
se acharem com argumentos suficientes para rebater acusagdes,
recorrendo para isso aos valores que a critica enaltecera. Contudo, tendo
a prépria companhia negado sua validade pelo viés formal, fortalecia-se
uma empreitada com objetivo de anexar aos valores do Stagium, no
sentido de torné-los superiores as questdes formais, outros requisitos e
qualidades, pois, como explicitou Bloom, "o Cinone Ocidental, seja 14 o
que seja, ndo é um programa de salvacdo social"™®. O recurso 2a
canonizacdo do Stagium, a partir de sua "dignidade estética", sucumbiu
ao estreitamento com questdes sociais. Tradicionalmente, o "mundo da
arte" compreende a dependéncia da arte a assuntos de ordem politica,
social ou cultural como empecilho ao desenvolvimento pleno das
formas, dos procedimentos inerentes a prépria arte, que ganhou vulto
com as discussdes em torno da autonomia do campo.

Uma vez que a prépria companhia assumiu a negagdo do
primado da forma sobre a funcdo em seus trabalhos, a critica de danca,
desejosa por consagrar o Stagium como cinone para a danca no Brasil,
arquitetou seu discurso em diferentes frentes, fazendo uso de outras
teorias do cinone para alcancar seu objetivo. A partir de 1978, com as
publicacdes de Fuser, o Stagium deixou de se reconhecido pela critica
especializada, de modo gradativo, pelos seus feitos estéticos para se
tornar um documento do social e de luta pela sobrevivéncia. Foi assim
que Helena Katz tratou a permanéncia da companhia em 1981,
ressaltando que "a importancia maior do Stagium, hoje, talvez, seja a
coragem e teimosia que possibilitam sua continuidade"®”, ou seja, a
importancia do Stagium era o préprio Stagium. Numa estratégica
retérica tipica da monumentalizacio, a companhia era tratada como
patriménio — o que deve ser preservado para se transmitir alguma
coisa.

637 GIDALI, Marika; OTERO, Décio apud KATZ, Helena. Os sete félegos do
Stagium. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 29 jan. 1979. Ilustrada, p. 25.

%% BLOOM, Harold, 1995, op. cit., p. 36.

639 KATZ, Helena. "Stagium", dez anos de amor a danga. Folha de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 23 out. 1981. Ilustrada, p. 37.
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Conforme os anos se passaram, o Stagium foi agregando uma
dupla defasagem entre os esquemas classificatérios e a escala de valores
operada pela companhia e os da critica de danga na década de 1980. Em
primeiro plano, a continuidade de uso da técnica do balé classico situava
a companhia como herdeira de procedimentos corporais de séculos
anteriores. Num segundo patamar, a companhia se encontrava imersa
em premissas estéticas e politicas que a consagraram na década anterior.
Para manter viva uma companhia cuja estética foi declarada morta, foi
preciso reduzir essa defasagem.

No exercicio das relagdes de forca pela legitimidade cultural, a
critica especializada dos anos 1970 se utilizou de instincias de
conservacdo e consagracdo cultural como a APCA, a CED e jornais
impressos, conferindo prémios, convites e textos com vistas a
legitimacdo do Stagium. Com efeito, a critica de danga que continuou
escrevendo sobre a companhia na década de 1980 insistiu na pretensao
de exercer autoridade cultural, nutrindo o que Bourdieu tratou como
"sede de uma concorréncia Eela consagracao propriamente cultural e
pelo poder de concedé-1a"*. Assumindo o papel de intelectuais da
danca®', mantendo os jornais impressos como espaco de sociabilidade
entre pares, os criticos estabeleceram didlogo com premissas formuladas
por seus antecessores. Sobre isso, Sirinelli salienta que

um intelectual se define sempre por referéncia a
uma heranca, como legatirio ou como filho
prédigo: quer haja um fendmeno de intermediagdo
ou, ao contrdrio, ocorra uma ruptura € uma
tentacdo de fazer tdbua rasa, o patrimonio dos
mais velhos € portanto elemento de referéncia
explicita ou imph’cita.642

%0 BOURDIEU, Pierre. O mercado de bens simblicos. In: A
economia das trocas simbdlicas. 6. ed. (Intr., org., sel. e trad. Sérgio Miceli).
Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p. 118.

%! O emprego do termo intelectual para nos referirmos a critica de danca é
solidério dos estudos de Sirinelli, entendendo o conceito como polimorfo. Nesse
sentido, intelectuais sdo aqui compreendidos como "mediadores culturais". Cf.
SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René (org.). Por
uma historia politica. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 2003, p. 242.

2 Idem, ibidem, p. 255.
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Se, na década de 1980, ndo foram os principios estilisticos que
garantiram uma singularidade irredutivel ao Stagium, sua originalidade
foi preservada pela tomada de posicdo daqueles que passaram a
reproduzir legitimidade cultural, situando o mérito da companhia no
passado. Esse processo foi mediado por um habitus®® existente no
tratamento do Ballet Stagium pelo campo da danga, mediado por
instancias produtoras de valores culturais e interiorizado pelos
individuos que dele faziam parte.

Dispondo de mecanismos de comunicagdo de alcance massivo,
a critica refor¢ou, em textos dedicados a companhia, o habitus do
discurso de "levar danga" para quem ndo tem acesso, mas que Se
encontram dentro daquilo que denominamos "brasileiros". Com esse
recurso narrativo, o Stagium funcionou como elo entre Sdo Paulo e
outras espacialidades do territério nacional, estando préximo do
Sudeste, assim como do Nordeste e do Norte. A condescendéncia com o
Stagium mostrou todo seu vigor com o discurso de resisténcia ao
governo dos militares. Foi durante a década de 1980 que a lembranca
sobre a companhia passou a agregar a lembranca de um periodo
histérico do Brasil. Manter viva a histéria do Stagium se tornou, entao,
sindnimo de manter viva a memoria de um periodo "tenebroso".

Esse exercicio de encerrar os sentidos em torno do Stagium
num passado como marco fundacional da dancga, fez-se num momento
em que os sentidos do presente seguiam na contramdo dos consensos
anteriores, entdo ultrapassados: os que haviam conduzido a consagracio
da companhia. Em meados da década de 1980, o Ballet Stagium se
transformou numa espécie de "morto que vive" no cendrio artistico da
danca no Brasil, continuando suas produgdes ao longo dos anos, mas

643 . . . . P
O conceito de habitus, desenvolvido por Bourdieu, parece-nos cabivel no

processo aqui analisado porque auxilia a compreender esquemas interiorizados
que permitem engendrar pensamentos, percepgdes e agdes em certa cultura.
Desse modo, o tratamento da companhia como brasilidade, por causa de seus
feitos itinerantes, e sua glorificacdo, por conta de sua resisténcia a ditadura,
dispunham de certa difusdo. Tais argumentos passaram entdo a assumir a
condi¢do de alicerces das justificativas sobre a importancia histérica da
companhia. Esse habitus possui como principio, em processos de socializacio
de valores de maneira inconsciente e difusa, atuar como mediador entre praticas
individuais e relagdes sociais de existéncia. Cf. BOURDIEU, Pierre. Estrutura,
habitus e prética. In: . A economia das trocas simbdlicas. 6. ed. (Intr.,
Org., sel. e trad. Sérgio Miceli). Sdo Paulo: Perspectiva, 2003. p. 342- 349.
Sobre o assunto, consultar, na mesma obra, o texto "Campo do poder, campo
intelectual e habitus de classe".
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recebendo elogios aos seus feitos pretéritos. Assim, quanto mais o
periodo extremo de repressdo da ditadura se afastava, mais forga
ganhava o discurso de resisténcia.

Na ocasido dos 15 anos da companhia, Fausto Fuser endossou o
argumento de que o Stagium "é o divisor de dguas e o marco de
parimetros". No mesmo texto, publicado na revista Dangar, o critico
reforcou o cardter heroico da companhia: "Nascido debaixo da
repressdo, mesmo assim o Stagium dancou o pensamento eloquente das
palavras amordagadas — foi ele, durante os negros anos da censura, a
Unica tribuna das esperangas negadas"644. Estando ainda recentes os
acontecimentos que envolveram a sociedade brasileira, as realizagdes da
ditadura foram reivindicadas com asticia, funcionando como alicerce de
legitimacdo a partir de uma memoria de recusa.

Contudo, se a relagdo do Stagium com o governo militar foi
permeada por ambiguidades e negociacdes, como compreender a
aceitacdo acritica desse discurso? A resposta a essa questdo ndo &
simples e talvez ndo consigamos esgotar o assunto neste trabalho. Mas,
a principio, temos de reconhecer que o discurso ndo especifica as
ocasides e as relacdes de subversdo, amparando-se em generalidades.
Num nivel mais denso, era contingente ter algo no Stagium que pudesse
vinculd-lo & resisténcia, e isso existiu na companhia, mesmo que de
modo tangencial, por intermédio de artistas de outras linguagens, como
Plinio Marcos e Geraldo Vandré.

Esse link com elementos tomados como resisténcia simplificou
o trabalho desenvolvido pela critica especializada, pois, como ressaltou
Gombrich, "a leitura de uma imagem, assim como a recep¢do de
qualquer outra mensagem, depende do conhecimento prévio das
possibilidades envolvidas: apenas conseguimos reconhecer aquilo que
conhecemos"®. Recorrendo 2 meméria de experiéncias traumdticas da
ditadura e ao aprendizado dos que ndo a vivenciaram, a critica de danga
emoldurou cdédigos, fabricando convencdes capazes de suportar o
reconhecimento do valor histérico da companhia. Nesse interim, o
formalismo abriu espaco para a aplicacdo de outro procedimento de
canonizacdo, pautado na histéria e mobilizado por pessoas. De acordo
com essa concepgdo, o critico literario Terry Eagleton esclarece:

%4 FUSER, Fausto apud LOUREIRO, Chris, 1986, op. cit., p. 34.
%5 GOMBRICH, Emnst Hans. A imagem visual: seu lugar na comunicagdo,
2012, op. cit., p. 54.
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Naio existe uma obra ou uma tradicao literdria que
seja valiosa em si, a despeito do que se tenha dito,
ou se venha a dizer, sobre isso. 'Valor' € um termo
transitivo: significa tudo aquilo que é considerado
como valioso por certas pessoas em situacdes
especificas, de acordo com critérios especificos e
a luz de determinados objetivos.646

Os juizos e processos de atribuicdo de valor passam a ser
compreendidos como relacdes de poder estabelecidas em sociedade.
Assim, quando a identidade estética brasileira deixou de ser suficiente
para canonizag¢do do Stagium, minando os alicerces de sua importancia
para a danca no Brasil, a companhia e o publico precisaram ser
informados sobre o que ela ainda representava, abrindo-se espago para a
patrimonializacdo do Stagium, inserindo-o na histéria da danca,
simultaneamente ao processo que fez ruir sua validade formal para a
arte.

Esse processo de patrimonializacdo do Stagium foi orientado
para fixar uma permanéncia, uma heranca do passado alicer¢ada sobre
representagdes simbolicas de certo grupo, tornando-se emblema que
reforca identidades, pertencimento, fornecendo solidariedade aos seus
membros. O antropélogo espanhol Xerardo Pereiro ressalta que o
processo de patrimonializacdo, apesar de lidar com valores existentes,
funciona segundo uma dindmica de selecdo e atribuicdo de valores.

Na actualidade, o patriménio cultural € um debate
sobre os valores sociais e a patrimonializagdo €
um processo de atribuicio de novos valores,
sentidos, usos e significados a objectos, a formas,
a modos de vida, saberes e conhecimentos sociais.
A patrimonializacdo também € um mecanismo de
afirmagdo e legitimagdo da identidade de um
grupo ou de algumas versdes da identidade, o que
ndo esta isento de lutas, dialécticas e negociacdes.
A patrimonializacdo também se pode entender
como um processo de activagdo de memorias,
sempre ligadas aos processos de esquecimento.*’

%6 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. Sdo Paulo:

Martins Fontes, 2003, p. 16.

647 PEREIRO, Xerardo. Patrimdnio cultural: o casamento entre patriménio e
cultura. ADRA — Revista dos socios e socias do Museo do Pobo Galego, n. 1,
2006, p. 28.
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A importancia dos especialistas — em nosso caso, a critica de
danca — nessa relagdo foi crucial, pois a patrimonializacdo da
companhia numa memoria nacional da danga atuou como mecanismo de
firmagdo e legitimacdo do campo em relagdo a outros campos € nos
conflitos internos do préprio campo da danga como arte. Assim, coube 2
critica de danca o papel de instincia tutelar. Ao ser enfatizado o
"pioneirismo" como "identidade da companhia"”, segundo Helena Katz
em 1987%%, a importancia do Stagium migrou de um modo especifico
de fazer danca para os anais da histéria. Agrupar e replicar um conjunto
de valores conectados a existéncia do Stagium significava uma garantia
contra 0 esquecimento. A patrimonializacdo permitiu configurar um
discurso de preservagdo e, ao mesmo tempo, de conservacio de
lembrancas.

Contrastando com a década anterior, a partir de meados da
segunda metade da década de 1980, o Stagium sofreu um abandono por
parte da critica especializada. Mesmo continuando suas producdes
cénicas, a companbhia foi alijada de espaco reflexivo e publicitério, o que
nos evidencia tanto o ostracismo da companhia quanto o desinteresse
dos criticos por suas obras. No exercicio de compreensdo do processo de
ressurreicdo da companhia na década de 1990, interessa-nos menos
interpretar as obras do Stagium do que perceber os sentidos atribuidos a
elas. Como nos adverte o historiador da arte Henri Zerner, "se se quer
fazer uma histéria do sentido, o sentido s6 aparece na hist6ria"®®.
Considerada morta pela critica de danca, a companhia teve sua
importancia revigorada por sua monumentalizagdo, construindo um
legado por meio dos textos dedicados a sua histéria e publicados no
inicio da década de 1990 com as obras "Dang¢a moderna" (1992) e "O
Brasil descobre a danga, a danca descobre o Brasil" (1994).

Posto na condi¢do de monumento, o Stagium carrega consigo a
lembranca do campo, funcionando como meio de fazer um grupo de
pessoas lembrarem, assim como as préximas geracdes rememorarem.
Sobre essa condi¢do de monumentalizacdo, a historiadora francesa
Francoise Choay destaca:

% KATZ, Helena, 09 dez. 1987, op. cit., p. 6.

9 ZERNER, Henri. A arte. In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Histria:
novas abordagens. Trad. Henrique Mesquita. Rio de Janeiro: Francisco Alves
Editora, 1976, p. 152.
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Para aqueles que edificam, assim como para os
destinatdrios das lembrancas que veiculam, o
monumento € uma defesa contra o traumatismo na
existéncia, um dispositivo de seguranca. O
monumento  assegura, acalma, tranquiliza,
conjurando o ser do tempo. Ele constitui uma
garantia das origens e dissipa a inquietacdo gerada
pela incerteza dos comegos.”

Tendo ficado "Orfio ha muitos anos de todas as ml’dias"“l, 0
Stagium ressurgiu com vigor por meio de textos que tratam de um
passado recente, mas fincado nesse tempo que ja passou. O moderno de
ontem se tornou a origem do presente. O primeiro movimento realizado
pela critica de danca foi conferir importdncia & moderna tradicdo da
danca artistica brasileira. Para tanto, formulou uma tradi¢do capaz de
suportar e resguardar um lugar na esfera do acontecido, que deve ser
lembrado. Nesse processo, a tradigdo ndo existe sem sua formulagdo por
aqueles que por ela se interessam, funcionando como exercicio de
fabricagao realizado no e pelo presente com intuito de atribuir sentido ao
passado.652

Essa face ativa da tradicdo e sua relagdo com diferentes
temporalidades foi examinada por Paul Ricceur, que destacou o quanto o
passado serve de catapulta para a inovacdo. Nao se trata s6 de atribuir
sentido ao passado; € fazé-lo no tempo préprio da memoria, no presente,
¢ atribuir ao passado sentidos que convirjam para os do presente e que
sirvam a luta e aos projetos deste presente. Sobre tradi¢do, o autor
ressalta:

0 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. 3. ed. Sdo Paulo: Estacdo

Liberdade/Editora Unesp, 2001, p. 18.

%! KATZ, Helena. Coreografias do Stagium sao inovadoras. O Estado de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 25 out. 1994, Caderno2, p. D7

52 0O trato teérico acerca da invencdo e da transformagdo como procedimentos
constituidores da tradi¢do pode ser conferido nos seguintes trabalhos:
GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro
perseguido pela inquisi¢do. 3. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987,
HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence. A invengdo das tradigdes. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1984; SAHLINS, Marshall. O “pessimismo sentimental” e
a experiéncia etnografica: por que a cultura ndo € um “objeto” em vias de
extingdo. Mana, v. 3, n. 1, p. 41-73, 1997 (Il Parte); WILLIAMS, Raymond.
Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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Ela significa que a distancia temporal que nos
separa do passado ndo € um intervalo morto, mas
sim uma transmissdo geradora de sentido. Antes
de ser um depdsito inerte, a tradicdo € uma
operacdo que s6 se compreende dialeticamente no
intercambio entre o passado interpretado e o
presente interpretante.’”’

Uma vez ocorrido o esgotamento estético da companhia, foi
acionada com maior énfase pela critica especializada a sua importancia
historica, floreada com toques de elementos miticos. Ao invés de situar
0 percurso e os percalcos do Stagium, os textos dedicados a fundar uma
memdria fechada sobre seus feitos optaram pelo enaltecimento,
inscrevendo a singularidade da companhia na memoria coletiva de modo
heroico, narrando sua dedicacdo ao combate sem ter falecido no
caminho, uma vez que suas atividades continuam no presente. Para
tanto, criaram-se suportes de disseminacdo do contetido desses mitos.
Tal como os herdis gregos dispunham de cangdes e poesias orais para
propagacdo de suas realiza¢des, a mitificacdo do heroismo efetuado pelo
Stagium se concretizou e garantiu sua disseminacdo por meio de textos.

Esses textos buscaram imortalizar, na memoria da danga no
Brasil, o posto de heréi conferido a companhia, a partir do
rejuvenescimento de seus argumentos, mas legando ao morto uma vida
presa ao passado, petrificado. Com textos histéricos e de eventos
comemorativos, a critica forneceu vigor ao morto-vivo, assim como 0s
registros propiciaram a instituicio da companhia numa tradi¢do de
danca, pois o conhecimento sobre essa tradicdo se faz pautado em
processos formativos/educacionais para os quais o formato textual
auxilia a transmissdo. No esforco de relembrar o mito, sua durabilidade
lhe conferiu momentos voltados a sua comemoracgéo. Se a APCA deixou
de premiar o Stagium por seus méritos artisticos desde 1977, na década
de 1990, a associagdo conferiu dois prémios a companhia: em 1993,
Marika Gidali recebeu um "prémio especial” pelos "40 anos de palco”;
em 1995, o grupo recebeu "prémio especial” pelos 25 anos do Ballet
Stagium654 e; em 2011 a companhia foi agraciada com o "Grande
prémio da critica" pelos seus 40 anos de trajetoria.

653

RICEUR, Paul. Tempo e narrativa. Tomo IIl. Campinas: Papirus, 1997, p.
379.

84 APCA 50 anos de arte brasileira. Sdo Paulo: Imprensa Oficial/Associacao
Paulista de Criticos de Arte, 2006, p. 135.
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Esses eventos comemorativos, dedicados a celebrar o morto,
cumprem a funcio de manter sua "gléria imperecivel"655. Se o modelo
historiografico adotado nos textos foi norteado por uma visdo
teleoldgica de razdo histdrica, alicercada no continuismo, a histéria
sobre o Stagium se edificou com a ideia de causalidade, pela qual os
textos assumem aspecto criacionista. Ao assumir o passado como algo
morto, a vida que antes ocupava a companhia foi transferida para o texto
histérico. O historiador Michel de Certeau diagnosticou esse
procedimento na historiografia moderna, cujo "discurso sobre o passado
tem como estatuto ser o discurso do morto"*. Segundo esse
procedimento, a historiografia mata para poder escrever, bem como
salva da morte por meio do escrito.

Para confeccdo dos textos que foram produzidos era preciso que
o Stagium estivesse morto, mesmo que simbolicamente, no circuito
artistico da danca. Por isso, a preocupagdo que orientava esses trabalhos
ndo consistiu em procedimentos analiticos, mas em estruturar um
discurso celebrativo do campo, fundando uma tradi¢do para o mercado
da danga e uma autoridade para a histéria da danca. Circulando
informagdes sobre o ausente, os textos buscaram ligagdes entre o
assunto que se narra, quem narra e seus leitores. Tendo sido, ambas,
obras histdricas, redigidas por criticos de danga, Lineu Dias (1992) e
Helena Katz (1994), a arte, que antes tinha uma importante funcdo,
tornou-se o resumo de uma vida que nfo existe mais, um discurso para
os vivos, o que ficou do que se passou. A histéria vivida pelo Stagium,
quando escrita, assumiu a postura de uma estatua que substitui o real,
congelada em acontecimentos e interpretacdes unilaterais, a0 mesmo
tempo em que manteve viva a companhia, instrumentalizando Cdssia
Navas, por exemplo, ao afirmar que o Stagium € "a mais importante
companhia de dan¢a moderna do Pais"®.

653 VERNANT, Jean-Pierre. A bela morte e o caddver ultrajado. Discurso, n. 9,

1978, p- 62. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/discurso/article/view/37846>. Acesso em: 19 ago.
20125

656 CERTEAU, Michel de. Escritas e histérias. In: . A escrita da histéria.
Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2002, p. 56.

657 NAVAS, Cissia. Prefacio. In: SILVA, Elizabeth Pess6a Gomes da, 2013, op.
cit., p. 15.
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4.2 Da "arena' ao campo: o papel do Ballet Stagium

Para atribuir importancia ao Stagium, a critica especializada e a
historiografia da danca alicer¢aram suas justificativas em predicados que
pretendiam conferir exclusivamente a companhia o papel de sujeito
histérico, atuante, fazedor e merecedor de sua consagragdo, ora
recorrendo a sua estética, ora ao seu valor histérico. Essa perspectiva
fornece uma impressdo segundo a qual inexistiram relacdes que
interferiram nesse processo, neutralizando arranjos e desprovendo a
percepcdo de possiveis relagdes de poder envolvidas. Para apreender a
complexidade das imbrica¢des institucionais e interpessoais que
possibilitaram ao Stagium tornar-se importante para a danga como arte
no Brasil, faz-se crucial a compreensdo de outros quesitos que aparecem
de modo camuflado: trata-se da importincia da companhia na
consolidacdo do que podemos identificar como sendo uma "arena da
danga".

Para esclarecer o que compreendemos como "arena da danga",
faz-se necessdrio adentrarmos o entrecruzamento das relagdes que
engendram a existéncia e legitimacdo do Ballet Stagium em suas
diferentes variantes. O exame acerca da participagdo da critica
especializada, do envolvimento com instituicdes e do papel
desempenhado pela companhia num panorama mais abrangente da
danca como arte permite percebermos motivacdes de pessoas e
institui¢des que contribuiram no processo de sua consagracdo estética e
histérica. Esforcos nesse direcionamento para outras relacdes, ao invés
de explicacdes baseadas numa suposta superioridade estética, foram
alvo da tentativa de antrop6logos como Clifford Geertz e Alfred Gell.

Funcionando como uma espécie de buraco negro, o conceito de
cultura € requisitado como capaz de sugar todas e quaisquer atividades
produzidas pelo homem, estando estas condenadas a serem
enclausuradas sob um olhar significativo de suas praticas. Mobilizado
pela intencdo de "atribuir aos objetos de arte um significado cultural"®®
e convencido de que a arte nada mais € que parte de um sistema cultural
de significados, Geertz recusou explicacdes formais pautadas nos
processos estéticos especificos como meio para compreensdo da arte. A
relevincia da contribuicdo do antropdlogo consiste em deslocar a

658 GEERTZ, Clifford. A arte como um sistema cultural. In: . O saber

local: novos ensaios em antropologia interpretativa. Trad. Vera Joscelyne. 12.
ed. Petrépolis: Vozes, 2012, p. 100.
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atenco para as relagdes cotidianas, as explicagdes dos processos que
movem a arte, vinculando-a a elucidacdes culturais que atravessam sua
existéncia no mundo simbdlico. No entanto, apesar de reconhecer a
validade dessa observagdo, o discurso sobre arte presente nos circuitos
profissionais dedicados a este fazer se apresenta, em grade medida,
como intraestético.

Temos, portanto, relacdes culturais travestidas de relacdes
estéticas, assim como relagdes estéticas que se apresentam como
culturalmente estabelecidas entre grupos, artistas, curadoria, critica de
arte, instituicdes, programadores, que conversam e definem pautas
sustentadas num discurso estético. Desse modo, uma analise sobre arte,
seja ela estética ou cultural, carrega consigo a participacdo e
colaboracdo uma da outra, retroalimentando-se e ndo se excluindo,
como sugere Geertz. Nossa atencdo se concentra nio em entender as
coreografias do Stagium como fruto de uma cultura, mas como parte de
relacdes estabelecidas na intera¢do entre pessoas que participaram de
seu processo de fabricaga”lo.659

Também assumimos como insatisfatoria a definicdo de arte
como objeto estético, fornecida por Alfred Gell em seu livro "Arte e
agéncia". Ao se dedicar aos processos de feitura dos objetos, o autor
atribui demasiada importancia ao poder de agéncia, destroncando a
atencdo da estética final, de como é percebida a arte, para sua
composicdo. Essa perspectiva tem sido acusada de negligenciar as
relacdes envolvidas nos processos de producdo e usos da arte, tendo

90 absurdo da proposta de Geertz encontra seu dpice quando confrontada a

procedimentos artisticos cujos resultados se pretendem assignificantes.
Inserimos aqui nosso pedido de desculpas pela extremizacdo do exemplo, mas
acreditamos que a urgéncia do assunto nos permite esse leve deslize. Nesses
casos, a aplicacdo de procedimentos antropoldgicos, segundo os pressupostos de
Geertz em relagdo a arte, encontra-se distante de fazer a prépria antropologia,
para recorrer a seus procedimentos com intuito de subjugar e sufocar aquilo que
lhe escapa por meio da tirania da cultura. Nos processos de feitura e leitura em
arte, nos quais sua validade reside em ndo significar, 0 maximo que podemos
pleitear de uma andlise cultural sdo as inteng¢des e os processos pelos quais se
tornou possivel a geracdo daquilo que se pretende assignificante. E aqui que
reside a especificidade da arte: seu fazer ndo se esgota com a aplicagdo de um
unico modelo epistemoldgico. A impressdo que temos € que a antropologia tem
encontrado dificuldade em aceitar a materialidade de algo que ndo se possa
enquadrar, significar. Aos interessados numa tentativa de contornar a soberania
do significado nos debates da disciplina, recomendamos consultar as obras do
antropdlogo Tim Ingold.
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recebido criticas de diferentes vertentes antropolgicas®® que
extrapolam as nuances do que aqui nos interessa. O que importa destacar
€ nossa aversdo ao esforco do antropdlogo em desmanchar a arte como
producio especifica do Ocidente, sugerindo a ndo diferenciagcdo entre a
arte da nossa sociedade e as de outras e pleiteando igualar arte e
artefato.’'

Na teoria antropoldgica da arte proposta por Gell, as obras de
arte perdem seu tratamento como objeto (artefato), assumindo estatuto
similar ao das pessoas, o que torna a arte um conjunto de acdes.
Reconhecidas como algo que vive, a arte indigena e a arte ocidental
passam a compor uma mesma teoria englobante. Por um lado, a
contribui¢do dessa perspectiva consiste em atribuir a arte em si a
importancia das rela¢des culturais que a formaram, fazendo com que
arte e pessoa se tornem uma so6 realidade. Com esse procedimento, a arte
¢ tomada como viva e sua importancia passa a ser comg)reendida de
acordo com a relevancia das relacdes que a forjaram.®®* Por outro,
inviabiliza o reconhecimento dos processos de selecdo, instincias
consagradoras, sociabilidades especificas que recortam a especificidade
daquilo que denominamos arte.

Igualando arte a qualquer outro objeto de uso humano, Gell
sugeriu armadilhas como artefatos que podem ser contemplados como
arte, pautado na justificacdo de possuir complexa relacdo entre homem e

660 . ‘s - . o N
Vieses epistemoldgicos distintos e criticas especificas a proposta de arte

como agéncia de Gell podem ser conferidos em ALVES, Caleb Faria. A agéncia
de Gell na antropologia da arte. Horizontes Antropologicos, Porto Alegre, ano
14, n. 29, p. 315-338, jan./jun. 2008; INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de
volta a vida: emaranhados criativos num mundo de materiais. Horizontes
Antropologicos, Porto Alegre, ano 18, n. 37, p. 25-44, jan./jun. 2012;
LAYTON, Robert. Art and Agency: a reassessment. The Journal of the Royal
Anthropological Institute, v. 9, n. 3, p. 447-64, 2003; MORPHY, Howard. Arte
como um modo de agdo: alguns problemas com Art and Agency de Gell.
PROA: Revista de Antropologia e Arte, v. 1, n. 3, p. 225-246, 2011/2012,
disponivel em: <http://www.revistaproa.com.br/03/?page_id=125>. Acesso em:
12 set. 2013.

' Argumento central na proposta de uma teoria antropoldgica da arte,
desenvolvido na abertura da obra: GELL, Alfred. Art and agency: an
anthropological theory. Oxford: Clarendon, 1998, p. 1- 7.

662 GELL, Alfred, 1998, op. cit,, p. 5-16. O desenvolvimento da teoria,
explicando como se da o processo, encontra-se no capitulo "The origination of
the index".
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animais.®® Divergente dessa proposta, a producdo do Ballet Stagium e
as relagdes que participaram de seu processo de legitimagdo se pleiteiam
como membros de uma invengdo tipicamente ocidental e moderna,
direcionada a valorar suas especificidades, marcando distancia de outras
produgdes e relagdes, sendo denominadas arte. O deslize dessas
propostas antropoldgicas consiste num processo de culturalizacdo, no
sentido de democratizacdo de instdncias que se pretendem e se
organizam de modo a promover distingdo. Como destacado pelo
também antropélogo Caleb Alves, "ndo hd qualquer sinonimia entre
atribuir a algo o estatuto de obra de arte e o reconhecimento oficial de
algo como obra de arte"**, Negligenciando-se o estatuto de arte — ele
nao existiria numa teoria antropoldgica da arte, segundo as propostas de
Geertz e Gell —, inviabiliza-se percebé-la como invengao histérica que
¢, rodeada de instincias que reivindicaram o dominio sobre o controle
desse fazer, concorrendo artistas, curadores, produtores, marchands,
criticos e pensadores de diferentes disciplinas.

A fim de evitarmos equivocos apressados, ressaltamos que nao
se trata de elegermos uma andlise estética, filos6fica ou antropoldgica da
arte, capaz de responder a complexidade das relagdes que envolveram o
Ballet Stagium. O que nos interessa € reconhecer como as relacdes
socioculturais interferem na arte. Por isso, ndo assumimos a maxima de
Geertz de atribuir sentidos sociais e culturais aos objetos artisticos, pois
eles sdo multiplos e oscilam no tempo e no espago. Do mesmo modo,
ndo implica deslocar ao avesso, como efetuado por Gell, atribuindo a
obra a importincia das relagcdes humanas, pois ndo ha hierarquia entre
homem e arte, sujeito e objeto, mas sim relacdes que os envolvem e que,
em alguma medida, fazem parte do processo de sua feitura, tanto do ser
humano chamado artista como de sua producao considerada arte.

Assumir a existéncia da arte como categoria peculiar é o
primeiro passo para nos defrontarmos com tensdes sobre sua
constituicdo e manutengdo, lidando com processos de diferenciacio
entre homens no meio em que vivem. EXiste certo consenso entre
pesquisadores da arte em apontar a busca pela autonomia da drea como

663 . . s~
Foi nesses termos que Gell teorizou sobre a exposi¢do de uma rede de pesca,

realizada pela antropéloga Susan Vogel, no Center of African Art em 1988, que
propunha quebrar o vinculo entre arte africana e "primitivismo" na arte
moderna. Cf. GELL, Alfred. A rede de Vogel: armadilhas como obras de arte e
obras de arte como armadilhas. Arte e Ensaios, ano 8, n. 8, p. 174-191, 2001.

84 ALVES, Caleb Faria. A agéncia de Gell na antropologia da arte. Horizontes
Antropologicos, Porto Alegre, ano 14, n. 29, jan./jun. 2008, p. 322.
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exercicio decisivo para distin¢do da atividade artistica de outros fazeres
humanos.®®> Assim, a busca pela criacdo de regras préprias pautou sua
justificacdo em principios de legitimagdo estética, capaz de impor-se
desde a esfera da producio até a recep¢do das obras de arte. A partir de
uma dindmica na qual o refinamento dos modos de fazer e perceber arte
se tornaram centrais, intensificaram-se o aprendizado, o reconhecimento
e a valoragdo da complexificacdo e diversificagdo dos modos formais.
Esse processo foi definido pelo sociélogo Pierre Bourdieu como
constituinte de um campo da arte no qual, na aplica¢do da autonomia do
campo, os artistas passaram a reivindicar uma espécie de monopdlio da
competéncia artistica, realizado no plano simbdélico por meio da estética.

O processo de autonomizacdo da produgdo
intelectual e artistica € correlato a constitui¢do de
uma categoria socialmente distinta de artistas ou
intelectuais  profissionais, cada vez mais
inclinados a levar em conta exclusivamente as
regras firmadas pela tradicdo propriamente
intelectual ou artistica herdada de seus
predecessores, e que lhes fornece um ponto de
partida ou um ponto de ruptura, e cada vez mais
propensos a liberar sua producdo e seus produtos
de toda e qualquer dependéncia social [...].5%¢

665 . . . P .y 2 ..
Por diferentes perspectivas epistemoldgicas, fildsofos, socidlogos,

historiadores e criticos de arte tém apontado a modernidade como periodo no
qual a arte se autonomiza como area distinta, detentora de pressupostos, regras e
funcionamento especificos. Destacamos, sobre o assunto, as obras: "Cultura"
(1992), de Raymond Williams; tomo II de "Histéria social da literatura e da
arte" (1972), de Arnold Hauser; a colecdo de textos "Economia das trocas
simbdlicas" (2003) e o livro "As regras da arte" (1996), de Pierre Bourdieu; "A
sociedade de corte” (2001), de Norbert Elias; "A filosofia do dinheiro", de
Georg Simmel (1900); "Luxo e capitalismo" (1913), de Werner Sombart; e o
famoso ensaio "A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica", de
Walter Benjamin (1936).

666 BOURDIEU, Pierre. O mercado de bens simbdlicos, 2003, op. cit., p. 101 e
103. As consideracdes de Bourdieu partem de uma realidade localizada, a
francesa da década de 1960 e 1970. Portanto, mesmo recorrendo as reflexdes do
soci6logo, muitas de suas conclusdes ndo encontram respaldo em nosso estudo,
como, por exemplo, a circunscricao do consumo de obras de arte como meio de
distin¢do para as classes privilegiadas, transferindo diferencas econdmicas para
diferencas criadas pela mera posse de bens simbdlicos, ou por distingdes nas
maneiras de usar tais bens simbdlicos. A experiéncia do Ballet Stagium lida
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Mesmo reconhecendo a impossibilidade de atribuir ao campo da
danca, no periodo, todo potencial de distin¢cao formulado por Bourdieu,
guardamos a importincia de sua contribuicdo ao diagnosticar que, por
meio da reivindicagdo do controle exclusivo sobre as formas, seus
membros expressam suas intencdes de distingdo. Esse fendmeno se faz
por meio de um processo de "orquestracdo” no qual se instituem
procedimentos realizados por um segmento (Para elaborar seus produtos,
estando estes vinculados a uma demanda.’®” Percebendo o campo de
producdo de bens culturais e suas estratégias de distingdo como
constituintes de uma dindmica prépria, a valoracdo de trabalhos
artisticos do Ballet Stagium que possibilitou conferir-lhe importancia
possui como norte o potencial de suas criagdes como instrumentos de
disting¢do.

O Stagium ganhou importincia na década de 1970 porque sua
producdo calhou com um processo mais amplo de complexificacdo das
formas de se fazer danca, possibilitando a intengcdo de se forjar um
campo entendido como espaco simbdlico no qual se travam disputas,
consensos, legitimacdes, capazes de fixar valores e codigos do que entra
e do que fica de fora. No entanto, acreditamos que a danga ainda nio
dispunha de um campo, mas sim que pleiteava a formacdo deste. Dai
falarmos em "arena", pois fornece uma conceituacdo de processo,
anterior a constituicdo de um campo. A nog¢do de arena possibilita
perceber certos alicerces em edificacdo, a0 mesmo tempo em que
apresenta lacunas ndo preenchidas, formando-se de modo mais aberto e
flexivel, mas que ja nos permite conceber que as relacdes entre artistas,

justamente com a negagdo dessa plataforma, emoldurada por Bourdieu com
relagdes entre classe ou fracdes de classe, que, no Brasil, a nosso ver, serviria
para estudar a relacdio entre elites culturais conservadoras e a manutengdo de
balés cldssicos de repertério como simbolo de uma elite culta. Outras
ponderacdes que realizamos acerca da andlise do campo artistico por Bourdieu,
quando aplicadas a fendmenos distintos em tempo e espaco, podem ser
encontradas no ensaio: GUARATO, Rafael. Economia da arte: entre mercado
e... Sdo Paulo: Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, 2010. Disponivel em:
<http://www.emnomedosartistas.org.br/FBSP/pt/ProjetosEspeciais/Documents/
Rafael_Guarato.pdf>. Acesso em: 19 ago. 2015.

%7 BOURDIEU, Pierre. A dindmica dos campos. In: . A distingdo:
critica social do julgamento. Trad. Daniela Kern e Guilherme Teixeira. Sdo
Paulo: Edusp/Porto Alegre: Zouk, 2007, p. 216.
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critica especializada e instituicdes ndo se ddo de modo gratuito,
existindo certo grau de limitagdo e compartilhamento de valores.

Enquanto o campo se faz num continuum, com seus participes
comungando de regras estabelecidas, disputando posi¢des e lucros
especificos, a arena se esboca como momento de defini¢do dessas
regras, dos lugares de autoridade que dido suporte para uma posterior
organizacdo e concorréncia que definiriam um campo da danga como
arte no Brasil®® Os esforcos dos participes, nesse processo,
concentraram-se em legitimar a moderna danga do Stagium como arte,
distanciando-a de outras dancas. Tal arregimentacdo se deu por
processos especificos do "mundo da arte", descrito por George Dickie
como relacdes que t&€m a capacidade de conferir tal condicdo, tendo em
vista que "ser uma obra de arte & um status"®”. Essas relacdes foram
conceituadas pelo autor como o entrelacamento entre artistas e
institui¢des, sendo que estas ndo equivalem a rigidez de organizagdes
formalmente elaboradas, dotadas de funciondrios e estatutos,
organizadas, homogéneas e prontamente localizdveis.

668 . . . . . A . .
No Brasil, a ideia de autonomia se imp0s tardiamente como um valor, que foi

importado junto com as teorias da danga. Essa especificidade propiciou um
mercado embriondrio, que ndo dispunha de segmentagdo interna suficiente para
haver autonomia. Nas décadas de 1970 e 1980, imperou a interdependéncia da
danca com outras esferas de criacdo, assim como da esfera cultural com outras
esferas (politica, econdmica), necessdria para prover a sobrevivéncia dos grupos
— os que fazem danca e os que fazem a critica.

669 DICKIE, George. El circulo del arte: una teoria del arte. Barcelona: Paidds,
2005, p. 21. Em publicacdes anteriores, quando formulou suas primeiras
premissas de sua teoria institucional da arte, Dickie recebeu criticas por atribuir
demasiada importancia a arbitrios capazes de legitimar obras de arte, sendo
acusado de uma perspectiva estruturalista que relega a segundo plano o papel
desempenhado pelos artistas no processo. Contudo, na obra citada, o autor
retoma e atualiza seus escritos, preferindo tratar, por meio da metifora do
"circulo", os processos de legitimacdo e autorizacdo especificos da arte. Tendo
em vista a assuncdo, por parte do pesquisador, de que a obra "O circulo da arte"
compreende o amadurecimento de suas concepgdes, revisando afirmagdes
anteriores, optamos em restringir a ela nossas citagdes. Destacamos ainda que
compreendemos que a reformulacdo de sentencgas realizadas por Dickie em "O
circulo da arte" faz de seu texto uma extensdo das premissas de Arthur Danto
em sua formulagdo do "mundo da arte", mesmo tendo Danto recusado tal
vinculo. Aos interessados, recomendamos a leitura das publicacdes anteriores:
DICKIE, George. Defining art. American philosophical quarterly, v. 6, n. 3, p.
253-256, jul. 1969, e DICKIE, George. Art and the aesthetic. London: Cornell
University Press,1974.
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A ideia de instituicdo sugerida por Dickie — instincia que atua
no processo de conferir status de arte —, refere-se a organizacdes
culturais que propiciam a uma pessoa ou a um grupo de pessoas
participarem com certa autoridade no processo de legitimacio artistica.
Nas proposicdes dessa teoria, a existéncia de um artista e sua
consagracdo lidam com "uma estrutura de pessoas que desempenham
véarios papéis e que estdo comprometidas numa pritica que se tem
desenvolvido ao longo da hist6ria"®". Apresentada desse modo, a
percepcdo de que o Stagium compreendia danca como arte,
possibilitando seu tratamento como tal, envolve convencdes
estabelecidas entre a companhia, um publico de arte, midia e criticos
especializados, cada qual cumprindo seu papel no processo de
reconhecimento de seu valor artistico.

O ganho desse pressuposto é duplo em relacdo a compreensdo da
companhia: a0 mesmo tempo em que elimina, do discurso explicativo
do que ¢ arte, justificativas superficiais como: "forma de o homem se
expressar’, "validade universal da arte para o ser humano" ou uma
suposta "genialidade individual", também complementa a teoria de
Arthur Danto, segundo a qual a definicio do que é arte lida com
interpretagdes, justificativas formuladas com carater cogni‘dvista.671 Em
nosso entendimento, as relagdes capazes de conferir o status de arte,
propostas por Dickie em "O circulo da arte", ndo correspondem a
exclusdo dos processos interpretativos cognitivos sugeridos por Danto.
Dada a pluralidade dos arranjos que se efetivam nos diferentes processos
de legitimacdo, eles se encontram imersos nos preceitos que conferem
legitimacdo artistica, naquilo que ambos tratam como "mundo da arte".

Tivemos a oportunidade de percorrer, nos capitulos precedentes,
as reflexdes utilizadas pela critica especializada para inserir o Stagium
na condicdo de arte. Contudo, a acelerada desvalorizacdo do valor
estético da companhia nos conduziu a pensar na existéncia de outras
peculiaridades que podem ter interferido na atuacdo da critica

70 DICKIE, George, 2005, op. cit., p. 43.

' Argumentos que insistem na divergéncia entre as abordagens de Dickie e
Danto, mas pautando suas justificativas na leitura das primeiras publica¢des
daquele, podem ser conferidos em DANTO, Arthur. The art world revisited:
comedies of similarities. In: Beyond the Brillo Box. Berkeley/Los
Angeles: University of California Press, 1992. p. 33-53; SILVEIRA, Cristiane.
O mundo da arte, de Arthur C. Danto, a luz da teoria institucional da arte. Anais
do 7° Semindrio de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parand,
Curitiba, p. 46-50, jun. 2012.



321

especializada para conferir importancia ao Stagium. Como ndo é nosso
interesse realizar aqui uma arqueologia da funcdo da critica de arte, pois
extrapolaria o escopo deste estudo, ater-nos-emos aos aspectos que a
caracterizam no periodo histérico que nos interessa, atentando para a
consolidacdo de um campo da danga como arte.

A critica que se dedicou a escrever sobre danca na década de
1970 no Brasil se colocava como portadora de um conhecimento
especializado, capaz de engendrar questdes inerentemente especificas,
relacionadas a danga como arte. Seus textos sobre o Ballet Stagium eram
elaborados a partir de um entendimento panordmico do que se tinha,
compreendia-se e se desejava dessas producdes. Como lembrado pela
pesquisadora Lisette Lagnado, ser critico "¢ uma profissdo de fé,
manifestacdo publica de uma atitude que engloba caracteristicas tanto
estéticas como ideol(’)gicas"672. Assim, as preocupagdes que norteavam
os textos redigidos e publicados sobre a companhia de danga
ultrapassavam anseios estritamente estéticos. Acreditamos que operou,
de modo decisivo no contetido das criticas, uma preocupagdo em
consolidar um campo da danca com vistas a profissionalizacdo desse
fazer.

Cabe ressaltar que a danca como arte, antes da década de 1970,
nao havia desfrutado, no Brasil, de criticos de arte especializados
especificamente em seu fazer, tendo atuado nesse oficio personagens
como Nicanor Miranda, Jacques Corseil e Luis Ellmerich®”. Tal
fendmeno pode ser compreendido — ndo de modo determinante —,
devido a baixa segmentagdo estética das produgdes cénicas em danga,

672 LAGNADO, Lisette. A questdo da critica de arte e sua localiza¢do no Brasil.

Revista D'Arte, Centro Cultural de Sao Paulo, n. 03, dez. 1998, p. 29.

673 Informagdes sobre esses criticos podem ser encontradas em ANTHONIO,
Jorge. Nicanor Miranda: pioneirismo na critica de danga. Dangar, ano VII, n.
30, out. 1990, p. 9; ELLMERICH, Luis. Historia da danga. 2. ed. Sao Paulo:
Boa Leitura, 1964. Apesar de poucos estudos que analisam a relagdo entre
critica e criagdo artistica em danca, as pesquisas de Ana Luiza Cerbino e Beatriz
Cerbino sdo uma gratificante demonstracdo da tentativa da critica em organizar
e sistematizar um campo da danga no Brasil, a partir de obras localizadas no Rio
de Janeiro e de criticas produzidas por Jacques Corseuil. Cf. CERBINO, Ana
Luiza; CERBINO, Beatriz. Imagens da danca: Jaques Corseuil e a invenc¢do do
bailarino nacional, 2010, op. cit.; . O original Ballet Russe no Rio de
Janeiro: memoérias em movimento, 2010, op. cit, disponivel em:
<http://www.encontro2010.historiaoral.org.br/resources/anais/2/1269198076_A
RQUIVO_OOriginalBalletRussenoRiodeJaneiro-memoriasemmovimento.pdf>.
Acesso em: 24 out. 2011.
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prevalecendo o balé como hegemonia. Essa estreiteza estética
inviabilizava o aparecimento de criticos diversos, tendo em vista 0 modo
narrativo e figurativo das apresentagdes e o suporte técnico comum a
maioria das apresentacdes: o balé. Considerando que, "quanto maior a
variedade de predicados artisticamente relevantes, mais complexos se
tornam os membros individuais do mundo da arte"674, a diversificagdo
dos procedimentos de criacdo e das estéticas em arte, produzindo
predicados plurais, configura-se como um dos alicerces para
reivindicacio da autonomia em arte.

Havia, desse modo, certa urgéncia em validar experiéncias
artisticas em danca que apresentassem trabalhos segmentados nas
categorias danca moderna, balé moderno, balé brasileiro, danga-teatral,
danca representacional, danca expressionista, e assim por diante. Tais
empreendimentos j4 dispunham de alguns exemplares na cidade de Sao
Paulo, por meio da atuag@o de artistas como Maria Duschenes, Yanka
Rudzca, Vaslav Veltchek, Renée Gumiel e Marilena Ansaldi. No
entanto, esses experimentos e sua organizacao para cena tinham carater
intermitente, dificultando a consolidagdo de um campo artistico
profissional, pois, para que houvesse criticos especificos de danga, era
necessdria uma oferta de trabalhos artisticos constante e suficiente para
garantir a frequéncia em suas produgdes e apresentacdes.

No ano do surgimento do Ballet Stagium, 1971, a unica
companhia estdvel de danca em Sdo Paulo que conseguia manter
producdo e apresentacdo regular, requisitando atencdo da critica
especializada, era o Corpo de Baile Municipal (renomeado em 1981,
passando a se chamar Balé da Cidade de Sdo Paulo), subvencionado
com verbas publicas e caracterizado, no periodo, por suas remontagens
de balés de repertério.’” Essa escassez de iniciativas artisticas capazes
de manter regularidade foi alegoricamente tratada por Lineu Dias como
"mundo das catacumbas que vive a danca entre n6s"’®. Num cendrio
incipiente, repleto de tentativas que ndo gozavam de durabilidade no
tempo, o aparecimento do Stagium foi encarado pela critica

* DANTO, Arthur, 1964, op. cit., p. 583.

57 Detalhes sobre as remontagens de repertérios cldssicos de balé realizadas na
primeira fase do Corpo de Baile Municipal, quando a companhia era dirigida
por Jodo Franco de Oliveira (Johnny Franklin), entre 1968 a 1974, podem ser
conferidos em DIAS, Lineu. Corpo de Baile Municipal. Sdo Paulo:
Departamento de Informag¢do e Documentagdo Artistica, 1978. p. 21-47.

576 DIAS, Lineu. Um grande espetdculo de danca. O Estado de Sdo Paulo. S@o
Paulo, 19 dez. 1971, p. 23.
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especializada como possibilidade de aumentar os predicativos da danga
como arte, complexificando a drea com vistas a constituicio de um
campo.

Tal projeto foi mobilizado por profissionais que vinham de
formacdo teatral, tendo certa empiria no trato de critica especializada
para teatro. Destacamos Regina Helena, Fausto Fuser, Luiz Sorel,
Séabato Magaldi e Lineu Dias como exemplares nesse processo. Os
textos publicados por eles apresentaram, com significativa frequéncia,
argumentos que ndo se prendiam especificamente a avaliacdes estéticas
do Stagium, sendo requisitada, como um dos principios para validacio
da importancia da companhia, sua constituicao como iniciativa privada e
sua permanéncia no tempo. Em seu segundo ano de existéncia, 1972, as
criticas publicadas sobre o Stagium j4 reverenciaram sua permanéncia.
Magaldi ressaltou que a companhia oferecia "a possibilidade de um
trabalho didrio, a vida de um bailarino profissional que danga
realmente"®”’. O critico Fausto Fuser expds a situa¢do de modo ainda
mais eloquente ao dizer que, "como os conjuntos de danca geralmente
costumam ter vida breve, temiamos ndo poder jamais assistir o
'Stagium''®’®.

Escrevendo no plural, "temiamos", o critico inseriu a sensacdo
partilhada com seus pares, frente a costumeira formacdo e dilui¢do de
grupos de danga. Diante dessa condi¢cdo, enquanto Dias, Magaldi e
Fuser realizaram anélises estéticas, associadas ao esbo¢o do panorama
da danca na cidade, os textos da critica Regina Helena assumiram
cardter declaradamente propagandistico, dedicando-se a divulgar e
vangloriar desmedidamente o Ballet Stagium, independentemente do
trabalho cénico apresentado.

Qualquer pessoa de inteligéncia mediocre sabe
que um pianista para estar em forma se exercita de
6 a 8 horas por dia. Que atores, as vésperas da
estréia, ensaiam de 6 a 10 horas diariamente. Que
um escritor profissional trabalha pelo menos 8
horas por dia. E que um bailarino, para estar em
forma, e poder dancar profissionalmente, deve
trabalhar também muitas horas. Mas o que muita

7 MAGALDI, Sébato. Problemas e planos do Ballet Stagium. Jornal da Tarde.
Sao Paulo, 17 jul. 1972, p. 50.

7% FUSER, Fausto. O retorno do "Stagium". Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 29
jun. 1972. p. 39.
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gente ndo sabe é que em Sdo Paulo j4 temos um
grupo de balé profissional: o Ballet de Camara
Stagium [...].°"

Apresentando certa qualidade estética e esbocando possibilidade
de continuar com seus trabalhos, por ser o "Unico grupo privado
permanente de balé no Brasil"®, a critica especializada percebeu na
companhia uma possibilidade de incrementar a arena da danga. Somente
assim podemos compreender como e por que, durante a primeira metade
da década de 1970, a diversidade de estéticas apresentadas pelo Stagium
foi recebida de modo positivo pelos criticos. Na critica de Lineu Dias,
em maio de 1973, podemos notar de forma particular como a critica
concebia a companhia naquele momento: "E uma aposta. E uma aposta
sobre a qual ninguém que ame a dancga entre nés pode deixar de torcer
pela vitéria"®'. Com efeito, a sobrevivéncia do Ballet Stagium se
apresentava, nos primeiros anos da década de 1970, como uma
ampliacdo da arena da dancga, capaz de multiplicar os motivos de existir
a propria critica de danca.

Vindo de um segmento artistico que desfrutava dessa
multiplicidade de exemplares, o teatro, esse conjunto de criticos possuia
conhecimento dos alicerces necessdrios para constitui¢do de um campo
autonomo de producdo. Essa experiéncia prévia proporcionou a critica
do periodo aplicar, ao cendrio artistico da danca, estratégias e
convicgdes que auxiliaram nesse processo. Eis a peculiaridade da critica,
como captado na pesquisa de Paula Petreca:

Expressar uma opinido em um texto jornalistico
implica em eleger uma forma de abordagem, o
que jamais € impune, pois a realizagio de escolhas
se pauta nas possibilidades oferecidas pela
colecdo de informagdes que constituem o corpo
em determinado momento, habilitadores do
estabelecimento de algumas conexdes contextuais
ao invés de outras. E a colecdo de informagdes de

% HELENA, Regina. No municipal, "Stagium" vai mostrar seu trabalho. A

Gazeta. Sao Paulo, 14 ago. 1972. Variedades, p. 9.

680 FUSER, Fausto. Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 29 out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64.

8! DIAS, Lineu. O balé ‘Stagium' vence pelo esfor¢o. O Estado de Sdo Paulo.
Séo Paulo, 8 maio 1973, p. 12.
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cada jornalista que demarca suas escolhas e
. o » )
posicionamentos éticos, politicos e sociais.

Reconhecendo a nao neutralidade da critica de danga, tendo em
vista que ela expressa, em seus textos, argumentos que foram
selecionados e organizados de modo a separar o que merece ser dito
daquilo que fica sem exposi¢do mididtica, de acordo com as convicgdes
dominantes em determinado momento, podemos inferir que, em seu
contetdo, estdo implicitos anseios e expectativas de quem os produziu.
Analisando o texto critico, em algumas ocasides podemos conhecer
mais sobre quem o escreveu do que sobre o assunto ou o artista que o
texto se propde a tratar. Entende-se, entdo, como os criticos que
escreviam sobre danga investiram no Stagium como uma "aposta", nao
limitando seus recursos a seus textos e recorrendo a outros meios que
possibilitassem estimular e fomentar a manutengdo da companhia.

Foi nesse periodo que a danga passou a contar com outros
meios de legitimagdo atuando nesse processo: a Associacido Paulista de
Criticos de Arte (APCA) e a Comissdo Estadual de Danga (CED), duas
instdncias que interferiram significativamente para compreender a
consolidacdo do campo da danga como arte em suas relagdes com o
Ballet Stagium. Conferimos, no capitulo precedente, as premiacdes
conferidas ao Stagium pela ACPC. Contudo, tio importante quanto
diagnosticar a premiagdo € perceber quais criticos participaram das
votacdes que elegeram o Stagium como merecedor dos prémios.

De acordo com informacdes publicadas pela APCA no livro em
comemoragdo aos seus 50 anos, em cinco das premiacdes conferidas a
companhia (1973, 74, 75, 77 e 79), o critico Lineu Dias esteve presente
em todas as ocasides, tendo Regina Helena e Fausto Fuser participado
em 1973 e 1974 e Magaldi apenas em 1973.5%% A insercdo da danga na
APCA, em 1973, deu-se pelo esfor¢co dos criticos de teatro, que também
escreviam sobre danga, em garantir a esta uma instancia que lhe desse
chancela por meio do endossamento daquilo que os criticos escreviam
sobre danca ao longo do ano, tendo em vista que a premiacdo da
associacdo era conferida pelas mesmas pessoas que escreviam para os
jornais.

882 PETRECA, Paula Carolina. O papel do jornalismo cultural no percurso da

dangateatro no Brasil: a replicagio do meme Pina Bausch. Dissertacio
(Mestrado em Comunicagdo e Semidtica) — Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2008, p. 42.

%3 APCA 50 anos, 2006, op. cit., p. 128-129.
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No entanto, o que a critica conseguia com as premiagdes da
APCA era ampliar o poder simbdlico da companhia, o que ndo era
suficiente para garantir fundos monetarios capazes de auxiliar em sua
continuidade. Daf a importancia de notarmos a presenga de Lineu Dias,
como presidente, e Regina Helena na constituicio da CED, a partir de
1974, assim como Sédbato Magaldi como secretario Municipal de
Cultura de S@o Paulo, num periodo em que os apoios estatais
envolvendo o Ballet Stagium se ampliaram significativamente. Ao se
fazer presente em outras institui¢des, com diferentes objetivos, a critica
de danca se municiou dessas estruturas para amplificar suas
consideracdes apresentadas em seus textos. Foi esse emaranhado entre
critica, APCA e cargos em 6rgdos publicos do periodo que forneceu
bases para uma arena da dancga, possibilitando legitimacdo estética e
meios de financiamento.

A presenca de pessoas como Lineu Dias e Magaldi nos lugares
estratégicos que ocuparam ndo implica afirmar que manipularam o
aparato estatal para potencializar as atividades do Stagium. Mas a
correspondéncia entre os teores elogiosos de seus textos e 0s recursos
financeiros aportados a companhia durante o periodo em que estiveram
a frente de instincias publicas nos permite sinalizar a importancia dessa
rede de lugares institucionais como nada negligencidvel no processo de
legitimacdo artistica, associada a incentivos econdmicos para
permanéncia do Stagium. Desse modo, a critica teatral que escrevia
sobre danca na década de 1970 estava distante de ser constituir por
meros "criticos de ocasido", como afirmou Joubert Arrais684, pois a
corresponsabilidade entre critica e artistas no desenvolvimento da danga
como arte ndo se restringiu ao uso de referenciais tedricos com vistas a
complexificacdo estritamente formal. O ato de pensar e negociar se
encontrava atrelado a lugares institucionais que ampliavam o poder da
critica no periodo.

A base sobre a qual o campo da danca como arte comegou a
funcionar no Brasil foi construida por meio do reconhecimento

%% ARRAIS, Joubert de Albuquerque. Decifra-me ou te devoro? Uma reflexio

tedrica sobre o exercicio da critica de danga (de agora) (contemporanea). Anais
da IV Reunido Cientifica de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas. Belo
Horizonte, 2007, p. 1. O autor tratou nesses termos a critica de danca até
meados da década de 1980, elegendo a década seguinte como marco para a
atividade. As premissas que regem essa classificacdo promovida por Arrais
partem de uma busca por definir uma "critica ideal", definida como aquela que
se suporta em referenciais tedricos, aproximando-se do conhecimento cientifico.
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interpessoal e da prépria fundacdo do campo como missdo. Esse
compromisso com a sobrevivéncia da danga sob condicdes adversas —
sem visibilidade, sem volume de producdo, sem segmentacdo, sem
dinheiro — selou a solidariedade dos criticos com o futuro (e mais tarde
com o passado) do Stagium. Compartilhando de um diagndstico bésico,
o de que ndo adiantaria mais surgirem trabalhos esteticamente
interessantes se esses artistas ndo conseguissem manter suas produgdes,
a critica de danca que atuou de 1971 a 1977 constituiu uma rede de
profissionais engajados em instrumentalizar a danca como arte com
vistas a edificacdo de um campo especifico. Essa rede ndo se organizava
como um grupo sdlido, mas numa situagdo em que artistas e outros
criticos elegeram liderangas que forneceram orientacdes, como esclarece
John Barnes:

Falando estritamente, nenhuma relacdo social
existe efetivamente no mesmo sentido em que
vocé e eu e outras pessoas reais existimos. Mas
essas relacdoes sociais estdo ‘efetivamente
existindo', no sentido de que fazem parte de um
modelo pelo qual tentamos o mdaximo de
aproximacdo possivel a realidade empirica em
todas as suas particularidades relevantes, e ndo em
alguma coisa que exista na mente de alguém.*®

Analisar a critica de danca como rede possibilita demonstrar
relacdes que nos auxiliam a compreender o que ocorreu, mas que ndo
necessariamente seus atores percebiam. No bojo das a¢des realizadas ao
longo de toda década de 1970, o Ballet Stagium funcionou como
arquétipo. Foi com essa companhia que a critica de danga pdde desfilar
suas intengdes, despejando elogios & danca como transgressio, novidade
e subversao, recorrendo as incursdes de Marika Gidali e Décio Otero
como possibilidade exemplar, pressupondo uma referéncia ticita a sua
inexisténcia ou irrelevancia em outras dangas. Com efeito, para feitura
do campo da danga foi crucial o estabelecimento de critérios para
distingdo do que € "bom", digno de ter garantida a continuidade, daquilo
que deve ser abandonado, portanto, ndo pertencente ao campo da danga
na condicdo de arte.

%35 BARNES, John Arundel. Redes sociais e processo politico. In: FELDMAN-
BIANCO, Bela (org.). Antropologia das sociedades contempordneas. 2. ed. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2010, p. 178.
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Porém, durante e principalmente apds 1975, dois eventos
alteraram de modo decisivo os rumos desse processo, acelerando suas
transformagdes. Referimo-nos a contratacdo de Antdnio Carlos Cardoso
em 1974° para a direcdio do Corpo de Baile Municipal (CBM),
modificando a companhia ao focar na producdo de trabalhos com
estética moderna, e o inicio das atividades do Centro Estadual de Danga
(1974-1981), iniciado na Sala Galpdo do teatro Ruth Escobar.®®” A partir
de entdo, o Stagium deixou de ser a Unica iniciativa moderna que
apresentava possibilidade de continuidade. O CBM, subvencionado pelo
municipio, desfrutava de estabilidade financeira, assim como o Teatro
Galpao tinha a periodicidade de suas atividades subvencionadas pelo
governo estadual.

Com essas duas iniciativas, destacaram-se no periodo vérios
artistas dedicados a produc¢des modernas, como Luis Arrieta, Victor
Navarro, Juliana Carneiro da Cunha, Suzana Yamauchi, Marilena
Ansaldi, Célia Gouvéia e Maurice Veneau, Denilto Gomes e Janice
Vieira com o grupo Pré-Posi¢do, Sonia Mota, Ismael Ivo, Penha de
Souza, Ruth Rachou e Ivaldo Bertazzo. Grande parte desses artistas ja
possuia certa trajetoria antes do CBM e do Teatro Galpdo. O que se
alterou a partir de meados da década de 1970 foi o aporte financeiro que
garantiu certa continuidade das agdes e a visibilidade que esses
empreendimentos possibilitaram por meio da frequéncia e do volume
das criticas de danga veiculadas na midia impressa.

Mesmo com essa diversificacdo, o jornalista Julio Lerner
escreveu, em abril de 1976, que a producdo de danga se configurava
como uma "mindscula aldeia"®®. Contudo, mesmo que ainda restrita, a
diversificagdo na producdo artistica de danca, tendo o Ballet Stagium
como pilar central do processo, aumentando a oferta de trabalhos

86 ¢, BRAGATO, Marcos. Antonio Carlos Cardoso. Dangar, ano 1I, n. 7,
1984, p. 12; DIAS, Lineu, 1978, op. cit. p. 48-81; OLIVEIRA, Flavia Fontes,
2007, op cit.

687 Apelidado pelos artistas de Teatro Galpao, o Centro Estadual de Danga foi
uma iniciativa civil-estatal, realizada enquanto Marilena Ansaldi e Lineu Dias
se encontravam imersos em cargos da gestdo publica estadual. O Centro recebia
aporte financeiro da Secretaria Estadual de Cultura, Esportes e Turismo de Sdo
Paulo e sua programacio estava submetida a entdo Subcomissdao de Danga. Cf.
Resolug@o, 13 nov. 1974. Gabinete do Secretdrio de Cultura, Esportes e
Turismo. Didrio Oficial do Estado de Sdo Paulo, 14 nov. 1974, p. 66.

6% LERNER, Jilio. Recomega hoje o balé da ilusdo. Folha de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 08 abr. 1976. Ilustrada, p. 33.
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artisticos em danga, possibilitou a justificacdo da existéncia de criticos
especificos como Helena Katz, Acidcio Vallim e posteriormente Rui
Fontana Lopez. Por meio de uma rede de reconhecimento e lugares
institucionais capazes de potencializar o conteido encontrado nos textos
da critica de danca, o Stagium ingressou no rol da danca como arte, ao
mesmo tempo em que forneceu a ele um alicerce para sua consolidagao.
Acreditamos que essa contribui¢do da companhia congregou o cerne de
sua importancia, singularizada e localizada em interesses especificos: a
consolidacdo de um campo da danga como arte no Brasil.

4.3 A particularidade do Stagium: um modelo econdomico para a
danca

Colocadas em movimento estratégias com vista a consolidagio
de um campo artistico da danga, havendo ja em meados da década de
1970 uma diversificacdo formal por meio de outras experiéncias
estéticas, cabe-nos ressaltar o que particularizou o Ballet Stagium nesse
processo. Se o Corpo de Baile Municipal e as producdes que se
apresentavam no Teatro Galpdo desempenharam o papel de pluralizar
estéticas, possibilitando a critica exercer seus pareceres e consideracdes
atrelados a questdes estritamente formais, mobilizando uma
concorréncia entre artistas pelo reconhecimento no interior do campo,
ambos provinham de uma dependéncia financeira de 6rgdos publicos.
Como foram instituidas por governos especificos, essas iniciativas
sofriam a ameaga de cortes orcamentdrios que as rondava como um
espectro.

O que distinguiu o Ballet Stagium das demais iniciativas de
danca do periodo foi sua configuragdo como empresa de carater
particular, sendo ressaltado pela critica de danca que se tratava do
"Gnico grupo privado permanente de balé no Brasil"®® que se destacava
por "impor teimosa e heroicamente seu direito de dancar e sua
concepgéo"690. Mesmo quando outros modelos estéticos surgiram, diante
da inconsisténcia de um campo ainda em constituicdo, carente de
exemplos que conseguiram manter-se ao longo do tempo sem o0s
auspicios do Estado, o Stagium continuava sendo um acontecimento

689 FUSER, Fausto. Ballet Stagium: um ano de vida com luta. Folha de Sdo

Paulo. Sdo Paulo, 29 out. 1972. Caderno de Domingo, p. 64.
%0 DIAS, Lineu. O balé ‘Stagium' vence pelo esfor¢o. O Estado de Sdo Paulo.
Séo Paulo, 8 maio 1973, p. 12.
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particular. Ao dispor de uma dinimica financeira propria, sustentada por
uma triade ancorada em cachés, contratos com Orgdos publicos e
recursos gerados em suas escolas de danca, o Stagium se valeu de sua
capacidade administrativa para garantir sua permanéncia.

Em nosso entender, essa peculiaridade possibilitou ao Stagium
adentrar e permanecer legitimado pelo campo artistico da danca. Foi na
década de 1970 que conseguimos encontrar elementos que nos apontam
para o surgimento e a consolida¢do de condicdes que possibilitaram aos
artistas da danca depositar credibilidade suficiente no futuro dessa
atividade como "ganha pao". Essas altera¢des ocorreram de forma mais
incisiva apés a promulgacdo da "Lei do Artista", de 1978%", que
estabeleceu normas para profissionalizacdo do trabalhador em arte de
forma geral e indiretamente por meio do esfor¢o da critica especializada
em estruturar um campo para a danga como arte no Brasil. Nesta
pesquisa, ater-nos-emos a esse segundo aspecto.

Dada a incipiéncia de um mercado de danga, destacado por
Jilio Lerner em 1976 como atividade na qual, apesar de ofertar obras de
qualidade, "ndo ha a perspectiva de um trabalho continuo"®?, ndo
podemos atribuir ao ato de consumo em si o poder de agregar distingéo
social como proposto por Bourdieu.”> De acordo com o socidlogo
francés, o poder distintivo das posses ou produtos culturais tende a
diminuir com o aumento do consumo, gerando um efeito em que, quanto
mais distribuido, menor a raridade que o produto congregaria.
Entretanto, a danca iniciou seu campo, justificando suas caracteristicas
unicamente pela producdo e sua qualidade, restando a esfera do
consumo verificar e contemplar os atributos de um produto singular.

Atuando como instincia que oferece chancela de qualidade ao
publico, a critica de danca foi revestida de autoridade pelos que
participavam da danga como arte. Nao ocasionalmente, mesmo nos
trabalhos que se pretendem criticos em relacdo ao fazer da critica de
danca, ndo é posto em xeque seu poder de selecionar o que merece ser

! Detalhes podem ser conferidos na prépria legislacdo, que ainda hoje rege

juridicamente as questdes trabalhistas das diferentes linguagens artisticas no
pais: LEI n° 6.533, de 24 de maio de 1978. Presidéncia da Republica, Subchefia
para Assuntos Juridicos. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/L6533.htm>. Acesso em: 05 fev.
2013.

%2 LERNER, Jilio. Recomega hoje o balé da ilusdo. Folha de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 08 abr. 1976. llustrada, p. 33.

693 BOURDIEU, Pierre. A dinamica dos campos, 2007, op. cit., p.214-215.
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noticiado. Para Emanuella Kalil Lima, "estando mais inteirado do
assunto, € natural que o critico tenha uma melhor visdo dos assuntos que
merecam a atencdo da imprensa"694. Imerso em veiculos de
comunica¢do massivos e sendo alvo de uma expertise que o autoriza, o
processo de exclusdo promovido pela critica é naturalizado, percebido
de modo acritico, o que inviabiliza investigar os motivos envolvidos
nessa selecao.

De todo modo, ao estar alicer¢ada no principio de autonomia, a
critica engrossa sua capacidade de fornecer explicacdes e justificativas
proprias, dispondo, para tanto, de um exemplo pratico, os trabalhos do
Ballet Stagium. Se a existéncia de publica¢des jornalisticas acerca da
danca como arte no Brasil, com vistas a constitui¢do de um campo, nio
€ algo exclusivo da década de 1970, o que torna peculiar esse periodo é
o aparecimento de profissionais atuantes no oficio de criticos de arte,
empenhados em formatar um campo da danga, coexistindo com uma
companhia cuja producdo independia de verbas ptblicas para sua
continuidade. Dada a codependéncia entre critica e Stagium nesse
processo, auxiliar na continuidade da companhia e suas producdes, com
seus textos e lugares institucionais, correspondeu a uma agdo que
buscou manter e propagar a atuacdo e validacdo da prépria critica de
dancga.

Investimento: é com esse termo que podemos compreender as
criticas realizadas sobre o Stagium na década de 1970, sendo nele
depositada a esperancga da constitui¢io do campo. Dai a importancia de
reconhecermos a constatacdo de Gombrich, ao investigar o processo de
interpretacdo de obras de arte e sua legitimacdo, segundo a qual, em
determinadas ocasides, "a opinido de um especialista pode significar
desde a hipervalorizacio até a completa desvalorizagdio de um
objeto"®’. Fazendo uso dessa outorga de poder, efetivada por meio de
um grande meio de comunicagdo, 0s jornais impressos, a critica nao se
contentou em dar seu parecer sobre danca, convocando os leitores a
endossarem seu investimento. Uma vez realizada a aposta, a batalha em
legitimar o Stagium como modelo de sucesso se estendeu pelos anos
seguintes, tendo sido encorpada pelos demais criticos que avolumavam
a propaganda em torno da companhia paulista.

' LIMA, Emanuella Teresa Kalil, 2011, op. cit., p. 56.

693 GOMBRICH, Ernst Hans. Sobre a interpretacdo da obra de arte: o qué,
porqué e o como. Cadernos de Arquitetura e Urbanismo, Belo Horizonte, v. 12,
n. 13, dez. 2005, p. 15.
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Maribel Portinari compunha esse nicleo de especialistas que
passou a valorar e propagar a importincia do Stagium para a danca no
Brasil. Difundindo na capital carioca pelo jornal O Globo, Portinari
reforcou o discurso de Dias, afirmando que, "num momento em que o
ballet brasileiro oferece tdo poucos incentivos, o Stagium continua a se
impor como um grupo de alta qualidade, capaz de interessar o publico
com sua vitalidade, seu dinamismo e esforco em oferecer o melhor"®®.
"Bom", "melhor", "permanéncia", "aposta" e "qualidade" sdo adjetivos
que passaram a compor os textos da critica especializada quando se
referiam ao Stagium, incentivando e divulgando, de modo altruista, as
producdes da companhia em seu processo de valoracao.

Segundo o pesquisador Jacques Leenhardt, a critica de arte se
configura por exercer uma fungo historicamente construida, pautada na
condi¢do de media¢do, compreendida como laco que possibilita
aproximar um publico vasto e as especificidades do fazer artistico. Sua
escrita atua como uma forma de tradutor da arte, numa linguagem
textual compreensivel: "Assim transcrito, o efeito pldstico torna-se
perceptivel para aquele que ndo estd acostumado com ele e o texto
critico funciona, por sua vez, como uma escola do ver, uma pedagogia
da sensibilidade"®’. No entanto, ao dispor de um lugar mididtico,
assumindo o papel de educador de leitores, portanto, de possiveis
consumidores, a critica de danga exerceu, ndo ocasionalmente, a funcio
de propagandista e defensora do Ballet Stagium.

Atreladas a consideracdes estéticas, ndo € raro encontrarmos,
em textos publicados pela critica de danca do periodo, acerca do
Stagium, orientagdes de cunho publicitdrio e informagdes que buscaram
valorizar a companhia com vistas a ampliacdo dos apoios
governamentais. Em relacdo ao primeiro aspecto, a critica Regina
Helena ndo se preocupou em declarar essa faceta, sendo possivel
encontrarmos, com certa constincia, matérias propagandisticas como a
de agosto de 1972, na qual a autora convocou o ptiblico a comparecer as

% PORTINARI, Maribel. Ballet Stagium na Sala se impde com programa
renovado. O Globo. Rio de Janeiro, 29 set. 1974. Houve outros criticos que
também escreveram para a imprensa no Rio de Janeiro, como Antonio José Faro
e Suzana Braga. No entanto, os textos de Portinari sdo os que mantiveram
consonancia com o compromisso elogioso do Ballet Stagium, praticado pelos
criticos paulistas.

%7 LEENHARDT, Jacques. Critica de arte e cultura no mundo contemporneo.
In: MARTINS, Maria Helena (org.). Rumos da critica. Sdo Paulo: Senac-SP;
Itad Cultural, 2000, p. 20.
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apresentagdes da companhia: "Quem quiser ver um trabalho profissional
de balé dos melhores de que se tem noticia, no Brasil, ndo deixe de ir ao
Teatro Municipal amanha: o Stagium estaré 14”%®.

Entretanto, o ato de assinar matérias com esse teor nio era
praticado pelos demais criticos até meados da década, com tamanha
evidéncia, como no caso de Regina Helena. Era extenso o volume de
matérias publicadas na midia impressa paulista, cujo conteddo se
dedicava a divulgar os feitos do Stagium e propagar sua importancia,
acompanhadas de breves consideracdes estéticas, mas desacompanhados
de autoria.*” De todo modo, a conexdo entre danga, modernidade e
cidade contou com a contribui¢do de meios de comunicacdo de massa,
agregando visibilidade as inovacdes e possibilitando moldar um
mercado em dancga voltada para a cena.

A concentragdo de periddicos jornalisticos e o mercado editorial
compdem esse arsenal de fatores que interferiram na atribuicio de valor
financeiro aos trabalhos em danga do Stagium. Cabe citar os jornais
Folha de Sao Paulo, Jornal da Tarde, A Gazeta, Noticias Populares,
Ultima Hora e O Estado de Sdo Paulo, que forneceram amplo espaco de
divulgacdo aos trabalhos artisticos disponiveis na capital paulista,
expandindo o jornalismo sobre danca nesse periodo. Classificados na
categoria de jornalismo cultural, os textos publicados se dedicaram a
construir valores sobre arte e cultura, apresentando obras e servigos
numa agdo estratégia que conferiu prestigio aquilo que devia ser

%% HELENA, Regina. No municipal, "Stagium" vai mostrar seu trabalho. A

Gazeta. Sao Paulo, 14 ago. 1972. Variedades, p. 9.

e Danga. Folha de Sao Paulo. Sao Paulo, 17 mar. 1972. Ilustrada, p. 26;
Ballet Stagium vai viajar. A Gazeta. Sdo Paulo, 20 mar. 1972, p. 9; Dancando,
eles vao contar uma histéria de Guimaries Rosa. O Estado de Sdo Paulo. Sao
Paulo, 17 mar. 1972; Stagium estuda nova coreografia. Folha de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 22 nov. 1972. Ilustrada, p. 35; Pequena parcela da critica escolheu os
melhores de 73. Didrio da Noite. Sdo Paulo, 19 jan. 1974, p. 16; Apesar de
tudo, uma festa no Ibirapuera. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 25 de jan.
1974, p. 52; A Barca. A Gazeta. Sao Paulo, 5 mar. 1974, p. 10; Balé: o prémio.
Veja. Sdo Paulo, n. 299, 29 maio 1974, p. 100; Com musicas de Pink Floyd e
Stravinsky, o Ballet Stagium estréia amanhad no Municipal. Ultima Hora. Sdo
Paulo, 21 maio 1974, p. 12; Espiritos atormentam a Rainha assassina. Noticias
Populares. Sao Paulo, 7 nov. 1974; Balé Stagium faz sucesso nos EUA e no
México. Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 16 maio 1975. Ilustrada, p. 41; Os
novos caminhos do nosso Ballet Stagium. Ultima Hora. Sdo Paulo, 09 maio
1975, p. 9; O Stagium mostra a violéncia. Dancando. O Estado de Sdo Paulo.
Sédo Paulo, 12 nov. 1975.
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consumido, influindo na 16gica de consumo dos produtos culturais e
artisticos. Como esclarecido por Everton Cardoso e Cida Golin:

A cobertura realizada pela imprensa dinamiza e
documenta o campo de produgdo cultural, age na
formacdo de publicos e fornece parametros de
valor para a interpretacdio da cultura de
determinado local e época. O jornalismo cultural
situa-se em uma zona heterogénea de meios,
géneros e produtos que abordam com propdsitos
criativos, sociais, envolvendo a producgdo, a
circulagd@o e o consumo de bens simbélicos.””

Sobre a importincia exercida pela midia impressa, vale lembrar
que, num periodo em que inexistia massificacdo de telefonia mdvel,
midias digitais e comunicacdo virtual, os jornais e revistas
desempenhavam, em grande parte, a fun¢do de difusdo de informagdes.
Logo, ter uma publicacdo favordvel sobre seu trabalho num veiculo de
informacdo de nivel nacional, significava propaganda gratuita e
divulgacdo de um produto especifico — no nosso caso, a danca como
arte. Além disso, tendo a novidade como forca motriz que desloca
sociedades modernas, desde o consumo do carro "novo" a casa "nova",
uma "nova" troca de roupas, a danca se inseriu como "nova" por
intermédio da estética moderna do Ballet Stagium, e foi sob esse prisma
que a critica pdde tratar a danga como coisa do "nosso tempo".

A representacdo dessa coletividade embutida no termo "nosso"
remete ndo somente aos artistas e criticos de Sdo Paulo, mas a um
agrupamento maior, expansivo, que se estendeu aos limiares do pafs,
reunindo leitores ou consumidores, vinculando lugares as principais
referéncias da produgdo em danga em Sdo Paulo, que, quando inseridas
em meios de comunicacdo de massa, ganharam ares de producdo

7 CARDOSO, Everton; GOLIN, Cida. Jornalismo e a representagio do sistema

de producio cultural: mediacdo e visibilidade. In: BOLANO, César; GOLIN,
Cida; BRITTOS, Valério (orgs.). Economia da arte e da cultura. Sao Paulo:
Itati Cultural; Sdo Leopoldo: Cepos/Unisinos; Porto Alegre: PPGCOM/UFRGS;
Sdo Cristévao: Obscom/UFS, 2010, p. 185. Apesar de recorrermos aos autores,
ressaltamos que discordamos de Cardoso e Golin quando tratam o jornalismo
cultural como disposto a consagrar obras do ‘"setor artistico-cultural
hegemodnico", pois estamos tratando de um periodo no qual a dan¢a moderna e o
campo da danga ndo se encontravam edificados, mas sim em tensdes para
formacao de uma hegemonia.
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nacional em danca. Tal efeito pdde ocorrer pelos usos que a critica
especializada fez dos mecanismos mididticos disponiveis para incitar a
constitui¢cdo de um campo para a danga no Brasil.

O jornalismo cultural brasileiro, a partir da década de 1960,
partiu da premissa antropoldgica de cultura, informando e divulgando as
producdes disponiveis para consumo. No entanto, os cadernos de
cultura — se¢des nas quais se localizava a maioria dos textos sobre artes
—, ao tratarem de danga, quadros, teatro, cinema, fizeram-no segundo a
concepgdo iluminista de cultura como sindnimo de artes. Assim, como
na producdo cénica, o jornalismo cultural, ao se referir 2 danca na
condi¢do de arte, recorreu a principios tedricos disponiveis no "mundo
da arte”". Munidos desse alicerce, ora os textos apresentavam carater
opinativo, ora descritivo, mesclando divulgacdo com avaliagcdo estética
dos trabalhos em danca. A critica de danga da década de 1970 ocupou
esse lugar, passando a auxiliar desde a divulgacdo ao publico leigo até o
direcionamento da producdo estética em danga, interferindo de forma
singular naquilo que poderia ser consumido e aquilo passivel de
descarte, insuficiente para contribuir com a cena artistica da danca em
Sao Paulo.

Na segunda metade da década de 1970, a critica paulista de
danca continuou enaltecendo a capacidade gestora do Stagium, assim
como a imprensa e a critica de danga carioca passaram a endossar tal
discurso.””' Em matéria publicada no Jornal do Brasil, em janeiro de
1978, intitulada "Bailarino brasileiro, um marginal", foi destacada a falta
de reconhecimento da profissio e a precariedade com que eram
realizados trabalhos que optavam pela modernidade como estética. Mas
0 que nos interesse nessa publicacdo € que, junto com a citagdo de que
os artistas da danca atuantes na cidade do Rio de Janeiro — como
Graciela Figueroa, Helenita Sa Earp, Teatro do Movimento de Angel

' Cf. BRAGA, Suzana. Stagium: uma garra invejavel, por tradicdo. Jornal do

Brasil. Rio de Janeiro, 18 set. 1979. Caderno B, p. 2; CASTRO, Consuelo de.
Dé uma pirueta e descubra uma nova fonte de prazer. Aqui. Sdo Paulo, 31 mar.
a 06 abr. 1977, p. 26; KATZ, Helena. Dancar, solugdo para alunos de escola de
danca. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 30 nov. 1978. Ilustrada, p. 46;
Stagium volta a Sdo Paulo depois de fazer a América. Folha de Sdo Paulo. Sao
Paulo, 28 nov. 1979. Ilustrada, p. 29; . Surpresa de férias, do Stagium.
Jornal da Tarde. Sao Paulo, 15 nov. 1977; PORTINATI, Maribel. Nos passos
do Stagium, um choque de dois mundos. O Globo. Rio de Janeiro, 27 jul. 1978,
p- 41; VALLIM, Acdcio. Stagium juvenil: repertério mal escolhido. O Estado
de Sdo Paulo. Sao Paulo, 05 dez. 1978. p. 15.
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Vianna, Nina Verchinina, Esther Piragibe, Suzana Braga (Noves Fora),
Gerry Maretzki e Gilda Muray — ndo dispunham de salérios fixos, a
matéria mencionou a solidez da companhia paulista, destacando que em
1977 havia triplicado o nimero de suas apresentagdes.

Noventa e sete: essa foi a quantidade de apresentacdes
realizadas em 1977, sendo destacado por Helena Katz como algo
"excepcional"703 quando comparado a outros artistas e companhias de
danca. O Stagium, por intermédio da midia impressa, passou a ser
veiculado como companhia de danca que goza de sucesso,
reconhecimento e consagracdo, nao apenas do campo, mas da sociedade,
sendo destacadas suas viagens e o volume de suas apresentagdes,
supondo haver um mercado instituido, capaz de absorver produgdes de
danca. Mas, como advertiu a historiadora Annateresa de Fabris, "o
mercado de arte difunde a ideia de que a obra artistica ndo € uma
mercadoria qualquer, cercando, por vezes, a operacdo de venda de um
ritual que a diferencie de uma troca comercial, corriqueira"’*’. Dai a
mescla encontrada nas matérias, nas quais se alternam, num mesmo
texto, consideragdes estéticas e sugestdes mercadoldgicas.

Nao ocasionalmente, parte considerdvel da critica de danga
produzida sobre o Stagium na década de 1970 foi redigida segundo
orientacdes que ndo se encontravam restritas a companhia. O teor dessas
publicacdes abrangeu preocupagcdes que fazem referéncia a toda a
producdo de danga do periodo. Desse modo, o processo de valoragdo da
companhia lidou com a condi¢do em que se encontrava a danca como
arte naquela época. Nesse panorama, a critica de danga emitia seus
pareceres, pautada por preocupagdes macro, partindo de uma
consciéncia do presente e norteada para o futuro da danca como arte.
Porém, ndo podemos tratar esse exercicio como uma estratégia fechada
e formulada de modo rigido, mas como organizacio de interesses que
pleiteavam orientar o desenvolvimento do campo artistico da danca.

Se ndo houve um projeto delineado, a0 menos podemos
identificar um esfor¢o coletivo de pessoas que reconheceram sua
possibilidade de atuagdo, selecionando esta ou aquela maneira de fazer,

"2 Bailarino brasileiro, um marginal. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 23 jan.

1978. Caderno B, p. 4-5.

703 KATZ, Helena. Stagium, o balé que dancou sem chorar. Folha de Sdo Paulo,
Sao Paulo, 12 jan. 1978.

704 FABRIS, Annateresa. Vanguarda e mercado. In: MARQUES, Reinaldo;
VILELA, Lidcia Helena (orgs.). Valores: arte, mercado, politica. Belo
Horizonte: Editora UFMG/Abralic, 2002, p.112.
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capaz de potencializar e fomentar outras. Para auxiliar na compreensio
desse processo, € interessante notar quando a historiadora Daniela
Reis'” destacou que ndo foi caracteristica exclusiva do Stagium
desenvolver criagcdes estéticas que pudessem ser vinculadas a questdes
nacionais. Personagens como Ruth Rachou, Célia Gouveia e Marilena
Ansaldi também o fizeram. Por isso, tratamos o vinculo entre critica e
Ballet Stagium como uma escolha dentre outras disponiveis, sendo que
o fator que distanciou a companhia dos demais artistas se encontrava na
circulacio e permanéncia de seus trabalhos.

Nesse sentido, a orientagdo para uma estética representacionista
pode ser entendida como didlogo estabelecido entre critica e companbhia,
com vista a feitura de uma danca que "todos entendessem"”. Assim, 0O
mesmo elo que vinculou artista e critica foi capaz de estreitar as relacdes
entre piblico e obra de arte: seu cardter representacional vinculado ao
contexto macro. Tendo em vista que a companhia ndo tinha garantia de
manutencio financeira por meio exclusivo do Estado, foi necessério
garantir, ao espectador pagante e aos contratantes, o retorno de seus
investimentos em danca. Nesse aspecto, o poder de divulgagdo ofertado
pelas publicacdes foi crucial para formagdo de "um publico mudado,
interessado, receptivo, dvido por danga”706.

Foi nesse engendramento que as apresentagdes do Ballet
Stagium, que circularam por inusitadas localidades da nacgfdo, foram
tomadas como "uma verdadeira cruzada nacional, que fabricou um
mercado para a danga profissional no Brasil"””. Essa afirmacdo da
critica Helena Katz pode ser compreendida a luz dos diferentes
interesses envolvidos no processo, desde a propagacdo de valores
nacionais ostentados pela politica militar até o desejo de resistir ao
governo vigente. Essa complexidade aproxima nossa andlise do

75 REIS, Daniela. Ballet Stagium e o debate sobre a danca moderna brasileira

no contexto sécio-politico da década de 1970, 2005, op. cit.

706 KATZ, Helena. Stagium: seis anos de vida. Jornal da Tarde. Sao Paulo, 16
out. 1977. O sucesso de publico alcangado pelo Ballet Stagium também pode
ser notado em matéria sobre sua apresentacdo em Porto Alegre em 1975 no
Auditério da Avenida Ipiranga, quando "o grande auditdrio da Avenida Ipiranga
ficou superlotado como nunca o viramos. A lotacdo tomada e publico sentado
nos corredores e encostado nas paredes e a galeria cheia". Cf. OBINO, Aldo. O
Ballet Stagium na PUC. O Povo, Porto Alegre, 15 ago. 1975. Referéncia ao
assunto também pode ser encontrada em DIAS, Lineu. "Stagium" prova a sua
coeréncia. O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 26 maio 1974, p. 18.

707 KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 18.
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paradigma wargburiano de que a representacdo da realidade e sua
aceitacdo se faz por meio de "esquemas"708, exigindo um olho treinado
para "ler certo” uma obra, mas esse olhar ndo se habilita apenas pela
educacido estética como proposto por Bourdieu’”, inserindo a
importancia de questdes politicas e sociais no processo interpretativo em
danca, oferecendo escolhas para sua compreensao.

A inauguragdo de um mercado consumidor de danga, que ndo se
restringia ao balé, foi historicamente atribuida aos trabalhos do Ballet
Stagium, em razdo destes obterem certo retorno da sociedade, nio
limitada as esferas economicamente privilegiadas. Plinio Marcos
descreveu, com as seguintes palavras, o publico que frequentava os
espetaculos da companhia em 1974:

E o puiblico ali presente, gente de todas as
categorias sociais, entrada a cinco mangos, piou
na parada pra ver um balé. [...] um monte de
artistas maiores que sem a minima cerimdnia com
as elites culturais romperam os tabus e sem
concessdes partem para formagdo do balé
popular.”"

Ampliando de forma respeitivel o leque de sujeitos que se
deslocavam aos locais de apresentacdo com intuito de assistir balé, a
moderna danca do Stagium despertava interesse em destinatarios
diversos, diluindo formas e pluralizando possibilidades. A forma
representacionista adotada se distanciava da exigéncia do dominio de

708 GINZBURG, Carlo. De A. Warburg a E. H. Gombrich: notas sobre um
problema de método, 1989, op. cit., p. 89.

"% Também nesse ponto nos afastamos da compreensio de Bourdieu sobre os
processos de producio e percep¢do das obras de arte, tidos exclusivamente pelo
aprendizado restrito das regras que regem os modos de composicdo da obra em
si, ensinados por meio do ensino sistematico e restrito a uma elite culta. Cf.
BOURDIEU, Pierre. Modos de producdo e modos de percepcdo artistica. 6. ed.
In: . A economia das trocas simbdlicas. (Intr., org., sel. e trad. Sérgio
Miceli). Sdo Paulo: Perspectiva, 2003. p. 269-294.

" MARCOS, Plinio. Ballet Stagium um sonho generoso. Ultima Hora. Sio
Paulo, 23 e 24 nov. 1974, p. 17. Outras meng¢des sobre a diversidade do ptiblico
do Stagium podem ser encontradas em KATZ, Helena. O corpo que danga,
2001, op. cit., p. 88-92; MENDES, Oswaldo. Piblico jovem consagrou o Ballet
Stagium. Ultima Hora. Sdo Paulo, 24 maio 1974.
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1 .. . A Sy b
cddigos rigidos por meio de “redundancias estilisticas”’ ', presentes nos

balés de repertério, que se ancoram numa inten¢do estética — um
conjunto de normas e convengdes sociais que permitiria a leitura —,
exigindo do publico "competéncia artistica" para apreciacao.

Ao sugerir uma danca que se pretendia vinculada ao seu tempo,
a danca moderna da companhia enlacou enredos, questdes que
permeavam o0s sujeitos ansiosos pela chegada da tdo sonhada
modernidade. Sdo perceptiveis, nas formas estéticas do Stagium,
aspectos incorporados de determinadas configuragcdes de relacionamento
social. Suas representagdes artisticas exprimem sinais da condic¢do
social, utilizando-se da realidade material ou psiquica, da filosofia ou de
questdes contemporineas a obra. Esforcamo-nos em demonstrar que nio
podemos restringir a percep¢do da arte como reflexo ou antecipagdo das
condi¢gdes sociais; porém, € no minimo interessante ter em vista que as
formas artisticas apresentam certo grau de coesdo ou distensdo com
acdes politicas e sociais de seu tempo.

Se a estética atribuida ao Stagium ndo foi suficiente para
garantir legitimacdo quando se acirrou a concorréncia na drea, seu
modelo de gestdo proporcionou ao campo artistico um exemplo de
sucesso que confirmava a possibilidade de sobreviver de danga, gracas a
um grupo que economicamente se fez vidvel. Essa nova abertura,
seguindo um paradigma histdrico, cumpriu a légica segundo a qual cada
“descoberta” gera consigo um discurso que declara “morto” aquilo que
precedeu o “novo”""%. Desse modo, tem-se sempre a figura de um
presente inovador, se nio garantido, pelo menos promissor. E nestes
termos que Cidssia Navas justifica a relacdo entre o sucesso da
companhia, a modernidade e a brasilidade:

A companhia instaura-se como uma companhia de
balé moderno, tratando de temas distantes da
realidade das fadas, mas presentes na realidade do

711 s ~ P , .
Especificamente nessa relagdo do bale cldssico no periodo analisado, a

concepcao de Pierre Bourdieu, segundo a qual a rea¢do das camadas populares
frente a arte ocorre como privacdo e ndo como recusa, pelo ndo acesso as
formas de leitura fixas dos cddigos disponiveis, soa-nos pertinente, tendo em
vista a ndo existéncia de percepcdo imediata, dotada de sentido, a0 mesmo
tempo em que o balé se estruturava em narrativas e formalidades sistematizadas.
A citagdo em questdo se encontra na obra: BOURDIEU, Pierre. Modos de
producgdo e modos de percepcio artistica, 2003, op. cit., p. 284.

2 CERTEAU, Michel de. Escritas e histdrias, 2002, op. cit., p. 15.
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homem e, nesse caso, especifico de 'um homem
brasileiro'. Com isso conquista um ptiblico local
que, a semelhanga de um publico mundial, parece
estar ansioso por indices de moderniza¢do na
danga [...].713

Essa temporalidade histérica criada por uma irrupcdo na
cronologia, embalsamando o "antigo" e enfatizando o "moderno", supde
a modernidade como algo pretensamente coletivo ao ser tratada como
"nossa", tornando-se um instante singular da histéria. Tal perspectiva do
tempo histérico possibilita situar fazedores dos acontecimentos, ao
mesmo tempo em que aproxima vidas e distancia "outras" experiéncias,
aquelas anteriores a "nés". Inserindo uma temporalidade especifica do
"agora", consegue forjar uma ruptura entre esse "agora' e o que
passou.”"* Dai a possibilidade de estender a danca a sociedade, sendo
orientada pelo paradigma da novidade. Contudo, ndo bastava ser novo.
A danga como novidade, em seu processo de transi¢do, manteve antigos
modos de passaporte existentes no "mundo da arte", exigindo a
manutencio de autoriza¢des que permitem ao artista assumir o lugar de
novidade.

Essa facanha historicamente construida somente foi possivel
por um duplo movimento: a constru¢io de uma tradicdo em danga como
arte por meio do balé e a vinculagdo do valor da critica ao valor da arte
em si. Portanto, opor-se a critica seria opor-se ao proprio movimento de
mudanca que caracteriza a arte. Recorrendo a esse poder de conferir
validade as obras de arte, as matérias publicadas sobre o Stagium podem
ser compreendidas como apropriacdo dos espacos mididticos para
construgdo do campo da danca como arte no Brasil. Aproveitando a
ocasido, a critica atuou astutamente, produzindo uma invenga”lo715 ao
separar o que é danca como arte na década de 1970.

A constante presenga do Stagium em matérias na midia
impressa, com publicacdes direcionadas para o publico em geral,
buscava fabricar uma representa¢do sobre a companhia, como exemplo
de sucesso na drea da danca. Nesse percurso, a partir da segunda metade
da década de 1970, o Stagium deixou de ser compreendido e divulgado
como "aposta" para ser apresentado como vencedor. Em novembro de

3 NAVAS, Cissia. Danga e brasilidade: novos ventos. Revista D'Arte, Centro

Cultural de Sao Paulo, n. 5, dez. 1999, p. 16.
" RICEUR, Paul, 2007, op. cit., p. 324.
5 CERTEAU, Michel de, 1998, op. cit., p. 49.
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1975, Maribel Portinari escreveu no jornal O Globo que "o Ballet
Stagium deixou de ser uma promissora companhia, entrando seguro na
fase de afirmacdo"’'®. No ano seguinte foi decretada pelos criticos
paulistas ndo somente a "afirmagdo" do Stagium, mas sua consolidagao,
sendo a companhia apontada como exemplo a ser seguido por outros
artistas da danca que pleiteavam profissionalizacao.

Em agosto de 1976, ao escrever para o periddico O Estado de
Sao Paulo, Lineu Dias buscou referendar o grupo como um acionador de
diversidades estéticas, considerando o Corpo de Baile Municipal como
"uma espécie de resposta ao 'Stagium’, vendo neste um produtivo
referencial de emulagdo"’'’. Se, para Dias, a exemplaridade da
companhia respaldava seu teor pelas ousadias estéticas desenvolvidas,
para Fausto Fuser ela assumia outros aspectos. Em publicacido na Folha
de Sao Paulo no mesmo més e ano, Fuser apresentou um texto dedicado
a exaltar o "triunfo do Stagium", do qual retiramos a seguinte
explanagdo: "Com um auxilio governamental muitissimo abaixo de suas
necessidades, o grupo, hoje em nivel e qualidade internacional, continua
um caminho modelar"”*®.

Para Fuser, um dos aspectos que fundamenta o tratamento do
Stagium como um "modelo" € sua sobrevivéncia, haja vista que
conseguiu manter sua existéncia num mercado de danca ainda
incipiente. Esse aspecto também foi explicitado por Helena Katz em
1978, quando demonstrou inquietude em relagdo aos artistas que
continuavam esperando verbas governamentais como principal forma de
garantia de suas produgdes. Para Katz, os sete anos de existéncia do
Stagium e sua temporada no teatro Ruth Escobar, entre os dias 07 e 21
de novembro daquele ano, "representa, antes de mais nada, um cala boca
definitivo para a turminha do 'assim ndo da"'. Ela aproveitou a ocasido
para decretar a dependéncia de verbas publicas como "doenca infantil
dos movimentos de danga"719

716 PORTINARI, Maribel. Quebradas e Diadorim marcam a estréia do Stagium

na Sala. O Globo. Rio de Janeiro, 07 nov. 1975.

i DIAS, Lineu. No Stagium, a vez dos valores jovens. O Estado de Sdo Paulo.
Sdo Paulo, 24 ago. 1976. p. 22.

" FUSER, Fausto. O triunfo do Stagium (II). Folha de Sdo Paulo. Sio Paulo,
26 ago. 1976. llustrada, p. 39.

"9 KATZ, Helena. O Stagium faz sete anos de independéncia. Folha de Sdo
Paulo, 07 nov. 1978. Tlustrada, p. 37. Referéncias ao modo de gestdo financeira
do Stagium, nas quais as verbas publicas aparecem com apéndice, estdo
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Portanto, se a critica de dancga, no processo de consolidagéo de
um campo profissional da danca como arte, entendia como enfermidade
o acoplamento da producgdo artistica ao financiamento publico, o
Stagium era algcado a condicdo de remédio. Portadora de uma
exclusividade que marcava sua continuidade, a organizacdo privada e
empresarial da companhia, direcionada para o mercado como modo de
garantir a manutencdo de suas atividades, foi eleita como exemplo a ser
seguido. O surgimento de um grupo de artistas com qualidade estética
passivel de ser elogiada, associada a seus esfor¢os em dar continuidade
aos trabalhos cénicos, foi visto pela critica do periodo como
oportunidade de potencializar um modelo que pudesse disseminar
iniciativas particulares em danca, pautadas em configuracao empresarial
de cardter privado.

A funcdo estratégica exercida pelo jornalismo cultural do
periodo, de conferir prestigio aquilo que deveria ser consumido, buscou
interferir na légica de consumo dos produtos culturais, fornecendo
visibilidade a trabalhos especificos. Os pesquisadores Everton Cardoso e
Cida Golin investigaram como o jornalismo cultural constréi valores
sobre arte e cultura e destacaram:

O jornalismo, com seu poder de dizer e silenciar,
interfere no processo de consagracdo de
determinados produtos e agentes do campo de
producdo cultural, causando efeitos até mesmo no
processo produtivo. Nessa luta por prestigio, vem
a tona um jogo de distin¢do: o jornalismo toma
para si o poder da assinatura de certos artistas e
instituigdes ~ para  legitimar-se;  artistas e
instituicdes usam a visibilidade da midia para dar
maior alcance a4 sua assinatura; € O
leitor/espectador busca prestigio ao obter a
informacéo em determinados veiculos
especializados.720

Ha que se considerar que, embora soando similar as teorias
e . 721 - et
apocalipticas da cultura em tempos massivos ", o contetido das criticas

disponiveis em DUTRA, Maria Helena. A linguagem nacional, sem hieréglifos,
do balé. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 11 jul. 1977. Caderno B, p. 10.

720 CARDOSO, Everton; GOLIN, Cida, 2010, op. cit., p. 195.

1 Sobre essa literatura, consultar obras de autores marxistas, como Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer e Herbert Marcuse, que compuseram o nicleo da
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publicadas em jornais ndo é amparado apenas por questdes estritamente
formais ou por um suposto "amor a arte" ou coisa que o valha. Isso
porque a critica engendra um engenhoso projeto de valoracdo e
consolidacdo de experiéncias artisticas em danca. No interior dessa
concepgdo, os trabalhos e o modelo de gestdo do Stagium suscitaram na
critica de danga o reconhecimento de sua importincia cultural para o
estabelecimento de valores para o campo da danga como arte. Ao
investigar o modo de funcionamento de valores no campo especifico dos
produtos artisticos, a soci6loga Francoise Benhamou adverte que,
quando imerso na dindmica do campo da arte, "o sucesso estd sujeito ao
mundo dos criticos e dos 'iniciados"’*%. Era o estabelecimento desse
poder de autonomia para legitimagdo das criacdes em danga que estava
em jogo na década de 1970.

Contudo, para viabilizar essa possibilidade, a critica necessitava
de modelos outorgados por ela e que mantivessem suas producdes. O
desafio era fazer do valor cultural, compartilhado pela critica de dancga
acerca do Stagium, um valor econdmico reconhecivel por outros artistas
e, se possivel, pela sociedade. Esse processo de valoragdo monetdria é
possivel por haver uma transi¢do de sentidos entre as esferas do cultural
e do econdmico, migrante segundo desejos e disponibilidade de
sacrificios. Essa premissa também se faz presente nos estudos do
economista David Throsby, que reconhece que, na atribui¢do de valor
econdmico aos bens culturais, "é provdavel que seja intimamente
relacionada com o seu valor cultural em muitos casos” >

Por esse viés, os produtos artisticos fornecem uma mercadoria
ddbia: a fisicalidade encontrada na obra e as ideias contidas em suas
representagdes, sendo que ambas as mercadorias interferem na
atribui¢do do valor a obra. Tendo em vista que o espectador raramente
tem a oportunidade de estimar o valor da ideia contida na obra, é nessa
brecha que se insere a critica especializada: ela fornece explicagdes,

Teoria Critica, conhecido como Escola de Frankfurt. Produ¢des que buscaram
especificar os debates e generalizagdes contidas na Teoria Critica, partindo da
experiéncia como suporte de suas investigacdes, sdo encontradas em Walter
Benjamin, Raymond Williams, Terry Eagleton, Umberto Eco, Néstor Garcia
Canclini, Douglas Kellner e Jesus Martin-Barbero.

2 BENHAMOU, Francoise. A economia da cultura. Trad. Geraldo Gerson de
Souza. Sao Paulo: Atelié Cultural, 2007, p. 114.

7 THROSBY, David. Determining the value of cultural goods: how much (or
how little) does contingent valuation tell us? Journal of Cultural Economics,
27,2003, p. 280.
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descri¢des minuciosas — nem sempre condizentes com as intengdes dos
artistas — que ganham impulsido com a visivilidade proporcionada pela
midia.

No processo de constitui¢do de valor mercantil das obras de arte
¢ amplamente reconhecido o papel desempenhado historicamente pelos
marchands. Em relato biogrifico de Daniel Wildenstein sobre a
formacao da galeria Wildenstein & Company724, ele descreveu como seu
avo Nathan Wildenstein conseguia valorar monetariamente obras de
arte, usando tdticas de convencimento do comprador: "assim como
Hitler, ele repetia barbaridades, matraqueava inverdades absolutas,
martelava mentiras deslavadas"’>. Tendo em vista que a danga ndo
dispunha dessa funcdo exercida pelos marchands, coube a critica a
tarefa de tornar as ideias dos artistas, ou as ideias que os criticos tiveram
sobre os artistas, algo valorado monetariamente.

Pela imprensa escrita, o Stagium foi anunciado como modelo,
servindo de referéncia a outros artistas que desejavam sobreviver de
danca. Os destinatdrios das matérias publicadas ndo estavam apenas no
meio do grande puiblico, ndo eram somente os possiveis consumidores,
mas também bailarinos, coredgrafos, diretores, professores, produtores
do campo da danca, que formavam um publico leitor assiduo dos
assuntos relacionados a linguagem da danca que eram colocados em
pauta nos jornais impressos. A partir da segunda metade da década de
1970, ndo raro encontramos matérias que se dedicaram a esmiucar a
"férmula do Stagium", justificando seu sucesso ndo pelas suas incursdes
estéticas, mas sim pelo seu direcionamento a profissionalizacdo do
oficio.

Em janeiro de 1976, o entdo produtor do Ballet Stagium, Mario
de Aratanha, que atuava na empresa Aulus Promocdes, publicou no
Jornal do Brasil uma matéria na qual criticou os lamentos usuais dos
artistas da danga que se queixavam da dificuldade de manutencdo de
suas atividades cé€nicas. Na visdo de Aratanha, os problemas da danca
como arte sdo recorrentemente justificados pela falta de investimento,
ptblico ou privado, e pela auséncia de formacdo qualificada. O autor
denunciou que esses argumentos ndo passavam de desculpas de um

7* A galeria de arte Wildenstein & Company se constituiu no ambito familiar

francés, passando entre geragdes o oficio de conhecer e comercializar obras de
arte. Detalhes sobre a galeria estdo disponiveis em:
<http://www.wildenstein.com/about/history.html>. Acesso em: 11 jul. 2014.

2 WILDENSTEIN, Daniel. Mercadores da arte. Trad. Horténcia Santos
Lancastre. Sdo Paulo: Planeta Brasil, 2004, p. 34.
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segmento artistico acomodado e apontou como solu¢do o trabalho
arduo, nos seguintes termos: "O negdcio € o seguinte: bico calado, e
méos a obra"’*°. Com o Stagium, a sustentabilidade de a¢des em danca
deixou de depender de uma excepcionalidade artistica ou de
mecanismos de fomento publico, transpondo para a realidade material
financeira de cardter capitalista a saida para o sucesso financeiro.

Ao escrever em homenagem aos sete anos do Ballet Stagium
(1978), enaltecendo sua capacidade de se manter na esfera privada,
como uma empresa, a critica Helena Katz publicou, na Folha de Sdo
Paulo, texto no qual realizou uma seducdo por meio de seu conteudo,
demonstrando ser possivel sobreviver de danga e fazer sucesso, ao
mesmo tempo em que assediou artistas da danga que insistiam em
buscar, no poder publico, meios para sua sustentacdo financeira. De
acordo com Katz,

estd mais do que comprovado que enquanto
viverem apenas de subvencdes, todos esses grupos
que surgem a cada ano, continuardo a se
desmembrar logo apds o primeiro trabalho. E, sem
continuidade, evidentemente, nada acontece em
danga.727

Uma vez direcionado para relagdes mercantis, conseguindo
demonstrar, por sua existéncia, a possibilidade de manutencdo de seus
trabalhos, o Stagium se tornou uma espécie de exemplo pratico para os
demais artistas de "que € possivel no Brasil, encarar a danca
profissionalmente"’*®, como afirmou Oswaldo Mendes em publicacio
destinada a divulgar as viagens da companhia ao México e aos Estados
Unidos em 1977. Mesmo dispondo de reconhecimento artistico e
volume considerdvel de contratacdes nesse periodo, a companhia foi
tratada por Maribel Portinari, em julho de 1977, como aquela que "ndo
dorme sobre os louros conquistados e parece sempre disposta a

72 ARATANHA, Mario de. O Ballet Stagium e a (ex) crise da danca. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 07 set. 1976. Caderno B, p. 4.

7 KATZ, Helena. O Stagium faz sete anos de independéncia. Folha de Sdo
Paulo. Sdo Paulo, 07 nov. 1978. p. 37.

8 MENDES. Oswaldo. Acreditem: vamos exportar balé. Ultima Hora. Sio
Paulo, 21 mar. 1977, p. 10.
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. . 729 . . . . ,
surpreender e ir mais longe"'~". Descrito como inquieto e incansavel, o

Stagium teve sua continuidade justificada pela dignificagdo do esforgo,
pelo labor, sendo a ele atribuido mérito exclusivo de seu sucesso.

O que nos chama a aten¢@o nos textos da critica de danga desse
periodo € a invisibilidade e a pouca relevincia atribuida aos fatores
econdmicos e as relacdes entre critica e artista. NAo encontramos
mencdes, por exemplo, sobre a presenca de criticos como Lineu Dias,
Regina Helena e Casemiro Xavier de Mendonga na Comissao Estadual
de Danca e sua importincia no que diz respeito a aprovacio de pedidos
que envolviam o Ballet Stagium. Também observamos que a
sobrevivéncia do Stagium era mencionada como forma de introdugio
aos textos, insinuando que o assunto principal estaria por vir: as
avaliacOes estéticas. O uso desses recursos possibilitou fabricar a
impressdo de que o sucesso do Stagium ndo necessitou dos arranjos
elaborados pela critica especializada. Assim, os membros da critica
apareciam suspensos das realidades materiais que envolveram o
Stagium, sua legitimacdo e consagragdo no campo.

Com essa caracteristica, a critica passou a formar uma rede que
atuava nos bastidores, esforcada em instrumentalizar uma condicio
estruturada para a danga como arte. Era necessdrio suprimir possiveis
lacos com os artistas para que a propria critica e as instituicdes das quais
faziam parte contribuissem como instincias capazes de fornecer
legitimacdo, afastando possiveis relagdes que sugerissem proximidade.
Articulando "processos por meio dos quais individuos e grupos tentam
mobilizar apoio para seus varios objetivos e, nesse sentido, influenciar
as atitudes e agdes de seus seguidores”730, constituiu-se a formacdo de
uma rede de criticos de danga com comportamento politico manifestado
em lugares e com objetivos ndo voltados para politica.

Com efeito, uma peculiaridade que constituiu um trago
elementar no conteddo dos textos da critica especializada foi a
centralizacdo num futurocentrismo das acdes artisticas em danga. Esse
componente nos permite reconhecer uma ideologia, entendendo por este
termo o que o historiador Krzysztof Pomian denominou "sistema
coletivo de crencas orientadas ao futuro"”'. Essa ideologia buscou

7 PORTINARI, Maribel. A danga do aqui e agora nos passos do Stagium. O
Globo. Rio de Janeiro, 07 jul. 1977.

O BARNES, John Arundel, 2010, op. cit., p. 172.

7' POMIAN, Kizysztof. Las ideologias: un legado ambivalente de la
ilustracién. In: CHARTIER, Roger; FEROS, Antonio (orgs.). Europa, América
y el mundo: tiempos histéricos. Madrid: Marcial Pons, 2006, p. 198.
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tornar crivel a sobrevivéncia de artistas e suas obras ao longo do tempo,
fabricando e divulgando relacdes econdmicas e exemplos de
continuidade’”, por meio do esforco em situar o presente como
edificador de um futuro. Esse futuro assumiu a configuracdo de um
programa no qual constava a consolidacdo de um mercado de danga no
Brasil. Foi nessa toada que o Stagium pdde se inserir na histéria da
danca, gracas a sua importincia estratégica para o campo, pois, se por
um lado, sua estética ndo se manteve no tempo, tendo sua relevancia
datada e localizada na década de 1970, sua existéncia contribuiu para
propagar a ideia de que o futuro pode ser melhor que o presente.

O processo de outorga estética, no periodo, ndo obedecia a
aspectos estritamente formais. Impregnadas nas avaliacdes da critica,
pesavam a garantia da continuidade de trabalhos em danga, a constincia
de produgdo e circulagdo, capazes de ampliar e diversificar o campo.
Essa ideologia comungada pela critica dialogava com desejos e
aspiragcdes dos artistas que cobicavam a possibilidade de sobreviver de
danca. Um dos contornos que passou a delimitar a qualidade nessa
época, criando uma fronteira entre os que entram no rol dos
reconhecidos e os que ficam fora, encontra seu esbo¢co na nocio de
"profissional".

Caso fossemos seguir a definicdo etimoldgica do termo, o
profissional seria o individuo que desenvolveu formagdo em agdes
especificas e as exerce, detendo saberes peculiares sobre certa pritica. O
profissional seria definido como aquele que tem treinamento,
oferecendo "atividade ou ocupacdo especializada e que supde
determinado prepa.ro"733. Por esse viés, a ado¢do do termo "profissional"
pelo campo da danca nos permite captar seu vinculo com relagdes

732 PR )
O que endossa esse argumento € a dificuldade de encontrarmos, em fins da

década de 1970 e durante a década de 1980, criticas negativas de iniciativas que
demonstravam capacidade gestora. A exemplo disso, o aparecimento do Grupo
Corpo (1975) e do Cisne Negro (1977) nos parece emblemdtico. Ambas as
companhias apresentaram modelo de gestdo autdnoma em relagdo as verbas
publicas, tendo recebido frequentes elogios e estimulos por parte da critica de
danca no sentido de continuarem e consolidarem suas ac¢des. Grosso modo,
parece-nos haver certa sinonimia entre a possibilidade de continuidade e o teor
dos textos, no seguinte sentido: quanto mais estruturada fosse a companhia,
demonstrando potencial de permanecer no tempo, menos juizo e avaliagdo
negativa recebiam. Com essas iniciativas, a critica de danca demonstrava
paciéncia e conduzia orientacdes.

" BORBA, Francisco. Diciondrio Unesp de portugués contempordneo.
Curitiba: Pi4, 2011, p. 1128.
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trabalhistas consonantes com a proposta capitalizada de sociedade,
aproximando, desse modo, arte e mercado. A Primeira caracteristica
requisitada para a danca foi a nocio de expertise’™*, por meio da qual se
pressupde um reduto de conhecedores que fornecem servigos e produtos
a leigos ou pessoas que precisam de seu acompanhamento. Dotados de
um saber especifico, artistas se fazem pelo afastamento dos néo-artistas,
categoria que reune desde pessoas "comuns" até dancgas concorrentes
que ndo se enquadram nas cldusulas da arte.

Todavia, num mercado ainda em vias de solidificacdo, a
detencdo de conhecimentos e formacdo especifica ndo garantia, aos
artistas da dancga, reconhecimento de sua profissionalizacdo entre seus
pares. Entdo, o campo da danca acrescentou outro elemento que
possibilitasse distinguir os trabalhos profissionais dos ndo profissionais:
uma forma capaz de padronizar o primeiro grupo, enquadrando-os em
um modelo. O Ballet Stagium foi eleito como "pioneiro do movimento
de profissionalizacdo da danca brasileira"’>. A diferenca é que, quando
se pretendeu classificar o profissional em danga, seus vinculos a
propostas modernas, suas inovagdes estéticas e sua qualidade técnica
ndo foram suficientes. O conceito de profissional em danga se atrelou ao
reconhecimento monetdrio. Em 1978, a critica de danca Helena Katz
escreveu:

A diferenca principal entre o semi-profissional e o
profissional continua sendo o problema do saldrio.
A maior parte dos grupos, quando consegue
existir, ndo paga ordenados fixos a seus
integrantes. Pagar, como, se nunca dangam com
regularidade, ndo tendo, exatamente por isso
condicoes de desenvolver qualquer linha
consistente de trabalho? Quem tem escola — e
essa é a saida comum a todos — transforma
mensalidade numa espécie de subvengdo, para
garantir a continuidade do grupo.736

734 NASCIMENTO, Lerisson Christiam. Profissionalismo: expertise e
monopdlio no mercado de trabalho. Perspectivas Contempordneas, Campo
Mourdo, v. 2, n. 1, jan./jun. 2007, p. 106.

735 LOPES, Rui Fontana. A verba nao saiu, mas festival foi mantido. Visdo, 23
nov. 1981, p. 72.

7% KATZ, Helena. A danca invade os bairros, a preco popular. Folha de Sdo
Paulo, 16 ago. 1978. Ilustrada, p. 40. No mesmo texto, a autora limitou o
profissionalismo em S@o Paulo, no final da década de 1970, apontando trés
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A conexdo do fazer artistico a categoria profissional passou a ser
conduzida pela garantia de remuneracdo, tendo em vista os privilégios
decorrentes da disposi¢do integral de dedicacdo ao oficio. Por meio da
garantia financeira, os profissionais se diferenciavam pelo tempo
dedicado a danca, possibilitando aprofundamentos, pesquisas e criacdes
que permitissem maior adequacdo as exigéncias estéticas do campo. O
recurso a taxonomias, como "semi-profissional", possibilitou diferenciar
artistas e companhias que apresentavam qualidades estéticas similares,
mas condi¢des econdmicas diversas.

Em 1979, novamente Katz endossou o argumento, buscando
inculcar ao campo tais hierarquias de afericdo de valor, estabelecendo a
premissa de que "o que diferencia um grupo profissional de outro,
amador, é mesmo o saldrio"”’. Na consolida¢do de uma 4drea de atuagdo
especifica para a danca como arte, buscou-se fixar normativas de
segregacdo e, a0 mesmo tempo, moldar um mercado com prerrogativas
no mundo do trabalho assalariado. A profissionalizacdo assumiu um
cardter ambiguo, porque o cumprimento de critérios de classificacio
baseados no mérito e na remuneracdo fixa, pressupondo formagio
especifica e hierarquizagdo, sugeria que o reconhecimento profissional
no campo nio dependia da competéncia estritamente artistica. O vinculo
ao dinheiro aparecia como referéncia para classificacdo, justamente
quando o campo passou a enfrentar uma inflacdo na quantidade de
trabalhos com condi¢@o estética para serem considerados profissionais.
Sobre essa especificidade, a soci6loga Maria Ligia de Oliveira Barbosa
afirma:

Visto deste angulo, o problema ndo € mais de
definir as profissdes pela substincia da sua
atividade ou pela forma legal da relacio de
trabalho, mas sim de verificar a forma social de
controle do trabalho. Ou seja, de que forma e em
que medida certos grupos sociais conseguem
fechar nichos de mercado e estabelecer as
condigdes de trabalho nos mesmos. E, a partir dai,

possibilidades de viver de danca: Ballet Stagium, Corpo de Baile do Municipal
(mantida por verbas ptblicas) e Ballet Revolugdo, dirigido por Veronica
Coutinho.

737 KATZ, Helena. Danca busca a profissdo. Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 10
mar. 1979. Ilustrada, p. 31.
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exercer também algum tipo de poder, modelando
formas especificas de relagdes sociais.””

Nesse momento era considerdvel o poder exercido pela critica
especializada, que tinha facilidade de publicizar seus ideais por meio de
grandes veiculos de comunica¢do. Contudo, ndo se trata de atribuir a um
poder unilateral o valor conferido a defini¢do da profissdo em danca
nesse period0739, mas de reconhecer e analisar a importancia da critica
na conjuntura de relagdes que afiancaram o Ballet Stagium.

Recorrendo a textos elogiosos que associaram a importancia do
Stagium a sua duracdo no tempo, cinco anos apds sua primeira
apresentagdo, em 1976, a companhia ji era descrita por Lineu Dias
como "um fendmeno tnico no mundo da dancga brasileira, que pode ser
descrito como o da sobrevivéncia por vdrios anos"”*, tendo sido tratada
por Maribel Portinari, no ano anterior, na condicio de "mais gratificante
experiéncia brasileira no género"’*'. Essa conexdo com algo mais
amplo, a nagdo, capaz de suplantar o anterior ao propor rupturas no
campo, foi capaz de gerar, no corte temporal de dez anos, grupos de
danca que se lancaram numa "batalha apaixonada de levar coisas novas
ao publico brasileiro"742, mesmo que, muitas vezes, nao desfrutando de
remuneragdo financeira.

Foi por essa trilha que a critica conseguiu, utilizando-se do
Stagium e dos jornais impressos, fabricar um discurso de que € possivel
sobreviver de danca no Brasil. Com narrativas altruistas, a critica
provocou, em artistas do periodo, uma sensacdo presente de que um
futuro préspero era possivel aqueles que se lancassem a carreira
profissional. Esse jogo de representacdes, que passou a ser
compartilhado pela critica, por intermédio da midia, e por artistas no

738 BARBOSA, Maria Ligia de Oliveira. Para onde vai a classe média: um novo

profissionalismo no Brasil. Tempo Social, Sao Paulo, v.10, n. 1, maio 1998, p.
140.

" Nesse periodo eclodiram diferentes iniciativas que, juntas, contribuiram para
a consolidacdo de um campo artistico da danca pautado na concepc¢do de
profissionalizacdo do oficio. O surgimento de eventos organizados
principalmente no modelo de festivais, o aparecimento de legislagdo especifica,
associacoes e sindicatos foram fundamentais nesse processo, mas extrapolam a
capacidade de investigacdo desta pesquisa.

740 DIAS, Lineu. Stagium volta com trés novas e boas cria¢des, 1976, op. cit.

s PORTINARI, Maribel. O "ballet" de ontem: Jesuralém entusiasma platéia no
segundo programa do Stagium. O Globo. Rio de Janeiro, 09 nov. 1975.

> MONTEIRO, Kitia Canton. Um painel da danca independente de Sdo Paulo.
Dangar, Sdo Paulo, ano 111, n. 13, 1985, p. 48.
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cotidiano paulista da década de 1970, privilegiou aqueles que viveram
essa atmosfera. Um horizonte promissor: essa foi a mensagem
propagada pela existéncia do Stagium e sua divulgacdo realizada pela
critica especializada, exercendo visibilidade capaz de fabricar sonhos,
suscitando aspiracdes.

As representacdes acerca da constituicio de relacdes
monetariamente vidveis em danca fabricou uma geracdo, configurada de
forma maledvel, migrante, dificil de identificar, podendo se alargar e
retrair, possibilitando que diferentes pessoas, em diferentes espagos e
tempos, pudessem se filiar a ela. Dada essa dinamicidade nas formas de
organizacdo entre os sujeitos, de aproximag¢do e distanciamento
conforme oS acontecimentos, uma narrativa que comporte tais
especificidades deve atreld-las a outras peculiaridades que nos fornecam
sentidos para os diferentes modos de organizacdo em sociedade. Com
essa perspectiva se compreende que ndo existe fato autdbnomo na
ocorréncia da danca em sociedade; ela acontece em relagdes,
envolvendo sujeitos com desejos especificos, tornando necessario
entrecruzar acontecimentos para entender suas mudangas.

Mas ndo basta espelhar o que os testemunhos nos contam.
Apreender o que € vivido demanda interrogar os documentos
disponiveis743, sabendo que o jornalismo do periodo incorporou uma
dinamica de "atendimento das necessidades do publico"™* e que a danca
como arte inseriu seus produtos num mercado da novidade,
possibilitando, ao espectador/aluno, reagdes que outros produtos e
servicos ndo ofereciam. Dispomos de documentos suficientes que
esbocam a preocupacdo crescente do campo da danca em dilatar seu
terreno de atuag@o. Nesse processo ganhou destaque certa ansiedade em
arrebanhar publicos diversos™”, demonstrando uma preocupacio

" BLOCH, Marc, 2001, op. cit., p. 27.
" ORTIZ, Renato, 1991, op. cit., p. 152.
™ Com certa frequéncia, criticos de danga e jornalistas inseriam em suas
matérias informagdes sobre o aumento de publico que consumia danca nesse
periodo ou sobre a necessidade de ampliar cada vez mais a quantidade de
consumidores em danca. Exemplos podem ser encontrados nas matérias:
BARCELOS, Marcal. Souza Cruz gera processo de crescimento na danca.
Dangar, Sao Paulo, ano I, n. 7, p. 24-25, 1984; KATZ, Helena. Bailarinos nos
passos da coragem bem sucedida. Folha de Sdo Paulo, 05 nov. 1979. p. 21;
, 1977, op. cit.; LOPES, Rui Fontana. Passos perfeitos, o "Romeu e
Julieta" carioca. Visdo, 19 set. 1981, p. 58; . Stagium viaja, de Sdo Paulo
até o Norte. Visdo, 17 maio 1982, p. 46; LOUREIRO, Cris. Do corpo de baile a
sociedade. Dangar, Sdo Paulo, ano III, n. 11, 1985, p. 47.
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comercial bésica. Estava lancada a semente para germinacdo do desejo
de sobreviver de danca no Brasil.

De todo modo, assumimos a impossibilidade de mensurar de
modo objetivo a importdncia do Ballet Stagium no processo de
consolidacdo de um campo artistico da danca, mas € significativo notar
o aumento de experiéncias que se pretenderam profissionais apds o
surgimento e a continuidade de seu modelo. Entre fins da década de
1970 e os primeiros anos da década seguinte, a cidade de Sdo Paulo viu
se multiplicarem, num ritmo acelerado, iniciativas artisticas em danga.
Acompanhando as produgdes do Corpo de Baile Municipal e os artistas
que desenvolviam trabalhos vinculados ao Teatro Galpdo, apareceram,
nesse periodo, grupos como Cisne Negro, Casa Forte, Ballet Revolugio,
Andanca, Emproart, Grupo Ponkd, Marzipan, Teatro Brasileiro de
Danga e Tesouro da Juventude.

Em 1982 teve inicio a edicdo de uma revista especifica sobre
danca, a Dangar, dirigida e editada inicialmente por Carmen Lobos e
depois por Christine Greiner e administrada por Pedro Bianco Junior.
Também se multiplicou a quantidade de pessoas que passaram a
escrever sobre danca na década de 1980, dentre as quais mencionamos
Marcos Bragato, Cdssia Navas, Kdtia Canton Monteiro, Antonio José
Faro, Cris Loureiro, Rui Fontana Lopes, Christine Greiner, Ana
Francisca Ponzio, Silvio Anaz, Ana Leite e Teté Bruno. O intuito de
acentuar essa amplitude € destacar que a estruturacdo dessas atividades
somente se fez plausivel perante uma cena artistica plural e continua em
danca, para a qual o Stagium se revelou parte dos alicerces.

4.4 Reparacao e legado na eternizaciao do Stagium

O lugar preenchido hoje pelo Ballet Stagium na histéria da
danca no Brasil assegura, a companhia e aos artistas, um panorama
histérico no qual a danga como arte se deleita com seus exemplos
nacionais de sucesso. No entanto, o processo de consagragdo histdrica
da companhia, distante de ter sido obra especifica de seus membros,
esboca um esforgo coletivo, envolvendo diferentes esferas do campo da
danca que exerceram papéis estratégicos na consolidag¢do, concomitante,
de um exemplo profissional mercadolégico para a area. Essa tarefa de
fornecer modelos e ressaltar seus feitos foi cumprida a cabo pelos textos
que se dedicaram a escrever sobre a danca e sua histéria da década de
1990.
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Lineu Dias (1992), ao escrever sobre a histéria da danca
moderna em Sdo Paulo, buscou apresentar a seus leitores as
"companhias estdveis"’*® que conseguiam manter suas atividades ao
longo do tempo, escalando, junto com o Ballet Stagium, o Balé da
Cidade de Sao Paulo (antigo Corpo de Baile Municipal) e Cisne Negro.
Também o texto de 1994 de Helena Katz foi redigido a partir da selecéo
de "producdes cénicas estdveis"’*. Por meio desses empreendimentos,
efetuou-se um processo de coleta de legados, pautado na premissa de
livrd-los do tempo, resguardando-os de um possivel desaparecimento,
selecionando o que deve ser lembrado.”*® Esse ato de colecionar
experiéncias necessita de uma histéria capaz de suportar e justificar
aquilo que foi recrutado.

Ao considerarmos que, no estudo sobre arte, "¢ a histdria escrita
e ndo a histdria que aconteceu que aceitamos como nosso padrdo fixo de
"™ a5 circunstancias e documentos sobre o periodo nos apontam
que a participacdo da critica especializada exerceu importincia
significativa na constru¢do desse vinculo entre estética, danga e
sociedade, com vistas ao aperfeicoamento do campo da danga como arte
no Brasil, fabricando ndo apenas modelos, mas também memorias. A
localizag@o do Ballet Stagium na histdria da danga se fez, distinguindo-o
dos demais, urdindo uma memoria alicercada sobre alteragdes estéticas e
vinculo com o social, mas que esconde outra histéria, sua relagdo com
um mercado de danga. Com efeito, as criticas artisticas ndo se
fundamentam exclusivamente numa suposta autonomia estética de seus
textos, como adverte Everton Cardoso:

Exatamente ai me parece que estd um aspecto
fundamental da critica: a andlise de uma obra de
arte, seja ela de que tipo for, ndo pode ser feita a
ndo ser inserindo-a dentro do campo de producdo
artistico-cultural. Razdo essa porque € tdo
caracteristica a utilizacdo de informacdes

"6 DIAS, Lineu. As companhias estdveis, 1992, op. cit. p. 81-117.

I KATZ, Helena, 1994, op. cit., p. 23. Junto com o Stagium, considerado
"pedra fundacional", a autora situa os artistas Ivaldo Bertazzo e J. C. Violla.

8 Analise desse processo de cole¢do de arte, culturas e praticas de vida,
encontra-se disponivel no estudo: CLIFFORD, James, 1999, op. cit.,
especificamente entre as paginas 78 e §3.

749 BELTING, Hans O comentdrio da arte como problema da histéria da arte. In:
O fim da historia da arte: uma revisdo dez anos depois. Trad. Rodnei
Nascimento. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 35.
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histéricas sobre o artista e a sua produgdo em
e 750
textos de critica.

Essa verificacdo nos aproxima de uma questdo crucial neste
momento: se a representacdo ¢ capaz de suscitar interpretacdes
diferentes por parte de seus interlocutores, o que possibilitou a critica e a
bibliografia especializada ler historicamente de forma univoca o
fenomeno Ballet Stagium, quando tratamos da década de 19707
Pudemos verificar desejos e interesses envolvidos na legitimacdo do
Stagium em seu tempo, mas como foi possivel transpor essa importancia
de um presente vivido na década de 1970 para o passado, conforme se
passava para as décadas de 1980 e 1990, garantindo sua consagracdo na
histéria da danga brasileira? A hipdtese principal é a permanéncia de
interesses coletivos préprios ao campo artistico da danga, tornando
necessdrio fincar as producdes da companhia sob uma udnica Otica.
Dentre esses interesses, analisaremos aqueles de cunho econdmico que
corroboram o surgimento de um discurso que valora a danga como
atividade profissional e fornecedora de produtos e servicos em dancga
como arte.

Em se tratando de relacdes de valoracdo financeira em arte, o
processo de classificacdo de obras e seus atributos constitui um dos
pilares que garantem seu comércio. Nesse processo, o valor estabelecido
pelo tempo, por meio da histéria da arte e do consenso entre os
participantes do campo, atua como requisito central.”' Dai a
importancia da critica especializada no uso de instituicdes como recurso
de proselitismo. Nesse emaranhado de relacdes entre instancias e textos,
a critica de danca cumpriu importante papel na formacao daquilo que se
entende como profissional de danga no Brasil, ndo apenas o Stagium.
Todavia, nos textos dedicados a histéria da companhia, o elemento
monetdrio e os arranjos do campo se encontram reprimidos, tornando-se
ausentes.

No percurso de consagragdo histérica da companhia, sua
configuracdo se ancorou em dois procedimentos: de reparagdo e de

750 CARDOSO, Everton Terres. Critica de um enunciador ausente: a
configuracio da opinido no jornalismo cultural. Em Questdo, Porto Alegre, v.
13, n. 2, 2007, p. 302.

"' Investigacio minuciosa sobre especificidades acerca da valoragio e
comercializacio de obras de arte, conferir a obra: MOULIN, Raymonde, 2007,
op. cit.
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edificacdo de um legado. A partir da segunda metade da década de 1970,
com a diversificagdo de experiéncias estéticas em danca, acompanhadas
do aparecimento de pessoas que passaram a escrever especificamente
sobre danca nos grandes jornais, a critica de danga passou a orientar
seus textos segundo uma “finalidade estética”. Nesse periodo, o Stagium
passou a ser submetido ao julgamento de pessoas que adotavam um
vocabulario voltado prioritariamente para o estético e que se apresentava
com descri¢des neutras e 6bvias. Foi nessa época que a danca em Sao
Paulo comegou a compartilhar uma realidade préxima a que o critico
literdario Raymond Williams descreveu acerca do processo em busca de
autonomizagdo das artes:

A 'critica' adquiriu uma importdncia nova e
primordial, ji que passou a ser a Unica maneira de
validar essa categoria especializada e seletiva. Era
a0 mesmo tempo uma discriminag¢do das grandes
obras, ou das obras maiores, com uma
consequente classificagdo de obras 'menores' e de
uma exclusiva priatica das obras 'mds' ou
'despreziveis', e uma realizacdo e comunicacio
pratica dos valores 'maiores’.”””

Assim, a percepgdo estética das obras produzidas pelo Stagium
representou o pensamento de um agrupamento artistico que oscilou
durante a década de 1970, a medida que o campo da danga se
consolidava. Fldvia Oliveira, ao analisar a relacdo entre critica de danca
e artistas paulistas nesse periodo, ressaltou que, a partir de 1976, de
modo geral, as abordagens criticas eram "quase sempre impositivas ou
controladoras de qualidade"753. Apesar da continuidade de Fausto Fuser,
os demais criticos que escreveram sobre o Stagium no inicio da década
foram gradativamente reduzindo suas contribui¢des, de acordo com o
surgimento de novos criticos, dedicados exclusivamente a escreverem
sobre danca.

Perante a multiplicagdio na oferta de trabalhos cé€nicos em
danca, pleiteantes do estatuto de arte, vimos que a companhia se
esforcou em recortar seu eixo estético, a0 mesmo tempo em que
comecaram a emergir, nesse periodo, criticas que apontavam para o

752 WILLIAMS, Raymond. Literatura. In: . Marxismo e literatura: Rio
de Janeiro: Zahar, 1979, p. 56.
753 OLIVEIRA, Flavia Fontes, 2007, op. cit., p. 64.
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desgaste do Stagium, como uma possivel referéncia artistica pautada em
suas criagdes. Concomitantemente a valorizacdo histérica que se iniciou
com essas transformagdes, cabe-nos compreender os pressupostos sobre
0s quais se assentaram suas justificativas. Em suas primeiras aparicoes,
o Stagium era constituido como "mito original", ao qual foram
acrescentados elementos posteriores. Seu conteido encontrou respaldo
na ideia de "desbravamento", capaz de garantir a companhia um lugar
distinto na histdria da danca, situando-o como insubstituivel.

Em 1977, a critica de danca Helena Katz iniciou, com as
seguintes palavras, seu texto sobre os seis anos do Stagium:

Se vocé for bailarino, professor de danca, dono de
escola, coredgrafo, aluno, se ocupa algum cargo
oficial ou se sente ligado a danga por qualquer
outro motivo, e acordar no préximo domingo com
uma  agraddvel sensagdo de  bem-estar,
acompanhada de velada culpa, ndo pense que
aquela coca-cola fora do regime é a verdadeira
responsavel. Nada disso, Vocé apenas terd
esquecido que 23 de outubro € a data de criacdo
do Ballet Stagium, que agora completa seis anos
de vida, termo este, alids, nunca tdo bem
empregado. Porque existéncia seria infinitamente
pobre para representar seu trabalho.””

Em meio aos procedimentos dedicados a afiancar o Stagium, a
critica enderegou seu texto a pessoas que tinham relagdo com a danga,
destacando a necessidade de celebrar a "vida" da companhia. Apds seis
anos do inicio de suas atividades, o grau de consagracdo alcangado pelo
Stagium lhe garantiu um lugar peculiar, sendo a companhia digna de ter
ndo somente prestigiada, como também rememorada, ainda em vida, sua
existéncia. Tendo em vista que a companhia se fez peculiar pela
capacidade de permanéncia, a constru¢do das narrativas que buscaram
valorar seu trabalho trilharam uma via dupla, ora recorrendo aos feitos
econdmicos e a gestdo, ora as iniciativas estéticas.

Acreditamos que o esforco da critica em comemorar o Stagium,
iniciado na segunda metade da década de 1970, assumiu caracteristicas
de reparacio, pois coincidiu com o inicio do processo de aniquilagdo da

754 KATZ, Helena. Stagium: seis anos de vida. Jornal da Tarde. Sao Paulo, 17

out. 1977.
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validade estética da companhia para o campo. Assim, diante da
possibilidade de a companhia abandonar seus trabalhos estéticos, caso
emergissem somente matérias degradantes de sua qualidade artistica,
ameacando a dilui¢do do modelo, invocou-se um discurso que buscou
endossar a "divida" dos profissionais de danca com os feitos do
Stagium. Foi ai que se iniciou a fabricacdo do mito, situando-o, a
principio, como um heréi, cujos atos se vinculavam a feitos altruistas,
servindo como modelo para a¢des humanas em danca.

Entendendo que a diversidade estética é basilar para
constitui¢do do campo, renovando-o, os louvores sobre o Stagium, no
sentido de exemplo a ser seguido, ndo recaiam sobre sua produgdo
cénica, mas sim em sua atividade criadora de um protétipo orientador.
Sua irrupg¢do como herdi buscou fundar algo, um "mundo da danga" com
possibilidade efetiva para sobrevivéncia monetdria. O elemento mitico
aparece no texto de Katz, citado anteriormente, quando a autora afirma
que, "as vezes, a existéncia do Stagium pode parecer um pouco magica.
Na verdade, trata-se de heroismo mesmo" . Ao invés de desvelar
processos que possibilitassem explicar a permanéncia da companhia, sua
sustentabilidade foi transferida para uma esfera que escapa ao alcance
do ser humano comum, destacando o Stagium do restante dos artistas da
danca. Daf a exceléncia em vanglorid-lo por meio da comemoragao.

Acompanhando os antincios de sua morte artistica, a companhia
passou a ocupar o lugar do herdi. Ao investigar as caracteristicas dessa
figura, o historiador da antiguidade, Jean-Pierre Vernant, percebeu que
"¢ certo que eles pertencem a espécie dos homens e, como tais,
conheceram os sofrimentos ¢ a morte"”™". Logo, a declaracdo de Katz
ganhou contornos miticos com o desenrolar das leituras posteriores de
outros criticos sobre a producdo cénica da companhia. O papel de herdi,
atribuido a companhia pela autora, foi endossado nos anos seguintes, a
medida que a estética do Stagium se tornou gradativamente uma
producio cénica considerada morta. Acoplada a essa morte, destaca-se
uma poténcia exemplar, dotando a companhia de particularidades raras,
nao encontradas com facilidades entre os artistas "vivos" esteticamente.

Mesmo apés morto, o Stagium continuou servindo para o
fortalecimento do campo, pois, sendo tratado como referéncia,
conservou-se vivo, a0 mesmo tempo em que manteve a autoridade da
critica que antes tinha consagrado como esteticamente importante o que

755 KATZ, Helena, 17 out. 1977, op. cit.
6 VERNANT, Jean-Pierre. Mito e religido na Grécia antiga. So Paulo: WMF
Martins Fontes, 2006, p. 47.
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agora figurava como esteticamente "pobre". A mitificacdo possibilitou
uma condi¢do hibrida de morto-vivo a companhia, capaz de orientar
préticas culturais dos iniciados aos estudos em danga, conferindo valor e
sentido ao ato de dangar como caminho profissional. Os elementos
miticos no tratamento histérico do Stagium vém acompanhados de uma
marca da modernidade, a corrida pela verdade. Assim, a reparacdo vem
acompanhada de uma obrigatoriedade de se referenciar, tornando
imperativo, aos que trabalham com danca no presente e aqueles que irdo
trabalhar no futuro, ancorar seu pensamento a partir de um marco
representacional.”’

O pressuposto de tratar publicagdes da critica de danca, em
jornais e livros, como mito, ndo tem sua motivacido apenas nas alegorias
usadas, mas também na dedicacdo de antes fornecer sentido a histdria do
que analisd-la. Com seus textos, fabricou-se uma z‘eogonia,758
fornecendo sedimentagdo para uma arsgonia da danca ao estabelecer
uma genealogia da origem artistica da danca no Brasil. Fincando
hierarquias, poderes e "escalas de precedéncia”, o mito dessacralizado
do Stagium possibilitou a sedimentacio de acontecimentos verdadeiros,
especificos a experiéncias de um mundo da danga como arte no Brasil.
Sobre aspectos que constituem o mito, Mircea Eliade salienta:

'Dizer' um mito é proclamar o que se passou ab
origine. Uma vez 'dito', quer dizer, revelado, o
mito torna-se verdade apoditica: funda a verdade
absoluta. [...] O mito proclama a apari¢do de uma
nova 'situacdo’ cdsmica ou de um acontecimento
primordial. Portanto, é sempre a narracdo de uma
'criacdo”: conta se como qualquer coisa foi
efetuada, comecou a ser. E por isso que o mito é
soliddrio da ontologia: s6 fala das realidades, do

757 . . : . z Lo
Como pudemos conferir no primeiro capitulo, esse € o teor que a critica de

danca continua a replicar no século XXI, como pode ser conferido no material
produzido na Ocupacdo Ballet Stagium em 2011 pelo Instituto Itad Cultural, a
partir do catdlogo e de entrevistas disponiveis no canal online da instituicdo,
em: <https://www.youtube.com/user/itaucultural/playlists>. Acesso em: 18 out.
2015.

7% 0 exemplo de teogonia ao qual recorremos se encontra na obra: VERNANT,
Jean-Pierre. Los origenes del pensamiento griego. Barcelona: Paidds, 1992, p.
127-128.
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ue aconteceu realmente, do que se manifestou
759
plenamente.

Ao lermos sobre o Ballet Stagium, ndo ocasionalmente
encontramos expressdes afirmativas de que "Stagium €", inserindo um
presente eterno, atemporal, absoluto, em cardter de imutabilidade e ndo
especificado a um periodo ou conjunto de obras, assim como a alegacio
de que "O Stagium foi", inserindo a ideia de tempo passado, permitiu
localizar a importancia da companhia num periodo especifico. No
entanto, a ideia de reparacdo ndo se constitui como requisito suficiente
para consagracdo historica artistica, tendo em vista o norteamento
formal que orienta os textos de histéria da arte. Nesse processo, a
reparagdo, o mercado, as criacdes estéticas e a gestdo que permitiram a
continuidade da companhia sdo requisitados para constru¢do de um
legado.

Esse legado assume aspectos miticos ao elaborar uma realidade
verdadeira, ndo literal, mas que assume aspectos de realidade por
remeter a realidade em si. Em nosso entender, a mitificacdo foi
necessdria, pois havia o desafio de consagrar esteticamente uma
experiéncia cuja principal contribui¢do ao longo do tempo ndo se
justifica pela via formal. O primeiro recorte realizado consistiu em situar
o Stagium no passado, na década de 1970, quando ndo havia
concorréncia ou quando esta se encontrava em vias de afirmacdo. Em
textos histdricos e nos estudos académicos sobre a companhia ndo ha
investidas que pesquisaram as décadas de 1980 em diante, quando sua
producio cénica foi declarada como morta.

Como se trata de um legado, a atenc@o permaneceu voltada para
o periodo em que o Stagium ndo somente sobrevivia, mas se destacava
esteticamente, glorioso e reluzente. Entretanto, mesmo recuando a esse
passado de producdes que foram tidas como importantes em seu
periodo, a companhia se tornaria algo que se destacou, mas que ndo
conseguiu manter qualidade em seus trabalhos. O procedimento
adotado, com vistas a amplificacdo do valor do Stagium para uma
memdria do campo artistico da danga, foi justificar a estética da
companhia a partir da realidade histérica. Para tanto, recorreu-se a
associagdo entre a danca e o mito da nacdo, elegendo a brasilidade como
veiculo de modernidade. Esse arranjo, assim como o tratamento do
Stagium como resisténcia ao militarismo, pressupde um instrumento

¥ ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992,
p. 50.
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16gico no seu trato, capaz de assumir a condicdo de "fato evidente", cuja
clareza e cardter incontestes tornam desnecessdria sua explicacao.

Assim, a fabricacdo de representacdes da companhia como
resisténcia foi necessdria porque apenas sua vinculagdo ao nacionalismo
ndo lhe garantia exclusividade, tendo em vista que a ambiguidade do
nacionalismo abrigou iniciativas de esquerda e direita, resisténcia e
integracdo. A aplicacdo conjunta dos termos danca, resisténcia e
brasilidade ndo € suficiente para constituir um discurso. Somente
quando se evidencia um ser ou ndo-ser, é ou nao é, um foi ou néo foi é
que podemos averiguar a for¢ca de sua afirmacdo. Enquanto a
nacionalidade estética do Stagium foi percebida e tratada pela critica de
danca, durante o periodo de exibicdo dos trabalhos sobre o assunto, o
fator resisténcia foi acrescentado posteriormente, mas ocupando
importante papel na delimitacio do recorte brasileiro da companhia.

Partindo do pressuposto de que as narrativas miticas pretendem
ser compreendidas, devendo seu discurso se filiar a uma tradicdo,
Vernant adverte que "ele se inscreve numa tradicdo; quer se amolde a
ela com exatiddo, quer se afaste em algum ponto, é sustentado por ela,
apoia-se nela e deve referir-se a ela, pelo menos implicitamente, se
quiser que sua narrativa seja entendida pelo pﬁblico”760. Assim, o
Stagium € descrito e explicado com vistas a ocorréncias e assuntos de
ordem macro, capaz de alcancar um maior agrupamento de pessoas em
torno dos assuntos e abordagens de suas criacdes, como Brasil e
ditadura. Conforme esta ia se tornando uma realidade do passado, o
vinculo entre Stagium e resisténcia ganhou propulsdo, aproximando a
narrativa sobre a companhia de narrativas contrdrias ao governo dos
militares.

A ocorréncia da ditadura no Brasil serviu duplamente no
processo de legitimagdo do Stagium: no presente da década de 1970, a
partir de financiamento puiblico a companhia, e posterior a seu término,
quando se fabricou um afastamento entre Stagium e Estado. Se, no
passado, o aparato estatal serviu para fomentar o Stagium, nas décadas
de 1980 e 1990 ele foi eleito como adversério do Stagium, contra o qual
o herd6i travava seus combates, na luta contra a opressdo. O heroismo
que tinha sua validade na sobrevivéncia foi transformado em heroismo
de cunho politico. Com esse recurso, pdde-se justificar, inclusive, a
decadéncia estética da companhia, pois, quando o mal deixou de rondar

760 VERNANT, Jean-Pierre, 2006, op. cit., p. 25.
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a sociedade na década de 1980, o bem desempenhado pelo Stagium
perdeu o respaldo de sua existéncia.

A feitura de um herdi histdrico para a danca no Brasil cumpriu
uma funcdo pritica na confeccdo de pilares para essa linguagem no
campo artistico. Ao oporem danca e Estado, as narrativas histéricas
dedicadas a companhia desempenharam o papel de cunhar uma memoria
de que a sustentabilidade da danga ndo necessitaria dos auspicios
estatais. H4, nesses discursos, um esforco de inculcar no meio artistico
da danca uma nova concep¢do de manutencdo de seus trabalhos,
deslocando a tradicional culpabilidade do Estado pelas mazelas dos
artistas para a incapacidade de gestdo ou de qualidade estética do artista
ou da companhia. Considerando que "a institui¢do heroica repercute no
equilibrio geral do sistema cultural"’®', o heroismo atribuido a Stagium
serviu como demonstracdo empirica da possibilidade de sobreviver de
danca como arte no Brasil.

A urgéncia em consagrar o Stagium como modelo para o campo
artistico da danga também pode ser percebido no uso emergencial de
diferentes referéncias como recurso para analogias entre experiéncias
renomadas e a companhia ao longo do tempo. Assim como Fuser em
relac@o ao teatro de Arena e Oficina, a critica Helena Katz, em matéria
publicada pela Folha de Sdo Paulo em 1980, intitulada "Stagium, com a
danca de fungdo coletiva", fez uso do livro recém-traduzido para o
portugués e publicado no mesmo ano para endossar seus argumentos
sobre a importancia do Stagium. Trata-se da obra "Dangar a vida", do
fil6sofo Roger Garaudy.

No texto de Katz, dedicado a realizar uma sintese sobre o que
significava a companhia naquele momento e sua importancia, a critica
de danga aproximou o Stagium do consagrado coredgrafo Maurice
Béjart, ao qual é dedicado o livro de Garaudy. Situando a companhia
paulista como responsavel pela "ressacralizacdo" da danga, retirando-a
de seu pedestal e aproximando-a do povo, o Stagium foi ovacionado por
reinserir a dancga na vida, promovendo "uma reconquista de dimensdes
perdidas"762. De modo indiscriminado, a autora utilizou a concepcio de

N

"danca prospectiva", que Garaudy atribui a estética de Béjart, para

70! 1dem, ibidem, p. 45.

%2 KATZ, Helena. Stagium, com a danga de funcdo coletiva. Folha de Sao
Paulo. Sao Paulo, 23 out. 1980. Ilustrada, p. 31. A correspondéncia desse
argumento com as consideracdes de Roger Garaudy pode ser encontrada no
livio: GARAUDY, Roger. Dangar a vida. Trad. Gléria Marini e Antdnio
Guimariées Filho. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.



362

definir os trabalhos do Ballet Stagium como aqueles que "nos preparam
para o futuro"’®. Exposto nesses termos, a companhia paulista foi
situada num lugar de referéncia, nio pela sua estética c€nica, mas antes
pelo lugar que passou a ocupar no campo, capaz de orientar o futuro.

Essa condicdo de bussola para artistas que pretendiam a
profissionalizacdo favoreceu a elaboracdo de narrativas miticas, capazes
de manter vivo o Stagium frente as acusacdes que vinha recebendo em
textos de parte da critica de danga a partir dos dltimos anos de seu
primeiro decénio. H4 rastros de proximidade, no teor dos textos
histéricos sobre a companhia, com o mito de Prometeu, ladrdo do fogo,
pois ele apresenta cardter contestador, preocupado com a humanidade,
aplicado em fazer o bem, mesmo infringindo regras e recebendo
punicdo. Ao Stagium foi atribuido o cardter contestatério. Seu vinculo
com a realidade que o cercava e uma "aura" altruista edificada ao seu
redor possibilitaram sua alocacdo como opositor as proibicdes. Mas sua
punicdo na década de 1980 — a desvalorizagdo da estética de seus
trabalhos cénicos — ameagou desautorizar a critica. Dai a emergéncia
dos textos de cardter histérico em resguardar a lembranca de sua
importancia.

Tendo em vista que as articulacdes da danga produzida pela
companhia com as condigdes sociais sdo apresentadas de modo
simplificado’® nos textos histéricos, a mitificagdo serviu como recurso
de reparagdo e construgdo de legado. Se o elemento desbravador,
solidificado com a figura mitica do bandeirante sob inspiracdo de
Cassiano Ricardo, permitia que outros aventureiros se langassem nessa
empreitada, deixando de ser algo exclusivo da companhia, a combinacio
entre combate a ditadura e criagdo de um balé brasileiro foi elemento
que garantiu a dimensdo pioneira do Stagium, possibilitando alocé-lo
numa situacdo inigualdavel. O mito Ballet Stagium foi necessdrio a danga
como arte por fundar uma histéria especifica, brasileira, a partir da qual
ndo estarfamos mais a mercé de uma histéria mundial da danca,
colonizadora, na qual caberia, as nossas producdes, encaixarem-se em
modelos preexistentes.765

' KATZ, Helena. Stagium, com a danga de funcdo coletiva. Folha de Sao

Paulo. Sdo Paulo, 23 out. 1980. Ilustrada, p. 31.

" Isso seguindo um modo de fazer que marcou a histdria da arte no Ocidente,
como destacado em GINZBURG, Carlo, 2010, op. cit., p. 18-19.

765 Antes de o Stagium ocupar o lugar de mito fundador, a modernidade estética
em danga no Brasil era explicada pela introducdo no pais de técnicas e
procedimentos elaborados por artistas modernos de outros paises. Foi nesses
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Por meio do Stagium se potencializou a eleicdo e andlise de
profissionais brasileiros e suas criagdes especificas, ndo compardveis
necessariamente a modelos externos. Ao mesmo tempo, fornecia-se ao
campo da danga um modelo profissional, de realizacdo do sonho de
sobreviver de danga em terras daqui e a continuidade do oficio da
critica. A alocagdo da companhia no passado, encerrada no tempo e no
espago, foi necessaria para solidificacdo de um discurso fixo. O morto
enterrado se faz presente e ancora as atividades dos que ainda vivem no
campo. E ainda nessa perspectiva que a meméria do Stagium busca
perpetuar uma memdria da nacfo, na qual o "sofrer juntos" as
dificuldades e os traumas do passado permite aproximacdo e
identificac@o entre brasileiros, detentores de um passado comum.

A descricdo das dificuldades enfrentadas pelo Stagium,
compartilhadas por outros artistas, assim como as narrativas sobre
repressdo, desigualdade e censura, cumprem o papel de fornecer um elo
entre presente e passado de um povo. A importancia do sofrimento
como recurso de adesdo a memorias coletivas sobre a nagdo foi
percebido pelo fildsofo e historiador Ernest Renan, para quem "o
sofrimento em comum une mais do que alegria. Em memorias
nacionais, luto funciona melhor do que triunfos"’®. Com efeito,
companhia e critica especializada participaram de um projeto de
nacionalidade. No entanto, acreditamos que esse uso de elementos
macro presentes na histéria da nacdo foi motivado pela busca de
solidificagdo de uma memdria da danca no Brasil, capaz de fornecer
pontos de apoio e elementos de referéncia para distinguir a
especificidade da criacio cénica em dancga produzida no pafs.

Por esse viés, o mito do Stagium demarca um momento
fundamental e fundacional para a danga como arte no Brasil. Esse marco
representacional encontra seu cerne no rito da profissionalizagcdo da cena

coqinn 767 . - 11768
artistica.”’ Entendendo que "os mitos oferecem modelos de vida""™,

termos, por exemplo, que Céssia Navas (1992) tratou Maria Duschenes e Renée
Gumiel como "mies da modernidade".

% RENAN, Ernest. Qu’est-ce qu’une nation? (1882). In: TREMBLAY, Jean-
Marie. Les classiques des sciences sociales. Quebéc: Beblioteca Paul-Emile-
Boulet da Universidade de Québec em Chicoutimi, 2010, p. 50 (versdo
eletronica). Disponivel em:
<http://classiques.uqac.ca/classiques/renan_ernest/qu_est_ce_une_nation/qu_est
_ce_une_nation.html>. Acesso em: 24 out. 2014.

7 Vemos como fragil a tentativa de conferir a estética brasileira da companhia
a capacidade de resguardar sua peculiaridade, tendo em vista que outros artistas
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como explanado por Joseph Campbell, a funcdo mistica exercida pela
companhia residia na oferta de um arquétipo, segundo o qual é possivel
sobreviver de danga no pais. Portanto, por intermédio da critica de danca
e de textos histéricos, o mito cumpre uma fungdo socioldgica, semeando
e dando suporte a vida de artistas da dan¢a numa sociedade ancorada em
relacdes mercantis de trabalho. Com o mito do Stagium, o campo da
danca passou a desfrutar de uma tradi¢do lendéria que, junto de outras
experiéncias, fornece uma trama que as geracdes futuras da danga
deverdo aprender, a fim de pertencer ao campo e conhecé-lo.

Essa busca por fundar uma tradicdo de profissionalizagdo em
danca, recorrendo a procedimentos miticos, ndo implica falseamento ou
ficcdo do acontecido. O reconhecimento desse aspecto nos textos da
critica especializada e da histéria da danca possibilita adentrar o
universo das crengas, dos desejos e pensamentos que nortearam uma
forma de organizar o "mundo da danca", a partir da eleicdo de seus
mortais e imortais. Ao mesmo tempo, a necessidade desse exemplo é
que nos permite compreender a fragilidade de suas justificagdes. Ao
citar e reforcar, em seus textos, a capacidade de sustentagdo da
companbhia, a critica de danca e as narrativas histdricas se contentam em
mencionar de modo fragmentado os possiveis meios pelos quais o
Stagium teria conseguido se manter no tempo.

Dai decorre a inexisténcia de pesquisas dedicadas a esmiugar
como as coisas devem ser feitas para sobreviver de danca. O segredo
parece escondido com a companhia. Algumas dicas sdo mencionadas,
como a quantidade de apresentacdes realizadas pelo Stagium, sugerindo
o recebimento de cachés. Ora se menciona que o fato de o Stagium
possuir escolas de danga no periodo garantia renda para financiar suas
viagens, ora que tinha a casa lotada (bilheteria) em algumas cidades, ora
que havia parceria com empresas privadas ou com o setor publico
(patrocinio ou fomento). Mas a maneira como a gestdo dessas diversas
fontes de renda se inter-relacionaram e seu trato elogioso por instancias
de consagracdo, capazes de conseguirem manter o Stagium por mais de
40 anos em atuacdo ininterrupta, passa despercebida pelos autores e
leitores, tendo estes que se contentar com a oferta de um mito que se
prolonga, justificado por questdes conjunturais e importancia histdrica.

e grupos, anteriores e contempordneos ao Stagium, também desenvolveram
trabalhos e linguagens nessa perspectiva, dentre os quais destacamos: Erus
Volisia, Grupo Corpo, Graziela Rodrigues e Ballet do IV Centendrio.

"% CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. So Paulo: Palas Athena, 1990, p.
26.
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O que nos chama a atencdo é o ndo questionamento dessas
caracteristicas miticas no presente, inclusive em trabalhos académicos
recentes. Essa condi¢do quase tot€mica exercida pela companhia nos
textos produzidos sobre ela pode ser entendida quando percebemos que
todos que se dedicaram a pesquisar o Stagium possuem lagos com o
campo artistico da danga. Sdo criticos, professores de danca, bailarinos
ou ex-bailarinos, alunos. Desse modo, inseridos num campo em que um
dos pilares se assenta na memdria edificada sobre o Stagium, o
fortalecimento do mito em seus textos, no sentido de endossar uma
histéria prépria, palpavel e gloriosa, da qual podem sentir orgulho,
parece seduzir esses autores a ponto de nortear suas consideragdes. O
morto se torna objeto de troca entre aqueles que vivem, fornecendo um
local de seguranga quando se trata de histéria da danga no Brasil, um
inicio necessdrio para classificagdo e ordenacdo no tempo € no mundo
atual.

Os mitos, em suma, recordam continuamente que,
eventos grandiosos tiveram lugar sobre a Terra, e
que esse 'passado glorioso' € em parte recuperdvel.
A imitacdo dos gestos paradigmaticos tem
igualmente um aspecto positivo: o rito for¢a o
homem a transcender os seus limites, obriga-o a
situar-se ao lado dos Deuses e dos Herdis miticos,
a fim de poder realizar os atos deles. Direta ou
indiretamente, o mito 'eleva' o homem.”®

O investimento realizado pela critica de danca nas diferentes
instituicdes que se fizeram presentes e nos textos publicados, com vistas
a consagracdo do Ballet Stagium, fez uso diversificado de teorias e
vinculos com acontecimentos histéricos. Na busca pela canonizagdo, a
antinomia de explicacdbes do campo da arte recrutou teorias
dessemelhantes afirmadas concomitantemente, de modo constante. O
vinculo da companhia com questdes sociais e a bancarrota estética
anunciada pela critica na década de 1980 invalidaram sua inser¢do como
canone por meio de sua estética. No entanto, essa dimensdo se
encontrava atrelada a justificativas de cunho ideoldgico, histérico e
identitdrio que imbricaram a companhia em questdes sociais e foram
acionadas como recursos para sua sacramentacgio estética.

" ELIADE, Mircea, 1992, op. cit., p. 104.
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A constituicio do cinone passava por debates que se
apresentavam como ontologicamente distantes, partindo de reflexdes
que reconheciam o canone por sua primazia formal, independentemente
de vinculo a questdes sociais, como defendido por Harold Bloom, ou de
relacdes de poder em sociedade que interferem na elei¢cdo dos canones,
como proposto por Terry Eagleton. No entanto, ambas as dimensdes se
encontraram, ora atreladas, ora justapostas no esforco de canonizagio do
Stagium. De modo andlogo, a adog¢do do nacionalismo modernista
verde-amaro de Cassiano Ricardo, possibilitando situar a brasilidade na
tradi¢do e seus herdis, ndo inviabilizou a pretensio de, a0 mesmo tempo,
vincular a companhia a pressupostos inerentes a0 modernismo artistico
do movimento antropofégico.

Essa desconsideracdo dos pressupostos epistemoldgicos que
distanciam essas correntes tedricas evidencia que legitimar a companhia,
fornecendo, por meio dela, um exemplo para consolidagdo do campo
artistico da danga no Brasil, era mais importante que respaldd-la nessa
ou naquela teoria. De fato, a selecdo dos acontecimentos nacionais aos
quais a trajetéria da companhia se filia foi orientada para assuntos que
envolviam a nagfo e que tinham considerdvel importancia, antes mesmo
do surgimento do Stagium. Como anunciado pelo historiador Antoine
Prost, "o valor, significacdo e importancia de um fato dependem do
enredo de que ele é parte integrante”’"°. A vinculacdo da companhia a
diferentes questdes de ordem macro néao oferece aos leitores tempo habil
para investigagdes dos pormenores. Assim, as explicacdes genéricas
sobre a histéria da danga se tornaram de alta valia.

Acrescido a esse procedimento, € ndo menos importante, é
reconhecer a aceitacdo do mito como verdade pelo campo, tornando-o
ndo passivel de criticas, mesmo para os autores académicos que mais
recentemente usaram de forma acritica esses discursos. O mito ¢é
assumido como "verdadeiro" por agregar representagdes que conferem
sentido ao campo. Trocando em mitdos, importa menos analisar em
quais aspectos o Stagium foi resisténcia a ditadura, ou mesmo saber
quais os alicerces de sua brasilidade, do que compreender a funcio para
o qual foi recrutado, o papel que exerceu no estimulo a atividades
futuras, capaz de tornar teorias e acontecimentos histéricos maledveis.
Quando a danga profissional, vinculada a capacidade de se sustentar
economicamente, torna-se uma verdade no campo, de forma organizada,
objetiva em valores concretos sua pratica, possibilitando sua vivéncia

770 PROST, Antoine. Criacdo de enredos e narratividade. In: . Doze
licoes sobre historia. Belo Horizonte: Auténtica, 2008, p. 220.
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independentemente de sua concretude na realidade. Desse modo, a
existéncia de trabalhos que se automantém por meio da cena ndo
consiste na coisa em si — companhias, obras ou artistas — nem na
relacdo subjetiva com ela, mas antes na objetivacdo da realidade.
Quando essa verdade entra na histéria, ela existe e se replica
independentemente de reflexdes particulares. Foi essa objetivagdo das
relacdes envolvendo o Ballet Stagium que proporcionou sua mitificagdo
e, junto dela, o afloramento de investidas praticas e discursivas sobre a
concretizacdo de sobreviver de dancga no Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

A inquietacdo que motivou esta pesquisa, partiu da constatacio
de que as narrativas dedicadas a justificacdo da importancia histérica do
Ballet Stagium tornaram ausentes do processo, as relacdes que
forneceram moldes para organizacdo do campo artistico da danca no
Brasil. Na consagracdo histérica de personagens da danca brasileira, a
conquista da sustentabilidade ndo se constitui como atributo suficiente
capaz subsidiar justificativas. Mesmo compondo o alicerce das
motivacdes que nortearam a legitimacdo do Ballet Stagium, foi preciso a
fabricacdo e retomada de outros quesitos, que pudessem chancelar a
entrada e permanéncia da companhia no rol de atividades importantes do
mundo da danca na condi¢do de arte.

Esquecido pelas andlises histéricas sobre danca, quase ndo nos
interrogamos sobre como a vida material e a possibilidade de viver de
danca, interferem nas produgdes artisticas, processos de legitimagao e
seus sentidos. No decorrer da pesquisa, cada vez mais nos pareceu
prudente atribuir a critica especializada, o papel de edificar narrativas
pautadas em critérios estéticos e histdricos, para solidificar a atuagdo da
companhia paulista numa memdria nacional da danga. Tais
arregimentagcdes podem ser encontradas no que tange a concepg¢do de
uma "danca brasileira”, através do recurso ao idedrio nacionalista
vinculado a nocdo de modernidade. Da mesma forma, concebemos o
liame entre Stagium e ditadura como estrategicamente orientado, ao
recrutar uma leitura hegemodnica de esquerda sobre o periodo,
contentando-se em sugerir e situar fatos politicos e producdes artisticas
por suas similitudes e distanciamentos.

Em nosso entendimento, os trabalhos do Ballet Stagium na
década de 1970 ndo exprimiram as condi¢des sufocantes da ditadura
como ela foi, nem pretendiam tratar essa realidade material e suas
especificidades através de gestos. Seu mérito consiste em sua
capacidade em representar convencdes de sua época a ponto de poder
ser lido por uma memoria que se alimenta de expectativas, estas sim,
capazes de vincularem o Stagium a uma leitura parcial. Posto nestes
termos, tdo importante quanto os feitos cénicos da companhia, foram as
interpretagdes e representacdes fabricadas sobre suas apresentagoes.
Tendo em vista que lemos, ouvimos, vemos de acordo com nossa
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interpretacio habitual”’!, o que prevalece na historiografia sdo

representagdes elaboradas por criticos e escritores sobre danca a partir
de uma visdo retrospectiva do desejo de reacdo a ditadura, elaborada
principalmente ap6s seu término.

Enviesando para relacdes monetdrias que envolveram o
Stagium e contribuiram para suas permanéncia no tempo, é sintomatico
verificar que a companhia ndo apenas se manteve ilesa a san¢des do
regime ditatorial, como angariou recursos financeiros para manuten¢do
de sua estética nas diferentes instancias do poder publico, no periodo em
que esteve sob administracdo militar. Assim como, a presenca de
pessoas sintonizadas com a produgdo artistica de danga no periodo em
orgdos do aparato estatal, gozando de poder deliberativo, refor¢ando o
cardter civil-militar na composi¢do das politicas publicas durante a
ditadura. Ao mesmo tempo, imerso num emaranhado de ideologias de
cunho politico, acreditamos que tanto a companhia como a critica
especializada compartilhavam de uma ideologia de cariter pontual,
preocupada com questdes especificas do "mundo da danga", centrados
em processos com Vvistas a profissionalizacdo.

A adesdo a concepg¢des comunistas ou avessas a politica ou
modelo gestor do Estado entdo vigente, parece-nos secunddria, quando
ndo inexistente. A forca motriz que mobilizou critica e companhia no
periodo, concentra-se na fortificagdo dos pilares sobre os quais poderiam
ser assentados um campo da danga como arte. Nesse sentido, o
atrelamento entre a memoria sobre o Stagium (e com ela os primdrdios
da danga no Brasil) ao discurso da resisténcia, assim como as premissas
de um modernismo pautadas na '"realidade brasileira", serviu para
fortalecer o proprio campo, municiando-o de importancia, sintonia e
preocupagdo com questdes "brasileiras". Ndo haveria Ballet Stagium,
como o conhecemos, se nao houvesse ditadura, nacionalismo e a
memdria histdrica sobre sua ocorréncia.

Contudo, apesar deste texto apresentar tais relacdes de modo
organizado, sugerindo haver certa transparéncia de sua ocorréncia, tais
empreendimentos ndo dispuseram de um roteiro. A confec¢do de
pareceres e investimentos na companhia, deram-se por meio do
aproveitamento de oportunidades, através da ocupacdo de lugares
institucionais e tomadas de posi¢do em espacos mididticos por criticos
de danca, para escrever e disseminar de modo que conferisse ao Stagium

' GOMBRICH, Ernst Hans. Da representacdo a expressdo. 1995, op. cit., p.
386.
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um lugar singular entre outras producdes de danca. Nessa campanha, o
empenho em distinguir a companhia recorreu a procedimentos que
buscaram inventar um heroi, através de narrativas miticas envolvendo as
acdes por ela realizadas.

A critica especializada, através de textos histéricos, nos conta
das viagens, reconhecimento e faganhas, mas nido nos conta os rastros
deixados pelo Stagium e as relagcdes envolvidas. Dado esta
especificidade dos textos dedicados a companhia, nossa tarefa incidiu
em tentar identificar os contrastes entre documentos encontrados, seus
contetdos e o que foi alijado de andlise em prol da feitura de uma
memdria fixa, que pudesse resistir ao tempo. Neste processo,
identificamos que a imputacdo sobre a estética do Stagium, a partir do
jogo de representagdes sobre a realidade material, foi traduzido em
textos ndo como representacdo, mas como a propria realidade estética e
material da companhia e do contexto militar. No processo de
reconhecimento e legitimacgfo, o estatuto da representacdo deixa de ser
entendido como algo construido, substituto de alguma coisa, para
assumir a condi¢do de verdade absoluta.

A dimensdo fiducidria da critica encontra sua forca em
requisitar para seus textos, o vinculo com a verdade, fazendo com que
representagdes, fossem  compreendidas como presenca concreta,
eliminando a correlac@o entre representacio e pratica. Assim, o Stagium
nos aparece como entrelacado nas relagdes sociais macro de seu tempo.
Frente o exposto, partilhamos das reflexdes de Carlo Ginzburg772 acerca
dos perigos em tratar a representagdo como presenga concreta, uma vez
que o discurso pode encobrir a prética. O exercicio de registro sobre a
companhia, disponibilizado por meio dos textos da critica e da
bibliografia sobre histéria da danga no Brasil, requisita parte da
experiéncia do Stagium como alicerce para a fabricacdo de evidéncias,
num esfor¢o de tornar visiveis seus feitos.

772 : <13 . ~ . ia s
Ao se dedicar na andlise do conceito de representacdo na histdria, o

historiador italiano Carlo Ginzburg reconheceu a importincia do cristianismo
em nos tornar capazes de tratar a representacdo como presenca plena, a
concretude do acontecido, visto que cristo estd na hdstia, assim como a estitua
de Lénin carrega a propria revolucdo. A proposta de Ginzburg reside em tratar
representacdo como substitui¢do e ndo como presenga plena, para que possamos
compreender as correlagdes e os lapsos entre préticas e suas representacdes. Cf:
GINZBURG, Carlo. Representacio: a palavra, a idéia, a coisa. 2011. op. cit., p.
85-103.
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Na fabricacdo de uma memdria do proprio campo da danga
como arte no Brasil, os fazeres da companhia sdo inscritos,
reconfigurados e transmitidos pelas narrativas da critica de danca,
tornando-os textos. Nesse processo de elaboragdo, os principios de
seletividade e afeto que regem essa economia do passado nos relatos dos
anos de 1980 e 1990, foram mediadas pela diversificacdo das producdes
em danca e pela autoridade depositada em pessoas que se encontram
vinculadas a instituicdes que conferem chancela. Com efeito, produziu-
se textos em que a experiéncia do Stagium foi reduzida aquilo que foi
dado visibilidade.

O problema deste recorte, reside ndao em evidenciar a diferenca,
papel cumprido com éxito pelos textos ao singularizar a estética e
importancia histérica da companhia, mas sim, em negligenciar como
essa diferenca foi construida, repousando numa historicidade unica,
limitada & descri¢do de fatos. Com esta formulacdo metodoldgica, foi
possivel fechar a pluralidade das relagdes envolvendo o Stagium em
construgdes identitdrias rigidas, perdendo o exame critico de como isto é
montado e como operam essas representacdes, tornando os contetdos
dos textos como auto-evidentes.

Frente esta preponderancia analitica, principiamos da
constatacdo de que para compreensdo apurada do acontecido, ndo basta
diagnosticar e justificar a distin¢cdo; optamos por investigar como a
diferenca se torna diferenca, pois, apesar de conhecermos suas
premissas, ndao nos foi legado conhecimento dos processos que a
formou. Dessemelhante de tomar a experiéncia do Stagium com tnica,
recorremos a ela para compreender como certas experiéncias se
tornaram mais expressivas que outras, capazes de essencializd-la,
fazendo dela uma engrenagem de processos mais amplos. No
desenvolvimento da pesquisa, percebemos relacdes socialmente
estabelecidas no processo de formacdo do campo da danga no Brasil,
recorrendo a discursos dedicados a legitimar experiéncias artisticas para
constituicdo de caracteristicas hegemonicas, combinando forgas
politicas, culturais e econdmicas, fabricando consensos.

Essa hegemonia foi exercia pela critica especializada que se
dedicava a escrever sobre danca. No entanto, ndo entendemos tal
processo como controle ou doutrinag@o, pois ela se caracteriza por ser
um "sistema vivido de significados e valores"’”, ndo como coercdo de
um segmento dominante. Estando imersos no circuito de tensdes que

7 WILLIAMS, Raymond. Hegemonia. 1979, op. cit., p. 113.
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formam o campo, seus membros estdo convencidos que desempenham
apenas atividades especificas, estrangeiros as funcgdes sociais que
cumprem. Ao mesmo tempo, os criticos exercem poder delegado por
leitores e pares - os que lhes atribuam tal poder, exigindo um ajuste de
afinidades. No processo de formacdo desta hegemonia, artistas, critica,
meios de comunicagdo, Estado e espectadores exerceram for¢as, mesmo
que desiguais, que alicercam a legitimacdo através da consonincia em
participar do investimento no Ballet Stagium.

O sucesso e consagracdo da companhia, envolveu uma
economia de interesses, mobilizada e tornada significativa por meio de
interacdes capazes de valorar sua existéncia. O consumo do Stagium por
diferentes instancias através de relagcdes de troca, fornece a compreensio
de que o ato de consumir ndo se reduz a mera compra, orientada pela
racionalidade, mas recorre aos sentidos conferidos pela utilidade dos
bens culturais. Imerso numa sociedade organizada por relacdes
monetdrias, o Stagium vivenciou sociabilidades permeadas por formas
especificas de desagregacdo social, formacdo de grupos e processos de
selecdo. A especializagdo e segmentacdo, exigidas pela promessa de
liberdade e criagdo de novos valores do moderno mundo citadino
paulista, pautou-se na existéncia de uma cultura monetdria, entendida
aqui, como rede de intera¢des e simbolos capazes de criar demanda,
logo, valor.””*

O trato da companhia como mercadoria no seio da constitui¢ao
do campo artistico da danga no Brasil, permite-nos reconhecer suas
formas e graus de reconhecimento e aufericdo de valor, e ndo meros
produtos de consumo individual. Esse pressuposto oferecido por Georg
Simmel, propicia tratar o intercambio da companhia no interior do
campo, como processo de producdo de valor. Essa amplitude dos
entendimentos acerca do que tratamos como mercadoria, acrescenta
questdes que a versdo utilitarista das mercadorias ndo considera. Grosso
modo, a valoragdo estética e histérica do Stagium ndo se apoia
exclusivamente nas produgdes cénicas e seus feitos, mas antes, no
conjunto de interacdes que envolvem tempo, sacrificio, recursos

" Sobre esta abordagem, consultar os textos: SIMMEL, Georg. El conflito de

la cultura moderna (1918). Reis - Revista Espafiola de Investigaciones
Sociolégicas, n. 89, p. 315-330, 2000; . As grandes cidades e a vida do
espirito (1903). Mana, vol.11, n.2, pp. 577-591, 2005. Disponivel em: <
http://dx.doi.org/10.1590/S0104-93132005000200010 >. Acesso em 11 out.
2014.
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simbodlicos e monetdrios recrutados e investidos por diferentes pessoas e
institui¢des ao longo de sua trajetoria.

O valor da companhia, simbdlico e monetario, dado o carater
subjetivo de sua constitui¢do, nio é algo natural, mas decorréncia de
sentidos fabricados por sujeitos que com ele se relacionaram,
engendrando uma complexa rede de necessidades e desejos. Através da
experiéncia do Stagium, pleiteou-se conferir ao valor da dang¢a, um valor
de dinheiro. Advertimos que incorre em equivoco, afirmar
categoricamente que o desejo de sobreviver de danca tenha surgido com
o Stagium, mas € aceitdvel a alegacdo de que tal anseio foi moldado,
divulgado e obteve significativa expansdo através dele.

Esperamos ter conseguido distanciar o aspecto heroico-mitico
das explicagdes sobre o sucesso e permanéncia, legitimacdo e
consagracdo da companhia, aproximando seu entendimento das
relacdes humanas que o engendram, com seus conflitos e ambiguidades.
Desta forma, podemos redirecionar nosso olhar para a histéria da danca,
reduzindo a sedugdo que tem exercido as narrativas romantizadas e
elogiosas. Pois, o sucesso da companhia na década de 1980 e seu lugar
ocupado hoje na histéria da danga, ndo € resultado apenas da
criatividade de seu coredgrafo e da capacidade gestora da companhia,
mas antes, um coroldrio de investimentos, coletivos, pessoais e
institucionais, que juntos, forneceram cada qual a seu modo e tempo
especificos, sua contribuicao para consagragdo da companhia.
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