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RESUMO

O presente trabalho analisa uma colecdo privada de 299 cartdes postais
compilados entre os anos de 1900 e 1939. A familia colecionadora era
natural do Rio de Janeiro e gracas a profissdo de seu patriarca, que
faleceu com a patente de Contra-Almirante da Marinha do Brasil, viajou
por diversos paises europeus. Estiveram também muito provavelmente
na Africa, adquirindo e recebendo postais de diversas localidades
estrangeiras, que foram acondicionados num album préprio para seu
colecionamento. A existéncia de um album formado por cartdes
estrangeiros, especialmente europeus, num periodo em que no Brasil
fabricava-se e consumia-se um numero consideravel de postais
evidencia a vontade da familia de conservar e explorar sua conexdo com
0 velho mundo, nosso modelo de civilizagdo. Os postais nesta
dissertacdo sdo visualizados em sua totalidade, ndo apenas as imagens
sdo consideradas na analise da colecdo, também nos ajudam a
compreender os significados desse corpus documental as mensagens
recebidas, assim como remetentes e destinatarios, quando lidamos com
correspondéncia passiva da familia. O status da colecdo muda, de
suporte de reproducéo social, a conjunto de memérias e lembrangas, e é
claro fonte histérica, como mudam também seus proprietarios, o que
acaba por evidenciar tanto as trajetorias de seus respectivos
compiladores e possuidores como as trajetérias dos proprios
documentos, a partir de uma analise que nao desconsidera o processo de
guarda das cartas postais. Nesse sentido neste trabalho as escritas
marginais sdo apreciadas como fontes privilegiadas para a compreenséo
de tempos e sujeitos histéricos.

Palavras — chave: Colecdo, Cartdo Postal, album, familia.






ABSTRACT

The present work analyzes a private collection of 299 postcards
compiled between the years 1900 and 1939. The collector family was
from Rio de Janeiro and thanks to the occupation of their patriarch, who
died with the rank of Rear Admiral of the Navy of Brazil, traveled to
several European countries. Probably they were also in Africa, buying
and receiving cards of various foreign locations, which were placed in
an album for your own compilation. The existence of an album made up
of foreign cards, especially in Europe, at a time when in Brazil
manufactured up and consumed a considerable number of cards shows
the desire of the family to preserve and explore their connection to the
old world, our model civilization. The cards in this work are shown in
their totality, not just the images are considered in the collection analysis
also helps us understand the meaning of this documentary corpus
received messages, as well as senders and recipients when dealing with
family passive correspondence. The status of the collection changes,
social reproduction of support, the set of memories and souvenirs, and
of course historical source, but also change their owners, which
ultimately show both the trajectories of their respective compilers and
owners as the trajectories of own documents from an analysis that does
not ignore the process of keeping of postal letters. So in this work
marginal writings are appreciated as privileged sources for
understanding the times and historical subjects.

Key - words: Collection, Postcard, album, family.
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Introducéo

Ao tratar da cole¢do como resultado de uma pratica, é importante
ter em mente que mesmo antes da lapidacdo de qualquer conceito de
colecdo e dos multiplos significados hoje associados ao termo, o habito
de separar, reunir, acumular e se preocupar com a preservacdo de
determinados objetos que ndo possuem uma funcdo utilitaria, ou ainda
que passaram por um processo que lhes destituiu de suas funcgdes
utilitarias, é muito antigo e diverso. Os que se debrucam sobre esse
tema, deparam-se com analises que mesmo abordando comportamentos
semelhantes, podem ser muito diversas entre si. Por isso, considero
importante introduzir uma discussdo sobre o habito da coleta, separacéo,
acimulo e guarda de objetos que foram retirados de seus contextos
originais de circulagdo para ganharem novos significados.

Pretendo considerar a importancia do colecionamento para fins de
diferenciacdo social, admitindo a atribuicdo de uma hierarquia aos
objetos que possui intimas relagdes com as hierarquias instituidas pelos
homens na sociedade. Tais consideracfes ganharam forma durante a
tentativa de captar os significados especificos do meu objeto de estudo,
um album de cartGes-postais datados entre os anos de 1900 e 1939. S&o
299 cartbes-postais que se encontram em um excelente estado de
conservacgdo e constituem atualmente os guardados de uma amiga, a
fotografa e historiadora Vera Saydo (1957). O album chegou as maos de
Vera depois do falecimento do seu avé Arnoldo Sayao (1891 — década
de 80), ap6s o falecimento de Arnoldo Vera demonstrou interesse em
ficar com a colegdo e ndo encontrou oposi¢cdo de nenhum membro da
familia. Além dos postais, ela ficou com envelopes de papel de seda
com dedicatorias, cachos de cabelo, e alguns &lbuns de fotografias
datadas entre os anos de 1860 até 1920.! Os produtores deste acervo
familiar foram a avo de Vera e esposa de Arnoldo?, Yone Jardim (1894-
€.1963-64) e seus pais, o Contra-Almirante Octavio Tavares Jardim
(1871-1941) e Violeta Monteiro de Azevedo Jardim (1872-1958),
acredito que todos eram naturais do Rio de Janeiro.

! Duas questBes podem ter pesado para que Vera ficasse com os objetos sem
oposi¢do de ninguém: sua profissdo, na época ela trabalhava como repérter
fotogréfica e o fato dela ser a neta mais proxima de Arnoldo, que tinha mais
cinco netos.

2 Arnoldo era funcionario publico, trabalhava no IAPC (Instituto de
Aposentadoria e Pensdao dos Comerciarios).



Album de postais

Meu interesse em analisar cuidadosamente a colecdo de cartdes-
postais comecou no final do segundo semestre de 2009, quando precisei
redigir um trabalho para a disciplina “Laboratorio de Ensino de Historia
— Pratica de Escrita e Leitura” e solicitei a Vera acesso aos cartdes-
postais da colecdo e que eu, assim como outras amigas historiadoras, ja
havia visto em sua casa®. Como o foco da disciplina era a escrita
epistolar e eu sabia que o album continha cartdes recebidos, que
configuravam correspondéncia passiva, achei que os postais caberiam
perfeitamente na discussdo proposta pelo laboratério. Num primeiro
momento fotografei apenas alguns postais recebidos com o intuito de
produzir um trabalho pequeno que apresentei em sala de aula, no
entanto ao ler e analisar os 17 exemplares escolhidos por mim depois de
algumas sugestdes de Vera - que normalmente estavam relacionadas a
beleza de algumas imagens - ou pela grafia de facil compreensdo
presente em alguns postais, visto que meu foco era a escrita epistolar
dos cartdes, percebi que tinha ali um excelente material para elaboragéo
de um Trabalho de Conclusdo de Curso. Como de costume tive livre
acesso a colecdo e consegui fotografar todos os cartGes-postais
acomodados no &lbum para elaboracdo de minha monografia. No
entanto, devido a grande quantidade de exemplares, naquele momento
ndo foi possivel estabelecer uma analise detalhada, que explorasse a
cole¢do como um todo, sendo este o principal impulso e estimulo para a
elaboracédo desta dissertacéo.

3 Os albuns de fotografia e postais foram apresentados a mim e a outras amigas
de curso, durante um almogo na casa de Vera, como curiosidades, visto que
partilhavamos o mesmo interesse pelo estudo do passado.



Esta dissertacdo estd divida em trés capitulos. No primeiro
capitulo, procurei situar o postal como objeto de colecdo familiar das
classes médias enriquecidas da primeira década do século XX, tendo
como foco da andlise o tipo de apropriacdo realizada pela familia
Jardim. Busquei vincular aos postais da colecdo Jardim as apropriacfes
realizadas tanto por remetentes como pelos destinatarios das cartas
postais, dentro de uma perspectiva que considera as praticas e 0s
contextos em que os cartbes foram escolhidos, adquiridos e significados,
sendo entdo preservados. Dentro desta perspectiva considero que 0s
objetos sdo possuidores de uma trajetoria que se observada é capaz de
nos conectar ao contexto social e as a¢fes humanas responsaveis por sua
movimentagdo. Esta abordagem metodoldgica, inspirada nas
consideragdes de Appadurai na introdugdo do livro por ele organizado
“A vida cultural das coisas: as mercadorias sob uma perspectiva
cultural” me foi de grande valia tendo em vista a pequena quantidade de
informagdes que num primeiro momento eu tinha sobre os produtores da
colecdo: Octavio, Violeta e Yone. Foi através dos locais em que 0s
postais foram produzidos e comercializados, e da trajetoria percorrida
por eles enquanto correspondéncia que pude comecar a compreender o
contexto em que a familia viveu e colecionou.

Procurei compreender o ambiente onde a colecdo foi produzida,
situando a familia produtora do acervo, sua rede de relagdes sociais e 0s
lugares que frequentavam, pois apesar do album de postais ter sido
compilado durante a primeira metade do século XX, num periodo onde
a pratica de colecionar e enviar cartdes-postais foi muito comum e
estava presente nos mais variados nicleos e classes sociais, algumas
peculiaridades me chamaram atencdo, como por exemplo, a auséncia de
cartdes-postais brasileiros no album. Todos os postais acondicionados
no album retratam outros paises, talvez paises visitados ou até mesmo
que serviram de residéncia para a familia, o proprio album onde os
postais foram armazenados era comum apenas quando nos referirmos as
casas das elites do inicio dos novecentos. Se levarmos em conta que o
patriarca da familia faleceu com uma das patentes mais altas do circulo
hierdrquico da Marinha do Brasil ndo h4 como desconsiderar que
estamos lidando com um grupo que possuia tanto capital social quanto
econdmico.

Dentro desta perspectiva outra questdo que se coloca é se estava 0
album de postais inserido numa légica de reafirmacéo da posicéo social
da familia, sendo possivel encontrar na colecéo evidéncias e valores de
uma organizacao social e cultural prépria de camadas enriquecidas do
inicio do século XX. Nesse sentido, procuro compreender que tipo de



selecdo sofreram os cartGes-postais inseridos no album, considerando
através dos enderecos onde foram recebidos os postais trocados como
correspondéncia, o ambiente em que a familia viveu, sua presenca em
paises europeus e no Rio de Janeiro remodelado de Pereira Passos.

N&o ha como desconsiderar ainda que apesar de todos os postais
presentes no album fazerem parte de um sistema de acumulagao, troca
(comercial ou pessoal), e guarda; os cartbes aqui explorados nem
sempre possuem as mesmas trajetorias. Enquanto alguns postais fazem
parte de um transito epistolar, outros transitaram diretamente da
condicdo de objetos comerciais para objetos de colecdo, estes sdo itens
totalmente em branco, que ndo foram utilizados como correspondéncia.
O que une os dois conjuntos sdo suas diferentes nacionalidades
estrangeiras.

Ainda no primeiro capitulo me preocupei em explorar parte do
conjunto de cartdes recebidos, pois foram os enderecos de recebimento e
a escrita epistolar remetida para nossos destinatarios fundamentais na
identificacdo dos habitos e praticas da familia consumidora de postais®.
Para tanto foi fundamental considerar que a pratica epistolar encontrada
no album, além de constituir memoérias familiares selecionadas também
evidenciava praticas e posicbes de remetentes e destinatarios
(DAUPHIN, 2002), e que a escrita epistolar nos remete a quem escreve
sem deixar de evidenciar algo sobre quem recebe. (CUNHA, 2002, p.
184).

No segundo capitulo a intencdo foi analisar as imagens dos
exemplares inseridos no album. Além dos postais sem nenhum tipo de
inscricdo ha cartdes que possuem pequenas referéncias indicando que
constituem uma lembranca de locais onde a familia morou ou de navios
comandados por Octavio. Acredito que tais exemplares tenham
transitado da condi¢do de mercadoria diretamente para a condicdo de
objeto colecionavel. Com a andlise desse conjunto continuei
percorrendo indicios que me auxiliaram a compreender quais critérios
eram utilizados para que um cartdo fosse inserido ou ndo no album, ja
que acredito que nem todos os postais recebidos ou até mesmo
comprados pela familia entrassem para a colecdo. Procurei aqui ainda
verificar que tipos de imagens suscitaram o interesse da familia. Foram

4Me apropriei do termo familia consumidora formulado originalmente pela
historiadora Ver6nica Pimenta Velloso no sentido de que trabalho neste primeiro
capitulo com um tipo apropriacdo especifica do postal e muito comum de
acordo com Velloso as elites e as familias burguesas no inicio do século, onde o
postal era utilizado como correspondéncia e posteriormente artigo de colego.



visualizadas atentamente ndo apenas o dominante, que da o tom da
colecdo (os grandes centros europeus), mas também outras localidades e
personagens retratados nas ilustragdes postais.

Considerando a expressiva presenca de postais fotograficos na
coleco (243 exemplares, aproximadamente 81% do album) e as
similaridades, no que diz respeito as tematicas delineadas pelos
compiladores, entre o colecionamento de fotografias e postais® me
pareceu pertinente aproximar a pratica de colecionar postais do
colecionamento de imagens fotograficas. Ao trabalhar com a fotografia
como objeto de colegdo a historiadora e critica de arte Annateresa Fabris
nos chama atencdo sobre a proximidade temporal que ha entre o
surgimento da imagem fotogréafica e da pratica de colecionar fotografias,
sendo também o circuito familiar o local em que ocorre uma de suas
primeiras formas de acumulacdo. Assim como os postais da colecdo de
Yone que possuem a escrita epistolar ou pequenos apontamentos
relativos a imagem (Hotel onde moramos em Newcastle; Jan°® 11.1907;
Viagem de Paris a Londres em 28.7.03.), o acimulo de fotografias ndo
exclui a linguagem escrita, devido ao hébito de alguns colecionadores de
conferir legendas as imagens compiladas. O carater enciclopédico e a
perspectiva universalizante também é uma caracteristica das colecdes
fotograficas que permitiam aos colecionadores conhecer “paisagens,
outros povos, outros costumes,” visitar “as exposi¢cdes universais,”
visualizar “obras de artes,” e “entrar em contato com as grandes
realizacdes da modernidade tecnoldgica, (...)” (FABRIS, 2009, p. 34).

Foi possivel constatar a inclusdo de cartdes remetidos a todos os
membros da familia no album, até mesmo exemplares destinados a
Arnoldo, que acredito ter contribuido para o album apenas depois do
casamento com Yone em 19196, Fato digno de atencdo é que depois de
1919, apenas mais dois postais foram incluidos no album, ambos
remetidos para Arnoldo, um em 1933 e 0 outro em 1939, o0 que pode nos
indicar que a colecdo acaba quando Yone se casa. Esse dado nos
autoriza questionar também a autoria da cole¢do, o que constitui um
problema, visto que Vera ndo tinha essa informacdo. Na tentativa de
identificar quem teve maior participagdo na acumula¢do dos postais e

> A semelhanga entre o colecionismo de fotografias e o colecionamento de
cartdes-postais foi pensada depois da leitura de dois autores, Annateresa Fabris
(2009), que trabalha com a fotografia como objeto de cole¢do e Antonio
Miranda (1985) que se dedica ao estudo da cartofilia.

® Em que pese haver, cartdes enviados para Arnoldo nos anos de 1914 e 1917,
nada nos indica que ele tenha acrescentado esses postais antes do casamento.
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foi de fato produtor da colecdo considerei, no terceiro capitulo, o lugar
dos papéis privados e das escritas ordinarias’ no dmbito familiar no
periodo correspondente ao acumulo dos postais. Interessava também
interrogar a cultura escrita praticada em familia por setores
financeiramente privilegiados no Brasil. Ao questionarmos a rela¢do
dessa préatica com a posi¢do dos acumuladores ganham destaque a figura
de Yone e o papel que a escrita epistolar possuia na educagdo formal da
elite, assim como as expectativas criadas em torno das mulheres durante
o inicio do século, que deveriam manter-se ocupadas com as coisas da
casa, ficando a cargo das mulheres solteiras a preservacdo da meméria
familiar. A cole¢do funcionava, portanto como um meio de socializacdo
de Yone com a escrita e a divisao de tarefas da administracdo doméstica.

Mesmo reconhecendo o0 protagonismo de Yone como
colecionadora, sendo ela a dona da colegdo, por vezes me refiro a
colecdo como colecédo Jardim, ou ao album como album dos Jardins,
nomeando ainda a familia como familia colecionadora por considerar a
grande participacdo de todos os membros da familia na composicéo do
album, seja como remetentes ou destinatarios, além do estimulo que
certamente foi fornecido a Yone, que era uma crianga quando a colegédo
se iniciou, para participar da confeccdo do album. Foi também gracas a
essa coparticipacdo que a conservacgdo do album se efetivou, através da
figura de Arnoldo.

Considero ainda que a mudanca dos contextos familiares e o
préprio processo de guarda familiar do album de postais, modifica seu
status. Ao ser transmitido para outra geragdo, por exemplo, a colecdo
passa a ser visualizada como fonte histdrica. Além do meu interesse em
trabalhar com postais, Vera também cogitou a possibilidade de inclui-los
em sua pesquisa, onde sua intencdo € trabalhar com fotografias dentro
de uma abordagem social da historia.

Para uma melhor compreensdo da colecdo foram considerados
durante toda a analise aqui apresentada estudos realizados sobre
colecdes e arquivos. Nesse sentido, a analise de Verdnica Pimenta
Velloso sobre a colecdo de postais de sua avo materna Josephina Cunha
Campos, foi, juntamente com o estudo de Mariane Muaze sobre os
guardados da Viscondessa de Uba, Marianna Velho de Avellar, assim
como as relacdes que Alzira do Amaral Peixoto e Alice da Pocilncula
estabeleceram com os arquivos de seu pai e marido respectivamente, de

" Escritas ordinarias configuram escritas produzidas por pessoas comuns, quase
sempre armazenadas sem ordenamento, sem a intengdo aparente de compor uma
producéo puablica.
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grande valia para situar praticas de escrita e 0s comportamentos sociais
reproduzidos na selecdo promovida pelos Jardins. Apesar de reconhecer
similaridades e convergéncias entre os acimulos considerados neste
estudo, ndo desconsidero que diferentes colecGes possuem também
diferentes intencBes e por isso merecem abordagens e anélises também
diversificadas. Nesse sentido vincular a conexdo que a preservagédo de
determinados objetos possui com a informagdo de histdrias, crencas e
valores mostrou-se necessario, para compreender que tipo de relacao foi
estabelecida com a colecdo de postais a qual me dedico no periodo de
sua elaboracéo.






1. CAPITULO I - O postal como objeto de colecéo

O desenvolvimento dos meios de transporte na segunda metade
do século XIX funcionou como um grande estimulo ao habito de viajar,
fazendo com que a circulagdo de fotografias pelo mundo no formato de
cartdo-postal fosse impulsionada por seu pequeno prego como
correspondéncia. E é exatamente neste periodo (final do século XIX
inicio do XX) “que a necessidade de acumular objetos vai se difundindo
cada vez mais” (VELLOSO, 1999, p. 58). Entre os objetos destinados a
compor o museu familiar estavam 0s postais, que como itens de colecéo,
trocavam seu status de mercadoria e passavam a materializar memdrias
familiares, ndo deixando de propagar visdes e representacfes validas de
diversos paises.

N&o podemos nos referir a aquisicdo, ao recebimento e ao envio
de postais nos primeiros anos dos novecentos como um habito exclusivo
das elites ou de camadas sociais endinheiras. Trabalhadores imigrantes
também fizeram uso do postal® e, pelo menos, aparentemente, nada os
impedia de constituir sua propria colecdo. Porém acondicionar tais
imagens em albuns proprios para este fim denotava certa diferenciacdo
social, devido ao preco elevado de tais albuns. A prépria pratica de se
corresponder, associada a um habito que requer a habilidade da escrita,
pode ser caracterizada como um tipo de distingdo, dado o acesso restrito
a educacdo letrada no Brasil e a conexdo que trocar correspondéncias
tinha com a promocédo de nosso processo civilizador entre as elites. O
habito de se comunicar por correspondéncias, assim como suas regras de
escrita, estavam presentes nos manuais de civilidade lidos por nossa
“nobreza recém-criada” e elite rural desde o Império (VELLOSO, 1999,
p.48).

Quando comecei a analisar o album de cartdes-postais preservado
pela familia Jardim uma grande preocupacdo foi a tentativa de
identificar a familia receptora dos postais, dado o pequeno nimero de
informacBes que possuia a herdeira da colegio®. Um personagem chave

8Gilberto Freire analisou cartGes-postais da Amazonia escritos por imigrantes
portugueses que trabalharam no Brasil no comeco do século XX durante o auge
do ciclo da borracha em: FREYRE, Gilberto. Alhos e Bugalhos: Ensaios sobre
temas contraditérios: De Joyce a cachaca, de José Lins Rego ao Cartdo Postal.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978.

®Vera ndo conheceu seu bisavd, tinha apenas um ano quando sua bisavo faleceu
e seis anos quando sua avé Yone faleceu. O contato maior de Vera foi com seu
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durante a pesquisa foi o patriarca da familia, o Contra-Almirante da
Marinha do Brasil Octavio Tavares Jardim. Lidar com uma figura
publica facilitou o acesso a vida profissional de Octavio o que
consequentemente me possibilitou situar a posi¢do social ocupada pela
familia na época de formacéao da colegdo.

Octavio, que faleceu com uma das mais altas patentes do circulo
hierarquico da Marinha do Brasil, foi nomeado em 1903 para trabalhar
na Europa como Ajudante de Ordens do Contra-Almirante Engenheiro
Naval Manoel José Alves Barboza. Além das gratificaces condizentes
ao cargo de Ajudante de Ordens, foram concedidas, pela Marinha,
passagens de primeira classe tanto para Octdvio quanto para sua
familia®®. A presenca de Violeta e Yone na Inglaterra e na Franga foi
facilmente verificada através dos enderecos de recebimento de alguns
postais que também constituem artigos da colecdo. Dos 161 cartdes
recebidos 104 foram enviados para enderecos na Europa, 26 cartdes
foram enviados para Hotel International em Paris nos anos de 1903 e
1905 e 78 para Inglaterra, onde foi possivel constatar seis enderecos
diferentes da familia nos anos de 1901,1903, 1904, 1905, 1907, 1908 e
1909. Provavelmente Yone e Violeta se mudavam de acordo com as
viagens realizadas por Octavio.

Sustento a hipotese de que a formacdo do album possui alguma
relacdo com o roteiro da familia e de Octavio durante esse periodo em
que viveram na Europa. Ao verificar as datas de envio dos cartdes
recebidos, os anos de 1903, 1904 e 1905 foram 0s anos em que mais
cartbes recebidos foram inseridos no album com 29, 28 e 32 postais
respectivamente. Em outros anos o ndmero de postais recebidos
acondicionados no album j& ndo é mais tdo expressivo como é possivel
observar na tabela a seguir:

avd Arnoldo Saydo, marido de Yone. Apesar de encontrarmos no album nove
cartdes que foram destinados a Arnoldo, acredito que sua insercdo na familia e
consequentemente sua contribui¢do para o album aconteceu ap6s 1919, ano em
gue se casou com Yone e que corresponde a um periodo posterior ao grande
periodo de acimulo da colegdo.

As informacGes sobre a nomeagdo de Octavio Jardim foram conseguidas
através de documentacdo do Ministério dos Negocios da Marinha 1 ° secgao. N°
296 de 10 de margo de 1903. Arquivo de Personalidade da Marinha. Documento
enviado pelo Ministro de Estado dos Negdcios da Marinha Julio Cesar de
Noronha ao Sub Engenheiro Naval de Primeira Classe, 1° Tenente Octavio
Tavares Jardim.
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NUmero de postais recebidos Anos
32 1905
28 1904
29 1903
10 1911
10 1909
9 1910
6 1912
3 1907,1914 e 1919
2 1908
1 1900, 1901, 1913, 1917, 1932 ¢
1939 1

Foi possivel identificar Octavio como o maior remetente da
colecdo, 49 postais do album foram enviados por ele, o segundo
remetente que mais aparece é Barboza, com 19 postais enviados. Os
outros remetentes somados constituem a autoria de 93 cartbes-postais.
Nesse conjunto ndo foi possivel identificar os remetentes de 29 cartdes,
em sete exemplares ndo temos assinatura de quem escreveu o0 postal, em
22 cartdes o nome do remetente é ilegivel. 25 remetentes aparecem
como remetente de apenas um postal:

Remetentes NUmeros de postais enviados
Octévio \ 49
Barboza \ 19
Remetentes ndo identificados 29
Outros remetentes (identificados) 1

Ou seja, 25 remetentes teriam contribuido com um Unico postal
para a colecdo, 0 que ndo quer dizer que tais pessoas nhao se
comunicassem com frequéncia ou que enviaram apenas um cartdo-
postal para a familia, considerando o fato de estarmos lidando com uma
familia que viajava muito e que mantinha relagbes com pessoas que
possuiam o mesmo habito ¢ muito dificil acreditar que os postais
inseridos no album representem todo o corpus documental de

IN3o foi possivel identificar a data de envio de todos os cartdes recebidos,
algumas encontram-se ilegiveis e outros ndo possuem nenhuma mengdo a datas
ou carimbos do correio, nos dando a impressao que foram enviados dentro de
um envelope.
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correspondéncia passiva via postal remetido para a familia num periodo
de grande popularidade do cartdo-postal. Além disso, outra questdo que
se coloca € que estamos lidando com uma colecdo. Objetos de colegdo
sdo tirados de seus contextos originais e passam a ter sentido dentro da
colecdo. Cada colecdo constitui uma narrativa propria, cada
colecionador fornece a sua cole¢do um sentido proprio, por isso
entender a colecdo aqui evocada significa ndo apenas apreender a logica
vivenciada pela familia no momento da troca e aquisicao de postais, mas
também a Idgica que possui a selecdo e a ordenacgdo dos cartdes que
foram acomodados no &lbum.

Cabe aqui diferenciar a figura do colecionador e a do acumulador
obsessivo, como fez James Clifford. Enquanto este relne 0s mais
variados objetos sem que eles necessariamente possuam uma conexao
entre si, na colecdo encontramos objetos que adquirem significados e
valores quando relacionados uns com os outros. “O bom colecionador
(enquanto oposto do obsessivo, ao avaro) tem bom gosto e é reflexivo. A
acumulagdo se desdobra de uma maneira pedagogica, edificante”
(CLIFFORD, 2007, p. 72). James Clifford ao tratar o colecionamento
nos chama atencdo para a maneira como as classificagbes obedecem
também a mudangas que s3o historicas, “incluem hierarquias de valor,
exclusdes e territdrios governados por regras do eu. (...) Assim o eu que
ndo pode ter tudo aprende a selecionar, ordenar, classificar em
hierarquias (...)”. Por isso a importancia de estarmos também atentos
aos processos de acimulo desses objetos (CLIFFORD, 2007, p.71,77), e
a maneira como a coeréncia na arte do guardar foi instituida por quem se
propds a pratica-la. Nesse sentido, a colecdo pode ser apreendida como
uma “categoria de pensamento (...) historica e culturalmente relativa”
(GONGALVES, 2007, p. 25).

Através dos enderegos de destino dos cartSes foi possivel
constatar que 104 postais do conjunto aqui analisado foram enviados
para enderecos na Europa, sendo apenas 2 deles recebidos antes de
1903, ano em que Octavio foi nomeado para trabalhar no velho
continente recebendo passagens de primeira classe para que sua familia
0 acompanhasse. Aliando tais constatacdes ao fato de ndo haver cartdes
brasileiros no &lbum fica dificil ndo associar o inicio do acimulo, ou até
mesmo a aquisicdo do album, a viagem que a familia realizou. Nos
meses de junho e julho do referido ano um remetente me chama muita
atencdo: Barboza, que enviou 17 cartdes para Yone, com nove anos de
idade na época, todos enderecados para o Hotel International de Paris e
todos como uma lembranca de Vichy do amiguinho Barboza para
“amiguinha Yone”,“Yonesinha” ou a “querida Yonesinha”, sem
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nenhuma grande variacdo na frase de dedicatéria ou algum tipo de
mensagem diferente. Em apenas um postal Barboza agradece pela gentil
lembrancga de Yone sem entrar em mais detalhes. Octavio também néo
costumava variar muito as mensagens destinadas a Yone, sempre
mandava beijos, lembrancas, dizia estar com saudades e assinava com
muito amor do papai.

Para Anne Martin-Fugier (1991, p.197) “a correspondéncia
possui uma funcao ritual: ela marca concretamente lacos afetivos, e vale
menos pelo que diz do que pela regularidade de seu funcionamento”. De
fato, dentro desta perspectiva nossos remetentes ndo deixam a desejar,
Barboza enviou cartdes nos dias 17, 18, 21, 22, 23, 24, 26, 27 e 28 de
junho, sendo que nos dias 17 e 21 foram enviados dois cartbes em cada
dia, e nos dias 1, 2, 3, 25 e 30 de Julho'?. O grande nimero de cartdes
enviados a Yone por Barboza num periodo tdo curto pode nos indicar
uma tentativa de estimular Yone ndo apenas ao habito do
colecionamento como também ao hébito de se corresponder. E possivel
que Yone tivesse recebido o album de presente neste mesmo periodo e
Barboza soubesse disso, isso explicaria o envio de mais de um cartdo em
um mesmo dia; mais do que uma lembranga, os cartdes seriam presentes
que ajudariam a preencher seu album.™® Todas as imagens enviadas a
Yone s@o de cenas campestres, com animais pastando, em alguns postais
criancas também se encontram na imagem (ver ilustragdes), talvez
Barbosa achasse que tais imagens causariam interesse a uma menina de
9 anos.

Vichy, 20 de junho de 1903. Vaches & la Praire

d 8436. — Vaches d la Pulc Aty ke Lot o
. B ittt pht, Nice s /y’,,?
| s ool s Soark- T2:3

12 Um dos cartdes ndo contém data.

BExistem dois postais recebidos no album que sdo anteriores a 1903, um de
1900 e outro de 1901, porém nada impede que esses postais tivessem sido
guardados e acrescentados ao album posteriormente.
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Vichy, 22 de junho de 1903. Baignade Enfantine

de 1903. B

Vichy, 1 de julho de julho

éb_é al Oies.

Vichy, 17 de junho de 1903. Départ pour la Promenade
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No album temos acesso a um postal enviado por A. Barboza, com
a imagem da llha de saint-Honorat destinado a Octavio, Violeta e Yone
no dia 25 de dezembro de 1905: “Aos prezados amigos Violeta e Jardim
e a queridinha Yone muitas felicidades e saudosas lembrancas no dia de
hoje. A. Barboza”. Acredito que ha grande possibilidade de se tratar do
Contra-Almirante Manoel José Alves Barboza, de quem Octavio foi
Ajudante de Ordens na Europa em 1903. Mesmo reconhecendo
diferencas na grafia entre este postal de 1905 e os postais enviados em
1903, ndo descarto a possibilidade deste conjunto de 18 cartdes ter sido
enviado pelo Almirante Barboza. Nos postais destinados a Yone a
irregularidade na letra do remetente chama atencdo, sendo possivel,
inclusive, que quem tenha escrito os enderecos para envio ndo tenha
sido a mesma pessoa que escreveu as mensagens. Alguns padrdes de
letra ndo se repetem, como o “a” que inicia as frases nas duas ultimas
imagens abaixo, o “Z”, na assinatura de Barboza também possui
variagdo, assim como a letra “0” de Yonesinha ¢ a letra “j” de junho
(como é possivel constatar nos detalhes).
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N&o era incomum que os homens ditassem 0 que precisavam
escrever ou para esposa ou para sua secretaria (LAHIRE, 1997, p. 150),
0 que explicaria a falta de padrfes no conjunto destinado a Yone e a
clara diferenca no que diz respeito a grafia. Quando comparamos este
conjunto ao postal destinado dois anos depois a Octavio (préxima
imagem), devemos levar em consideracdo também que uma mesma
pessoa pode apresentar variagcGes na grafia, dependendo da velocidade
com que escreveu ou com o passar dos anos. Nota-se que a referéncia
feita a Yone em 1905 é a mesma dos postais enviados no ano de 1903
queridinha Yone, o que pode ser também um indicio de que se trata da
mesma pessoa.

11é Saint-Honorat. - Barboza 25 de Dezembro de 1905.
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Como ja foi colocado, Octavio também fez grande uso do postal.
Além de usar o cartdo-postal para se comunicar, dizer que estava bem,
que sua chegada estava proxima, Octavio enviava postais com
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mensagens carinhosas e dizeres de saudades, nos dando a impressao que
seu envio era também uma contribuigdo para o album. No dia 7 de junho
de 1905, por exemplo, Octavio, enviou dois cartdes para Yone, ambos
com a imagem do Rei Espanhol Alfonso XIII e com a mesma mensagem
“With much loves from father. London. June 7. 905.” [Com muito amor
do papai. Londres. Junho. 7/905].

Alfons XIII. - Octavio. Julho de 1905.
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Alfons XIII. - Octavio. Julho de 1905.

Considerando que imagens da realeza configuravam um tipo de
imagem postal muito popular, é dificil pensar que Octavio ndo tenha
enviado os postais ja pensando que Yone desejaria acomoda-los no
album. Na colecdo temos acesso a mais sete postais com esta tematica,
todos exemplares em branco que talvez tenham sido comprados para
serem integrados ao album, além de mais uma imagem de Afonso XIlI,
e seis postais com imagens que nos remetem a realeza britanica, como o
Guarda da Torre de Londres e a foto do Rei Edward VII, que além de
Rei do Reino Unido foi Imperador da india na primeira década do
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século XX. Consta ainda um exemplar recebido com a imagem de S.
Majest der Kaiser als schwarzer Husar, que acredito tratar-se da
Realeza Alema.

“A Warder.” The Tower of
London. King Edward VII

e MARQUI N HON L OWAS "an
LS. MR QUERN ALEXANDRA, ncconr romeron sl RS B MBS AT
i

Todos os Reis, Rainhas, Principes e Princesas que aparecem nos
postais compilados estdo pousando para camera em imagens que
parecem ser oficiais. Suas figuras se apresentam sempre de maneira
imponente, e ocupam praticamente todo o espago destinado a imagem
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no postal. Os cenarios das composi¢cdes possuem inspiracdo palaciana.
Na maioria das imagens 0s personagens estdo vestidos com trajes de
gala e com roupas elaboradas, repletas de insignias como o manto real,
que recebe especial destaque na imagem da Rainha Alexandra, as joias
da coroa e a propria coroa Sd0 as responsaveis por transmitir a
mensagem de que se tratava de figuras notaveis, membros da realeza.
De acordo com Antonio Miranda, cartofilista e estudioso do tema:

“Reis e soberanos, presidentes de Estados e outros
politicos tiveram e continuaram tendo os seus
cartBes postais. Da Rainha Victoria, da Inglaterra,
que foi uma ardente cartofilista até a Princesa
Isabel, que também o era. De Napoledo, que ndo
chegou a vé-los até Lady Dy, que faz pose com o
herdeiro da Coroa britanica para as edicGes de
cartdes oficias. De Gaule a Juscelino Kubitscheck,
Ché Guevara a Khomeiny, todos os grandes
politicos tém os seus postais e tais postais ilustram
um segmento da histdria da humanidade.
(MIRANDA, 1985, p.34)

A prética do retrato como meio de perpetuar a imagem e a
memoria daqueles que foram considerados grandes homens ¢é
obviamente anterior a producdo e circulagdo das cartas postais. No
Brasil oitocentista a retratistica esteve entre os principais géneros na
producgdo de nossas belas- artes. Assim como a imagem dos soberanos
europeus, a figura do nosso imperador deveria ser conhecida e divulgada
e sua historia devidamente registrada, em tal contexto a producdo de
retratos era a chave para a criacdo de uma memdria visual e também
para educacdo através das belas-artes (DIAS, 2009, p.28). Nesse
sentido, no que diz respeito ao registro dos chefes de Estado, o que
muda na pratica retratista é seu meio de impressdo, de circulagdo da
imagem. Quatro exemplares deste grupo de postais, apesar de
aparentemente pertencerem a duas séries diferentes, foram produzidos
pela mesma distribuidora de postais, Beagles & Co, indicando que as
fotos impressas nessas cartas postais foram produzidas com a intencéo
de integrarem mais de uma série postal, 0 que atestaria 0 sucesso do
tema entre curiosos e cartofilistas.
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1.1 Postais como simbolos de distin¢éo

Acabo de receber o teo cartdo; pego-te guardar o
embrulho que ahi chegou, pois é p® O Godofredo,
e ele ird p®. ahi na Segunda-feira.

Agradeco-te o teres me mandado os retratos do
Cezar, e assim que 0s outros estiverem promptos
m’os enviaras. Fizemos muito b6a viagem e temos
tido aqui em tempo explendido e um sol brilhante
desde as 7 horas da manhd até as 5 da tarde.
Beijos nossos a Yone, lembrangas ao Snr. Jardim e
abraca-te a amiga sincera e grata Ubaldina.
(Ubaldina, sem data).

Na&o descarto a possibilidade de estarmos lidando com remetentes
que possuissem algum tipo de vinculo com o circuito profissional de
Octavio, dado a grande coincidéncia de nomes que se repetem tanto nos
postais trocados como correspondéncia, quanto em documentagédo
oficial da Marinha da Brasil. Talvez o Cezar citado na correspondéncia
acima seja o Ministro de Estado dos Negdcios da Marinha Julio Cesar**
de Noronha, que enviou o oficio responsavel por oficializar a nomeagéo
de Octavio na Europa. Na mensagem descrita a seguir também é
possivel estabelecer esse tipo de relagéo.

Violeta. Recebi homtem [sic] tua cartinha que
pena tive saber tua filhinha tdo doentinha! Ainda
ndo me foi possivel visitar a Lili por falta de
tempo, mas irei com certeza amanhd. Este cartdo
tem por fim prevenir-te e ao S° Jardim que
estamos rezidindo a rue Theodule Ribot 4 em um
bonitinho apartamento. S° Godofredo vem so0.
Vital ndo arranjard também vir? Adeus, Beijinhos
na Yonne, lembrancas nossas a teu marido recebe
um beijo da amiga agradecida (...) (Nome ilegivel
— Paris, sem data).

Dois amigos em comum mencionados na correspondéncia acima

“Nao acredito que a diferenga na grafia dos nomes (em documento oficial
Cesar foi escrito com “s” e no postal com “z”) pode ser considerada um entrave
a essa hipotese tendo em vista que, como veremos no préximo postal transcrito
0 nome de Yone é escrito com 2 enes, enquanto que em todas as outras

[T}

referéncias feitas a Yone encontramos apenas um “n”.
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me chamam atenc¢do. Tanto Godofredo quanto Vital aparecem também
como remetentes no album aqui em questdo, acredito que Godofredo
seja 0 mesmo que aparece em uma lista de oficiais da Marinha
publicada no Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de
Janeiro no ano de 1909 juntamente com Octavio. Na época Octavio era
Capitdo de Corveta e ¢ mencionado no Corpo de Engenheiros Navaes
com o Capitdo Tenente Godofredo Artur da Silva. Considerando que
como oficial, Godofredo tenha, de maneira similar a Octavio, vivido
durante um tempo fora do Brasil ndo é estranho pensar que este circulo
de oficiais e suas respectivas familias se reconhecessem e se
identificassem mutuamente, compartilhando também momentos de
lazer.

Na mesma lista € mencionado também o Capitdo Tenente Vital
Brandao Cavalcanti, que num primeiro momento associei ao Vital citado
no postal transcrito anteriormente, e que surpreendentemente é o bisavd
materno de Vera (SAYAO, 22 de fevereiro de 2016). Vital Brandio
Cavalcanti também foi engenheiro naval e pode ter se formado como
Octavio na década de 1890 (SAYAO, 23 de fevereiro de 2016). Vera
conviveu muito com seu avé materno, filho de Vital Brand&o
Cavalcanti, Alvaro, nio chegou a conhecer Vital Branddo Cavalcanti e
ficou muito surpresa com essa possivel ligacdo entre suas familias
materna e paterna. Porém, o Vital citado no referido postal pode tratar-se
também do irméo de Violeta, Vital Monteiro de Azevedo, que também
foi da Marinha (SAYAO, 25 de fevereiro de 2015), e faleceu como
Capitdo Tenente em 1921 (Jornal a Noite, 25 de novembro de 1921).

Ao caracterizar a elite da cidade do Rio de Janeiro, Jeffrey
Needell chama atengdo para “as reduzidas dimensdes da elite carioca”,
cujos integrantes compartilhavam locais de trabalho, lazer (clubes, casas
de cha, restaurantes, lojas de luxo) e residéncia. O préprio espaco fisico
da cidade por onde circulavam os membros da elite era restrito, fazendo
com que os integrantes deste seleto grupo se concentrassem “na mesma
vizinhanga”. Needell aponta ainda para “os lagos pessoais” que uniam
os membros da elite carioca, os “quais mantinham um estreio
relacionamento capaz de se estender por geragdes” (NEEDELL, 1993,
p. 128, 129). Sendo o postal um veiculo de comunicacdo acessivel e
eficiente, ndo é estranho que esse grupo (que pode ser caracterizado
como uma elite militar) mantivesse contato, trocasse experiéncias de
viagens e combinasse encontros fazendo uso do cartdo-postal. Outro
ponto que me chama atencdo no cartdo citado acima é a referéncia que a
remetente faz a sua nova residéncia, 'um bonitinho apartamento na rue
Theodule Ribot', em Paris, nos indicando que assim como nossa
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destinataria, a remetente do cartdo poderia ter a necessidade se mudar
frequentemente e por isso também a necessidade de atualizar as pessoas
mais intimas a respeito de seu novo endereco.

A grande maioria dos remetentes no album, mesmo quando
escreviam em portugués parecem fazé-lo da Europa. Alguns exemplares
parecem terem sido escritos da Cidade do México e os postais recebidos
por Arnoldo parecem de origem estadunidense e italiana. O que pode
indicar um tipo de selecdo no que diz respeito aos cartdes que se
transformaram em objeto de colegdo, pois, sendo a familia natural do
Rio de Janeiro e os postais consistindo em um tipo de correspondéncia
muito popular na época em que familia viveu fora e colecionou, o album
ndo possuir exemplares brasileiros é um dado que chama atencdo. E
possivel constatar pelos enderecos de recebimento que a familia nunca
ficou longos periodos fora do Brasil, no album temos cartdes que foram
enviados para Petrépolis, regido serrana do Rio de Janeiro e para os
bairros de Botafogo, Tijuca, Catete, Flamengo, Centro e Humaita'® nos
anos de 1900, 1903, 1905, 1907, 1909, 1910, 1911, 1912, 1914, 1919 ¢
1939.

A possibilidade da familia ndo ter recebido nenhum postal no
exterior com imagens cariocas realmente parece ser muito pequena,
principalmente se considerarmos que o fato da familia ter se ausentado
apenas por pequenos periodos do Rio contribuiu para a manutengéo de
seus lacos familiares e de amizade na cidade. Vale considerar aqui que
comprar postais estrangeiros no Brasil ndo consistia numa tarefa ardua,
a Laemmert & Co, que possuia sedes no Rio e em S&o Paulo
comercializava ndo apenas maquinario fotografico como também
cartdes importados (BELCHIOR apud VELLOSO, 1999, p.28), imagens

15 Ao todo aparecem 17 enderecos diferentes nos postais enviados para o Brasil,
4 deles em Petropolis e os outros na cidade do Rio. Ndo é possivel apontar o
porqué de tantos enderecos, alguns podem tratar-se de enderecos comerciais,
um dos postais enviados a Arnoldo, por exemplo, foi enderegado a Cia Adriatica
no centro do Rio. E possivel afirmar com precisdo que a familia possuia uma
casa em Petropolis, na Rua Santos Dumont que foi vendida na década de 1960,
um postal foi enviado para este endereco. Moraram também na Rua Paissandu,
que possuia muitos casardes de luxo e que ja ndo existem mais. 14 postais
foram enviados para o endereco no Flamengo (um dos enderecos prediletos dos
setores sociais privilegiados no século XX), atualmente ha um prédio no local
da antiga residéncia da familia. A Rua Conde de Iraja, no Humaita também foi
residéncia da familia, servindo como endereco de recebimento de quatro
postais, trés deles enderecados ao Sr. Arnoldo Saydo e um ao Almirante Jardim,
foi na casa da Rua Conde de Iraja que ocorreu o0 nascimento do pai de Vera.
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brasileiras também eram impressas no exterior, em sua maioria as
imagens eram produzidas por fotografos que residiam no Brasil e que
eram descendentes de europeus, como Marc Ferrez, que morava no Rio
e tinha seu préprio negécio fotografico na capital carioca (VELLOSO,
1999, p.25).

Verdnica Velloso, que em sua dissertagdo também se dedicou ao
estudo de uma colecdo de postais, constatou que a origem da maioria
dos cartdes armazenados no album de sua avé materna Josephina Cunha
Campos era europeia — “austriacos, ingleses, alemdes, espanhois,
italianos, havendo um predominio dos franceses” (VELLOSO, 1999,
p.10). Diferente do album dos Jardins, em que o predominio das
paisagens e pontos turisticos europeus € notdria, como é possivel
observar no apéndice A, as localidades, monumentos, pontes entre
outros locais correspondem a 77% do album, na colecdo de Josephina,
os retratos produzidos em estudios da Europa prevalecem. Na cole¢do
de Yone ndo existem retratos produzidos em estidios Europeus, 11%
dos exemplares de Yone sdo retratos, mas em sua maioria parecem ter
sido produzidos ao ar livre, ha nos postais dos Jardins uma clara
intencdo de capturar costumes locais. Tais diferencas se tornam
relevantes, pois nos ajudam a entender as particularidades entre uma
colecdo de cartas postais de uma familia com mais recursos, como no
caso dos Jardins e de uma familia localizada entre os setores médios da
sociedade brasileira. Josephina que pertencia a uma familia de
comerciantes da cidade Uberaba em Minas Gerais colecionou postais de
1905 até 1912 e assim como os Jardins recebeu postais em hotéis
durante as viagens que realizou com mée. Dos 190 postais remetidos a
Josephina e a sua mée, e que compunham o album (ndo ha mencéo a
exemplares em branco como no caso dos Jardins), 48 deles foram
enviados para o Hotel de Franca e o Hotel do Oeste, em S&o Paulo. Em
Santos Josefhina recebeu postais no Hotel Continental; no Hotel
Avenida no Rio e no Hotel Internacional (VELLOSO, 1999, p. 62). O
que nos indica que receber e enviar postais durante viagens ndo era algo
tdo incomum entre camadas mais abastardas do Brasil e os setores
médios urbanos de nossa sociedade no inicio do século XX. A grande
maioria dos postais recebidos por Josefhina foi remetida do Rio ou de
Uberaba; do exterior temos apenas trés envios de Paris e um de Mildo.

Outra caracteristica que nos interessa na colecdo de Josephina é a
presenca de postais retratos, em que fotografias de familiares da titular
da colecdo ilustravam os postais. Nestes postais a ressonancial® da

16 Utilizo a nogdo de ressonancia de Stephen Greenblatt, que considera “o poder
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cultura europeia, especialmente a francesa se apresenta pela vestimenta
dos retratados. “Na@o s6 o habito de colecionar postais seria uma forma
de se conectar com o mundo europeu, mas também a moda no vestir”
(VELLOSO, 1999, p.66). Nesse sentido usar a Europa como modelo
para pratica cartofilista, compilando inclusive postais estrangeiros no
inicio do século XX ndo era exclusividade da familia Jardim. A
peculiaridade que pode ser apontada na selecédo realizada pela familia
diz respeito as referéncias que nos remetem a passagem dos Jardins
pelos locais retratados no album ou ao seu contato com pessoas que
viviam e viajavam para fora do Brasil dentro de padrdes que claramente
se encaixavam ao estilo de vida de uma classe possuidora de recursos
tanto econdmicos quanto culturais, e que coloca o album de Yone como
um simbolo da posicdo social e do estilo de vida que possuia sua
familia.

Podemos pensar ainda na similaridade das fotografias que
ilustram os cartdes do album, retratando cidades como Londres e Paris,
e postais do mesmo periodo que retratam a cidade do Rio de Janeiro e
gue ndo se encontram no conjunto selecionado. O mesmo ideal
progressista presente nas reformas urbanas da cidade do Rio de Janeiro e
nos postais que ilustravam a cidade durante o inicio do século XX
estava presente em algumas das imagens que Octavio selecionou e
enviou para sua mulher e sua filha durante suas viagens e que
possivelmente ja foram compradas com a intencdo de integrar o album
da familia. O modelo a ser seguido nas obras cariocas era exatamente o
europeu. Para Nicolau Sevcenko, a Avenida Rio Branco, rua que até
hoje abriga a Sede Social do Clube Naval onde Octavio foi presidente
de 1922-1923Y “ficou sendo o simbolo maximo da Regeneragio (...)
eixo fundamental do projeto de reurbanizagdo, (...). Inspirada no
planejamento dos bulevares parisienses” (SEVCENKO, 1998, p. 525)
estampou postais que procuravam transmitir o cosmopolitismo da
cidade do Rio de Janeiro e liga-la de alguma forma aos grandes centros
da Europa, especialmente Inglaterra e Franca ou a uma fantasia de
identificacdo anglo-francesa. O clube naval situava-se no mesmo

do objeto exibido de alcangar um mundo maior além dos limites formais, de
evocarem quem os vé as forcas culturais complexas e dinamicas das quais
emergiu e das quais pode ser considerado pelo espectador como uma metéafora
ou simples sinédoque” (GREENBLATT, 1991, p. 250).

Ylista de Ex-presidentes do Clube Naval. Disponivel em:
https://www.clubenaval.org.br/presidencia/ex-presidentes.php. Ultimo acesso
em 12 de agosto de 2014.
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quarteirdo que o Jockey Club e o Palace Hotel, que depois de sua
inauguracao passou a concentrar um publico de ilustres personalidades e
a ostentar grandes recepgdes e comemoragdes. Tanto 0s eventos como as
edificacdes ali construidas representavam expressoes, estilos e 0 gosto
de grupos sociais que circulavam pelas ruas elegantemente vestidos com
casacas, bengalas e chapéus (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p.
132-133). O modelo a ser seguido era o francés, as mulheres com
grandes chapéus e diferentes penteados, tinham a sua disposi¢do
“lindissimos vestidos confeccionados em Paris” (Fon-Fon, 1908, n.40).
“A Rua do Ouvidor, no centro do Rio, foi a primeira a concentrar lojas
francesas. As que ndo eram legitimas afrancesavam seus nomes:
Madame Dupeyrat (coletes), Madame Estoueigt (alta-costura), Madame
Coulon (camisaria), Madame Douvizi (chapéus femininos) e Madame
Rozenvald (florista)” (ESQUENAZI, 2009, p.54).

Cenas de pessoas que circulavam pelas ruas do Rio eram exibidas
em quase todas as edi¢Bes publicadas da revista Fon-Fon!. Na coluna
Rio em Flagrante os nossos instantaneos, as fotos exibem toda a
elegancia dos homens de negocios, das Madames e Mademoiseilles que
circulavam pelas ruas remodeladas do Rio com ares de Europa. “As
fotografias iam se tornando argumentos poderosos na modernizacao da
cidade, apresentando [ndo s6] o novo comércio e nova arquitetura da
avenida como” (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p.122) também
as vestimentas e habitos da sociedade carioca. Todos os bairros que
serviram como endereco de destino aos cartdes recebidos da familia
Jardim (Botafogo, Tijuca, Catete, Flamengo, Centro, Humaita e
Petropolis), sdo considerados nobres e fizeram parte da Belle Epoque
carioca.

Além da Avenida Central, a reforma municipal
abriu a Avenida Beira-Mar, ampliou o porto,
embelezou ruas, alargou outras, criou o pavilhdo
de regatas do Flamengo e do Mourisco, a vista
Chinesa, o Parque de S. Cristovdo, o teatro
Municipal e o teatrinho Guignol para criangas,
localizadas em Botafogo (MAUAD, 1990, p. 28).

O Parque Fluminense, no Largo do Machado situado no
Flamengo, ao lado do Catete abrigou grandes festas da elite carioca que
também ndo dispensava o cha das cinco e o “Garden Party” organizado
pelo Clube Naval no Jardim Botanico. Vale a pena lembrar que Octavio
foi presidente do Clube Naval, simbolo de status e distincdo social:
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J& ninguém mais desconhece o encanto e o brilho
das festas organizadas pela nossa Marinha de
Guerra.

E dentre as que foram, por Ella, offerecidas a
brilhante officialidade da Esquadra Americana,
que nos visitou, destaca-se, num relevo
encantador, o “Garden Party” offerecido no
Jardim Botanico pelo Club Naval.

()

Poucas vezes Fon-Fon, tem assistido a uma festa
tdo encantadora e visto reunido, tdo grande
numero de mocgas bonitas. Fon-Fon agradece
penhoradissimo as amabilidades extremas que os
seus representantes, dispensaram os organizadores
dessa festa inesquecivel (Fon-Fon, 1908, n°42).

Muito antes dos bairros remodelados na cidade do Rio de Janeiro
fazerem parte do circuito denominado por Ana Maria Mauad de
“geografia das aparéncias” a cidade serrana de Petrépolis, que também
aparece nos enderecos de recebimento da familia e onde podemos
afirmar que os Jardins possuiam uma casa, era a grande representante do
ideal burgués e das elites cariocas. No verdo, Petropolis era refugio do
calor carioca e durante as epidemias que assolavam a cidade do Rio de
Janeiro (cdlera, febre amarela, variola, tifo, febre tifoide, etc.) servia
também de refugio as elites que fugiam dos miasmas, além de ser uma
importante estacdo de vilegiatura:

Para além da cidade, subindo a serra, estava
Petropolis, espaco tradicional de refligio dos ricos,
que mesmo depois da cidade saneada, N&o se
arriscava a nela permanecer durante o verdo.
Petropolis reunia o ar higiénico da serra e o
conforto de uma metrépole moderna, com grandes
hotéis da moda, velédromo e ringues de patinagdo
para o deleite dos mais jovens, além dos muitos
bailes nas mansdes (MAUAD, Ana Maria, 1990,
p. 34).

E interessante salientar que de maneira similar aos cartdes-postais
que retratavam Paris ou Londres, 0s postais que traziam imagens do
centro do Rio, prezavam pela captura de meios de transporte modernos e
construgBes, que através de um jogo de claros e escuros, se
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apresentavam sempre imponentes. O posicionamento da cdmera muitas
vezes procurava captar a movimentacdo de pedestres e automoveis,
relacionando a identidade da cidade a uma dinamica intimamente ligada
a uma ideia de modernidade que muito provavelmente era
compartilhada pelo circuito social da familia. A nocdo de progresso
torna-se uma escolha muito comum nas fotos de espacos urbanos que
ilustram os postais, sendo representada ndo apenas pelos automoveis
que circulam nas ruas, mas também pelos bondes, postes de iluminagédo
e até mesmo bombas de gasolina. Essa tendéncia pode ser notada tanto
nos cartdes da familia, que retratam cidades europeias, como em postais
do Rio Antigo que retratam a urbanizacdo vivenciada em terras
brasileiras. A similaridade das perspectivas europeias, com 0sS
enquadramentos encontrados nas imagens postais da cidade do Rio de
Janeiro ndo podem ser vistas como mera coincidéncia ou tendéncia
mundial, o Rio queria ser Paris e isso se refletiu ndo apenas na producao
de postais como também na urbanizacdo da cidade, na vestimenta de
quem circulava pelas ruas, nas lojas e nos produtos vendidos para a
clientela carioca. Paris mais do que qualquer outra capital representava
uma verdadeira obsessdo no ideério da cidade carioca que pode ser
observado nos costumes, na imprensa e inclusive nas politicas publica
da cidade.

Se a Familia Jardim ndo compartilhava tal obsesséo que chegava
a ser coletiva certamente foi influenciada por ela. Nenhuma cidade ou
pais foram tdo retratados no album quanto Paris e Franca. Sdo 105
postais franceses, num conjunto de 14 paises e 55 localidades diferentes
que passam por ilhas, cidades, municipios e freguesias'®, 35% de uma
colecdo que pode ser caracterizada como enciclopédica corresponde a
costumes ou locais que nos remetem a Franca. A capital francesa
aparece em 40 exemplares da colecdo dentro de um grupo com 17
localidades situadas na Franca. Se considerarmos ainda que 46 postais
retratam a Inglaterra e que Londres aparece em 29 postais entre 11
cidades inglesas, veremos que Franca e Inglaterra correspondem a
metade da colecdo e que suas respectivas capitais representam as
localidades que mais aparecem no album, juntas somam 23% dos
exemplares.

Paises NUmeros de postais no album

Franca \ 105

¥Ndo foi possivel identificar as localidades retratas por todos os postais
inseridos no album, algumas imagens ndo possuiam nenhum tipo de legenda
que nos remeta a alguma localidade, artista ou fotégrafo.
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Inglaterra
Portugal
Espanha
Suica
Cabo Verde
Italia
México
Senegal
Bélgica
EUA
Argentina
Alemanha
Israel

PR N~N®ERE

Desde o periodo colonial a Franca e a Inglaterra eram as grandes
representantes da civilizacdo para o Brasil, a Inglaterra por suas
inovacOes tecnoldgicas, enquanto a Franca pelo ensino e tradicdo. O
gosto francés era visto pela coroa portuguesa, assim como por outras
monarquias europeias, como um sindnimo de elegancia. De modo
particular o prestigio francés sobrevive ao modelo industrial gragas a
uma tradicdo artesanal de luxo patrocinada pela corte e pela burguesia
(NEEDELL, 1993, p.175), que carecendo de tradicdo buscava em
modelos aristocraticos uma maneira de se legitimar simbolicamente. Se
na Europa “a burguesia francesa buscava legitimacdo ao se identificar
com a cultura aristocratica tradicional, (...) a elite brasileira buscava
legitimacdo identificando-se com a Europa. (...) A fantasia brasileira
estava voltada para as aristocracias inglesa e francesa e seus estilos, per
se, simbolos da reconhecida cultura superior da Europa” (NEEDELL,
1993, p. 176, 177,178).

O gosto, a maneira de se vestir, de se alimentar, assim como o
perfil de consumo dos individuos e grupos séo entendidos por Bourdieu
(2008) como simbolos de distincdo, de um estilo de vida particular, de
uma existéncia ndo tdo comum ou popular. Para o socidlogo os “gostos
variam necessariamente segundo as condi¢es econdémicas e sociais de
sua producdo” e seriam responsaveis ainda por conferir identidade social
ao objeto (BOURDIEU, 2008, p. 96). Por este prisma, colecionar postais
que foram adquiridos e recebidos no exterior era possivelmente mais
interessante, pois atestaria o grande nimero de viagens realizadas pela
familia, num periodo em que o habito de viajar era restrito as classes
mais privilegiadas. Quero dizer que o tom enciclopédico da colegdo ndo
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seria reflexo apenas de um conjunto de interesses diversos, mas de um
gosto adquirido, que é socializado antes de ser incorporado. Alia-se a
isto o fato de que apesar da inspiracdo parisiense para muitos o Rio
jamais seria Paris. O calor, a cultura boémia que a nova cidade buscava
reprimir por meio de uma modernidade autoritaria, onde a republica
aristocratica do café pouco se diferenciava da aristocracia agucareira do
Império, faziam com que o mundo civilizado da Av. Central nos
deixasse caricatos (OLIVEIRA; VELLOSO; LINS, 2010, p.27). Jodo do
Rio, assim como Gonzaga Duque, Lima Barreto, entre outros escritores
tinham as contradigbes da modernidade carioca como tema para suas
obras. Em uma de suas cronicas Jodo do Rio (1909, p. 88) visita um
amigo “riquissimo (...) com mania de estrangeiro” que descreve 0 Rio
de Janeiro como uma prisdo, um lugar de sofrimento.

Uma aldéa [sic] horrivel da Bretanha com
camponezes mais selvagens que 0S nOSSOS
selvagens, tinha para elle [o amigo riquissimo]
mais encantos do que Petropolis, sem diplomatas,
Londres era o typo da cidade idéal. Paris fazia-o
revirar os olhos e lamber os beicos s6 com a
lembranga, (...).1°

Nesse sentido ndo podemos ignorar que apesar das propostas de
europeizacdo da cidade e de lidarmos com remetentes que transitaram e
vivenciaram essa tentativa de insercdo do Rio ao circuito da civilizacdo
mundial, existiam aqueles que ndo estavam convencidos e nhem
acreditavam na efetividade deste processo. Considerando que “‘um
conjunto de documentos (...) representa o vinculo pessoal que o
arquivador mantém com o mundo, ndo se confundindo com este pela
parcialidade inerente ao recorte que o arquivador opera na totalidade”
(VIANNA; LISSOVSKY; SA, 1986, p. 68), acredito que a intencdo na

®Qriginalmente a crénica aqui citada faz parte de um conjunto de crénicas
publicadas no jornal Gazeta de Noticias, em uma coluna semanal entre os anos
de 1907 e 1910, periodo pés reformas da Belle Epoque Carioca. Por terem a
vida urbana como inspiragdo para suas historias as cronicas sdo consideradas
documentos, testemunhos do passado, que nos fornecem pistas e tracos sociais
do periodo em que foram escritas. Tendo a contemporaneidade como seu
principal assunto o cronista pode ser comparado a um repoérter, “a cronica, feita
de realidade e ficcdo, torna-se, portanto, matéria-prima para as ciéncias
humanas, na medida em que a escrita revela, mais do que o factual, as
impressdes do olhar privilegiado do cronista” (COSTA, 2009, p,7).
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reunido de postais que so ilustrassem paisagens de paises estrangeiros
pode ser considerada um desejo de que a colecdo fosse um simbolo do
estilo de vida socialmente valorizado. A Opera Garnier, por exemplo,
que se encontra retratada em dois postais da colecdo foi uma forte
inspiracdo no projeto que deu vida ao Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, de acordo com Jeffrey Needel a “fachada, planta baixa, vistas
laterais e interior comprovam a paternidade”. Porém ao abordar como se
deu a adaptacdo da influéncia parisiense no Rio de Janeiro, Needel
aponta que assim como a maior parte das construgdes remodeladas da
Avenida Central, o Teatro Municipal se constituia por uma fachada
Beautx-Arts e uma construcdo funcional e simples. Diferente da Opera
de Paris, onde arquitetura interna e externa surgem de maneira
harmdnica, no Municipal, interior e exterior se divorciam, apesar de
possuir “afinidade os ensinamentos da Ecole des Beaux-Arts” nio ha
unidade em termos materiais na composi¢do carioca. Needel aponta
ainda que o “proprio tragado [da Avenida Central, o grande simbolo da
belle époque carioca] parece ser revelador”. De acordo com o
historiador, “na Paris de Haussmann, os bulevares com frequéncia
conduziam os olhos a um monumento” que indicavam “a grandeza
historica francesa: uma igreja, uma coluna, um arco do triunfo (...)”; de
maneira similar, a Avenida Central foi marcada ao norte com uma
estatua de Visconde de Maua e ao sul com um obelisco que celebrava a
conclusdo da prépria Avenida.

Nenhum dos marcos, contudo, domina a
paisagem, como se pretendia. Em vez disso, a
ponta norte da avenida atraia a vista para o cais e,
além dele, para o interior de onde provinha o café.
A extremidade sul apontava para os bairros
residenciais da elite e, mais adiante, para o Pdo de
Aclcar e o Atlantico — ou seja, para o local do
primeiro assentamento colonial e, em seguida,
para o caminho até as metropoles coloniais e
neocoloniais. A avenida, como a belle époque que
simbolizava, pulsava entre dois polos: a realidade
colonial e o dinamismo da Metropole, em
constante contraponto, uma tensdo basica para a
explicacdo e a experiéncia do mundo aqui em
discussdo (NEEDEL, 1993, p.65 -67).
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PARIS - L'Opera

De acordo com Luis Edmundo a alta sociedade branca do Rio de
Janeiro ndo se misturava. Em suas carruagens importadas os homens da
elite circulavam longe daquela “gente diminuta”, as mulheres da elite
observavam “o povaréu prosaico e mal indumentado”, “enquanto
pensavam no Bois de Boulogne ou no Hyde Park (Luiz Edmundo apud
NEEDEL, 1993, p. 72), que também encontram-se representados através
de ilustracBes postais no album de Yone. O aristocratico Hyde Park, que
aparece em trés exemplares da colegédo de Yone, impressionou de modo
especial Luis Napoledo, que teve Londres, com suas pragas arborizadas
como exemplo para as reformas urbanas que empreendeu em Paris
(NEEDEL, 1993, p. 49,50). Considerado uma das mais belas paisagens
britanicas, o Hyde Park foi de uso exclusivo da realeza até o século
XVII. O parque possui a primeira rodovia com iluminacéo artificial da
Inglaterra, com 300 ldmpadas a dleo a Rotten Row ou a Estrada do Rei,
que servia como ligagdo entre o Palacio de Kensington e o Palécio St.
James (History and Architecture, 2015), e foi retratada em dois dos trés
postais da colecdo que possuem imagens do Hyde Park.?° Em um desses
exemplares temos uma fotografia que parece querer captar a rotina de
parte do parque, no canto esquerdo da imagem senhores caminham pela
calgada, enquanto outros, mais ao centro da imagem, encontram-se
parados a margem da estrada com seus cavalos. A Rotten Row foi muito
utilizada pela aristocracia inglesa, era um bom lugar para ser visto; a
pratica da equitacdo era recorrente entre os seus frequentadores.

20 O terceiro postal € ilustrado por uma das entradas de acesso ao Hyde Park.
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LONDON S.W. - Hyde Park - The Row

Rotten Row,H de Park, London

O outro postal ilustrado pela Rotten Row parece tratar—se de
uma pintura onde as charretes que trafegam a esquerda da imagem
aparecem em primeiro plano. Alguns homens encontram-se em pé no
centro da imagem e ao fundo, a direita da imagem temos o que parece
ser um publico atrds de uma pequena da cerca de madeira, alguns
homens a cavalo encontram-se a frente da cerca; de maneira similar ao
postal fotogréfico, parece retratar o velho habito aristocratico inglés de
equitacgéo.

O Bois de Boulogne, criado a partir da “tradi¢do de jardinagem
inglesa”, em que os parques “recriavam a natureza (...) grutas, regatos,
caminhos sinuosos, cascatas” (NEEDEL, 1993, p. 51), também aparece
na cole¢do dos Jardins. A imagem selecionada para o album mostra o
parque parisiense dentro de uma clara tentativa de recriacdo da natureza,
caracterizada por Needell como um cliché inglés, que também inspirou
“Auguste Marie Frangois Glaziou, botdnico e arquiteto paisagista
francés, [que] britanizou o Campo de Santana, transformado em
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miniatura do Bois de

Paris, Bois de Boulogne - Sous la Feuillée Boulogne entre 1873 e

1880~ (NEEDEL,
1993, p.53).
Considerando
que 54% da colecdo
corresponde a cartbes
que foram recebidos
pela familia, 0s postais
aqui  em  questdo
atestam ainda 0
contato e a amizade de
nossos  destinatarios
com um grupo de

pessoas que, como eles, tinha condigGes de estar naqueles que eram
considerados nossos grandes modelos de civilizagdo ou em lugares
longinquos, considerados exdticos, como parece ser para a remetente a
localidade descrita no postal a seguir.

2 de Agosto Dakar 1919.

Violeta

Enfim chegamos a esta belissima terra, onde o
calér € um pouco menos do que passamos,
felizmente p? nds. Desejamos a sua saude e a de
todos da familia. Chegamos bem de salde, e
tivemos uma viagem esplendida, cheia de
divertimentos. O vapor jigava como uma casca de
noz, sobre as ondas, porém ndo deixamos de ter
divertimentos e bailes e concertos, que prologam-
se até as 2 e 3 horas da manha.

Saudades a todos e abraca a sua amiga.

[Frente do postal]:

Este é o toilette chic da terra, trazem um fio ao
pecoso, com uma pequena caixa de metal com o
dinheiro, o bonet é vermelho e a roupa branca.
Que bella figura... sdo feias como as do inferno...
Saudades a todos. Arminda, Dakar (Arminda 2 de
agosto de 1919).
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Type Sénégalais. - Arminda .Dakar 2 de agosto de 1919.

A escrita epistolar quando destinada a partilhar algum momento
especifico vivido pelo remetente, usualmente continha algum tipo de
narragdo, que deveria ser “clara, singela, concisa, breve e natural”. A
descricdo dos locais, objetos ou fatos quando realizada deveria ser
também interessante e viva, permitindo que o leitor ao ler o que era
descrito conseguisse visualizar o que era narrado como se realmente
pudesse ver o objeto da descricdo (ROQUETTE, 1997). Nesse sentido, 0
postal transcrito acima também se torna interessante pela quantidade de
detalhes presentes na narrativa da remetente. A viagem de navio nos
fornece uma pequena ideia do lazer que muito provavelmente em outros
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momentos também usufruiu a familia Jardim, com “concertos, bailes ¢
divertimentos”. A descricdo minuciosa da imagem indica que a cultura,
o local, as pessoas e o0s trajes sdo uma novidade tanto para Arminda
como para Violeta, pelo menos € isso que a remetente parece acreditar
ao escrever o postal.

O comentario da remetente apds a descri¢do do postal Que bella
figura... sdo feias como as do inferno..., pode ser entendido como
despretensioso e corriqueiro na época de envio do postal, no entanto ndo
ha como desvincula-lo de nosso passado escravista. E possivel afirmar
com precisdo, por exemplo, que a destinataria desde cartdo, Violeta
Monteiro de Azevedo Jardim, era neta de Antbnio Rodrigues de
Azevedo (1807 — 1876), Bardo de lvai, que foi também fazendeiro em
Itaguai no Rio de Janeiro e um grande proprietario de escravos. Nesse
sentido o comentério Arminda pode ser pensado ainda como um tipo de
reafirmacdo da posicdo social que muito provavelmente possuia a
remetente, de mulher branca, rica e de maneira similar a nossa
destinatéria descendente de proprietarios de escravos.

No album de postais foi possivel encontrar mais quatro postais do
Senegal, outro recebido e trés artigos em branco, além de seis
exemplares em branco retratando a Ilha de Séo Vicente no arquipélago
de Cabo Verde. Considerando que os postais em branco foram
adquiridos como souvenir turistico em uma das viagens da familia, a
presenca da familia na Africa nos primeiros anos do século XX ndo é
descartada. E possivel que Violeta, Yone e Octavio tenham feito se ndo a
mesma viagem, uma muito parecida com a que Arminda descreve.

Em um dos
SENEGAL - Dakar - Une rue du Village exemplares de

267, BENEOAL - Dakar - Une rue 00 Village

e Dakar, Une rue du

. Village, que parece ter
sido comprado para
compor o album, a
mesma  vila  néo
identificada que ilustra
0 postal enviado por
Arminda aparece,
porém  num  outro
angulo. O postal em
questdo faz parte de
uma série composta por 784 fotografias do fotografo e editor de cartdes
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postais Edmond Fortier?:. Nessa imagem especifica, fazem parte do
enquadramento do fotdgrafo, tanto construcdes de fibra vegetal que
aparecem em primeiro plano, & esquerda, como constru¢cdes mais
préximas do estilo europeu com telhas de cerdmica do lado direito da
imagem. Além da vegetacdo local, chama aten¢do uma grande &rvore no
centro do postal, que esta situada praticamente no meio da rua de terra.
A imagem parece querer capturar ndo apenas a vila, mas também o
cotidiano das pessoas, que caminham em direcGes diferentes. As pessoas
gue circulam pela vila aparecem vestindo tlnicas brancas e uma espécie
de gorro na cabeca (SAYAO, 2014), sendo possivel perceber que as
roupas possuem variagbes. O homem que estd no meio da rua, por
exemplo, veste varias camadas de tecido enquanto o que estd mais
direita ndo possui a roupa tdo volumosa, ndo ha como desconsiderar
ainda que tais diferencas no vestuario podem também funcionar como
demarcadores sociais. Muito provavelmente ndo se trata de um traje
comum, especialmente se considerarmos o registro do postal Type
Sénegalais, onde um homem aparece na foto com roupas muito
similares, ao lado de uma legenda escrita pela remetente se referindo ao
traje em questdo como o toilette chic da terra. Vale ressaltar que o outro
na colecdo dos Jardins encontra-se representado nas imagens africanas e
ndo por nossos indigenas ou pelos negros que circulavam pelas ruas do
Rio e de outras cidades brasileiras que ilustravam postais muito
consumidos pelo publico europeu. Olavo Bilac demonstrou sua
insatisfacdo sobre as imagens que ilustravam postais vendidos nos
navios europeus em viagem a Europa:

N&o ha nelles paisagens da nossa terra, - a ndo ser
uma ou outra reproduccdo da estafadissima
alameda de palmeiras do Jardim Botanico; o que
nelles hd é uma abundancia phenomenal de
figuras de indios e de pretos africanos, - e estes
bogaes e tristes, vendendo bananas, ou tragando
chapéos de palha (...) Santo Deus! Ndo me atrevo
a dizer que no Rio de Janeiro, em Pernambuco e
na Bahia ndo haja muitos pretos minas, como
esses que acabo de ver nos bilhetes postaes do
Chili [navio em que estava a bordo]; e ndo ouso
também affirmar que, no Amazonas e em Mato-

21 Fortier que era natural da Franca se mudou para Dakar em 1900, deixando
registros das paisagens e costumes ndo apenas de Dakar mais também de paises
como Senegal, Guiné e Mali.



42

Grosso, ndo haja muitos indios immundos,
vivendo como feras nas suas florestas nataes (...)
Mas uma coisa me revolta: o que é consintamos
em passar, aos olhos da Europa, como uma nagéo
exclusivamente  constituida por bororés e
cabindas, cheirando a 6leo de urucu e azeite de
dendé! (A Cartophilia, apud VELLOSO, Op Cit.,
p. 32).

E possivel perceber que tanto consumidores brasileiros como os
europeus nutriam interesse e curiosidade por imagens estrangeiras, por
cenas e personagens que representassem algo diferente de suas
realidades, o outro, que por ndo compartilhar os cédigos da civilizagdo
europeia era tido como inferior e selvagem. Em andncio no Almanak
Laemmert de 1866 (p.27) o fotdgrafo Christiano Junior anuncia a venda
de uma “variada colecdo de costumes e tipos pretos” como “propria para
guem se retira para Europa”. Tanto pela exposic¢do de Olavo Bilac como
pelo comentario de Arminda no postal Type Sénégalais sobre a negra
feia ou ainda pelo anuncio de Chirstiano Junior, que se dirigia
especialmente aqueles que se retiravam para Europa, percebemos que as
culturas africana e brasileira, naquilo que tange o consumo de postais,
aparecem em contraponto a cultura europeia, dentro de uma loégica onde
a dicotomia civilizado versus primitivo se reproduz em imagens da
metropole versus coldnia. Nesse sentido, a selecdo dos postais africanos
na colecdo dos Jardins assim como o consumo das imagens postais que
retratam indigenas e negros brasileiros pelo publico europeu nos dizem
mais sobre os valores e sobre a cultura dos editores e consumidores
dessas imagens do que propriamente sobre aqueles que foram retratados.
No caso dos brasileiros, como bem observou Ver6nica Velloso (1999,
p.37), o interesse pelas imagens europeias estava ligado, de maneira
consciente ou ndo, ao discurso de cunho civilizatério promovido pela
republica e pelo desejo de ser estrangeiro, mais especificamente
europeu.



2. CAPITULO Il - Da Imagem Fotografica a Escrita Epistolar

No final do século XIX a possibilidade de reproducdo de uma
mesma imagem fotografica foi fundamental para popularizacdo da
fotografia e sua transformacéo em objeto colecionavel. Antes da metade
do século (década de 1830 e 1840) ja era possivel apontar uma técnica
gue permitia a reproducdo da imagem fotografica sobre o papel. Com o
cal6tipo, a reproducdo da imagem era realizada por meio de uma técnica
muito parecida com a de revelacdo fotografica amplamente utilizada
durante o século XX com o uso de um negativo; porém, além de ser um
processo demorado, a imagem nédo possuia a mesma nitidez daquela que
era produzida diretamente na chapa. Em 1851 o processo do colodio
Umido possibilitou a obtencdo de um negativo com melhor qualidade
que o cal6tipo, tio preciso quanto o daguerre6tipo? e cujo tempo de
exposicdo era diminuto, porém todo processo desde a captura até a
revelagdo da imagem deveria ser realizado num curto periodo de tempo,
mesmo assim j& era possivel observar o declinio da daguerreotipia. A
carte de visite, criada por André Disdéri é apontada pelos pesquisadores
como o grande veiculo propulsor do habito de colecionar retratos,
Disdéri propde a reproducdo simultanea de oito imagens com o uso de
uma mesma chapa, proporcionando um grande barateamento do produto
fotogréafico (FABRIS, 2008, p. 17 -20). Além da utilizacdo de uma Unica
placa para a producdo de oito imagens, 0 que representava uma
economia ndo apenas de produtos quimicos e placas como também de
tempo, a proposta de Disdéri também ndo necessitava de componentes
caros, como a prata, uma das responsaveis pelo alto custo do
daguerreétipo.

O cartdo de visita possuia um formato menor (6X9), e foi neste
formato que Disdéri realizou o lancamento de séries fotograficas. E
neste contexto que o habito de colecionar retratos de celebridades se
difunde, sendo possivel apontar inclusive a existéncia de albuns préprios
para este fim. De acordo com Annateresa Fabris (2009, p.33) “a
associacdo da imagem fotografica com a percepgdo direta e a
semelhanca exata determina quase de imediato o surgimento do
fendomeno do colecionismo” fotografico. Para a historiadora e critica de
arte o uso familiar da fotografia foi além da formagdo de uma arvore

22No daguerreotipo a imagem é fixada numa superficie de prata com o uso de
uma camara escura. Foi o primeiro processo fotografico acessivel a um grande
publico.
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genealdgica ilustrada, onde os familiares passaram a ser representados
por seus retratos naquilo que podemos denominar de museu familiar,
sendo o colecionamento de fotografias de celebridades, personalidades
publicas, “politicos, homens de negdcio, escritores, jornalistas, ricos”,
também um habito disseminado com a popularizacdo da imagem
fotografica. No Rio de Janeiro, estudios fotograficos durante a Guerra
do Paraguai anunciavam a venda de retratos fotograficos de
personalidades da Guerra do Paraguai como Conde d'Eu, Duque de
Caxias e do General Osorio.

Além dos acimulos que primavam pelas imagens de
personalidades o colecionismo de fotografias oitocentista revelava a
existéncia de um infindavel conjunto de tipos de imagens, como obras
arquitetdnicas, reproducfes de obras de arte, regides distantes, tipos
exoticos, cidades ... enfim a lista é infindavel. De maneira similar
podemos dizer que sdo infindaveis os tipos e temas sobre 0s quais se
debrugcaram e ainda se debrucam os colecionadores de cartdes-postais,
sendo inclusive possivel apontar muitas similaridades entre as duas
modalidades de colecionismo. Antonio Miranda (1985, p.27-37), ao nos
apontar quais eram os tipos postais preferidos dos colecionadores de
postais durante o século XX, entre muitos outros temas nos aponta em
consonancia com a lista elaborada por Fabris para o colecionismo de
fotografias: cidades e paises, reprodugdes de obras de arte, artistas,
acontecimentos, exposicdes, folclore e etnia, modas e costumes, politica
e realeza, paisagens... além de fotografias de fotdgrafos famosos como
Augusto Malta e Marc Ferrez, que lancaram edi¢Oes de postais
ilustrados por suas fotografias.

Na colecdo a qual este estudo se dedica, dos 299 postais que
compdem o album, 243 exemplares — aproximadamente 81% da cole¢édo
- constituem reproducdes fotograficas?® que contemplam algumas das
modalidades apontadas pelos estudiosos do colecionismo tanto de
fotografias, quanto de cartdes-postais. Quase 32% da colecdo, pelo
menos 95 exemplares, se encaixam no que Miranda diz serem postais do
tipo topograficos, que seriam aqueles postais turisticos, que prezam por
retratar a geografia de um determinado local, adquiridos em sua maioria,
no caso da familia Jardim, como lembranca de lugares em que viveram
ou visitaram. De acordo com o Miranda (1985, p. 18,19) esses seriam
exemplares triviais, repetitivos e estaticos que nos fornecem uma vista
parcial ou aérea dos mais variados edificios e pontos turisticos de

23 N&o entram nesta conta os postais que possivelmente tratam-se de fotografias
pintadas.
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determinados locais. S&o postais procurados também por colecionadores
que curiosamente vao em busca do que seus editores procuravam excluir
das cenas destinadas a venda como propagandas, letreiros, figuras
humanas, meios de transportes ou qualquer elemento que fizesse com
gue a imagem nao representasse a atualidade, fazendo com que o bilhete
postal ficasse obsoleto no mercado turistico. A utilizacdo de um objeto
como suvenir turistico funciona, “em um s6 tempo, como testemunho da
viagem empreendida, como recurso de memdria e como suportes da
dadiva quando passam das méaos do turista para seus familiares e amigos
(...)”, funcionam como uma representagdo material do lugar visitado,
fazem referéncia a “uma certa experiéncia cultural plena de capital
simbolico capaz de conferir status aquele que o possui” (MEDEIROS-
FREIRE, 2007, p.2).

Vale ressaltar que sdo exatamente esses cartdes que pouco valem
para aqueles que utilizam o postal como souvenir, vendendo ou
comprando exemplares como uma recordacdo de lugares visitados ou
conhecidos, que se tornam mais valiosos e procurados por
colecionadores e estudiosos por exatamente retratarem uma cidade que
fora remodelada ou cenérios que ndo existem mais. Agrega-se assim, um
valor de antiguidade a tais exemplares, que deixam de ser considerados
triviais. Mesmo que tenham sido comprados como uma lembranga dos
lugares conhecidos pela familia ou por Octavio, ou simplesmente
recebidos por amigos que viviam ou visitavam as localidades retratadas,
passados hoje mais de 100 anos depois da edigdo de alguns exemplares
existentes no album de Yone, os postais compilados pela avd de Vera
nos remetem a lugares que atualmente ja ndo se apresentam como nas
imagens destinadas ao album, fazendo com que os postais da familia
ultrapassem a fronteira dos souvenires turisticos.

2.1 Um olhar panoramico sobre o album

No album da familia Jardim, depois de Paris e Londres, a
localidade mais retratada é Lisboa com 19 postais, dos quais apenas dois
foram recebidos. Portugal aparece na colecdo em 31 postais onde além
de Lisboa mais sete cidades aparecem sem grande expressdo. Ndo ha
COMO negar que as capitais europeias foram o foco do acimulo e muito
provavelmente da compra de postais. Podemos atribuir tais preferéncias
a alguns fatores, talvez pelo fato de serem grandes centros e por isso
muito visados, a variedade de exemplares fabricados e disponiveis para
compra poderia ser maior se comparada a outras cidades, ndo podemos
esquecer ainda o fato da familia ter residido em Paris e Londres, as
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cidades mais expressivas do album. Como ja mencionado, a familia
chegou a receber postais enderecados ao Hotel International de Paris,
além de ter sido possivel reconhecer mais 6 enderecos na Inglaterra, 2
deles na cidade de Londres. Porém, vale ressaltar que apesar de ter
residido também em Newcastle, Felixstowe e Barrow, tais cidades néo
sdo retratadas na colegdo como Londres e Paris.

Felixstowe aparece na colecdo retratada por trés postais
recebidos, Barrow — in — Furness ndo aparece em nenhuma ilustracéo,
apenas nos enderecgos de recebimento e Newcastle aparece retratada em
dois postais guardados, ambos retratam o Hotel Imperial, sdo postais
publicitarios muito provavelmente oferecidos pelo proprio hotel, em um
postal encontramos apenas a frase “Hotel em que moramos em
Newcastle” e no outro uma mensagem assinada por Vital, o que reforga
a crenca de que lidamos com um Capitdo Tenente, que possivelmente
possuia roteiros similares ao de Octavio, ficando assim como a familia
Jardim hospedado no Hotel Imperial.

Newcastle 23/10/09.

Recebi o cartdo em formato de aeroplano
contendo vistas de Blackpool Pelo que vejo estas
se divertindo com as corridas de aeroplano e
descansando um pouco da ventania de Barrow.
Lembrancas ao Octavio e Violeta Muitas saudades
do Vital.

Apesar de constituirem a colecdo apenas postais classicos, no
tamanho 9x14 cm, é possivel apontar a existéncia de outros formatos
postais com dimensfes um pouco maiores — 10X14, 12x16 —, imagens
em relevo, tridimensionais, cartdes sonoros, entre outros, sendo possivel
também perceber, através do postal transcrito acima, que Yone fez uso
de postais diferenciados, como o postal no formato de aeroplano
enviado a Vital. Acredito que a existéncia de postais apenas 9X14 na
colecdo de Yone pode ser atribuida tanto a um crivo de colecionador,
visto que temos um album proprio para atividade de compilacdo de
postais nessas medidas, e também a facilidade de encontrar e enviar
postais deste tamanho, pois trata-se de uma medida padrdo utilizada
pelos correios. As cartas postais que fugiam de tal padronizagdo com
variacdo de peso e tamanho muitas vezes representavam um problema
para os correios (MIRANDA, 1985, p. 20), podendo comprometer
também a agilidade do envio. Apesar disso, muito provavelmente o
postal em formato de aeroplano enviado por Yone ndo encontrou
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problema algum para )
Chegar ao seu destino, Festival de Blackpool.

pois acredito que as

corridas de aeroplano £y
as quais Vital se refere -.* s
dizem respeito ao ©
Festival ~Aeronautico

de Blackpool,

organizado pelo
Aeroclub do Reino
Unido que ocorreu
entre os dias 18 e 23
de outubro de 1909. Vital responde ao postal de Yone exatamente no
Gltimo dia do festival. As referéncias ao festival sdo escassas; foi
possivel descobrir apenas que a cidade comemorava a semana da
aviacdo atraindo um grande publico, sendo possivel encontrar também
uma imagem do festival onde um aeroplano é captado com os hangares
ao fundo (GONZALES-BETES, 2009, p. 37,38).

Vale salientar que a familia esteve tanto na cidade de Blackpool
guando em Barrow e ndo selecionou nenhum postal dessas cidades para
incluir na colegdo. E possivel que a familia tenha estado em Blackpool
enquanto fixou residéncia em Barrow, ja que se trata de duas cidades
proximas, aproximadamente 127 km de distancia pelo mar?*; além disso,
Vital mencionou que Yone estaria descansando um pouco da ventania de
Barrow. O postal em questdo foi enviado para o Park Hotel em Barrow
in Funess, onde a familia recebeu mais cinco cartdes. A partir de tais
constatagdes ndo ha como continuar ligando o acimulo de postais Unica
e exclusivamente as localidades visitadas pela familia na Europa. Nesse
sentido, acredito que a influéncia europeia na colecdo ultrapassa as
localidades escolhidas para comporem o album. O interesse da familia
se desdobrava em tipos e imagens muito valorizadas na Europa e que o
Brasil procura (re) produzir utilizando modelos exportados desde os
oitocentos.

Fontes, igrejas, pontes, parques e pragas, assim como
monumentos em geral foram o principal foco de pelo menos 76
fotografias (25% da colecdo) que ilustram os postais guardados, dentro
de uma proposta arquitetdnica que desde o século XIX propunhamos

2Também é possivel chegar a Blackpool de trem, as linhas férreas ligam a
cidade a Londres desde 1840.
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construir em territorio brasileiro, nem sempre com sucesso. Vale
mencionar, por exemplo, que devido a auséncia de construgcdes onde as
grandes pinturas pudessem ser alocadas, a producdo de retratos se
constituiu como grande objetivo da Academia Imperial de Belas Artes.
Ocorrendo inclusive uma mudancga hierarquica no que dizia respeito aos
géneros artisticos, ficando em segundo plano o incentivo a pintura
histérica, tdo aclamada na Europa, pois ndo tinhamos edificios que
comportassem 0 que era considerada a grande pintura, nem a historica,
nem a de paisagem (DIAS, 2009, p. 28, 29). Além disso, a colecdo de
bustos e gessos da Academia foi justificada pelo entdo diretor da
instituicio Félix Emile Taunay, ndo apenas pelo sentido moralizante e
educador de modelos como Homero, Sdcrates ou Platdo, como também
pela necessidade que tinhamos de exemplos num “pais carente de
monumentos publicos”, questdo recorrente em seus pronunciamentos
(DIAS, 2009, p. 109-111).

De fato, o desenvolvimento urbano do Rio de Janeiro se
constituiu como um dos pilares de sustentacdo da Academia como
instituicdo puablica, sendo a arquitetura baseada nos principios
neoclassicos um fio condutor das outras artes (DIAS, 2009, p. 85). Além
de arquitetos, a Academia contava com escultores que se empenharam
na elaboracdo de monumentos e estatuas (DIAS, 2009, p. 28). Ou seja,
mais do que retratar localidades, monumentos, construgdes ou costumes
o0 album de Yone retratava um modelo que desde o0 império percorriamos
no Brasil. Além disso, é possivel apontar que pelo menos 75 imagens,
25% do album, correspondem a perspectivas panoramicas, que
constituiam uma verdadeira moda na Europa durante o século XIX e
também foi uma perspectiva muito explorada pelos pintores europeus e
reproduzida na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro.

A visdo panordmica necessita que o observador visualize a
imagem do alto, ou de uma perspectiva distanciada, de maneira com que
tenhamos uma visdo geral do cenario a ser explorado. O interesse pela
perspectiva panoramica estava intimamente ligado a visdo do viajante,
do explorador, daquele que quer conhecer e observar a paisagem, o que
nos permite estabelecer um paralelo entre os tipos de imagens
selecionadas no album com a producéo de imagens que foi patrocinada e
produzida no Brasil durante o século XIX. O Panorama de la ville du
Rio de Janeiro, por exemplo, composto por oito aquarelas, produzidas
pelo pintor Guillaume Ronmy a partir de desenhos de Félix Taunay, que
apresentam a cidade do Rio de Janeiro em detalhes, preza por delinear
tanto a paisagem natural da cidade como sua arquitetura. Exposto em
Paris em 1824, o panorama divulgado por jornais franceses atraiu o
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interesse da critica, assim como um grande publico. A preocupacdo com
a representagdo tanto da natureza como do espago urbano no Panorama
do Rio é considerada por Elaine Dias (2009, p. 26, 27) como
fundamental para compreendermos a pintura de paisagem produzida no
periodo, e que tinha como moldes de ensino e execucdo os modelos
franceses dada a falta de uma “tradi¢do artistica académica tanto no
Brasil quanto em Portugal, que vera a criagdo da sua Academia de Belas
Artes somente em 1836 (DIAS, 2009, p. 80).

E no contexto onde o fascinio pelas viagens se faz presente que
0 panorama como espetaculo se insere nos modos de divertimento
popular. A pintura no formato de panorama surgiu na Europa durante o
século XVIII e ja nesse periodo as exposi¢Oes de panoramas alcangaram
um grande sucesso de publico. A ideia consistia em apresentar uma
localidade dentro de propor¢des muito superiores a escala dos quadros
convencionais, expondo varios desenhos realizados a partir de um
mesmo ponto. As composi¢des eram expostas em uma grande estrutura
circular, denominada rotunda, que seria visualizada pelo expectador a
partir de seu centro, com uma plataforma que colocasse o observador
num ponto elevado, aproximando o expectador da visdo que teria tido o
pintor para elaboragdo da obra e criando-se uma nova maneira de
contemplacdo da pintura de paisagem. Refiro-me aqui especificamente
aos panoramas circulares, que de acordo com Mario Coelho podem ser
inseridos “nos primérdios da cultura de massa, aonde milhares de
pessoas iam a busca de novidades, deslocando-se virtualmente de uma
cidade para outra, de uma cena de campo para neve, uma batalha na
Franga ou na Inglaterra, o interior de um navio ou de um trem”
(COELHO, 2007, p.14). Considerando as devidas proporcbes do
espetaculo inerente a exposicdo do panorama, capaz inclusive de
provocar enjoos e vertigem nos seus espectadores®®, de maneira similar
no envio no postal estava presente a vontade de compartilhar uma
paisagem, de fazer viajar através do contato com a imagem aqueles que
ndo tinham a possibilidade de estarem fisicamente presentes. Também
de maneira similar a producéo de postais

O panorama articulava-se com pensamentos e
acontecimentos de sua época, acompanhando e,
em muitos momentos refletindo os contextos

ZEm 1794 na exposicdo de Uma vista da grande frota ancorada em Spihead
ocorreram relatos de que os espectadores se sentiram enjoados ao apreciar o
panorama, pois pareciam que estavam de fato no mar (COELHO, 2007, p.14).
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politicos como o crescente nacionalismo. Os dois
grandes temas nos primeiros panoramas foram a
pintura de paisagens de cidades, com Londres e
Paris, e as cenas de batalhas, visdes nacionalistas
que contavam as versdes dos paises, vencidos ou
vencedores. Por outro lado, despertava interesse o
tema das paisagens exoOticas ou maravilhosas
como as cataratas de Niédgara, Jerusalém,
Constantinopla ou Rio de Janeiro (COELHO,
2007, p.18,19).

A Cidade Santa

: - tuircos. {1 ihando e direcghio
SANTA ?m‘ du“?dn: M:;:?:o: : G:‘:nul‘&u Edmund

em operagdes na Palesting). A1

Tanto 0s panoramas como 0s postais retratavam temas em
consonancia com o interesse de um publico pagante e, como podemos
observar, a convergéncia de tematicas encontra-se presente nas cidades
retratadas e nos contextos em que estavam inseridas as representacdes.
Mais do que presente nas producdes de cada época, as teméticas que
aqui sdo destacadas encontram-se na selecdo realizada pela familia
colecionadora. Jerusalém também foi retratada em um dos exemplares
da colegdo de Yone. A imagem traz ainda uma pequena fotografia do
General Edmund Allenby, que comandou tropas britanicas em operagdes
na Palestina.

Nos panoramas a pintura se desenvolvia dentro de uma
perspectiva de imitacdo da realidade como se acreditava ser capaz de
realizar a fotografia, sendo inclusive a fotografia uma auxiliar da pintura
panoramica, ajudando a transportar imagens para a tela. Os dialogos
entre fotdgrafos e pintores eram reciprocos, as vistas panordmicas e as
paisagens consistiam em um dos principais temas explorados pelos
postais como também eram perspectivas constantes nas secdes
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fotograficas das Exposicfes Universais (COELHO, 2007, p.61). Apesar,
¢ claro, de possuirem proporcbes bem menores do que panoramas
produzidos como pinturas de paisagem, 0s enquadramentos
selecionados na colecdo da Familia Jardim possuem claramente um
objetivo muito similar ao dos panoramas produzidos durante os séculos
XVIIl e XIX: o de captar a totalidade da paisagem, transmitindo
informacOes geograficas e sociais das localidades retratadas. Alguns
postais chegam inclusive a receber legendas de panorama como o postal
Paris — Vue Panoramique, que possui a arquitetura de Paris como um
dos elementos mais explorados de sua composicao, captando além dos
prédios, os boulevares parisienses e monumentos, como a Torre Eiffel e
a Roda Gigante de Paris. Mesmo em postais como o Panorama tirado
de S. Pedro d’ Alcantara ou Alhandra — Panorama n°2 onde a natureza,
0 mar e a vegetacdo recebem destaque, a exploracdo das cidades, os
prédios e a composi¢do arquitetdnica ndo se encontram ausentes.

Paris — Vue Panoramique
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ALHANDRA - Panorama n° 2
(Edicéo da casa Fragoso)

Assim como no cartdo-postal, a pintura de paisagem envolvia “o
conhecimento do mundo distante, a percepcdo das transformagdes
urbanas e a participacdo do espectador no grande espetaculo realista da
paisagem” (DIAS, p. 257),%° permitindo que aqueles que os
contemplassem conhecessem cidades e paisagens mesmo sem viajar. De
fato, o conhecimento de um mundo distante, de héabitos e diferentes
tipos sociais é claramente explorado em algumas imagens selecionadas.

Ao todo na cole¢do temos 29 exemplares, que utilizando uma
classificacdo de Miranda, poderiam ser identificados como “moda e
costumes”. Para Miranda a transitoriedade da moda fornece aos cartdes
que foram impressos especialmente para expor vestes, ‘um tom
nostalgico peculiar’. Nesse grupo encontram-se também os “costumes
estrangeiros, como o dos indigenas, dos negros, dos ndmades”,
favorecendo a constituicio de uma colecdo curiosa e atrativa
(MIRANDA, 1985, p.33).

Pelo menos em dez postais da colecdo o vestuario aparece como
principal elemento retratado, nove deles trazem figuras femininas

% A participagdo do espectador, no caso do panorama, ocorre pela possibilidade
de contemplar uma paisagem como se estivesse no local retrato - o espectador
deveria inclusive admirar o panorama do mesmo ponto que o pintor produziu a
pintura-, e no caso do postal, a participacdo ocorre pelo poder da escolha, na
selecdo de uma localidade visitada ou que se queira visitar, ou compartilhar com
outrem, ou simplesmente guardar, a selecdo do postal €, na maioria dos casos,
afetiva.
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posando para foto com trajes tradicionais de regides francesas, sempre
em posicOes que demonstram delicadeza, ou ainda olhares e expressdes
gue demonstram dogura e serenidade, algumas carregam um discreto
sorriso na face. A partir deste grupo de imagens é possivel perceber que
apesar de compactuar com o ideal moderno vivenciado nos grandes
centros urbanos, a familia interessava-se por imagens que valorizavam a
tradicdo. Nao ha como desconsiderar aqui que a imagem feminina foi
retratada dentro de um estere6tipo onde a mulher aparece como uma
figura fragil, delicada e até mesmo pacifica. O conjunto de vestimentas
retratadas nos postais do album trazem mulheres que usavam vestidos
longos e mangas compridas, além de diferentes adornos como chapéus,
lencgos, xales, entre outros que ainda eram utilizados no inicio do século
XX.

Arles- Artésienne aux Arenes
i ViR
@ o Spiecn’

A moca Arlésienne?’ sentada elegantemente numa espécie de
escada formada por pedras posa para foto diante da Arena. Suas maos
parecem posicionadas delicadamente, a da esquerda servindo como
apoio e da direita segurando uma bolsa que ajuda a compor o seu traje

21 Arles trata-se de uma cidade turistica, foi colnia do Império Romano e
possui muitos monumentos deste periodo, sendo a arena, o teatro romano, que
serve de cendrio para o postal da Arlésienne o mais emblematico deles.
Inspirado no Coliseu foi o palco de batalhas sangrentas e corridas de bigas,
sendo desde o século XX utilizado para realizagdo de touradas.
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cujas origens encontram-se no século XVIII, e que gradativamente foi
desaparecendo durante a primeira metade do século XX, sendo utilizado
atualmente apenas em festividades por grupos folcloricos. A fita na
cabeca é inserida no traje apenas no século XIX, sendo utilizada pelas
meninas a partir dos 16 anos, os cabelos longos para a elaboracdo do
penteado sdo indispensaveis. O alto preco deste adereco acaba por
informar também a classe social das mulheres, sendo comum sua
utilizacdo nas classes mais abastadas. Os detalhes da vestimenta no
postal sdo pouco perceptiveis pelo traje ser escuro, mas é possivel
observar um tecido mais claro embaixo do vestido, e um véu com
medidas um pouco maiores que cobre ndo apenas o tecido mais claro
como parte do colo da modelo. Um xale no mesmo tom do vestido, que
pode ter cores variadas, finaliza a sobreposicdo do traje bem marcado na
cintura, delineando ndo apenas o0 corpo como também a postura
feminina. Outros acessorios femininos que seriam passados de geragdo
em geracdo ajudam a compor a vestimenta, como uma pequena bolsa,
uma gargantilha com o pingente de uma cruz provencal, pulseiras e
brincos de pingentes que seriam reservados apenas as mulheres casadas.
Os trajes das mulheres do Arles variavam de acordo com a atividade
desempenhada pela mulher (Le costume d’Arlésienne, 2015), as
camponesas, por exemplo, usavam chapéus que as protegiam mais do
sol, encobrindo todo cabelo e protegendo o rosto, similares aos
utilizados pelas mulheres retratadas no postal Paysannes Provencales?,
enviado em margo de 1905 da cidade de Toulon, que assim como Arles
situa-se no sul da Franca.

GEMENOS - Paysannes Provengales

%8 N&o é possivel dizer precisamente qual localidade esta retratada no postal,
muito provavelmente trata-se do sul da Francga.
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Toulon trata-se de uma cidade portuaria, muito provavelmente
Octavio esteve em Toulon a trabalho e enviou o postal para um endereco
em Londres apenas com os dizeres “Wich loves from father”” [Com amor
do papai], exatamente como faria em julho do mesmo ano com o0s
postais de Alfonso XIllII, tratados anteriormente. O postal de Arles que
foi enviado no ano anterior, em julho de 1904 com os seguintes dizeres:
“A m_: [minha] Yone m' saudades e m'® beijos do seu papae. Toulon
19/7.04.”, nos indicando que muito provavelmente o postal da
Arlésienne também foi enviado de Toulon.

Dos 29 postais desde conjunto (moda e costumes), oito foram
enviados por Octavio, todos com mensagens muito similares, dizeres de
saudades, mandando beijos, dedicatérias com amor, demonstrando que
mais do que mandar noticias a intengdo era se fazer presente através do
postal, que muito provavelmente seria inserido no album. 15 cartdes
configuram exemplares em branco, provavelmente adquiridos para
ajudarem a compor o album, reforgcando a ideia de que a familia tinha
interesse em inserir este tema na colecdo. Barboza, que continuava
contribuindo para a colecdo possui quatro exemplares enviados dentro
desta categoria, 0 que pode indicar que lidamos com um gosto
compartilhado. Podemos supor que ndo apenas 0S postais que
retratavam as cidades europeias como aqueles ilustrados por costumes,
trajes tipicos e tipos locais atestavam a presenca da familia na Europa.

A Boulonnaise aparece na colegdo em postais enviados tanto
por Octavio quanto por Barboza, o traje festivo de Boulogne sur Mer é
utilizado ainda atualmente em cerimonias religiosas pelas senhoras da
Marinha de Saint-Pierre. Sua caracteristica mais marcante consiste na
espécie de toucado utilizado pelas mulheres, que ganha um formato de
“sol” através de um crescimento gradual durante o século XIX. No
postal enviado por Octavio (Boulogne s/ Mer. Type de Boulonnaise)
claramente o enfoque da ilustracdo é este ornamento, sendo perceptivel
na imagem apenas o toucado e o xale, que normalmente possuia cores
mais claras ou vibrantes. A mulher que possui tragos joviais parece séria
e com olhar direcionado para outra direcdo que ndo a do espectador. Sua
postura também nos chama atencdo, podemos inclusive imaginar que a
Boulonnaise usava um espartilho por baixo de sua vestimenta,
atendendo aos padrBes da época. A Bolonnaise enviada a Yone por
Barboza aparenta ser ainda mais jovem do que a mulher presente na
ilustracdo enviada por Octavio. A menina aparece segurando com a mao
esquerda uma espécie de rede de pesca e na direita segura delicadamente
a saia cujo comprimento um pouco a baixo do joelho foi utilizado até
1870, ficando mais longas depois desde periodo (Groupe Folklorique de



56

Boulogne-sur-Mer. Les Soleils Boulonnais, 2015).

Boulogne s/ Mer. Type de
Boulonnaise

Type de Matelote Boulonnaise
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Tenerife. Campesinos Os tipos de Tenerife também

ganharam espaco no album, os
camponeses usando suas roupas de
trabalho posam para foto, a camponesa
sentada apoia o0 rosto na mao esquerda
de uma maneira que lhe confere certa
delicadeza, caracteristica normalmente
ligada ao género feminino, enquanto a
méo direita segura o cesto apoiado sobre
suas pernas. Muitas mulheres sdo
retratadas  sentadas nos  postais
selecionados pela familia, em nenhum
deles essas mulheres aparecem de
pernas cruzadas, um gesto considerado
escandaloso para uma mulher, assim
como fumar. (ABRIL CULTURAL apud
JARDIM, 2009). H& uma segunda
figura  feminina na foto que
praticamente nem aparece, a mulher que olha discretamente quase
completamente escondida atras da parede esta exatamente “onde deveria
estar”, em casa, nos transmitindo a sensacdo de ser recatada, uma
qualidade que as mogas deveriam cultivar. J& a figura masculina na
composicdo encontra-se em pé. A posicdo das mulheres no postal parece
contribuir para que ele pareca ser 0 mais alto entre os trés. A imagem
capta 0 momento em que ele da uma tragada no cigarro, um produto de
uso exclusivo dos homens, enquanto a méo esquerda segura o cigarro a
direita segura uma espécie de cajado, € interessante notar como a
posicdo dos bragos encobertos pela capa contribui para que ele pareca
maior na imagem, fazendo com que sua imagem aparente ser mais
dominadora, especialmente se comparada com a imagem das mulheres.
A descricdo de tipos sociais, com seus trajes, costumes e tradi¢es
constituia-se no século XIX como uma marca especifica da producédo
artistica de paises como Cuba, México, Espanha, Franga e Inglaterra. Na
Espanha esta producdo, denominada costumbrista ajudou a compor a
producdo literaria do pais, ilustrando romances de grandes nomes da
literatura espanhola oitocentista, ilustrando ainda edicfes periddicas,
sendo as revistas um grande veiculo de propagacdo desse tipo de
imagem. Se tratando especificamente da colecdo Las mujeres espafiolas,
portuguesas e americanas, as litografias eram acompanhadas por
exposicdes monograficas que abordavam ndo apenas as caracteristicas
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das mulheres retratadas como também exploravam em maior ou menor
grau as caracteristicas histéricas e geograficas dos locais ilustrados
(RIBEIRO, 2012).

De maneira similar aos postais aqui descritos, os tipos sociais, no
caso da publicacdo espanhola representados todos por figuras femininas,
funcionavam como um tema escolhido para explorar as caracteristicas
fisicas e morais dos paises que aquelas personagens representavam. As
cenas e tipos locais sdo caracterizadas também pela defesa da tradicao.
O carater nacionalista nesse sentido ndo pode ser desconsiderado, assim
como a influéncia do romantismo, que tem representacdes do feminino e
do masculino bem definidas. As mulheres simbolos da beleza, da
delicadeza encontram nas representacdes postais do album de Yone um
espaco consideravel, em pelo menos 19 postais o feminino aparece
numa perspectiva nacionalista e tradicional, onde as mulheres foram
retratadas numa estética claramente romantica. E possivel reconhecer a
producédo postal aqui em questdo dentro de um movimento que utilizava
0 romantismo como uma maneira de expressar 0 nacionalismo muito
presente na producdo artistica europeia desde o século XIX.

Através de uma andlise detalhada das imagens percebemos que 0s
postais trocados pela familia ndo se encontram apenas dentro de uma
rede de afinidade dos Jardins, mas de boas familias da elite provinciana
de formagdo cosmopolita existente no Brasil. As cartas postais nesse
circulo funcionaram como um veiculo de disseminacdo dos
nacionalismos e dos ideais da republica e modernidade ao longo do
século XIX. Os postais proporcionavam a Yone uma formacéo civica,
uma preparacdo para 0s papéis que deveria ocupar no @mbito familiar e
que implicava a incorporacdo de determinadas competéncias (etiqueta
no vestir, na escrita, na linguagem, nas técnicas corporais,
aprimoramento no gosto, regras de conduta e etc). Por meio da troca e
acumulagdo se dava a inculcacdo desses valores através de uma
pedagogia interna ao grupo (eis ai o sentido dignificante da colec¢éo); ao
mesmo tempo estabelecia-se a narrativa tacita da colegdo, aquela que
constitui a viagem como um elemento fundante da identidade familiar.

Outra tendéncia cujos ecos podem ser encontrados no século XIX
e que possuiu grande repercussdo no século XX foi a pintura de
fotografias, utilizada em cartdes de visitas, comemoragdes, retratos e
cartdes postais. Muito provavelmente esta foi a técnica usada no postal
cujo traje da moca Alsacienne, foi retratado com cores vibrantes,
deixando claro que o principal elemento da imagem era a vestimenta. O
ornamento preto na cabeca, que pode sofrer variacbes de modelo, cores
e estampas, é um simbolo do folclore Alsaciano e juntamente com a
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Alsacienne blusa branca, o espartilho preto, a saia
_—‘Wlﬁ vermelha e um avental, que usualmente
era preto e bordado com flores, compde
o traje que foi utilizado especialmente
por mulheres de regides agricolas ao
norte de Estrasburgo. Desenvolvido
durante o século XVIII, na ocasido da
anexacdo da Alsacia a Alemanha em
1870, foi um simbolo de patriotismo
gque muitas exiladas exibiam pelas ruas
de Paris. As fitas douradas na barra da
saia da personagem que aparece no
postal, de acordo com a tradi¢cdo séo
originalmente pretas ou florais e
~ Maaisots indicariam riqueza, quanto mais fitas,
o 2 mais rica seria a mulher, o traje poderia
wr Jo»w| conter até seis fitas. As fitas eram
normalmente utilizadas pelas
protestantes, que além de saias um pouco mais curtas do que as usadas
pelas catolicas, também faziam utilizacdo das cores verde, roxa e do
azul, enquanto as mocas catélicas geralmente usavam vestidos
vermelhos sem decoragdo. A cor dos ornamentos utilizados na cabeca
das mulheres também consistia num indicador de sua religido, diferente
das mogas protestantes cujos enfeites eram pretos, as catolicas
carregavam fitas coloridas e estampadas, as casadas indicavam seu
estado civil por uma fita preta no ornamento. As variacdes do traje
Alsacienne sdo muitas e podem comunicar além da religido, do estado
civil ou status social daquelas que os usavam, sua regido de origem, ou
se estavam em dia festa ou a caminho do trabalho, até o tipo de tecido
utilizado na confeccdo das roupas € um indicador de tais caracteristicas
(Les Costumes Alsaciens: Um Enchantement!, 2015).

Postais que remetiam a Alsacia foram muito utilizados na Franca
durante a Primeira Guerra, quando eram distribuidos aos combatentes de
guerra para que estes mantivessem contato com suas respectivas
familias. As imagens distribuidas aos soldados neste contexto faziam
apologia ao militarismo e no caso da Alsacia afirmavam o desejo de
recuperacao do territdrio francés. Mais do que isso, recuperar o territorio
era uma questdo de honra. “Toda a nagdo francesa, mobilizada por uma
ética nacionalista, era portanto, personificada pela imagem militar,
incumbida de resgatar a desejada e indefesa Alsacia-Lorena”
(STANCIK, 2014, p.81), que era representada pela figura feminina em
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trajes tipicos se despedindo do soldado, ou sendo resgatada na frente de
batalha ou aparecendo ainda na imagem postal através do pensamento
dos homens que lutavam na guerra (STANCIK, 2014, 81-84).

E possivel afirmar que a moga retratada no postal encontrado no
album de Yone era protestante, pelo verde do avental e pelo ornamento
na cabega ser preto, além é claro das fitas na barra dos vestidos que néo
estava presente nas saias utilizadas por meninas catdlicas. Ser religiosa
nesse caso pode também ser considerado uma virtude, o carater moral e
a honra da mulher eram definidos pela religido em exposi¢des
monograficas e litografias do final do século XIX (RIBEIRO, 2012,
p.101). A religiosidade também era frequentemente utilizada como
argumento no discurso de superioridade das na¢Ges europeias, enquanto
nos territdrios colonizados as mencdes a raga e aos costumes locais eram
mais representativos (RIBEIRO, 2012, p. 108). Muito provavelmente o
postal em questdo foi colorido a m&o?°, assim como o conjunto de 11
exemplares que carregam imagens do arquipélago da Madeira e chamam
atencdo por se tratarem todos sem excecdo, de pinturas. Ndo ha como
afirmar que estamos lidando com um conjunto de fotografias pintadas a
mao, € possivel afirmar com precisdo apenas que esta técnica foi
utilizada em pelo menos um postal do conjunto, o exemplar n°® 130 —
Madeira — Costume Campestre, langado pela editora portuguesa Bazar
do povo (B.P.) Trata-se de uma fotografia de Joaquim Augusto de Sousa:
Casa rural na Ponta do Pargo. Fotografia de Joaquim Augusto de Sousa (1853-
1905)

2 Nio foi possivel encontrar registro de como a imagem da Alsacienne foi
colorida, porém a imagem do postal é muito semelhante a outras imagens
pintadas a mdo do mesmo periodo, técnica que foi muito utilizada desde o final
do século XIX e explorada pelas produtoras de postais.
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Madeira. Costume Campestre. Imagem da mternet

180. MADEIR OCOSTUME C Aln Esnm

St

Madeira.  Costume  Campestre-  Artigo de  Colegéo
ira. - Ostul -AMPESIE .

87 K130~ Madeira. Cosrime compestre

| s

Dos onze postais que retratam o Arquipélago apenas um
configura correspondéncia passiva. Todos os outros postais foram
comprados e guardados ndo seria estranho pensar que um dos motivos
que levaram a selecdo de tais exemplares tenham sido suas pinturas.
Vale ressaltar que imprimir cor numa imagem consiste em “uma das
técnicas mais complexas que existe na edigcdo digital,” nesse sentido
podemos imaginar o trabalho minucioso de se fazer isso manualmente
(ADMIN, 2015). Na internet foi possivel encontrar postais fotograficos
do Arquipélago da Madeira com imagens muito semelhantes as imagens
selecionadas por Yone, o que me leva a crer que as pinturas foram
preferidas no lugar das fotografias. A fotografia de Joaquim Augusto de
Sousa, por exemplo, foi langada pelo Bazar do Povo tanto no formato
fotografico quanto na versdo de pintura, seu nimero de série inclusive é
0 mesmo em ambas as versdes. Talvez o encanto pelos postais artisticos
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explique o motivo do Arquipélago ter sido um dos locais que mais
aparece no album. Vale a pena visualizar como se deu a aquisicdo de
postais portugueses através dos nimeros dispostos na tabela.

Localidades Portuguesas  Postais recebidos Postais em Total

branco

Alhandra 1 1
Cacilhas 1 1
Cascaes 3 3
Estoril 3 3
Lisboa 2 17 19
Madeira 1 10 11
Porto 1 1
Sintra 4 4
Tematicos 2 2
Total 4 41 45

A maioria dos postais portugueses foram comprados e
armazenados no album, o que nos indica o interesse da familia em
inserir o territorio portugués na colecio,* é possivel verificar ainda que
depois de Lishoa, a localidade portuguesa que mais possui exemplares é
a Regido Autdbnoma da Madeira, mais do que isso, as outras regides
aparecem timidamente no album sendo Sintra com apenas 4 postais a
localidade mais expressiva depois da capital portuguesa, com 19 postais,
e do Arquipélago da Madeira, com 11 postais. A Madeira é 0 quinto
lugar que mais aparece em todo album ficando atras apenas das capitais
europeias, Paris, Londres, Lisboa, e da cidade de Vichy. Além do
encanto pelas pinturas dos postais madeirenses ndo ha como
desconsiderar que sdo muitos os relatos que descrevem a ilha como um
local encantador, de acordo com a Grande Enciclopédia Portuguesa e
Brasileira, a ilha “é, sem davida, uma das mais lindas e aliciantes
paisagens que Deus colocou na terra, para regalo dos nossos sentidos
inquietos e avidos de beleza” (Grande enciclopédia portuguesa e
brasileira. apud BONITO, 2015, p. 3). Mais do que isso a Madeira
representava um local completamente diferente das paisagens e do ritmo
de vida préprios das grandes cidades europeias que dominam mais da
metade da cole¢do. O fotografo Patrick Ransome-Wallis que também

%0 Essa informagcao se torna mais relevante na medida em que sabemos que nem
todas as localidades onde a familia esteve foi inserida no album.



63

esteve na ilha no inicio do século XX, em sua obra On Railways at
Home and Abroad ndo escondeu seu fascinio pelas ilhas, chegando a
apelida-la como uma pequena encantadora ilha atlantica. De acordo
com Ransome-Wallis “os costumes dos ilhéus estdo, de forma geral,
muito associados as peculiaridades” do territério madeirense, em
oposicdo as grandes atividades continentais ou das ilhas maiores, por
procurarem “‘uma forma de vida sem pressa, calma, que a primeira vista,
para o visitante, fornece uma ideia inicial de tédio, embora se venha por
fim a revelar, efetivamente, motivo de inveja”’( BONITO, 2015, p. 2,3).
Talvez o contraste dessa paisagem com a das grandes metropoles possa
ter sido um dos motivos para a compilacdo dos postais madeirenses.
Diferente do que se buscou perpetuar das capitais, nos postais que
retratam a ilha da Madeira ndo encontramos o Jardim ou o Teatro
Municipal de Funchal ou ainda as igrejas da cidade. Ndo que tais
atracOes fossem inexistentes na ilha, ndo eram, mas de fato o que os
postais da época buscavam perpetuar eram os costumes caracteristicos, e
em alguns casos até mesmo exclusivos da ilha. De maneira similar aos
cartdes que retratam Vichy (e aparecem na primeira parte do trabalho),
0s postais da Madeira se apresentam de forma tematica (além de muito
coloridos). Em cinco postais foi possivel perceber a presenga de criangas
e animais nas imagens. Talvez neste conjunto exista também a
necessidade de aproximar Yone, ainda uma menina, da colegdo, causar-
Ihe interesse, ou simplesmente foi ela quem selecionou os coloridos
postais.

Diferente das cartas ilustradas por outras localidades portuguesas,
onde todos os exemplares sdo de tipo topografico, os postais do
Arquipélago sio em sua maioria tematicos®’. Dos 11 postais
madeirenses, apenas um deles que foi enviado por Vital é ilustrado com
uma paisagem, uma vista da cidade de Funchal.

31 Os cartBes tematicos, com ilustragBes da fauna, da flora, tipos de transportes,
mulheres, criangas, politicos e etc, possuem nédo apenas uma grande variedade
de temas como também de formas e sdo apresentados por Miranda (1985) como
exemplares que despertam grande interesse nos colecionadores.
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Madeira. Funchal.

Um dos postais presentes no conjunto em questdo traz a imagem do
Monte Palace Hotel, postal que pode ter sido uma cortesia do Hotel no
qual a familia ficou hospedada, tendo em vista que era uma préatica
comum nos hotéis presentear os hospedes com postais. No primeiro
plano da imagem temos a representacdo do transporte em rede, utilizado
no Brasil durante o século XI1X, foi um dos meios de transporte tipicos
da Madeira. A rede levada por dois carreiros seria um transporte de
menos impacto utilizado por senhoras, enfermos e turistas nos terrenos
montanhosos da llha (Madeira photo, 2015), esteve presente na ilha até
o final do século XX. Em 2010 voltaram a ser usadas como atracdo
turistica nas ruas de Funchal (Arquive for the ‘Turismo’ Category,
2015).
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Madeira. Monte Palace Hotel.

82 N9 171~ Madeira. Mot Pela
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O cultivo da cana de aglcar cujas plantacbes mais significantes
encontram-se no Conselho da Calheta e que est4 presente até os dias de
hoje na ilha, também ganhou espaco na colecdo de Yone através de dois
exemplares. Um deles explora o transporte da cana, que chama atencédo
por ser realizado numa espécie de carro de boi sem rodas, que era
utilizado também no transporte de barris de vinho.*? E possivel observar
qgue duas criancas sdo retratadas no canavial, as figuras infantis
configuram uma tematica pela qual a colecionadora demonstra interesse,
apesar é claro de serem coadjuvantes na imagem, que possui a cultura da
cana como tema central.

% A cana de aclcar foi durante o século XV e XVI muito importante
economicamente para ilha, sendo o mel de cana um dos principais produtos de
exportacao neste periodo, entrando em declinio no século seguinte. Atualmente
a producdo, apesar de possuir proporcoes bem menores, continua se dedicando a
fabricacdo de mel e rum de cana, sendo a qualidade deste Gltimo produto
considerada altissima (Guia de viagens madeira. A cana do aglcar — Cana
Sacarina — Madeira, 2015).
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Madeira. Coga de Bois

M. 0. P. N*2-Madcirn. Cogn deBois
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O postal Costumes, também da Madeira, traz duas criangas
vestidas com trajes tipicos. Vale ressaltar que este postal abarca trés
temas de interesse da familia: o infantil, os trajes e os costumes. Foi
possivel encontrar uma fotografia muito similar ao postal do album, com
criangas vestindo exatamente o mesmo figurino dos personagens que
aparecem no cartdo que pode ter sido selecionado por Yone. A fotografia
intitulada de “Casal de Vildes (1916)”%, ajuda a compor um acervo de
imagens que de acordo com a Secretaria Regional do Turismo, Cultura e
Emigracdo da Regido Auténoma da Madeira (2015) “possibilitam uma
fugaz incursdo no universo original dos antigos carnavais madeirenses.”

BImagem disponivel em: <
https://postaisdamadeira.wordpress.com/2011/03/07/drac-carnaval-da-madeira-
dos-finais-do-seculo-xix-ao-primeiro-quartel-do-seculo-xx/carnaval7/>. Acesso
em 2 de fevereiro de 2015.



https://postaisdamadeira.wordpress.com/2011/03/07/drac-carnaval-da-madeira-dos-finais-do-seculo-xix-ao-primeiro-quartel-do-seculo-xx/carnaval7/
https://postaisdamadeira.wordpress.com/2011/03/07/drac-carnaval-da-madeira-dos-finais-do-seculo-xix-ao-primeiro-quartel-do-seculo-xx/carnaval7/
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Tradicionalmente, madeirenses do meio rural eram chamados de vilGes,
os fora da cidade, da vila. O traje utilizado pelas criancas do postal de
Yone é o traje mais popular e conhecido da Madeira, muito utilizado
durante o século XIX e “perpetuado nas fotografias do inicio do século
XX (Postais da Madeira, 2015), passando a ser uniforme de trabalho de
profissionais como floristas, boeiros (aqueles que conduziam os carros
de boi), candeeiros (guias) e carreiros do Monte, através de uma norma
aprovada no municipio de Funchal em 1933, como uma forma de evitar
o desaparecimento do traje tipico regional. A ideia era que se criasse
uma “imagem cultural caracteristica da regido, especialmente pelo
turismo” (GOMES, 2013, p.72). Até o final do século XVIII e inicio do
XIX os trajes utilizados na Madeira passam por uma espécie de
uniformizacédo, chegando aos conhecidos trajes dos VilGes; antes deste
periodo é possivel apontar para uma grande variedade de trajes
utilizados no Arquipélago. Como é possivel observar no postal de Yone,
tanto homens como mulheres faziam uso de uma camisa de linho, sendo
a das mulheres de mangas curtas e dos homens com mangas que iam até
0 punho, a camisa dos homens seguia abotoada até o0 pescoco, ja no traje
feminino era possivel manté-la discretamente aberta. A saia com cores
vivas e listras verticais teria sua origem no Funchal para depois ser
utilizada em todo Arquipélago (GOMES, 2013, p.71).

Madeira. Costumes Madeira. Castanheiro
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Apesar de ndo serem muito numerosos 0s postais ilustrados da
Regido Autdnoma da Madeira que retratam o0s costumes e cultura
madeirense, transitam por variados temas, vestuario, profissdes e
transportes do arquipélago. Seguindo essa mesma linha o postal
castanheiro retrata também uma antiga cultura madeirense, 0s
castanheiros, que foram cultivados na Madeira desde o periodo do seu
povoamento. Foi possivel encontrar no Elucidario Madeirense relatos de
castanheiros que chamam atengdo por suas dimensdes com troncos que
variam entre 10 e 11 metros e meio de circunferéncia. E possivel que o
castanheiro retratado no postal de Yone seja uma gravura entre muitas
outras que reproduziram o Castanheiro do Campanério - freguesia que
faz parte do conselho de Ribeira Brava e que possui uma das maiores
plantacdes de castanheiras da Madeira. O castanheiro que possuia 10
metros de circunferéncia ficou famoso entre turistas e nativos por
possuir uma cavidade em forma de porta onde cabiam algumas pessoas
(SILVA, 2015, p.431,497).

Os borracheiros da llha da Madeira estdo relacionados ao
contexto de producdo de vinho da ilha, sua denominagdo vem do
“borracho” um recipiente feito com pele de cabra que é utilizado para
transportar o vinho. O liquido extraido das uvas era levado para adegas
pelos borracheiros que eram conhecidos também por entoar cancoes,
sobre o cotidiano e a cultura da ilha, durante o trajeto realizado por eles
até as vinicolas. A origem deste método de transporte do vinho é
atribuida a uma influéncia dos escravos mouros, originarios do Norte da
Africa e que foram levados & ilha durante os primeiros anos de seu
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povoamento. Atualmente o Grupo de Borracheiros do Porto da Cruz
mantém a tradicdo do transporte de vinhos, que sofreu com o surgimento
dos veiculos motorizados e a construgdo de melhores estradas. O grupo
mantém os canticos entoados pelos borracheiros que também sdo
recordados em festas populares (CORREIA, 2007).

Madeira Carro de Bois.

s ~ ~

Temos ainda neste grupo dois postais que trazem imagens do
Elevador do Monte, como era vulgarmente conhecido o Caminho de
Ferro do Monte, uma linha férrea que entrou em funcionamento na
GUltima década do século XIX e consistia num dos transportes utilizados
nas ingremes subidas e descidas da ilha. Outras maneiras de se
locomover pela ilha também se encontram registradas no album de
Yone, como o carro de bois, onde um trené era puxado por um boi, e 0
carro do cha, considerado o encanto dos visitantes (BONITO, 2015, p.
4), e esta presente no album de Yone no primeiro plano de um dos
postais que retratam o Caminho de Ferro. Oficialmente denominados de
carros de cesto do Monte, trata-se de um meio de transporte exclusivo
da cidade do Funchal que consiste num cesto de vime com patins de
madeira, o cesto é conduzido por dois homens, chamados de carreiros.
Atualmente os carros de vime fazem um percurso de 2km podendo
atingir a velocidade de 80km por hora, sendo descritos por turistas como
uma experiéncia divertidissima, imperdivel, alucinante, entre outros
adjetivos (Descida do cesto. Avaliacdo sobre os Carros de Cesto do
Monte, 2015).
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Madeira, Elevador do Monte. No primeiro plano da
imagem temos um Carro de Cesto do Monte.

e, — - - ATTrTTTEr YTy

Cinco exemplares da Espanha, que aparece ao todo em 19
postais da colecdo, se assemelham muito as imagens selecionadas do
Arquipélago da Madeira, com imagens que buscam claramente explorar
um imaginario social especifico, onde homens, mulheres e locais foram
retratados de maneira a evidenciar habitos, costumes e trajes em
consonancia com um discurso difundido no mercado turistico dessas
regides. Foram retratados através de imagens também coloridas, os
laranjais de Andaluzia, La ronda de musicos e cantores pelas ruas de
Aragon, além Do concurso de balcones, onde desde o século XIX
janelas e sacadas de Sevilla sdo enfeitadas. Através desses exemplares é
possivel perceber que o postal, muito difundido nas exposicdes
universais como um dos simbolos da modernidade e do progresso, pela
facilidade da reproducdo imagética, funcionou também como um
veiculo de imagens que exploraram as tradicfes das nagGes que se
vendiam como civilizadas, cumprindo também seu papel como souvenir
turistico.
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Aragon. La Ronda. Costumbres andaluzas.

Recoleccion de naranjas
| S\ \ T

Os postais espanhois foram produzidos pela empresa alema
“Purger & Co”, uma importante produtora de postais que produziu
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cartdes de toda Europa e ficou muito conhecida no inicio do século XX
pela producdo de postais coloridos. Os cartdes da editora sdo notaveis
pela qualidade da impressdo. Através de uma inscri¢do no verso dos
postais é possivel afirmar com precisdo que 0s postais encontrados no
album foram produzidos através de negativos fotograficos, por meio de
um processo denominado photochrom, que transfere a imagem do
negativo utilizando a técnica litografica. Além de coloridos, o0s postais
espanhois também retratam costumes, habitacGes, trajes e tipos locais
num tipo de representacdo onde a tradi¢do e o folclore ganham destaque.
Também neste conjunto de cartBes é possivel perceber as influéncias da
producdo costumbrista ligada ao tradicional, ao cotidiano, habitos e
valores regionais.

Outro postal que chama atengdo no conjunto estudado se trata
de uma cromolitografia® da erupcdo do Vésuvio, considerada a maior
erupcdo do século passado foi retratada por muitos fotdgrafos que
tiveram suas imagens
disputadas por
indmeros editores, é
possivel apontar mais
de 1000 exemplares de
postais retratando o
evento em diversas
séries tanto de
fotografias como de
ilustragfes. O exemplar
encontrado no Aalbum

BB tniiue ol Vaokad ot diz respeito & edicéo
e e—— = considerada mais
notoria entre todas que retratam o evento. Pertencente a uma editora de
Népoles, Ettore Ragozzino, que langou uma série de desenhos de
Coppola. Os desenhos com um acervo de fotografias cuja autoria é
atribuida a Crocco e Scarfoglio somam um conjunto com mais de 250
exemplares postais que retratam o evento em duas séries langadas pela
editora (MARASCO, 2014, p.2).
Tragédias e fendbmenos naturais configuram ndo apenas um tema
comum de encontrarmos nos cartdes-postais durante o século passado
como também num tema de interesse dos cartofilistas. A erupcdo de

Napoli L'eruzione del Vesuvio - Aprile 1906

3A cromolitografia consiste num tipo de impressdo litografica, exemplares bem
elaborados como o postal da cole¢do, podem até ser confundidos com uma
pintura.
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1906, considerada uma das maiores erupcdes do século do XX, com
mais de 200 mortos e 34 mil atingidos (SANSIVERO;
GIUDICEPIETRO; RICCIARDI, 2015), foi amplamente explorada ndo
apenas por casas editorias de Napoli, editoras estrangeiras e de outras
regides da Italia também procuraram imagens que de alguma maneira
retratavam o acontecimento. Muitos turistas que estiveram nas cidades
devastadas pela erupgdo consumiam o0s postais para dizer aos parentes
que haviam estado l4. Os postais ilustrados com cenas da erup¢do ainda
se encontram a venda atualmente pela internet e mostram a tragédia sob
0s mais diversos angulos, captando panoramas do monte em erupcéo,
muros de contencdo da lava, o deslocamento dos atingidos, procissdes
de fiéis que clamavam por uma intervencdo divina que poupasse
vitimas, casas e monumentos, além é claro das cidades invadidas pelas
cinzas, pelos detritos e pela lava do vulcdo. Os postais que ilustram a
tragédia encontram-se a venda em sites internacionais, a grande maioria
dos exemplares encontra-se na Italia, 0 que nos leva a pensar que assim
como a maioria, se ndo todos os postais que se encontram no album, este
também foi adquirido fora do Brasil, talvez no ano da tragédia ou
posteriormente. Além de muitos exemplares disponiveis no mundo
virtual, foi possivel encontrar sites e artigos que rememaoram momentos
da tragédia utilizando as cartas-postais como fonte principal. Os postais
aparecem como fios condutores de inimeros relatos que encontram nas
cartas postais um rico acervo iconografico.

A erupcdo do Vésuvio foi retratada em postais tanto por
pintores como por fotografos, ambos também exploraram cenas
turisticas da Madeira e da Espanha, pinturas e gravuras foram
produzidas através de fotografias, e técnicas de pintura foram utilizadas
para colorir fotografias postais. A intervencdo manual nas fotografias na
segunda metade século XIX chegou a distinguir o fotografo profissional
do amador, por se tratar de um servigo a mais que o profissional poderia
oferecer aos seus clientes (FABRIS, 2008, p.22). De acordo com Mario
Coelho o campo de atuagdo entre fotografos e pintores ndo se
encontrava bem definido no século XIX, fotdgrafos formados em artes
eram conhecidos como pintores fotdgrafos. Pintores utilizavam-se da
fotografia para compor suas obras, fotografos também se utilizavam de
técnicas artisticas para retocar suas fotos (COELHO, 2007, p. 155). A
analise da colecdo dos Jardins nos permite perceber que tais relacdes
ainda se estabeleciam no século XX, sendo possivel encontra-las
especificamente na producdo postal do periodo, ndo apenas as tematicas
utilizadas por pintores e fotdgrafos eram similares, como também o
meio de divulgacdo e circulagdo de seus trabalhos poderiam ser os
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mesmos.

De maneira geral os postais a que temos acesso no album de
postais sdo corriqueiros, comuns, de facil aquisicdo até os dias de hoje
nos paises em que foram editados, porém se hoje mapea-los e até
mesmo adquiri-los ndo constitui uma tarefa dificil gragas as facilidades
da internet, (¢ mesmo na época em que foram comprados ndo era uma
tarefa impossivel adquirir postais europeus no Brasil), os postais
armazenados no &lbum dos Jardins sdo aquisi¢des de viagens da propria
familia ou de amigos. Nesse sentido os postais compilados no album se
reafirmam como objetos de diferenciacdo social, baratos, porém
adquiridos por aqueles que tinham condicGes de cultivar o habito de
viajar.

2.2 As estacdes de vilegiatura

Chama atencdo no album um exemplar no qual Violeta (a
remetente), Yone e uma segunda crianca citada também em outras
correspondéncias aparecem na foto que ilustra o postal com a seguinte
descricdo, feita pela remetente:

Yone esté de bluza branca na praia de Felixstowe
eu e Violeta no Banco 23 — 3 — 905

Yone,

Desejo que ao receberes este cartdo ja estejas
completamente boa. Vai ahi a vista da nossa Tent e
do nosso tdo querido beach, vera ahi também o teo
retratinho e do Carlos e o da Miss [Winter].

Mil Saudades do Cesar e Paulo.

Beija-te com muito affecto a tua Ubaldina

Beach looking east Felixstowe. - Ubaldina, 28 de mar¢o de 1905
3 - K u £ l?’—gs": 4 T
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Detalhe do postal enviado por Ubaldina — Felixstowe, 23e marco de 1905

A partir do exemplar anterior é possivel verificar que a colecdo
possui postais de locais ndo apenas visitados como também,
possivelmente frequentados pela familia. Felixstowe, desenvolveu-se no
final do século XIX em torno de suas atividades portuarias e turisticas,
por ambas as facetas a cidade pode ter sido um local de moradia
estratégico para familia Jardim. A constituicdo da cidade como um local
para o lazer é atribuida a passagem da realeza alema pela cidade no
século XIX, antes disso a cidade seria apenas uma calma estancia de
salde. A construcdo de hotéis luxuosos na regido juntamente com a
chegada da malha ferroviaria a cidade também facilitou o acesso a
regido, fazendo com que Felixstowe virasse moda no século XX e
estampasse postais do periodo. Além da praia de Felixstowe, a
Undercliff Road East, rua a beira mar onde a futura esposa do Rei
Edward VIII se instalou durante a crise que abalou a coroa inglesa na
década de 1930 (Felixstowe Town Council, 2009), também ganha
espaco no album da familia.
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Undercliff, Felixstowe

Felixstowe retrata bem as transformacGes de visdo e usos das
praias durante a segunda metade do século XIX e inicio do século XX.
Até a primeira metade dos oitocentos a praia era tida como um local
terapéutico, utilizado na cura de enfermidades do corpo e da alma, sendo
a partir do século XIX utilizada pelas elites europeias como uma
estratégia de distingdo social. Ao todo temos seis cartdes na colec¢do que
possuem a praia como principal foco de suas ilustragdes. Em todos eles,
sem excecdo ha pessoas, especialmente criangas, tomando banho de
mar. A grande presenca de mulheres e criangas nas imagens postais pode
ser explicada também pela divisdo de género que se impunham em
praias como Dieppe e Boulogne (ambas retratadas na cole¢do). Havia
setores destinados aos homens e setores destinados as mulheres; os
meninos deixavam de acompanhar suas maes aos quatro anos de idade,
sendo entregues aos cuidados de um vigilante. E possivel apontar ainda
uma divisdo social da praia. Tanto o setor feminino quanto o masculino
eram divididos entre os ricos, com cabines equipadas, carros de banho
além de tabuas que serviam de protecéo para 0s pés e o setor das classes
baixas que ndo possuia tais regalias (CORBIN, 1989, p. 296). Nesse
sentido vale ressaltar que, se num primeiro momento “a saida
temporaria do meio urbano e industrial”, considerado um local favoravel
as enfermidades, e “a estadia a beira-mar tornam-se um fator de
classificagdo social: quem ndo pode realizar a fuga ao perigo da doenca
que o espago oferece, é socialmente desclassificado”; num outro
momento a facilidade dos meios de transporte possibilitam a inser¢éo de
operarios, comerciantes e outras classes sociais nesses espacos antes
exclusivos as elites.

Além tentar ajustes no calendéario, modificando o periodo de
suas temporadas a beira-mar, alguns locais passaram a ser menosprezos
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pela elite, como “as areias de Blackpool”, frequentadas por
manufatureiros de Lancashire e burgueses de Preston (CORBIN, p. 211,
294, 295, 296). Talvez esta seja uma explicacdo valida para a falta de
interesse da familia em armazenar postais de Blackpool no album.
Newcastle, que aparece como endereco de recebimento da familia e
possui apenas dois postais no album, também néo se encontrava entre 0s
locais mais conceituados da elite Europeia, Tynemouth foi considerada
em meados do século XIX “muito plebeia; a proximidade a Newcastle e
a multiddo que frequenta a estacdo” ndo encorajariam o banho de mar
“em meio a tanta pobreza e tanta feilra” (GRANVILLE, apud
CORBIN, 1989. p.295).

Temos, no entanto o registro de outras areias que nos permitem
visualizar minimamente o ambiente praiano possivelmente frequentado
pela familia, como o postal de Cabourg, onde uma mulher caminhando
pela praia aparece no primeiro plano da imagem, assim como muitas
criangas na areia, duas meninas a direita da imagem usam roupas de
banho e parecem sair do mar, um dos meninos que conversa com um
grupo de garotos no centro da imagem parece ter a calga molhada, o que
também nos indica que sua saida do mar acontecera havia pouco tempo.
Tendas dominam praticamente todo o contorno esquerdo da imagem,
abaixo de construgbes que parecem ser imponentes. Em frente as tendas
uma mulher se encontra sentada de frente para o mar. De maneira
similar a que caminha no primeiro plano da imagem, sua saia, assim
como sua blusa, séo longas. Todas as mulheres e criangas capturadas no
enquadramento do fotégrafo usam chapéus como prote¢do ao sol, ndo
podemos esquecer que tratamos de um contexto onde a alvura da pele
funciona como simbolo de beleza e status, sendo mal vista a mulher que
contasse com o disfarce do pd de arroz para tal intento (Abril Cultural,
apud JARDIM, 2009, p. 40).

Cabourg - Sur la plage
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CACAIS - Praia de banhos

No postal cuja praia de Cascais é retratada, a legenda reforca
essa ideia da praia como um local para o banho ao se referir a praia
como Praia de Banhos. O enquadramento do postal preza por captar o
grande dinamismo presente no espago da praia, contemplando a
movimentacdo na &gua, onde aparentemente homens, mulheres e
criancas se banham, na areia, as pessoas caminham ou simplesmente
observam o mar, é possivel observar também construces pesqueiras,
além de muitos barcos ao fundo da imagem e o que parecem ser tendas
montadas para banhistas ou frequentadores da praia. A rua a beira mar
com transeuntes caminhando em diferentes direcGes ajuda na percepgéo
dindmica do cenario. As casas construidas em frente ao mar e o hotel
que aparece ao fundo da fotografia nos induzem a pensar a praia de
Cascais ndo apenas como um local movimentado como também um
espaco habitado e constantemente frequentado.

Dieppe - Le Cassino et la Plage

Buiansy o
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Em um dos postais que retratam Dieppe; junto a praia, como
protagonista da imagem, vemos um cassino a beira mar, demonstrando
gue ali o entretenimento destinado para aqueles que frequentam a praia
de Dieppe vai muito além das atividades a beira-mar. Desde o final do
século XVIII, as estacfes balneérias continentais da Europa, que num
primeiro momento se difundiram pelo Mar Baltico, foram concebidas
num movimento que visou centralizar atividades ludicas, festivas e
terapéuticas (CORBIN, 1989, p. 273). Dentro desta l6gica Dieppe surge
como verdadeiro complexo balnear a partir de 1822, com um

luxuoso estabelecimento open sea, acompanhado
de um hotel de banhos quentes instalado o interior
da cidade. Os banhos de Dieppe, constituem como
os de Boulogne [que também aparece na colegdo
de Yone], um verdadeiro complexo destinado a
ordenar toda a vida social da estacdo balnear
(CORBIN, 1989, p. 278).

Alain Corbin aponta ainda para a existéncia de uma luxuosa
galeria em frente a0 mar em forma de tenda sustentada por lancas, que
levava o visitante a pavilhdes divididos por género. O das damas era
composto hum grande saldo utilizado para realizacdo de reuniGes antes e
depois dos banhos. Cabines de repouso encontravam-se disponiveis a
guem tinha necessidade de cuidados particulares. Além do mar, esses
espacos possuiam conexdo direta com um jardim destinado a passeios. A
Unica diferenga com relagdo ao pavilhdo dos cavalheiros era de que o
saldo principal funcionava como uma sala de bilhar. No terraco, lunetas
permitiam a observacdo da paisagem (CORBIN, 1989, p. 278). Através
de tais descricdes é possivel perceber que ndo estamos abordando aqui
um prazer espontineo e/ou popular,® lidamos com um tipo de utilizagio
racional das praias, que eram dessa maneira destinadas a um publico
distinto e selecionado. Além disso, “a utilizagdo e a adaptag@o do espaco
ditadas pelos novos usos do mar tém uma histdria que ndo se resume ao
quebra-mar,” (CORBIN, 1989, p. 283) as instalagbes de Dieppe
exemplificam bem essa questéo.

Ao analisar o diario de Frances, uma celibatéria de 27 anos, que

% Nio que o espontaneo e o popular ndo existissem no ambiente praiano,
algumas praias ndo eram apreciadas pelas classes endinheiras exatamente por se
apresentarem populares. Dieppe possuia uma divisdo classista que nos ajuda
entender o qudo plural podia ser o espago da praia, ainda que dividida em
setores.
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circula por estaces de vilegiatura inglesas, no século XVIII, Alain
Corbin, verifica o prazer sentido na frequéncia do banho de mar e no
frescor que a brisa oferece em seus passeios, e “lhe ddo a impressdo de
reviver”. O historiador destaca também o quéo sufocante se apresenta o

Teatro social vivido por Frances, que sempre
acompanhada, ndo tem um minuto para dedicar a
si mesma. Em 1° de novembro de 1782, decidira
nao sair de casa, cansada da sucessdo monoétona
dos gestos e dos ritos. Suas jornadas s&o
polarizadas pelas conversas, (...) durante o ché ou
0 whist, trocas de opinides nas bibliotecas,
geralmente a respeito de obras literérias, (...). As
vezes, durante essas reunides, procede-se a leitura
publica de uma obra em preparagdo. No texto
ressalta a importancia da troca de olhares (...) 0
controle social, o olhar sedutor e “a caga ao
marido” se revelam aqui sem o menor pudor
(CORBIN, 1989, p.271,272).

Né&o foi apenas Frances que se mostrou cansada dos rituais sociais
nos locais de vilegiatura, um Baronete®® em visita a sua esposa e duas de
suas amigas hospedadas a beira-mar apesar de desfrutar plenamente os
prazeres do exercicio & beira-mar, abomina “a excessiva feminidade do
lugar, as doencas imaginarias, as fadigas prematuras das mulheres, a
presenca dos beaux [belos] cagadores de dotes e a auséncia da juventude
viril que combate na America”. Neste segundo relato também do século
XVIII é possivel observar a existéncia de uma pluralidade no cotidiano
das estacdes balneérias; ao contrario de Francis o Baronete ndo convive
com intelectuais, “as conversas e os chas o aborrecem” por ndo tratarem
de outro assunto que ndo seja a temporada. Sente falta da caca, das
refei¢des e jogos praticados pela nobreza rural (CORBIN, p. 272, 273).

As estacdes do interior, as quais se refere o Baronete, serviram
de modelo as estagdes maritimas, aqueles que ja frequentavam as termas
ou os spas do interior, estariam familiarizados ao ritmo e ao cotidiano
que eram impostos a beira mar. Além das atragdes maritimas, como o
iatismo muito em moda na época, as estacdes balnearias possuiam um
variado e amplo quadro de possibilidades para aqueles que as
frequentavam, como casas de banho, bibliotecas, casas de leitura, assim
como a oferta de caminhadas. A apreciacdo de concertos e a ida aos

% Titulo hereditario da nobreza britanica.
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bailes, com o direito de participacdo em jogos, entre outras atragdes,
também fazia parte do roteiro a disposicdo dos frequentadores das
estacdes a beira-mar. “O encontro dos invalids e de seus médicos, a
reunido de escritores, artistas e personalidades da moda, enriquecem,
com o passar dos anos, o ritual da vilegiatura” (CORBIN, 1989, p.271).
O modelo de vilegiatura experimentado desde o século XVIII pelas
familias europeias mais abastardas serviu como inspiragdo para
transformacdo da praia num espago de sociabilidade como a vemos nos
postais da familia durante o século XX.

Enghien-Les-Bains pode ser considerada uma das estagdes de
vilegiatura mais badaladas da Europa nos séculos XIX e XX. A estacdo
gue aparece na cole¢do da familia em sete exemplares em branco,
possuia na segunda metade do século XIX o maior e mais moderno
centro de cura da Europa. De fato, o Hall do estabelecimento termal
retratado em um dos postais do Aalbum possui caracteristicas
monumentais. A construgdo parece possuir inspiracdo palaciana, rica em
detalhes arquitetdnicos. O postal exibe ainda um grande jardim interno
cercado por cadeiras e poltronas, além do que parece ser um balcdo de
atendimento com muitos livros e papeis expostos, que muito
possivelmente correspondem & validagdo cientifica das termas. E
possivel notar um piano no ambiente, quase completamente escondido
atras das folhagens, completando a sensagdo de que se trata de ambiente
muito agradavel.

ENGHIEN-LES-BAINS - Etablissement Thermal.
Le Hall

1. ENGHIEN.LESBAINS — Bublisement Thermal. Le Hall

Enghien-Les-Bains ndo era utilizado apenas para fins
medicinais pela elite parisiense, sendo também um local de
entretenimento, até mesmo o Imperador Napoledo 111 figura como um de
seus frequentadores. A cidade era palco permanente para concertos,
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dancas, espetaculos de fogos de artificio, festas de ilustres, entre outras
atracbes. Toda a estrutura da cidade como spa e centro de
entretenimento se constitui ao redor do lago de Enghien, onde em 1766
foi descoberta uma fonte de agua de enxofre. No século XIX ja era
possivel encontrar mansdes luxuosas a beira do lago que aparece em um
dos postais comprados para compor o album. Na imagem do postal
Promenade au bord du Lac é possivel visualizar um caminho arborizado
a esquerda da imagem que parece servir como local para caminhadas e a
direita pequenos barcos presos a uma espécie de cais, de fato passeios de
barco ou caminhadas ao redor do lago configuram atragdes destinadas
aos visitantes de Enghien-Les-Bains.

Enghien - Promenagau bord du Lac.

\

Nos postais da familia é possivel visualizar também o espetacular
cassino que se projeta sobre o lago. Construido em 1901 possuia uma
grande estrutura com teatro, café e saldo de festas (Enghien—Les-Bains.
Histoire, 2015), o cassino ndo apenas chama aten¢do como reforga o
papel de Enghien como local de lazer da elite Europeia. De fato as
imagens selecionadas no album de Yone retratam uma estrutura
monumental do cassino.

Enghien - Jardins du Casino
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Em A correspondéncia de uma estacdo de cura, Jodo do Rio
escreveu na classificagcdo de Alexandre Eulalio uma “espirituosa ficgdo
postal” (RI10, 1992, p. VIII), descrevendo um cotidiano muito similar as
estacOes balnearias da Europa através de cartas escritas de Pocos de
Caldas em 1917. O cotidiano, que deveria ser calmo, ndo escapava do
tic tac do relégio com horas de sono que cansavam aos homens e faziam
bem as mulheres. Ap6s o banho alguns repousavam, outros liam,
conversavam € as criancas corriam e gritavam. Apesar da falta de
compromissos 0 almogo ndo durava muito, ap6s o jantar, mais
conversas, a musica a ser contemplada eram 0s tangos e 0S maxixes
tocados em Paris, Londres, Odessa, Buenos Aires e Rio, “em toda parte
onde se tem a ideia de civilizagdo” (RIO, 1992, p.4).

Ainda dentro da légica da civilizagdo os hospedes bebem,
fumam e jogam; para um dos missivistas de Jodo o Rio, doentes de
verdade ndo eram admitidos nessa estacdo de cura mundana (R10, 1992,
p. 3). Os hotéis da estacdo mineira também tinham cassino préprio, ndo
encontramos nos escritos de Jodo do Rio uma caga ao marido, mas uma
caca ao dote esteve presente entre seus missivistas. De acordo com
Antonio Candido (apud Rio, 1992, p. X) “a temporada concentrava em
ritmo intensificado o movimento das classes média e alta, nas suas
paix0fes, na sua ambicdo frequentemente simulada de sua prosperidade.
Esse mundo acabou, ou sé existe em livros de Jodo do Rio.”

Sabemos que este mundo ndo existiu apenas nos livros de Jodo
do Rio, Alain Corbin também o descreveu e se ndo foi possivel
encontra-lo no Brasil ao menos no album de Yone os espagos de vida
dindmica dos spas de banho da Europa estdo retratados. Ndo ha como
negar a discursividade presente em cada imagem do album de Yone. De
maneira geral 0s postais como souvenirs vendem uma imagem de cada
local retratado. Alguns recortes prezam pela cultura, pela tradicéo, pela
historia das cidades, contada através de pontes, prédios, palacios, ruas
ou por pessoas vestidas a carater e posicionadas em pontos estratégicos
da cidade, do bairro ou de uma ilha. Ndo ha como desconsiderar
também que os enquadramentos impressos nas cartas postais
representam escolhas que também séo politicas, representam a maneira
como cada nagdo se vé. A Europa aparece no album como o berco da
civilizagdo em detrimento das colonias da Africa e dos paises da
América, dentro de uma ldgica onde é possivel perceber que nossos
colecionadores e consumidores escolheram compactuar com essa Visdo
europeizada, demarcando pra si uma identidade cosmopolita e moderna,
em que pese a probabilidade de que nossos personagens nao
comprassem a imagem que nosso pais buscava vender através dos
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postais ndo compilados pela familia. E importante destacar ainda que
lidamos com um repertério de cultura visual préprio de um segmento
social endinheirado do Rio de Janeiro, que colecionou postais da Africa
considerados exdticos por aqueles que os escreveram e inseriram neles
legendas, opinando ainda sobre a feiura da imagem ao mesmo tempo
que mostraram intimidade com enderegos europeus, compondo
inclusive o cendrio postal de um dos envios junto as nossas
destinatérias.

2.3 Os Jardins e seu museu familiar

A acumulacdo de objetos pelas familias nobres, aristocraticas e
posteriormente burguesas da Europa se constituiu como um habito
diretamente associado ao prestigio social e cultural. A partir do final do
século XIX com “a sofisticagdo do mercado de consumo” podemos falar
numa certa banalizagdo no que diz respeito ao acimulo de objetos
(VELLOSO, 1999, p. 58,59). O postal, juntamente com as fotografias e
outros tipos correspondéncias, ajudava na composicdo do que podemos
denominar de museu familiar. De acordo com Velloso, assim como 0s
primeiros museus e bibliotecas surgidos no Brasil durante do século
XIX e na Europa Ocidental entre os séculos XVII e XVIII, as cole¢des
particulares de postais formadas no inicio do século XX estavam
impregnadas com a ideia de que deveriam contemplar todo
conhecimento humano do mundo, ou seja, um saber enciclopédico
(VELLOSO, 1999, p. 59). Acredito que este universalismo justifique a
variedade de locais e temas selecionados pela familia. Ndo ha, por
exemplo, como apontar outro critério para colecdo além da selecdo de
postais estrangeiros comprados ou recebidos pela familia que
retratassem locais apreciados pela elite, além é claro dos exemplares
exoticos, que também eram apreciados pelos viajantes. De maneira geral
a nocdo de souvenir encontra-se presente em imagens que ainda
atualmente s&o classicos explorados pela indUstria do turismo, como a
Torre Eifel e a Roda Gigante de Paris, ou ainda o palacio de Versailles
gue aparece em oito exemplares em branco no album. Em Londres o
parlamento é retrato em cinco postais, a Tower Bridge em dois.



VERSAILLES - La Chapelle

HOUSES OF PARLIAMENT, LONDON

THE TOWER BRIDGE- LONDON
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Além de imagens que registram 0s espa¢os urbanos e aqueles
que fazem referéncia a coroa europeia, 0s meios de transporte também
foram contemplados na colecdo, inclusive os maritimos. 16 exemplares
retratando navios aparecem na colecdo em um deles temos a seguinte
inscrigdo: Viagem de Paris a Londres em 28.7.03. Dieppe. Newhavew.
Em dois exemplares temos apenas uma data Jan® 11.1907. E possivel
que Octavio tenha adquirido tais postais como lembrangas de suas
viagens a trabalho. Ao todo seis cartBes desse conjunto configuram
exemplares em branco, sem nenhuma inscricdo, provavelmente
adquiridos para o album. Yone e Violeta receberam dois postais com
imagens de navios, Saydo e Octavio receberam cada um 1 postal
ilustrado com embarcagGes, Octavio enviou dois postais desse conjunto,
um para Yone, e um para Violeta. O interesse de remetentes e
destinatarios por esse tema pode ser associado tanto a profissdo de
Octavio como a busca por representagdes da modernidade. Miranda
coloca os postais que retratam transportes como o tema mais charmoso e
cultivado da cartofilia, os navios assim como os bondes, as estradas de
ferro, trens e avifes possuiam seus proprios editores, exposicdes e
clubes de correspondéncia (MIRANDA, 1985, p.36). As estradas de
ferro também se encontram na colecdo representadas por exemplares
que retratam o Bournemouth Express, linha férrea da cidade de
Bournemouth, cidade litoranea da Inglaterra que até os dias de hoje atrai
turistas com seus jardins tropicais. Os caminhos férreos que ligam a
regido de Aix Les Bains ao Mont Revard também contam com um
exemplar no album de Yone, outro ponto turistico francés que possui
suas aguas termais como atrativo turistico. O teleférico da Basilica du
Sacré Coeur também se encontra na colecdo, assim como os bondes da
cidade de Marseille. Entre “os simbolos da modernidade” na colecdo
encontramos ainda a cidade de Manchester, considerada um grande
retrato da Revolugdo Industrial, no verso do postal Octavio escreveu:
Ahi veras * [sic] o aspecto da cidade, mas m™. mais suja na verdade.
[Lembrancas]. Octavio.

Podemos apontar ainda dentro deste grupo de imagens que
exploram os espacos da modernidade na época uma Vvisdo panoramica
da Feira Mundial de 1939, cujo slogan era O Amanhecer de um Novo
Dia, a feira pretendia mostrar ¢ tornar seus visitantes “testemunhas do
futuro” (BATISTA, 2014). Trés postais ilustram ainda a exposi¢do
universal de Bruxelas em 1910, que sofreu um grande incéndio onde
varios pavilhdes foram destruidos, e possuia o objetivo de “ser o centro
exibidor de todas as descobertas e aplicacdes da ciéncia moderna e
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revelador de todos os progressos realizados em todas as partes do
mundo” (BORGES, Luis. 2012). Dois cartbes da familia retratam os
restos da exposicédo atingida pelo fogo, um deles traz um panorama da
exposicdo apds o incéndio, que ocorreu nos dias 14 e 15 de agosto,
inclusive a legenda do postal indica os dias do incéndio: Bruxellas-
Exposition. L’Incendie dés 14 e 15 de Aout 1910. Panorama de
Bruxellas-Kermesse aprés lés ravages Du feu. O segundo postal que
retrata os escombros do incéndio traz “os vestigios do palécio Belga” e
também indica a data do incéndio. Um terceiro postal da exposicéo traz
a fachada principal da sessdo pertencente a Bélgica, um prédio
imponente com um grande chafariz a sua frente e bandeiras de varias
nacionalidades em seu terraco. As grandes exposi¢cdes também se
encontram entre as “preciosidades cartofilicas”, possuindo séries
requitadas de postais (MIRANDA, 1985, p. 30). Temos ainda quatro
postais que retratam o Pan-American Terminal Miami, um dos mais
modernos terminais aéreos do mundo. Os famosos hidroaviGes que
decolavam e pousavam no terminal colocaram Miami nas rotas
internacionais de voos comerciais (Pan American Seaplane and Terminal
Building, 2015).

CHERBOURG - Le Transatlantique allemande “Kaiser Wilhelm der
Grosse”, aprés ’abordage avec I’ “Orinoco”
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Bournemouth Express

AIX-LES-BAINS. Chemin de Fer Du Revard.




Marseille — La Cannebiere

)
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NEW YORK WORLD'S FAIR, 1939
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Exposition Universelle de Bruxellas 1910- Facade Principale (Section Belga).
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Trés cartdes postais sdo ilustrados por teares das manufaturas de
Gobelins, uma tapecaria muito antiga e tradicional da Franca, que ainda
hoje sao “lugares ativos de criagdo que perpetuam uma tradigdo de
excelente abertura para a modernidade” (Exposicdo “Tapecarias
Francesas — Patriménio e Criacdo — De Eckout aos nossos dias. Museu
Historico Nacional, programacdo 2009). As tapecarias possuiam uma
producdo essencialmente destinada a realeza, mas também tinham o
objetivo de promover a cultura francesa fora do pais. Permaneceram
vivas gragas a um incentivo estatal e a apropriacdo de valores atuais. A
exposicdo de tapecarias organizada no Museu Histdrico Nacional em
2009, por exemplo, reuniu tanto manufaturas baseadas em Albert
Eckhout, que retratou o Brasil holandés de Nassau no século XVI, como
tapecgarias contemporéneas inspiradas em artistas como “Carole
Benzaken, que registra um jogo de futebol.” (Exposi¢do “Tapecarias
Francesas — Patriménio e Criacdo — De Eckout aos nossos dias. Museu
Historico Nacional, programacao 2009). Esse transito entre tradicional e
moderno presente no histérico das Manufaturas Gobelins, parece
também estar presente na colecdo de Yone que apresenta outros pares
antitéticos como rural/urbano, cidade/campo, regido/nacéo.

Manufature  dés Gobelins, Atelier de Tapis- Savonnerie

.

Podemos perceber que ao selecionar imagens para compor o
album, a familia ndo estava alheia aos temas mais recorrentes da
cartofilia. Além de imagens da realeza, que mexiam com imaginario
brasileiro, a familia selecionou cenas urbanas, meios de transportes,
vendedoras de postais, ou ainda exemplares que enfatizam trajes e
costumes e evidenciam um interesse claro pelo outro, pela alteridade,
pela diferenca, que se apresenta em imagens atrativas ao publico
estrangeiro e cartofilistas. Os tipos regionais e seus trajes tipicos
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representam pelo menos 11% da colecdo, 32 exemplares. Ou seja, mais
do que imagens ligadas ao progresso ou as novidades de seu tempo, de
maneira geral, toda a Colecéo de Yone transmite uma visdo cosmopolita
da familia e que Arnoldo ndo ignorou ao inserir seus postais no album.
Além de paisagens italianas e o postal que retrata a Exposicdo de 1939
em Nova York, Saydo contribuiu como Octavio, Violeta e Yone, com a
imagem de um navio para colecdo. Pertencia também a Arnoldo um
postal muito colorido que retrata a Ludgate Circus, e outro com a
imagem do Palacio de Westminster em Londres. Nesse sentido mesmo
inserindo os exemplares no album muito provavelmente num periodo
posterior a sua montagem por Yone, Arnoldo respeitou a selecdo
realizada pela colecionadora, inserindo apenas cartas postais
estrangeiras e que se aproximavam do repertorio visual montado pela
familia nas primeiras décadas do século XX. N&o ha como
desconsiderar que de maneira geral as classes mais abastadas do Brasil
procuravam construir uma visdo cosmopolita de si desde o século XIX,
fosse pelo modo como se vestiam, como consumiam, ou pela maneira
que educavam seus filhos. Tais “padrdes” de comportamento n&o
estavam restritos apenas aqueles que viviam na cidade. Ana Maria
Mauad encontrou também na formacdo da tradicional elite do Vale do
Paraiba essa mesma ‘imagistica, repleta de signos de distingao social’.
Ao contrario do que possa se pensar a vida em uma fazenda de café no
interior fluminense durante os oitocentos em nada era enfadonha, as
distracBes eram constantes com bailes, banquetes, cacadas, festas e
viagens frequentes a Europa que ajudavam a compor uma imagem que
os distanciasse de representacdes provincianas (MAUAD, 1995, p. 116-
121).

2.4 Arquivos e Cole¢bes, para ndo confundi-los

A clara sele¢do constatada no &lbum de Yone é inerente ao
conceito de colecdo e consiste em uma das caracteristicas que diferencia
colecBes de arquivos. Diferente das colecdes que devem sua existéncia a
um processo de escolha atrelado a diversos critérios de gosto e
significagdes, 0s arquivos constituem um conjunto de documentos que
foram produzidos e acumulados por instituicdes publicas, pessoas fisicas
ou juridicas tendo em vista seus interesses e “funcionando como prova
de suas fungoes e atividades” (HEYMANN, 2009, p. 42), ou seja, antes
de serem fontes a pesquisa historica, os arquivos sdo fontes de
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informacdo e prova juridica. E claro que em se tratando de arquivos
privados de pessoas ou empresas e de arquivos publicos algumas
diferencas merecem ser destacadas. A comecar pelo processo de
acumulacdo que se apresenta sempre de maneira mais clara quando se
trata de um arquivo institucional.

No que diz respeito ao tratamento e preservacdo de conjuntos
documentais, no Brasil, os arquivos publicos possuem uma legislacdo
que lhes é prdpria, ganham status de patriménio documental, enquanto
que a garantia de tratamento e preservacdo legal dos arquivos de pessoas
fisicas e juridicas estad submetida a uma classificagdo que determine sua
relevincia para a “historia e o desenvolvimento cientifico nacional”,
sendo s6 assim, o arquivo considerado “de interesse publico e social”
(Lei n° 8.159, 1991). Vale ressaltar que a prépria valorizacdo desses
arquivos como fontes historicas constitui um movimento recente. Na
década de 1990 presenciamos no Brasil uma grande quantidade de
publicagbes de carater biografico e autobiogréfico, o interesse por
histérias de vida, correspondéncias, diarios, papéis e objetos de cunho
pessoal se configura como um processo crescente em nosso pais desde
entdo. Figuram como protagonistas dessas publicacOes, literatos,
intelectuais, politicos e artistas. Dentro desta perspectiva 0s escritos
ordinarios vem ganhando uma visibilidade maior e reconhecimento ndo
apenas no mercado editorial como também na academia, nesse sentido
o0s estudos que se dedicam a uma analise e reflexdo sistematica desses
escritos considerando tais documentos como fontes privilegiadas e
pesquisa, sdo ainda mais recentes (GOMES, 2004, p. 7,8, 10).

Diferente do momento em que o album foi concebido, atualmente
temos uma grande variedade de suportes onde podemos transmitir e
reproduzir nossa vida social. O desenvolvimento e a popularidade da
internet trouxeram mudancas ndo apenas na maneira de transmissdo da
informacdo, criando possibilidades de circulagdo antes inimaginaveis,
como também na sua forma de armazenamento. O que, no entanto, ndo
podemos perder de vista € que ao lidar com as inUmeras formas e
vestigios que nos ligam ao passado, lidamos tanto com informaces
preservadas intencionalmente, quanto com documentos que podem ter
escapado acidentalmente de uma acdo destrutiva do tempo. Ao tentar
apreender os possiveis significados de um papel, um documento ou um
objeto, o historiador precisa estar atento a multiplicidade de processos
gue nos permitiram acessa-los.

Apesar das peculiaridades inerentes a cada tipo de arquivo, as
metodologias aplicadas na “organiza¢do de todos os conjuntos
documentais de natureza arquivistica, incluindo os pessoais” ¢ a mesma,
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o que pode ser explicado pelo “lugar periférico” do arquivo pessoal em
relacdo aos arquivos institucionais ou a defesa de um tratamento
arquivistico aos arquivos acumulados por pessoas, que respeite as
relagBes organicas que os documentos estabelecem entre si, e que
normalmente ndo é considerada por historiadores e bibliotecarios na
organizacdo de arquivos (HEYMANN, 2009, p.43). A logica de
produgdo e aclmulo dos vestigios documentais presentes na ordem
original dos arquivos é capaz de trazer a luz evidéncias que talvez nédo
seriam descobertas de outras formas, ou auxiliar na confirmacgdo de
conjecturas da pesquisa histérica.

Mesmo considerando a importdncia de um tratamento
arquivistico aos arquivos pessoais ndo ha como deixar de lado as
especificidades inerentes a guarda de pessoas fisicas, que apesar de ndo
excluirem, ultrapassam as l6gicas institucionais de acimulo baseadas no
exercicio de atividades profissionalmente desenvolvidas. A existéncia de
colegdes, similares ao album de postais aqui descrito em arquivos
pessoais € uma prova disso.

N&o ha como negar a relagdo entre a aquisicdo e a selecdo dos
postais para composicdo do album, com a atuagdo profissional de
Octavio, 0 ano mais provavel em que a colecdo tenha se iniciado é o
mesmo em que Octavio foi nomeado para trabalhar na Europa e se muda
com sua familia. Além da presenca de remetentes que trabalhavam como
e com Octavio no exterior’” ha também a presenca marcante de
localidades que foram residéncia da familia. Porém néo seria possivel
reduzir a montagem da colecdo a influéncia da atividade exercida por
Octavio. Outras relagdes tdo ou mais importantes encontram-se
presentes na recolha dos itens que comp&em o album; a propria natureza
da colecdo se deve a um contexto bem mais amplo, e que diz respeito a
grande popularidade do postal durante o periodo de acimulo e nédo
apenas das experiéncias advindas do oficio de Comandante e patriarca
da familia. Ndo ha como afirmar, por exemplo, que a auséncia da
viagem resultaria na auséncia da colecdo. Considerando o interesse da
familia por viagens e por fotografias®®, talvez outro tipo de aloum de

3"Tal relagéo se torna possivel com o acesso as listas de oficiais publicadas no
Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro Ed. 00066,
1909, disponivel na Hemeroteca Digital Brasileira e a documentos acessados
diretamente no Arquivo de Personalidade da Marinha.

3BA presenca de postais recebidos antes de 1903 demonstra que de fato o
interesse da familia por cartas postais ndo tem inicio concomitante a mudanca
para o exterior. Além da presenca marcante de postais fotograficos na colegdo,
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postais tivesse sido elaborado.

Vale ressaltar aqui que o album de postais da familia Jardim
certamente fez parte de um arquivo com extensdes possivelmente bem
maiores que as da colecdo por mim estudada. Os cartdes recebidos nos
indicam inclusive uma troca de correspondéncias que ultrapassa o
ambito do postal, com a presenga de cartas, telegramas, revistas e
presentes, mas que muito provavelmente ndo existe mais, pelo menos,
ndo ¢é do conhecimento de Vera sua preservacdo. A colecdo de postais
como um fragmento do arquivo familiar dos Jardins se apresenta como
um ponto de interseccdo entre narrativas e costumes sociais do inicio do
século XX e a preservacdo de memorias familiares.

cinco albuns de fotografias foram preservados.






3. CAPITULO 11 - Postais entre os “mil nadas”

Ao tratar o consumo do postal, Verdnica Pimenta Velloso chamou
atencdo para um tipo de aquisicdo que seria familiar. De acordo com a
historiadora, que também trabalhou em sua dissertacdo de mestrado com
um album de cartdes-postais, “a familia como consumidora de postais 0s
utilizaria num primeiro momento como correspondéncia, (...) 10go em
seguida, seriam acondicionados em albuns, tornando-se objetos de
colecdo.” Sendo geralmente responsabilidade das mulheres o “papel de
guardar e arquivar” as cartas-postais. Velloso aponta que a pratica da
escrita de postais ocorria especialmente entre as elites e entre familias de
setores médios urbanos e assinalava um tipo de apropriacéo diferenciada
do postal, que passava a ser objeto de colecdo depois de sua utilizagdo
como correspondéncia. “As imagens sobre os mais variados temas,
acompanhadas da escrita, serviam como atestado da sintonia destas
familias com as novidades de seu tempo. E, armazenadas no album,
tornavam-se signo de distin¢do social” (VELLOSO, 1999, p. 46).

Dos 161 cartbes recebidos e acomodados no &lbum, 94 foram
enviados para Yone, 38 para Violeta, 10 para Octavio e 9 para Arnoldo.
Alguns postais possuem mais de um destinatario: dois deles foram
enviados para Octavio, Violeta e Yone, 1 para Octavio e Violeta e 1 para
Yone e Violeta. Em dois postais 0s destinatarios sdo ilegiveis e quatro
deles ndo possuem destinatario, constando no verso apenas 0 enderego
de recebimento. A grande quantidade de postais enviados para Yone e
Violeta, ao todo 132, enquanto que para Octavio e Arnoldo temos acesso
apenas a 19 envios, ndo pode ser vista com surpresa se considerarmos 0
papel social das mulheres naquilo que tange a organizacdo familiar no
inicio do século XX. Eram as mulheres responsaveis pela memoria
familiar,

objetos, bugigangas, presentes recebidos por
ocasido de um aniversario ou uma festa, bibelds
trazidos de uma viagem ou uma excursdo, “mil
nadas”, povoam as cristaleiras, pequenos museus
da lembranca feminina. (...) mechas de cabelo,
joias de familia, (...) fotografias individuais ou de
familia em porta-retratos ou em albuns (...).
Albuns de desenhos ou de cartdes-postais
memorizam viagens (PERROT, 1989, p. 13).

A organizacdo da casa também consistia numa responsabilidade
feminina, assim como a orientacdo e formacdo dos filhos, ficando os
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papéis privados e a troca de correspondéncias entre familiares e amigos
também a encargo delas. Tais relagbes se mostram claramente na
correspondéncia destinada a Violeta.

Cara Violeta

Ndo tem sido possivel responder sua carta. As
criancas vao fazer operacdo sexta-feira e ficarei
em casa e com vagar lhe escreverei. Ando sempre
com a casa nas costas, ndo me da vontade de
procurar 0S Necessarios para escrever e eu ndo
aturo essas penas dos ingleses. Escreve-me.
Saudades da amiga Naisinha. (Naisinha, 1909.)

De acordo com Perrot, era a mulher quem devia “regrar o curso
das tarefas domésticas de maneira que todos, e 0 marido em primeiro
lugar, encontrem o maximo de bem-estar. O tempo dos homens é o da
vida publica e sua utilizagdo ¢ ditada pelo ritmo dos negodcios.”
(PERROT, 1989, p. 13). Sendo inclusive possivel perceber que
encontrar ou escolher uma nova moradia, quando essa necessidade
surgia, também estava relacionado a uma preocupagéo delas:

Violeta, facil é de imaginar o prazer que tive ao
receber o teo [sic] cartdo postal, logo a procura de
casa e depois de ter visto muitissimas encontrei
uma magnifica e cujo pre¢o acho que te convem
[sic] e a Violeta. Te telegrafei n’este [sic] sentido,
pois que a mulher, tendo diversos pretendentes
para a casa, exigia-me a resposta hoje.

Se quiseres vir ver a casa com a Violeta aqui 0s
espero com imenso prazer no Sabado p?. Tomarem
um lunch [sic] commigo [sic].

P.S. Acabo de receber o teo [sic] telegrama e vou
ja tratar o caso.

Saudades muitas a ti e a Violeta.

Da amiga Ubaldina. (Ubaldina, 21 de julho de
1904).

No postal descrito acima temos a impressdéo da remetente
confundir em algumas ocasides o destinatario quando ela diz “cujo
preco acho que te convem e a Violeta (...) Se quiseres vir ver a casa
com a Violeta (...) Saudades muitas a ti e a Violeta.” Parece que
Ubaldina escreve para outra pessoa e inclui Violeta em sua fala, porém
tanto no espaco destinado ao remetente no postal como no inicio de sua
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correspondéncia Violeta aparece como destinataria. Talvez essa
confusdo possa ser explicada por um habito também muito comum
guando lidamos com correspondéncias privadas, as mulheres escreviam
em nome de toda familia e remetiam a correspondéncia em muitos casos
para 0os membros de outra familia, num tipo de comunicagdo que passa a
ser coletiva,

Muito querida Violeta

Aqui nos achamos instalados porem [sic] muito
saudosos dos bons e queridos amigos que ahi [sic]
deixamos. Esperei hontem [sic] p® Tomar cha o
Sr. Jardim mas tive a decepcédo de ndo vél-o [sic] e
(...) sinto ter que privar-me de novo da sua visita
domingo pois temos que ir a casa da nossa
respeitavel _amiga M™. De Castro, como te disse
domingo passado. Espero ter o prazer de vél-os
m®, em breve sim, desculpa a franqueza e aceitem
abragos nossos para todos. (Sem assinatura, 30 de
marco de 1904).

A remetente acima escreve a maior parte de sua correspondéncia
em terceira pessoa, “nos achamos instalados porem muito saudosos
(...) temos que ir (...)” e se refere também a sua remetente na terceira
pessoa do plural “Espero ter o prazer de vél-os (...) [aceitem] abragos
nossos para todos”. Esse tipo de relagdo com as coisas da casa e com as
correspondéncias privadas era algo ensinado as meninas, sendo as
meninas iniciadas a pratica epistolar com mais afinco e paixao do que os
meninos. Nesse sentido, a figura materna representava um modelo
pratico para as filhas, enquanto que os meninos tinham como exemplo a
relagdo que o pai possuia com a escrita, uma relacdo mais ligada as
tarefas fora do ambiente doméstico, como papéis administrativos e
itinerarios de viagens, em alguns casos os “homens da casa” assinavam
ou deixavam algum tipo de marca pessoal na correspondéncia privada
sendo a escrita do contelldo uma responsabilidade feminina (LAHIRE,
1997, p. 146, 149). Dentro dessa perspectiva torna-se clara a
compatibilidade da familia com a pratica do colecionismo muito comum
entre as mulheres dos setores médios urbanos e das elites no inicio do
século XX. Ficando evidente também, na correspondéncia trocada por
Violeta, a presenca ativa de outras mulheres, que em algumas ocasides
surgem como porta-vozes da familia, combinando encontros, mandando
lembrancas ou votos de salide e bem-estar em nome de todos. Em um de
seus postais, Ubaldina adverte Violeta que Godofredo ird pegar o
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embrulho enviado muito provavelmente para 0 endereco de Violeta,
além de agradecer a Violeta por ter enviado os retratos Cezar
evidenciando que de fato eram as mulheres quem cuidavam das
recordacdes familiares.

As diferencas de género também estavam presentes no ensino
escolar que era destinado as meninas e estava claramente associado a
sua preparacgdo para as tarefas domésticas e as responsabilidades a serem
assumidas como mae e esposa. Assim como 0S Meninos, Nos primeiros
anos da educagdo basica as meninas tinham acesso a ensinamentos
religiosos, aprendiam a ler, escrever, somar, subtrair, dividir e
multiplicar. No entanto, algumas disciplinas eram diferenciadas de
acordo com 0 sexo, as meninas aprendiam, por exemplo, bordado,
costura, e culinaria.

Qualquer atividade fora do ambito doméstico realizada pela
mulher deveria ser feita enquanto esta ndo estava casada. O proprio
magistério era admitido para as vilvas e mulheres ou mogas enquanto
solteiras (LOURO, 1997). E nesse contexto, onde a mulher deveria
sempre manter-se ocupada e em casa, que se da a construcdo da figura
de colecionadora. O papel de guardid da memoéria familiar ficou
destinado preferencialmente as mulheres solteiras, sendo elas as
responsaveis por arquivar e guardar os postais preservados pela familia
(VELLOSO, 1999, p. 58). Fossem elas filhas, sobrinhas, companheiras
ou parte do ciclo de amizades, em diferentes nlcleos e temporalidades
as mulheres exerceram os papéis de guardids da memdria. A viscondessa
de Ub4, Marianna Velho de Avellar, acumulou durante a segunda metade
do século XIX lembrancas familiares, fotos, correspondéncias e
documentos ndo apenas seus como também de parentes apds o
falecimento dos mesmos, 0 que demonstra, de acordo com Mariana
Muaze, que analisou os guardados da viscondessa, “uma preocupagio,
(...) de impedir que a propria memoria do grupo familiar fosse perdida”,
a colecdo de Marianna foi arquitetada e construida dentro de uma ldgica
que permitia a guarda e reunido de “diferentes registros que se
entrelagam pelo fio do tempo familiar” (MUAZE, 2006, p.73-105). No
caso dos papéis reunidos em casa de Mikhail Bakunin (1814-76), foram
as irmds, sobrinhas e cunhadas as responsaveis pela organizagéo e tutela
de seu arquivo. Tatiana, uma das irmds de Bakunin iniciou, sem nunca
terminar, a tarefa de escrever a historia da familia, empreitada que Alzira
Vargas do Amaral Peixoto, arquivista de seu pai, Getulio Vargas,
desempenhou com sucesso ao lancar a biografia do pai na década de
1960.

Na colecdo de postais analisada por Ver6nica Pimenta Velloso,
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que abrange 0s anos de 1905 a 1912 e possui cerca de 190 postais
remetidos a Josephina Cunha Campos (dona da colecdo) e a sua mae
Floriscena Generosa da Cunha Campos, 0s postais da colegdo de
Josephina foram escritos por parentes ou amigas das colecionadoras.
Neste ultimo caso, assim como no album de Yone, a presenga feminina
se firma ndo apenas no papel de colecionadora, mas também de
remetentes, de escribas familiares, visto que a colegdo em sua maioria é
constituida por remetentes mulheres. Velloso chama atencdo ainda para
o0 papel concedido a figura feminina naquilo que tange o
desenvolvimento da cartofilia pela Sociedade Cartophila Internacional
Emanuel Hermann®®, que conclamou

0 bello sexo propagar a cartofilia. A ilustracdo da
capa da revista daquela Sociedade vem reforcar
esta funcdo que era conferida ao sexo feminino.
Esta imagem nos mostra uma mulher vestida de
carteiro sobre uma bicicleta, com os bracos
abertos segurando em cada uma das médos um
globo. Provavelmente, a representagdo do “Novo”
e “Velho” Mundo; sendo que de um destes globos
caem uma série de postais que sdo transportados
por passaros que os seguram pelo bico. Na coluna
Courrier pour [etranger da mesma revista,
também & destacado o papel da mulher na
expansao da cartofilia no Brasil, como possuidora
de ricas e curiosas colegbes de cartdes-postais
ilustrados. Ainda na listagem dos sdcios
fundadores, detectamos a significativa presenca
feminina, grande parte dela composta de solteiras.
[Para Velloso], em funcdo desde papel que era
atribuido geralmente as mulheres, percebemos
entdo, no interior da familia consumidora da
época, a distincdo entre os géneros feminino e
masculino observada principalmente em relagéo a
educacdo a qual influencia nas suas formas de
apropriagdo do postal (VELLOSO, 1999, p.
51,52).

Dentro desta perspectiva e considerando que dos 161 postais

¥ Fundada no Rio de Janeiro em 1904, a Sociedade Cartophila reunia
colecionadores, fotdgrafos, escritores, funcionando como um estimulo ao
colecionamento de postais.
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recebidos e inseridos no album 94 cartbes (58% dos exemplares
recebidos) foram enviados para Yone, ficando inclusive o album em seu
poder apds o casamento, acredito que a colegdo tenha pertencido a ela e
muito provavelmente o album tenha sido montado e pensado com a
ajuda de sua méae, que contribuiu inclusive com um grande nimero de
postais recebidos por ela. De acordo com Michelle Perrot, vinculado ao
papel de guardid da memoria familiar estava a necessidade de
“transmissdo das historias de familia, feita frequentemente de mae para
a filha, ao folhear albuns de fotografias [ou de postais], aos quais,
juntas, acrescentam um nome, uma data, [ou uma legenda] destinados a
fixar identidades ja em via de se apagarem” (PERROT, 1989, p.15). A
permanéncia do album com Yone provavelmente foi o que possibilitou a
participacdo de Arnoldo no album. Tendo em vista também que as maes
munidas de informagdes a respeito das praticas escolares ensinavam
seus filhos a ler, escrever ou contar (LAHIRE, 1997, p. 152), e que
aprender a escrever uma carta deveria ser algo proporcionado pela
escola (CUNHA, 2008, p.404), ou seja, fazia parte da educagdo
fornecida as criangas, me pergunto até que ponto estimular uma colecéao
de postais ndo fazia parte da educagdo, tanto formal, quanto informal,
tanto escolar, quanto domeéstica, fornecida a Yone.

Considerando os padrdes eurocéntricos seguidos pela educacgédo
destinada as elites brasileiras, especialmente no que tange a Franga, €
significativo que quinze cartdes da colecdo (quase 10% dos itens
recebidos) foram escritos em Francés, dois deles enviados para Violeta e
treze destinados a Yone. No Brasil do século XIX os mestres destinados
a educar os filhos da elite brasileira vinham majoritariamente da Europa:
“estudava-se em textos franceses, ou traduzidos deste idioma”. As
mocas de familias tradicionais ndo raro eram ensinadas em casa ou
seguiam para Europa onde eram matriculadas em escolas francesas. Até
mesmo nas escolas brasileiras a influéncia francesa permanecia, com o
estudo tanto da lingua quanto da literatura, onde eram estudados autores
franceses ou “classicos comentados por franceses” (NEEDELL, 1993, p.
75, 81,82).

A valorizagdo da lingua francesa na educacéo feminina foi uma
das preocupacdes do politico baiano José Lino Coutinho*, que

40 José Lino Coutinho era médico, formado pela Universidade de Coimbra,
lecionou na Faculdade Medicina da Bahia na década de 1830. Foi deputado em
duas legislaturas marcando oposigéo a D. Pedro I, “em 1927 quando ocorreu a
votacdo da primeira lei de instrucdo publica do Brasil (Decreto das Escolas de
Primeiras Letras)” defendeu a criagdo de escolas femininas (BASTOS, 2002,
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preocupado com a educacdo da filha escreveu 41 cartas destinadas a
Cora, sua filha, e a educadora da menina. As cartas foram publicadas em
1849 como um util compéndio de conselhos; doutrinas sobre a educacao
feminina. Para Coutinho a filha deveria aprender aqueles oficios
proprios as mulheres como “manejar uma agulha, fazer bailar um fuso, a
conduzir um ferro de engomar, e fazer sua cozinha” (BASTOS, 2002,
p.104), o estudo da lingua francesa era importante por se tratar de uma
lingua universal. Para o politico, dominando o francés, Cora estaria
preparada para ler o que havia de melhor nas ciéncias e nas artes, o
inglés sua filha deveria aprender se lhe sobrasse tempo. Coutinho teve
um papel importante na defesa da educacdo feminina, ndo porque
acreditava que a mulher deveria desempenhar funcées ou profissdes fora
do ambito privado, mas porque eram elas as responsaveis pela primeira
educacdo dos filhos, por moldar a conduta dos homens e os fazer bons
ou maus (BASTOS, 2002, p. 89-91, 101).

Né&o ha registros de que Yone tenha sido matriculada em alguma
escola francesa, porém é possivel perceber a importancia da cultura
francesa na formacdo de Yone através da colecdo cuja maioria dos
exemplares era proveniente da Franca, sendo possivel afirmar com
precisdo que a lingua francesa também estava presente no cotidiano da
menina, que nao apenas recebeu correspondéncias em francés como
também viveu na Franga. No postal transcrito a seguir Virginia escreveu
em francés, porém embaixo do endereco uma observacao que explica o
“x” feito na imagem enviada foi feita em portugués, com outra letra, nos
permitindo primeiramente supor que Virginia apesar de fazer uso do
francés também era brasileira:

Vendredi, le 4.

Ma chere Yone;

Nous prendrons le train de 2h.50, ou 3h. moins
dix & la gare de Gloucester Road. Nous
t’attendrons sur la plateforme. J’espére que nous
pouvons aussi revenir emsemble [sic], ce sera trés
amusant. Nous t’embrassons toutes. Ta petite-
amie Virginia

[Sexta-feira, 4.

Minha cara Yone,

Vamos pegar o trem de 2:50, ou de dez para as
trés na estacdo de Gloucester Road. Esperamos

p.90).
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por vocé na plataforma. Espero que possamos
voltar juntas, seria muito divertido. Abragamos
todos. Da amiguinha Virginia.]

Casa em que moramos em [Kensington] x

Virginia chega a misturar os dois idiomas, diz que pegariam o
trem de 2:50 ou 3h moins dix. A utilizacdo coletiva da carta postal neste
caso mostra-se ndo apenas pelo uso da terceira pessoa na mensagem,
mas também pela grafia diferenciada na frase abaixo do endereco que
explica a intervengdo feita na imagem. Aqui o uso familiar ndo se
restringe ao tempo verbal ou aos planos, que ndo incluem apenas
remetente e destinataria, integram a propria materialidade da
correspondéncia, ja que duas pessoas efetivamente imprimiram sua
grafia no postal.

Virginia, 1907.

Como salienta Needell ndo apenas a cultura francesa consistia
num ideal de nossa elite, a cultura inglesa também era perseguida, o que
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se expressa na colecdo tanto nos postais com imagens inglesas como em
quinze exemplares escritos em inglés. Quatorze desses exemplares
foram enviados para Yone, doze deles enviados por Octavio com um
tipo de mensagem que parecia ser uma mensagem padrdo nos envios de
Octavio para Yone, Octavio escrevia Wich Love from father [Com amor
do papai]; Which much Love from father [Com muito amor do papai], e
acrescentava em alguns casos o local e a data de envio do postal. E
possivel constatar ainda que aprender a lingua inglesa em colégios na
Inglaterra era uma realidade entre nossos remetentes:

Minha querida Yone, o teu cartdo foi recebido
com grande prazer. Estou te escrevendo da
Inglaterra, num colégio onde estamos praticando o
Inglés. E quem havia de dizer que D. Violeta
embarcaria antes de nés. Envio saudades a D.
Violeta e ao Com®. Jardim. Saudade da amiguinha
certa Lucia (Lucia, 2 de margo de 1910).
Verso do postal enviado por Carlos onde aparecem
como destinatarias Yone e Violeta. Carlos, uma
crianca  em 1904,
imprimiu  sua letra
ainda infantil num
postal destinado para
Yone e  Violeta,
desejando feliz ano
novo as destinatérias
em inglés,
evidenciando que
atrelado ao ensino da
escrita epistolar estava
0 ensino de outras linguas, e que a relacdo a ser mantida era familiar.
“To dear Mrs. Jardim and sweet Yone, best wishes for a happy new year
from Carlos.” [Para a estimada senhora Jardim e doce Yone, 0s
melhores desejos de um feliz ano novo de Carlos].

Detalhe do postal enviado por Carlos (1904).
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Além de associado ao saber escolar, 0 conhecimento das regras
de escrita epistolar estava vinculado a um tipo de “reconhecimento
social”, onde “o transporte, o envelope, o papel, a assinatura, as margens
sd0 marcas que situam e representam uma correspondéncia correta”
(CUNHA, 2005). Quando nos referimos aos pseudénimos utilizados
com frequéncia na autoria dos manuais de civilidade, que eram
utilizados como material didatico nas escolas brasileiras na década de
1920, os autores ndo raro apareciam referenciados a “titulos
nobilidrquicos ou eclesiésticos, portadores de certa distingdo e
legitimidade em funcéo do lugar social de onde escrevem (no caso aqui
a nobreza).” Nesse sentido, vale a pena ressaltar que o habito de se
corresponder no inicio do século XX estava ligado a uma série de
normas e rituais que regulavam detalhes, como por exemplo, o tipo de
papel mais adequado para escrever uma carta. A cor do papel, assim
como 0S espacos a serem usados na escrita, 0 tipo pronome de
tratamento e a saudacdo mais apropriada variavam de acordo com o
remetente e o destinatario. O tipo de relacdo que se mantinha e as
posicles sociais ocupadas por remetentes e destinatarios eram expressas
pela maneira como o remetente se dirigia ao destinatario no inicio de
sua correspondéncia, bem como pela forma com que se despedia. No
entanto, na troca de correspondéncias entre amigos e familiares intimos
0 que deveria predominar era a simplicidade da escrita, sendo algumas
formalidades postas de lado (CUNHA, 2008, p. 402, 405, 407- 409).

Apesar de muito informais, por constituirem uma troca entre
familiares e amigos intimos, as formas de tratamento nos postais
recebidos e acomodados no album de Yone Jardim acabam por reafirmar
a posicdo social de nossos destinatarios. E interessante observar que
quando falavam diretamente com os seus destinatarios, os remetentes
dificilmente faziam uso de um adjetivo ou pronome formal.
Normalmente os remetentes do album iniciavam a escrita epistolar
diretamente pelo nome da pessoa a quem o cartdo estava destinado. Em
alguns casos foi possivel encontrar adjetivos ou formas de tratamento
diferenciadas antecedendo o nome do destinatario, como querida, caro
ou prezado. Porém, quando a referéncia ao nome do remetente era feita
no espago destinado ao uso dos correios, com 0 enderego, encontrei
apenas uma menc¢do ao nome de Violeta sem a utilizacdo de uma forma
de tratamento mais formal. Em todos os outros cartdes destinados a ela,
antes do endereco ao qual o postal estava sendo enviado encontramos
algum tipo de referéncia como senhora ou madame, na maioria dos
casos mesmo demonstrando intimidade na escrita epistolar o remetente
ao preencher a parte de uso dos correios, utilizava ap6s a forma de
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tratamento escolhida e o sobrenome do marido de Violeta, incluindo até
mesmo a inicial de Octavio, Madame O Jardim, deixando muito clara a
condi¢do de mulher casada da remetente. Da mesma forma foi possivel
constatar nos postais destinados a Yone, Octavio e Arnoldo um
tratamento muito informal, enquanto que quando citados no espago
reservado ao uso de uma terceira pessoa, a informalidade cedia espago a
tratamentos mais formais. Yone era tratada na maioria das vezes como
senhorita ou mademoiselle, como usualmente eram chamadas as
mulheres solteiras. O proprio Octavio, quando escrevia para a esposa ou
para filha fazia 0 mesmo. No caso dos cartdes destinados a Octavio, seu
nome era precedido normalmente por “Illmo Snr.”, abreviacdo de
lustrissimo senhor, tratamento sugerido por Roquete (1997, p. 272, 273)
na troca de correspondéncias “entre amigos que Se respeitam”. Para o
conego, prezado amigo também era conveniente neste caso de troca
epistolar. Foi possivel encontrar ainda referéncias a profissdo de
Octavio, os remetentes em alguns casos se referiam a ele como
“Almirante” ou “Comandante”. Nos postais destinados a Arnoldo,
aparecem Ilimo Snr. além de Snr° e Prezado, sempre no espaco de uso
dos correios. Nos casos em que 0 remetente se referia diretamente a
Arnoldo, o tratamento era mais direto e intimo como dear, amigo ou
simplesmente Sayao. Nesse sentido como apontaram Dauphin e Poublan
a préatica epistolar familiar consiste numa pratica ritualista, onde quem
escreve possui um conjunto de referéncias e modelos comportamentais
que servem de base para a constituicdo de relacBes e visdes de mundo
(DAUPHIN C.; POUBLAN D. 2002, p. 82).

No caso da familia Jardim a colecdo e suas relagbes com a
memoria familiar parecem se organizar dentro de uma légica onde a
cultura da escrita e as relagbes familiares estdo intimamente
relacionadas a uma dindmica de divisdo social do trabalho. Dentro dela,
0s homens sdo responsaveis por representar a familia na esfera publica e
as mulheres na esfera privada, o que inclui o cuidado e a manutengdo
das redes de comunicacdo informal da familia. No postal transcrito a
seguir é possivel observar que na auséncia de sua mde, Yone era a
responsavel pela comunicacao da familia com os amigos,

Cara Yone, recebi a carta de Violeta. Peco-te que
me mandes noticias de seu pae [sic], pois bem sei
que V. Nao pode [sic] agora. Espero em Deus que
ele ja4 esteja livre de perigo e que possa
restabelecer-se breve.

Saudades da am?. N. Youle (1909)
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Com Octavio doente e Violeta provavelmente mais atarefada do
gue o de costume era Yone quem mantinha a regularidade da
comunicacdo familiar. Como é possivel constatar nos postais transcritos
a seguir, escrever sobre o estado de salde e as atividades de Violeta e
Octavio era algo recorrente na correspondéncia de Yone. Tanto assim
que 0s remetentes a que tivemos acesso costumavam saber sobre nossos
destinatarios através de Yone:

12 -9-11 Berne

Octavio,

Pela carta de Yone sei que ja estas na lida velha de
guerra, sahindo [sic] cedo e voltando tarde; faco
votos para que ndo te fatigues e ndo faga mal a tua
salide esse excesso de trabalho. Eu aqui estou
onde vim consultar a professor Dr. [ilegivel] e
penso seguir breve para Paris. L4 espero noticias
tuas sempre [ilegivel] abrago para Jardim
[ilegivel].

Saudade e affectuoso [sic] abraco da irma e amiga
[ilegivel] (Nome ilegivel, 12 de setembro de
1911)

Violeta, sei pela Yone que estas na Rua Paysandu
espero que estaras satisfeita na nova residéncia.
Por ca m®. Calor (...).

Como vae [sic] Octavio na lida? Lembrancas e
abracos para ele, Yone e a ti de [Lala]. (sem data)

Considerando que a memoria estabelece suas raizes no
concreto, através do gesto, dos objetos, dos santuarios, dos museus,
entres outras matrizes, e que a continuidade e a reproducéo social sé se
tornam possiveis pela existéncia de modelos, “uma sociedade, ¢ em
larga medida, a lembranca do que foi e a memoria nos informa os
padrdes de reproducdo social” (VIANNA; LISSOVSKY; SA, 1986,
p.64), acredito ndo ser um erro visualizar o adlbum de Yone também
como um suporte de reproducdo social, por meio do qual Yone ainda
crianca foi introduzia ao ritual da escrita epistolar e, a medida que foi
crescendo, escreveu ndo apenas sobre si mesma como também sobre os
outros membros da familia, talvez até mesmo em nome tanto de Octavio
como de Violeta. Tal processo pode ser considerado uma espécie de
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preparacdo para o papel social que ela deveria ocupar, de administradora
do lar, mae e esposa dedicada e que certamente incluia outros ritos além
da escrita.

Ao analisar o ensino escolar da escrita epistolar Verdnica Sierra
Blas reconhece que através das cartas as criancas eram sociabilizadas,
aprendendo regras e hierarquias sociais, de acordo com Blas escrever
corretamente uma carta fazia também parte de um exercicio de
autorepresentacdo e defini¢do, que auxiliava as criancas na fabricacdo de
uma imagem de si (BLAS, 2015, p. 48). Além de ajudar a compor sua
identidade®!, é possivel perceber que a escrita de cartas e cartdes
auxiliava no processo de manutencdo e insercdo (especialmente no caso
de Yone) na rede de sociabilidade da familia, contribuindo para a
manutencdo dos lagos e para construgdo de uma memoria que unia 0s
Jardins a outros membros da elite militar carioca. Dito isso, a troca
epistolar aqui pode ser vista tanto como um elemento de coesdo do
grupo familiar quanto de um grupo social mais extenso com quem a
familia se relacionava. Funcionava ainda como uma forma de
diferenciacdo social criada e mantida através de uma “comunidade
afetiva”, termo utilizado por Ana Maria Mauad. Segundo a autora:

A memoria possui um papel especifico na coeséo
social da familia que se constroi e transmite, uma
memoria, que, ao definir o que é comum ao grupo
e 0 que o diferencia dos outros, fundamenta e
reforca os sentimentos de pertencimento e as
fronteiras socioculturais. (...) [Para Mauad essa
coesdo social geralmente] é realizada pela adeséo
do grupo a uma “comunidade afetiva”, criada a
partir de um processo de conciliagdo entre
memoria individual e coletiva, alcangada através
da preservacdo de determinadas lembrangas,
narradas de geracdo em geracdo, de objetos
preciosos e das prdprias fotografias familiares.
(...) nenhum grupo social tem sua perenidade
assegurada, ha sempre que se trabalhar nesse
sentido, dai a preocupacdo da familia em manter a
identidade do grupo através da preservacdo e
transmissdo de sua memoria. (...) a familia
enquanto agente de memdria constroi uma
determinada representagdo de si mesma, que

4l No sentido de que remetentes e destinatarios se constroem na escrita e pela
escrita, marcando dessa forma também sua posicao social (GOMES, 2004).
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perdura no tempo e € reiterada pelo ato de
recordar. Recordam-se em familia, os feitos de
familia, através dos objetos guardados pela
propria familia, preservando o lugar social a ser
ocupado por ela e seus descendentes (MAUAD,
1995, p. 104, 105).

Antes da escrita, a presenca de rituais e gestos repetitivos que
imitavam deuses e antepassados, aliada a transmissdo oral dos mitos
eram as responsdveis pela transmissdo da memoria de nossas
organizacGes sociais. Com o passar do tempo, as possibilidades de
comunicacédo e de transmissdo da memoria foram ampliadas com o uso
da escrita, da fotografia, enfim, aumentamos o nimero de suportes por
onde é possivel transmitir o conhecimento e a experiéncia humana
provando um concomitante alargamento nas memorias que sao passadas
de geracdo para geracdo, e que nos conduziram a um processo onde,
além dos mitos e acontecimentos que influenciam diretamente o
coletivo, a meméria de grupos e individuos especificos passou a ter
importancia, sendo preservada para a posteridade (VIANNA,;
LISSOVSKY:; SA, 1986, p.64). A burguesia europeia®* do século XIX
via na conservacdo de cartas selecionadas, as consideradas “boas
cartas”, um meio de transmitir a seus herdeiros valores, habitos,
historias e sucessos sociais. O epistolario, assim como as propriedades e
joias, consistiam num patriménio com uma forte funcdo identitaria
(DAUPHIN; POUBLAN, 2002, p. 81,82). Nesse sentido ndo ha como
desconsiderar a possibilidade de que a transmissdo de determinados
gostos e valores ocorressem tanto pelas imagens selecionadas como pela
utilizacdo dos postais enquanto correspondéncia, pois, 0 que Se escrevia,
como se escrevia, para quem se escrevia e com que frequéncia se
escrevia era parte de um habitus*® epistolar.

42 Cuja influéncia exercida sobre a elite brasileira foi trabalhada no primeiro
capitulo. Para mais informacbes ver NEEDEL, Jeffrey D. Belle Epoque
Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

43 Me aproprio aqui do conceito de Bourdieu que define habitus como um
“sistema das disposi¢des socialmente constituidas que, enquanto estruturas
estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes.”
Nesse sentido, procuro entender como homens, mulheres e criangas da elite
carioca deviam agir “do ponto de vista do habitus socialmente constituido, para
lhes tivesse sido possivel ocupar” determinadas posi¢des sociais. (BOURDIEU,
2009, p.190,191.)
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Yone ndo foi a Unica que escreveu em nome de seus
progenitores. No préximo postal, Lucia, que ao todo foi remetente de
guatro postais no album, escreveu também em nome dos pais:

Paris, 24 de Novembro de 1909

Querida amiguinha, venho fazer uma visita e
saber como tem passado o Commandante [sic]
Jardins. Papai Mamée tambem pedem noticias do
Sr. Jardins e esperamos todos que ele se
restabeleca em breve.

Saudades da amiguinha, Lucia (Lucia, 24 de
novembro de 1909).

Em 1909 Yone tinha 15 anos, é provavel que Lucia, assim como
a amiga, fosse uma moca solteira, ja que de maneira similar a Yone,
Lucia cita os pais na correspondéncia e ndo se refere, por exemplo, a um
marido. Chama atengdo ainda no postal escrito por Lucia que ela
escreve em terceira pessoa “esperamos todos que ele se restabeleca em
breve”, assim como as mulheres casadas que escreviam em nome de
seus maridos e filhos, evidenciando que o ato se corresponder pelos
postais de fato estava ligado ao ensinamento de praticas epistolares
consideradas femininas. No postal transcrito abaixo a “amiguinha Lola”,
também ndo deixa de citar em seu postal a Senhora e 0 Comandante
Jardim, desta vez wusando Yone como intermediaria de sua
recomendacao.

Mexico dia 12 de Setembro de 1912.

A muito querida amiguinha Lola te envia, com
muitas saudades esta lembrancinha d’esta linda
cidade e pede recomendal-a [sic] a Sra. M™,
Jardins e ao prezado Commandante [sic].
Legacion del Brazil — [ilegivel] Mexico (Lola, 12
de setembro de 1912)

Assim como Yone, é muito provavel que essas mogas viajassem
juntamente com seus pais e mantivessem, também de maneira similar
aos adultos, relagGes através das correspondéncias. No postal transcrito
a seguir, por exemplo, Lucia escreve a Yone para adverti-la sobre o novo
endereco da familia em Paris, questiona se Yone conhece este
monumento se referindo a ilustracdo do postal, que possui uma imagem
do Arco do Triunfo. Lucia inicia seu questionamento como quem ja sabe
a resposta, utiliza um com certeza, certamente por saber que Yone assim
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como ela, ja esteve em Paris tempo suficiente para receber postais num
endereco parisiense e consequentemente deveria conhecer o famoso
monumento. Vale ressaltar a preocupacdo de nossas remetentes “em
reafirmar a pratica das recomendagdes” e expressar suas
sentimentalidades, o que demonstra, como apontou Mariane Muaze, a
preocupacdo de quem se corresponde “de que 0s lacos de solidariedade
fossem mantidos e estendidos no interior da parentela” (MUAZE, 2006,
p. 73-105),

Paris — 26-9-1909

Querida amiguinha, Recebi seu cartdo de 23 deste.
Com certeza ja conhece este monumento ndo é?
Estamos em Paris, onde temos apreciado bem e
passeado bastante. Estamos na Rue de Lisboune
25.

Recomendacdo a D. Violeta e ao Sr. Jardins, envio
para vocé muitas saudades da sempre amiga LUcia
(Ldcia 26 de setembro de 1909)

3.1. Com lembrangas de minha senhora - Os homens e suas praticas
epistolares

E possivel afirmar que os homens também escreviam em nome
de suas esposas. Ernesto Pritehard e Cardoso de Oliveira assinaram
postais em nome de suas respectivas esposas. Uma diferenca que pode
ser apontada com relagdo as remetentes do album é que nem Ernesto
nem Cardoso escrevem em terceira pessoa. Ernesto pede recomendacdes
a familia de Arnoldo que em 1914 ainda ndo era casado com Yone,
finalizando com lembrangas suas e de sua senhora.

Cl/o de Brit. Bank of S.

4 Morgate streeet, Londres, E.C.

Amigo e senhor,

Recebi sua carta de 21 p.p. Espero ver o Sr
pessoalmente d’aqui pouco de tempo. Ao outro
lado tem uma vista x x de “St, Paul’s Cathedral”
tomada de Ludgate Circus. Peco recomendarme
especialmente a sua familia. Com lembrancas de
minha senhora e do seu amigo E. Pritehard (E.
Pritehard, 24 de agosto de 1914).
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Cardoso de Oliveira, que enviou seu postal a Octavio como uma
lembranca da Cidade do México, finalizou o bilhete postal com minhas
saudades, e assinou em nome de toda familia. Cardoso preencheu o
espago para indicagdo do destinatario no postal com os nomes do “llimo.
Commandante Octavio Jardim, D. Violeta e Yone”, evidenciando
claramente que o uso coletivo e familiar da correspondéncia nao era
uma exclusividade feminina.

Mexico, 10 de set. 1912

Uma lembranca desta bella [sic] e adeantada [sic]
capital, levando a seguranca da amizade e as
minhas saudades do Cardoso de Oliveira e de toda
a familia (Cardoso de Oliveira, 10 de setembro de
1912).

Isto posto, é possivel afirmar que os homens do circuito social
da familia Jardim fizeram uso privado e afetivo do postal, mantiveram,
através das cartas postais, relagcdes de amizade, se aproximando dos que
se encontravam ausentes, assinando inclusive em nome de suas
respectivas familias. Interessante que Ernesto antes da mensagem
escreve um endereco, British Bank of S. A 4 Moorgate st. Londres. E.C;
outros remetentes também indicaram seus respectivos enderegos,
indicando-nos esperarem uma resposta, mesmo que fosse apenas um
agradecimento pela correspondéncia. Ernesto sinaliza o mesmo
endereco em dois outros postais, ambos de 1914, enquanto no postal
transcrito anteriormente Ernesto inicia a correspondéncia sinalizando o
recebimento de uma carta, o postal transcrito a seguir surge como uma
lembranca de Londres:

British Bank of S.A

4 Moorgate St.

LondonE. C

Lembrancas de Ernesto Pritchard.
1 de julho de 1914.

Como ndo considerar ainda que o0s remetentes que mais
contribuiram para o album foram homens? Octavio e Barboza. Dos 49
postais enviados por Octavio, 38 deles possuem mensagens afetuosas,
dizeres de saudades, que nada tinham a ver com o ritmo dos negécios. O
mesmo acontece com Barboza: que dos 19 postais enviados por ele, 15
foram enviados a Yonesinha como uma Lembranca. Escrevendo em um
de seus postais que espera um cartdo de Yone Ihe mandando contas que
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ja esta boa de todo, Barboza nos indica o desejo de continuar se
correspondendo com Yone, mantendo ele mesmo o ritmo da relagdo com
a menina, sem delegar a uma figura feminina a manutencéo dos lagos de
afeto com a crianca. Octavio aparece também como destinatario de um
cartdo cuja mensagem de Arnaldo Jun ndo pretende informar, mas
demonstrar afeto; o cartdo nesse caso também consiste numa lembranga,
“Afetuosas saudagdes do Amigo Arnaldo Jun”. Vital escreveu, nédo
apenas para Octavio, mas também para Violeta e Yone. Mesmo sempre
destinando seus postais a um dos membros da familia ndo deixava de
desejar salde a familia. O postal enviado a Violeta parece ser uma
resposta a alguma correspondéncia; Vital diz estar bem, conta sobre sua
viagem, dando énfase ao seu desejo de que Octavio esteja bem de salde:

Madeira Maio 30/11

Desejo a sua salde, da Yone e que Octavio
continue a passar bem e forte como eu o deixei.
Eu vou bem. A viagem boa com relagdo ao bom
tempo (...). Saudades do teu irméo Vital.

Vital também trocava correspondéncias com Yone além de um
postal desejando feliz aniversario — “Newcastle, Junho 30/10.
Cumprimentos e parabéns pelo seu aniversario. Vital” — Vital responde
um postal em forma de aeroplano que recebeu de Yone* nos indicando
que Yone, na época com 15 anos, nao restringia seu ciclo de amizades a
mogas da sua idade ou as amigas de sua mde, mas se correspondia
também com homens adultos, como Barboza e Vital. Acredito que
estamos lidando aqui com o Capitdo Tenente Vital Monteiro de
Azevedo, irmdo de Violeta, num postal enviado a ela, Vital assinou
como teu irmdo e em outro destinado a Octavio como cunhado e
amigo®.

Newcastle 23/10/09.
Recebi o cartdo em formato de aeroplano

4 0O postal de Vital enderecado a Yone ja foi transcrito no capitulo anterior,
decidi por transcrevé-lo novamente para explicitar a diferencas nas mensagens
de Vital quando comparadas aos postais enviados a Octavio e Violeta.

4 Provavelmente Vital tinha um roteiro parecido com o de Octavio. De maneira
similar a familia, ele esteve na llha da Madeira e em Newcastle (um trajeto que
muito possivelmente tinha relagdes intimas com o trabalho desenvolvido por
Octavio na Europa), além de ser citado em outros postais por remetentes que
acredito terem feito parte do circuito de familiares de profissionais da Marinha.
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contendo vistas de Blackpool. Pelo que vejo estés
se divertindo com as corridas de aeroplano e
descansando um pouco da ventania de Barrow.
Lembrancas ao Octavio e Violeta Muitas saudades
do Vital (Vital, 23 de outubro de 1909).

Em postal enviado a Octavio Vital informa que em Newcastle
os brasileiros estdo pouco cotados, estariam aturando o cacete devido
uma publicacdo onde as familias sdo aconselhadas a ndo deixar os
brasileiros entrarem em suas casas por ser um povo sem carater.

Newcastle 25/7/10

Desejo a sua saude, da Violeta e Yone. Estamos
bem e aturamos o cacete Newcastle. Por aqui os
brazileiros estdo muito pouco cotados. Meu jornal
publicou que um juiz havia aconselhando as
familias a ndo deixar os brasileiros entrar em suas
casas porque € um povo sem caracter. (...)

Muitas saudades do cunhado e amigo, Vital.
(Vital, 25 de julho de 1910)

Trata-se de uma tarefa muito dificil tentar entender a mensagem
de Vital, ndo sabemos a que publicacdo exatamente ele se refere, a
mensagem nos interessa na medida em que é possivel contrapor a
maneira como Vital escreve ao fazé-lo para Octavio, Violeta e Yone. Ao
se reportar a Violeta e Yone, Vital usa uma linguagem polida, diferente
da mensagem enviada a Octavio, que é mais direta, sem rodeios e em
tom de desabafo. Ao se dirigir a Violeta, a salde de Octavio é um dos
assuntos abordados na correspondéncia, é provavel que Octavio tenha
estado um periodo enfermo, pois Vital diz esperar que Octavio estivesse
bem e forte, como ele o havia deixado. Nesse sentido € possivel
perceber que Vital espera noticias pela salde de Octavio por Violeta,
ndo porque Vital ndo se correspondia com Octavio, mas talvez porque
fosse habitual na escrita de correspondéncias femininas a presenca de
“relatorios” sobre a satde da familia. Com Yone o assunto da
correspondéncia é o divertimento proporcionado pelas corridas de
aeroplano em Blackpool, deixando evidente que cada membro da
familia possuia um espago social que lhe era proprio. Violeta mée e
esposa dedicada, Yone em sua mocidade dedicava seu tempo a
divertimentos e Octavio, 0 homem publico, provedor, com que Vital
podia dividir preocupagdes e incdmodos. Nesse sentido, apesar de néo
ser possivel estabelecer uma dicotomia entre os usos masculinos e
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femininos do postal, podemos afirmar com precisdo que o universo das
mulheres era diferente do universo dos homens. Com exce¢do dos
postais puramente afetivos, 0s assuntos que norteavam a troca epistolar
entre mulheres eram ligados a casa, a familia, festas, a viagens, passeios,
divertimentos... Enquanto que nas correspondéncias enviadas pelos
homens o ambito da vida privada ndo foi o foco das mensagens, sendo
possivel perceber em alguns casos ligacBes que parecem ser
profissionais, como na mensagem transcrita a seguir, onde Lauro
Carvalho num postal com a imagem da feira de Nova York em 1939, diz
ter adquirido palpitantes novidades para a exposi¢ao do Rio:

Da exposicdo de Nova York onde adquiri
palpitantes novidades para A EXPOSICAO do Rio
— 0 grande magaxiu do coragdo da cidade, envio
cordeaes [sic] cumprimentos.

Lauro Carvalho

Feira de N. York, 15.3.39 (Lauro Carvalho, 15 de
marco de 1939).

Até mesmo num postal de felicitacbes de fim de ano enviado a
Octavio a conexdo com o0s negdcios se evidencia no remetente, a
Portaria do Arsenal da Marinha.

Haupt & Cia.

Desejam boas festas e um feliz e prospero anno
novo

Rio de Janeiro, 1910 — 1911.

Ilimo. Snr. Capitéo de Corveta Octavio Tavares
Jardim

Portaria do Arsenal da Marinha

Capital federal.

Deve-se levar em conta que muito provavelmente as mulheres a
que temos acesso na colecdo ndo trabalhavam. Essa era uma tarefa
ligada 0 mundo masculino, destinada ao provedor da familia. Nesse
sentido os espacgos sociais ocupados por Violeta, Yone e Octavio e por
seus remetentes deixaram rastros no album de postais. No entanto é
muito interessante perceber que apesar de tais diferencas, homens e
mulheres se comunicavam, trocavam postais entre si, transitavam em
terrenos comuns. Os homens, por exemplo, ndo tinham uma relacéo
afetivamente distante das criangas. Octavio chegou a enviar mais de um
cartdo por dia para Yone dizendo que a amava, tinha conhecimento
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sobre seus interesses, pois Yone ndo apenas recebeu os cartdes do pai
como os selecionou em grande quantidade para integrarem o album.
Octavio ndo presenteou a filha apenas com postais ilustrados por meios
de transporte, navios, trens ou cidades, imagens muito valorizadas no
mundo editorial e possivelmente interessantes para um Contra-
Almirante, mas se preocupou em selecionar imagens coloridas, onde
criancas e trajes tipicos, a maioria femininos, foram retratados. Vale
ressaltar aqui que, como observa Mariana Muaze, desde o século XIX “a
manutencdo da ordem familiar encontrava-se na fronteira entre o
publico e o privado.” A familia ndo se sustentava apenas de uma
autoridade por vezes violenta de uma figura paterna, a necessidade de
“outras estratégias cotidianas, que passassem pela afetividade e pela
intimidade entre os componentes do grupo familiar” estava posta, sendo
“essas mudangas nas estruturas sentimentais e [nas] formas de
comportamento privadas” uma forma de “legitimar a importancia do
grupo familiar no ambito publico” e de manter a importancia politico-
social da familia, assim como o prestigio do grupo familiar (MUAZE,
2006, p. 83,84).

Na andlise de Mariana Muaze sobre as correspondéncias
guardadas da Viscondessa de Uba Marianna Avelar, os homens também
possuem uma presenca constante, dentro de uma l6gica onde é possivel
perceber o investimento afetivo por parte deles na escrita de
correspondéncias. Seu pai enquanto remetente expressou o carinho pela
filha, agradeceu e enviou recomendacdes:

Minha querida filha Marianinha, [...]

Te peco que me recomende muito ao Sr. Bardo,
agradecendo-lhe por mim tantos obséquios que
me fez e também a vov6 Tonha, tia Annica, tia
Maria moca e tia velha, a José Mascarenhas e
Joaquim e ao Boaventura. As nossas caras
meninas muitos abracos e beijos.

[...] Aceita um saudoso abraco de teu pai amado
do coracdo. Velho (Carta a Marianna Velho de
Avellar apud: MUAZE, 2006, p. 73).

As correspondéncias enviadas para José Maria, filho da
viscondessa, na ocasido do casamento de Elisa, sua irmd mais nova, nos
permite perceber como José Maria, que estudava Direito no Recife,
apesar de fisicamente longe estava informado sobre os preparativos do
evento. O envio de fotografias nesse contexto funcionou ainda para
estreitar os lagos entre José Maria e seu futuro cunhado Dr. Souza
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Fontes, que iriam se tornar parentes, mas ainda ndo se conheciam.

Rio, 5 de setembro de 1884,

Meu querido irmézinho,

Quanto estimei a sua cartinha; pois ha tanto que
ndo nos avistamos e ainda ndo nos é permitido
mitigar um pouco as nossas saudades.

Receberas quase ao mesmo tempo uma cartinha
do meu querido Luiz mandando-te o retrato dele.
Ontem fui ao baile da princesa, porém agora ndo
danco pois é o tempo para estar ao lado esquerdo
do meu Luiz, que ndo faz sendo me admirar
principalmente quando estou de vestido novo. [...]
Estamos a espera de papai para organizarmos um
projeto de mamae, que é de dar uma soirée no dia
do meu casamento, que sera a tarde.

Adeus, meu prezado José Maria, aceita
lembrancas do Luiz e um saudoso abrago desta tua
irma que te ama sinceramente.

Elisa. (Carta de Elisa Velho de Avellar para José
Maria Velho de Avellar. Rio, 5 de setembro de
1884 apud: MUAZE, 2006, p. 90).

Elisa demonstra claramente seu afeto pelo irmdo, se refere a ele
como querido irmdozinho, se despede com um saudoso abrago desta
tua irmad que te ama sinceramente. E possivel perceber ainda a
intimidade entre os irmaos, Elisa conta sobre o prazer em estar ao lado
do noivo e da admiracdo que este demonstra diante dela. Elisa comegou
a carta agradecendo a cartinha de José Maria, 0 que demonstra que 0s
irmdos provavelmente mantinham certa regularidade na troca de
correspondéncias. A intimidade entre 0s irmdos se revela também num
comentario feito por José Maria sobre o cabelo da irma na fotografia de
noivado enviada pela viscondessa: “penteado trepa de moleque”, sua
mée |he responde dizendo que Elisa e Souza Fontes regressariam ao
estudio, que desta vez Elisa ndo se pentearia no cabeleireiro e que estava
certa que ficaria melhor (MUAZE, 2006, p.91). A viscondessa escreveu
ao filho também concedendo detalhes da soirée fornecida aos noivos
depois do casamento, apontando quem estaria presente e quem
possivelmente ndo estaria:

Corte, 14 de setembro de 1884.
[...] O casamento sera as 5 horas da tarde. Os
convidados seguiram até a nossa casa do Catete
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onde haver4 uma soirée dada aos noivos. Fora de
n6s de casa sO irdo suas primas Machadas e 0s
demais convidados para o soirée. NOs estamos
contentes, mas estamos descontentes por ter
falecido o Duque Estrada e assim o Tosta e a
Mariquinhas estéo tristes, assistem ao casamento
mas nao sei se ao soirée.

V6 Tania é a madrinha, seu pai por escolha do
noivo e Antdnio Ribeiro por Eliza.

Hoje vamos jantar na casa do Bardo Souza Fontes.
Ah! Quanto sinto vocé ndo estar presente. E essa
uma das magoas que me acompanha, espero que
vocé reze por sua irmé e pela sua felicidade.
Adeus, saudades de todos nds, um abraco de sua
mae muito amiga

M. de Avellar. (Carta de Marianna Velho Avellar
para José Maria Velho de Avellar. Corte, 14 de
setembro de 1884 apud MUAZE, 2006, p.90, 91).

Através da colegdo da viscondessa é possivel perceber que os
homens da familia Velho de Avellar também se empenhavam para
manter relages de afetividade, assim como os remetentes presentes no
album de Yone usaram a escrita epistolar como meio de demonstrar
sentimentos, reafirmar afetos e se fazerem presentes. No entanto
enquanto as mulheres foram incentivadas a se tornarem guardids de
objetos de memoria, aos homens talvez ndo lhes tenha ocorrido a
necessidade da guarda, da preservacdo de seus investimentos afetivos.
Alzira Vargas conta na biografia que escreveu sobre seu pai, que em
certa ocasido encontrou “num quarto de depdsito (...) um bau velho,
caindo aos pedagos, com tampa solta (...). Em cima, varias fotografias
antigas, recortes de jornais anteriores a 1922, notas, recibos, um velho
caderno de contabilidade, tudo trabalhado a capricho pelas tragas.
Depois de remexer muito” Alzira encontrou, “bem em baixo, uma
porgdo de cartas.” (PEIXOTO, 1960, p. 13). Ao ser encontrada pelo
dono do bal bisbhilhotando seus guardados esquecidos, Getllio pediu
que a filha levasse os papeis para um local mais iluminado, pois ele
também os queria ver, disse ainda ndo saber como aquilo “tinha vindo
parar aqui” e que deveria ter muito papel intitil misturado. Todos os
remetentes rememorados por Alzira eram homens, de 1905 e 1909 as
cartas

tratavam de assuntos sérios, advocacia, politica,
projetos para o futuro. No final havia sempre uma
pergunta, um recado ou uma informacdo de outro
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género. Usavam uma espécie de codigo: “A dama
de vermelho” perguntou por ti. “Estou triste. A
Dulcinéia partiu com os pais para a estancia. (...)
De 1910 até 1923 as cartas eram de outro teor.
Quase todos os missivistas estavam casados.
Trocavam noticias domésticas*, participavam o
nascimento de mais um filho, descreviam as
causas que haviam defendido com maior ou
menor éxito, transmitiam adverténcias, conselhos,
informagBes; comentavam a vida politica do
Estado e a inquietagdo que a Guerra de 1914
trazia para o mundo (PEIXOTO, 1960, p. 14,15).

E possivel perceber que os homens também trocavam noticias
domésticas - Alzira utiliza essa expressdo para descrever um dos
assuntos encontrados nas correspondéncias de Getulio -, 0o que €
possivel observar aqui é que ndo havia 0 mesmo cuidado ou interesse da
parte dos homens em guardar tais registros. Ao repartir a descoberta
com o pai, Alzira conta que

a medida que abria os envelopes amarelecidos
pelo tempo, ia separando por data. Quando o
papel ndo me interessava , eu lhe dava o prazer de
manusear (...) as vezes pedia uma ou outra para ler
ele mesmo. Eu entregava mas ficando atenta as
suas mados. Ao menor sinal de perigo eu lhe
lembrava a promessa (PEIXOTO, 1960, p.14).

A promessa aqui em questao era de que 0s papéis pertenciam a
Alzira e por isso ele ndo poderia se desfazer de nada, como havia feito
com seu discurso de formatura, também recuperado pela filha, por
considera-lo “um pecado da juventude maior do que um livro de
poesias” (PEIXOTO, 1960, p.11). A destruicdo de papéis privados nao
foi exclusividade da familia Vargas, Michelle Perrot aponta que a
constante destruicdo dos arquivos privados, seja por mudancgas ou pelo
“gosto do segredo que cimenta a intriga familiar”, pela “indiferenca dos
descendentes constrangidos pelos legados incémodos de seus
antecessores” ou ainda pela “indiferenga agravada pelo carater
subalterno atribuido a esses escritos” (PERROT, 1989, p.12), dificultou
o0 estudo e a analise de praticas femininas. Segundo a autora o0 pouco

4Grifo meu.
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espaco das mulheres na narrativa histérica tradicional pode ser ainda
atribuido a atencdo destinada ao espaco publico, as guerras, ao cenario
politico, onde as mulheres pouco aparecem e onde o0s homens
costumeiramente constroem suas memorias.

De fato, é provavel que Violeta, Yone e outras figuras femininas
com quem elas se comunicavam fossem oficialmente as responsaveis
pela manutenc¢do de lagos da familia. O que, no entanto ndo pode deixar
de ser considerado € que o album muito provavelmente era de Yone, e
gue por isso, atribuir o pequeno nimero de postais destinados a Octavio
e Arnoldo a uma menor utilizacdo do postal por parte deles possa
resultar num equivoco. Se o album era de Yone, ela, possivelmente, no
momento da selecdo de postais para composicdo do album concederia
preferéncia aos seus postais.

O postal, a carta e o retrato encontram espago no século XX nédo
apenas como uma pratica familiar, mas também como uma prética do
individuo acumulador, como “simbolos do eu e sinais de possessdo
individual” (CORBIN, 1992, p.421), nesse sentido a cole¢do nos diz
mais sobre Yone do que sobre qualquer outro membro da familia. E
possivel verificar aqui escalas de memoria registradas no album - na
escala coletiva, as narrativas da nagdo e da modernidade - na escala
intermediaria do grupo, a meméria dos parentes e amigos, na escala
individual, a memdria da dona do album, Yone.

Devemos nos lembrar ainda que foram os homens os que mais
contribuiram para composicao do album. Se por um lado aparecem mais
mulheres como remetentes no grupo de postais do album (ao todo sdo
23 remetentes mulheres e 10 remetentes homens), por outro, foram eles,
0s homens que fizeram o uso mais sisteméatico do postal, ganham no
quesito frequéncia, como é possivel verificar na lista de remetentes e
destinatarios anexada ao final do trabalho, foram 80 postais enviados
por eles contra 51 delas. Ha de se considerar aqui também que Octavio
ao contrério de Violeta, ficou longe da filha. Nao temos, por exemplo,
registros de correspondéncias de Violeta para Yone; em contrapartida
nenhuma das remetentes amigas enviou tantos postais a menina ou com
tanta frequéncia como o0 amigo Barboza.

De maneira similar ao album de Yone, na colecéo de Josephina
as remetentes predominavam, porém seu correspondente mais assiduo
foi seu irmdo Archimedes, que Ihe enviava cartdes praticamente todos o0s
dias. Arquimedes estudava medicina no Rio, enquanto a irma vivia em
Uberaba, e além dos cartdes contribuiu para colecdo com um album para
o0 acondicionamento dos exemplares. O irmdo, que também assinava 0s
postais como sinhd, seu apelido, escrevia sobre sua salde, seus estudos
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e incentivava a leitura das revistas Careta e Fon-Fon a sua irma.
Quando a frequéncia dos envios diminuia, Archimedes se desculpava e
justificava a auséncia com a necessidade de intensificagdo dos estudos
para os exames da faculdade. Caso a irmd falhasse nos envios a ele,
Archimedes ndo deixava de reclamar (VELLOSO, 1999, p.62, 65, 66).
O ritmo da troca epistolar, a cobranca da escrita, a obrigagdo de
comunicar-se, de fornecer e receber noticias consiste em condicdo
fundamental para o estreitamento das relacdes e manutencdo dos
vinculos. Nossos remetentes demonstram ter total consciéncia da
necessidade da manutencdo de uma regularidade nas trocas epistolares
solicitando sem rodeios que ndo haja quebra no ritmo dos envios. Nesse
quesito o cartdo postal surge como uma opgdo para aqueles que nédo
possuem tempo ou disposi¢do para a elaboracdo de uma carta. Apesar de
ndo terem tempo para responder a carta de Violeta, as remetentes a
seguir enviaram postais para confirmar o recebimento da
correspondéncia e ao mesmo tempo explicar a falta de resposta:

N&o tem sido possivel responder sua carta. As
criangas vao fazer operacdo sexta-feira e ficarei
em casa e com [vagar] lhe escreverei (...).
(Naisinha, sem data)

6-9-09

Cara Violeta,

Recebi sua carta hoje e como ndo posso
respondel-a [sic] escrevo-lhe s6 isso para
prevenil-a que de amanhd até 15 estou em Long-
Lodge _ Walton-on- Thames-Surrey em casa de
meu cunhado Frances Youle. Abragos em Yone e
outros, Da amiga affa. Narinha (Narinha, 6 de
setembro de 1909).

John fez uso do cartdo para desejar saide a Arnoldo, mandar
noticias suas e se desculpar pelo cartdo, pois ele estava muito ocupado,
nos dando a impressdo que mais pertinente do que um cartdo naquele
momento seria uma carta, que certamente possuiria mais informacdes,
mas na falta da missiva o cartdo se fazia presente, encurtando distancias,
comunicando ausentes e, é claro, mantendo relagdes.

Just a card wishing you the best of health.
Everything alright with me. Am very busy just
now so excuse card. Kind regard to Marcellino
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Jodo e los otros . [ilegivel] best of wishes from
[John] [llegivel]. (John, sem data).

[Simplesmente um cartdo para desejar-lhe o
melhor de salde. Estd tudo bem comigo. Estou
muito ocupado no momento entdo perdoe-me o
cartdo. Gentil lembranca ao Marelino, Jodo e aos
outros. [ilegivel] os melhores desejos de [John]
[ilegivel].

Octavio também ndo deixou de reconhecer que o envio do
postal, apesar de suprir uma necessidade de comunicacgdo nao substituia
a carta:

Bem de salde, devendo m° agora [ilegivel] p. meu
trabalho. Beija m™. A nossa Yone. Logo te
escreverei longamente. Saudades. Octavio.
(Octavio, 1903).

A préxima remetente, além de demonstrar muito aprego pela
atencdo que Violeta lhe dispensa, reclama da falta de comunicacéo de
Yone. Solicita que Violeta peca a Yone que lhe escreva, mesmo que seja
um cartdo, diz a remetente, como uma maneira de alertar que Yone néo
precisaria de muito tempo nem muitas laudas para a satisfazer.

Querida D. Violeta

Tenho tantas saudades de Yonezinha e Ella nunca
escreveume, esqueceuce de mim! (...) S6 a Sr® é
das pessoas amigas a que mais lembrace de mim e
mesmo Veijo como me estima e muito lhe
agradeso toda sua delicadeza para comigo (...)
Diga a Yone que todos os navios que chegédo do
Rio eu espero cartdo della, diga que me escreva
mesmo que seija um cartdo eu ja fico contente!
(...) Escrevame- sempre que poder, tenho tantas
saudades da Sr? e suas cartas muito me alegrao.
Lhe fico muito agradecida pellas revistas que tem
mandado-me (...) (Maria, 14 de dezembro de
1919).

Vale ressaltar ainda que no postal acima a remetente diz ser
Violeta, entre todas as pessoas amigas, a que mais se lembra dela, o que
pode nos indicar que Violeta mantém com amiga certa regularidade no
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fluxo de correspondéncias, enviando inclusive revistas, pelas quais a
remetente demonstra gratiddo. E possivel encontrar outros remetentes
que também cobram por noticias e consequentemente por uma
regularidade no recebimento de correspondéncias, “Cara Yone, recebi a
carta de Violeta. Peco-te que me mandes noticias de seu pae (...)”;
“Minha queridinha Yone estou esperando um cartdo teu me mandando
contas que ja estas boa de todo (...)”. O cuidado, a preocupagdo com a
manutencdo de lacos e relagbes pode ser visualizada ndo apenas nas
cobrangas registradas em alguns postais, mas também na grande
quantidade de mensagens de agradecimentos por correspondéncias
recebidas e desejos de felicidades,

Querida Yone

Muito te agradeco o teu amavel cartdo, nem
imaginas a alegria que tive no dia 12, quando me
levantei e recebi logo o teu cartaozinho [sic].
Espero verte breve. Beija sua prima amiga Ondina
(Ondina, 14 de dezembro de 1907).

Innumeras [sic] felicidades a ti e aos Teus é o que
desejamos. Saudades e abragos da Octavia
(Octavia, sem data).

Algumas mensagens possuem uma frase ou até mesmo uma
palavra, “Com amor papai”, “Lembranca do Barboza”, “Saudades”...
Tais mensagens exemplificam como a escrita epistolar € uma préatica
relacional, um espago de sociabilidade, que pressupGe uma resposta,
cabendo a quem &, e ndo a quem escreve preservar ou nao o registro. “A
ideia do pacto epistolar segue essa ldgica, pois envolve receber, ler,
responder e guardar cartas” (GOMES, 2004, p.19). A ldgica
vislumbrada por Angela de Castro Gomes pode ser agregada a
destruicdo do registro, presente no pacto epistolar das amigas “Héléne e
Berthe, que durante quarenta anos trocaram uma intensa
correspondéncia. Restam 625 cartas de Héléne; de Berthe, nada: ela
pediu a Hélene que destruisse tudo, ndo deixando nenhum testemunho
de sua amizade” (Ane Marttin-Fugier, Les lettres célibataires apud
PERROT, 2015, p.12). Para Perrot, a preservacdo de cartas de amor, e
isso também vale para as correspondéncias que falam sobre amizade,
seria equivalente a introduzir uma terceira pessoa numa relacdo a dois
(PERROT, 2015, p.12).

O escritor Patrick White tentou estabelecer 0 mesmo pacto com
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seus amigos, queimava suas cartas pessoais e pedia a seus
correspondentes que fizessem o mesmo com as cartas que ele enviava.
White foi um destruidor avido de seus arquivos, queimava tudo,
inclusive os primeiros manuscritos de seus livros. A ele interessava
apenas deixar a versdo final de seus escritos e nenhuma evidencia a
mais. (MCKEMMISCH, 2001). O caso White, assim como o de Héléne
e Berthe serve para ndo tirarmos do horizonte as diferentes relages que
destinatarios e remetentes estabeleceram com suas cartas e seus postais.
No caso dos postais temos o exemplo de Mario de Andrade, que
diferente do cuidado com que tratou seu epistolario, 0s postais tratou
com desprezo*’, estabelecendo assim diferentes tipos de pactos com
seus remetentes, que ndo variavam de acordo com o remetente, mas com
uma hierarquia atribuida a materialidade da correspondéncia remetida.
No caso da colecdo de Yone acredito que inserir postais
recebidos no album fazia parte do pacto epistolar estabelecido com
alguns remetentes, que certamente tinham noticia do colecionamento.
Isso ajudaria a explicar, por exemplo, 0s envios sistematicos de Octavio
e Barboza, no caso deste Gltimo ha ainda uma coincidéncia entre um
grande nimero de postais remetidos e o provavel inicio da colecéo.
Dentro dessa perspectiva, postais comprados como mercadoria e
colecionados como souvenires, ao serem inseridos nas praticas
epistolares sdo constituidos em dadivas - objetos de uma troca continua,
diferentemente do que acontece na troca mercantil, que é em principio
descontinua e ndo demanda a obrigacdo de dar, receber e retribuir.

3.2. Um novo tempo, um novo local de perpetuacao

Considerando que colecBes e arquivos podem constituir “uma
determinada representagdo do grupo familiar, para ser propagada no
tempo e reiterada pelo ato de recordar” (MUAZE, 2006, p. 77), cabe
questionar aqui que tipo de selecdo fizeram homens e mulheres com o
intuito de se perpetuarem através dos objetos. Ao analisar 0s objetos que
constituem uma das maiores doacgdes privadas feitas para um museu
nacional e publico no Brasil, a antropéloga e pesquisadora do Museu
Historico Nacional, Regina Abreu chama nossa atencdo para as
tentativas de consagracdo e construgdo da memoria inseridas no

47 Sobre Mario de Andrade e seus postais;: MORAES. Marcos Antonio (org.).
Postais a Mario de Andrade: Tudo esta tdo bom, tdo gostoso... Sdo Paulo:
EDUSP, 1993.
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processo de guarda e selecdo dos objetos a serem doados. Abreu
analisou a colecdo doada por Alice Porcitncula Calmon du Pin e
Almeida, vilva dedicada de Miguel Calmon du Pin e Almeida, um
importante politico Republicano que foi 'Secretario de Viagcdo e Obras
Publicas do Estado da Bahia, ministro de Estado por duas vezes, além
de deputado federal e senador'. Miguel Calmon faleceu em 1935 sem
deixar herdeiros e foi através de sua esposa, que era conhecida por
sempre apoiar a vida puablica do marido, que o Museu Histdrico
Nacional ja em 1936 tem a colecdo Miguel Calmon incorporada ao seu
acervo (ABREU, 1996, p.21,22).

A intencdo de consagrar Miguel Calmon como uma figura de
relevancia nacional pode ser vislumbrada primeiramente pela propria
escolha da instituicdo para onde seriam os objetos destinados. Gustavo
Barroso, fundador e primeiro diretor do Museu Historico Nacional, ndo
escondia sua intencdo de fazer do Museu um local para reverenciar a
memdria das elites, assimilando-as a fundacdo do Brasil como nagéo
(ABREU, 1996, p.198). As exigéncias de Alice Porcilncula delineavam
também as expectativas envoltas nesta doacéo, que representava a maior
parte dos bens pertencentes a vilva. Antes de concretizar a ado¢do dos
objetos pelo Museu Histérico Nacional Alice se assegurou de que 0s
objetos da colecdo ndo seriam desmembrados e ficariam sempre
expostos em uma sala com o nome de seu marido, sendo dela a
responsabilidade pela ‘“arrumacgdo, classificagdo e conservagdo dos
objetos” (ABREU, 1996, p.32), numa possivel tentativa de garantir que
0s objetos doados evidenciassem a participacdo e a importancia da
figura de Calmon como homem publico, bem como a proximidade da
familia com a corte e o Império do Brasil. Miguel Calmon, assim como
D. Jodo VI, D. Pedro I, D. Pedro Il, Marechal Deodoro da Fonseca,
entre outros dentro de seus respectivos contextos, passava a nomear uma
sala do Museu Historico Nacional, que atribuia valores positivos “a
memoria dos segmentos que se formavam em torno da figura do
imperador”, prezando por uma periodizagdo que buscava o resgate e 0
culto a momentos considerados significativos de nosso passado nacional
(ABREU, 1996, p.33, 181).

Parte importante da colegdo doada por Alice foi a mobilia dos
saldes das residéncias dos Calmon no Rio e na Bahia. Os salGes eram
cdmodos que funcionavam como uma espécie de extensdo dos gabinetes
de trabalho dos homens publicos e denotavam o “estilo apalagado das
elites cosmopolitas do periodo” (ABREU, 1996, p. 35-39). Proveniente
de uma familia que possuia raizes imperiais, Calmon representava
aquilo que restara de nossa nobreza. Todas essas relagdes foram
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evidenciadas nos objetos selecionados para doacdo, foram selecionadas
pecas raras, herdadas e/ou adquiridas fora do Brasil, em especial na
Europa, joias, tapecarias do século XVI, mdveis, canetas de ouro,
bustos, esculturas, troféus, porcelanas, presentes que Miguel Calmon
recebeu de ilustres homens de Estado, quadros, medalhas, entre outros
objetos. A familia imperial brasileira possui presenca constante na
colecdo, algumas pecas configuram inclusive presentes diretos da
familia real a familia PorciGncula, que assim como os Calmon eram
representantes diretos de nossa antiga nobreza. A infancia, a
adolescéncia e a propria vitva do politico ndo aparecem nos registros
fotograficos doados ao museu. As imagens mostram apenas a figura
politica de Calmon, com o registro de poses em frente ao seu escritério e
obras publicas nas quais esteve envolvido. Nos livros doados, a vontade
de construcdo e perpetuacdo do homem publico e esclarecido também é
clara, livros técnicos e tratados de educagdo sdo bem mais numerosos do
gue 0s romances, a literatura ou a poesia. De acordo com Regina Abreu
“A colecdo Miguel Calmon, com seus objetos semioforos, sinaliza a
fundagdo das elites politicas na Republica brasileira.” Ainda
parafraseando a pesquisadora,

“0s objetos-semidforos dizem respeito a todos
nos, suportes materiais que sdo de nossa memdria
em permanente construcdo. Pontes entre geragoes,
legados que nos permitem entrever um mundo
invisivel onde, em mansGes de estilo apalacado, as
primeiras elites da Republica tragaram o risco de
nossas vidas” (ABREU, 1996, p. 45).

De maneira similar a colecdo Calmon, que foi construida em
torno do politico, da figura do homem publico, a colecdo de Yone é
atravessada pela figura e pelas atividades do homem publico, que foi
Octavio Jardim. A grande maioria dos postais na colecdo possuem
algum tipo de relacdo com as atividades exercidas por ele como oficial
da Marinha, seja por uma simples associacdo entre seu oficio e a
ilustracdo de uma carta-postal, passando por localidades visitadas e
conhecidas pela familia devido sua atuacdo profissional, até os
enderecos de recebimentos, que s6 foram residéncia da familia por uma
necessidade imposta pelo trabalho do Almirante. Até mesmo alguns dos
remetentes inseridos no album fazem parte do circulo de oficiais que
atuaram junto com Octavio e suas respectivas familias.
Na colecdo de Miguel Calmon, Alice foi a responsavel por
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exercer o papel de guardid da memdria ndo apenas do marido, mas das
familias Calmon e Porcilncula, sendo ela a responsavel por manter o
legado das familias e determinar o destino dos objetos. De maneira
similar, Violeta e Yone também atuavam como guardids das memorias
familiares, selecionando e armazenando os postais no album, que apesar
do destino muito diferente dos objetos doados ao Museu Historico
Nacional foi preservado e capaz de sobreviver a diferentes contextos e
significagdes familiares.

Apesar de ndo existir um processo de transmissao na forma como
os guardados de Vera chegaram até ela, foi a partir da reflexdo do
processo de doacdo orquestrado por Alice, que pensei e acredito ser
possivel também exemplificar a auséncia da intengdo de legado*® no
album de postais. A importancia da problematizacdo do processo de
doacdo realizado por Alice da Pociuncula ao Museu Historico Nacional
encontra-se no reconhecimento de que doar e organizar uma colegdo
envolve ‘crengas, valores e visGes de mundo subjacentes as relacbes
sociais envolvidas no ato de doar' (ABREU, 1996, p.28).

Enguanto que na transmissdo de Alice a vontade de perpetuacgédo
da imagem do marido, assim como a tentativa de demarcacgdo da posigdo
social da familia como parte de nossa elite republicana se mostra de
forma clara, no album de postais aqui explorado, a intencdo de distingéo
presente no album foi resgatada com base na andlise cuidadosa da
colecdo e no cruzamento de informagGes obtidas em uma pesquisa por
vezes exaustiva da vida publica e profissional de Octavio. N&o existiu
por parte de Arnoldo nenhuma preocupagéo em garantir que o album ou
as histdrias evocadas por ele fossem transmitidas e permanecessem
dentro da familia. \era se recorda que o avd, tinha uma grande estante
de livros e acredita que os albuns estivessem 4. Ela ndo se recorda de
ter visto os albuns (de fotografias e o de postais) antes da morte de
Arnoldo, apesar dele nunca ter proibido que ela mexesse nas suas coisas.
De acordo com Vera, € muito provavel que os albuns estivessem numa
prateleira muito alta, perto do teto e fora do alcance dos seus olhos, pois
caso ela os tivesse visto antes acredita que teria mais informagGes sobre
eles. Diante do siléncio que norteia as memdrias familiares preservadas
pelos albuns de Vera é possivel afirmar que ndo existiu nenhuma
intengdo de legado na forma como Vera “herdou” tais lembrangas. Ela
mesma afirma que escolheu determinados objetos de Arnoldo e de Yone

A nocdo de legado aqui trabalhada é a de que aliada a conservagdo dos
objetos, das colecbes estaria a formagdo de um discurso de divulgacdo e
preservagdo sobre a trajetéria de uma pessoa ou grupo. (HEYMANM, 2005).
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pautada por seu gosto pessoal e interesse profissional e artistico.
Considerando que ndo ha vestigios da presenca de Arnoldo no periodo
de maior acimulo do album néo parece improvavel que, assim como
Vera, ele ndo partilhasse dos ideais e/ou do estilo de vida da familia de
Yone.

Cabe salientar aqui que tanto a doacgdo realizada por Alice da
Porcidncula como o processo de guarda do album de Yone estdo
inseridos num contexto de mudancas naquilo que diz respeito a guarda
da memodria familiar. Em casos como o estudado por Regina Abreu as
lembrancas sdo redirecionadas do ambito privado para a esfera publica
dentro de uma l6gica onde a crenca de que a arte e a historia constituiam
bens comuns e que por isso deveriam ser compartilhadas, a nobreza, que
durante séculos acumulou moveis, lougas, fotografias, joias, entre outros
objetos, vé nos museus sua chance de participacdo na construcdo do
Estado Nacional. Consagrados como porta-vozes autorizados da
histéria, os museus que se difundiram pela Europa durante o século
XIX, passaram a ser vistos como locais de instrucdo e de edificacdo da
memoria nacional e por serem capazes construir, preservar e/ou
imortalizar diferentes heroéis, individuos, grupos, nacfes e Estados,
muitas familias optaram pela doacdo de suas colecbes particulares.
Nesse sentido “a doagdo de Alice pode, também ser interpretada no
contexto (...) onde as familias, em especial as mulheres, deixaram de ser
guardids da memdria familiar, transferindo essa fungdo para Orgdos
oficiais a tal fim destinados, como os museus” (ABREU, 1996, p. 41).

O desenvolvimento das cidades e o processo de industrializacdo
no século XX também contribuiram para uma mudanga do lugar social
da mulher nos nlcleos médios urbanos. Cinemas, teatros, cafés,
restaurantes, parques também passariam a ser frequentados por elas.
Nesse contexto a presenga da mulher no mercado de trabalho passa
também a ser amplamente discutida. Mesmo sendo forte o discurso de
que o trabalho feminino seria prejudicial & organizagao da familia, assim
como era recorrente a associacdo de muitas profissdes a prostituicao,
ndo ha como negar que o século XX foi um periodo de transicdo no
papel social feminino, processo que pode de alguma maneira ter
influenciado a trajetdria do album de postais. Ndo ha como afirmar, por
exemplo, que a relagdo de Yone com sua filha*® foi a mesma que Violeta
estabeleceu com ela. A organizagdo social passava por um periodo de

49 Yone engravidou 4 vezes, perdeu a primeira filha, que se chamaria Sandra, no
parto, depois nasceram Francisco Octavio em 1924, Myriam em 1925, que
também se casou com um oficial da marinha e Sergio em 1932, pai de Vera.
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mudancas que influenciou a divisdo de papéis familiares e
consequentemente 0s objetos e tarefas que deveriam ser foco da atengdo
feminina.

Aqui considero que uma mudanca geracional e até mesmo
ideoldgica modifica a significagcdo do lbum. Assim como Arnoldo, néo
me parece, por exemplo, que Vera tenha interesse em perpetuar qualquer
tipo de memoria ou posicdo familiar através dos albuns herdados. Seu
olhar para os albuns de familia possui uma perspectiva artistica,
intelectual e académica. Acredito inclusive que se sua proposta estivesse
voltada para a producdo de um estudo sobre a histéria das elites e das
classes médias, sua posicao politica e ideoldgica se aproximaria mais de
um possivel questionamento dessas posi¢des e ndo de sua perpetuacao.
Nesse sentido a colegdo de Yone transita por categorias de valor que
como nos alerta Clifford (1994) sdo mutaveis, variando de acordo com o
contexto e a temporalidade histérica em que se apresentam. De fato, 0
album aqui estudado passa de objeto coleciondvel (periodo da
montagem efetiva do album), a relicario, quando a colecéo é encerrada e
0 album permanece em posse da familia possivelmente como uma
lembranca da temporada fora do Brasil. Depois da morte da Yone
podemos imaginar inclusive que Arnoldo, que nunca mais se casou,
guardou o album como uma lembranca da esposa. E finalmente na
contemporaneidade o album ganha status de fonte histérica, servindo
tanto as incursBes de Vera nos seus estudos sobre fotografia, quanto a
mim desde 2009, quando interessada em seus escritos epistolares,
realizei meu primeiro trabalho com parte dos postais.

Pude acompanhar de perto o distanciamento e até mesmo
constrangimento da neta de Yone diante do estilo de vida vivido pelos
bisavos e pela avé no ano de 2013, quando apds minha visita ao Arquivo
de Personalidade da Marinha surpreendentemente um oficial entrou em
contato com Vera para convida-la para uma homenagem que seria feita
ao seu hisavd na ocasido do 89° aniversario da Diretoria de Engenharia
Naval, onde Octavio atuou como diretor entre os anos de 1921 e 1931. A
cerimonia, assim como toda abordagem da Marinha me foi detalhada
minuciosamente evidenciando que a atenc¢do recebida naquele momento
era algo incomum. Uma das surpresas registradas na época foi a
auséncia de outros familiares no evento, de fato foi um grande espanto
que a mobilizacdo de grandes propor¢des, pelo menos dentro de nossos
padrdes (meu e de Vera), tivesse sido apenas para Vera na qualidade de
representante do Almirante Jardim. Foi oferecido carro oficial para o
transporte da bisneta do Contra-Almirante, os oficiais presentes na
homenagem a cumprimentaram prestando continéncia, todos em trajes
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militares e seguindo os ritos prescritos na ordem do dia e nos regimentos
da corporacdo, de obediéncia e hierarquia, sendo oferecido também um
coquetel depois da cerimbnia, com bebidas e um bolo no formato do
simbolo da Diretoria de Engenharia Naval. De acordo com os oficiais
presentes e responsaveis pelo evento, a presenca da bisneta de Octavio
seria requisitada todos os anos para a comemoragdo do aniversario da
Diretoria de Engenharia Naval. Nesta ocasido, o Dique Guanabara foi
oficialmente rebatizado como Dique Almirante Jardim.

“Em homenagem ao ilustre Chefe Naval [Octavio
Jardim], o Ministro da Marinha Almirante-de-
Esquadra Adalberto de Barros Nunes, por meio do
Aviso Ministerial n® 876, de 20 de setembro de
1973, decidiu alterar a denominacdo do “Dique
Guanabara” - primeiro dique construido no
Arsenal de Marinha do Rio de Janeiro, entre 1824
a 1864, originalmente batizado de “Dique
Imperial” - para “Dique Almirante Jardim.”
(Resumo biogréfico produzido pela Marinha e
entregue a Vera na ocasido da homenagem
realizada para Octavio, 2013).

A homenagem realizada por intermédio da “senhora Vera Beatriz
Jardim Saydo Barros” me parece ter sido elaborada apo6s o
conhecimento de minha pesquisa por parte da Marinha®. Os
responsaveis por coletar informacdes para elaboracdo do resumo
biografico de Octavio®, entraram em contato com Vera vérias vezes,
para saber se Octavio tinha nascido no Rio de Janeiro, se teve outra filha
além de Yone, onde Octavio havia estudado etc. De acordo com Vera, a
maioria das questdes ela também ndo sabia responder. Questionaram
inclusive se Yone, que faleceu entre os anos de 1963-64 ainda estaria
viva, 0 que mostra de fato que o interesse na figura do Almirante Jardim
foi reavivado hé& pouco tempo. Em resumo a cadeia de transmissao da
meméria do Contra-Almirante que foi quebrada no meio familiar acabou
sendo reativada na esfera publica pela pesquisa.

% Em minha visita ao Arquivo de Personalidade da Marinha, no Rio de Janeiro,
me foi solicitado algumas informages por escrito sobre a minha pesquisa.
SIAlém do resumo biografico foi entregue a bisneta do Almirante um buqué de
rosas, uma placa e uma foto emoldurada de Octavio.






Considerac0es finais

Observar o cartdo-postal considerando que lidamos com uma
correspondéncia que possui imagem, destinatario, remetente e enderego
foi fundamental para compreender como a carta postal foi utilizada
como simbolo de distingdo social, especialmente quando colecionada. A
ressonancia da cultura europeia na cartofilia brasileira do inicio dos
novecentos, que ndo se restringe a cole¢do aqui analisada, pode ser
observada de maneira peculiar na colegdo de Yone por representar a
efetiva presenca da colecionadora, de sua familia e dos remetentes que
ajudaram a compor o album, no exterior, sendo esta presenca o fio
condutor da colecdo e o cosmopolitismo uma marca identitaria assumida
pela familia. Cosmopolitismo este que ajuda na construgdo de uma
imagem que de maneira geral as familias brasileiras mais abastadas
procuravam construir de si mesmas.

As apropriacOes realizadas a partir das imagens selecionadas se
evidenciam na selecdo que exclui imagens postais cariocas, mesmo
aquelas que possuem uma clara inspiracdo europeia. A propria
significagdo das imagens pode ser problematizada e relativizada, tendo
em vista que os significados inerentes ao seu contexto de produgdo e
circulagdo sdo muitos variados. Se as imagens e 0 ato de se corresponder
foram utilizados no contexto familiar para a formacdo civica e
incorporagcdo de determinadas competéncias que Yone deveria
desenvolver, no ambito politico e ideol6gico as imagens reafirmavam
nacionalismos e discursos inspirados no romantismo. Nesse sentido o
album de postais possui uma discursividade propria da colecdo, inerente
a selecdo realizada pelo ato de colecionar e a discursividade de cada
imagem ali presente, que difunde tradigdes, perspectivas, costumes e
personagens de cada regido ali representada.

De maneira geral os postais consumidos e recebidos pela familia
configuram souvenirs que exploram a cultura europeia através de
ilustracBes que vdo desde 0s pontos turisticos de cidades como Londres
e Paris (as cidades mais retratadas no album), até os costumes e trajes
tipicos de diferentes regides da Europa. O México e o continente
africano também aparecem enquanto regides visitadas por nossos
remetentes, no segundo caso possivelmente visitada também pela
familia colecionadora. Nesse sentido ndo apenas 0s enderecos presentes
nos postais como também o0s postais em branco, que possivelmente
foram comprados pela familia, funcionaram como pistas que me
possibilitaram mapear algumas localidades visitadas por nossos
personagens, constatando também por este caminho a relagdo da colegdo
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com o estilo de vida dos Jardins.

A anélise das imagens permitiu uma aproximacao entre fotografia e
pintura que perpassa as perspectivas captadas por pintores e fotografos;
e converge também nas tematicas exploradas por ambos profissionais.
As figuras do fotografo e do pintor também se confundem através de
uma relacdo que ndo surgiu com o advento do postal. Pintores a muito se
utilizavam de fotografias para realizacdo de suas pinturas e fotografos
também faziam uso da pintura para oferecem um trabalho mais
elaborado a seus clientes, relacdo que se estendeu também a indUstria de
cartas postais.

Ndo h& como desconsiderar que diferentes geracdes atribuem
diferentes significados aos mesmos papéis, reinventando e construindo
suas proprias versdes sobre o passado (KETELAR, 2006). Uma colegédo
que hoje se configura como fonte historica, seja para compreensdo de
uma pratica, dos costumes ou dos espacos no passado, ja foi uma
lembranca de viagens configurando ainda em outro tempo uma
lembranca de quem o compilou, se considerarmos o possivel significado
do album para Arnoldo, marido da colecionadora que o guardou ap6s o
falecimento da esposa.

Nesse sentido, se por um lado os postais evidenciam o
protagonismo de diferentes sujeitos que o0s produziram enquanto
correspondéncias (escritas marginais), os compilaram, e os guardaram
por geragOes, esses documentos possuem uma genealogia e uma
trajetoria proprias, diferente da historia de seus criadores e herdeiros.
Procurei visualizar a cole¢do de Yone em seu processo de construcdo e
reconstrucdo, considerando também sua guarda, dentro de uma légica
que sob muitos aspectos se apresenta dindmica. Foi possivel perceber
que o acumulo de postais ndo estava ligado apenas ao contato que a
familia ou sua rede de sociabilidade tinha com o exterior, localidades da
Europa ndo tdo privilegiadas pela elite europeia ndo entraram no album.
Yone nédo apenas esteve em Blackpool como também enviou de 14 um
postal para Vital, apesar disso a cidade ou o festival no qual Yone esteve
presente ndo aparecem em nenhuma ilustracdo do album. Mais do que
uma lembranca da viagem empreendida o album perpetua locais,
monumentos, costumes e culturas valorizadas tanto na Europa quanto no
Brasil, onde a modernidade era um item de importacdo. A familia nao
estava também alheia aos tipos de imagens valorizadas pela cartofilia;
além das imagens que podem ser classificadas como exoéticas, o album
contempla o dinamismo das cidades, das exposi¢des universais, dos
transportes, entre outros conjuntos que muito interessavam aos
colecionadores de maneira geral. A reproducdo de uma cultura visual
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que proporcionou uma educacdo do olhar no mundo ocidental, cujas
imagens estdo presentes nas artes visuais, seja grafica ou plastica,
também est4 presente na colecéo.

Foi possivel observar ndo apenas através da colecdo de Yone
como também através da consideragdo de outros conjuntos documentais
estudados, que mesmo os homens construindo suas memarias no ambito
publico e as mulheres no privado, ambos transitavam pelos mesmos
espacos e se relacionavam de maneira muito similar, como é o caso das
trocas epistolares. Nesse estudo tratou-se de dar a devida atengéo ao fato
de lidarmos com uma cole¢do de postais, ou seja, um conjunto de cartas
postais que ganham um novo sentido quando conectadas com 0s outros
exemplares que compdem o album aqui analisado. Portanto, tentar
compreender o significado atribuido ao conjunto por seus diferentes
possuidores em diferentes periodos foi fundamental para considerar o
processo de preservacdo do album e a mudanca de status sofrida pela
colecdo dentro desde processo. Se num primeiro momento a formagéo
do album contribuiu para a educacdo e sociabilidade de Yone,
fornecendo bases para construcdo de uma identidade social especifica,
num segundo momento o album funciona como um objeto de
rememoragdo de um tempo passado. Ganhando novos sentidos ao ser
preservado por outra geragdo, num processo onde a inten¢do de legado,
muito clara, por exemplo, na doagdo realizada por Alice Calmon ao
Museu Histdrico Nacional, ndo esta presente. No caso de Alice, 0 seu
papel de guardid da memoria familiar é muito claro, sendo este papel
uma das chaves que nos possibilita entender o processo de doacdo da
colecdo Miguel Calmon ao Museu Histdrico Nacional.

Obviamente que doar a um museu possui implicacBes muito
diferentes que a de preservar objetos em casa, como fez Arnoldo, mas
acredito pensar na doacédo de Alice foi uma boa maneira, de refletir e até
mesmo contrapor a maneira como o0 album de Yone chegou até nds;
através de um processo que possui uma mudanca geracional e até
mesmo ideoldgica. A importancia de considerar que diferentes acimulos
possuem diferentes significados se afirma, assim como perceber que a
mudanca de status que sofrem os objetos nos ajuda a considerar que
antes de se constituirem em fontes, eles foram submetidos a diversas
classificagcdes ao longo do tempo e do espago; tdo variadas quanto as
diferentes formas pelas quais foram preservados, podendo inclusive ter
sobrevivido a agdo do tempo por mero descuido, esquecimento ou, no
caso das correspondéncias, pela quebra de um pacto epistolar que tinha
por objetivo sua destruicao.
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APENDICES

APENDICE A - Tabela de tipos de imagens postais presentes na
colecéo

Tipos de Imagens N° de Postais
Cenas Campestres 8
Cenas — Acontecimentos 2
Cidades, vilas, freguesias 54
Criancgas 7
ExposicOes 4
Fabricas — Manufaturas 3
Fontes 8
Hotéis 8
Igrejas 8
Mercados de Rua 5
Modas e Costumes 29
Monumentos —Pontos turisticos 34
Natureza 10
Navios e Barcos 16
Pan American Terminal Miami 4
Pontes 12
Portos- Docas- Piers 10
Pracas- Parks 14
Praias 6
Profissdes 1
Realeza 10

Religido 4
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Tauromaquia
Tragédias
Transportes

Zooldgico

L

APENDICE B -Lista de remetentes e destinatarios

Remetente* Destinatario Data de envio™
Octavio Yone 16 de Julho de 1903
Octavio Yone 28 de Agosto de

1903
Octavio Yone 12 de Dezembro de
1903
Octavio Yone 22 de Dezembro de
1903
Octavio Yone 7 de Janeiro de 1904
Octavio Yone 7 de Janeiro de 1904
Octavio Yone 18 de Julho de 1904
Octavio Yone 18 de Julho de 1904
Octavio Yone 19 de Julho de 1904
Octavio Yone 5 de Dezembro de
1904
Octavio Yone 6 de Dezembro de
1904
Octavio Yone 26 de Dezembro de
1904
Octavio Yone 1905
Octavio Yone 5 de Fevereiro de
1905
Octavio Yone 5 de Fevereiro de

* Nédo foram incluidos postais sem assinatura ou cujo nome do remetente é

ilegivel.

" Foi dado prioridade as datas colocadas na correspondéncia, na auséncia de tal
informacdo foram utilizadas as datas presentes nos carimbos do correios, em
alguns casos o carimbo esta ilegivel, por isso ha ocorréncias que encontram-se

sem data.



Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Otavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio

Octavio
Octavio
Octavio

Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio
Octavio

Octavio

Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone

Yone
Violeta
Violeta

Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Violeta
Sem remetente

Sem remetente
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1905
5 de Marco de 1905
7 de Marco de 1905
7 de Marco de 1905
7 de Marco de 1905
8 de Marco de 1905
8 de Marco de 1905
8 de marc¢o de 1905
8 de Marco de 1905
8 de Marco de 1905
9 de Marco de 1905
16 de Maio de 1905
16 de Maio de 1905
7 de Junho de 1905.
7 de Junho de 1905.
11 de Junho de 1905
Setembro de 1905
22 de Dezembro de
1905
Sem Data
15 de Julho de 1904
14 de Setembro de
1904
15 de Setembro de
1904
7 de Dezembro de
1904
21 de Dezembro de
1904
26 de Dezembro de
1904
7 de margo de 1905
8 de Marco de 1905
7 de Maio de 1905
16 de Maio de 1905
11 de Junho de 1905
Sem data
26 de dezembro de
1904
26 de Dezembro de
1904
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Octavio
Octavio
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza
Barboza

Ubaldina
Ubaldina
Ubaldina
Ubaldina

Ubaldina

Ubaldina

Andreé
Andreé.
Andreé
Andreé
Andreé
Andreé
Andreé
N. Youle
N. Youle
Nazinha

Sem remetente
Sem remetente
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Octavio, Violeta e
Yone
Yone
Violeta
Violeta
Violeta

Violeta
Violeta

Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Yone
Violeta

17 de Maio de 1905
17 de Maio de 1905
17 de Junho de 1903
17 de Junho de 1903
18 de Junho de 1903
21 de Junho de 1903
21 de Junho de 1903
22 de Junho 1903
23 de Junho 1903
26 de Junho de 1903
27 de Junho de 1903
28 de Junho de 1903
28 de Junho de 1903
30 de Junho de 1903
1 de Julho de 1903
2 de Julho 1903
3 de Julho de 1903
25 de julho de 1903
8 de Abril de 1904
Sem data
25 de Dezembro
1905
28 de marco de 1905
Sem data
21 de julho de 1904
24 de outubro de
1904
26 de outubro de
1904
16 de outubro de
1904
1904
1903
1904
Maio de 1904
Sem data
Sem data
1903
Sem data
1909
1909



Nazinha
D. Youle
Nazinha Youle

Lucia
Lucia
Lucia
Lucia
Lucia
Lala

Lala

Lala
Lala

Vital

Vital
Vital
Vital
Geninha
Geninha
Geninha
Lola

Lola

Ernesto Pritchard
E Pritehard

Alice
Arminda

Arnaldo Jun
Cardoso de Oliveira

Violeta

Yone
Violeta
Yone
Yone

Yone

Yone

Yone
Octavio
Violeta

Octavio
Octavio

Yone

Violeta
Yone
Octavio
Madame Jardim
Octavio
Violeta
Violeta

Yone

Arnoldo Saydo
Sayéo

Yone
Violeta

Octavio
Octavio, Violeta e
Yone
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6 de setembro de
1909
1909
1909
2 de margo de 1910
24 de novembro de
1909
15 de outubro de
1909
26 de setembro de
1909
5 de setembro de
1909
12 de setembro de
1911
12 de setembro de
1911
2 de julho de 1911
12 de setembro de
1911
23 de outubro de
1909
30 de maio 1911
30 de junho de 1910
25 de julho de 1910
Sem data
Janeiro de 1906
Fevereiro de 1906
16 de outubro de
1911
12 de Setembro de
1912
1 de julho 1914
24 de agosto de
1914.
1906
2 de agosto Dakar
1919
12 de marc¢o de 1905
10 de setembro de
1912
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Carlos Yone e Violeta 30 de dezembro de
1904
Carlota Violeta 3 de setembro de
1912
Constanga Violeta 28 de maio de 1910
Isabel (Madame Violeta Sem data
Cardoso e
Familia)
J Castro Violeta 1904
John Sayédo Sem data
Judinha Yone 30 de junho de 1910.
Lauro Carvalho Arnoldo Sayéo 15 de junho de 1939
Loila Octavio 20 de julho de 1908
Maria Violeta 14 de dezembro de
1919
Marion Violeta 10 de maio de 1909
Mr e Mrs Brooking Arnoldo 1 de janeiro de 1917.
Nuta Violeta Sem data
Octavia Violeta Sem data
Ondina Yone 14 de dezembro de
1907
Vera Yone 4 de fevereiro de
1910
Vera Yone 11 de setembro 1903
Vera e Félix Octavio e Violeta Sem data
Virginia Yone 1910
Virginia e Carlota Yone 12 de dezembro de

1913





