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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a andlise da novela Viagens de
Ahasverus a terra alheia em busca de um passado que nao existe porque
é futuro e de um futuro que ja passou porque sonhado, do autor Samuel
Rawet, com o intuito de pensar na metamorfose e no devir como um
procedimento estético que remete a uma ética para a problematica da
identidade no contemporéneo. Além disso, pretende-se também analisar
0 modo como o narrador transgride a linguagem, como a alteridade é
exercitada no texto — na ocupacdo de diferentes corpos por parte do
protagonista, na transitoriedade da escrita — para enxergar, por fim, a
literatura como meio de rasura e reflexdo ética frente aos fanatismos
nacionalistas e religiosos tdo vivenciados no momento presente.

Palavras-chave: Etica. Devir. Diferenca. Ahasverus. Metamorfose.






ABSTRACT

This work aims to analyze Samuel Rawet’s novel Viagens de Ahasverus
a terra alheia em busca de um passado que néo existe porque é futuro e
de um futuro que ja passou porque sonhado, intending to think the
metamorphosis and the Becoming as an aestethic procedure that refers
to an ethics for the contemporary identity issue. Besides, | also intend to
analyze the narrator’s way of transgressing the language, and how
alterity is exercised throughout the text — by the protagonist’s occupancy
of different bodies, in writing’s transitoriness — to visualize, in the end,
literature as a mean for erasure and ethical reflection front the
nationalistic and religious fanaticism so experienced at the present
moment.

Keywords: Ethic. Becoming. Differance. Ahasverus. Metamorphosis.
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1 INTRODUCAO

Sou eterno imigrante; parto de mim para mim
mesmo, de meu corpo para meu corpo mutével.
(RAWET)

No dia 07 de janeiro de 2015 nos deparamos, nos jornais do
mundo inteiro, com a noticia do atentado terrorista ao jornal satirico
francés Charlie Hebdo. O jornal, em muitas de suas publicagdes,
trabalhava de maneira humoristica em desconstruir figuras sacras de
varias religides, focando, muitas das vezes, nas figuras ligadas a religido
islamica.

O que estava em jogo no debate gerado neste episodio era
justamente a questdo identitaria. De um lado, nos deparamos com 0s
cartunistas representantes de uma cultura europeia, ateista e de primeiro
mundo; do outro lado, encontramos a identidade de imigrante dessa
Europa do século XXI, com identidade muculmana e fervorosamente
religiosa. No entanto, é estranho que atualmente, no ano 2015, nos
deparemos com choques de identidades tdo fortes que servem como
pilares sustentadores da nossa ininterrupta tradicéo bélica.

De maneiras distintas, mas ndo completamente arbitrarias, vemos
o conflito entre Israel e Palestina, a Guerra do Iraque e todo um
movimento mididtico que clama pela criagdo de rostos, trejeitos,
caracteristicas e tradicdes que deem forca ao punho de tracar um retrato
falado de diferentes territorios e nac@es, na tentativa ficcional, quase
mitica, de fundar arquétipos que sustentem as nocoes de heroi e vildo do
nosso mundo contemporaneo.

Escolher Viagens de Ahasverus a terra alheia em busca de um
passado que ndo existe porque é futuro e de um futuro que ja passou
porque sonhado dentro desse contexto sécio-histérico em que escrevo, é
encontrar na literatura respostas que colidam com extrema forca contra
0s muros salpicados do Estado-nacéo e da Histéria positivista. Pois o
narrador dessa novela de Samuel Rawet traz uma nova Gtica sobre a
questdo da identidade, representando-a de maneira multifacetada,
sempre em transito. E na errancia judaica, muito anterior as teorias pos-
modernas, que vejo (dentro dessa prosa de Rawet) uma resposta para a
criacdo de uma nova ética: uma resposta que se encontra na aceitacdo do
sujeito em constante fluxo, que tem a metamorfose enquanto centro.
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Samuel Rawet e seu espaco literario estdo em constante
movimento. Com personagens transeuntes, imigrantes, sem raizes
fixadas, suas criaches habitam sempre o limiar, num desconforto
constante do ndo pertencimento.

Muito semelhante aos personagens que cria, Samuel Urys Rawet
nasceu em uma familia judaica em Klimontov (aldeia proxima a
Varsovia), na Poldnia no ano de 1929. Segundo a fala do autor em um
depoimento dado a Flavio Moreira da Costa, publicado no jornal
Correio da Manh& em 1972, seu pai veio ao Brasil no ano de 1933
procurar condi¢des melhores para a familia, trazendo-a para o pais em
1936, mais precisamente para 0 Rio de Janeiro, nos sublrbios de
Leopoldina, quando Rawet tinha sete anos de idade.

A vinda de judeus poloneses para a America Latina neste
momento da histéria se deu por conta de um regime segregador
resultado da criagdo dos “pogroms russos de 1881 e das leis restritivas
de 1882” (KIRSCHBAUM, 2000, p. 23). Foi ai que o povo judeu foi
obrigado a habitar o Pale (“cercado”, na sua tradugo literal), que eram
os distritos especificos para moradia dos judeus no periodo do regime
czarista). E essa segregacdo surtiu efeito, mesmo apds o final da
Primeira Guerra Mundial, pois apesar de inicialmente a Poldnia ter
apresentado uma possibilidade de abertura, logo o regime fascista tomou
0 pais.

O Brasil foi o local que contou com um dos menores nimeros de
imigrantes, pois tinha um posicionamento um tanto ambiguo a respeito
da aceitacdo de judeus. Kirschbaum, no seu texto intitulado Samuel
Rawet: o profeta da alteridade, diz:

E curioso observar, em consequéncia das
vacilagbes do governo Getllio Vargas, sempre
oscilantes entre apoiar o regime nazista ou atender
as pressdes norte-americanas, continuamente
praticando uma politica de restricdes a imigracdo
judaica incoerente com o discurso publico, o
Brasil era relativamente pouco procurado por
judeus que fugiam da Europa. (KIRSCHBAUM,
2000. p. 24).

No entanto, a familia de Rawet estava entre esse pequeno grupo
que escolheu o Brasil como morada no periodo entre 1933 até 1941.
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Na sua juventude, a partir dos quinze anos de idade, Samuel
Rawet se dedicou a escrever pegas de teatro, tendo conseguido que a sua
peca Os amantes fosse interpretada profissionalmente por Nicette Bruno
e Paulo Goulart. Além disso, aos dezesseis anos, foi aprovado em um
concurso da Radio do Ministério da Educacdo, onde redigia alguns
programas e fazia pequenas participaces em radio-teatro.

Na vida adulta, além de se tornar engenheiro da equipe de Oscar
Niemayer e Joaquim Cardoso, ajudando na construcdo de Brasilia e na
construgcdo da Universidade de Haifa, Rawet também se dedicou a
carreira de escritor, autofinanciando muitos de seus livros. No entanto,
ndo conseguiu muita visibilidade em vida com suas publicagdes, pois
era visto por alguns criticos como um escritor que ndo se fazia entender
através de sua escrita ou até mesmo como um louco.

O texto, que é tomado por muitos como ponto de partida de
visibilidade da carreira de Rawet, é o ensaio Kafka e a mineralidade
judaica ou a tonga da mironga do kabuleté, publicado na revista Escrita
de nimero 24. Nesse ensaio, Samuel Rawet se diz antijudeu e rompe de
vez com a sua origem judaica, sendo visto por autores como André
Saffrin como “fiel a si mesmo”. Pelo menos € assim que o prefacio de
Contos e novelas reunidos € intitulado.

Por mais que Samuel Rawet tenha rompido com o judaismo no
ensaio aqui citado, a tematica judaica nunca se ausentou de suas
narrativas. A ndo efetivagdo completa desse rompimento provavelmente
se deu por conta de Rawet ter questionado severamente as ideias de
comunidade judaica, de Estado de Israel, de identidade judaica
unificadora e de vigilancia dessa vida em comunidade; sem apresentar,
necessariamente, um rompimento com as figuras judaicas e com a marca
do judaismo que ele trazia em si, na sua historia. Tal rompimento com o
gue existe de institucional no judaismo fica mais claro em uma parte
desse ensaio mencionado, em que ele diz: “Estou farto dessa chantagem
de Estado de Israel, de tradicdo milenar, de esquizofrenia nacionalista,
gue dependendo da hora o sujeito € isto ou aquilo” (RAWET, 2008, p.
192).

Resultante desse ndo rompimento com a discussdo do que existe
de margem na cultura judaica, o tema do judaismo surge frequentemente
em Rawet através de judeus errantes, imigrantes, em quase todas as suas
obras. Aparecem em livros como Contos do Imigrante, de 1956, em
Abama, de 1964, também em Que 0s mortos enterrem seus mortos, de
1981, e em Viagens de Ahasverus a terra alheia em busca de um
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passado que ndo existe porque é futuro e de um futuro que ja passou
porque sonhado, de 1970 — o Gltimo sendo o livro foco deste estudo.

Utilizando-se desses personagens andarilhos — seja o estrangeiro,
0 imigrante ou o eterno némade —, Samuel Rawet nos traz, na novela
Viagens de Ahasverus a terra alheia em busca de um passado que nao
existe porque é futuro e de um futuro que ja passou porque sonhado
(1970), um personagem chamado Ahasverus, mais conhecido como o
Judeu Errante na tradicdo popular. Segundo o Dicionario judaico de
lendas e tradi¢des, o significado para o verbete de Judeu Errante é:

Judeu errante — as histérias sobre o judeu errante
sdo baseadas em antigas lendas medievais sobre
um judeu chamado Assuero (Achashverosh), que
descria de Jesus e zombava dele. Ele foi avisado
por Jesus de que seria amaldicoado a ndo morrer
jamais e a perambular até o dia da volta de Jesus,
s6 descansando o bastante para comer suas
refeicdes. A historia tem afinidades com a do
biblico Caim, que se tornou errante como castigo
por seu pecado, e na mente cristd simbolizava a
condicdo do povo judeu, que devido ao seu
pecado, de ter rejeitado Jesus, perambula para
sempre, sem conhecer descanso e testemunhando
a verdade do cristianismo. A lenda supriu também
uma fundacdo antissemitica para a expulsdo dos
judeus dos paises cristdos. Em diferentes épocas e
paises, pessoas alegavam ter encontrado Assuero
em sua perambulacdo; ainda em 1868, um
mérmon o encontrou em Salt Lake City, nos
EUA. Sua aparicdo era considerada precursora de
calamidades ou alguma catastrofe natural.
(UNTERMAN, 1992, p. 140).

Ahasverus aparece narrado nas obras de varios escritores
brasileiros, entre eles Machado de Assis e Castro Alves. Porém, é
Samuel Rawet que dard a este personagem um aspecto muiltiplo do que
podemos pensar enquanto transito de identidades. A partir de processos
constantes de metamorfoses que acontecem nas mais variadas épocas
sem linearidade temporal, 0 Ahasverus raweteano vai além da errancia
estaghada nos passos, na espera pela volta do nazareno. Rawet nos
mostra que a errancia judaica também acontece no corpo, no texto: é
nomadismo narrativo.
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Talvez o Ahasverus da obra de Samuel Rawet seja diferente, pois
ndo podemos perder de vista que, em oposi¢do a visdo comum de que o
povo judaico € um povo mundialmente rico, os judeus que vieram para 0
Brasil no periodo em que a familia de Rawet veio, encontravam-se em
uma situacao critica, sendo, por exemplo, o pai de Samuel Rawet um
pequeno comerciante que, como muitos outros, veio antes da familia
para o Brasil para tentar economizar dinheiro aqui e poder trazer os
parentes em seguida.

Ao mostrar que esses imigrantes ndo eram de familias bem
abonadas financeiramente, Kirschbaum trouxe um dado importante para
uma andlise comparativa entre judeus e outras figuras da margem
brasileira em Samuel Rawet:

Estranhados pela populacéo cristd hegemdnica por
serem judeus, com habitos, vestes, falares
diferentes; estranhados pela populagdo urbana,
dos centros das cidades por serem suburbanos. E
compreensivel que na visdo de Rawet as
condicbes de judeu e de suburbano se
equiparassem, juntamente com a de outros
excluidos. (KIRSCHBAUM, 2000. p. 29-30).

E é isso que vemos a todo o momento na literatura de Samuel
Rawet: o judeu sempre em alianga com este outro que habita a margem,
pois os dois se encontram num espa¢o comum de exclusdo de direito e
de pertenca nos grandes centros urbanos.

Todavia, o proprio Samuel Rawet, em um depoimento a Ronaldo
Conde, vai dizer:

“Sou judeu, imigrante, vim menino para ca. Mas
ndo sou uma figura arquetipica, genérica do judeu.
E sim uma figura concreta de alguns judeus...
Mais tarde surgiu uma figura que me absorveu e
gque me absorve ainda agora, como assunto. Na
época em que isso ocorreu, ndo sabia que tinha tal
dimensdo, numa literatura mais geral... Essa figura
reapareceu, ja com um aspecto diferente, no livro
Ahasverus, com o judeu errante. O vagabundo
continua me sacudindo [..]". (WALDMAN,
2002).
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Portanto, Samuel Rawet deixa explicito também que ele néo se
enxerga na figura concreta dos judeus genéricos, descritos comumente
por ai. Escolher Ahasverus como representa¢do de uma judeicidade, a
meu ver, parece procurar a bifurcacdo que transgrida uma antiga via,
criada pela tradicdo, do que é ser judeu e parece também voltar a incluir,
de certa forma, Samuel Rawet dentro de uma categoria de ser judeu.

Desde o tetagrama hebraico que representa 0 nome de Deus e é,
por respeito, impronuncidvel, ou se pensarmos no sentido de Kadosh na
lingua hebraica, veremos que o Deus judaico esta desde sempre fora ou,
no minimo, cindido de toda e qualquer representacdo. No artigo Adeus a
Jacques Derrida, Betty Bernardo Fuks ao falar da despedida que
Derrida tece a Lévinas no livro Adeus a Emmannuel Levinas, ela nos
dira:

Etimologicamente, a palavra kadosh significa
separado, de maneira que Kadosh significa,
indistintamente, o santo, o separado. O santo
designa algo infinitamente separado de tudo o que
€ comum, de tal forma que a inscricdo do nome de
Deus seria a inscricdo originaria da diferenga.
Essa inscricdio ndo é o limite daquilo que se
conhece, mas, ao contréario, é 0 pressuposto para
pensar o impossivel, o indizivel, o impensavel.
(FUKS, 2005, p. 33).

Se pensarmos que em Génesis 1:26-27 o homem foi criado a
imagem e semelhanca de Deus, o0 que ha de Deus no homem é também
isso que existe em Deus de santo e separado e, portanto, de impossivel,
indizivel e impensavel, e é desse pressuposto que surge 0 marco inicial
desta dissertacéo.

Existe no homem judeu algo que é sempre irrepresentéavel, algo
de Kadosh que se encontra ocultado. Portanto, o intuito é analisar como
0 judeu errante de Samuel Rawet se utiliza dos processos de
metamorfose e multiplicidade infinita para pensar o movimento némade
da diaspora judaica como o indicativo para a formulacdo de uma nova
ética, onde as noc¢des de alteridade, de devir, de corpo metamorfico,de
literatura menor, bem como o questionamento da ideia de representacéo
(nos moldes do conceito de mimesis) desfazem as nogdes institucionais
da religido, do centro e do nacionalismo, na tentativa de frisar que uma
identidade unificadora do sujeito judeu é inalcancavel.
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Nao cabe, no entanto, afirmar que Samuel Rawet escrevia livros
visando uma militancia explicita, até porque esta afirmacao ndo poderia
ser confirmada através dos dados biogréficos do autor. Todavia, Nelson
Vieira nos afirma:

No periodo entre 1964 e 1970, Rawet foi
extremamente prolifico. O regime militar
autoritario, que comegou em 1964, assinalou um
periodo excepcionalmente negro para a sociedade
e a politica brasileiras. Nas narrativas pds-64 de
Rawet, seus temas ideoldgicos de marginalidade,
alteridade e perseguicdo se chocam com a
atmosfera de repressdo de direita no Brasil. E
interessante considerar como as imagens judaicas
arquetipicas de blasfémia, punigdo, perseguicéo e
errancia informam o desenvolvimento de Rawet
como um escritor de ficgdo vivendo na diaspora
judaica do Brasil autoritario. (VIEIRA, 1995, p.
256).

Portanto, é no embate entre personagens que figuram a margem
com aquelas que representam o poder autoritario que o teor politico do
texto se configura.

A primeira linha que norteia este trabalho se define pela
percepcdo da metamorfose como a inauguracdo de nova uma ética que
se ancora no devir, em que a literatura na sua capacidade camalednica
toma o fragmento, a multiplicidade, a quebra, a divida como forma de
existéncia do sujeito e do proprio texto, pois ja ndo nos cabem centros
hegeménicos, identidades uniformes, escritas normativas e multiddes
homogéneas.

Quando menciono a inauguracdo de uma nova ética, ndo pretendo
afirmar que a novela de Samuel Rawet inicia algo que nunca foi
discutido por quaisquer autores da nossa filosofia. Enxergo esta
narrativa e todo o processo de leitura ficcional, como meio que
possibilita o ato tacito de exercer uma ética através da metamorfose.
Mas, nesta narrativa a ética surge através do devir, de uma origem
sempre cindida. Quando pensamos 0 conceito de origem em Walter
Benjamin em Origem do drama tragico alemé&o, em que ele nos diz:

“Origem” ndo designa o processo de devir de algo
que nasceu, mas antes aquilo que emerge do
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processo de devir e desaparecer. A origem insere-
se no fluxo do devir como um redemoinho que
arrasta no seu movimento o material produzido no
processo de génese. O que é proprio da origem
nunca se da a ver no plano do factual, cru e
manifesto. O seu ritmo s6 se revela a um ponto de
vista duplo, que o reconhece por um lado como
restauracdo e restituicdo e por outro lado como
algo de incompleto e inacabado. (BENJAMIN,
2013a. p. 34).

A novela de Rawet ja traz em si também essa reflexdo, mas de
uma outra forma (é claro). Quando se escolhe uma figura da tradicdo
oral cristd e a reitera, essa presencga retomada no presente toma outro
sentido — ndo mais o0 da conservacdo da crenga e sim o de rasura, em
gue, junto ao texto, a tradicdo ¢ incendiada, desvelando tudo aquilo que
em uma clareira se encontraria ocultado.

Todavia, este incéndio ndo pretende efetivar o desaparecimento
por completo da tradicdo, o seu intuito é o de criar uma nova histdria
apartada do que anteriormente existia. Este incéndio seria como
enxergar por uma clareira ndo rodeada de sombras, onde aquilo que se
encontraria esquecido na auséncia da luz na clareira, seria presenca na
irradiacdo plena da luminosidade no incéndio, em que uma histéria brota
do intermédio entre o centro e suas extremidades.

O que pretendo neste trabalho é demonstrar que a escolha de
Samuel Rawet pela figura de Ahasverus e 0 modo como ele escreve a
narrativa, tendo como centro a metamorfose, suscita uma discussdo
sobre a identidade e sobre o que é ser judeu que me parece
completamente atualizada. A literatura, portanto, sera vista como meio
de colocar em préatica uma ética do devir (pensando aqui também no
conceito de Deleuze e Guattari sobre a metamorfose), visto que é o
espaco literario aquele onde o sujeito pode se colocar no lugar do Outro
e mirar o mundo sob um olhar distinto do seu, que € o que Ahasverus
ndo cessa de exercitar.

Ahasverus ¢ um personagem que ndo se submete ao papel de
espectador. Ele abraca tudo que ha de outro e corporeamente ocupa este
lugar, sempre como protagonista. E no texto literario que Ahasverus
pode experienciar toda e qualquer existéncia terrestre, rompendo com as
amarras de um fanatismo unilateral e totalitarista. Por isso, esta
dissertacdo ird utilizar o conceito de ética do rosto, produzida pelo
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filésofo Lévinas e discutida também por Derrida em seu texto Adeus a
Emmanuel Lévinas, para aprofundar a necessidade de uma consciéncia
ética no texto de Rawet e projeta-la sobre o0 nosso agora.

A originalidade, pensada aqui a partir de Walter Benjamin,
também servira de norte e de método durante todo o processo de escrita
deste texto, pois gostaria de pensar na leitura do texto literario também
como uma forma de ir ao Outro e como forma de discutir as questdes
politicas e sociais que nos circundam atualmente.
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2 METAFORFOSE: O ESTRANGEIRO COMO INSIGNIA DO
DEVIR

A novela intitulada Viagens de Ahasverus a terra alheia em
busca de um passado que néo existe porque é futuro e de um futuro que
ja passou porque sonhado é editada em 1970 e, junto a Abamae
Cronicas de um vagabundo, a narrativa encerra uma trilogia de
problematizacdo da margem, na qual os personagens subalternos da
cidade tomam o papel principal na trama.

Ahasverus é, na novela de Samuel Rawet, um ser multiplo, que se
metamorfoseia segundo 0 seu prdprio desejo. A metamorfose é uma
constante nesta narrativa até o fim. Partindo da figura lendaria criada
pelo cristianismo medieval, mencionada na introdugdo, Rawet usa a
figura do Judeu Errante condenado por zombar de Jesus Cristo (nunca
nomeado no texto, apenas chamado de Nazareno), para nos apresentar
uma trama em que a procura e a espera incessante pela volta do messias
— figurada a partir de um nomadismo atemporal — problematiza a ideia
de identidade.

E importante ressaltar que Samuel Rawet tinha por hébito
escrever contos, e esta novela é considerada, portanto, um dos trabalhos
de maior folego do autor, sendo vista também como uma espécie de
sintese da sua obra.

Através do uso de um narrador onisciente seletivo e de uma
narrativa que se d4 como um fluxo, contando apenas com uma divisdo
de paragrafos no epilogo, os contrapontos vao surgindo aonde as
mudancas do idioma que se intrometem em meio ao portugués, a falta
de linearidade do tempo e das viagens pelos mais variados contextos
ecoam sobre o modo de narrar da prosa. Essas desestruturacdes literarias
parecem, portanto, resultar das reminiscéncias do personagem, de uma
confusdo entre lapsos de memédria, que se assemelham a mondlogos
interiores do préprio protagonista que ressoam sobre o narrador.

Nesta novela, tudo vive em funcdo do texto, 0s espacos
geograficos, os personagens, a fala do narrador, e sendo Ahasverus um
personagem que nasce do livro, nasce da narrativa, ndo existe tempo que
possa ser pensado longe da ideia de uma “duragdo subjetiva”, o tempo e
a linguagem se encontram em um entrelagamento indissociavel (“escrita
do tempo/tempo da escrita”), como Berta Waldman, referéncia brasileira
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na area de judaismo e literatura, sublinhou em seu ensaio Ahasverus: o
Judeu Errante e a Errancia dos Sentidos.

A estrutura desta narrativa é configurada através de
desdobramentos que emergem dos pensamentos oniricos do
protagonista. Por isso ndo existe tempo pensado enquanto duragdo
objetiva nesta obra, pois 0 encadeamento dos fatos opera como flashes
gue impedem o leitor modelo de desenhar um mapa linearmente com os
dados que sdo oferecidos pelo nosso narrador onisciente seletivo. Se em
uma pagina o narrador descreve que Ahasverus encontrava-se em
Guaraja-Mirim para ver a Madeira-Mamoré, nada o impede, de poucas
paginas depois, duas no maximo, contar-lhes que Ahasverus encontra-se
vagando pela Europa rumo a lIsrael. Para além disso, cenarios como
Belém também sdo mencionados nesta narrativa, e este cenario enquanto
nome é quase um pequeno Aleph (pensando aqui no conto O Aleph, de
Borges), pois abriga em seu significante linguistico um outro lugar
escondido ao qual ele remete secretamente, ampliando a gama de
significacBes do texto.

Ao contrario do fantastico apontado por Tzvetan Todorov em que
a “hesitagdo do leitor” ¢ a condicdo primordial para a existéncia do
género, esta novela se encontra sob o dominio do maravilhoso puro, pois
ndo existe hesitacdo, o leitor é colocado em uma posicao de aceitacdo de
que existem “novas leis da natureza” que ddo conta daquilo que esta
sendo narrado. Neste segundo género, “os elementos sobrenaturais nio
provocam qualquer reacdo particular nem nas personagens nem no leitor
explicito. Ndo é uma atitude para os acontecimentos que caracteriza o
maravilhoso, mas a propria natureza desses acontecimentos”
(TODOROV, 2010, p. 59-60) e é isto que ocorre na novela Viagens de
Ahasverus [..]. Desde o inicio ja nos deparamos com um mundo
extremamente irreal e nem nds nem 0s personagens nos surpreendemos
com o que nos € oferecido pela narrativa. A confuso entre o real e 0
sonho se d& desde as primeiras linhas quando nos ¢é exposto: “N&o sabia
se era real como residuo de um sonho, se era sonho residuo do real”
(RAWET, 2004, p. 453). Esta frase parecer surgir como forma de
sobreaviso para apaziguar possiveis choques no decorrer da narrativa.

Esta natureza, prépria dos acontecimentos presentes na narrativa
raweteana, contamina todos 0s aspectos existentes no texto. N&o é s6 o
protagonista que se metamorfoseia constantemente, também a narrativa
sofre metamorfoses no seu corpo textual. Por exemplo, quando o
narrador fala sobre Padre Antbnio Vieira e os seus discursos, evidencia
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também textualmente uma apropriacdo da forma de escrita do outro
autor:

Vieira teria enxortado os fiéis com seus floreios,
volutas, a curva generosa e livre de um frontdo
enfestoado, a simetria perfeita de um dculo
encimando a porta principal, simetria de rosaceas
entrelagadas, compondo ilusdo e harmonia de
retas curvas e cores, a cornija de reentrancias e
saliéncias em perfeita concordancia e o garbo da
cimalha, fecho ao alto de uma horizontal que era
atrio e se elevava por uma simples questdo de
gravidade. (RAWET, 2003, p. 456).

Por sua vez o modo de narrar também € personagem e esta
sempre vinculado a cada cena do texto. Quando Ahasverus fita o fora, 0
fora o toma e 0 modifica, o multiplica e o narrador comeca a tagarelar
em uma nova lingua e em outra e em mais outra, incessantemente.
Diferentemente do que acontece em uma das narrativas mais famosas
sobre o tema: A metamorfose de Franz Kafka. Nessa narrativa, 0
protagonista, Gregor Samsa, acorda certa manhd metamorfoseado em
um inseto e se surpreende com a sua nova condicdo de existéncia. Essa
situacdo assusta tanto o protagonista quanto a sua familia, e a sensacéo
se expande até o leitor, que também olha com olhos assustados para o
fato de que um sujeito, pertencente ao mundo real — por nds conhecido —
acorda transformado em um inseto.

A narrativa kafkiana se institui no universo do fantéstico
maravilhoso de Tzvetan Todorov, pois existe um choque por parte dos
personagens e do leitor e é depois de inimeros desconfortos, internos e
sociais, que acabamos por aceitar a condi¢cdo de Gregor Samsa sem
guestiona-la. O fantéastico maravilhoso se aproxima muito do que seria
uma ideia do fantastico puro, pois neste género narrativo os fatos
permanecem sem explica¢do, ndo sdo racionalizados por fim — mesmo
que previamente haja dezenas de tentativas feitas.

Podemos opor a metamorfose na obra de Kafka a metamorfose
em Rawet a partir, também, dessa divisdo de géneros narrativos, pois
desde a primeira linha de A metamorfose nos ¢ dito: “Quando certa
manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-se em
sua cama metamorfoseado em um inseto” (KAFKA, 1997, p. 7) o que
propicia ao leitor um choque. Apesar do inicio de Viagens de Ahasverus
[...] se assemelhar ao inicio de A metamorfose, a narrativa de Rawet
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inicia assim: “Ahasverus bocejou, esfregou os olhos, estirou os bragos,
procurou no contraste do azul com o verde, além da janela, uma
identificagdo para o seu estado” (RAWET, 2004. 453). E nitido,
portanto, que em Rawet ndo ha susto, tudo o que existe de sobrenatural,
desde a primeira linha, € 0 mundo neste entrelugar entre o0 sonho e a
vigilia pelo qual transita o personagem.

A frase inicial que abre o texto de Rawet (anteriormente
mencionada) ja nos expde que tal qual um camaledo que engole do seu
exterior uma gama de cores que tonalizam seu corpo, Ahasverus engole
do fora uma paleta de linguagens, corpos, experiéncias, mostrando que a
sua errancia vai muito além de passos em espaco X tempo delimitados.
E o presente vivenciado quem dita o que é Ahasverus e, como o presente
se locomove na velocidade do instante, Ahasverus é transito, um leque
de imagens.

A maior proximidade presente entre essas duas narrativas escritas
por judeus e que falam sobre o tema da metamorfose é que, apesar de
serem atipicas, de nos causarem estranhamento, em Viagens de
Ahasverus [..] o tempo, 0 espaco, 0 narrador e 0S personagens se
encontram extremamente imbricados na linguagem e sdo crias do texto.
Umberto Eco falou em seu livro Seis passeios pelo bosque da ficgdo que
0 texto narrativo entra no seu momento de maior clarividéncia quando
se produz de forma em que “tempo e lugar estdo estritamente ligados,
parece até que as vozes se confundem”. (ECO, 1994, p. 30). As vozes as
quais o tedrico Umberto Eco se remetia eram as do autor-modelo, 0
narrador e o leitor. No caso especifico de Viagens de Ahasverus [...]
existe um autor-modelo que é Ahasverus, que da o tom do texto, sendo
gue ndo sabemos até que ponto ele é ou ndo é o narrador.

Umberto Eco vai nos dizer que no texto narrativo, o autor-
modelo, narrador e leitor aparecem juntos. O autor-modelo “é a voz, ou
a estratégia, que confunde os varios supostos autores empiricos, de
maneira que o leitor-modelo ndo pode deixar se cair num truque tdo
catoptrico” (ECO, 1994, p. 26). Na novela Viagens de Ahasverus [...], 0
autor-empirico é Samuel Rawet, mas em um determinado momento o
autor-modelo — essa voz que da a entonacdo do texto — enuncia-nos que
na verdade a autoria da novela é de Ahasverus, visto que ele se
metamorfoseou em Samuel Rawet e a escreveu. O autor-modelo joga
com o papel do autor-empirico, e isso fica explicito nesse trecho da
narrativa em que o narrador diz:
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[...] E Ahaverus foi Samuel Rawet com plenitude,
escreveu Viagens de Ahasverus a terra alheia em
busca de um passado que ndo existe porque é
futuro e de um futuro que ja passou porque
sonhado, e como Samuel Rawet sondou o0 mundo.
(RAWET, 2004. p. 477).

O autor-modelo deste relato de viagem é, portanto, Ahasverus, e
em um movimento interessante, esse autor-modelo coloca a obra e seu
autor-empirico em um estatuto de dependéncia das volicdes
metamorficas do espaco ficcional.

Se o autor-empirico Rawet é metamorfose do autor-modelo
Ahasverus, fica evidente que o que ha de real em ser Samuel Rawet é
dependente do mundo ficcional de Ahasverus. Portanto, se partirmos da
afirmacdo de que os judeus sdo o povo do livro e que existem enquanto
judeus porque o livro existe, conseguimos enxergar de maneira mais
evidente uma relacdo entre a novela raweteana e a questdo judaica, e
entre a literatura e o judaismo.

Para além disso, partindo do depoimento de Rawet em que ele,
enguanto judeu, enxerga-se como a figura de Ahasverus e, pensando
também no seu corpo e no seu livro como produtos gerados a partir das
metamorfoses deste protagonista e autor-modelo de Viagens de
Ahasverus [...], conseguimos enxergar a proximidade instituida entre a
condicdo de imigrante de Rawet e a errancia de Ahasverus, ambas
provenientes da questdo judaica.

Os imigrantes sempre sofreram o problema de serem forcados ao
convivio com outra lingua que ndo a sua e isso faz com que a
linguagem, quando se é escritor e se escreve em uma lingua que nao é a
sua lingua materna, torne-se tematica ou topico de suas narrativas. Em
Samuel Rawet a tagarelice de uma Babel mundana e o siléncio daquele
que foi alfabetizado nas ruas, na base da violéncia, sdo expostas de
forma latente, como se proporcionasse energia as engrenagens da fic¢éo.

Falando essa lingua de gente, Ahasverus “vive entre mundos,
constituindo-se como paradigma do judeu, do imigrante em geral, e do
marginal” (WALDMAN, 2002, p. 25). Nessa escolha, Samuel Rawet
parece tornar préximas a problematica das identidades da margem e as
reflexdes da pds-modernidade sobre a constituicdo dos sujeitos,
tornando, assim, 0 seu texto potencialmente politico. Observemos, mais
adiante, como a tematica da metamorfose aparece nesta novela.
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2.1 A LITERATURA MENOR DE SAMUEL RAWET

Desde o inicio da leitura da novela Viagens de Ahasverus [...] nos
deparamos com uma forma de escrita transgressora e com uma literatura
gue ndo traz figuras clichés presentes naquilo que Deleuze e Guattari
chamaram de grandes literaturas. Pelo contrario, a trama se encontra
recheada de personagens marginais, analfabetos, sujeitos sem nome,
sem registro.

O narrador nos oferece, através desse processo de rasura do texto,
a adaptagdo do corpo textual a toda metamorfose vivenciada
corporeamente pelos personagens.

Em que lingua? Numero. Nome. Havia uma linha
abaixo da qual se formava a cor do terror. Havia
uma linha acima da qual ndo havia cor, nem
negro. Acima da linha um pensamento puro
jogava. A, 1.B,2.C,3.D,4.E,5.F,6.G,7.H, 8.
I, 9. J, 10. Certos nimeros tinham procedéncia.
Zero. Trés. Sete. Seis. Mas o principal era o0 Um.
Em determinado momento o Zero e o Um
comegaram a brincar e do esconde-esconde
brotavam objetos perfeitos, criaturas perfeitas,
ideias perfeitas, esferas perfeitas. Mas entre o
Zero e 0 Um, mantidos a certa distancia, brotou
uma luz total. O pensamento anulou-se, a pura
consciéncia se desfez e Ahasverus, como prova
concreta de Ahasverus, gemeu e sorriu. (RAWET,
2004, p. 460).

Portanto, se vemos uma gama de metamorfoses do inicio ao fim
desta novela, viajamos também por entre os diversos cortes e suturas de
linguagem que operam nesta narrativa. Entramos no processo reflexivo
de Ahasverus, através da voz deste narrador que nos conta a histdria, em
que o fluxo narrativo escorre pela consciéncia, afastando-se e tornando a
se aproximar de Ahasverus enquanto corporeidade.

Deleuze e Guattari, no capitulo O que ¢ a literatura menor?, de
seu livro Kafka por uma literatura menor, estudaram a obra de Kafka
com enfoque na forma como operavam as narrativas do autor. As
analises por eles feitas ndo se restringiam no estudo das tematicas
absurdistas tantas vezes encontradas no processo narrativo kafkiano,
eles foram mais além. E no estudo da linguagem, da teméatica e da
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biografia de Kafka, que Deleuze e Guattari chegaram a conclusdo de que
ndo existe fuga do teor politico nos textos kafkianos.

Samuel Rawet foi alfabetizado em idiche. Alias, era essa a lingua
que ele utilizava em ambiente familiar. No entanto, quando escreve, 0
faz em portugués. Em comum com Kafka, Samuel Rawet tem o
conhecimento de idiche, é judeu, alfabetizado em uma lingua distinta
daquela em que escreve. Ambos sdo tratados como autores de literaturas
menores, ndo no sentido de estarem abaixo de uma literatura candnica, e
sim no que nos afirmou Deleuze e Guattari ao dizerem: "Uma literatura
menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz
em uma lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 25). A
minoria seria a do judeu polonés suburbano no Brasil escrevendo em
portugués e a do judeu de Praga escrevendo em alemao.

Rawet, talvez por ndo ser apenas imigrante, mas também um
morador do subdrbio brasileiro, traz em suas historias as vozes das
minorias — compostas por judeus, indigentes, suburbanos, figuras da
malandragem carioca — convivendo em espagos comuns. Os narradores
raweteanos, seja de outros contos ou desta novela, provocam nessa
lingua maior uma colisdo através de vérias notas destoantes, em que a
margem € exposta em toda a sua poténcia.

Deleuze e Guattarisublinham que a literatura menor é esta
literatura em que a margem, a minoria faz em uma lingua maior e, para
isso, ela se ancora em trés pilares de apoio: “a desterritorializagdo da
lingua, a ramificacdo do individual no imediato-politico, 0 agenciamento
coletivo da enunciagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 28).

A desterritorializacdo da lingua nesta novela acontece devido ao
seu movimento de volicdo, em que o préprio narrador, ao falar sobre
Ahasverus, informa-nos a respeito da relacdo que o personagem
estabelece com as novas linguas e gramaticas, relagcdo propria dos
imigrantes e dos ndémades, propria da literatura menor: “Ahasverus
nunca teve problemas com linguas. Chegava, inspirava, expirava,
langava a cesta as gramaticas, e saia falando propositalmente errado”
(RAWET, 2004, p. 454). Ahasverus e Rawet falam essa lingua das ruas,
inspiram e expiram e saem a falar errado, mas também no erro
demarcam o espaco de onde vem e expfem 0 espaco e a violéncia do
outro que institui uma oficialidade da lingua.

A diccdo textual de Samuel Rawet o configura como
representante da literatura menor de tal forma que o mantém afastado
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até mesmo da possibilidade de ascender ao estatuto candnico, pois,
conforme nos diz Rosana Khol Bines:

Se escrever em portugués significava consolidar
uma identidade de escritor brasileiro, o uso
“menor” que Rawet imprimia a linguagem
marcava seu portugués com uma dic¢do que 0s
criticos tendiam a identificar como “estrangeira”,
0 que nunca possibilitou que a pecha de

“imigrante” desaparecesse definitivamente do
perfil do escritor. (BINES, 2008).

Embora o uso menor da lingua presente em Rawet tenha se
mantido relegado a conceder-lhe apenas o estatuto de estrangeiro,
mantendo-o0 em um processo de ostracismo literario, fica explicito que
essa diccao textual que causava estranhamento aos criticos ndo poderia
ser mantida s6 sob confinamento no signo do judaismo ou do imigrante.
Samuel Rawet, ao criar um didlogo proximo entre 0s imigrantes e 0s
suburbanos, elucida a emergéncia de uma margem que também se
enuncie a partir do que existe nela de estrangeirismo em relacdo ao
centro, que é o que Deleuze e Guattari indagam em seu texto a respeito
de Kafka:

Quantas pessoas hoje vivem em uma lingua que
ndo é a delas? Ou entdo nem mesmo mais
conhecem a delas, ou ainda ndo a conhecem, e
conhecem mal a lingua maior da qual sdo
obrigadas a se servir? Problema dos imigrados, e
sobretudo de seus filhos. Problema das minorias.
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 30).

A desterritorializacdo da lingua na narrativa raweteana acontece
neste limiar da linguagem, proveniente do encontro entre o imigrante e o
malandro, entre o judeu e a periferia, em que o acento que incomoda o
centro é o ruido do fora. Por isso, por mais que a narrativa parta de um
protagonista chamado Ahasverus, que este faga mencdo a uma figura
lendaria que representa toda a errancia judaica, esta mesma figura se
metamorfoseia na trindade do mundano, por exemplo — composta pelo
mendigo, o vendedor e o entalhador, em que o enfrentamento a Deus
poderia, de certa forma, ser visto também como enfrentamento ao
centro, tendo em vista que ambos se parecem quando prezam por uma
unidade e pureza. 1sso parece se comprovar, quando a narrativa nos
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expde: “Mas no crepisculo matinal os trés eram um s6 e nenhum,
trindade gerada e nutrida pela ficgdo [...]” (RAWET, 2004, p. 477), em
oposicdo a Santissima Trindade em que Pai, Filho e Espirito Santo
configuram um s6 e um transcendente na santidade; a trindade mundana
de Ahasverus forma um Unico que é, no entanto, também nenhum, em
contraposicdo a Deus e mediante o centro.

Como segunda caracteristica, nomeada como “a ramifica¢do do
individual no imediato politico”, temos a relagdo de um nucleo na eterna
dependéncia de outros. Por exemplo, em Kafka quando se descreve um
nucleo familiar, ele nunca funciona no total isolamento, pois se a
literatura maior tratard o caso individual (seja a familia, os romances)
indo ao encontro de outros, mas mantendo a sua individualidade, onde o
gue acontece, o que ha de social é apenas um pano de fundo desfocado;
na literatura menor a utilizagdo de nicleos individuais, como por
exemplo a familia, estard sempre ligada a uma discussdo maior, pois o
gue Deleuze e Guattari nos dizem é que o triangulo familiar sempre sera
determinado por outros triangulos (econdmicos, comerciais,
burocréticos, politicos), fazendo com que a discussdo elaborada pela
literatura de Kafka ndo mantenha o foco no individual, mas traga do
individual, toda a formulacdo de “um programa politico” (DELEUZE;
GUATTARI, 1977, p. 26).

Ahasverus, na sua condigdo individual de camaledo, traz consigo
a abertura para muitas discussdes politicas e sociais através do tema das
identidades culturais, pois ele pode ser homem e céo, habitar dois
géneros, coabitar orientacbes sexuais distintas, anulando as intersec¢des
gue opdem significantes. Ahasverus é a alteridade viva em um individuo
(ou em um signo), propiciando-nos uma reflexdo nada unilateral acerca
do mundo, em que os mestres nada fazem além de passar rasteiras.

O movimento metamorfico que cria a ritmica desse texto e que
dé& a nos a poténcia camalednica de Ahasverus se expande para todos o0s
detalhes da ficcdo. Os cenarios, por exemplo, ndo sdo mais meros panos
de fundo desfocados de todo o resto da narrativa, existindo s6 enquanto
uma necessidade textual de se ter um espaco por onde as cenas
acontecem. Pelo contrario, desde a Pensdo Lanfonense até o hotel de
Nazaré e de Barcelona; dos Onibus, ruas e procissdes por onde
Ahasverus se locomoveu, 0s cendrios sdo, propositalmente, os de
passagem mostrando também o aspecto némade de Ahasverus
emergindo no texto escrito. O espaco, personagens, tempo e narrativa
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encontram-se sempre interligados e sdo movidos através do jogo
estipulado pela metamorfose.

Comentei acima que o modo como a novela de Samuel Rawet
opera tem seu funcionamento atrelado a um movimento de
codependéncia entre as partes. A ramificacdo do individual no imediato
politicos e d& neste movimento codependente em que a figura da
errancia que é Ahasverus é o corpo a partir do qual toda a margem pode
ser discutida. Cada metamorfose constitui uma nova experiéncia
narrativa e politica no personagem. Porém, esse processo acontece de
maneira crescente, pois nos diz o narrador a respeito da voz ndo ouvida
de Ahasverus logo nas primeiras paginas do texto: “eu ndo quero ser o
corvo de Torga, eu ndo posso ser 0 corvo de Torga, isto vai contra tudo
aquilo que aprendi, contra tudo aquilo que me ensinaram como certo, eu
ndo posso ser o corvo de Torga” (RAWET, 2004, p. 454) ¢ a
metamorfose é anulada. E aos poucos que Ahasverus rompe com toda e
gualquer regra, ramifica-se e assume um lugar de enfrentamento, vira
uma legido de deménios, passa uma rasteira em um rabino ou nega a
Buda, e vai assim formulando um posicionamento arbitrario a qualquer
ideia de submissdo. Portanto, se ele inicia a narrativa temendo e
negando ser o corvo de Torga do conto Vicente — corvo que inflige um
pedido de Deus e duela com ele na cena da Arca de Noé. Com o
caminhar das linhas, Ahasverus se mune de tamanha independéncia
frente a Deus que voa por entre 0s corpos com liberdade maior do que a
de Vicente.

Por fim, a terceira caracteristica que encerra essa triade sobre o
conceito de literatura menor é o agenciamento coletivo da enunciagdo
acerca do qual Deleuze e Guattari refletiram. Diferente das “grandes”
literaturas, na literatura menor as figuras de maestrias, os grandes herdis
estdo ausentes, quem protagoniza as histdrias sdo 0s agenciamentos que
irdo representar a multiplicidade com maior poténcia. Eles dizem sobre
uma das narrativas de Kafka: “A letra K ndo designa mais um narrador
nem um personagem, mas um agenciamento tanto mais maquinico, um
agente tanto mais coletivo na medida em que um individuo ai se
encontra ramificado em sua solidao” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p.
28). Ahasverus também se configura como uma espécie de
agenciamento coletivo, pois na sua soliddo de andarilho se ramifica
infinitamente, podendo se preencher de tudo o que existe, inclusive do
préprio autor-modelo. O narrador ndo nos fala a respeito de figuras
herdicas que protagonizem as Viagens de Ahasverus [..], sdo os
antiherdis, os figurantes que tomam o0s papéis principais e, mesmo
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guando se trata de Romeu e Julieta (que seriam, talvez, dois herois do
nosso tradicional amor roméantico) o narrador os descreve como dois
atores “quarentdes”, que se relacionam com outros e entre si. S3o 0S
analfabetos, portanto, os presos por ndo portarem documentos, 0S
amaldigoados por Deus, 0s personagens desta narrativa, representando
uma poténcia multipla maior que seria o préprio deste Ahasverus que,
parafraseando a epigrafe do livro, nada espera de Deus.!

2.2 AMETAMORFOSE E O DEVIR EM SAMUEL RAWET

Meu tema € o instante? meu tema de vida.
Procuro estar a par dele,

divido-me milhares de vezes em tantas vezes
quanto os instantes que

decorrem, fragmentaria que sou e precarios os
momentos [...]. (LISPECTOR, 1998)

A génese matriz de Ahasverus é o devir, 0 que € 0 mesmo que
dizer que Ahasverus é 6rfdo de génese. O narrador afirma que:

“Como ser em devir, em constante ajuste e
desajuste, Ahasverus ndo podia se exaltar com as
maravilhas que lhe apresentavam, tinha
consciéncia disso. E entre esclerose e renovagéo,
farto de flutuacdo de valores, e farto de absolutos
que lhe eram apresentados como entes a quem
apelar para resolver todos os seus problemas,
desde a falta de dinheiro até a antipatia que
determinadas figuras lhe causavam, Ahasverus
insistiu na exigéncia de uma ética. (RAWET,
2004, p. 468).

Desde o titulo da novela — Viagens de Ahasverus a terra alheia
em busca de um passado que nao existe porque é futuro e de um futuro
gue ja passou porque sonhado — torna-se nitido que a Unica busca que
importa nesse texto é a busca pelo instante e, portanto, pelo devir. As

1 A epigrafe de Viagens de Ahasverus a terra alheia em busca de um passado
que nao existe porque é futuro e de um futuro que ja passou porque sonhado é
composta por uma frase do fildsofo, poeta e mistico judeu da Idade Média
chamado Shlomoibn Gabirol (também conhecido como lbn-Gabicebron pelos
cristdos — nome pelo qual a epigrafe também o chama) que diz “Deus espera
tudo de mim./Eu nada espero de Deus”.
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metamorfoses, as errancias, as constituicdes do ser sO existem no
movimento do devir. Alias, se existe um tema nesse livro, talvez esse
seja um dos seus principais.

Ao refutar a ideia de orfandade de génese aqui proposta, 0 pre-
socratico Heraclito (considerado um dos primeiros a discutir devir na
Filosofia), diz que “tudo ¢ devir; este devir ¢ o principio™ e que 0 devir
guarda em si, como o ser, 0 convivio entre oposices. O devir sempre
carrega consigo o principio, refutando a possibilidade de um passado e
de um futuro que ndo sejam reformulacdo ou sonho no presente. Por
isso, ndo existe como capturarmos historicamente um centro, um marco.
O instante € o Unico meio centralizador e este instante é sempre
existéncia liquida a fluir por entre os dedos.

A identidade almejada nesta procura de Ahasverus é uma nogdo
de identidade em construcdo, prépria da metamorfose, em que ndo ha
uma cisdao entre bicho e homem pelo centro, nem mesmo uma
substituicdo de um pelo outro, mas um terceiro. Deleuze e Guattari, no
mesmo texto mencionado aqui, j& diziam que na metamorfose “ndo ha
mais nem homem nem animal, ja que cada um desterritorializa o outro”
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 34), como é o caso de Gregor Samsa
em A metamorfose de Kafka. Ele ndo é completamente inseto porque
pensa igual a um humano, e nem completamente homem porque tem a
aparéncia de um inseto e ndo pode falar nem mesmo trabalhar. Gregor
Samsa esta neste limiar proprio do devir. Assim como o caso, aqui ja
mencionado, da quase transformacdo metamorfica de Ahasverus no
corvo de Torga que, em um determinado momento, deixa escorrer uma
lagrima “num olho que ja ndo era o seu, nem ainda o de Vicente”
(RAWET, 2004, p. 454), mas um terceiro. E perceptivel que a
consolidacdo da metamorfose, neste Gltimo caso, ndo é efetivada por
completo. E neste conflito de negacBes que a metamorfose surge, em
gue a voz que se fala ndo se ouve, em que — mesmo habitando novos
corpos — Ahasverus esta e ndo estd ali, “um olho dentro do olho,

2 E um tanto complexo referenciar Heréclito, visto que se trata de um pré-
socratico e 0s textos expostos na colecdo Os pensadores encontram-se
intercalados com comentarios dos leitores e tradutores do filésofo. No entanto,
na bibliografia é possivel acessar o arquivo o qual consultei. Esta na p. 111 da
edicdo digitalizada de Pré-socraticos: fragmentos, doxografias e comentarios.
Disponivel em:
<https://blogdocafil.files.wordpress.com/2009/04/0s-pre-socraticos-colecao-o0s-
pensadorespdfrev.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2015.
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espreitado e espreitando” (RAWET, 2004, p. 453), como nos ¢ dito pelo
narrador.

Na novela de Rawet, o protagonista é pensado de forma
heterogénea identitariamente. O que significa dizer que, nas suas
viagens, ele sofre um eterno processo de desterritorializacdo (pois se
coloca em jogo o que havia de prévio no em si), para depois
reterritorializar. Mas os movimentos de reterritorializagdo de Ahasverus
ndo tém coordenadas precisas no espaco X tempo. Segundo o que
afirma Deleuze e Guattari: “Um organismo desterritorializado em
relacdo ao exterior se reterritorializa necessariamente nos meios
interiores” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 69) e ¢é através desta
reflexdo que é possivel obter maior proximidade do que acontece com
Ahasverus. Ele é desterritorializado do seu exterior, pois ndo se encaixa
no espaco nem no tempo cronoldgico linear, tenta a partir dos arredores
— 0s quais influenciam as suas metamorfoses — ndo condizer a nada que
dé uma ideia de identidade pré-instituida. E a consciéncia um dos
grandes pontos chaves desta narrativa, que influencia neste movimento
de apropriagdo do que é externo. E ela que reterritorializa 0 corpo e o
corpo que reterritorializa a narracéo.

Por outro lado, a desterritorializagdo de Ahasverus se da na fuga
das identidades totalizantes. O centro é esta perna esticada entre duas
pedras, mencionada pelo narrador®. Esta peninsula é aquilo que
configura a identidade de Ahasverus. O Judeu Errante ndo €, portanto,
um esteredtipo do que é ser judeu. O Ahasverus raweteano é aquele que
vai proporcionar fluidez e mobilidade para a identidade judaica,
deixando exercer seu carater peninsular e se confundir em meio a tantos
outros rostos, podendo, portanto, dialogar com outras figuras que
ocupam espagos a margem.

Ao funcionar como uma epopeia do sujeito que lida com a
auséncia de Deus enquanto representacdo, Viagens de Ahasverus [...] é
quase a epopeia do viajante que navega no emaranhado de si e de suas
recordacGes. Diferentemente da epopeia classica, em que as histdrias
constituiam as identidades das nacGes, & epopeia pés-moderna so resta o

% Na pagina 459, o narrador diz: “Vontade no outro, no que estd sobre o muro,
de se recusar a ser, de se apoderar da maxima liberdade, e recusar o0 maximo que
Ihe oferecerem, alguém, quem? A responsabilidade total do segundo em que se
ergue a perna de uma pedra a outra, em que se liga no vazio a um deslocamento
que € a sua totalidade, sua imersdo na certeza informulada da prépria
consciéncia”.
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espaco vago da diferenca. Mas este em si de Ahasverus € transitério e
aquilo que ele mais nega em todas as metamorfoses que perpassam a
narrativa é o aprisionamento da consciéncia a um corpo Unico, a uma sé
linguagem, a uma forma, pois ele s6 pode exercer a consciéncia em
plenitude quando se coloca em movimento. Colocar-se no lugar do
outro, ver por este olho que é um terceiro formado de muitos é aceitar
gue fronteiras territoriais ndo ddo completamente conta dos sujeitos.

A literatura que trabalha com a metamorfose (que é a literatura
que trabalha com o devir) é a literatura que enxerga que nao existe uma
nog¢do do que ¢ individual que seja estagnada e é também a literatura que
enxerga, a partir da sua poténcia ficcional, a possibilidade de reviséo do
ser. “A metamorfose é o contrario da metafora. Ndo ha mais sentido
préprio e sentido figurado, mas distribuicdo de estados no leque de
sentidos” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 34). E ¢é isso que
Ahasverus é: um leque de sentidos, sempre vivenciado de forma plena,
no mais fundo da experiéncia com a alteridade.

2.3 IDENTIDADE E JUDAISMO

[...] imaginar o outro, reconhecer a qualidade de
peninsula que existe em cada um de nds, podem
ser, ao menos, uma defesa parcial contra o gene
fanético que todos carregamos.

(AMOS 0Z, 2004)

Nao existe centro em Ahasverus que nao possa ser substituido por
um proximo sem cessar e estar no outro, em cem mil mostra que a
identidade transita em Ahasverus. Quando o narrador se reporta a
Ahasverus como criador de realidades singularizadas, a premissa é que
0 protagonista vive a todo o instante criando novas 6ticas pelas quais ele
pode enxergar e se colocar no mundo, aceitando o emaranhado de fios
que o compde.

Quando Stuart Hall, no seu famoso texto A identidade cultural na
pos-modernidade, conceitua o sujeito pés-moderno ele parte da
premissa de que a identidade é uma “celebracdo moével” que ¢é
continuamente formada e transformada na relacdo com as formas que
nos rodeiam ou pelos sistemas que nos circundam. A identidade é um
produto histérico, sendo assim transitéria e cultural. N&o existe
identidade que ndo funcione a partir da eterna significacdo e

ressignificacdo, pois ndo existe uma unidade plena e coerente que dé
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conta do que é a identidade de um sujeito. Somos como uma fenda,
dentro da qual operam vdrias identidades diferentes que se colidem
umas com as outras, devido a diversos quadros de contradicdes
permanentes dentro de nds (e Ahasverus leva este contato entre as mais
variadas identidades até a sua maior poténcia quando se metamorfoseia).

Toda a perspectiva ou ideario que defenda a no¢do de identidade
unificada estara pautada em uma ilusdo. O que realmente existe é esta
multiplicidade desconcertante de identidades, com as quais Somos
diariamente confrontados, com as quais nos identificamos (ou ndo) e a
partir das quais vivemos em um trénsito ininterrupto de mudancas.
Entretanto, por mais que o sujeito pés-moderno nasca dentro da cultura
e a partir do seu relicario de contatos sociais e da sua tessitura historica
seja multifacetada, Foucault, ao escrever a respeito do “poder
disciplinar” e analisa-lo em varias de suas obras, alerta sobre o teor de
controle que as instituicdes tém sobre nds e no interesse que esse poder
tem de produzir “um ser humano que possa ser tratado como um corpo
docil” (DREYFUS; RABINOW, 1982,). Samuel Rawet compreendia as
amarras do “poder disciplinar”, assim como o protagonista da narrativa
aqui tratada.

Na novela Viagens de Ahasverus [..], o narrador deixa bem
explicito o incodmodo do protagonista quando diz: “E conquistava o
sabor das fugas as imposi¢cGes normativas elaboradas de um modo
arbitrario e aleatério” (RAWET, 2004, p. 454). Ahasverus sabia do
poder disciplinar afugentador das tradi¢des, das instituicdes e
consolidava as suas fugas através de fugas do corpo para ndo se resignar
em uma identidade que se pensasse na oposicdo direta com a
pluralidade.

Sendo Samuel Rawet um imigrante polonés no Brasil e
Ahasverus um némade, ndo ha como pensa-los condizentes com um
ambito da construcdo identitdria dos Estados-nagdes modernos. O
imigrante e o némade sdo as figuras que sempre estremecem o centro. A
propria presenga corpérea de ambos quebra condicionamentos
representacionais de tudo o que tenta delinear o rosto de um
determinado grupo como bandeira de uma demarcagdo espacial.

Vivemos em um mundo de diasporas, de nomadismos, em que a
partir das guerras, expulsdes, expansdes, 0 ser humano se espalha para
as mais variadas partes do mapa. Portanto, "movimento e migracéo [...]
sdo as condicbes de definicdo sdcio-histérica da humanidade”
(GOLDBERG, 1994, p. 17). Toda essa ideia de unidade ligada ao
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nacional que relacionamos com a “Tradi¢do”, ndo passa de uma
formulag&o ficcional daqueles que almejam, a partir de tratados e tragos
imaginarios, agrupar sob signos, simbolos e identidades culturais uma
ideia de uma nacdo fechada.

O Estado-nacdo e 0s nacionalismos se erguem sobre criagdes
miticas. Pensemos, por exemplo, o estado nazista na Alemanha. Jean-
Luc Nancy fala a respeito do mito nazista grifando os furtos feitos pela
Alemanha & Grécia, através dos simbolos referenciais, do mito do ariano
e da exigéncia de uma antitese. Os nazistas construiram a metafora de
nacdo escolhida e, a partir disso, preencheram a figura do inimigo da
nacdo através do antitipo representado pelo judeu. No entanto, a
formulacdo da recusa aos judeus no nazismo ndo se da apenas pela pura
vontade de ocupacdo do espaco do inimigo. Segundo Betty Bernando
Fuks, a judeicidade se da como antitipo, pois 0 nazismo usou 0 mito do
ariano e da raga pura como um “instrumento de identificacdo mimética a
uma identidade linear, concreta e sem rupturas”, € o judaismo era a
guebra com esse projeto, pois “a judeicidade é expressdo de uma
errdncia milenar, de uma alteridade multiplicada, fragmentada em
estilhacos pelos cortes significantes do que ela propria esconde” (FUKS,
2007, p. 65). Parece-me entdo que se 0 nazismo elegeu a metafora no
signo do ariano para construir a estrutura do seu nacionalismo, os judeus
nasceram condenados a errancia da metamorfose em que a alteridade é
levada a sua Ultima instancia.

Talvez toda a critica de Samuel Rawet ao judaismo pés-Estado de
Israel tome como resolucdo a escolha por recuperar a figura de
Ahasverus — o Judeu Errante —na esperanga de abrir 0s olhos dos
israelitas sobre a repeticdo de um erro: a formacéo deste Estado-na¢do
gue encontra também na constituicdo de um mito religioso os tragos que
delineiam as expressdes faciais da nova Nagdo Judaica que tem por
antitipo o palestino, o mugulmano. Trazer o Judeu Errante de volta para
o0 centro da identidade judaica é queimar a epopeia, rasurar a mimese e
abracar de vez a “celebragdo movel” da identidade proposta por Stuart
Hall.

2.4 QUESTIONANDO O ESTADO-NACAO

O nacionalismo e a ideia de nacdo sdo herdeiras da constituicdo
dos estados modernos, em que a diferenga entre 0s sujeitos que
habitavam um mesmo espaco deveria ser sanada a partir de uma criacdo
simbélica de um coletivo que desse conta desse todo. Como nascemos ja
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dentro de um Estado-nacdo e de uma determinada cultura, tomamos as
culturas nacionais como algo que estd impregnado em nossos genes,
sem tomar distancia e ver que elas sdo um constructo.

S&o autores como Benedict Anderson em seu livro Comunidades
Imaginadas e Stuart Hall no capitulo As culturas nacionais como
comunidades imaginadas que vdo nos alertar que a ideia de nacdo e de
culturas nacionais se encontram subordinadas a uma ideia de
representacdo e sdo, portanto, criagdes feitas para 0 agrupamento de
pessoas distintas e também para a manutencao dos estados modernos.

Apesar de estudos ja nos exporem que as culturais nacionais
nascem de uma formulagdo discursiva, de uma representacdo em que
“nag¢do, nacionalidade, nacionalismo — todos provaram ser de dificilima
definicdo, quem dird analise” (ANDERSON, 2008. p. 28), elas ndo
deixam de ditar quem séo aqueles que podem desfrutar dos direitos civis
de um lugar e quem sdo os inimigos do Estado. Além disso, €
importante também relembrar que temos a tendéncia de nos enxergamos
enquanto sujeitos sdcio-historicos pertencentes aos principios da nagéo,
da nacionalidade e do nacionalismo.

Diferente do que Historia positivista insiste em reafirmar em suas
narrativas sobre batalhas, herdis, libertacdes, Benedict Anderson nos
escreve, utilizando dos pensamentos de Ernest Gellner, que “o
nacionalismo ndo é o despertar das nacfes para a autoconsciéncia: ele
inventa as nagdes onde elas ndo existem (ANDERSON, 2008.p.32) e é a
partir deste momento que ele pode ser uma ameaca ao Outro, ao fora do
sistema, j& que — ao contrario do materialismo histérico — 0 modo como
as culturas nacionais trazem de volta o passado é, geralmente, através de

um movimento que o recupera em nome da unicidade e da pureza de si.

No passado e no presente nos deparamos com cenas que ilustram
a forca devoradora que o Estado-nagéo pode obter a favor de se manter
conservado. A respeito disso, Stuart Hall diz:

As culturas nacionais sdo tentadas, algumas vezes,
a se voltar para o passado, a recuar
defensivamente para aquele “tempo perdido”
quando a nacdo era “grande”, sdo tentados a
restaurar identidade passadas. Esse constitui o
elemento regressivo, anacrdnico, da histéria da
cultura nacional. Mas frequentemente esse retorno
ao passado oculta uma luta para mobilizar as
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“pessoas” para que purifiquem suas fileiras, para
que expulsem os “outros” que ameagam a sua
identidade e para que se preparem para uma nova
marcha para frente. (HALL, 2014. p. 33).

Nesse sentido, o imigrante, o errante e 0 ndmade sdo sempre uma
ameaca, pois eles ndo possuem a marca da nacionalidade daquele
territério em que se encontram e precisam, frente ao ideério do Estado-
nacao, serem expulsos.

O errante € um problema para a manutencdo das culturas
nacionais, pois além de ndo representar um arquétipo bem definido de
inimigo (ndo configura uma nacdo inimiga, uma identidade distinta), ele
guestiona, nas suas caracteristicas proprias, toda a formulacdo da
identidade nacional. N&o tendo terra de origem ou ndo se sentindo parte
de terra alguma, o errante é a interrogagao da necessidade dos conceitos
de nagdo, nacionalidade e nacionalismo. Portanto, o errante tem como
origem um incomodo a tendenciosa racionalidade dos estados
modernos.

Na contemporaneidade, lidamos com uma problematica nao
distinta, mas complexa, em que ja refletimos sobre o multiculturalismo
gue constitui os nossos territorios nacionais. Stuart Hall, em seu livro
Da Diéspora - identidade e media¢bes culturais, diz que
""multiculturalismo” é substantivo. Refere-se as estratégias e politicas
adotadas para governar ou administrar problemas de diversidade e
multiplicidade gerados pelas sociedades multiculturais" (HALL, 2005,
p. 52). Neste aspecto, multiculturalismo se torna um conceito que se
difere de multicultural que seria um termo qualitativo, a qualidade de ter
varias culturas operando. No entanto, se lidamos com uma sociedade
multicultural, é compreensivel que precisemos de uma visdo e de uma
ética multiculturalista que dé conta desta sociedade heterogénea e
plural.

A meu ver, a nocdo de multiculturalismo permeia a ideia de
metamorfose proposta pela narrativa Viagens de Ahasverus [...], visto
gue o protagonista se metamorfoseia em tudo aquilo que Ihe é possivel,
inclusive em mais de uma corporeidade ao mesmo tempo. Ahasverus,
nesta procura por uma consciéncia que venha do que é proprio do
homem e do que o relaciona com os arredores — o fato de ser corpo —
mostra, através da literatura, uma resolucdo pratica e ética, mesmo que
ficticia, de vivenciar com plenitude o multiculturalismo.



42

Os paises que se constituem como multiculturais se distinguem
dos “Estados-nagdo” modernos, pois a ideia de Estado-nagdo parte do
“pressuposto (geralmente tacito) da homogeneidade cultural organizada
em torno de valores universais, seculares e individualistas liberais” fala-
nos Goldberg. Esta homogeneidade cultural que caracteriza o que temos
por Estado-nacdo, pode ser utilizada, em ultima andlise, no caso do

regime nazista alemdo mencionado anteriormente.

Mas, entdo, como ap6s a modernidade e apds 0s regimes
fascistas, a manutengdo do Estado-nacgdo e dos nacionalismos acontece?
Stuart Hall (2005, p. 53) observa que existem muitas formas de ver o
multiculturalismo e duas das quais me parecem um tanto problematicas:

1) O multiculturalismo comercial que é aquele que parte do
pressuposto de que o reconhecimento publico da diversidade dos
individuos de diferentes comunidades resolvera (e dissolvera) os
problemas das divergéncias culturais dentro do consumo privado,
sem redistribuir ou discutir os poderes e 0s recursos.

2) O multiculturalismo corporativo — seja ele publico ou
privado — que busca "administrar" as diferengas culturais da
minoria, visando aos interesses do centro.

Ambos divergem da nocdo multiculturalista critica (ou
revolucionaria), pois nesta Ultima, o poder, os privilégios, a hierarquia
das opressdes e os movimentos de resisténcia serdo pauta de discussao,
no sentido de lutar por uma voz que ndo tenha um s6 tom, por uma
reflexdo politica anti-fundacional, em prol de uma perspectiva polivocal
e é esta a escolha que tomo aqui como rumo.

Quando, anteriormente, discutimos que o movimento e as
migracdes sdo proprios do que nos constitui sécio-historicamente, é um
tanto estranho almejarmos com certa constancia uma unidade que nos
simbolize enquanto um grupo. A forma mesmo de analisar estes nossos
processos e 0 nosso contexto deveria ser sob a Gtica da diferenga, mas
ndo no sentido de uma diferenga binaria entre dois opostos, entre “o que
é absolutamente 0 mesmo e o que ¢ absolutamente “Outro” (HALL,
2005, p. 60). Seria a diferenca que acontece em forma de “onda” de
similaridades e diferencas, como nos diz Hall ao pensar o conceito
derridiano de differance. E Ahasverus nos figura isso nas suas
metamorfoses, pois o foco da metamorfose € esse devir onde o nucleo é
a diferenca. Pensemos, por exemplo, na cena onde Ahasverus se
metamorfoseia no duplo dos atores que encenam Romeu e Julieta. E
nitida a brincadeira com os binarismos. Os dois sdo Ahasverus, dois que
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sdo um mesmo separado pelos corpos, um inscrito infinitamente no
outro que, mesmo fundindo-se em um s corpo no gozo, pertencem
sempre a pré-forma do muiltiplo: “Integrado no gozo reciproco
readquiriu lentamente sua pré-forma, e fundiu o principio masculino e
feminino de sua consciéncia [...]” (RAWET, 2004, p. 476).

O mesmo acontece com o trio em quem Ahasverus se
metamorfoseia e trabalha com antiteses em um mesmo que é ele,
Ahasverus:

Era trés, entdo. Um mendigo, um entalhador, um
vendedor de cocadas. O mendigo era negro, de
carapinha branca; o entalhador, mulato, vigoroso e
mulherengo; o vendedor branco, vestido de
branco, meédio, sébrio, controlado, pederasta.
Vinha de longe o costume encontrarem-se aos
sabados. O mendigo era casto, sem saber por qué.
O entalhador, beberrdo e mulherengo, sem saber
por qué. O vendedor, controlado e pederasta, sem
saber por qué. (RAWET, 2004, p. 476).

O narrador nos oferece trés figuras que sdo 0s mesmos e 0 outro
em Ahasverus. Neste exemplo, ele problematiza os binarismos e as
identidades, em que nada do que eles sdo cabe em um documento.
Talvez por isso os trés ndo tenham sequer identidade como nos diz o
narrador: “Um carro de policia encostou e pediu documentos. Nenhum
dos trés tinha” (RAWET, 2004, p. 477). No entanto, analisando o que a
narrativa nos expde, podemos perceber que o mendigo era casto
enguanto o entalhador e o vendedor eram respectivamente mulherengo e
pederasta; a sobriedade do vendedor se opde ao lado beberrdo do
entalhador e assim por diante. Através da descricdo de uma piramide
social que vai ganhando mais adjetivos conforme o status e a raga dos
personagens, 0 narrador nos mostra na turbuléncia de trés opostos, a
potencialidade do maltiplo no mesmo.

Ahasverus é a poténcia polivocal em sua disformidade, é a
auséncia de um corpo que possamos desenhar, mas é também todos os
corpos. A sua poténcia de ser simultaneamente coro e siléncio o coloca
no cerne do que seria a identidade no multiculturalismo, no qual ndo se
anulam as diferencas entre um e outro, nem Se associam por
semelhancas. E dentro de efervescentes conflitos da diferenca que se
monta essa identidade que é desejo.
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2.5 AQUELE QUE NASCE DO LIVRO

Tu és aquele que escreve e que € escrito.
(EDMOND JABES, 2002).

Ser judeu é ser aquele que é eleito pela escritura, assim como o
exercicio de ser poeta e de ser escritor. Derrida cita Jabés (poeta judeu
egipcio que se exilou na Franc¢a) para explicar esta relacdo do judeu com
a escritura no texto intitulado Edmond Jabés e a questdo do livro —
capitulo do livro A escritura e a diferenca. Neste texto ele nos diz:
“dificuldade de ser Judeu, que se confunde com a dificuldade de
escrever; pois o judaismo e a escritura constituem uma Unica espera,
uma Unica esperanga, uma unica usura” (DERRIDA, 2002. p.54). E na
espera do Nazareno, por vezes nunca alcan¢ado na novela rawetiana,
gue Ahasverus vive em atividade metamorfica infinita. S6 nesta espera
que ele se consolida enquanto Ahasverus, e é s6 nesta espera que pode
surgir a escritura.

Ao decorrer da novela raweteana, quando detectamos todo o
aspecto multiculturalista que as metamorfoses corporais e narrativas de
Ahasverus nos sugerem, acabamos por nos deparar com o que ha de
mais interrogativo neste texto: Samuel Rawet também é personagem de
uma das metamorfoses de Ahasverus e este livro que lemos foi escrito
dentro do préprio livro, como em um jogo de espelhos. Logo, se o judeu
¢ este que a escritura elege e Ahasverus é aquele que serve de
representacdo maior da errancia judaica, seria impossivel que ele fosse
gerado de outro ventre que ndo fosse o ventre ficcional do livro. Jabés ja
sabia disso e escreveu em seus poemas: “0 mundo existe porque o livro
existe”, “o livro é a obra do livro” (DERRIDA, 2002, p. 69).

Tudo o que é proprio da diferenca ja se encontra no carater
ndmade do nosso Judeu Errante e nenhum lugar daria conta de abraca-lo
melhor que o universo atemporal do livro. Todavia, o livro Viagens de
Ahasverus [..] também é fruto deste mesmo ventre, visto que
Ahasverus, desde o principio, desejava enquanto corpo ser a
“consciéncia avida do mundo” (RAWET, 2004, p. 467). O que
Ahasverus almejava, portanto, era ser a consciéncia de todos e de tudo.
Por isso, sem Ahasverus e sem o0 livro, nem o livro seria escrito nem
Rawet existiria, caso levemos a obra a sua Ultima poténcia e pensemos
no autor empirico Samuel Rawet como dependente da metamorfose de
Ahasverus para escrever.
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Como eu ja havia mencionado, a narrativa e o autor se encontram
completamente vinculados a Ahasverus, pois através dos elementos que
0 texto nos oferece, o nascimento de ambos advém das metamorfoses do
protagonista. Como estrangeiro a sua propria obra, Samuel Rawet
escreve Viagens de Ahasverus [..] em um bilinguismo radical da
metamorfose que se apodera também do texto, fazendo o que Blanchot
ja havia nos afirmado a respeito do escritor e sua linguagem: “o escritor
pertence a uma linguagem que ninguém fala, que ndo se dirige a
ninguém, que ndo tem centro, que nada revela” (BLANCHOT, 2011,
p.17).

A obra sé pertence a ela mesma, em sua mais completa solidao,
mas “isso ndo significa que ela seja incomunicavel, que lhe falte o leitor.
Mas quem a Ié entra nessa afirmacéo da solid&o da obra, tal como aquele
que escreve pertence ao risco dessa solidao” (BLANCHOT, 2011, p. 12-
13). Pois a literatura tendo 0 seu compromisso em rasurar, se da também
no espago da escritura, espaco proprio da diferenca, dado que a cada
leitura comunica uma outra tessitura discursiva, um novo sentido. E na
repeticdo do mesmo e na diferenca do outro que algo surge, algo de
completamente novo que ndo é sintese no sentido da unido de oposices,
mas se converte em um terceiro no sentido mesmo da diferenca e do
devir, em que X e Y iniciais contaminam um ao outro gerando X’ e Y’,
como Zourabichvili nos explica em Vocabulario de Deleuze.

Em Viagens de Ahasverus [...] a soliddo da obra e do escritor sdo
reflexos de Ahasverus na sua mais completa soliddo de viajante. A sua
condicdo de sujeito da errancia, também oferece ao texto um
nomadismo proprio; Derrida diz: “o Poeta e o Judeu ndo nasceram aqui
mas la embaixo. Erram, separados do seu verdadeiro nascimento, pois o
“verdadeiro” nascimento ndo pode ser detectado. Autoctones apenas da
palavra e da escritura” (DERRIDA, 2002, p. 56). Portanto, Ahasverus é
esse autdctone da escritura sempre pronto a confundir seu rosto entre
mil mascaras, desterritorializando e reterritorializando infinitamente
frente aos olhos de cada leitor. A soliddo desta novela é tdo grande que
se escreve dentro de si mesma e se reescreve a cada transgressao.

A errancia ¢é a condicdo da obra, condenada a sempre desaparecer
€ ressurgir nunca como a mesma, mas sempre no limiar entre a mesma e
uma nova, onde o teor de novidade é proprio do vir-a-ser. E Ahasverus
vive em funcdo do devir, ele é o devir e ao perseguir o passado e 0
presente incessantemente, 0 que ele tenta encontrar € a pura intersec¢cdo
temporal, é o instante. Diz-nos o narrador: “Pareceu-lhe naquele
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momento ter que reconquistar tudo, passado e futuro, para chegar a
intersecdo, que era aquele instante, e aquele instante ja ndo era porque
ao sabé-lo instante, fora ultrapassado” (RAWET, 2004, p. 453).

Viagens de Ahasverus [...] € uma prosa que é escrita sob a
premissa da eterna passagem, em que tudo existe no agora do tempo. O
passado é futuro, porque é sempre capturado em um presente que para Si
é futuro; e o futuro ja passou porque é sempre sonho também de um
presente. O instante € um dos temas da narrativa, € 0 que da ritmo ao
fluxo da escrita e parece ser 0 que proporciona a Ahasverus estar sempre
em metamorfoses.

A perseguicdo do instante expressa desde o titulo da obra de
Samuel Rawet, muito nos lembra a obra Agua Viva de Clarice Lispector
(alids, Samuel Rawet expressa aprego por este texto clariceano,
confessando (em um de seus ensaios) o desejo de monta-lo em uma
peca. O narrador da novela almeja o instante assim como a narradora de
Agua Viva almeja o “instante-ja”. As duas narrativas iniciam e se
desfazem como num ciclo de renovagdo do instante. Por exemplo, no
final de Viagens de Ahasverus, o narrador diz: “E Ahasverus, farto de
metamorfoses, realizou a mais dura, e mais penosa, a mais solene, a
mais lUcida, a mais facil, a mais serena. Metamorfoseou-se nele mesmo,
AHASVERUS” (RAWET, 2004, p. 477). Podemos ligar este final ao
inicio, dando assim uma continuacdo ininterrupta ao texto, porque ele
acorda, esfrega os olhos, ndo sabe se é sonho ou realidade, mas é
Ahasverus, cansado de metamorfoses, mas sempre renovado, em
constante movimento, condenado a eternidade. Ahasverus, como o
devir, ndo tem fim, continua além texto, como em Agua Viva, em que a
narradora encerra o livro nos dizendo:

Aquilo que ainda vai ser depois — é agora. Agora é
0 dominio do agora. E enquanto dura a
improvisagao eu nasco.

E eis que depois de uma tarde de “quem sou” e de
acordar a uma hora da madrugada ainda em
desespero — eis que as trés horas da madrugada
acordei e me encontrei. Fui ao encontro de mim.
Calma, alegre, plenitude sem fulminacéo.
Simplesmente eu sou eu. E vocé é vocé. E vasto e
vai durar.



47

O que te escrevo é um isto. Nao vai parar:
continua.

Olha para mim e me ama. N&o: tu olhas para ti e
te ama. E o que é certo.

O que te escrevo continua e estou enfeiticada.
(LISPECTOR, 1998, p. 95).

Escrever o instante é escrever o que é proprio da escritura, como
na tentativa de cacar o relampejo, em que s6 nos resta, por fim, aquilo
que no pode ser precisamente capturado. E o desejo que risca o trago
gue tenta agarrar 0 € mesmo da coisa. Para ficar mais claro o ponto onde
quero chegar, relembremos a epigrafe escolhida por Derrida para o
primeiro capitulo de A escritura e a diferenga, pois ele usa Flaubert para
explicar tudo isso que é a filosofia derridiana da