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RESUMO

A presente dissertacdo faz um percurso pela literatura do século XXI,
sob a Otica do género romance, recorrendo a autores, criticos,
pesquisadores que acompanham o cenario literario atual, elencando
insumos que ora convergem para um determinado paradigma e ora
demonstram uma realidade Unica, nova, ndo passivel de classificar,
catalogar, sistematizar enquanto grupo, escola ou tendéncia de um
periodo. O trabalho propde, por conseguinte, uma leitura do romance
Sinfonia em branco, de Adriana Lisboa, enquanto uma das
representantes da producdo literaria deste inicio de século, sob a
perspectiva da obra do sociélogo Zygmunt Bauman, que cunhou o termo
modernidade liquida para se referir ao momento atual em que vivemos.
Em seu estudo, Bauman apresenta uma série de elementos que
demonstram as mais relevantes e significativas transformacgdes na vida
do ser humano, originando novos comportamentos, novos interesses,
novos padrBes ou a falta deles, nuances, segundo ele, nunca antes vistas
e que receberam nomenclaturas pouco usuais e necessarias — fluida,
liquida, liquefeita, leve, dindmica — para descrever o funcionamento do
mundo globalizado.

Palavras-chave: Romance. Século XXI. Modernidade Liquida.






ABSTRACT

The current dissertation strolls around 21st century literature under the
perspective of literary genre novel, seeking for authors, literary critics,
researchers who keep a track record of the current literature scene by
casting elements that sometimes converge to a determined model and
other times demonstrate a new unique reality, not classifiable, that
cannot be catalogued, systematized within a group, school or period
trend. Therefore, the work proposes a reading over the Adriana Lisboa’s
novel Sinfonia em Branco as a literature production representative of
this new century in order to draw a parallel with sociologist Zygmunt
Bauman's work who coined the expression Liquid Modernity to refer to
the current moment we have lived. In his study Bauman shows a series
of evidences that demonstrate the most relevant and meaningful life
transformations of human beings and he comes up with new behaviors,
interests, new standards or lack of them, nuance never seen before
according to him that got some unusual and necessary nomenclature —
fluid, liquid, liquefied, light, dynamic — in order to describe the so called
globalized world functioning.

Keywords: Novel. 21st century. Liquid Modernity.
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1 INTRODUCAO

E pensar que ele parecia tdo distante, inimaginavel e inatingivel.
O século XXI chegou de mansinho, sem fazer alarde, causar trauma e
promover grandes rupturas apocalipticas. Havia rumores, elucubracdes,
suposicdes, charlatanismo, previsfes inconsistentes e crengas populares
abastecidas pelo esforco mididtico sempre sedento por polémica que
cause comogdo, perturbacdo, desespero. Decepcdo para alguns, alivio
para outros, a verdade é que vivenciamos uma passagem um tanto
tranquila do periodo predecessor para o atual. Aparentemente, no mundo
p6s-moderno em que vivemos, ha mudancas e movimentos de todos os
géneros e formas, principalmente quando o assunto é o comportamento
do individuo. Mudancas estas que vao acontecendo gradativamente, de
modo que quando percebemos ja estamos inseridos, convivendo,
fazendo parte de uma realidade diferente, inusitada em diversos
aspectos, que quer concordemos ou nao, existe, esta ai, posta e vivida,
exigindo de nés adaptacdo, contemplacdo, andlise critica, tudo menos
fingir que nada esta acontecendo.

Além de Bauman, h& inOmeros outros autores dedicados ao
estudo da pdés-modernidade, como por exemplo, Gilles Lipovetsky, Jean
Serroy, Marc Augé e Marshal Berman. A opcéo pelo sociélogo polonés
se deu principalmente pela sua capacidade impar de simplificar, tornar
acessivel e interessante o tema ou, como ele préprio diz, “sua sociologia
é¢ um modo possivel de articular o conhecimento cientifico sobre a
sociedade com o conhecimento comum da vida cotidiana”. Para o
referido autor, o mundo globalizado tornou-se um grande laboratério de
estudo. E dele o termo Modernidade Liquida e a obra de mesmo nome,
onde o autor convida o leitor a refletir sobre o presente momento em que
vivemos, segundo ele, com movimentos e comportamentos nunca antes
vistos. Nomenclaturas pouco usuais tornam-se necessarias para a
traducdo deste periodo, como por exemplo, liquido, fluido, leve,
imediato, liquefeito, espalhado, disperso, sem forma definida. E
inevitavel reconhecer o reflexo destes novos comportamentos e
tendéncias, promovendo mudangcas no formato tradicional de
instituicbes como a Igreja, a universidade, o trabalho, a familia, o
casamento e, por que ndo, na arte, na literatura, ou mais especificamente
no romance do século XXI, que sera objeto de analise e estudo ao longo
desta dissertagéo.

Na tentativa de tecer comparativo entre o passado e 0 presente,
Bauman explica que a Era da Modernidade Liquida a qual vivenciamos
é repleta de sinais desconexos e, por vezes, obscuros, propensos a mudar
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com velocidade e de forma inesperada e que, na contrapartida, no
mundo passado, 0 tempo avangava sem pressa, resistindo a pressao por
celeridade. Consistia na Era Soélida, pesada, resistente, atraida pelo
estabelecimento de fronteiras e deslumbrada por volume e tamanho. Um
mundo mais previsivel e administravel, valorizando a seguranga, 0s
lacos duradouros, as tradicdes. No campo literdrio, também os
romances, 0s poemas, as obras em si, apresentavam outros enredos,
outra estrutura, outro padrédo e peculiaridades convergentes com a época.
Pois se 0 mundo estd em constante movimento, ndo haveria de ser
diferente com as criacdes literarias, até porque a sociedade e suas
mudancas de ordem econdmica, social, cultural, politica etc., as
influencia e vice-versa. Deste modo, oportuniza-se o questionamento: ha
uma nova forma, um novo estilo de se produzir romances ou
combinagdo de estilos visiveis na literatura da pdés-modernidade, do
século XXI? Que diferentes vozes ecoam nas obras de hoje? Que perfis
dao vida aos protagonistas de agora? Qual sua relagdo com o mundo em
sua volta?

Adriana Lisboa, com Sinfonia em branco, constitui o corpus
literario desta dissertacdo. Autora da atualidade, escritora em franca
producdo junto a sua editora, tendo sido agraciada com prémios
literarios de envergadura e dona de um estilo proprio e reconhecido
talento. Apesar da admiracdo, confesso ter havido um qué de
casualidade e aleatoriedade na escolha do romance em questdo. Havia
desde sempre a intencdo de promover a aproximacdo, a correlacdo entre
0s pensamentos de Bauman — a quem estimo e cuja obra estudo por
multiplos interesses, visto que tende a nos levar a uma maior e mais
apurada compreensdo do mundo em que vivemos, dos outros e do nosso
préprio Eu — e algum romancista inserido no cenario literario atual.
Todavia tal desafio apresentava-se como algo demasiado abrangente e
sem um direcionamento claro e especifico. Uma vez delimitando-se pela
prosa, e ndo pela poesia, pelo romance, e néo pela cronica, pelo conto ou
qualquer outro género, fazia-se necessario optar por um determinado
autor que pudesse representar uma parcela da geracdo 00%, ndo por

! Termo usado para se referir aos jovens escritores nascidos a partir de 1970

que estdo publicando nos anos 2000. Entre os criticos literarios, ha certa
polémica nesta definigdo. Alguns entendem tratar-se de um simples rétulo.
Para Nelson de Oliveira, organizador da obra Geragéo 00, publicada pela
editora Lingua Geral, a melhor parcela da Geragéo 00 escreve sobre a
realidade excéntrica, que envolve questdes ligadas a soliddo, juventude
eterna, consumismo, internet, etc.
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idade, mas por estar produzindo obras no presente, obras que pudessem
ser objeto de estudo a fim de identificarmos, ou ndo, convergéncia com
aquilo que Bauman entende por evidéncias que caracterizam o ser
humano do século XXI, seus anseios, desejos, interesses, visdo de
futuro, medos, perturbacdes e o contexto deste livro e da prdpria autora
citada, seus personagens, forma narrativa, enredo, tematica, etc.

Um grande nOmero de romancistas que englobou Carola
Saavedra , Tatiana Salem Levy, Rubens Figueiredo, Cristovdo Tezza,
Paloma Vidal, Marcelino Freire, Bernardo Carvalho, entre outros, foram
sendo devorados, um a um, pagina a pagina, na tentativa de causar
algum efeito, algum impacto de qualquer ordem que gerasse um
impulso, uma ac¢do meio racional, meio irracional que levasse a escolha
de um autor, uma obra da atualidade, que fosse romance, que tivesse
reconhecimento da critica literaria, que me cativasse de tal sorte que
precisasse aprofundar a compreensdo e analise sobre a mesma. O
romance ou a autora ndo precisaria ser nitida e explicitamente liquida,
afinal esta leitura e andlise seria justamente realizada a posteriori,
durante a construcdo da referida dissertacdo. O essencial era que fosse
efetivamente um romance publicado no século XXI e que de alguma
maneira permitisse alternativas de conexdo com o0s pensamentos de
Bauman, sua Modernidade Liquida, a vida liquida, o homem pos-
moderno e suas vicissitudes.

Para que se cumprisse tal proposicdo, esta dissertacdo foi
idealizada seguindo uma determinada composicdo de capitulos e
subcapitulos. Iniciamos apresentando formalmente os autores — o
sociologo Zygmunt Bauman e a romancista Adriana Lisboa, que, apesar
de transitarem em mundos diferentes e distantes, sdo as pecas chave na
tentativa, no minimo curiosa e instigante, de aproximar literatura e
sociologia. Antonio Candido, de acordo com a abordagem proposta na
obra Literatura e sociedade, enquadraria este trabalho como um tipo de
aproximacdo entre Literatura e Sociologia “em que se procura verificar a
medida em que as obras espelnam ou representam a sociedade,
descrevendo seus varios aspectos”.” Keith Tester considera que no
pensamento de Bauman, “o vinculo da sociologia com a literatura seja
extremamente sugestivo (e possa explicar por que, em seus livros, ele se
refere com tanta frequéncia 4 literatura)”, mas apesar disso, 0

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2006. p. 19.

BAUMAN, Zygmunt. Bauman sobre Bauman. Entrevistador: Keith Tester.
Traducgdo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p. 17.
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organizador do livio Bauman sobre Bauman recomenda que ndo se
estenda demais este vinculo, visto que para ele, os livros de Bauman séo
exemplos de pensamento social.

Por conseguinte, incursionamos pela Modernidade Liquida,
entendendo que ao versarmos sobre os estudos de Bauman e a forma de
enxergar os movimentos e mudancas do mundo no século XXI antes de
averiguarmos a obra que representa o corpus literario desta dissertacao,
temos a possibilidade de ampliar nosso exercicio de leitura e andlise
critica, promovendo quica maior riqueza de comentarios, observaces e
interpretacGes em torno do romance Sinfonia em branco.

No principal capitulo deste trabalho, aquele que se dedica a
arquitetar as possiveis correlagBes entre as duas obras, aquele no qual
buscamos abrir as paginas do romance para enxergar a Adriana Lisbhoa
sob a perspectiva de Bauman, consultamos uma série de autores,
estudiosos, pesquisadores do romance do século XXI, como Marisa
Lajolo, Beatriz Resende, Euridice Figueiredo e Karl Erik Schollhammer,
cujas opinides e suposicbes sobre este peculiar momento literario
nacional, contribuem para o embasamento tedrico e conceitual
necessario da presente dissertagdo.

E finalmente, reforcamos que durante todo o processo de
pesquisa, analise, escrita, teria sido demasiado audacioso querer
encontrar respostas, unanimidades e uma forma simplificada de
classificar e sistematizar tanto os romances produzidos no século XXI,
como propriamente o romance selecionado de Adriana Lisboa. O que
propomos, outrossim, foi justamente levantar uma hipdtese: ha
aproximacdo, correlacdo entre 0os pensamentos de Bauman para
caracterizar o0 momento em que vivemos, o comportamento do homem
moderno, seus medos, anseios e desejos e 0 que enxergamos nas paginas
dos romances do mundo p6s-moderno e mais exatamente, no resultado
deste trabalho de Adriana Lisboa? O que nos atrai e da sentido a
investigacdo é o carater de possibilidade, de questionamento, de um
constante “por que ndo?”, que nos outorgue a liberdade necessaria para
sugerir, fazer ver, compartilhar, apontar o que se mostrou possivel e
representativo, sob o olhar de uma eterna aprendiz. Como diria o préprio
Bauman, “criar significa sempre quebrar uma regra: seguir a regra €
mera rotina, mais do mesmo — nio um ato de criagdo”.
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2 OS AUTORES
2.1 ELE — PERSONA NON GRATA

Considerou-se oportuno e agregador, dedicar algumas linhas a
figura do socidlogo, sua obra e trajetria pelo campo da sociologia e
literatura. Estima-se com isso, promover maior compreensao e
entendimento da sua obra foco, através de um primeiro percurso pela
vida do autor, suas referéncias, influéncias e escolhas ao longo da sua
carreira.

Com cerca de um século de vida, o sociologo polonés possui uma
substancial obra e mantém ainda hoje um ritmo acelerado de producéo
literdria. A historia de Bauman inicia-se muito antes do contato dos
leitores com as ideias apresentadas na obra Modernidade liquida (2001)
— foco da analise que a presente dissertacao se propde. Tratado como um
dos intelectuais mais respeitados e produtivos da atualidade, o polonés
radicado na Inglaterra ja escreveu mais de cinquenta livros, sendo trinta
e dois titulos publicados no Brasil, pela editora Jorge Zahar. Na sua
biografia escrita por Dennis Smith4, afirma-se que ele “é¢ um dos mais
interessantes e influentes comentadores [que refletem] sobre a condigéo
humana. Ele é parte da histéria que relata”.® Smith especula que muitas
das preocupagfes intelectuais do socidlogo sdo reflexo de suas
experiéncias de vida. Outro pesquisador dedicado a estudar sua obra é
Antony Giddens®, que o identifica como um dos principais autores do
que se convencionou chamar de “p6s-modernidade”. Benedetto Vecchi7,
cujos dialogos com Bauman originaram o livro Identidade (publicado

SMITH, Dennis. Zygmunt Bauman: Prophet of Postmodernity. Cambridge:
Polity, 1999.

® BAUMAN, Zygmunt. Bauman sobre Bauman (2001, p. 10).

Sociologo britanico, nasceu em 1938. Giddens critica a pés-modernidade,
pois prefere pensar sobre a reflexividade da modernidade e na modernidade
tardia, a radicalizacdo e globalizagdo de tragos basicos da modernidade.
Dentre as principais obras esta The consequences of modernity (1990)
(ALENCAR, Semiramis. Aula 11: Anthony Giddens e estruturalismo social.
Educando o amanha: reflexdes sobre educacéo e cultura. 19 abr. 2013.
Disponivel em:
<http://educandooamanha.blogspot.com.br/2013/04/anthony-giddens-e-o-
estruturalismo.html>. Acesso em: 5 fev. 2016).

Jornalista italiano a quem Bauman concedeu uma entrevista que culminou
na obra Identidade (publicada em 2004).
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em 2004), considera-o um socidlogo eclético, rebelde e rigoroso e que
diferente dos outros “cientistas sociais”, suas reflexdes “sdo um trabalho
em desenvolvimento, e ele nunca se contenta em definir ou
conceitualizar um acontecimento, em vez disso procura estabelecer
conexdes com fendmenos sociais [...]”.8

Atualmente Bauman é professor emérito de Sociologia de duas
universidades: a de Varsdvia, na Poldnia, e a de Leeds, no Reino Unido,
todavia sua carreira foi iniciada na Universidade de Varsdvia, onde teve
artigos e livros censurados, vindo a ser afastado da instituicdo em 1968.
Tornando-se “persona non grata para 0 regime comunista da época”g,
culminou por emigrar da Pol6nia, tendo reconstruido sua carreira entre
Canada, Estados Unidos e Austrdlia. Bauman foi agraciado com
diversos prémios ao longo da sua solida carreira, como o Amalfi, em
1989, pela obra Modernidade e holocausto e o prémio Adorno, em
1998, pelo conjunto da sua producdo. Na solapa de seu Ultimo livro
publicado no Brasil, sob o titulo Vigilancia liquida (2014), o autor do
best-seller Amor liquido ¢ descrito como “o grande pensador da
modernidade, a qual qualificou tdo bem com o célebre conceito de
‘liquidez’. Perspicaz analista dos fatos cotidianaos, o sociélogo tem vasta
obra sobre temas contemporaneos [...]”.

Tarefa desafiadora tentar delimitar o que vem a ser a sociologia
de Bauman. H& um namero limitado de livros, estudos e conclusdes a
respeito. Ao nos depararmos com seu estilo metaférico, opinides firmes,
por ora polémicas e linguagem acessivel ao leitor ndo perito, passa-nos a
ideia de representar uma sociologia livre, pouco convencional. No
presente trabalho recorremos a entrevistas, didlogos reais do préprio
autor para buscar descortinar seus pensamentos, suas ideias e
convicgOes. Keith Tester — professor de Sociologia da Universidade de
Hull, na Inglaterra, foi um dos que reuniu cinco dialogos, sob forma de
entrevista com Zygmunt Bauman, que originaram o livro Bauman sobre
Bauman, publicado pela mesma Zahar, na virada do século. Na obra é
possivel ampliar nossa compreensdo sobre a origem das ideias e
pensamentos do socidlogo criador do conceito de modernidade liquida,

& BAUMAN, Zygmunt. Identidade. Entrevistador: Benedetto Vecchi.
Traducéo: Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2005. p. 7.
DUARTE, Fernando. “Foi um motim de consumidores excluidos”, diz 0
socidlogo Zygmunt Bauman. Jornal O Globo, 12 ago. 2011. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/mundo/foi-um-motim-de-consumidores-
excluidos-diz-sociologo-zygmunt-bauman-2690805>. Acesso em: 5 fev.
2016.
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que influéncias se refletem na sua producéo e por que Bauman faz o que

faz. Pertinente registrar que as conversas com Keith Tester sucederam-

se num momento importante da carreira do sociélogo — periodo em que

seu interesse pela modernidade era substituido por uma nova orientacdo

guiada pela ideia de modernidade liquida, promovendo reconfiguracéo
de seus compromissos éticos. ™

Em Bauman sobre Bauman, ficamos ndés leitores sabendo que as

obras em inglés, que sdo sua maioria e pelas quais o pensador é mais

conhecido, foram precedidas de uma série de livros e ensaios que ele

escreveu em sua Pol6nia natal, antes de ser expulso em 1968. Os temas

giravam em torno dos problemas da transicdo do comunismo para

determinado tipo de capitalismo. Nascido em 1925 na cidade de Poznan,

no noroeste da Pol6nia, deixou sua terra Natal em setembro de 1939 —

inicio da Segunda Guerra Mundial - rumando com a familia para a

antiga Unido Soviética, a fim de fugir da invasdo nazista. Lutou na

frente russa junto ao exército polonés, vindo a iniciar sua carreira

académica em 1950, quando foi entdo professor da Universidade de

Varsovia. Dez anos mais tarde, nesta mesma Universidade, assumiu a

catedra de Sociologia Geral e, posteriormente, a direcdo do entdo

Departamento de Sociologia até 1968, quando exilou-se durante a

campanha antissemita promovida pelas autoridades comunistas. Deste

modo, vale ressaltar que quando Bauman redige no idioma inglés, esta

utilizando sua terceira lingua, uma vez que nasceu na Pol6nia e estudou
na Unido Soviética. Para Keith,

quando se afirma que a obra de Bauman reflete

suas experiéncias pessoais, logicamente exige-se

que a mesma afirmacdo seja feita em relagdo a

obra de todos os autores. Se este for um passo

para o qual estejamos preparados, nds teremos de

concluir que todo o pensamento social é

autobiogréafico, e que, como toda biografia tende a

silenciar alguns incidentes e enfatizar outros, todo

pensamento social consiste em pouco mais que

aquilo que os pensadores preferem dizer sobre

eles mesmos. [..] Em segundo lugar, se

explicarmos o0 pensamento de Bauman com

referéncia a sua biografia, na verdade ficaremos

totalmente incapazes de compreender o que ele

tem a dizer. [...] Como observou Peter Beilharz,

0 Texto inserido na solapa do livro Bauman sobre Bauman, fruto de entrevista

concedida a Keith Tester (2011).
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Bauman “ndo gosta de falar da sua trajetoria de

vida”. "

O fato de Bauman ndo querer falar de sua vida privada pode ser
explicado e sustentado pelo que Richard Sennett — pensador que
Bauman aprecia muito — aborda em seu livro O declinio do homem
publico. Nele, Sennett argumenta que ““a cultura contemporanea corroeu
de tal modo a vida puablica que destruiu a fronteira entre publico e
privado”.12 O autor enuncia também que a ansia, a busca por maior
intimidade teria ocupado o lugar da vida publica, fato este corroborado
pela constante vontade de ampliar o conhecimento intimo de outrem e a
sensacao de que realmente conhecemos qualquer um. Como se 0 que a
pessoa faz fosse sempre mais interessante e relevante do que o que ela é.
Diz Sennet: “Numa sociedade assim, o teste que determina se as pessoas
sdo auténticas e ‘corretas’ umas com as outras ¢ um padrao peculiar de
troca de mercado nas relagdes intimas”. 3

Saber que sua esposa — Janina — exerceu influéncia significativa
nos pensamentos do socidlogo foi motivo de surpresa quando revelado
nas entrevistas transcritas na obra Bauman sobre Bauman. Na viséo do
professor e autor Keith Tester, a referida afirmacdo poderia causar
estranheza, visto que contradiz o ensinamento previamente citado de
Richard Sennett, “de que a vida publica ndo exige intimidade com o
pessoal”.14 Mas, de fato, as experiéncias de Janina Bauman foram
amplamente significativas para 0 pensamento social do marido, em
virtude de ela ter escrito “ um livro de memdrias que teve consistente
impacto sobre aquilo que ele faz”.> O livro em questdo chama-se
Inverno na manha e relata as experiéncias da menina judia quando
residia em Varsévia, no fervor da ofensiva ocupagdo nazista. “Ela relata
como o tecido caloroso de sua vida no pré-guerra foi transformado em
farrapos, como foi for¢ada, com a mée e irmd, a viver no Gueto de
Vars6via e como elas conseguiram escapar a deportacdo para 0s campos
de exterminio.”*® A obra revela também que o texto de Janina levou
Bauman a repensar sobre o qudo necessario seria ultrapassar suas
préprias experiéncias de vida, se quisesse de fato dedicar-se ao estudo

I BAUMAN, Zygmunt. Bauman sobre Bauman (2011, p. 11).
12 -
Ibid., p.12.
B Ibid., p. 12.
" bid., p. 12.
" bid., p. 12.
" Ibid., p. 13.
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do Holocausto. — o qual ele interpreta como “a cristalizagao das
tendéncias e possibilidades da modernidade” !’ Em entrevista a
Beilharz, transcrita por Keith na obra acima referenciada, Bauman
afirma que
Com Janina aprendi que a Wertfreiheit (a
neutralidade axiolégica) ndo é — no que diz
respeito as ciéncias humanas — somente um
castelo no ar, mas também uma iluséo
profundamente desumana; que fazer sociologia s6
faz sentido & medida que ajuda a humanidade na
vida, que em JUltima instancia sdo as escolhas
humanas que fazem toda a diferenga entre vidas
humanas e desumanas.*®
E o que Bauman realmente faz? Agelidado por Keith de
“tradutor”, o que “traduz o mundo em textos™, ele define que o que 0
socidlogo faz é de fato, sociologia. Mas uma sociologia de um modo
bem particular: “O que Bauman faz, portanto, é sociologia sob o signo
do ecletismo e da universalidade.”*® Certa feita, indagado sobre que
livro ele levaria para uma ilha deserta, o polonés surpreendeu a todos ao
responder que optaria por um conto do escritor argentino Jorge Luis
Borges. Para o entrevistador, do ponto de vista de Bauman, um conto de
Borges possui tanto valor e, por que ndo, insight socioldgicos quanto
qualquer texto que fosse aceito como parte do “canone”. Na visdo do
organizador do livro Bauman sobre Bauman, seu entrevistado “tenta
mostrar que o mundo ndo tem de ser desta maneira, que ha uma
alternativa aquilo que correntemente parece tdo natural, tdo 6bvio, tao
inevitavel”.*! Desta afirmacdo parte a conclusdo de que o criador do
termo “liquidez”22 tem em seus posicionamentos, a marca de duas das
principais influéncias no desenvolvimento do seu pensamento social: 0

" bid., p. 13.
8 bid., p. 21.
Y Ibid., p. 14.
% bid., p. 16.
2 bid., p. 17.

2 Apesar do termo “liquidez” e seus derivados como liquido, liquefeito,

fluido, etc. terem sido amplamente utilizados por Bauman para descrever
sua modernidade liquida, antes da publicacdo da obra, em 2001, Marshall
Berman, na obra Tudo que é s6lido desmancha no ar (1989), ja fazia uso
dos termos para referir-se a modernidade, inclusive remetendo a autoria da
frase “Tudo que ¢ s6lido desmancha no ar” a Marx.
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marxismo poés-leninista de Antonio Gramsci e a sociologia de Georg
Simmel. Em artigo publicado na revista Espaco Académico (2009), a
autora e mestre em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP — Elisa
Bachega Casadei — apresenta a seguinte explicacdo sobre a influéncia
particularmente de Gramsci:
Para Bauman, Gramsci teria sido capaz de
enxergar a cultura como um dos principais
campos de batalha no empreendimento desta
aproximagéo através de sua nogdo de hegemonia.
A partir disso, a tarefa dos intelectuais socialistas
deveria ser estabelecer o socialismo como um
novo idioma cultural que intermediasse a conexao
entre eles e a classe subordinada. %

Outro ponto de vista é apresentado por Keith, o qual esclarece
que sobre Gramsci, Bauman exprimia que este teria mostrado-lhe “que
homens e mulheres ndo sdo bobos inconscientes de estruturas sociais
gue tudo determinam; tampouco sao eles (ou seja, n6s) pouco mais que
seres mobilizados apenas em reacdo ao estimulo externo”.** Em vez
disso, o socidlogo polonés explica que 0 mesmo Gramsci mostrou “que
homens e mulheres sdo dotados, por si mesmos, da habilidade e do
poder de construir o mundo. Que s6 em fungdo do “senso comum”
promovido pelas estruturas de mando dominantes é que esse potencial
nao é vislumbrado, nem exerce influéncia«.?® Além disso, complementa
Keith, “o insight de Gramsci de que o mundo ¢ algo que pode ser
construido pela agdo e por agentes sociais, permitiu-lhe romper com o
comunismo oficial”.?® Por outro lado, no que diz respeito a influéncia de
Georg Simmel, o préprio Bauman explicou a Keith que foi este quem o
ensinou “como observar um mundo que da a impressdo de ser tdo
natural para homens e mulheres que eles ndo concebem a chance de que
seja possivel haver uma alternativa”.?’ E foi além: “Simmel me mostrou
gue para o lapis de qualquer tendéncia, existe a borracha de uma outra; e

% CASADEI, Eliza Bachega. Muito além do liquido: modernidade, ideologia e

cultura na obra de Zygmunt Bauman. Revista Espa¢o Académico, ano IX, n.
102, nov. 2009. Disponivel em:
<http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/article/viewFile/
7662/4808>. Acesso em: 5 fev. 2016.

% BAUMAN, Zygmunt. Bauman sobre Bauman (2011. p. 17).

% |bid., p. 17-18.

% Ibid., p. 18.

" Ibid., p. 18.
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tentar eliminar essa ambivaléncia para ver melhor como a sociedade
opera é como querer desmontar as paredes para ver melhor o que
sustenta o teto”. >

Quando crianca, Zygmunt Bauman era considerado um aluno
dedicado e um leitor voraz. “Eu era, como continuo a ser, total e
verdadeiramente fascinado pela cultura e pela literatura polonesas, um
amor que tenderia a ndo ser correspondido.”29 — contou ele num dos
didlogos com Keith. Diferente da maioria dos jovens poloneses
abonados, a familia de Bauman ndo conjugava condicdes de financiar
seus estudos em outro pais. Escapou da invasdo nazista e chegou a
estudar Fisica por correspondéncia, mas sem chegar a finalizar o curso.
Acabou por se apresentar como voluntario ao exército polonés, do qual
emite a seguinte opinido: “Com o exército, encontrei meu caminho de
volta a um pais devastado por uma guerra que SO agravou a miséria e
subdesenvolvimento anteriores”.>° Durante 0 gue se chamou de

momento de stalinizagéo,31 Bauman ingressa na Universidade de
VarsoOvia, vindo a prestar os exames de Mestrado em Filosofia, mas
conta que a “velha guarda” voltou e a sociologia — curso de seu interesse
gue havia sido suspenso — entdo “retomou seu pleno status
académico”.>?

Além de Antonio Gramsci e Georg Simmel, abordados
anteriormente, Bauman também reconhece a forte influéncia de dois
professores do curso de Sociologia que frequentou na Universidade de
Varsévia que segundo ele, sdo pensadores de alto calibre, porém seus
trabalhos pouco repercutiram fora das fronteiras da Pol6nia: Stanislaw
Ossowski e Julian Hochfeld. Ele relatou a Keith que uma vez encerrado
0 episddio da stalinizacdo, o Departamento de Filosofia e Sociologia da
Universidade se tornou um centro abundante e imaginativo de
pensamento e ele, por sua vez, “sentia-se a0 mesmo tempo “atras” e “a

% bid., p. 19.

2 Ibid., p. 26.

*bid., p. 27.

1O stalinismo foi a mais grave degeneracéo que o marxismo sofreu,
transformando a Unido Soviética, ou URSS, em uma ditadura totalitaria e
burocratica responsavel pela morte de 20 milhdes de soviéticos (JOSE,
Emiliano. O stalinismo e sua tragica heranc¢a. Socialismo e liberdade, 1° fev.
2009. Disponivel em: <http://mns1975.blogspot.com.br/2009/02/0-
stalinismo-e-sua-tragica-heranca.html>. Acesso em: 5 fev. 2016).

%2 BAUMAN, Zygmunt. Bauman sobre Bauman (2011. p. 28).
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frente” dos centros de sociologia daquela época”.33 Benedetto Vecchi

revela na introducdo do livro Identidade, que Bauman usa “a sua ironia
sutil para comparar a penosa liberdade académica da Pol6nia ao
conformismo europeu e norte-americano”.>*

Quando, no fim da década de 1950, comecei a
visitar ~ lugares no  estrangeiro,  fiquei
impressionado com a unilateralidade e o perfil
estreito das visdes de sociologia ensinadas em
outras partes do mundo. [...] A compreensdo de
sociologia que meus professores em Varsdvia me
inocularam era a de um discurso permanente e
distante de uma conclusdo, de autocritica e
recapitulagdo continuas. [...] Sou muito grato a
Ossowski e Hochfeld por me haverem vacinado,
bem no inicio de minha vida socioldgica e de uma
vez por todas, contra a ideia de que a sociologia é
ou deveria se tornar uma espécie de fisica que
deixa sua propria historia para trds e jamais olha
em retrospecto; de que, se a sociologia ainda ndo
atingiu exatamente esse nivel, é por causa de seu
fracasso ou “imaturidade” em descobrir a
metodologia de pesquisa certa e adequada, que
poré fim a duvida e a controvérsia. O que apreendi
com eles foi que a sociologia ndo tem - nem por
ter — outro sentido além de um comentério
permanente sobre a “experiéncia vivida “dos seres
humanos, tdo transitoria e obsessivamente
autoatualizante como essa propria experiéncia.®

Foi ainda em meados da prolifera década de 1950, que Bauman
passou um tempo na Inglaterra, na London School of Economics (LSE),
logo apds a derrubada das barricadas do “Outono Polonés”. Nesta
renomada instituicdo, ele empenhou-se inteiramente a ” um estudo da
dialética do movimento social e sua elite”, % ja possuindo neste periodo,
um estudo sobre o socialismo britanico, sua tese de doutorado e um
estudo mais reduzido sobre a sociologia do Partido e a Idgica da
burocracia. Seu orientador na LSE foi Robert McKenzie, por quem
Bauman diz ter desenvolvido genuino apreco. Nesse ano em que

3 Ibid., p. 29.

¥ BAUMAN, Zygmunt. Identidade (2005, p. 9).
% |d. Bauman sobre Bauman (2011, p. 30).

% Ibid., p. 34.
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conviveu intensamente com a cultura britanica, confessou ter ficado
chocado quando lhe disseram na Universidade, “que a sociologia tinha
seus classicos, tendo descoberto também que era possivel ser professor
de sociologia sem dominar a histéria da filosofia e do pensamento
social”. ¥’ Mas, conforme contou para Keith Tester, num dos cinco
didlogos reunidos no livro Bauman sobre Bauman (2011), para bem de
superar estes choques, ele concentrou-se intensamente em sua pesquisa.

Desencantado com o regime comunista polonés e participante do
chamado “marxismo humanista”, no final da década de cinquenta,
Bauman contou a Keith que ndo lamentava os anos de encantamento
pelas ideias de Marx, tendo instruido-se muito com ele e sido
definitivamente cativado por sua ideologia: “Creio que foi por
intermédio de Marx que cheguei a minha crenca na infinita e perpétua
incompletude do potencial humano. Se houve desencanto foi com a
forma ossificada que se deu a versdo vulgata oficial do rnarxismo”[...].38
Segundo ele, foi Gramsci quem evitou que ele tivesse transformado-se
em anti-marxista, como sucedera-se com tantos outros pensadores
desiludidos.

Apesar de confirmar em entrevista a Keith a forte influéncia dos
pensadores sociais americanos como Richard Sennett, Christopher
Lasch e Rorty, a sociologia americana é praticamente ausente em seus
livros. A este respeito, o polonés objeto de estudo deste texto é
cuidadoso evitando generalizagdes sobre a sociologia americana:
“Considero alguns pontos simplesmente entediantes, pouco inspirados e
desestimulantes; outros colocam a sofisticacdo técnica bem acima da
relevancia do assunto”.>°- confessou Bauman, que foi além: “ Em meu
vocabulario, a sociologia americana se aproximou do modelo de uma
ciéncia da falta de liberdade. Isso é o exato oposto de meu ideal de
sociologia”.40 Na contrapartida, ele demonstra admiracdo pela
sociologia europeia, que na sua visdo, “parece estar mais preparada por
seu passado histdrico para enfrentar os desafios do mundo liquido-
moderno e se tornar util para os seus habitantes”.*!

Em seu relato a Benedetto Vecchi, o pensador polonés contou
que escolheu a Gréd-Betanha para viver e por ela foi acolhido, devido a

% Ibid., p. 34-35.
% Ibid., p. 35.
¥ Ibid., p. 38.
“ Ibid., p. 38.
L Ibid., p. 39.
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oportunidade de lecionar. Mas nesta segunda pétria, ele se considerava
“um estrangeiro, um recém-chegado” — ndo fazia muito tempo, um
refugiado de outro pais, um estranho. Alguns anos mais tarde, ele veio a
naturalizar-se britanico.
N&o me recordo de dar muita atencdo a questao de
minha identidade, pelo menos do ponto de vista
da nacionalidade, antes do brutal despertar de
marco de 1968, quando o meu polonesismo foi
publicamente posto em ddvida. Imagino que até
entdo eu esperava, prosaicamente, e sem qualquer
ansiedade ou astlcia, aposentar-me por tempo de
servico na Universidade de Varsovia e ser
enterrado, chegada a hora, num cemitério da
cidade. Mas desde marco de 1968, o que todos
esperavam de mim, e ainda esperam, é que eu me
autodefina, e que eu tenha uma visdo ponderada,
cuidadosamente equilibrada e ardentemente
defendida da minha identidade. Por qué?*
Zygmunt Bauman autodenomina de parentes e amigos espirituais,
aqueles autores, cujos trabalhos aproximam-se mais diretamente de seus
interesses atuais e quando identifica convergéncia de propositos. Dentre
os selecionados que continuam escrevendo e propiciando ideias novas,
ele inclui: Richard Sennett, Richard Rorty, Anthony Giddens, Claus
Offe, Pierre Bourdieu, Ulrich Beck, Claude Lévi-Strauss, Henning Bech
e Alberto Melucci. Além das afinidades seletivas, ele menciona no livro
Bauman sobre Bauman, que com relacdo a suas “estruturas cognitivas
essenciais”43, sdo outras suas fontes de inspiracdo: Mary Douglas,
Michel Crozier e Castoriadis. Por conseguinte, ao ser indagado sobre se
concordaria ou ndo com a afirmacdo de que vivemos num mundo
totalmente diverso daquele que era habitado pelos fundadores da
sociologia e que, portanto, deveriamos jogar, por exemplo, “Marx, na
lata de lixo e recomecar, do comeco”™ , Bauman responde
enfaticamente a Keith Tester que ndo leva tais afirmacdes tdo a sério e
gue ao longo da sua vida, aprendeu que nada é totalmente novo e sem
precedentes, e nada desvanece sem deixar vestigios. “Em nossa época, a
indGstria do lixo é a mais prospera e a que mais cresce. Também
vivemos em meio a um desfile de modas e celebridades. Assim parece

2 1d. Identidade (2005, p. 18).
" |d. Bauman sobre Bauman (2011, p. 46).
“ " Ibid., p. 51.
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. . . . , 55 45 -
verossimil que do lixo vieste e ao lixo voltaras”.”™ E por isso,

complementa o socidlogo, “N&o existe presente, exceto a continua
recapitulacdo do passado. [...] N&o existe ilha do Diabo nem prisdo de
seguranca high-tech da qual exilados ndo possam voltar para nos
assombrar”.

E finalmente, sobre suas influéncias, a mestre em Ciéncias da
Comunicacdo pela ECA/USP Elisa Bachega Casadei, em artigo
publicado na revista Espaco Académico (2009) e comentado
anteriormente, sustenta que na década de 1980, os interesses de Bauman
alteram-se significativamente e o autor passa a se concentrar nos estudos
sobre as ambivaléncias trazidas pela modernidade. Suas ideias nesta fase
mais recente de seu trabalho podem ser resumidas, de acordo com
Dennis Smith, com a maxima: “A modernidade ¢ uma armadilha, a p6s-
modernidade € um campo minado e a maioria de nés esta presa entre
elas duas”.’’ N&o apenas seus interesses, mas também as proprias
influéncias sofrem representativas transformacfes, passando ele a ser
influenciado, principalmente, pela obra de Michel Foucault, Theodor
Adorno e Emmanuel Levinas. E justamente sobre esta fase mais atual de
Bauman que aborda a pds-modernidade ou mais exatamente, a
Modernidade Liquida, que trataremos na sequéncia, apds a apresentago
formal da escritora e romancista Adriana Lisboa, cuja obra Sinfonia em
branco, representa o corpus literario desta dissertacao.

2.2 ELA—- AROMANCISTA

Adriana Lisboa figura na lista publicada no livro As 25 mulheres
que estdo fazendo a nova literatura brasileira. “8 |_uiz Rufatto — também
autor de Eles eram muitos cavalos e Os sobreviventes, contribui para a
historia da literatura brasileira de forma significativa, ao passo que deixa
registrado nas paginas introdutérias do volume, que ja existem nomes
suficientes para uma outra antologia, mostrando o quanto o surgimento
de novas escritoras esta em concreta propalacdo neste século. O escritor
reline neste livro escritoras que j& alcangaram o sucesso e outras que, na
sua analise, estdo em vias de sair do anonimato. Todas as escritoras

*bid., p. 51.

" Ibid., p. 52.

7 SMITH, Dennis. Zygmunt Bauman: Prophet of Postmodernity (1999, p. 29).

“  RUFATTO, Luiz. As 25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura.
Editora Record, 2004.
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reunidas na obra comecaram a publicar a partir de 1990 e para ele, ndo
houve limite de idade, tema, ideologia, estilo ou extensdo do trabalho.
Buscou, entretanto, o ineditismo dos textos organizados na obra. Dentre
as caracteristicas que o autor reconhece na obra e no estilo de Adriana
estdo “os pequenos cortes no cotidiano banal”.

A autora do romance Sinfonia em branco — Adriana Lisboa
Féabregas Gurevitz — nasceu em 1970 no Rio de Janeiro. A musica
sempre fez parte da sua vida e a direcionou para a faculdade de musica
na Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1994. Mas sua passagem
pela academia iria além, com mestrado e doutorado em Letras, sem
nunca ter tido necessariamente, pretensdo de lecionar. De familia de
musicos amadores, passou a infancia sob a trilha sonora de musica
nacional dentro de casa, mas diferente do que se poderia supor, ela viveu
na Franca, trabalhou como cantora de mdsica popular brasileira e apds
um ano, decidiu que ndo queria “fazer esse negdcio de musica”. Queria
mesmo escrever. A autora confessa ter se sentido esquisita e
desconfortavel por ocasido da sua estreia na literatura, a qual ocorreu em
1999, com a publicacdo de Os Fios da memdria. O motivo era a falta de
convivéncia no ambiente literario: “N@o conhecia absolutamente
ninguém. N&o tinha nenhum amigo escritor ou em alguma &rea
correlata. Por isso meu mestrado em literatura brasileira teve s6 este
objetivo: poder conversar com outras pessoas que estudassem aquilo.” —
comentou a escritora em entrevista’. Deste modo, trés anos apds o
lancamento do primeiro romance, Adriana defende o mestrado na
mesma universidade onde se graduou, apresentando uma proposta
ficcional que envolvia parte da poesia de Manuel Bandeira (1886 a
1968) para a composicdo do romance Um Beijo de colombina. A
escritora também transitou pelo universo infantil, tendo publicado em
2005 o livro Lingua de trapo. Seu segundo romance — Rakushisha — foi
ambientado no Japéo e publicado em 2007 — ano em que passou a viver
nos Estados Unidos, permanecendo la até hoje, mais exatamente, no
Colorado. Por onze anos Adriana dedicou-se a traducdes, tendo
traduzido para o portugués, autores como Maurice Blanchot, Robert
Louis Stevenson, Cormac McCarthy e Marilynne Robinson e visto seu
trabalho ganhar uma perspectiva internacional, com publicacdes em
paises como Franca, Italia, México, Estados Unidos, Suica e Suécia.

* SCHWARTZ, Cristian. Adriana Lishoa [Entrevista]. Rascunho, 29 set.
2011. Disponivel em: <http://rascunho.com.br/adriana-lisboa/>. Acesso em:
9 fev. 2016.
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Contudo, atualmente, sua prioridade é a literatura e alguns trabalhos
voluntérios.

Em entrevistas concedidas a imprensa em geral, Adriana costuma
posicionar-se como alguém que acredita que a literatura € uma espécie
de busca por algo mais; que a vida cotidiana da gente ndo basta, que se
faz preciso expandir, criar uma outra vida através dos livros,
personagens, enredos. “E a busca por uma espécie de espago alternativo
a vida, algo que nos ofereca outras visbes, outras janelas, opcdes
distintas daquilo que a gente experimenta em nossa vida pratica”.

Com estilo proprio e predilecdo por escrever sobre o agora, 0
mundo que se V&, que se vive, a romancista com quinze anos de carreira
e doze livros publicados, entre os quais, seis romances, aborda o
cotidiano, as experiéncias de vida, as relagcdes afetivas, a familia.
“Tenho dificuldade para escrever sobre 0 que ndo vejo, e por isso, por
exemplo, jamais poderia escrever romances historicos”.

Adolescente solitaria e introspectiva durante muito tempo, a
autora ndo costuma aventurar-se pelo caminho dos romances
autobiograficos, apesar de inevitavelmente identificarmos algumas
coincidéncias entre suas personagens e sua personalidade. O convivio
com a soliddo, a vocagdo musical, o gosto pelas letras compdem, por
exemplo, a personagem Vanja de Azul-Corvo, assim como o ambiente
musical e o gosto pelas artes, retornam, em circunstancias diferentes, no
romance que compdem o corpus literario desta dissertacdo — Sinfonia
em Branco.

Apreciadora de poesia, em especial a contemporanea, ela admira
o trabalho de Carlito Azevedo, Paulo Henriques Britto, Claudia
Roquette-Pinto, Eucanad Ferraz, poetas cujas obras ela acompanha e
confessa ler e reler reiteradas vezes. Ao ser questionada ndo apenas
sobre preferéncias, mas influéncias que outrora representaram
significativamente sua maturidade literaria, ela conta de suas
experiéncias inolvidaveis a medida que ia descobrindo o universo de
Machado de Assis, José Saramago, Guimardes Rosa e Gabriel Garcia
Marquez. “ Hoje, um dos meus autores preferidos ¢ Luiz Ruffato, que ¢
preciso no que faz, tem seu projeto literario, alguém que tem absoluta
consciéncia do que esta fazendo”.>?

% Ipid.
1 bid.
52 bid.
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Karl Erik Schollhammer é um dos estudiosos que aponta Adriana
Lisboa como uma das novas vozes em destaque no atual ambiente
literario nacional: “Uma outra voz, muito diferente, mas que também
coloca no centro de sua criatividade, o dialogo com a literatura”.>® Em
seu livro, Fic¢do brasileira contemporanea, o autor enaltece que
Adriana recebeu véarios prémios e amplo reconhecimento critico pelos
romances Sinfonia em Branco (2001), Um beijo de colombina (2003) e
Rakushisha (2007), além de ter publicado um livro de minicontos
intitulado Caligrafias (2004) e alguns titulos de livros infanto-juvenis.
Para ele, trata-se de uma “leitora que escreve sobre literatura, em
romances que giram em torno da literatura e do imaginario literario.
Teriamos nela um exemplo de escritora que escreve movida pela
vontade de ser literatura? % — instiga Schollhammer. Na opinido do
jornalista e editor do jornal literario Rascunho, de Curitiba, Rogério
Pereira, “Adriana faz uma literatura de diversas leituras, com muitos
cortes € compreensdes”. Do mesmo modo, Rogério Pereira produziu
uma resenha com base no trabalho de Adriana intitulada “Na contramé&o
pela Avenida Brasil”, onde versa sobre a escritora: “sua escrita € um
antidoto feminino contra a violéncia e a crueldade do “neonaturalismo”
que tomou conta da literatura brasileira”.>

Mas para o escritor, editor e professor da Puc Rio, falta o algo a
mais em Adriana. Na sua visdo, ela escreve dentro da tradicdo
borgesiana, ainda que ele faca questdo de lembrar que “ha sempre em
Borges um ponto de fuga [...]”.56 A autora, segundo Schollhammer,
identifica-se pela “competéncia artesanal”,’ capacidade descritiva de
cada obra e uso acentuado de metaforas até no que ele chama de
“imagens mais concretas”. Por outro lado, ele acrescenta:

Falta espontaneidade e algum fulgor do imediato e

de algo que surpreenda e possa desarmar a mao
segura da estilista. Nesse sentido, aquilo que

¥ SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgdo brasileira contemporéanea. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011. p. 134.

* Ibid., p.134.

® PEREIRA, Rogério. Na contramio pela Avenida Brasil [Resenha].
Disponivel em:
<http://www.adrianalisboa.com.br/resenha/nacontramaopelaavenidabrasil.ht
ml>. Acesso em: 10 fev 2016.

*®  SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgdo brasileira contemporénea (2011, p.
137).

" Ibid., p. 137.
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aparenta sensibilidade e simplicidade feminina
muitas vezes chega ao leitor como um bordado
domesticado, no limite da saturacdo e do exagero,
embora a autora ndo se permita as extravagancias
do barroco, pois maneja a linguagem de modo a
nunca transbordar um certo limite que afetaria a
contengdo narrativa, mas que talvez também
pudesse acentuar o aspecto artificial de sua
arquitetura linguistica.”

A ideia de apresentar formalmente ambos os autores nesta etapa
da dissertacdo cumpre o proposito de reconhecer sua trajetoria,
curiosidades ao longo da carreira, influéncias recebidas, predilecdes nao
apenas no campo literario, mas na vida em geral. Cada obra tem um
autor que a conduz, uma voz que faz ecoar através das palavras, 0 que
ele pensa, enxerga, sente com relacdo ao mundo, no caso de Bauman,
pelo viés da sociologia, e no caso de Adriana, sob o embalo da ficcao,
na fala ou no siléncio de seus personagens e enredos. Ainda que as
referidas obras estejam num patamar de maior relevancia que seus
autores, considerou-se indispensavel dedicar algumas paginas as
personas, antes de enveredar pela compreensdo daquilo que realmente
importa neste trabalho: o conteldo de seus livros, inseridos em pleno
cenario p6s-moderno e 0 quanto os personagens ficticios e 0s cenarios
imaginados de Adriana convergem ou divergem em relacdo ao homem e
0 mundo real de Bauman.

% Ibid., p. 137.
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3 A MODERNIDADE LIiQUIDA
3.1 MODERNIZACAO, MODERNISMO E MODERNIDADE

No que diz respeito aos termos Modernizagdo, Modernismo e
Modernidade, Jurgen Habermas diz que especificamente, a palavra
Modernizacdo foi introduzida nos anos 50 para pontuar as mudancgas e
avancgos no aspecto estrutural:

O conceito de modernizacéo refere-se a um feixe
de processos cumulativos que se reforcam
mutuamente: a formagdo de capital e mobilizacéo
de recursos; ao desenvolvimento das forgas
produtivas e ao aumento da produtividade do
trabalho; ao estabelecimento de poderes politicos
centralizados e a formacdo de identidades
nacionais; a expansdo de direitos de participacéo
politica de formas urbanas de vida e de formagéo
escolar formal; refere-se a secularizagdo de
valores e formas.”

Por sua vez, a palavra Modernismo foi utilizado como abandono,
negacao, rompimento com os padrfes antigos nas artes durante o século
XIX. Ja dizia Baudelaire: “E o transitorio, o efémero, o contingente, éa
metade da arte, sendo a outra metade o eterno ¢ o imutavel”.% E o que
dizer da Modernidade? Uma modernidade? Varias modernidades? Cada
autor, e sdo muitos a referirem-se sobre este terceiro e mais amplo dos
trés conceitos, apresenta suas conclusdes, suas analises, que por ora
assemelham-se e por ora contrariam-se. No artigo “A Modernidade em
Marx e em Weber”, publicado em 2005 pela FAFICH/UFMG, o autor
Marcelo Cedro registrou que na visdo de Hans Blumenberg, “a
modernidade pode ser analisada enquanto um processo de ruptura com o
“velho”, criando-se novos parametros, mas também continuando com as
formas “velhas”, s6 que adaptadas ao “novo”.” 61

A prospera histéria da modernidade desenvolveu uma diversidade
de tradi¢cBes proprias. Modernidade esta, que no entendimento de

* HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Trad. Ana
Maria Bernardo et al. Lisboa: Dom Quixote, 1991. p. 14.

% BAUDELAIRE, Charles. Sobre modernidade. Traducdo Teixeira Coelho.

Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996. Colecéo Leitura. p. 25.

BLUMENBERG, Hans. Naufragio com espectador. Tradugdo Manuel

Loureiro. Ed. Vega, 1995. Cole¢do Comunicacdo e Linguagens.
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Marshall Berman nos apresentou um verdadeiro redemoinho de
constante desintegracdo e mudancga, de conflito e contradi¢do, de
ambiguidade e apreensdo. Para o autor de Tudo que é sélido desmancha
no ar (1989), “ser moderno é encontrar-se em um ambiente que promete
aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacdo e
transformacdo das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo amea%a
destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos”. 2
Este turbilhdo, explica o autor, tem sido alimentado por fontes que
envolvem as descobertas tecnoldgicas num processo evolutivo desde a
invencao da eletricidade, as descobertas cientificas, a industrializacdo da
producdo, a luta de classes, a explosdo demogréfica, o crescimento
urbano, sistemas de comunicagdo de massa, movimentos sociais, 0
fortalecimento do capitalismo mundial, tudo que para ele se traduz na tal
da modernizacéo. Foi Rousseau — sustenta Berman — o primeiro a usar a
palavra moderniste no sentido em que os séculos XI1X e XX a usardo; e
“ele ¢ a matriz de algumas das mais vitais tradicbes modernas, do
devaneio nostélgico & autoespeculacdo psicanalitica e & democracia
participativa”.63 E complementa: “Se existe uma voz arquetipica, na
primeira fase da modernidade, antes das revolugBes francesa e
americana, essa € a voz de Jean-Jacques Rousseau”.%*

Na modernidade do século XIX, Berman retrata “um cendario
preenchido por engenhos a vapor, fabricas automatizadas, ferrovias
amplas, novas zonas industriais e proliferas cidades que cresceram do
dia para a noite”.®®> O cidaddo se comunicava pelos meios de
comunicacao da época, como jornais diarios, telégrafos e telefones.

Em Tudo que € sdlido desmancha no ar, o autor explica ainda
que podemos “ter uma ideia da complexidade e riqueza do modernismo
do século XIX, assim como das unidades que alimentam sua
multiplicidade, prestando atencdo a duas de suas vozes mais distintas:
Nietzsche e Marx”. No caso do primeiro, ele é geralmente aceito como
fonte de muitos dos modernismos do nosso tempo. Ja Marx, explica
Berman, ndo é comumente associado a qualquer modernismo. No artigo
“A Modernidade em Marx e em Weber”, Marcelo Cedro esclarece que
as ideias propostas por Marx (1818/1883) nasceram em meados do

3

®2 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da

modernidade. Tradugdo Carlos Felipe Moisés e Ana Maria L. loriatti. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 15.

* Ibid., p. 17.

% Ibid., p. 17.

% Ibid., p. 18.
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século XIX, sendo um complexo de pensamentos, englobando politica,
historia, economia ¢ filosofia: “O Marxismo ¢ filho do seu tempo, ou
seja, 0 século XIX sucede as grandes transformacdes do Século XVIII
(Tluminismo e Revolugdo Industrial)”.66 Ele considera que Marx
supunha que a “Modernidade era turbulenta, porém admitia que ela
possibilitou uma abertura de oportunidades em relagdo aos periodos
anteriores”.®” A Modernidade e o capitalismo, para Marx, caminhavam
juntos, como mostra Giddens:
A ordem social emergente da modernidade é
capitalista tanto em seu sistema econdmico como
em suas outras instituicbes. O carater movel,
inquieto da modernidade é explicado como um
resultado do ciclo investimento-lucro-
investimento que, combinado com a tendéncia
geral da taxa de lucro a declinar, ocasiona uma
disposicdo constante para o sistema expandir.®®
Berman enfatiza a relevancia dos escritos de Marx e seus famosos
fechos. Ele pontua que no Manifesto, o desejo revolucionario de
destronar a burguesia nasce, contraditoriamente, da necessidade desta
mesma burguesia. Diz o Manifesto: “A burguesia nd0 pode sobreviver
sem revolucionar constantemente os instrumentos de producgdo, e com
eles as relagdes e produgdo e com eles todas as relagdes sociais”. %9 Ele
acrescenta que a visdo definitiva do ambiente moderno envolve a
constdncia de revolugcbes & producdo, incessante incerteza,
desacomodacdo, inquietacdo, ou seja, tudo o que certamente diferencia a
era burguesa de todas as anteriores. Para ele, esta é bem provavelmente
a visdo terminante do ambiente moderno, “esse ambiente que
desencadeou uma espantosa pletora de movimentos modernistas, dos
tempos de Marx até o nosso tempo”m. E a visdo se desdobra:
Todas as relacdes fixas, enrijecidas, com seu travo
de antiguidade e veneraveis preconceitos e
opinides, foram banidas; todas as novas relagdes

® CEDRO, Marcelo. A modernidade em Marx e em Weber. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE SOCIOLOGIA, 12., 2005, Belo Horizonte. Anais... Belo
Horizonte: FAFICH/UFMG, 2005. p. 7.

% Ibid., p. 7.

% GIDDENS, Antony. Consequéncias da modernidade. Traducido Raul Fixer.
Sdo Paulo: Ed. Unesp,1991 p. 20

% BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar (1989, p. 20).

" Ibid., p. 20.
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se tornam antiquadas antes que cheguem a se
ossificar. Tudo o que é solido desmancha no ar,
tudo que é sagrado é profanado, e os homens
finalmente sdo levados a enfrentar [..] as
verdadeiras condi¢bes de suas vidas e suas
relagBes com seus companheiros humanos.”

Ainda com referéncia ao Manifesto, Berman afirma que 0 mesmo
“expressa algumas das mais profundas percepcdes da cultura modernista
e, a0 mesmo tempo, dramatiza algumas de suas mais profundas
contradi¢odes internas”’%. E conclui: “No manifesto, a ideia de Marx ¢
gue a burguesia efetivamente realizou aquilo que poetas, artistas e
intelectuais modernos apenas sonharam, em termos de modernidade [...].
Pode-se dizer do Modernismo, tanto quanto ele nos diz do préprio
Marx”."®

O exercicio de nos adiantarmos um quarto de século, até
Nietzsche, mais exatamente, na década de 1880, apresenta-nos, segundo
Berman, outros tipos de prejulgamentos, discriminac@es, e até mesmo,
devogdes e esperancas; no entanto, esclarece o autor, encontraremos
também, “uma voz e um sentimento, em relacdo a vida moderna,
surpreendentemente similares™: "™

Para Nietzsche, assim como para Marx, as
correntes da historia moderna eram irbnicas e
dialéticas: os ideais cristdos da integridade da
alma e a aspiragdo a verdade levaram a implodir o
préprio Cristianismo. A moderna humanidade se
vé em meio a uma enorme auséncia e vazio de
valores, mas, ao mesmo tempo, em meio a uma
desconcertante abundancia de possibilidades. "

Na visdo do autor de Tudo que é sdlido desmancha no ar, todos
os grandes modernistas do século XIX, como é o caso de Marx,
Kierkegaard, Whitman e Ibsen, Baudelaire, Melville, Carlyle, Stirner,
Rimbaud, Strindberg, Dostoievski e muitos outros, falam de uma mesma
voz ir6nica e contraditdria, “que denuncia a vida moderna em nome dos
valores que a prdpria modernidade criou, na esperanca de que as

™ bid., p. 20.
2 Ibid., p. 89.
” Ibid., p. 89.
“bid., p. 21.

" Ibid., p. 21.
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modernidades do amanh& e do dia depois de amanh& possam curar 0s
ferimentos que afligem o homem e a mulher modernos de hoj e’

E o que dizer do Modernismo nessa passagem do século XIX
para 0 século XX? O que aconteceu? Prosperou? Cresceu? Modificou-
se? Na opinido do referido autor, sim. Ele sustenta que 0 mesmo cresceu
“para além de suas proprias esperangas selvagens”.77 Inclusive, ele
deixa claro e notdrio seu apreco e orgulho pelo conjunto da obra, pelas
inimeras demonstracdes de talento e criatividade que envolvem a
pintura, a escultura, a poesia, 0 romance, o teatro, a danca, a arquitetura
e o design:

Nosso século produziu uma assombrosa
quantidade de obras e ideias da mais alta
qualidade. O século XX talvez seja o periodo mais
brilhante e criativo da historia da humanidade,
guando menos porque sua energia criativa se
espalhou por todas as partes do mundo. O brilho e
a profundidade da vida moderna — vida que pulsa
na obra de Grass, Garcia Marques, Fuentes...... e
tantos mais que nos rodeiam — certamente nos dao
fortes motivos de orgulho, em um mundo onde ha
tanto de que se envergonhar e tanto que temer.
Ainda assim, parece-me, ndo sabemos como usar
nosso modernismo; nos perdemos ou rompemos a
conexdo entre nossa cultura e nossas vidas.”

Em Era dos extremos — O breve século XX, o autor Eric
Hobsbawm reconhece que a tecnologia transformou o mundo das artes e
convida-nos a refletir: Mas o que aconteceu com elas? Com as artes?
Para ele, a primeira vista, a coisa mais impressionante no
desenvolvimento das grandes artes no mundo ap6s a Era das
Catéstrofes’® foi uma acentuada mudanca geografica para longe dos
centros tradicionais (europeus) de cultura de elite, e - em vista da era da
prosperidade global sem precedentes — um enorme aumento dos
recursos financeiros disponiveis para apoid-las. “Que a Europa

° Ibid., p. 23.
" bid., p. 23.
®Ibid., p. 23.

" Eric Hobsbawm utiliza a expressdo “Era das Catéstrofes” para se referir as

décadas que vao da eclosdo da Primeira Guerra Mundial aos resultados da
Segunda (HOBSBAWNM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX (1914-
1991). Traducdo de Marcos Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994. p. 16).
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(ocidental) ndo era mais a magna casa das grandes artes, tornara-se uma
observagdo corriqueira”.80

Deste modo, ao compararmos 0 que escritores e pensadores do
século XIX e do século XX afirmavam sobre modernidade,
identificamos que, segundo considera Berman em Tudo que é s6lido
desmancha no ar , “nossos pensadores do século XIX eram
simultaneamente entusiastas e inimigos da vida moderna, [...] sua
autoironia e suas tensdes intimas constituiam as fontes primarias de seu
poder criativo”.®* Por outro lado, seus sucessores do século XX, na
opinido do autor, “resvalaram para longe, na direcdo de rigidas
polarizag®es e totalizages achatadas”.

Violéncia, massacres, guerras, a emergéncia da mulher, o
aumento vertiginoso da popula¢do mundial, os avancos e descobertas da
ciéncia, sdo alguns dos elementos que caracterizaram o século passado,
gue é objeto de estudo de Eric Hobsbhawm em Era dos extremos — o
breve século XX. Para ele, “a destruicdo do passado — ou melhor, dos
mecanismos sociais que vinculam nossa experiéncia pessoal a das
geracdes passadas — € um dos fendmenos mais caracteristicos e ltgubres
do final do século XX.5

A uma Era de Catastrofe, que se estendeu de 1914
até depois da segunda guerra mundial, seguiram-
se cerca de 25 ou 30 anos de extraordinario
crescimento econdmico e transformagdo social,
anos que provavelmente mudaram de maneira
mais profunda a sociedade humana que qualquer
outro periodo de brevidade comparavel.

A medida que a década de 80 dava lugar a de
1990, o estado de espirito dos que refletiam sobre
0 passado e o futuro do século era de crescente
melancolia fin-de-siécle . Visto do privilegiado
ponto de vista da década de 1990, o breve século
XX passou por uma curta Era de Ouro, entre uma
crise e outra, e entrou num futuro desconhecido e
problematico, mas ndo  necessariamente
apocaliptico.®

& Ibid., p. 485.
8  BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar (1989, p. 23).
82 R
Ibid., p. 24.
8 HOBSBAWNM, Eric. Era dos extremos (1994. p. 13).
¥ Ibid., p. 16.
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Sob muitos aspectos, 0 século XX se apresenta “como um século
da escalada das rupturas, dos deslocamentos em cadeia, em todos 0s
campos: uma progressdo sob o signo da desestabilizacéo, da quebra, da
continuidade, rompendo os lacos e amarras com o velho mundo.”®® —
conforme afirmam Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, na obra A cultura-
mundo. Marcado por duas guerras mundiais e pela dualidade entre
socialismo e capitalismo, garantindo anos de Guerra Fria%, a diferenca
entre o inicio deste periodo secular, por volta de 1914 e a década final, é
significativa. Em termos populacionais, Hobsbawm afirma que na
década de 90 viviam 5 ou 6 bilhdes de seres humanos (talvez trés vezes)
a mais que na eclosdo da Primeira Guerra Mundial. E isso, segundo ele,
“embora no breve século XX, mais homens tivessem sido mortos ou
abandonados a morte por decisdo humana que jamais antes na
historia”.8’

Na década de 1990 a maioria das pessoas era mais
alta e pesada que seus pais, mais bem alimentada
e muito mais longeva, embora talvez as
catéastrofes das décadas de 1980 e 1990 na Africa,
na América Latina e na ex-URSS tornem dificil
acreditar nisso. 0] mundo estava
incomparavelmente mais rico que jamais em sua
capacidade de produzir bens e servigos e na
interminavel variedade destes. N&o fora assim,
ndo teria conseguido manter uma populagdo
global muitas vezes maior que jamais antes na
historia do mundo. Até a década de 1980 a
maioria das pessoas vivia melhor que seus pais e,
nas economias avancadas, melhor que algum dia
tinha esperado viver, ou mesmo imaginado

% LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A cultura-mundo: resposta a uma
sociedade desorientada. Traducdo de Maria Licia Machado. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2008. p.193.

Eric Hobsbawm se refere & Guerra Fria como a Terceira Guerra Mundial. A
guerra entre EUA e URSS, que dominou o cendrio internacional na segunda
metade do “breve século XX, onde geragdes inteiras se criaram a sombra
de batalhas nucleares globais que, acreditava-se firmemente, podiam
estourar a qualquer momento e devastar a humanidade (HOBSBAWM, Eric.
Era dos extremos (1994, p. 224)).

% HOBSBAWAM, Eric. Era dos extremos (1994, p. 21).
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possivel viver. [..] no fim do século a
desigualdade voltava a aparecer.®
Além disso, o autor citado afirma que, pela primeira vez na
histéria, a maioria dos seres humanos podia ser descrita, pelas
estatisticas oficiais, como alfabetizada. Mas com um cenario como este
relatado, por que entdo o século terminou, ndo como uma comemoragdo
do desenvolvimento, do progresso fascinante e incomparavel, mas num
estado de desconforto, ansiedade e inquietacdo? Hobsbawm,
considerado um dos maiores historiadores da atualidade, tem uma
resposta. Para ele, o principal motivo é o fato de ter sido este “o século
mais assassino que temos registrado, tanto na escala, frequéncia e
extensdo da guerra que o preencheu [...], como também pelo volume
Unico das catastrofes humanas que produziu”.89 Ele complementa
alertando que, diferentemente do “longo século XIX”, que no seu
entendimento “foi um periodo de progresso material, intelectual e moral
quase ininterrupto” 90, ou seja, de melhoras significativas na vida das
pessoas, houve, a partir de 1914, o que ele denominou de “uma
acentuada regressdo dos padrdes entdo tidos como normais nos paises
desenvolvidos e nos ambientes da classe média e que todos acreditavam
piamente estivessem se espalhando para as regides mais atrasadas e para
as camadas menos esclarecidas da populac;z?lo”.91
A relacdo entre o dinheiro e as artes, para Hobsbawm, ¢ inexata.
Ele sustenta que ndo esta claro que as grandes realizagdes das artes na
segunda metade do século devam muito ao dinheiro; “a ndo ser na
arquitetura, onde, em geral, grande significa belo, ou, de qualquer modo,
tem mais probabilidade de entrar nos guias”.92
No que diz respeito as artes e sua relacdo com o século XX, o
autor estimula-nos a refletir sobre, por exemplo,
quantas novas Operas, compostas ap6s 1950, se
estabeleceram nos repertorios internacionais, ou
mesmo em algum nacional, que reciclavam
interminavelmente as producfes de compositores
dos quais os mais jovens haviam nascido em
18607 O talento musical, que continuava em plena
e abundante existéncia, simplesmente tendeu a

% Ibid., p. 21.
¥ Ibid., p. 22.
% bid., p. 22.
" Ibid., p. 22.
% Ibid., p. 491.
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abandonar as formas tradicionais de expressao,
embora estas dominassem esmagadoramente o
mercado da grande arte.”

E a literatura? O romance? Ele reforca que o mesmo continuou
certamente sendo produzido, consumido e lido em grande volume.
“Contudo, se olharmos os grandes romances e romancistas da segunda
metade do século, 0s que tomaram como tema toda a sociedade ou toda
uma era histérica, vamos encontra-los fora das regifes centrais da
cultura ocidental — com excegdo da Russia (...)”.94 O autor lembra que
Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, foi “o romance
instantaneamente reconhecido como obra-prima em todo o globo e que
veio da Colémbia, um pais que a maioria das pessoas educadas no
mundo desenvolvido tinha problemas até para identificar no mapa, antes
de ele vir a ser identificado com a cocaina”.*®

Muito embora a revolucdo educacional expandisse seu nimero
em termos absolutos, o autor enaltece que “a distracdo da leitura
declinou em paises de alfabetizaco teoricamente universal, quando a
letra impressa deixou de ser o principal portdo para 0 mundo além da
comunicagao boca a boca”.%® Para ele, “uma forca ainda mais poderosa
solapava as grandes artes: a morte do “modernismo”.’

Desde fins do século XIX, ele legitimava a pratica
da criacdo artistica ndo utilitaria, e que sem
davida proporcionara a justificagdo para a
reivindicacdo do artista a liberdade de toda
limitagdo. Seu @mago era a inovagdo. Com base
na analogia entre ciéncia e tecnologia, o0
“modernismo” tacitamente supunha que a arte era
progressista, e portanto o estilo de hoje era
superior ao de ontem. Qualquer que fosse sua
forma especifica, o “modernismo” se baseava na
rejeicdo das convencdes liberal-burguesas do
século XIX, tanto na sociedade quanto na arte, e
na necessidade sentida de criar uma arte de algum
modo adequada ao tecnoldgico e socialmente
revolucionario século XIX [...].*

% bid., p. 494.
% Ibid., p. 494.
% Ibid., p. 494.
% bid., p. 494.
7 Ibid., p. 497.

% Ibid., p. 497.
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Entretanto, isso ndo significa que o modernismo ndo tenha
funcionado. O autor ressalta que pelo menos na primeira metade do
século, ele prosperou, foi consideravelmente bem-sucedido. Teria sido
apenas na segunda metade do século XX, mais exatamente a partir de
fins da década de 1960, que, de acordo com a investigacdo de
Hobsbawm, uma vigorosa reacdo ao modernismo foi se tornando cada
vez mais forte e evidente, e na década de 1980 virou moda e introduziu
rotulos como “pés-modernismo”. O referido termo sera apresentado ao
longo do trabalho, correlato aos estudos de Bauman, na secdo 3.2,
intitulada “O termo modernidade liquida e suas derivagfes”, no qual
abrange uma significancia que ultrapassa 0 mundo das artes ou mais
especificamente da literatura. Sobre isto, Berman sustenta que “na
verdade, sabemos que o termo p6s-modernismo se espalhou para todo
tipo de campos que nada tém a ver com as artes. A critica literaria
adotou com entusiasmo, mas o p6s-modernismo portanto, reafirma o
autor, ndo se limitou as artes”.99

Ao longo deste capitulo objetivamos trazer a tona algumas
passagens marcantes que sustentam os termos Modernismo,
Modernizagdo e Modernidade, ilustradas e complementadas por
comentarios de autores que abordaram ambos os séculos XIX e XX,
apesar de todas as obras referendadas no texto terem sido publicadas
originariamente no século XX. A priori, o exercicio de voltar atras, olhar
pelo espelho retrovisor, pode ser “uma maneira de seguir adiante:
lembrar os modernistas do século XIX, talvez nos dé a visdo e a
coragem para criar os modernistas do século XX1710 As pontuacdes
feitas pelos seus respectivos autores sobre 0 que estava por vir, sobre o
momento atual em que estamos vivendo, proximas ou distantes da
realidade, eram a época, suposicdes, possibilidades, expectativas
esperangosas ou receosas de um futuro ainda incerto. Um futuro
traduzido em cendrios e movimentos, segundo Zygmunt Bauman, nunca
antes vistos, nem tampouco vivenciados pela humanidade. ‘“Nao
sabemos o que vird a seguir, nem como serd o0 milénio, embora
possamos ter certeza de que ele terd sido moldado no breve século
xx”. 1% E neste universo que embarcaremos a partir de agora: no
milénio.

% Ibid., p. 500.
100 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar (1989, p. 35).
" HOBSBAWNM, Eric. Era dos extremos (1994, p. 15).
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3.2 0 TERMO MODERNIDADE LIQUIDA E SUAS DERIVAGOES

O inferno dos vivos nao é algo que serd; se existe,
é aquele que ja estd aqui, o inferno no qual
vivemos todos os dias, que formamos ao estar
juntos. Existem duas maneiras de ndo sofrer. A
primeira é facil para a maioria das pessoas: aceitar
o inferno e tornar-se parte dele até deixar de
percebé-lo. A segunda é arriscada, exige atencéo e
aprendizagem continua: tentar saber reconhecer
quem e 0 que, no meio do inferno, nao é o inferno,
e preservé-lo, abrir espago para ele. (Italo Calvino,
As cidades invisiveis).

A epigrafe de italo Calvino na introdugo do livro Bauman sobre
Bauman, da editora Zahar, nos remete ao inferno, ou mais precisamente,
a realidade a qual somos expostos hoje. E sobre esta realidade que trata
0 socidlogo polonés na obra Modernidade liquida (2001) e em todas as
demais que foram originadas a partir de entdo. Um intérprete do mundo
atual, um obstinado e atento observador e estudioso dos efeitos que o
progresso causa na vida das pessoas. Ele pode parecer ter, por vezes, um
tom apocaliptico, pessimista, mas arriscaria afirmar que é mera
percepcdo prematura por parte do leitor. Importante frisar que em todos
0s seus livros ha sempre um sinal, uma luz, uma orientacdo que sugere a
existéncia de uma solucdo, desde que tomemos consciéncia do que se
passa a nossa volta, no ambiente em que estamos inseridos, repleto de
evidéncias, nuances, movimentos e comportamentos que, segundo o
autor, fazem do cenério atual, algo nunca antes visto.

Vale ressaltar o que proferiu Renato Nunes Bittencourt — doutor
em Filosofia pelo PPGF-UFRJ —, ao entrevistar Bauman para a Revista
Filosofia Ciéncia & Vida, em 2011:

Atualmente  considera-se 0 termo  pOs-
modernidade insuficiente ou inadequado para a
compreensdo e descricdo de nossa atual
conjuntura cultural, social e existencial. Gilles
Lipovetsky propde o termo “hipermodernidade” e
VvOocé, por sua vez, criou 0 conceito de
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Modernidade Liquida. Mas h& convergéncias
entre ambos?'®

O socit6logo concordou que ha realmente muitos outros termos

para descrever nossa condicdo contemporanea, inclusive outros ndo
citados, como “modernidade tardia e segunda modernidade”. Mas todos,
segundo ele, impreterivelmente implicam que a realidade ndo € mais
como ela costumava ser quando nés a descreviamos como sendo apenas
“modernidade”, sem um qualificador. Ele lembra que todas as
designacdes chegam a beira de sugerir como a nossa realidade distingue-
se da sua antecessora e conclui esclarecendo que “esses termos afirmam
explicitamente apenas uma coisa: este mundo aqui e agora nao é
idéntico ao mundo que existiu ha uns 50 anos mais ou menos”. 1%
A modernidade de Bauman se traduz em nomenclaturas pouco
usuais e que, de repente, tornam-se necessarias para relatar as
caracteristicas do cenario atual. Liquida, fluida, leve, imediata,
liquefeita, espalhada, dispersa, sem forma definida, sdo alguns dos
termos que vado sendo incorporados ao texto do socidlogo que
sequencialmente, produziu também: A sociedade individualizada
(2001), Amor liquido (2003), Vidas desperdicadas (2004), Identidade
(2004), Vida liquida (2009), Medo liquido (2008), Tempos liquidos
(2006), Vida para consumo (2008), A arte da vida (2008), Confianga e
medo na cidade (2008), Vida a crédito (2010), Bauman sobre Bauman
(2011), Vigilancia liquida (2014), entre outros. Um a um, num processo
evolutivo que longe de trazer respostas ou receitas prontas, desafia,
questiona e nos faz parar para pensar, ainda que parar ndo seja ato tdo
recorrente no ambiente liquido descrito pelo professor polonés. Em
entrevista & revista Isto E em 2010, ele explicou que a origem do termo
modernidade liquida vem na verdade do conceito de que “os liquidos
mudam de forma muito rapidamente, sob a menor pressdo. Que sdo
incapazes de manter a mesma forma por muito tempo”. No atual estagio
“liquido” da modernidade, ele esclarece que os liquidos sé&o
impossibilitados de se solidificarem e que a temperatura elevada — ou
seja, “ o impulso de transgredir, de substituir, de acelerar a circulacéo de
mercadorias rentaveis — ndo da ao fluxo uma oportunidade de abrandar,

12 BITTENCOURT, Renato Nunes. Entrevista — Zygmunt Bauman: A aflicio
de uma vida liquida. Revista Filosofia Ciéncia & Vida, [ago., 2014].
Disponivel em:
<http://filosofiacienciaevida.uol.com.br/ESFI/Edicoes/58/artigo214649-
1.asp>. Acesso em 5 fev. 2016.

1% Frase de Bauman proferida durante entrevista a Renato Bittencourt (Ibid.).
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nem o tempo necessario para condensar e solidificar-se em formas
estaveis, com uma maior expectativa de vida”. 1oa
Conceitos de individualizacdo, espaco e tempo, nomadismo,
relagdo capital-trabalho, a busca da satisfacdo e da felicidade, a
liberdade criativa, a soliddo, o medo, a vida em comunidade, o amor e a
falta de engajamento e vinculo nas relagcBes serdo abordados para
caracterizar a Era Liquida de Bauman. Termo este que encontrara
infinitas ramificacOes e sindnimos, todos eles vinculados a esséncia da
palavra fluidez, que é qualidade de liquido e gases e principal metafora
da Era Pés-moderna na viséo do autor.
A epigrafe de Paul Valéry no prefacio, introduz elementos que a
posteriori serdo explorados pelo soci6logo para descrever a Era liquida:
Interrupcdo, incoeréncia, surpresa sdo as
condi¢cbes comuns de nossas vidas. Elas se
tornaram mesmo necessidades reais para muitas
pessoas, cujas mentes deixaram de ser
alimentadas — por outra coisa — que ndo mudangas
repentinas e  estimulos  constantemente
renovados... Ndo podemos mais tolerar o que ndo
dura. N&o sabemos mais fazer com que o tédio dé
frutos. Assim, toda a questdo se reduz a isto. Pode
a mente humana dominar o que a mente humana
criou?'®
Segundo o autor, a Era que antecedeu a atual intitula-se
Modernidade do Hardware ou dura, solida, pesada, e é obcecada por
volume e tamanho. Epoca representada pelo acumulo de riquezas,
firmag&o de territdrio e estabelecimento de fronteiras. Muros altos em
fabricas de tamanho avantajado garantiam um futuro previsivel aos
trabalhadores. Quanto maior a dependéncia, mais seguranga, menor a
rotatividade. Bauman afirma que a Modernidade Sdlida foi acometida
por anseios revolucionarios. Uma necessidade latente de rebelar-se
contra tudo que representasse tradicao, costumes e cultura da época. Era

preciso “derreter os solidos” 106 frase que segundo o autor, ficou

% PRADO, Adriana. Zygmunt Bauman: "Vivemos tempos liquidos. Nada é

para durar”. IstoE Independente, 24 set. 2010.
1% BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. p.

7.
1% Ibid., p. 9.
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famosa no Manifesto comunista,107 ha um século e meio atras. O autor

estava referindo-se ao “tratamento que o autoconfiante espirito moderno
dava a sociedade que considerava estagnada e resistente demais para
mudar. 1% Ora, se o0 espirito era moderno, conclui Bauman, isso sé
poderia mudar ao derreter os sélidos e a intencdo clamava pela
profanacdo do sagrado, recusa do passado, da tradi¢do, padrdes, crencas
e verdades.

Ocorre que, de acordo com o soci6logo,

0s tempos modernos encontraram os sélidos pré-modernos ja em
avancado estagio de desintegracdo e um dos motivos mais fortes por tras
da urgéncia em derreté-los era o desejo de inventar sdlidos de solidez
duradoura, em que se pudesse confiar e que tornaria 0 mundo mais
previsivel e administravel. *°

O que temos hoje, conclui Bauman, é um redirecionamento, uma
redistribuicdo do derretimento que se sucedeu preliminarmente no
passado e afetou as instituigdes. Lembrando que na opinido do autor, a
sociedade que entrou no século XXI ndo é mais ou menos moderna do
que a que entrou no século XX. E diferente.

Para o soci6logo, uma das marcas da pés-modernidade, um de
seus dominantes valores, ¢ a “vontade de liberdade”. Algo, que segundo
consta na solapa do livro O mal-estar da pés-modernidade, “acompanha
a velocidade das mudancas econdmicas, tecnolégicas, culturais e do
cotidiano a que se deu a designacdo genérica de pc')s-modernas”.110 A
referida obra se propde a estabelecer nexos diretos com o famoso O mal-
estar da civilizacdo, de Sigmund Freud, a medida que apresenta uma
ampla reflexdo sobre as ansiedades modernas.

Passados sessenta e cinco anos que O mal-estar
na civilizacdo foi escrito e publicado, a liberdade
individual reina soberana: é o valor pelo qual
todos os outros valores vieram a ser avaliados e a
referéncia pela qual a sabedoria acerca de todas as

W7 O Manifesto comunista, originalmente denominado Manifesto do Partido,

publicado pela primeira vez em 21 de fevereiro de 1848, é historicamente
um dos tratados politicos de maior influéncia mundial. Comissionado pela
Liga Comunista e escrito pelos tedricos fundadores do socialismo cientifico
Karl Marx e Friedrich Engels.

1% BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001. p. 9).

1% bid., p. 10.

10 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro:
Zahar, 1998.
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normas e resolucdes supraindividuais devem ser
medidas. Isso ndo significa, porém, que os ideais
de beleza, pureza e ordem que conduziram o0s
homens e mulheres em sua viagem de descoberta
moderna tenham sido abandonados, ou devem ser
perseguidos — e realizados - através da
espontaneidade, do desejo e do esforgo
individuais. Em sua versdo presente e pds-
moderna, a modernidade parece ter encontrado a
pedra filosofal que Freud repudiou como uma
fantasia ingénua e perniciosa [...].""*

Bauman explica ainda que n6s, homens e mulheres p6s-modernos
trocamos “um quinhdo de nossas possibilidades de seguranca por um
quinhdo de felicidade™.'* Na pratica, pagamos um alto preco pelo que
conquistamos, o dnus, o fardo, nem sempre compensa a bonificacéo, ou
ainda, ganhamos alguma coisa e, em troca, perdemos alguma coisa, ou
seja, a antiga norma, explica ele, se mantém hoje tdo verdadeira %uanto
o era entdo: “S6 que os ganhos e perdas mudaram de lugar”.11 Sem
davida, esclarece Bauman, “liberdade sem seguranga ndo assegura mais
firmemente uma provisédo de felicidade do que seguranca sem liberdade
[...]- Se obscuros e monotonos dias assombraram 0s que procuravam a
seguranca, noites insones sdo a desgraca dos livres”.*** Ha excesso de
incertezas neste jogo ao qual experienciamos e chamamos de liberdade.
Um jogo onde vencer pode ndo representar satisfacdo e conquista, que
podera nos trazer alegria e consternacdo, fomentar a atitude solidaria e a
individualizagdo, o egoismo, reverberar um sentimento de amor e
simpatia as mudancas e sua repulsa e ddio, ou seja, uma combinagdo, no
minimo, contrastante e paradoxal, onde faltam certezas com relacdo ao
dia de amanhd, ao que o destino nos reserva. Contudo, Bauman adverte-
nos que “por numerosos motivos, a restauragdo da certeza moderna nio
aparece nas cartas. E melhor ou pior? E possivel que a discussio seja
intermindvel e, com toda a probabilidade, inconclusiva, ndo obstante
todos os indubitaveis atrativos da certeza [...]”.115 Ser livre para ele, no
que diz respeito a religido, por exemplo, ndo significa ndo acreditar em
nada; significa acreditar em multiplas coisas — “demasiadas para a

" bid., p. 9.
12 1pid., p.10.
2 bid., p. 10.
4 bid., p. 10.
5 Ibid., p. 247.

P
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comodidade espiritual de obediéncia cega; significa estar consciente de
gue ha demasiadas crencas igualmente importantes e convincentes para
a adocdo de uma atitude descuidada ou niilista ante a tarefa da escolha
responsavel entre elas.”M® Mas engana-se quem supBe que ao
escolhermos e definirmos, pomo-nos livres da responsabilidade da
consequéncia. Pelo contrario, a responsabilidade, além de ndo surgir
facilmente, tampouco representa o retrato de uma vida feliz, sem a
presenca das inquietagdes, podendo justamente escancarar a permanente
inquietacdo de estarmos, possivelmente, errando. A liberdade, explica o
autor, “ € 0 nosso destino: uma sorte de que ndo se pode desejar o
afastamento e que ndo se vai embora por mais intensamente que
possamos desviar dela os nossos olhos”. 17

Neste “mundo diversificado e polifonico’ do qual fazemos
parte, 0 que dizer da liberdade direcionada ao trabalho que se deseja
desenvolver, a escolha profissional, a liberdade atrelada a busca do
prazer em fazer o que se gosta? E fato que no contexto atual, novas
profissdes surgem, outras se esvaem com 0 tempo, tornam-se pouco
necessarias, obsoletas, dispensaveis. O individuo depara-se com um
campo avantajado de mdltiplas possibilidades de trabalho,
principalmente em se tratando de jovens, mas isso ndo implica
seguranca, pelo contréario, pois conforme Bauman, justamente esta gama
de alternativas contribui para o aumento da ansiedade, agravado por um
fator descrito na obra O mal-estar da po6s-modernidade, que é o
“desaparecimento do emprego”.119 Para o socitlogo, este processo
exerce um enorme impacto psicoldgico no individuo. Ele exemplifica
com a realidade francesa do final do século XX, época em que 70% de
todos 0s novos empregos eram temporarios ou de prazo fixado e a
proporcdo de empregos com algum grau de estabilidade implicita caiu
de 76% da populagdo ativa em 1970, para 58% em 1997.1%0

Ha ainda a questdo da liberdade dos excluidos, que segundo o
autor, nada acrescenta a liberdade dos livres: “Ela diminui uma boa
parte da sua sensacdo de estar livre e da sua capacidade de se deleitar
com as suas liberdades”.*?! Ele acrescenta ao tema, a palavra de Guido

,118

1% Ibid., p. 249.
Y7 Ibid., p. 251.
18 Ibid., p. 251.
"9 bid., p. 251.
20 Ibid., p. 251.
2L Ibid., p. 252.
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de Ruggiero: “ Liberdade é a aptiddo de fazer aquilo de que se gosta,
uma liberdade de escolha que implica o direito do individuo de ndo ser
tolhido pelos outros no desenvolvimento da sua propria atividade”.*??
Como se faz possivel sentir-se livre num ambiente ameagador,
onde o medo reverbera constantemente nos lares, nas ruas, na nossa
mente, afetando héabitos e comportamentos? Na introducdo de Medo

liquido (2008), ha trés citacbes marcantes na epigrafe:
O medo tem muitos olhos
E enxerga coisas no subterraneo.
Miguel de Cervantes Saavedra, Dom Quixote
Né&o é preciso uma razdo para ter medo...
Fiquei amedrontado, mas é bom ter medo
Sabendo o por qué...
Emile Ajar (Romain Gary) La vie en soi
Permitam-me afirmar minha crenca inabalavel
de que a Unica coisa que devemos
temer é o préprio medo.

Franklin Delano Roosevelt, Discurso de posse,

1933
Provavelmente, sempre consideramos que medo é medo; que
sentir medo é sempre igual, envolto de sentimento ameagcador,
desconfortante, repleto de ansiedade e inseguranca, e que ndo ha
diferenca entre 0 medo que sentimos de ser assaltado, de ser vitima de
um acidente aéreo ou do medo que possamos sentir de perder o emprego
ou nosso grande amor. Ao lermos os estudos de Bauman sobre o tema —
tdo atual e presente no mundo poés-moderno - entendemos que ha
diferenca sim, e que o pior medo é aquele em que ndo ha nitidamente o
perigo real, tangibilizado e palpavel, aquele tipo de medo em que ndo
podemos tocar, ver ou mesmo relatar claramente sobre o0 que se trata. Ha
inclusive, segundo ele, a constatacdo de que a experiéncia do medo
talvez “nélo seja tdo bizarra quanto parece se, afinal, viermos a saber o
gue estava por tras daquele sentimento vago, mas obstinado, de algo
terrivel e fadado a acontecer que ficou envenenando os dias que
deveriamos estar aproveitando”123, mas que de alguma forma néo nos
era permitido, causando insénia e desassossego. O que importa, enfatiza
Bauman, é sabermos a origem do golpe, para que possamos esquivar,

22 Ibid., p. 253.
123 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. p. 7.
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agir, se € que ha algo a fazer para evitd-lo. “Se difuso, disperso,
indistinto, desvinculado, desancorado, flutuante, sem endereco ou
motivo claros; se a ameaca pode ser vislumbrada em qualquer lugar, por
toda a parte, mas sem que se possa de fato vé—la”m, deste modo,
explica o socidlogo, o0 medo torna-se infinitamente mais amedrontador.

Ironicamente, se pensarmos na Europa do século XVI — o tempo
e o lugar em que a Era Moderna se ensaiava para nascer — Lucien
Febvre, citado na obra de Bauman, vinculava o medo a escuriddo, que
segundo ele, comegava logo ali, do outro lado da porta da nossa casa e
envolvia o mundo situado além da porteira da fazenda: “Na escuriddo,
tudo pode acontecer, mas nao ha como dizer o que vira. A escuriddo nao
constitui a causa do perigo, mas é o habitat natural da incerteza — e,
portanto, do medo”}?® s6 gue a modernidade estava envolta da
esperanga de representar um grande salto a frente, para muito longe e
distante deste medo intimidante, rumo a um mundo mais “livre do
destino cego e irnpenetrével”.126 Entretanto, Bauman nos mostra que
nao foi bem assim. O que parecia se apresentar como a saida, a rota que
nos levaria a um lugar seguro, em vez disso, ele apelidou de longo
desvio. E acrescenta: “Cinco séculos depois, para nés que estamos na
outra extremidade do imenso cemitério de esperancas frustradas, o
veredicto de Febvre parece — mais uma vez — notavelmente adequado e
atual. Vivemos de novo numa era de temores”. -2

Sentimento inerente a todo o ser vivo, é de exclusividade dos
humanos, o “medo derivado”.1%8 Aquele que nos remete a uma sensacgao
de inseguranca e vulnerabilidade, que guia nosso comportamento e €
traduzido por Bauman como “um rastro de uma experiéncia passada de
enfrentamento da ameaca direta” 129 o gue nos persegue de tal sorte,
mesmo que esta ameaga tenha desaparecido. Bauman acrescenta ao
tema, trés principais variagdes dos perigos que tememos:

Aqueles medos que ameagam 0 corpo e as propriedades; os que
sdo de natureza mais geral, ameagando a durabilidade da ordem social e
a confiabilidade nela, da qual depende a seguranca do sustento (renda,
emprego) ou mesmo da sobrevivéncia no caso de invalidez ou velhice e

' bid., p. 8.
% Ibid., p. 8.
% Ibid., p. 8.
2" |bid., p. 8-9.
28 Ibid., p. 9.
29 Ibid., p. 9.
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depois vem 0s perigos que ameagam o lugar da pessoa no mundo — a
posicdo na hierarquia social, a identidade (de classe, de género, étnica,
religiosa) e, de modo mais geral, a imunidade a degradacéo e a exclusdo
sociais.*®

Todavia, 0 que mais amedronta mesmo, na visdo do autor, é
justamente o fato de os medos poderem vir de qualquer lugar, préximo
ou distante dos nossos lares, de locais ermos, escuros ou claros e
habitados, do ambiente de trabalho, das redondezas da escola, da
pracinha que frequentemos com nossos filhos, lugares publicos e
privados, da rede social, tornando assim, tudo e todos suspeitos de
ameaga e de risco iminente.

A verdade é que diariamente novos perigos sdo descobertos e
anunciados, sem que saibamos quantos e de que tipo. Podem ser
desastres naturais, crises econdmicas, colapso na bolsa de valores,
tragédias de avido, naufragio, empresas sélidas e altamente confidveis
indo a bancarrota ou um foguete espacial de longo alcance sendo
langado a esmo pela Coréia do Norte. Seja o que for, tragédias e perigos
imaginaveis ou ndo imaginaveis, previstos ou nunca antes suspeitos,
afetam nossa seguranca, nossa tranquilidade, ainda que Bauman
amenize dizendo que fazer parte deste ambiente assustador ‘“nédo
significa necessariamente viver com medo 24 horas por dia, sete dias
por semana”m, até porque, esclarece, “nossa sociedade liquido-
moderna é um dispositivo que tenta tornar a vida com medo uma coisa
toleravel”. >3 Junta-se a isso o fato de gue nem sempre damos a devida
atencdo ou temos a real nocdo da gravidade e iminéncia de todos os
perigos anunciados previamente. Na teoria do sociélogo em questédo,
isso quer dizer que acreditamos na maxima de que hé infinitamente mais
infortnios sendo anunciados, do que realmente ocorrendo, de modo que
sempre confiamos que este ou aguele desastre anunciado possa nos
desprezar e passar bem longe. Ele nos desafia a refletir sobre

39 Ibid., p.10.
B Ibid., p. 12.
32 Ibid., p. 13.
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que computadores foram danificados pelo bug do
milénio'®? Quantas pessoas vocé conhece que
foram vitimas dos acaros de tapete? Quantos
amigos seus morreram da doenca da vaca louca?
Quantos conhecidos ficaram doentes ou invalidos
por causa de alimentos geneticamente
modificados? Qual de seus vizinhos e
conhecidos foi atacado e mutilado pelas
traicoeiras e sinistras pessoas em busca de
asilo?™

Mas apesar do medo constante e ininterrupto, na realidade

liqguido-moderna, aprendemos a conviver com ele, deixando a vida fluir,
acreditando que nosso tempo € curto, que a luta contra os temores durara
eternamente e que mais vale ndo desviar o foco da busca do prazer.
Bauman resgata a antiga receita do carpe diem135, mostrando que para
os habitantes do mundo liquido, o que vale € o hoje. “Vivemos a crédito:
nenhuma geracdo passada foi tdo endividada quanto a nossa — individual
e coletivamente. [...] Por que retardar a satisfacdo? [...] O futuro esta
fora do nosso controle” ¢ O que seria mais aterrorizante? Catastrofes
naturais ou catastrofes pessoais? Bauman dedica algumas paginas a

133

134
135

136

O Bug do Milénio foi um acontecimento que ocorreu no fim do século XX,
e ndo passou de um simples problema relacionado a informatica para a
preocupacéo de todo o mundo. Bug é uma expresséo que significa falha, um
erro de logica na concepg¢do de um determinado software. O problema
central do Bug do Milénio era o fato de que os sistemas antigos
desenvolvidos no século XX guardavam e interpretavam as datas com 2
digitos no ano. Isso ocorria pela necessidade de se economizar, uma vez que
em 1965 um megabyte de espago de memdria magnética (suficiente para
gravar um texto de 300 péginas) custava US$ 761. A partir daf, surgiu o
medo de que ap0s a virada do milénio, os sistemas reconhecessem o ano
2000 como 1900. Isso realmente seria um desastre (DANTAS, Tiago. Bug
do milénio. Mundo Educacao, 2016. Disponivel em:
<http://www.mundoeducacao.com/informatica/bug-milenio.htm>. Acesso
em: 5 fev. 2016).

BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido (2008, p. 14).

Carpe diem é uma expressdo em latim que significa "aproveita o dia". Essa
é a traducdo literal, e ndo significa aproveitar um dia especifico, mas tem o
sentido de aproveitar ao maximo o agora, apreciar 0
presente.(SIGNIFICADOS. Significado de carpe diem, 2010-2016.
Disponivel em: <http://www.significados.com.br/carpe-diem/>. Acesso em:
5 fev. 2016).

BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido (2008, p. 16).
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relatar o que representaram tragédias naturais como o furacdo Katrina
gue devastou parte dos Estados Unidos, especialmente Nova Orleans em
2005 e o tsunami, na Indonésia em 2004, tendo ambas como exemplos
de catastrofes vistas com probabilidade insignificante e que justamente
por conta disso, ferem mais; e trazem a tona toda nossa fragilidade e
vulnerabilidade, enquanto seres humanos, e da prdpria estrutura das
cidades onde residimos. Todavia, por maiores e mais avassaladores que
sejam tais perigos, ele conclui que ha outros medos talvez mais
aterrorizantes, como
O medo de uma catastrofe pessoal. O medo de se
tornar alvo selecionado, marcado para ruina. O
medo de cair de um veiculo em alta velocidade,
ou ser jogado pela janela, enquanto o resto dos
vigjantes, com o0s cintos de seguranca
devidamente afivelado, acha a viagem ainda mais
divertida. O medo de ser deixado para tras. O
medo da exclusio.”*’

Ser excluido pressup8e também ficar sozinho, isolado, ndo ser
aceito. Apesar de o mundo liquido usufruir das vantagens do acesso
ilimitado a tecnologia, que elimina barreiras e encurta distancias,
vivemos cada vez mais carentes, ansiosos por encontrar alguém, por
relacionar-se por inteiro. Mesmo que Bauman demonstre 0 quanto o
préximo e o longe sofreram alteracdes e como “a distancia percorrida
numa unidade de tempo passou a depender da tecnologia, sendo o céu o
Iimite”l38, deparamo-nos com uma realidade: o ser humano sofre de
soliddo, vivemos, pois, um periodo de individualizacdo. Para Bauman,
tanto na Modernidade Sélida, como na Era atual, ela é uma fatalidade, e
nao, uma escolha. Ele salienta que a vida de todo mundo é repleta de
riscos que devem ser encarados isoladamente, solitariamente e que estar
juntos € partilhar sofrimentos e problemas, e ndo, se unir. Exatamente
como Tocqueville hd muito desconfiava: “H4a uma diferenga entre
individuo e cidaddo: o cidaddo quer o bem comum, busca seu préprio
bem estar através do bem estar da sua cidade. O individuo é morno,
cético, prudente em relacdo a causa comum”.*** No mundo atual,
observado pelo socidlogo polonés, o individuo aumentou
consideravelmente sua responsabilidade, sua culpa, ja que é outorgado a
ele o poder da escolha. “Tudo, por assim dizer, corre por conta do

7 1bid., p. 28-29.
138 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 16).
39 Ibid., p. 45.
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individuo. Cabe ao individuo descobrir o que é capaz de fazer, esticar
essa capacidade ao maximo e escolher os fins a que essa capacidade
poderia melhor servir [...]”.140 Temos a liberdade de sermos qualquer
um, quem quisermos ser. E encontramo-nos inacabados e incompletos, o
que na visdo do referido autor, remete-nos a um estado cheio de riscos e
ansiedade. Em 1987, em um dos maiores sucessos entre os populares
livros de autoajuda, Melody Beattie advertiu seus leitores que “A
maneira mais garantida de enlouquecer é envolver-se com 0s assuntos
de outras pessoas, e a maneira mais rapida de tornar-se sdo e feliz é
cuidar dos préprios”.141 A mensagem direta e objetiva buscou
aconselhar-nos a ndo desviar o foco dos nossos interesses, NOSsOS
problemas, nossos desejos, dedicando nosso tempo a nés mesmos, ja
que ele é por demais escasso. Como que servindo de indulto para nossa
culpa de ndo olharmos para os lados, ndo agirmos empaticamente ou
priorizarmos a préatica de acGes solidarias em nossas vidas.
Contraditoriamente, a individualizacdo ndo afastou o individuo
do interesse pelo relacionamento humano. Homens e mulheres pos-
modernos enfrentam a dificuldade de amar, de envolver-se, de manter
vinculos, de encontrar o equilibrio entre assumir um compromisso e
manter os lagos frouxos, se é que isso é possivel. Sentimentos
descartaveis anseiam por uma mao amiga, por alguém para dividir, um
parceiro real. Mas na 6tica de Bauman, “em nosso mundo de furiosa
individualiza¢do, os relacionamentos sdo béng¢dos ambiguas”.142
Assunto totalmente em voga e “Gnico jogo que vale a pena, apesar de
seus 6bvios riscos”** relacionar-se, encontrar alguém que valha a pena,
tornou-se um grande desafio; uma busca constante de satisfacdo que
esperamos obter do convivio com o outro. Ndo pense, porém, que ao
identificarmos esse alguém que nos arrebatou, pensamos em longo
prazo. Para a geragdo liquida, a longa duracdo pode ser uma grande
armadilha e deve ser evitada. “Se vocé deseja relacionar-se, mantenha
distancia; se quer usufruir do convivio, ndo assuma nem exija

compromissos. Deixe todas as portas sempre abertas.”***

0 bid., p. 74.

Y1 bid., p. 77.

12 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lacos humanos.
Rio de Janeiro: Zahar, 2004. p. 80.

3 Ipid., p. 9.

Y4 Ibid., p. 11.
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Estabelecendo um contraponto com o0s relacionamentos
tradicionais, formais, as relacGes virtuais, de uso da linguagem da
conectividade, do ciber ambiente, na opinido de Bauman,

parecem feitas sob medida para o liquido cenario
da vida moderna, em que se espera e se deseja que
as  “possibilidades romanticas” surjam e
desaparecam numa velocidade crescente e em
volume cada vez maior, aniquilando-se
mutuamente e tentando impor aos gritos a
promessa de “ser a mais satisfatoria ¢ a mais
completa. Diferentemente dos “relacionamentos
reais”, ¢ facil entrar e sair dos “relacionamentos
virtuais”. Em comparacdo com a “coisa
auténtica”, pesada, lenta e confusa, eles parecem
inteligentes e limpos, faceis de usar, compreender
e manusear. [...] Sempre se pode apertar a tecla de
deletar.'*

Embora aparentemente mais faceis e simplificados, esses
relacionamentos acima  descritos podem ter facilidade de
desengajamento e rompimento, mas nem por isso reduzem 0s riscos,
“apenas os distribuem de modo diferente, junto com as ansiedades que
provocam”.146 E se vivemos numa era em que os vinculos perderam
forca e sentido, 0 amor com ideal de eternidade, do tipo indelével, “na
alegria ou na tristeza”e com promessa de “até que a morte nos separe”,
apresenta-se excessivamente romantico e ultrapassado. E a propésito, “o
conjunto de experiéncias as quais nos referimos com a palavra amor
expandiu-se muito. Noites avulsas de sexo sdo referidas pelo codinome
de “fazer amor”.**" Em Amor liquido (2004), ha a citacdo da obra
Banquete de Platdo, onde a profetisa Diotima de Mantineia ressaltou
para Socrates que “o amor ndo se dirige ao belo, como vocé pensa:
dirige-se a gera¢do e ao nascimento do belo”. Amar é querer “gerar e
procriar”, e assim 0 amante “busca e se ocupa em encontrar a coisa bela
na qual possa gerar”.148 A esse respeito, Bauman expande o conceito,
pontuando que o amor ndo serd encontrado a medida que buscamos
coisas prontas e acabadas, e que “amar significa abrir-se ao destino, a
mais sublime de todas as condigdes humanas, em que o medo se funde

¥ bid., p. 12-13.
% bid., p. 13.
“7 bid., p. 19.
“8 Ibid., p. 21.
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ao regozijo num amalgama irreversivel”.**® Contudo, ndo confundamos
amor e desejo. Sdo opostos. Para o autor, amor esta diretamente
relacionado a vontade de proteger, alimentar, abrigar, cuidar e
salvaguardar o objeto cuidado. Por outro lado, 0 amor aprisiona e pode
vir a ser uma experiéncia aterrorizante. No inverso, esta o desejo, que
para Bauman é “vontade de consumir, absorver, devorar, ingerir e
digerir — aniquilar”.150 Ele é um impeto, um rompante e se autodestroi,
enquanto o amor se autoeterniza. Concluindo, vale citar o que o politico
irlandés Phil Hogan comenta sobre o casamento e que ilustra a obra
Vida liquida (2009): “Os casamentos sempre tiveram seus maus bocados
e seus momentos criticos, curtos ou longos. A diferenca agora é a
rapidez com que nos aborrecem. L& se vdo os tempos de crise de sete
anos”.™ Ele explica ainda que pelas Ultimas descobertas, entre oito
meses e dois anos tornou-se o tempo perfeito para encerrar um
matrimdnio; o que, nos tempos atuais, muito improvavelmente, sera
noticia capaz de chocar ou causar surpresa nas pessoas.

Numa sociedade capitalista, obsecada por consumo, é natural
depararmo-nos com a comparagdo proposta por Bauman, de que o amor
gue se busca € como um produto que se deseja adquirir, que
preferencialmente esteja ja pronto para uso, que gere prazer imediato,
satisfacdo instantdnea e se possivel, garantindo resultados que nédo
exijam esforgos prolongados. Melhor ainda se houver garantia de seguro
total e possibilidade de devolugdo do dinheiro investido, no caso de
frustracdo. HA muito ouvimos que nds, consumidores, compramos para
satisfazer nossos mais latentes desejos. Todavia, o autor de Amor
liquido explica que hoje o motivo modificou-se. Na atualidade, como
observou Harvie Ferguson, “compramos por impulso”.152

A curta expectativa de vida é o trunfo dos
impulsos, dando-lhes uma vantagem sobre os
desejos. Render-se aos impulsos, ao contrario de
seguir um desejo, é algo que se sabe ser
transitorio, mantendo-se a esperanga de que nao
deixard consequéncias duradouras capazes de
impedir novos momentos de éxtase prazeroso.*

“9 Ibid., p. 11.

0 1bid., p. 23.

51 BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida. Rio de Janeiro: Zahar, 2009, p. 114.
52 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido (2004, p. 26).

53 Ibid., p. 170.
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Ao considerarmos 0 comportamento dos parceiros sexuais do
mundo liquido, o autor esclarece que estes também sdo condicionados a
seguir seus impulsos, ao invés dos desejos. Pode soar forte e apelativo,
mas € dificil ndo concordar com Bauman, quando ele ratifica que as tais
parcerias sexuais seguem exatamente o padrdo do shopping center, que
tal e qual os bens de consumo, a parceria deve ser “consumida
instantaneamente (ndo requer maiores treinamentos nem uma
preparagdo prolongada) e usada uma s vez, sem preconceito. E antes de
mais nada, descartavel”. 5% Trocar de sofa, papel de parede, de carro,
cor de cabelo, renovar o guarda-roupa sdo atitudes que exigem
obviamente investimento. Criamos uma expectativa e podemos ser
atendidos, surpreendidos positivamente ou sairmos frustrados da
experiéncia, causando o0 que a psicologia intitula ” dissonancia
cognitiva”. Do mesmo modo um relacionamento é tratado pelo autor
como um investimento, onde entramos com tempo, dedicacéo, dinheiro
gue poderiamos aplicar em outras finalidades e, por conta disso,
esperamos que tenhamos lucro, retorno, compensacéo. E por isso que o
livro nos mostra que um relacionamento nos dias atuais pode “significar
muita dor de cabe<;a”,155 pois

Se vocé investe numa relagéo, o lucro esperado é,
em primeiro lugar e acima de tudo, a seguranca —
em muitos sentidos: a proximidade da mdo amiga
quando vocé mais precisa dela, o socorro na
aflicdo, a companhia na solidéo, o apoio para sair
de uma dificuldade, o consolo na derrota e o
aplauso na vitoria; e também a gratificagdo que
nos toma imediatamente quando nos livramos de
uma necessidade. Mas esteja alerta: quando se
entra num relacionamento, as promessas de
compromisso sdo “irrelevantes a longo prazo”.156

Na vida liquida e de consumo, entendemos que ¢ a velocidade, e
ndo a duragdo que importa. E neste contexto podemos incluir a duracéo
curta de um relacionamento, conforme abordado anteriormente, a
duragdo curta num determinado emprego, a duracdo curta de um
produto, que quanto mais descartavel e de ciclo de vida temporério,
melhor, até porque, ensina-nos Bauman na obra Vida liquida, nossa
sociedade ¢é voltada a produzir lixo: “E ele o mais abundante produto da

5 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido (2004, p. 27).
1 bid., p. 29.
% Ihid., p. 28-29.
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sociedade liquido-moderna de consumo”. " E justamente por

representar a vida liquida “uma sucessdo de reinicios, com finais rapidos
e indolores, [...] livrar-se das coisas tem prioridade sobre adquiri—las”.158
Objetos, produtos, seres animados e inanimados, relacionamentos,
carreiras, lugares, perdem o prazo de validade, a utilidade, tornam-se
obsoletos e devem ser descartados, por terem alcancado o final de sua
vida 0til e se transformado em bens indteis e improprios para o
consumo. Contudo, ser deixado para trds, ser descartado, pode ser
extremamente traumatico, por isso que para evitarmos tal embarago,
0 embaraco de ser deixado para trés, de ficar preso
a algo com o qual ninguém mais quer ser visto, de
ser pego cochilando e de perder o trem do
progresso em vez de viajar, deve-se ter em mente
gue é da natureza das coisas exigir vigilancia, ndo
lealdade. No mundo liquido-moderno, a lealdade é
motivo de vergonha, ndo de orgulho. Conecte-se a
seu provedor de internet de manhd bem cedo e a
principal noticia do dia vai lembra-lo daquela
verdade nua e crua: “Com vergonha de seu
celular? Sera que este é tdo velho que vocé fica
envergonhado ao atender a uma chamada? Facga
um upgrade para um aparelho do qual vocé possa
se orgulhar”. O lado negativo da ordem de “fazer
um upgrade” para celular “consumidoristicamente
correto” é com certeza a exigéncia de ndo voltar a
ser visto portando aquele para o qual vocé fez um
upgrade da ultima vez."*

E para que a ida ao shopping, o ato de comprar, adquirir, trocar,
renovar ndo encontre fim, Bauman alerta-nos para o fato de que o medo
— abordado nas paginas anteriores — acentua o desejo dos consumidores,
cuja insatisfacdo precisa ser mantida voraz e ansiosamente: “A vida
liquida alimenta a insatisfagdo do eu consigo mesmo”. 160

Felicidade também se compra? E possivel ser feliz, sentir-se feliz,
num ambiente de constante mutagdo e permanente insatisfacdo, onde
chegar pode ser menos interessante do que partir? Onde o passado
perdeu a importdncia e o futuro é nebuloso? A felicidade que
incansavelmente buscamos talvez ndo exista de fato, por tratar-se de

7 BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida. (2009. p. 17).
% bid., p. 17.
9 Ibid., p. 17.
1% Ibid., p. 19.
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constante e ininterrupta busca de satisfagcdo, configurada como
momentos isolados, singulares e fragmentados da vida de cada um. Em
entrevista a revista Mente e Cérebro em 2013, o sociélogo Zygmunt
Bauman comentou sobre alguns temas tratados na sua vasta biografia.
Para ele, estresse e depressdo — que se configuram como doencas da
p6s-modernidade — decorrem justamente “da experiéncia generalizada
de infelicidade e desesperanga”lel, 0 que, na sua observacdo, nos
relembra da ineficiéncia de nossos atos: “A maioria de nds se sente
ignorante ou impotente a respeito do que o futuro reserva e, mesmo se
soubéssemos que uma catéstrofe se aproxima, poderiamos fazer muito
pouco ou nada para evitar sua chegada.”162 Ao ser questionado a
respeito do porqué de nos sentirmos cada vez mais entediados, se ha
uma crescente quantidade de estimulos externos, ele elucida que os
Gltimos trinta anos foram de “orgia consumista” e que nos,
consumidores, temos sido levados a crer que encontraremos o sentido da
vida no que nos da prazer. “Fomos condicionados a ser intolerantes a
todo desconforto e inconveniéncia em qualquer area ou tarefa que exija
determinacdo, forca de vontade, esforco arduo e prontiddo para a
privacdo pessoal.”163 — arrematou o socidlogo ao final da entrevista,
enfatizando que ainda que as lojas sirvam de “alivio imediato, de curto
prazo”, vamos continuar participando ativamente do mundo das
compras e permaneceremos sem encontrar o que de fato procuramos.
Assim, presume-se que uma vez tendo acesso aos templos do
consumo, multiplicando o prazer, vivendo a crédito e ndo dando
margem para a procrastinacdo, nossas chances de felicidade aumentardo
significativamente. Ocorre que uma boa parte da populagdo ndo
participa da orgia. Permanece a parte, marginalizados, excluidos e
frustrados, a ponto de Bauman reconhecer que, em 2011, os individuos
gue protagonizaram a imagem do caos em Londres, ndo encenaram uma
revolta de gente miserdvel ou faminta ou de minorias étnicas e religiosas
oprimidas:
Era, na verdade, um motim de consumidores
excluidos e frustrados. Pessoas humilhadas por
aquilo que, na opinido delas é um desfile de

1 BAUMAN, Zygmunt. Lojas séo alivio a curto prazo. Revista Mente e

Cérebro, out. 2013. Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/vivermente/artigos/-
o lojas_vendem_alivio__a_curto_prazo-.html>. Acesso em: 10 fev. 2016.
1 -
Ibid.
% Ibid.
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riquezas as quais ndo tém acesso. As classes mais
baixas querem imitar a elite. Em vez de alterar seu
modo de vida para algo com mais temperanga e
moderagdo, sonham com a pujanga dos mais
favorecidos.'®

De natureza leve e fluida, os habitantes da modernidade liquida
viajam como nunca, deslocam-se com facilidade e rapidez, encurtam
fronteiras e esquivam-se da solidez de escolher um lugar para morar
para sempre, para constituir familia ou amealhar riquezas, patrimonio.
Em Modernidade liquida, o autor explica melhor sua forma metafdrica
de apresentar este comportamento:

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”,
“escorrem”, “esvaem-se”, “respingam”,
“transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”,
“pingam”;  sdo  “filtrados”,  “destilados”;
diferentemente dos sélidos, ndo séo facilmente
contidos — contornam certos obstaculos,
dissolvem outros e invadem ou inundam seu
caminho. [..] A extraordinaria mobilidade dos
fluidos é o que os associa a ideia de leveza.'®

No posfacio de A Modernidade liquida, Jacques Derrida convida
os leitores a pensarem em viagem — ou, mais precisamente, a “pensar
viajar”. “O que quer dizer pensar a atividade Unica de partir, ir embora
de chez soi, ir para longe, para o desconhecido, arriscando todos os
riscos, prazeres e perigos que o “desconhecido” oculta (até mesmo o
risco de ndo Voltal’).”16 Para ele, “estar longe” é uma obsessio.

Para o “profeta da pés-modernidade,”168 o0 longo prazo da
Modernidade Sélida perdeu o sentido. “O curto prazo substituiu o longo
e fez da instantaneidade seu ideal Gltimo.”*%° A priori, estar preparado
pressupde preliminarmente ser leve, 0 que para Bauman, pode ser
caracterizado por “corpo esguio e adequagdo ao movimento, roupa leve,

164 DUARTE, Fernando. “Foi um motim de consumidores excluidos”, diz 0

sociélogo Zygmunt Bauman. Jornal O Globo (2011).

15 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 8).

1% bid., p. 235).

57 Ibid., p. 235.

188 Diversos criticos e jornalistas j& utilizaram este termo para referirem-se a
Zygmunt Bauman. Ele, por sua vez, ja se manifestou contrério & tal
referéncia, dizendo ndo gostar.

1% BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 145).
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ténis e celular”.*"® Sio estes, segundo o socidlogo, os objetos culturais

centrais da Era da instantaneidade. Na obra Modernidade liquida
(2001), o autor faz referéncia a Guy Debord, em uma frase convergente
com a tese de Bauman: “Os homens se parecem mais com seus tempos
gue com seus pais”.171 Ademais, estes cidaddos tdo diferentes dos seus
progenitores, fazendo jus a fluidez da Era da Instantaneidade, ndo fixam
espaco nem prendem o tempo. Chamados de “némades” por Bauman e
mal vistos durante a Modernidade Sélida, eles estdo promovendo uma
mudanga significativa na interpretacdo do que se configura como patria,
origem, terra natal, etc. Na verdade, estamos todos “testemunhando a
vinganca do nomadismo contra o principio da territorialidade e do
assentamento”.}’> No mundo atual, “fixar-se ao solo ndo é tdo
importante se o solo pode ser alcangado e abandonado & vontade,
imediatamente ou em pouquissimo tempo”.173 — explica Bauman. Em
Vida liquida, compreendemos ainda que justamente as pessoas que mais
se movimentam, para quem a distancia ndo se constitui barreira e que
consideram sua casa em muitos lugares e em lugar nenhum, sdo estes
individuos que concentram as maiores chances de serem bem-sucedidos
e vitoriosos. Como descreveu Jacques Attali,
Elas ndo possuem fabricas, terras, nem ocupam
posi¢cdes administrativas. Sua riqueza vem de um
bem portatil: o conhecimento das leis do labirinto.
Elas adoram manterem-se em movimento. Vivem
em uma sociedade de valores volateis, descuidada
do futuro, egoista e hedonista. Veem as novidades
como inovacgdes, a precariedade como um valor, a
instabilidade como um imperativo, o hibridismo
como riqueza. Em graus variados, todas essas
pessoas dominam e praticam a arte da “vida
liquida”.*"™
Apelidado de pesado, quando da Era sélida, hoje, na visdo do
autor, “o capital viaja leve, de mala na méo, pasta, celular e computador
portétil”.175 E o trabalho que até pode ser imobilizado, ndo o lugar onde
ele esta fixado. Este se tornou além fronteiras. Mas na Era do hardware,

% Ibid., p. 149.

Y1 1bid., p. 149.

2 Ibid., p. 20.

% bid., p. 21.

% BAUMAN, Zygmunt Vida liquida (2009, p. 10).

5 BAUMAN, Zygmunt Modernidade liquida (2001, p. 70).
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a rigueza e o poder estavam dentro da terra e tudo soava distinto do que
é hoje. Henry Ford é a marca indelével do padrdo sélido de trabalhar,
produzir, prosperar, preconizando a autoconfianga moderna que
vislumbrava o progresso acima de tudo. Em 25 de maio de 1916, ele
diria ao correspondente da Chicago Tribune. “A histéria é mais ou
menos uma bobagem. Nés ndo queremos tradicdo. Queremos viver no
presente, e a Unica histéria digna de interesse € a historia que fazemos
hoje”.176 Se hoje, na sociedade dos consumidores, o futuro é nebuloso,
naquela época, na sociedade dos produtores, “o futuro era visto como
alguma coisa a ser pensada, projetada e acompanhada em seu processo
de producgdo. O futuro era a criagdo do trabalho, e o trabalho era a fonte
de toda a cria(;z?lo”.177

O encantamento moderno com o progresso [...]
ainda ndo terminou, e ndo é provavel que termine
tdo cedo. A modernidade ndo conhece outra vida
sendo a vida “feita” a vida dos homens e mulheres
modernos é uma tarefa, ndo algo determinado, e
uma tarefa ainda incompleta, que clama
incessantemente por cuidados e novos esforcos.
Quando nada, a condi¢cdo humana no estagio da
modernidade “fluida” ou do capitalismo “leve”
tornou essa modalidade de vida ainda mais visivel
0 progresso ndo é mais uma medida temporéria,
uma questdo transitoria, que leva eventualmente
(e logo) a um estado de perfeigdo [...], mas um
desafio e uma necessidade perpétua e talvez sem
fim, o verdadeiro significado de “permanecer vivo

e bem” 178

Entretanto, o termo progresso pode ndo representar a mesma
questdo que um dia significou. Diferentemente hoje, Bauman explica
que ele é individualizado e privatizado, “ndo sendo mais um

empreendimento  coletivo, mas individual”.'”® No mundo da

” ey eqe . ok ~ . . .
flexibilidade universal”*® o trabalho ndo mais situa-se como “obra do

destino”m, onde cada integrante da espécie humana deveria envolver-

% bid., p.151.
Y7 1bid., p. 151.
8 Ibid., p.155.
% bid., p. 155.
180 Ibid., p. 156.
8L Ibid., p. 156.
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se e somente com ele e através dele, “promover 0 aumento da riqueza e
a eliminagédo da miséria”.*®? 0 longo prazo das relagdes profissionais
deram espago ao curto prazo, ao passageiro, aos planos de agora. “A
continuidade ndo é mais marca do aperfeicoamento. A natureza outrora
cumulativa e de longo prazo do progresso estd cedendo lugar a
demandas dirigidas a cada episodio em separado”.183 Presentemente, é
comum ouvirmos as pessoas referirem-se aos seus trabalhos, seus meios
de sustento, sob o titulo de projetos em que se estd envolvido, neste
momento, agora, ja projetando transformagdes para abracar e motivar-se
com um novo projeto logo ali adiante. Assim como a condi¢do humana
mudou, nossa existéncia passou a ser tratada como vida liquida, “que
ndo admite uma direcdo Unica, repleta de frustracdes naturais oriundas
da incerteza produzem indiferenca, desapego, indefini¢do de valores e

uma boa dose de cinismo”184, do mesmo modo, o trabalho também

, 185
acompanhou essa metamorfose e “mudou de carater”.

O trabalho perdeu a centralidade que se lhe
atribuia na galéxia dos valores dominantes na era
da modernidade solida e do capitalismo pesado. O
trabalho ndo pode mais oferecer o0 eixo seguro em
torno do qual envolver e fixar autodefinicGes,
identidades e projetos de vida. [...] Em vez disso,
o trabalho adquiriu — ao lado de outras atividades
da vida — uma significagdo principalmente
estética. Espera-se que seja satisfatorio por si
mesmo e em si mesmo, e ndo mais medido pelos
efeitos genuinos ou possiveis que traz a nossos
semelhantes na humanidade ou ao poder da nagéo
e do pais, e menos ainda & bem aventuranca das
futuras geragdes."™

Finalizando, vale rememorar mais algumas passagens da leitura e
interpretacdo de Bauman sobre o tema do trabalho na Era liquida: que
nenhum de nds, enquanto profissionais, somos insubstituiveis; que
experiéncia tem diminuta importancia; que os negécios hoje tém um qué
de desorganizacdo e desordem embutidos e que certeza mesmo, s6 de
que ¢ “altamente incerto que o trabalho e o esfor¢o investidos hoje

182 Ibid., p. 157.

183 Ibid., p. 158.

184 Texto extraido da solapa do livro Vida liquida (2009), de Zygmunt Bauman.
% BAUMAN, Zygmunt Modernidade liquida (2001, p. 160).

18 Ibid., p. 160.

© ™ ©
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venham a contar como recursos quando chegar a hora da

recompensa”.187

Os colegas de trabalho, por sua vez, tanto quanto a familia, a
classe, 0s amigos e os vizinhos séo fluidos demais para que imaginemos
sua permanéncia e os creditemos como referéncias confidveis. A
esperanga é que nos encontremos outra vez, talvez, amanhd. Na obra
Modernidade liquida, Richard Sennett faz uma interpretacdo
sociopsicologica desta tendéncia: “A imagem de comunidade ¢
purificada de tudo o que pode trazer uma sensacéo de diferenca, que dira
conflito, a quem somos “nos”. 8

A consumagcdo do inventario sobre a visdo de Bauman estende-se
até este ponto do texto. Em sintese, apresentamos uma série de temas
inerentes ao conceito principal, que é a Modernidade Liquida,
envolvendo questBes relevantes e que tornam a compreensdo do termo
cunhado por Bauman, mais acessivel. Gilles Lipovetsky e Jean Serroy
expressam-se sobre 0 mesmo periodo, as mesmas manifestacfes sociais,
culturais, optando por chamar de hipermodernidade, o que Bauman
denomina Modernidade Liquida, para eles, sinbnimo de “desorientacéo
em todos os meandros da nossa vida”.*®® Em suma, houve preocupagdo
em abordar tdépicos que, por conseguinte, servirdo de base para as
correlagdes do pensamento do sociélogo polonés com o que
possivelmente identificarmos no género romance do século XXI e mais
exatamente, na obra selecionada da romancista Adriana Lisboa.
Estabelecemos, primeiramente, a distin¢do entre a Modernidade Sélida e
a Modernidade Liquida, traduzimos o conceito de fluidez utilizado por
Bauman para manifestar-se sobre o comportamento do individuo pos-
moderno, seu estilo de vida liquida, o formato das relacfes afetivas e
profissionais, 0 sentido da individualizacdo permeando nossas atitudes,
a convivéncia com o medo, a inseguranga perante um futuro turvo e
encoberto, a ansiedade traduzida em busca frenética pela felicidade
através do consumo e a forma leve e liquefeita com que ultrapassamos
barreiras, viajamos além fronteiras e priorizamos o hoje e o agora, em
detrimento da acumulacdo de riquezas, da seguranca ou do planejamento
de longo prazo. A pds-modernidade continuara sendo o pano de fundo
para 0s proximos capitulos que agora abordam também a literatura e o

87 Ibid., p. 185.

188 Ibid., p. 206.

89 LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A cultura-mundo: resposta a uma
sociedade desorientada. Traducgdo de Maria Licia Machado. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2008. p.19.



69

género romance produzido num intervalo de tempo mais préximo do
hoje.
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4 O ROMANCE BRASILEIRO
4.1 UMA PANORAMICA DO SECULO XX

Ainda que tornemos mais simplificada a compreensdo dos anos,
dos séculos, das eras, optando pela classificacdo cronolégica, bem
sabemos que as mudangas de qualquer ordem ou natureza, nao ocorrem
isoladamente, a partir de, antes de ou na virada exata de um determinado
periodo. As transformagdes sucedidas em cada intervalo de cem anos
sdo, na verdade, reflexo do que esta posto, situado, experienciado num
momento anterior e assim consecutivamente. Por este motivo, o século
XX representa a base, 0 entendimento para muito do que sera relatado
em torno do milénio, em se tratando de romance. Esta panoramica do
século predecessor ao cenario da modernidade liquida de Bauman
justifica-se exatamente por este motivo e inicia analisando, num ambito
geral, numa abordagem “além fronteiras”, o que sustenta Aguiar e Silva,
na obra Teoria da literatura:

No declinar do século XIX e nos primeiros anos
do século XX, comega a processar-se a crise e a
metamorfose do romance moderno, relativamente
nos modelos, tidos como classicos, do século
XIX: aparecem o0s romances de analise
psicoldgica de Marcel Proust e de Virginia Woolf
[.-]-

Renovam-se o0s temas, exploram-se novos
dominios do individuo e da sociedade,
modificam-se profundamente as técnicas de
narrar, de construir a intriga, de apresentar 0s
personagens.’*

Segundo o0 mencionado autor, o tipo de romance dos Gltimos anos
do século XIX e das primeiras décadas do século XX herdou e
desenvolveu um estilo dostoievskiano. Em sua obra Teoria da literatura,
ele registra 0 que Bakhtin diz a este respeito: “O her6i interessa a
Dostoievsky, ndo enquanto fendmeno da realidade, com tracos
caracteroldgicos e socioldgicos nitidamente definidos, nem enquanto
imagem determinada, composta de elementos objetivos com
significacdo tinica” > Para Bakhtin, o que realmente interessa a

1% AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. Teoria da literatura. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1976. p. 279.
B Ibid., p. 278.
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Dostoievsky em relag@o ao heréi é “como ponto de vista particular sobre
0 mundo e sobre ele préprio, como a posicdo do homem que busca a sua
razdo de ser e o valor da realidade circundante e da sua propria
pessoa”.192 Por outro lado, Rosenfeld chama atencdo para “uma
modificacdo analoga a pintura moderna nos romances do século XX;
modificacdo que, parece ser essencial a estrutura do modernismo”.1%3
De acordo com o autor, a omissdo do espaco, ou da ilusdo deste, parece
estar correlatado no romance a da progressao temporal: “A cronologia, a
continuidade temporal foram abaladas, os rel6gios foram destruidos” %
— complementa Rosenfeld, que sequencialmente apresenta um
contraponto, referenciando o pensador e escritor alemao: “No século
XIX Goethe reconheceu a extrema subjetividade e relatividade do
tempo. Ele verificou no romance Afinidades eletivas que a vivéncia
subjetiva do tempo nada tem a ver com o tempo dos rel(')gios”.195
Outros autores, como Virginia Woolf abordaram 0 mesmo tema,
no que diz respeito ao romance do século XX. No livro Reflexdes sobre
0 romance moderno, onde Rosenfeld “discursa sobre 0s mecanismos
gue compBem a tematica e o estilo da obra literaria deste periodo ap6s a
ruptura brutal com as formas determinadas por um passado cIé\ssico”,196
0 autor registra que muitos dos romances mais prestigiosos do século
passado procuram marcar tanto na tematica, como na estrutura, o que
Woolf chamou de “discrepancia entre o tempo no relogio e o tempo na
197 'Um dos exemplos € possivel de ser identificado no romance
Angustia, de Graciliano Ramos, em que o0 autor
ndo adota processos muito radicais, se nota
intensamente essa preocupacdo: 0 passado e o
futuro se inserem — através da repeticdo incessante
do eu, da ao romance um movimento giratério —
no mondlogo interior da personagem que se
debate na sua desesperada angustia, vivendo o
tempo do pesadelo.*®

92 bid., p. 278.
1% ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In:
Texto/contexto 1. Sdo Paulo, 1993. p. 80.

% Ibid., p. 80.

%5 Ibid., p. 82.

% bid., p. 75.

Y7 Ibid., p. 82.

% Ibid., p. 82.
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Mondlogo interior, fluxo de consciéncia’>, desaparecimento do

intermediario, falta de uma ordem ldgica da ora¢do ou mesmo coeréncia
da estrutura que o narrador classico reforcava na sucessdo dos
acontecimentos, sdo alguns dos pontos abordados por Rosenfeld ao
versar sobre o romance moderno, o qual, para ele, repugna a ideia de
continuidade e linearidade, fortemente presente nas narrativas
tradicionais,
onde o espago e a cronologia sdo eliminados,
surgindo a necessidade de uma absorcdo da
realidade mais profunda e real do que o comum. A
expressao total disto vem com o romance de
consciéncia, uma vez que ndo vivendo mais "no"
tempo, o homem agora passa a ser o tempo, tempo
este ndo cronoldgico, mas sim uma atualidade que
engloba tanto o passado, o presente e o futuro,
misturados e quase sem identificacdo. A
consciéncia flutua entre estas referéncias de
maneira completa. A narrativa fica sem fronteiras
em seu contexto.”

Vale destacar ainda o que Julio Cortazar aborda no texto “A
situacdo do romance . Na sua concep¢do, 0 romance moderno €
construido a partir de questionamentos, indagacdes, que procuram
respostas para tudo que o circunda. “O romance antigo nos ensina que o
homem é; o romance de hoje perguntara seu por qué e seu para qué.”?"
Deste modo, para o autor, o foco principal deste género é o
entendimento do comportamento psicolégico do homem e o devido

detalhamento desse comportamento, ao invés de suas consequéncias. E

% Muito ligado ao problema do foco narrativo é a apresentag&o na obra
ficcional, do chamado “fluxo de consciéncia”. Trata-se, na verdade, da
especializagdo de um determinado foco narrativo. Poderiamos definir o
método como a apresentacdo idealmente exata, ndo analisada, do que se
passa na consciéncia de um ou mais personagens. A critica literaria
apropriou-se do termo stream of consciousness, criado pelo psicélogo
William James (1955), para exprimir a continuidade dos processos mentais,
cuja representacdo tem sido buscada por alguns ficcionistas (CARVALHO,
Alfredo Leme Coelho de. Foco narrativo e fluxo de consciéncia. S&o Paulo:
Ed. Unesp, 2012. p. 57).

20 ROSENFELD, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno (1993, p. 83).

L CORTAZAR, Julio. Capitulo de obra critica. Organizacao de Jaime
Alazraki. Tradugao de Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1999. v. 2. p. 211.
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o que Cortazar nomeia de “homem como pessoa”. O autor reforca sua
tese afirmando ainda que ha na literatura moderna, uma importancia
singular do homem enquanto “tema de exploracdo e conquista”. Estas
afirmacdes talvez expliqguem “o desenvolvimento e o estado atual do
romance como forma predileta do nosso tempo”.2*2

Mas reflitamos sobre a pergunta que o referido autor abordou em
sua obra, no final do século XX: “Por que, entre todos 0s géneros
literarios, nada atualmente parece téo significativo como o romance?”?%
A resposta veio, na época, envolta de poesia e esclarecimento:

Embora tudo possa ser motivo de poesia, e tudo
espere seu poeta para ser matéria de poesia, 0
homem ainda precisa do romance para se
conhecer e para conhecer. Poesia & sumo
conhecimento, mas as relagdes pessoais 0 homem
consigo mesmo e do homem com sua
circunstancia ndo sobrevivem a um clima de
absoluto [...].%**

Contudo, apesar de o género romance ter atingido status de
protagonista na historia da literatura e de varios autores manifestarem-se
sobre o tema, estudarem profusamente o assunto, considera-se que ha
poucos estudos sobre o romance no Brasil (seja ele romantico, realista,
moderno etc.), pais onde a literatura, como ndo poderia deixar de ser,
também “vai pelo caminho da modernizacdo, readequando 0s seus
horizontes culturais europeus do fim do século X1X.?® Na obra O
romance modernista, seus autores apontam que a literatura nacional, de
fato,

se modernizou, incorporando, como matéria
ficcional, universos sociais até entdo ignorados. A
ficcdo de Aluisio Azevedo é um caso tipico. Em O
cortico, por exemplo, se apresentam pela primeira
vez na ficcdo brasileira, os mulatos, mestigos e
brancos pobres, todos em processo de
proletariazag&o.”®

22 Ibid., p. 207.

% bid., p. 211.

24 Ibid., p. 211-212.

%5 DACANAL, José Hildebrando; FISCHER, Luis Augusto; WEBER, Jo&o
Hernesto. O romance modernista: tradi¢éo literaria e contexto histérico.
Porto Alegre: Ed. da Universidade (UFRGS), 1990. p. 72.

% Ibid., p. 72.
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“De um lado, a modernizacao tematica e a Gtica elitista da ciéncia
do tempo, encarando as camadas populares como incapazes de fazer sua
historia; de outro lado, o tradicionalismo da forma, que oscilava entre o
folhetinesco e o descritivo.”?®’ E neste ambiente de intensa tensdo, que
0 romance vai literalmente, sobrevivendo. Um exemplo apontado na
obra de José. H. Dacanal, Luis Augusto Fisher e Jodo H. Weber, refere-
se ao romance Os sertdes, de Euclides da Cunha, que “se debate entre
uma explicacdo cientifica e europeizada para o levante de Canudos”zos,
e 0 detalhamento da realidade dos moradores do interior do Brasil.
Dilema também apontado nos criadores do romance brasileiro, como
Macedo e José de Alencar. “Reproduzia-se, agora, em outras
coordenadas historicas: antes o descompasso era pautado pela profunda
diferenca de estruturas; agora, era pautado pela defasagem historica do
capitalismo brasileiro — que ensaiava aqui seus primeiros passos”.209 Em
sua dissertacdo de mestrado,?*° Ligia de Amorim Neves comenta uma
passagem da obra de Leyla Perrone-Moisés Altas literaturas: escolha e
valor na obra critica de escritores modernosm, que reflete sobre a
formag&o do c&none ocidental:

Ela destaca os adjetivos “novo” e “original” como
sendo os valores mais utilizados sem
constrangimento dentre aqueles que compdem o
vocabulrio critico literdrio do século XX. Isso
porque eles se distanciam de um senso comum e
subjetivo tal como se observa nos qualificativos
“belo livro” e “grande escritor”. A origem dos
valores “novidade” e “originalidade” — que, para a
autora, poderiam ser reduzidos a um s6 — esta
localizada no periodo da estética romantica, cuja
obsessdo pelo novo levou ao surgimento de uma
tradicdo de valorizacdo da ruptura e da diferenca
no século XX.**2

27 |bid., p.72.

2% [bid., p.72.

9 bid., p. 73.

20 NEVES, Ligia de Amorim. Mulheres que estdo fazendo a nova literatura
brasileira: perspectivas de rupturas e continuidade. 2013. Dissertacéo
(Mestrado) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade
Estadual de Maringa, Maringa, 2013.

MOISES, Leyla Perrone. Altas Literaturas: escolha e valor na obra critica de
escritores modernos (1998).

2 Ibid., p. 9.

211



76

Assim sendo, sdo estes alguns exemplos e consideragdes sobre o
romance do final do século XI1X e inicio do século XX, que, em termos
literarios, iniciou-se de fato quando a Semana de Arte Moderna, em
fevereiro de 1922 irrompeu, na cidade de S&o Paulo. Destas primeiras
décadas até o final do século XX, muito se produziu em termos de
romance. Estilos, temas, abordagens totalmente heterogéneas
consolidaram-se e deram o tom do que se chamou de romance moderno.
Seria um tanto inexequivel alocar todos dentro do mesmo grupo, até
porque foram quase cem anos de producdo literaria, sob os reflexos de
duas guerras mundiais e outros tantos fatores de ordem social, politico,
cultural e socioldgico que por sua vez influenciaram as obras, autores e
personagens, remetendo a prosa de ficgdo, aspectos aparentemente
multiformes. Deste modo, para maior compreensdo e organizacdo, faz-
se necessario segmentar o romance do século XX em algumas décadas
mais relevantes, conforme abordaremos a partir de agora.

Diferente do século XIX, quando “houve total aderéncia do Brasil
ao projeto europeu, seguindo invariavelmente de forma subordinada, os
passos do Primeiro Mundo em ascenséo”;213 no século XX, conforme os
autores de O romance modernista, a histéria configurou-se
completamente adversa. A dimenséo é de novidade absoluta - sugerem
eles: “Antes, em pleno século XIX, conceitos como lucro, liberalismo,
aburguesamento e mesmo o cientificismo do fim do século tinham um
sentido real no pais”. 214 A elite cafeicultora dera abrigo aos
modernistas, mas encontrava-se em plena crise e decadéncia, que
ironicamente trouxe “o bom humor, o sorriso autocomplacente, a
malandragem tipica de quem, conhecendo, mesmo que intuitiva ou
instintivamente, a histéria do pais, sabia que, sempre haveria uma
solucdo de compromisso capaz de compensar eventuais choques
histéricos, como o de 30, que se avizinhava”*® — afirmaram os autores
de O romance modernista. Em suma, foram justamente estas
caracteristicas de bom humor, alegria, satira e malandrice que pautaram
grande parte da produgdo intelectual da época, num momento em que
Europa e Brasil trilhariam a partir de entdo, caminhos divergentes,
passando o0 Modernismo a ser pautado no limiar de um novo tempo.

Para Alfredo Bosi, 0 ano de 1930 evoca menos significados
literdrios do que o ano de 1922, quando a Semana de Arte Moderna

I3 DACANAL, José Hildebrando; FISCHER, Luis Augusto; WEBER, Jo&o
Hernesto. O romance modernista (1990, p. 76).

2 Ibid., p. 76-77.

5 Ibid., p. 77.
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1 113 ~ r ,,216
configurou-se para ele como “uma declaragio de fé na arte moderna”™" ",

Segundo o autor de Historia concisa da literatura brasileira, “somos
hoje contemporéaneos de uma realidade econdmica, social, politica e
cultural que se estruturou depois de 1930”2 Na sua visdo, ha
nitidamente um estilo de pensar e de escrever anterior e um outro
posterior a Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Manuel Bandeira, e
complementa: “A poesia, a ficcdo, a critica sairam renovadas do
Modernismo™.?'® Mas ndo representa tarefa facil, separar os momentos
gue vdo de 1930 até o final do século XX. O referido autor sustenta que
a época,
poetas, narradores e ensaistas que estrearam em
torno desse divisor de daguas continuaram a
escrever até hoje, dando as vezes exemplos e
admirdvel capacidade de renovagdo. Carlos
Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Joaquim
Cardozo, Vinicius de Moraes, Marques Rebelo,
Jorge Amado, Erico Verissimo, Otavio de Faria,
José Geraldo Vieira, Tristdo de Ataide, Gilberto
Freyre e Augusto Meyer, além de outros falecidos
(Cecilia Meireles, Lucio Cardoso, Cornélio Pena,
Augusto Frederico Schmidt), sdo escritores do
nosso tempo; e alguns destes ainda sabem
responder as inquietacbes do leitor jovem e
exigente & procura de uma palavra carregada de
himus moderno e, a0 mesmo tempo, capaz de
transmitir alta informagéo estética.”™

Partindo de 1930, até meados de 1950, identifica-se no panorama
literério brasileiro, prioritariamente, “a ficcdo regionalista, 0 ensaismo
social e o aprofundamento da lirica moderna” 2% Surge comedidamente,
0 que se chamou de romance introspectivo, que de acordo com Bosi, era
fato inusitado na nossa literatura, desde Machado e Raul Pompéia. Eles
abordam temas um tanto familiares como o nordeste decadente, as
mazelas da classe média no comeco da urbanizacdo e os conflitos
internos da burguesia. Somente a partir de 1950/55 que “entram a
dominar o nosso espaco mental o tema e a ideologia do

216 BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix,
1987. p. 431.

’ Ibid., p. 431.

% bid., p. 431.

29 Ibid., p. 434.

20 Ibid., p. 434.
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desenvolvimento. O nacionalismo [...] passa a bandeira esquerdizante”.
2L Mas em se tratando especificamente do género romanesco,
reiteramos que sdo os decénios de 1930 e 1940 que se configuram como
“a era do romance brasileiro” — de acordo com a pesquisa de Bosi, que
salienta:
Com o advento da prosa revolucionaria do grupo
de 22 (Macunaima, Memorias Sentimentais de
Jodo Miramar, Bras, Bexiga e Barra Funda),
abriu-se caminho para formas mais complexas de
ler e narrar o cotidiano. Houve, sobretudo uma
ruptura com certa psicologia convencional que
mascarava a relagdo do ficcionista com o mundo e
com seu préprio eu. O Modernismo e, num plano
histérico mais geral, os abalos que sofreu a vida
brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a
Revolugdo, o acelerado declinio do Nordeste, as
fendas nas estruturas locais) condicionaram novos
estilos ficcionais marcados pela rudez, pela
captagdo direta dos fatos, enfim, por uma
retomada do naturalismo, bastante funcional no
plano da narracdo-do-documento que entdo
prevaleceria.??

Este romance novo, ao qual se refere o0 autor citado no paragrafo
anterior, precisou também passar pelo crivo de interpretacfes da vida e
da Historia para conseguir dar um sentido aos enredos e as suas
personagens, o que confere aos romancistas de 30, uma “visdo critica
das relagdes sociais”m, tendo em alguns representantes desta época, 0
tom mais ameno, como fora o caso de Erico Verissimo, e em outros,
excessivamente rude, como na obra de Graciliano Ramos. Contudo, ndo
fora tdo somente a critica social, mas também a psicanalise, que
influenciou e respaldou o dito romance psicolégico, tipico da década de
30, e que era um verdadeiro convite a introspecc¢ao, enquanto 0 romance
empenhado se sustentava pela “busca da decifragdo do homem em
sociedade, sendo o socialismo, o freudismo, o catolicismo existencial,
algumas das chaves que o auxiliariam nesta busca interminavel”. 224
Bosi complementa esta afirmacdo, manifestando-se sobre o que chamou

2
2
2
2
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! bid., p. 435.
? Ibid., p. 438.
* Ibid., p. 438.
Ibid., p. 439.
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de “problema do engajamento”.225 Para ele, “qualquer que fosse o valor

tomado como absoluto pelo intelectual participante, foi a ténica dos
romancistas que chegaram a idade adulta entre 30 e 40”.
Durante a década de 50, o mundo viveu sobre o reflexo da Guerra
Fria — conflito politico-ideoldgico entre os Estados Unidos (EUA) e a
Unido Soviética, paises saidos da Segunda Guerra Mundial como as
maiores poténcias do mundo. Essa década € considerada uma época de
transicdo entre o periodo de guerras da primeira metade do século XX e
0 periodo das revolugfes comportamentais e tecnoldgicas da segunda
metade. Paralelamente a eventos mundiais desta envergadura, vimos no
Brasil, no que tange & literatura romanesca, uma producdo modesta,
contando naturalmente com alguns exemplos relevantes como Os
cangaceiros, de José Lins do Rego (1953), Noite (1954) e O tempo e 0
vento (1949 e 1951) de Erico Verissimo. Na década seguinte — 1960 —
uma série de acontecimentos, em grande parte relacionados ainda com a
Guerra Fria, revoluciona a vida dos individuos e das nagdes, como foi o
caso da construcdo do Muro de Berlim, no lado comunista da Alemanha
Oriental. No nosso pais, ¢ tempo de anos rebeldes, contracultura e
movimento hippie, ironicamente sob o poder dos militares. Tempos em
gue Lygia Fagundes Telles publica Verdo no aquario (1963) e O jardim
selvagem (1965) e Clarice Lispector apresenta seu estilo suprapessoal,
com romances como O fiel e a pedra (1961). “A década de 1960 marca
o0 inicio de uma prosa urbana arraigada na realidade social das grandes
cidades.”??’ — afirma Karl Eric Schollhammer em Ficcdo brasileira
contemporanea, tema também abordado pelo critico e autor Silviano
Santiago. Para ele
0 escritor brasileiro enfrentou, durante os anos
posteriores ao golpe de 1964, uma escolha
estilistica fundamental. ApGs os picos criativos da
década de 1950, a realizacdo das mais altas
ambicdes criativas modernistas na obra de
Guimardes Rosa, bem como a derrota da utopia de
uma modernizagdo racional encamada pelo
movimento concretista - 0 escritor brasileiro ou
seguia a corrente latino-americana em direcdo a
uma literatura magico-realista e alegérica ou

2 Ibid., p. 439.

% bid., p. 439.

227 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2011, p.
22).
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retornava aos problemas estilisticos néo
resolvidos pelo realismo social, como o0s que
haviam sido problematizados nos romances da
década de 1930, em particular pelos regionalistas
do Nordeste, Jose Lins do Rego, Graciliano
Ramos, Rachel de Queiroz e Jorge Amado.”®
Ao enveredarmos para a década de 1970, passamos a identificar
tragos literarios que vao apontar, em alguns casos, para a compreensao
da virada de século, segundo Karl Eric Schollhammer “ por meio de um
processo de canonizacgdo diante do qual os escritores mais recentes se
formulam”.??® O autor afirma também gue ndo basta descrever a
geracdo de 70 como ligada a um novo realismo urbano, embora tenha
sido caracteristica dos contistas e dos adeptos do romance-reportagem e
complementa:
Esses dez anos iriam ser revelados ainda pelo
estilo autobiogréfico, profundamente marcado
pelo memorialismo de Pedro Nava e por sua obra
monumental em seis volumes — Bal de 0ssos,
Chao de ferro, Baldo cativo. Beira-mar, Galo das
trevas, O cirio perfeito (Nava, 1998-2006) —, mas
também foi o lugar de revisdo das posturas do
engajamento politico, numa ficgdo cujos temas se
relacionam diretamente a resisténcia e a luta
armada contra o regime repressivo. Por exemplo,
0 que é isso, companheiro? (1979), de Fernando
Gabeira. **°
Os anos 70 realizam pressao sobre os escritores, no sentido de
terem que encontrar uma expressdo estética que pudesse responder a
situacdo, seja de ordem politica ou social do regime autoritario, que
estavam vivenciando a época. E esta responsabilidade social, na opiniao
de Karl Eric Schollhammer, “se transforma numa procura de inovacao
da linguagem e de alternativas estilisticas as formas do realismo
historico”. % Mas, para o autor, verdadeiramente, a principal inovagao
literaria dos anos 70 foi a prosa que Alfredo Bosi (1975) batizou de
brutalismo, iniciada por Rubem Fonseca, em 1963, com a antologia de
contos Os prisioneiros. Ele conta que

28 Ibid., p. 23.
9 bid., p. 24.
20 Ibid., p. 25.
ZL Ibid., p. 23.
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inspirado no neorrealismo americano de Truman
Capote e no romance policial de Dashiell
Hammett, o  Dbrutalismo  caracterizava-se,
tematicamente, pelas descrigdes e recriagBes da
violéncia social entre bandidos, prostitutas,
policiais corruptos e mendigos. Seu universo
preferencial era o da realidade marginal, por onde
perambulava o delinquente da grande cidade, mas
também revelava a dimensdo mais sombria e
cinica da alta sociedade.Sem abrir mdo do
compromisso literario, Fonseca criou um estilo
préprio — enxuto, direto, comunicativo — voltado
para 0 submundo carioca, apropriando-se ndo
apenas de suas histdrias e tragédias, mas, também,
de uma linguagem coloquial que resultava
inovadora pelo seu particular “realismo cruel".”*?

Em Espacos possiveis na literatura brasileira contemporanea
(2015), Regina Dalcastagné comenta que em trabalho anterior (2003)
sobre obras em evidéncia na literatura brasileira contemporénea
publicadas entre os anos de 1970 e 1990 (de autores como Carlos
Sussekind, Cristovdo Tezza, Sérgio Sant’Anna e Jodo Gilberto Noll,
entre outros), observou que “os deslocamentos pelo espago urbano eram
efetivados quase que exclusivamente gor narradores brancos, homens,
de classe média e intelectualizados”. > Segundo ela, cerca de dez anos
mais tarde, voltando a mesma tematica, porém, com olhar focado nas
protagonistas mulheres em sua relagdo com a cidade, constatou que “a
mudanga do sexo implicava também uma mudanga no tipo de
movimento das narradoras ou protagonistas. Como a maior parte dos
homens do periodo anterior, elas sdo personagens em constante
deslocamento”. >4

Finalmente, como pudemos observar, devido a grande variedade
de tendéncias e correntes, ¢ muito dificil definir e classificar o romance
do século XX. Por isso a tentativa de delinear apenas algumas vertentes
gue nos parecem principais, enquadrando nelas as amostras mais
expressivas e relevantes da moderna prosa de ficcdo. Neste contexto,
Karl Eric Schollhammer acredita que uma das solugdes mais frequentes
a eleger uma década como definidora de cada geragdo, “fazem de 1970 a

22 |bid., p.27.

3 DALCASTAGNE, Regina; AZEVEDO, Luciene. Espagos possiveis na
literatura brasileira contemporanea. Porto Alegre: Zouk, 2015. p. 86.

4 Ibid., p. 86.
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década de contistas urbanos, de 1980 a década da literatura pds-moderna
no Brasil e de 1990 a geracdo de “transgressores”, num tempo
determinado fela escrita, de computador e pela temporalidade imediata
da Internet”.”* Segundo ele, “a “Geragdo 00, por sua vez, ainda ndo
ganhou um perfil claro, e nenhum grupo se identificou para escrever o
manifesto e levantar sua bandeira de gera(;élo”.236 O autor cita Flavio
Carneiro para corroborar com seu argumento: “O traco marcante da
prosa brasileira deste inicio de milénio, num processo que, como vimos,
comecou a se deflagrar nos anos 80, tomando-se mais denso nos 90, é o
da convivéncia pacifica dos mais diversos estilos.”?>’

4.2 UMA PANORAMICA DO SECULO XXI

Um novo recorte de tempo, de um periodo ainda reduzido, se
pensarmos na extensdo de um século. Curto, intenso, mdltiplo,
apresentando novos autores, novas obras, histérias ambientadas muitas
vezes N0 Mesmo cenario que vivenciamos e do qual somos os proprios
protagonistas no dia a dia. No capitulo que se inicia, envolvemos
prioritariamente a apresentacdo de alguns estudos realizados sobre as
obras publicadas neste intervalo, e ndo necessariamente, 0s autores
langados a partir do ano 2000. Importante reforgar que o balizador
cronolégico do tempo ndo secciona 0 surgimento de novas obras,
correntes e escolas literarias, nem tampouco propde rupturas estéticas
numa literatura nitidamente em movimento, viva e atual, que urge ser
consumida, lida, analisada, desafiando-nos a encontrar similaridades e
linearidade entre autores, estilos, formas e temas ou, quem sabe
simplesmente, ndo identificar qualquer ponto de convergéncia e sinal de
aproximacdo. Independente de qual seja o resultado da analise, serdo
apresentadas  hipdteses, suposicdes, elucubracBes e diferentes
perspectivas sob o olhar de alguns criticos e estudiosos, como por
exemplo, Giorgio Agamben, Karl Erik Schollhammer e as brasileiras
Regina Dalcastagne e Beatriz Resende.

%5 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2011, p.
17).

% bid., p. 17.

BT CARNEIRO, Flavio. No pafs do presente: ficcéo brasileira no inicio do
século XXI. 2005. p. 33.
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“A dita literatura do presente, que envolve uma nogdo muito
maior que a nogdo de contemporémeo”,238 ¢ abordada no livro
Literatura do presente: historia e anacronismo dos textos, onde Susana
Scramin afirma que esta literatura “é aquela que assume o risco
inclusive de deixar de ser literatura, ou ainda, de fazer com que a
literatura se coloque num lugar outro, num lugar de passagem entre 0s
discursos”. > Para lidar com esta literatura to préxima do hoje, é
necessario despir-se de preconceitos e sair da zona de conforto,
deixando “jargdes tradicionais no trato do literario e, saudavelmente,
conhecer termos que vao da antropologia ao vocabulario do misterioso
universo da informatica, tudo isso atravessado pelas necessarias
reflexdes politicas [...]”240 — adverte Beatriz Resende. Seria esta uma
literatura pds-moderna? Ou o termo contemporaneo se apresenta como
melhor opcdo? Ha nitida diferenca entre as referidas terminologias? O
filésofo Giogio Agamben tentou recentemente (2008)241 responder a
algumas destas perguntas, mais exatamente “O que ¢ contemporaneo”?
recuperando a leitura que Roland Barthes fez das “Consideracdes
intempestivas” de Nietzsche, aproximando o contemporéneo do
intempestivo. “O contemporaneo € o intempestivo”, diz Barthes, o que
significa, na opinido do tedrico e critico Schollhammer que

0 verdadeiro contemporaneo ndo é aquele que se
identifica com seu tempo, ou que com ele se
sintoniza plenamente. O contemporaneo é aquele
que, gracas a uma diferenca, uma defasagem ou
anacronismo, é capaz de captar seu tempo e
enxergé-lo. Por ndo se identificar, por sentir-se em
desconexdo com o presente, cria um angulo do
qual é possivel expressa-lo. Assim a literatura
contemporénea ndo serd necessariamente aquela
que representa a atualidade, a ndo ser por uma
inadequagdo, uma estranheza histérica que a faz

% RESENDE, Beatriz. Contemporaneos: expressées da literatura brasileira no

século XXI. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2008. p. 9.

A afirmagdo é parte do texto que recorre ao repertério de Walter Benjamin,

Giorgio Agamben e Raul Antelo, e foi citada em: RESENDE, Beatriz.

Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no século XXI. Rio de

Janeiro: Casa da Palavra, 2008. p. 9.

RESENDE, Beatriz. Contemporaneos: expressoes da literatura brasileira no

século XXI (2008, p. 15).

%1 apud SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficc&o brasileira contemporanea
(2011, p. 9).
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perceber as zonas marginais e obscuras do
presente que se afastam de sua légica. Ser
contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser
capaz de se orientar no escuro e, a partir dai, ter
coragem de reconhecer e de se comprometer com
um presente com o qual ndo é possivel
coincidir.**

Luzes e trevas, iluminacdo e obscuridade, sdo elementos
antagonicos utilizados por Agamben para entendermos sua visdo do
tema, onde afirma que “pode dizer-se contemporaneo apenas quem nao

se deixa cegar pelas luzes do século e consegue entrever nessas a parte

da sombra, a sua intima obscuridade”.243 Schollhammer vai além,

sugerindo ainda que o contemporaneo é aquele que percebe o escuro do
seu tempo como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo, algo
gue, mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele. E
complementa o pensamento dizendo: “Contempordneo é aquele qzue
recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do seu tempo”. 44
Deste modo, na 6tica de Ricardo Barberena,

0 contemporaneo ora inicia no pds-segunda guerra
mundial, ora comega na virada do século XXI, ora
inaugura-se ap6s o medievalismo. Nessa oscilante
promiscuidade temporal, a contemporaneidade se
transforma numa substancia disforme que se
encaixa nas infinitas caixas de aco de poder/saber
ficcionalizado nos  mdltiplos  enredos do
conhecimento. [...] Aqueles que coincidem com
sua época ndo sdo contemporaneos, pois, em
termos neurofisiolégicos, tem uma incapacidade
de ativagdo das células off-cells quando é preciso
caminhar por espagos de pouca luminosidade.?*®

Urgéncia. E este o sentimento que, na visdo de Schollhammer,
motiva 0 escritor contemporaneo, “seja a urgéncia em se relacionar com
a realidade histdrica ou a urgéncia que se faz sem demora, que insiste,

2 bid., p. 9.

3 Ibid., p. 9.

24 AGAMBEN, Giorgio. Che cos'¢ il contemporaneo? Roma: Nottetempo,
2008. p. 17.

apud DALCASTAGNE, Regina; AZEVEDO, Luciene. Espagos possiveis
na literatura brasileira contemporanea (2015, p. 70).
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obriga, impele”.246 Mas que ela ndo seja confundida com pressa ou

alvoroc¢o temporal, pois a escrita da atualidade, segundo o autor, se guia
“por uma ambicdo de eficiéncia e pelo desejo de alcancar uma
determinada realidade”.®*’ Este termo, na pesquisa de Beatriz Resende,
aproxima-se do sentido de presentificacdo, que a autora vincula a
producdo atual, reconhecendo um certo imediatismo e ansiedade,
inclusive, do prdprio processo criativo. Na mesma perspectiva, a obra
Ficcao brasileira contemporanea sustenta que
para os escritores e artistas do inicio do século
XXI, o presente s6 é experimentado como um
encontro falho, um “ainda ndo” ou um “ja era”, tal
como formulou Lyotard (1988, p. 104) para quem
0 sublime p6s-moderno ganhou o sentido de um
posicionamento  existencial ~ diante  dessa
impossibilidade. 2%

Por isso, complementa Schollhammer, “o desafio contemporaneo
consiste em dar respostas a um anacronismo ainda tributario de
esperangas que Ihe chegam tanto do passado perdido quanto do futuro
utépico”.249 Observe a instantaneidade dos relatos de Noll — no texto
intitulado Emergéncias:

Tudo era urgente. Ao olhar a prépria méo, seus
olhos ja tinham se antecipado: miravam o0s
cabelos afogueados de uma mulher: “Tudo era
urgente”, ele ndo se cansava de repetir assim
mesmo, no passado. Repetir, sim, para que
pudesse fixar alguma coisa, antes de ver a nova
imagem dar lugar a outra.”

Na obra Contemporaneos de Beatriz Resende surgem outras
evidéncias para caracterizar o tempo presente no ambiente literdrio,

6 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2011, p.
11).

#7 Ibid., p. 11.

% 1bid., p. 12

%9 Ibid., p. 12.

%00 texto faz parte da “obra magistral”, segundo Schollhammer, intitulada
Minimos, multiplos, comuns, de Noll, langada em 2004, num volume que
recompila 338 relatos, resultado de um trabalho incessante realizado durante
3 anos e 4 meses em que 0 autor, duas vezes por semana, entregava duas
narrativas para publicacdo, no jornal Folha de Sdo Paulo, de no minimo, 130
palavras (Ibid., p. 65).
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como por exemplo: fertilidade, qualidade e multiplicidade. Fertilidade
no sentido de que se publica muito, os novos escritores e editoras
despontam diariamente, seus trabalhos sdo comentados, consumidos,
criticados. Os prémios e feiras literarias também, na opinido de Resende,
corroboram com esta tese, a0 passo que apresentam novos escritores
brasileiros, ao lado de escritores conhecidos globalmente. Qualidade no
sentido de experimentagdo do novo, escrita primorosa, acurada e
original, além do “conhecimento das muitas possibilidades de nossa
sintaxe e uma erudicdo inesperada, mesmo entre 0s autores mais
jovens”.251 Por ultimo, a evidéncia da multiplicidade, que representa “a
heterogeneidade em convivio, ndo excludente, identificada na
linguagem, nos formatos, na relagdo que se busca com o leitor e no

suporte que, na era da comunicacdo informatizada, ndo se limita mais ao

papel ou a declamagéo”.252 — observa a autora, que propde aproximagao

entre os termos fertilidade e multiplicidade, ao passo que para ela,
ambos tém muito a ver com o contexto em que vivemos atualmente no
pais, “sob diversos aspectos, como por exemplo, o que ela chama de
“clima de liberdade”, originario de uma democracia g)lena e assegurada
e da representacdo popular nas instancias do poder”.2 3
Vale, entretanto, ressaltar que, no caso especifico da
multiplicidade, tdo forte e evidente num mundo globalizado, ela depara-
se com um contraponto quando encontramos justamente o oposto, neste
mesmo cendrio, ou seja, um excesso de homogeneizagdo, como
identifica a propria autora
[...] a forca da globalizacdo dos bens simbdlicos e
da circulagdo da midia vem acarretando, como
previsto desde o inicio, uma homogeneizacdo do
gosto, das expectativas, do consumo, representada
pela americanizagdo que se espalha por onde as
redes midiaticas do “Império” se estendem. Neste
sentido, a forca da globalizagdo atingiria o
imaginario e as praticas culturais, em flagrante
conflito com a diversidade e o pluralismo. [...] De
um lado ficaria a positividade das trocas culturais
mais rapidas e faceis e, de outro, a imposicéo
inevitavel da homogeneizagdo.”*

#1 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 17).
2 bid., p. 18.
%3 Ibid., p. 24.
%4 Ibid., p. 19.
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Schollhammer também se manifesta sobre o tema afirmando que
“as novas tecnologias oferecem caminhos inéditos para esses esforgos,
de maneira particular, com os blogs, que facilitam a divulgacdo de
textos, driblando os mecanismos do mercado tradicional do livro, bem
como o escrutinio e o processo seletivo das editoras”.?>® Deste modo, a
multiplicidade parece-nos realmente uma evidéncia, uma caracteristica
marcante das obras e autores deste século, principalmente quando
atentamos para alguns pontos que na visao de Beatriz Resende merecem
destaque, ou seja,

recursos que dao forma mdaltipla a criacdo contemporanea: a
apropriacdo irbnica, debochada de alguns icones do consumo; a
irreveréncia diante do politicamente correto; a violéncia explicita
despida do charme hollywoodiano; a dic¢do bastante personalizada,
voltada para o cotidiano privado; a memdria individual traumatizada,
seja por momentos anteriores a vida nacional, seja pela vida particular; a
arrogancia de uma juventude excessiva; a maturidade altamente
intelectualizada; a escrita saida da experiéncia académica e assim por
diante. *°

Isto posto, de acordo com a pesquisa dos autores referenciados
neste capitulo, a multiplicidade, a fertilidade e a qualidade constituem-
se como elementos evidentes do cenério literario atual; indicadores
dominantes, frutos de um trabalho minucioso sobre um nlUmero
expressivo de obras e autores que foram objeto de analise critica de
Beatriz Resende e Schollhammer. Mas o que, por um lado, parece
estabelecer uma visdo otimista e positiva sobre a producéo atual, destoa
consideravelmente do ponto de vista do critico literario Alcir Pécora.
Em recente entrevista para o jornal da Biblioteca Publica do Parana —
Candido — Alcir sustentou veementemente 0 que pensa sobre o
momento atual vivenciado no ambiente literdrio brasileiro, o que nédo
corresponde com 0 que pontuamos até aqui. Fd de Hilda Hilst e Dalton
Trevisan, ele deixa claro, sem rodeios, que 0s novos autores da literatura
brasileira ainda ndo superaram os modelos literarios das geracdes
anteriores ¢ que nao percebe qualquer “identidade literaria” entre os
autores atuais, que pudesse compor uma “geracdo”. Num tom sempre
polémico, o professor da Unicamp disse ainda que ndo acredita “em
antologias estabelecidas por critérios cronologicos. Literatura jovem é
um critério de apreciacdo tdo mesquinho e impréprio quanto literatura

5 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgdo brasileira contemporénea (2011, p.
13),
% RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 20).
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senil.” E complementou: “ Nao vejo, no Brasil, nenhuma nova geragéo
literaria. Ao menos, ndo no sentido de se contrapor consistentemente a
geracdo dos anos 1960, por exemplo, cujos modelos sdo ainda 0s
vigentes entre 0s novos autores, quando ndo a geracOes ainda mais
velhas”.

Falar sobre a literatura do século XXI é justamente deparar-se
com incertezas, suposicOes e falta de unanimidade, seja pela brevidade
temporal do momento tdo proximo do hoje ou simplesmente pela
prépria diversidade e falta de forma sugerida pelos autores citados ao
longo do texto. Se olharmos para trds e ampliarmos nossa analise do
final dos anos 1990 até o presente, encontraremos, conforme aponta
Beatriz Resende, “uma literatura robusta”,257 inovadora, um grande
momento sendo vivenciado pelo cenéario literario nacional. Esse recuo
para o final dos anos 1990 traz a tona um grupo, segundo Resende, de
primeirissima estirpe, envolvendo Marcelo Mirisola, Luiz Ruffato,
Adriana Lisboa, André Sant’Anna, Marcelino Freire, entre outros. Na
virada do século eles encontram-se com Santiago Nazarian, Jodo Paulo
Cuenca, Paloma Vidal, Joca Terron, Clara Averbuck, etc. Todos estes,
de acordo com a autora, indo de uma “irreveréncia iconoclasta até as
caracteristicas de um outro grupo preocupado com a sofisticacdo da
escrita e estabelecendo um interessante dialogo entre a literatura e outras
artes, como a musica e as artes plasticas, como é o caso de Adriana
Lisboa, Michel Laub e Rodrigo Naves”. 258

Curiosamente, segundo pesquisas realizadas na Universidade de
Brasilia (UnB), sob a coordenacédo da professora Regina Dalcastagné —
envolvendo todos os romances publicados pelas principais editoras
brasileiras da area (Companhia das Letras, Record e Rocco) nos ltimos
15 anos — as autoras ndo chegam a 30% do total de escritores editados.
Ela prova através da investigacdo, que hd uma diferenca significativa
entre a producdo das escritoras e dos escritores. Por exemplo, em obras
escritas por mulheres, 52% das personagens sdo do sexo feminino, bem
como 64,1% dos protagonistas e 76,6% dos narradores. Para 0s autores
homens, os nimeros ndo passam de 32,1% de personagens femininas,
com 13,8% dos protagonistas e 16% dos narradores. Desta maneira, fica
claro que a menor presenca das mulheres entre os produtores se reflete
na menor visibilidade do sexo feminino nas obras produzidas. Sobre as
protagonistas, ha também diferenca marcante, se as mesmas forem

57 Ibid., p. 23.
8 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 24).
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descritas por autores do sexo feminino ou masculino. Regina comenta,
em seu artigo “A construgdo do feminino no romance brasileiro
contemporéneo”zsg, gue personagens, se escritas por homens, sdo em
sua grande maioria jovens (42,3) e adultas (50%), ndo chegam sequer a
meia idade, e ttm como principal qualidade, a beleza (42,3%). Elas
costumam ser menos escolarizadas, dominam menos a norma culta,
ocupam menos a posicdo de intelectuais e dependem mais dos homens
financeiramente (42,3% delas): sdo quase sempre donas-de-casa. Ha
poucas descrigdes de seu corpo, mas quando elas aparecem, identificam
a mulher brasileira presente nas narrativas como relativamente magra,
loira e com cabelos mais longos.

Por outro lado, as autoras, esclarece Regina, “representam
mulheres em variadas faixas etarias, da infancia a velhice, abarcando,
portanto, diferentes experiéncias de vida”. %

A principal caracteristica de suas protagonistas é a inteligéncia
(63%), o que faz subir todos os indices relacionados. Entre as autoras,
segundo ela, as personagens femininas tém formacdo superior, €
aparecem muitas vezes como mais escolarizadas do que seus conjuges
(em 22,6% dos casos), o que ndo se verifica entre os autores masculinos
(apenas em 3,8%). Sdo mais independentes (apenas 25,9% delas
dependem financeiramente de homens), embora sejam também, em sua
maioria, donas de casa, e tém como principal talento a escrita (33,3%) —
desde que sejam brancas; nenhuma personagem nao-branca escreve, elas
tém como “talentos” a cozinha, a costura e a danga.2 !

Em sua dissertagdo de mestrado, baseada na investigagdo de
Regina Dalcastagné, Ligia Neves (UEM) conclui que “a tendéncia em a
mulher dar voz a prépria mulher na ficcdo, assim como a de o0 homem
criar predominantemente personagens do sexo masculino, permite
concluir, que h4 uma relagéo entre a perspectiva social do/a escritor/a e

%9 DALCASTAGNE, Regina. A construgéo do feminino no romance brasileiro
contemporaneo. In: COLLOQUE INTERNATIONAL DU SEMINAIRE
D’ETUDES LUSOPHONES, 2007, Paris. Actes... Paris: Université Paris-
Sorbonne, 2007. Disponivel em: <http://www.crimic.paris-
sorbonne.fr/IMG/pdf/dalcastagne.pdf>. Acesso em: 11 fev. 2016.
DALCASTAGNE, Regina. Estudos de literatura brasileira contemporanea:
a personagem do romance. Brasilia: Ed. de Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea (UNB), 2005. p. 37.

DALCASTAGNE, Regina. A construgio do feminino no romance brasileiro
contemporaneo (2007).
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da personagem”.262 Em termos socioecondmicos, conclui-se que tanto

as personagens, como seus criadores, pertencem, sobretudo, a classe
média.

As obras deste século podem ser produzidas nos mais variados
cantos do Brasil, fugindo do padrdo até entdo estabelecido, que colocava
Rio de Janeiro e Sdo Paulo como as Unicas possibilidades geradoras de
novos titulos e autores. Talvez seja este um dos motivos da aparente
falta de homogeneidade, pela diversidade cultural, as origens,
influéncias socio-culturais ou ainda, sugere Schollhammer, seja s6 uma
mera impressdo, em consequéncia da abertura do mercado editorial, que
“acabou criando uma relva densa de muitos novos titulos com poucos
nomes de destaque e lidelran(;a.”ze3 Apesar destas possibilidades, as
obras e seus respectivos autores ndo deixam de comunicarem-se e
aproximarem-se sob alguns aspectos vislumbrados por Beatriz Resende.
O primeiro deles, a presentificacéo, fora comentado anteriormente, mas
se faz necessario agregar outros pontos determinantes, como o fato de a
autora considerar que esta evidéncia do urgente, contrasta com um
momento anterior, no qual havia valorizacdo e reconhecimento da
historia e do passado. Hoje, diferentemente

as formagdes culturais contemporaneas parecem
ndo conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o
passado antes de darem conta minimamente, da
compreensdo deste presente que surge impositivo,
carregado ao mesmo tempo de seducbes e
ameacas, todas imediatas.?®*

N&o obstante a proposta central desta dissertacdo de optar pela
andlise do romance, e ndo, de outros géneros literarios da literatura
atual, considerou-se relevante ilustrar que no caso da presentificacao,
Resende acredita que a mesma revela-se também pela magnitude que
vem adquirindo o conto curto ou curtissimo em novos escritores como
Fernando Bonassi e Rodrigo Naves. Sobre este tema, Julio Cortazar
escreveu que

%2 NEVES, Ligia de Amorim. Mulheres que estdo fazendo a nova literatura

brasileira: perspectivas de rupturas e continuidade. 2013. X f. Disserta¢éo
(Mestrado) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade
Estadual de Maringa, Maringa, (2013, p. 43).

% SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgdo brasileira contemporénea (2011, p.
19).

24 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 28).
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0 romance e 0 conto se deixam comparar
analogicamente com o cinema e a fotografia, na
medida em que um filme é em principio uma
“ordem aberta”, romanesca, enquanto que uma
fotografia bem realizada pressupde uma justa
limitac&o prévia, imposta em parte pelo reduzido
campo que a camara abrange e pela forma com
que o fotografo utiliza esteticamente essa
limitagéo.

Ja Schollhammer, sobre o uso de formas breves, comenta da
“adaptacdo de uma linguagem curta e fragmentaria e 0 namoro com a
crbnica, que, para ele, sdo apenas algumas expressdes da tal urgéncia de
falar sobre e com o ‘real’”.?*® Uma segunda constante identificada por
Resende na sua pesquisa € a presenca do tragico nas sociedades deste
momento pés-globalizacdo, o que lhe parece ndo ser exclusividade do
ambiente literario, mas do cotidiano em geral: “A manifestacdo de forte
sentimento tragico que aparece na prosa pode se reunir ao sentido de
presente de que ja falei [...]”.267 Ela complementa seu ponto de vista
tracando pontos convergentes entre Bernardo Carvalho e Luiz Ruffato,
em que ha nitidamente a “inevitabilidade do trélgico,”268 o que lhe
parece sofrer influéncia do momento atual que a cultura esta passando,
na qual, a relacdo de aproximagdo com o tragico cotidiano desponta em
um namero expressivo de obras. Ela observa também que

0 tragico estabelece um efeito peculiar com o
individuo, supera-o e traga uma relacédo direta com
0 destino. Trégico e tragédia sdo termos que se
incorporam aos comentarios sobre nossa vida
cotidiana, especialmente quando falamos da vida
nas grandes cidades.”**

Demonstra-se determinante o fato de que o sentido do tragico nédo
pressupde que a obra ird se transformar totalmente num cenario
sangrento e violento. Para Beatriz Resende, “A narrativa entrecortada
evita a catarse como consequéncia, propondo em seu lugar a critica,

%5 CORTAZAR, Julio. Valise de crondpio. Tradugdo Davi Arriguci Junior e

Jodo Alexandre Barbosa. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. p. 151-152.
SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcéo brasileira contemporanea (2011, p.
14-15).

27 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 29).

%8 Ibid., p. 30.

9 Ibid., p. 30.
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numa es(g)écie de distanciamento brechtiano, que comove, mas ndo
ilude”.*" Na tentativa de reunir estes dois Gltimos conceitos — a
presentificacdo e o tragico — a autora considera que eles naturalmente se
unem em torno da questdo da violéncia, na qual aparece entdo a
urgéncia da presentificacédo e a dominancia do tragico:

Na forca do cotidiano urbano onde o espago toma
novas formas no didlogo do cotidiano local de
perdas e danos com o universo global da
economia, também a presentificacdo se faz um
sentimento dominante e aqui e agora se modifica
pelas novas relagdes de espagos encurtados e de
tragicidade do tempo. A cidade — real ou
imaginéria — torna-se entdo o locus de conflitos
absolutamente privados, mas que sdo também o0s
conflitos publicos que invadem a vida e o
comportamento individuais, ameagam o presente e
afastam o futuro, que passa a parecer impossivel.
E ai, a meu ver, justamente pelo aspecto polémico
tomado pelas diversas narrativas da violéncia na
cidade, que estd uma possibilidade inovadora no
quadro da produco literaria.”™

Sobre esta mesma temética, Schollhammer manifesta-se
pontuando que se trata da “realidade mais brutal que transparece, um
Brasil mundo-cdo mirado através da identificacdo com os desejos e 0s
sonhos do cotidiano da periferia, que revelam a tenacidade, o despudor,
mas também a tragédia e o desamparo da vida como ela &% Em
Ficcao brasileira contemporanea, o critico literario e professor da PUC-
Rio, observa que no mercado brasileiro nos ultimos anos, had uma forte
tendéncia em colocar a atual realidade brasileira no foco principal das
obras literarias. Segundo ele, significa uma literatura capaz de ser
atrativa comercialmente e, a0 mesmo tempo, refletir os aspectos mais
inumanos e marginalizados de nossa realidade social. E exemplifica:

A primeira safra de textos marginais se deu em
2001, com O sucesso extraordinario e
surpreendente do relato carcerdrio Estacdo
Carandiru, do médico Drauzio Varella, que,
ajudado pela adaptagdo do livro para o cinema,

70 Ipid.,p. 31

L bid., p. 33.

2. SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcao brasileira contemporanea (2011, p.
61).
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assinada por Hector Babenco, chegou a vender
mais de 400 mil exemplares. O reflexo imediato
foi uma onda de romances, biografias e relatos
diversos sobre a realidade marginal brasileira do
crime, das prisdes e das periferias mais atrozes,
como o romance autobiografico Memérias de um
Sobrevivente (2001), best seller de Luiz Alberto
Mendes.””

Ficou também evidente nos Ultimos anos, o quanto a periferia
ganhou espaco e predilecdo na tematica e enredo de romances, filmes,
documentérios, atraindo os olhares sempre curiosos da populagéo que ao
mesmo tempo que repelia o excesso de realidade e violéncia, requeria
mais e mais o espetdculo mididtico da marginalidade. No site do
programa da Rede Globo na Internet, o antropélogo Hermano Vianna
apresentou a plataforma do programa com as seguintes palavras:

N&o tenho dlvida nenhuma: a novidade mais
importante da cultura brasileira na Gltima década
foi o aparecimento da voz direta da periferia
falando alto em todos os lugares do pais. A
periferia se cansou de esperar a oportunidade que
nunca chegava, e que viria de fora do centro. A
periferia nao precisa mais de intermediarios para
estabelecer conexdes com o resto do Brasil e com
0 resto do mundo. Antes, os politicos diziam:
“Vamos levar cultura para a favela”. Agora ¢
diferente: a favela responde: “Qualé, mané?! O
que ndo falta aqui é cultura! Olha s6 o que o

274
mundo tem a aprender com a gente !”.

Sob a ética de Beatriz Resende, o romance Cidade de Deus de
Paulo Lins é um dos mais violentos da literatura brasileira. Ela chama de
“subcultura do crime”,275 de um mundo que gira em torno do universo
contraventor do narcotrafico. “Surge uma circularidade tragica nessa
cidade-gueto dentro da cidade, comunidade tomada pela iminéncia da
tragédia que cerca seu cotidiano”.2"® Foi a partir dai, segundo ela, que
surgiu a polémica que sera abordada nas préximas linhas: hd um excesso
de realidade?

3 Ibid., p. 99.

4 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcao brasileira contemporanea (2011, p.
100-101).

5 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 36).

% Ibid., p. 36.
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Schollhammer acredita que € dificil falar de um “novo realismo”
e que justamente por isso, exige alguns esclarecimentos importantes. Ele
explica que
ao longo do século XX, o realismo fez
0 seu retorno sob diferentes formas -
surrealismo, realismo fantastico, realismo
regional, realismo mégico, new realism e
hiper-realismo, para citar apenas alguns —
definidas, principalmente, pela diferenga que
estabeleciam com o realismo histérico do
século XIX. 2’7

O autor sustenta que “o desprezo insistente pelo realismo, em sua
versao classica do parnaso das artes e da literatura, ajudou a fazer dele
um estigma que se popularizou no Brasil sob o apelo de “naturalismo” e
que, ultimamente, tem sido aplicado novamente [...]”.278 Mas e a nova
geracdo de escritores? As vozes que surgem a partir do ano 2000, a dita
Geragdo 00? H4 realismo evidente nas suas obras? O que justifica ver
este realismo? Sobre estes questionamentos, Schollhammer chama a
atencdo para o fato de que a intencdo nao é dedicar-se a comparar a nova
leva de escritores estilisticamente aos realistas de outrora, até porque
“ndo ha nenhuma volta as técnicas da verossimilhanga descritiva e da
objetividade narrativa”.?’° O gue supostamente encontramos nestes
novos autores, segundo ele, é a nitida vontade de demonstrar a realidade
da nossa sociedade hoje, através de um olhar que tende a ser mais “
marginal ou periférico”.280 O autor pontua ainda que

Nem se trata, tampouco, de um realismo
propriamente representativo atual: a diferenca que
mai salta aos olhos ¢é que os ‘“novos
realistas”querem provocar efeitos de realidade por
outros meios. [...] Diriamos, inicialmente, que o
novo realismo se expressa pela vontade de
relacionar a literatura e a arte com a realidade
social e cultural da qual emerge, incorporando
essa realidade esteticamente dentro da obra e

2" SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcao brasileira contemporanea (2011, p.
53).

Ibid., p. 53.

° Ibid., p. 53.

Ibid., p. 53.
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situando a prépria producdo artistica como forca
transformadora.”®*

O autor de Ficcéo brasileira contemporanea enfatiza ainda que
este realismo ao qual estamos nos referindo, “conjuga ambigdes de ser
referencial, sem necessariamente ser representativo, e ser,
simultaneamente, “engajado”, sem pretender transmitir de forma
coercitiva contetdos ideoldgicos prévios”.282 Ele cita, entre outros
expoentes da literatura atual, o escritor Luiz Ruffato, o qual se manifesta
sobre o tema, alegando, entre outras coisas, que a forma classica do
romance teve que evoluir, modificar-se e acompanhar 0s novos tempos,
e que “o instrumento romance com comego-meio-fim, ndo faz mais
sentido diante da quantidade de informagdes de hoje, ficou obsoleto” 28
Ele finaliza: “Quero colocar em xeque essas estruturas. [...] quero
questionar por meio do conteudo e forma”. %4

Ao observar os novos autores, a nova literatura, Schollhammer
acrescenta que diferente do realismo engajado, com foco Unico e
exclusivo na realidade sociopolitica do pais, “as novas formas passam
necessariamente por um questionamento das possibilidades
representativas num contexto cultural predominantemente midiatico” 2%
Mas é valido lembrar que num cenario de superexposicao através dos
meios de comunicacdo, seja de qualquer espécie de acontecimento ou
mesmo da intimidade de famosos e andénimos, ndo so a literatura, mas as
artes “deparam-se com o desafio de encontrar outra expressdo de
realidade ndo apropriada e esvaziada pela industria do realismo
midigtico”?®®

No capitulo anterior, abordou-se as caracteristicas da prosa da
década de 70, denominando-a de literatura verdade, ou seja, a que tinha
no jornalismo e nas técnicas de reportagem dos meios escritos, sua
maior inspiracdo. Schollhammer acredita que esta mesma
particularidade se mantém entre os autores surgidos no fim da década de
1980 e inicio de 1990 e observa que muitos deles tém formagdo em
cursos de jornalismo ou comunicagdo e que além de ligados as formas
jornalisticas, demonstram-se também vinculados a linguagem

L bid., p. 54.
%82 Ibid., p. 54.
%83 Ibid., p. 55.
% bid., p. 55.
%5 Ibid., p. 57.
% Ibid., p. 57.
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audiovisual. Ele cita Marcal de Aquino e Fernando Bonassi, ressaltando
qgue ambos publicam suas ficcdes em livros, sem deixar de trabalhar
concomitantemente, em projetos cinematograficos, televisivos e outros
formatos. Aquino, por exemplo, concluiu o romance e o roteiro de O
invasor (2001), somente depois de finalizadas as filmagens do longa
metragem. Outro representante dessa geracdo é Daniel Galera, que teve
seu livro Até o dia em que o cdo morreu (2007) adaptado para o cinema,
sob a direcdo de Beto Brant, com o titulo de Cao sem dono. No caso de
Bonassi, mencionado anteriormente, ele atua no cinema, com roteiros de
sucessos como Cazuza — O tempo ndo para (2004) e Carandiru (2001)
e, na visdo de Schollhammer “cle nunca abandona o cenario degradado.
[...] a tenacidade, o despudor, mas também a tragédia e o desamparo da
vida como ela ¢”.%%7 Os comentarios e exemplos destes autores nos
possibilitam identificar mais um traco em comum, que 0s torna, no
minimo, diferentes, no que tange a profissionalizacdo. Para este grupo
de escritores, a editora trocou de papel, deixando de ter exclusividade
enquanto empregadora “e a literatura, apenas mais uma dentre um leque
de atividades do escritor”, 88 que agora atua em multiplos campos
possiveis, até entdo pouco explorados, indo “da imprensa aos meios
visuais de comunicacdo, passando pelo cinema, pela televisdo, pelo
teatro e pela producéo de textos para sites” 2%°

Além dos escritores aludidos ao longo do texto, outros, na
opinido de Schollhammer, consolidaram-se na virada do seculo, como €
0 caso de Nelson Oliveira, Bruno Zeni, Marcelino Freire, Joca Reiners
Terron, Amilcar Bettega Barbosa, Ronaldo Bressane e Claudio Gasparin
— todos tendo em comum o estilo que conjuga os temas de realidade
social brasileira ao compromisso da inovacdo das formas de expressao e
técnicas de escrita.

A medida em que estuda e aprofunda-se nas obras e autores do
século vigente, o critico literario e professor da PUC-RJ -
Schollhammer — reconhece a falta de homogeneidade, a hibridez a
medida que se mergulha nas obras e, principalmente, romances
publicados a partir de 2000. Apesar disso, ele propde algumas outras
hipoteses de classificacdo e decodificacdo da literatura atual. Termos
como hiper-realismo e o retorno do regionalismo s&o também
abordados na obra Ficcao brasileira contemporénea e pela importancia

7 Ibid., p. 61.
%8 Ibid., p. 63.
%9 Ibid., p. 63.
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gue tém, serdo também aqui pontuados. O primeiro conceito — hiper-
realismo — possui na figura do escritor André Sant’Anna, um
representante do estilo. Schollhammer afirma que “a escrita de André
Sant’ Anna ndo se parece com nada do que vem sendo produzido por sua

geragﬁo”.zgo E complementa:

No caso de André Sant’Anna, sua escrita assume
a alienacdio e o estranhamento depositados na
linguagem oral de personagens completamente
codificados por seus papéis sociais. Todos,
emburrecidos e preconceituosos, falam como se
fossem maquinas, sem profundidade e sem
interioridade, valendo-se de clichés e lugares-
comuns incessantemente. Sant’Anna explora as
repeticOes ad infinitum, forjando um ritmo oral em
gue a narrativa é achatada e banalizada num
esvaziamento expressivo e na alegre afirmacdo de
sua condigdo ideoldgica alienada. [...] Assumindo
a condi¢do alienada, Sant’Anna parece dar
realidade literaria ao artificio, numa espécie de
super-realismo discursivo no qual a representacdo
literaria ndo toma a realidade como objeto, mas
assume a realidade do proprio discurso numa
construgdo sem objeto exterior, nem interior
subjetivo.”*

Resumindo, Schollhammer identifica em Sant’Anna, o que
chama de super-realismo, afirmando que ha em sua obra e estilo, a
evidéncia de “um jogo de aliena¢do, uma construgdo artificial que acaba
apontando para algo atras do signo, algo terrivel abaixo do banal, algo
violentamente inumano por baixo de todo o seu cinismo aparente”.292
Ele explica ainda que “no lugar da falta de sujeito, aparece uma
subjetividade, e, em vez dos clichés banalizados e superficiais, sua
repeticdo vigorosa faz emergir a sensacdo de uma realidade, traumatica
talvez, intoleravel e dificilmente significével”.293 Se por um lado, ha
evidéncias do super-realismo, por outro, ha publicacdes e autores que
fogem totalmente desta méxima e, por exemplo, agrupam-se sob a 6tica
do que Schollhammer chama de novo regionalismo.

20 Ibid., p.71.
L bid., p. 72.
22 Ibid., p. 77.
3 Ibid., p. 77.
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Em Fic¢do brasileira contemporanea, ele explana este assunto e
comenta sobre o foco na realidade urbana ter sido um dos tracos que a
Geragdo 90 preservou da ficcdo da década de 1970: “Entretanto, nunca
foi abandonado por completo o cendrio regional, que subsiste até hoje
na literatura brasileira, desde o século XIX, e que continua sendo um
dos alicerces da opcdo pelo realismo”.?** O autor esclarece que na
literatura atual, esta questdo regional substitui o interesse pela cultura,
costumes e tradicdo, por conflitos entre campo e cidade e “entre a
heranga rural e o futuro apocaliptico das grandes me:tr(')poles”.295 Dentre
0s mencionados estd Luiz Ruffato, que mesmo sem ter sido considerado
“regionalista”, mantém-se atento a sua regido de origem. — sustenta
Schollhammer. Em 2001, Ruffato langou o romance urbano Eles eram
muitos cavalos, que delineia um dia da vida em um centro urbano como
Sé&o Paulo, sob a perspectiva de diversos personagens que circulam pelas
ruas, como trabalhadores, mendigos, donas de casa e empresarios.
Também mereceu destaque na pesquisa de Schollhammer, o escritor
Milton Hatoum, com seus romances Dois irméos, Cinzas do norte e
Orféos do Eldorado. Todos premiados e, segundo Schollhammer, “a
explicacdo para a popularidade da literatura de Hatoum encontra-se na
convergéncia entre certo regionalismo sem exageros folcléricos e o
interesse culturalista na diversidade brasileira que, nas Ultimas décadas,
substitui a tematica nacional”.>%

Em sua dissertacdo de Mestrado, sob o titulo “Mulheres que estéo
fazendo a nova literatura brasileira: perspectivas de rupturas e
continuidades”, a autora Ligia de Amorim Neves se prop0s a investigar
“de que modo a prosa de ficgdo contemporanea escrita por mulheres tem
articulado rupturas e continuidades, tanto no plano estético quanto no
tematico, para representar perspectivas sociais maltiplas e a
multiplicidade do sujeito da pc’;smodernidade”,297 utilizando-se de dados
da pesquisa que Regina Dalcastagne desenvolve junto a Universidade de
Brasilia (UNB), como referéncia. Ela relata, por exemplo, “que o
referencial espacial urbano é predominante nos contos, estando presente
em 49 narrativas, o que contabiliza aproximadamente 90% das que

24 Ibid., p. 78.

% bid., p. 78-79.

2% Ibid., p. 87.

#7 NEVES, Ligia de Amorim. Mulheres que estdo fazendo a nova literatura
brasileira: perspectivas de rupturas e continuidade. 2013. Dissertacéo
(Mestrado) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade
Estadual de Maringa, Maringa, 2013.
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foram objeto de estudo” 2% Ligia complementa seu ponto de vista sobre

a tendéncia da representacdo do cenario da narrativa em solo urbano,
citando Regina Dalcastagne: “Nada menos que 82,6% dos romances tém
a grande cidade como um de seus cendrios, enquanto 37,2% passam por
cidades pequenas e apenas 14,3% pelo meio rural

O super-realismo e o regionalismo dividem a cena da literatura
atual com mais um elemento visivelmente presente em algumas obras
publicadas neste século. Uma tendéncia, um movimento ou
simplesmente uma caracteristica latente, a autoficcdo, a experiéncia
ficionalizada ou ainda, o carater autobiografico como ingrediente
principal de alguns romances tém despontado de modo marcante no
tempo presente. Para Euridice Figueiredo, as escritas biograficas e
autobiogréaficas proliferaram-se exponencialmente nas Ultimas décadas,
“quando comegaram a surgir novas variagdes de escritas de si7.3% Um
universo ficcional mais intimista tratando de dores particulares, e nédo
coletivas, como fora outrora explorado por Clarice Lispector,
transformando-se em uma de seus tragos simbdlicos e sendo motivo de
critica, na época, por ndo ser literatura engajada em pleno periodo de
ditadura. O critico Tristdo de Athayde reconhece nela, um perfil de
mulher "Marcada pela soliddo. Marcada pelo grande amor de sua vida.
Marcada pela luta constante contra a quase miséria material. E pela
sombra da insanidade rondando a vida do outro" 3%

Sobre o romance, mais especificamente, a escritora Euridice
Figueiredo o considera um género impuro, que desde seu surgimento
“parasitou os outros géneros e pode se utilizar de todos os
procedimentos: a descri¢do, a narra¢do, o drama, 0 ensaio, 0 comentario,
0 monologo, o discurso, ele pode ainda se manifestar como fabula,
historia, apdlogo, idilio, crénica, conto, epopeia”,302 até porque, sustenta
a autora, ele ndo sofre qualquer tipo de censura; sendo livre para se
expressar em prosa ou até mesmo em verso. “Quanto ao mundo real, o

*° Ibid., p.38.

29 DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea (2012, p.
163).

FIGUEIREDO, Euridice. Mulheres ao espelho: autobiografia, ficgdo e
autoficcdo. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2013. p. 13.

CLARICE Lispector era uma mulher insoltvel, dizia Paulo Francis. Livraria
da Folha, 3 dez. 2009. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/ult10082u661341.shtm
I>. Acesso em: 10 fev. 2016.

%2 FIGUEIREDO, Euridice. Mulheres ao espelho (2013, p. 13).
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romance pode pinta-lo de maneira fiel, como pode deforma-lo,
falseando as propor¢des e as cores” 3% argumenta a autora que
identifica nos jovens autores do presente século, o uso de alguns
elementos biograficos distribuidos ora no paratexto (quarta capa,
orelha), ora no préprio texto, “indiciando uma escrita de cunho
autobiografico ou uma autoficc;éo”.304 Como exemplo dessa natureza,
Euridice cita a obra Procura do romance, de Julidn Fuks, em que é
tematizada a viagem de Sebastian a Buenos Aires, cidade que seus pais
foram obrigados a deixar. Ele se hospeda sozinho no apartamento da
familia, onde teria morado por dois anos, na infancia, sendo chamado de
brasileiro na escola”.>®® A intimidade do escritor ndo chega a ser
exposta, nem tampouco a autora de Mulheres ao espelho, considera este
um romance tipicamente autobiografico ou autoficcdo, mas ela justifica
que os “biografemas”306 estdo 1& sim, presentes no texto para induzir o
leitor a ler o livro com a nitida sensacdo de se tratar de uma obra
autobiogréafica.

Vencedor dos prémios Jabuti e Portugal Telecom de 2008, o
autor catarinense Cristévdo Tezza possui um longo percurso na carreira
de escritor, com dezenas de livros publicados, entre eles romances como
O fotégrafo e O filho eterno. Este Gltimo representando sua definitiva
consolidacdo e sucesso tanto de critica, como de publico. Na analise de
Schollhammer, esta obra “ndo ¢ um romance no sentido clssico, ja que
trabalha exclusivamente com material autobiografico, mas sem se
entregar a facilidade do género, o leitor que ali busca uma verdadeira
autobiografia também vai sair frustrado”.>%” A historia é baseada sim na
vida real de Tezza, cujo filho com Sindrome de Down é o personagem
principal. A relacdo dos dois, as experiéncias vividas desde o
nascimento e um arrebatamento de emocg6es e sentimentos vivenciados
durante este convivio, ora comovem e enternecem o leitor, ora
promovem repulsa, raiva, ojeriza por aquele ser humano no papel de pai,
gue tém seu peito e mente descobertos, falando de sentimentos sem
qualquer pudor. N&o €, contudo, um livro de autoajuda, pois como diz
Schollhammer, “ndo oferece nenhuma intengdo pedagbgica ou

%5 Ibid., p. 13.

%% Ibid., p. 13.

%% Ibid., p. 14.

%% DA COSTA, Luciano Bedin. Estratégias biograficas: biografemas com
Barthes, Deleuze, Nietzche, Henry Miller. 2011. p. 117.

%7 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcao brasileira contemporanea (2011, p.
105).
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terapéutica, nem ha tampouco nele, o desejo de ensinar o leitor como se

lida com a complexidade dessa questdo, embora o livro exiba,
. . ,, 308

obviamente, sabedoria”.

A pergunta que se faz e que foi motivo pelo qual se optou em
inserir a referida obra no desenvolvimento do presente capitulo é se ela
configura-se como uma obra de ficcdo. Schollhammer acredita que sim
e que ndo, visto que para ele, “trata-se de uma ficcdo que se apropria de
experiéncia de vida, uma escrita que utiliza a ficcdo para penetrar no que
aconteceu numa histéria que se constréi enquanto relato motivado pelo
desafio da vida que essa experiéncia imp()e”.309 Neste sentido, o autor
de Ficcao brasileira contemporanea sustenta que na autoficgdo, “o
miolo do real é o sujeito, e a ficcdo serve para uma espécie de encenagéo
de si com a finalidade de semear duvida a respeito da sinceridade
enunciativa do “eu” narrativo”.>*° Em vista disso, outros autores e obras
servem de referéncia para tal tendéncia, como é o caso de Silviano
Santiago, com o romance O falso mentiroso. Memorias, publicado em
2004. A obra é narrada em primeira pessoa, 0 que nem sempre acontece
nesse estilo de romance que, por vezes, opta pelo uso da terceira pessoa,
sem perder os tragos da autofic¢do. A iniciativa de inserir a foto do autor
na capa, durante a infancia, acentua ainda mais os elementos
autobiograficos. E sobre a referida obra, Schollhammer reforga que “o
escritor ceticamente vai de encontro & confianga em um novo
confessionalismo, desconstruindo as identidades discursivas e sugerindo
gue toda sinceridade é suspeita e que o sujeito sé se expressa de verdade
guando mente”.3** De acordo com Vanessa Aquino, “o termo autoficgdo
virou uma tendéncia na literatura contemporanea e foi usado pela
primeira vez pelo teérico francés Serge Doubrowsky, no romance Fils,
em 1977, para conceitualizar o conjunto de obras literarias que
apresentam passagens da vida”.312 Igualmente no livro Roland Barthes
por Roland Barthes (1977), o escritor, socidlogo, critico literario,

%% Ibid., p. 105.

%9 |bid., p. 105.

10 Ibid., p. 108.

L |bid., p. 108.

812 AQUINO, Vanessa. Género da autofic¢do vira tendéncia na literatura
contemporanea. Correio Braziliense, 13 jan. 2014. Disponivel em:
<http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2014/01/13/interna_diversao_arte,407518/genero-da-autoficcao-vira-
tendencia-na-literatura-contemporanea.shtml>. Acesso em: 10 fev. 2016.
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semidlogo e filésofo francés promove a reflexdo sobre a tematica da
autoficgéo:
E esta reflexdo de Barthes sobre autoficcdo que
vai  permitir a introducdo do material
autobiografico, mas insistindo em que seja lido
como um jogo de ficgdo, como algo que pertence
a um personagem de ficcdo. Toda sinceridade é
duplamente fingida em um duplo desafio, como
um ator que representa a si mesmo.**?
Poderiamos supor que esta propensdo da autoficcdo, incluindo
vestigios da vida real do autor fosse tdo somente “um sintoma da
especularizacdo da figura do autor ou mesmo das condicdes de producéo
do Iivro”,314 mas representa mais que isso. Pode significar também,
segundo Schollhammer, “dispositivos de exibi¢do de fragmentos do
mundo, que se apresentam de modo a produzirem perspectivas e 6pticas
sobre um processo em movimento, e ndo, posi¢des subjetivas de
observagdo fixas e objetos concluidos”.**® Ele indica ainda uma suposta
inversdo que se opera na literatura hoje; um leve deslocamento de
perspectiva em que o alvo se modifica:
Se a ficcdo antes problematizava o espetéculo,
dando realidade ao “palco”e ao cenario, hoje,
tanto um quanto outro é desacreditado em favor
da hesitagdo ambigua entre os dois e de sua
realidade, do efeito simultaneo de irrealizacdo e
realizagdo, que mantém a problematizacdo dos
artificios da representacdo, mas aponta para
efeitos de afeto, além dos cognitivos e
racionais.*®
Fundamental acrescentar ainda, sobre a questdo da autoficcao,
mais um comentario da escritora Euridice Figueiredo. No seu ponto de
vista, € na pintura, que este traco de escrita encontra seu correspondente,
através do autorretrato. E embora seja “inquestionavel que o autor se
inspira em sua prépria vida, a ficcdo foi o caminho trilhado pelo

. s s 5317
romance ocidental para se firmar ao longo da Historia.’

%3 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficg&o brasileira contemporanea (2011, p.
109).

3 Ibid., p. 111.

5 Ibid., p. 111.

36 Ibid., p. 112.

7 FIGUEIREDO, Euridice. Mulheres ao espelho (2013, p. 24-25).
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Na visdo de Schollhammer, Bernardo Carvalho e o romance
Mongolia (2003) representam justamente um exemplo de um romance
que “consegue atrelar um relato de viagem a uma fic¢do tramada por
varias fontes e manuscritos, representando camadas superpostas de
representagdes que se confundem com a realidade”.**® E conclui: “Este
mecanismo esta se tornando bastante comum no Brasil [...] porém, ndo
se trata de uma inovag:eio”.319

A intimidade, o interior, o “Eu”, a singeleza de um sentimento, a
fragilidade das relacGes, o espelhamento da vida do leitor no enredo
protagonizado por personagens que muito Se parecem cOm nNOSSO
vizinho, nossos pais, aquele conhecido ou nds mesmos sdo ingredientes
gue indubitavelmente atraem leitores sedentos por uma boa histdria, ou
melhor ainda, por relatos que parecam autobiograficos. Seguindo esta
vertente encontramos neofitos autores, como Paloma Vidal, Michel
Laub, Daniel Galera e a propria Adriana Lishoa e seu romance Sinfonia
em branco (2001) a quem dedicaremos espac¢o substancial ao longo da
dissertacdo. A autora é, conforme ja comentado, uma das representantes
de uma outra evidéncia nos romances pés-modernos, em que

o0 mergulho no cotidiano e nos processos intimos
gue envolvem afetos basicos de dor, medo,
melancolia e desejo aparece, assim, na literatura
contemporanea, sem o peso do estigma que
atingia a literatura existencialista ou psicoldgica
das décadas de 1950 e 1960, pois agora a
intimidade  justifica-se na exploracdo dos
caminhos do corpo e da vida pessoal, de seus
recursos de presencga e de afirmacéo criativa, de
dispositivos privados, numa cultura massificada,
inumana e alienante. Trata-se de uma hipdtese do
comum e do banal por trds da qual se esconde
uma ilusdo da realidade verdadeira, ligada aos
sentimentos intimos que agora reivindicam
pertinéncia publica, numa cultura em que o
sentimentalismo ~ virou  matéria-prima  dos
processos simboélicos.*?

Na opinido da pesquisadora Regina Dalcastagne, “a0 interromper
suas atividades e abrir um romance, o leitor busca, de alguma maneira,

318 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2011, p.
113).

19 Ibid., p. 114.

20 Ibid., p. 117.
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se conectar a outras experiéncias de vida. Pode querer encontrar ali
alguém como ele, em situagdes que viverd um dia ou que espera jamais
viver”.**> Num ambito maior, este leitor — segundo Regina — podera
ainda “querer entender o que é ser o outro, 0 que significa morar em
terras longinquas, falar uma lingua estranha, ter outro sexo, se aventurar
num modo diferente de enxergar o mundo”.*** No artigo intitulado A
personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004, a
autora reforga que o romance, de fato, promete tudo isso enquanto
género: “Portanto, a promessa de pluralidade do romance, um sistema
de “representacdes de linguagens”, nos termos de Bakhtin,323 envolve
ndo s6 personagens e narradores (as), mas também seus(suas)
leitores(as) e autores(as)”. 324 9 resultado da pesquisa iniciada em 2003,
sobre os personagens do romance, que foi desenvolvida junto a
Universidade Federal de Brasilia (UNB), sob sua coordenacdo e dentre
tantas evidéncias e respostas, apurou que, por exemplo, a constatagao da
auséncia de dois grandes grupos em nossos romances: dos pobres e dos
negros. “Era atras destes que estdvamos indo, tentando entender sua
auséncia a partir da compreensdo do que estava se sobrepondo a
eles” 3% _ explica Regina. Sobre quem publica os romances do nosso
tempo, ou seja, o perfil do escritor brasileiro da atualidade indica que
sdo homens, brancos, de meia idade, com formagdo superior, residindo
na regido Sudeste, mais exatamente no eixo Rio-S&o Paulo e que,
curiosamente, ja haviam feito sua estreia em livro antes de 1990.

A pesquisa ndo serviria — esclarece a coordenadora — apenas para
mapear 0s personagens ou autores dos romances estudados. Objetivou-
se investigar também, que se negros e pobres apareciam pouco como
personagens, como produtores literdrios, supunha-se serem quase
inexistentes. Criangas, velhos, homossexuais, deficientes fisicos e até
mulheres pertenciam ao grupo dos ausentes. “Se eles estdo pouco
presentes no romance atual, sdo ainda mais reduzidas as suas chances de
terem voz ali dentro”.3?° Importante frisar que “o corpus da pesquisa

%21 DALCASTAGNE, Regina. A personagem do romance brasileiro

contemporaneo: 1990-2004 (2005, p. 14).
22 Ibid., p. 14.
3 BAKHTIN, Mikhail, Questdes de literatura e de estética: a teoria do
romance. Sdo Paulo: Hucitec, 2010. p. 205.
DALCASTAGNE, Regina. A personagem do romance brasileiro
contemporaneo: 1990-2004 (2005, p. 14).
% Ibid., p. 14-15.
% Ibid., p. 15.
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atingiu um total de 258 obras, que corresponde a soma de romances
brasileiros do periodo entre 1990 e 2004, publicados pelas editoras
Companhia das Letras, Record e Rocco e identificados pelo grupo de
pesquisa”.327 Ao todo, o corpus somou 165 autores, atingindo uma
média de 1,56 romances por autor. Para a organizadora da pesquisa —
Regina Dalcastagne — chama a atencdo o percentual que mostra que 0s
homens sdo quase trés quartos dos autores publicados: 120 em 165, isto
é, 72,7%. Ela evoca o fato de que
Cerca de 70 anos ap6s Virginia Woolf publicar
sua célebre analise das dificuldades que uma
mulher enfrenta para escrever, a condigdo
feminina evoluiu de muitas maneiras, mas a
literatura — ou, a0 menos, o romance — continua a
ser uma atividade predominantemente masculina.
N&o é possivel dizer se as mulheres escrevem
menos ou se tém menos facilidade para publicar
nas editoras mais prestigiosas (ou ambos). H& um
indicio que sugere que a proporcdo entre
escritores homens e mulheres ndo é exclusividade
das maiores editoras.*

A referida pesquisa desenvolvida junto a Universidade de Brasilia
apresentou uma gama representativa de conclusdes e dados estatisticos
gue vao muito além do género do personagem nos romances. Classe
social, raca, cor, profissdo, faixa etaria, entre outras caracteristicas,
foram minuciosamente extraidas das paginas de inimeros romances
produzidos no inicio do corrente século. Exploracdo de inegavel
relevancia para o estudo sobre o romance, ndo poderiamos deixar de
mencionar o resultado da investigacdo, ainda que o propdsito maior do
trabalho seja apenas contextualizar o romance contemporaneo e
enveredar por um maior aprofundamento e analise no que diz respeito a
Sinfonia em branco de Adriana Lisboa, sob a perspectiva de Zygmunt
Bauman, tal e qual fora descrito nas primicias deste texto.

O capitulo subsequente se propde justamente a aprofundar a
leitura da narrativa de Adriana Lisboa, que certamente, engloba outros
elementos, caracteristicas e pormenores que vdo além das evidéncias
citadas neste capitulo. O percurso da etapa consecutiva perpassa,
inclusive, pela apresentacdo de uma sinopse do romance Sinfonia em
branco - corpus literario deste trabalho.

27 Ibid., p. 28-29.
%28 Ibid., p. 31.
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4.3 ROMANCE EM FOCO — SINFONIA EM BRANCO, DE ADRIANA
LISBOA

Como bem sabemos, “toda a narrativa se estrutura sobre cinco
elementos, sem os quais ela ndo existe. Sem os fatos néo ha historia, e
guem vive os fatos sdo as personagens, num determinado tempo e
lugar”.329 Deste modo, neste subcapitulo, nosso ponto focal sera analisar
os elementos fundamentais de uma narrativa, como o enredo,
personagens, tempo, espaco e, como ndo poderia deixar de ser, em se
tratando de um romance, a figura do narrador, na obra Sinfonia em
branco.

Primeiramente publicada em 2001, Sinfonia em branco recebeu o
prémio José Saramago e representou um marco na trajetéria literaria da
carioca nascida na década de 70, que ja foi flautista, cantora e professora
de musica, antes de enveredar pela carreira literaria. Com estilo proprio,
sem aderir a modismos e justamente transitando na contramdo do que
alguns estudiosos identificam como evidéncias-padrdo nos romances da
atualidade, a escritora demonstra inquestiondvel talento para cativar o
leitor sedento por descortinar o destino dos personagens que deram vida
a esta prosa ficcional, cujo tema principal é o abuso praticado pelo pai
da personagem Clarice e o reflexo do ato na vida de todos em sua volta.
Uma tematica pesada, mas narrada em tom poético, envolta de lirismo e
delicadeza do principio ao fim, caracteristica esta que se diferencia do
carater demasiado realista e violento de muitas obras que hoje
representam a dita literatura contemporanea, pds-moderna ou oriunda da
Geracédo 00, conforme abordado em capitulos anteriores.

Partindo do principio que a verossimilhanca é a esséncia do texto
de ficcdo e que este conceito pode ser aplicado as narrativas, acredita-se
gue “os fatos de uma histoéria ndo precisam ser verdadeiros (no sentido
de corresponderem exatamente a fatos ocorridos no universo exterior do
texto), mas devem ser verossimeis, ou seja, mesmo inventados, o leitor
deve acreditar no que 16”33 No caso da obra de Adriana, ndo apenas
somos convencidos pela trama, como nos envolvemos a tal ponto que se
desencadeia no leitor uma sequéncia de sentimentos, ora de admiracao,
compaixdo, empatia e ora de dor, repulsa, 6dio, nojo e alivio. Somos
literalmente projetados para o Rio de Janeiro, para a pacata Jabuticabais
e uma fazenda proxima dali, local em que residiam as protagonistas e

%9 GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. Sao Paulo: Atica,
2011. p. 11.
¥ Ibid., p. 12.
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sua familia. Conseguimos sentir até o cheiro do cipreste e convivemos
ao longo de trezentas paginas, com o siléncio — elemento este presente
na obra do principio ao fim.

O enredo de Sinfonia em branco inicia-se pelo final, seguindo
desde sempre uma trajetoria ndo-linear, o que inclusive garante um
ritmo interessante a narrativa, que pelo tom silencioso e lento, poderia
soar prolixo, enfadonho e entediante, mas pelo contrario, instiga,
surpreende, prende, apresentando informacdes que seduzem e criam
expectativa no leitor. O primeiro capitulo introduz o personagem
Tomas, residindo na antiga casa da familia de Clarice e Maria Inés, na
fazenda, proximo a Jabuticabais. L4 ele convive com as duas irmds na
fase adulta, depois de terem passado por todos os acontecimentos
reservados para o destino que a autora projetou para ambas. O livro trata
de eventos draméticos no processo de crescimento e formagdo das irméas
Clarice e Maria Inés. Ha um abuso sexual, um incesto praticado pelo pai
de Clarice no inicio da sua adolescéncia, tendo sido o mesmo
testemunhado pela irmd@ mais nova — Maria Inés. H& segredos,
memorias, dores, culpa, sofrimento e o abafamento do que se deveria
falar, do que se gostaria de expor e que acaba ficando resguardado,
proibido, ndo é dito e causa tristeza e infelicidade. Uma desgraca
silenciosa afetando a vida de todos os personagens, cujos destinos se
entrelacam com o tempo para um desfecho surpreendente e libertario,
depois de uma trajetoria lenta, dolorida e repleta de desilusdo. Na
opinido do escritor Henrique Rodrigues, em artigo publicado no Jornal
Tribuna da Imprensa, em 2001.:

[...] 0 que faz de "Sinfonia em branco™ um grande
romance ndo € a histéria que ele conta, e sim o
modo como as personagens atuam. Com extrema
delicadeza e até uma certa ternura, nota-se sempre
uma evasdo para um micromundo contido num
detalhe do ambiente, num som distante ou mesmo
na suprema grandeza de um siléncio. Desse modo,
a prosa vai oscilando entre os fatos ocorridos e as
pulsdes interiores provocadas por eles, revelando
a densidade psicolégica que existe por tras de
situacBes aparentemente simples.*!

%! RODRIGUES, Henrique. Uma narrativa doce e precisa. Jornal Tribuna da

Imprensa, 2 jun. 2001.Disponivel em:
<http://www.henriquerodrigues.net/resenhas> Acesso em: 10 de fev.2016.
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O romance ndo apresenta um ndmero expressivo de personagens.
Eles sdo em torno de vinte. Tomas é o primeiro personagem a aparecer
no capitulo intitulado “ Uma borboleta, uma pedreira proibida”. Ele que
ird descobrir o amor, a paixao e a decepcdo com Maria Inés, inicia o
enredo em tom de recordacdo, lembrando do seu grande amor e
perguntando-se por onde ela andaria. Neste momento da trama, ele esta
vivendo na fazenda, onde os principais acontecimentos do romance irdo

suceder-se:

N&o era um homem feliz. Nem infeliz. Sentia-se
equilibrado, e para isso pagara o preco que achava
justo e recebia os cabiveis juros-dividentos-
correcdo-monetaria.  Abdicara  de  alguns
territérios. Desistira da fantasia de um império.
Reinava apenas sobre si mesmo e sobre aquele
casebre esquecido no meio de lavouras de
importancia nenhuma e estradas de terra que
viravam poeira na seca e viravam lama na estagdo
das chuvas e ndo tinham o hébito de conduzir
ambicdes. Quando fora viver ali, ele sabia: o fim
dos sonhos. [...] Seu pensamento era tdo pequeno.
Tado pequeno. Do tamanho de um gesto de
perfume que uma mulher largasse no ar.**

Filho de pai jornalista e mée estudante de direito e presidente do
diretorio académico da PUC-RJ, Tomas viu 0s pais migrarem para o
exilio em tempos de ditadura. Artista plastico talentoso, tinha vinte e
poucos anos quando enamorou-se de Maria Inés, identificando a jovem

%2 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013. p. 18).



109

com a garota de branco do quadro de Whistler,333 que da nome ao
romance. “Nos sonhos de Toméas havia uma série de museus que nunca
havia visitado, e sofisticadas galerias de arte, e bienais, mostras,
panoramas, retrosgectivas, por onde sua curiosidade saudavel, infantil,
adoraria passear”. % Mas o narrador nos apresenta um artista um tanto
confuso, pouco produtivo ou “produtivo até demais, de forma
desordenada e constante”,335 que envereda por poucos momentos de
disciplina e maturidade, ficando a mercé do seu sentimento desmedido e
silencioso por Maria Inés, que por ndo ser correspondido, representa um
abalo psicolégico ao personagem que aparentemente trilha por uma
recuperacdo, somente ao final da trama.

Os personagens de Sinfonia em branco ndo lutam valentemente,
interpretando herdis e heroinas, empunhando espadas ou salvando
pobres inocentes, nem tampouco ecoam um grito de guerra, pelo
contrario, calam-se, pouco agem e seu maior ato heroico talvez seja
sobreviver: “Manter-Se viva, apesar de tudo.”**® No centro da trama ha
duas irmds amarradas por um segredo, duas personagens femininas
contrastantes — uma delas, Clarice, a irmd mais velha, “moga docil,
recatada, submissa, educada, polida, discreta, adoravel”. 3" A outra,

%33 Sinfonia em branco leva o nome do quadro do pintor americano James
Whistler (1834-1903), que intitulava seus trabalhos de modo a tornar clara a
associagado entre os conceitos da musica e das artes visuais para alcancar sua
forma nédo convencional de criar composigdes como arranjos de tons.
Symphony in White, n°® 1: The White Girl (1862) é o quadro ao qual a
narrativa de Lisboa se refere; outro mote que se repete no texto o esclarece:
“um branco virginal, uma moga vestida de branco que evocava um quadro
de Whistler” (Lisboa, 2001, p. 9). Whistler provocou frisson com tal quadro,
que para muitos sugeria o defloramento de uma virgem recém-casada. Ao
usa-lo como referéncia, o livro Sinfonia em branco de Adriana Lisboa se
vale dessas referéncias que acompanham o quadro. Por um lado, explora os
tons (musical, figurativo, retérico) no arranjo de brancos e sombras, por
outro, a dimenséo polivalente do que a moga do quadro transmite. (FELIX,
Regina R. Tom, volume e arranjo no chiaroscuro da meméria: Sinfonia em
branco, de Adriana Lisboa. Revista Estudos de Literatura Brasileira
Contemporénea, 2011.)

34 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 43).

35 Ibid., p. 43.

%% bid., p. 69.

%7 Esta frase aparece reiteradas vezes ao longo da narrativa, sempre que o
narrador refere-se a personagem Clarice.
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. N . . . . 33
Maria Inés, irmd mais nova, “inventiva, ousada e curiosa”. Na

infancia, Clarice tinha trés amigos:

Damido, um negrinho de dez anos de idade que
vivia as turras com Maria Inés, Lina, negra e
bonita, ignorante da prépria adolescéncia e dos
olhares que arrancava dos homens. E Casimiro,
que era lourinho como um anjo barroco e tinha a
barriga quase sempre estufada por alguma
verminose”.

Clarice tinha alguns livros, como Pollyanna. Pollyanna moca. As
meninas exemplares. Com a mée, uma relacéo silenciosa sem troca de
carinhos. No fundo, achava que a mée ndo a amava. Aos quinze anos,
depois de reiteradas investidas incestuosas do pai, a menina meiga e
educada fora mandada para o Rio de Janeiro para estudar, onde morou
com a tia-avé Berenice e viveu experiéncias marcantes na vida. Foi
casada com llton Xavier, de quem se separou seis anos depois e com
guem nunca fora efetivamente feliz. Nao teve filhos, foi usuaria de
drogas e ficou marcada para sempre em ambos 0s pulsos quando tentou
suicidio com uma faca Olfa.

Bem diferente da irmd mais velha, Maria Inés, é a mulher de
branco do quadro de Whistler, pintor que combinava muitas vezes cor e
musica nos titulos de seus quadros: Noturno em preto e ouro, Noturno
em azul e verde, Harmonia em violeta e amarelo, Sinfonia em branco.
Musa inspiradora de Tomas, era seduzida por assuntos proibidos:
“Maria Inés encontrava um prazer morbido em tudo o que pudesse
desgostar, chocar, aterrorizar, causar repulsa”.340 “De olhos escuros e
amendoados, corpo comprido e rosto que aprendera a sorrir de forma
adequada”341, teve uma infancia feliz ao lado da irmd na fazenda, até
gue tudo aconteceu. Casou-se com Jodo Miguel, seu primo de segundo
grau e deu a luz, Eduarda. O casamento nunca chegou a ser aquilo que
imaginara, apesar de ela e seu marido “serem bons convivas, por
0pg€10”.342 Formou-se médica dermatologista e também teve sua
passagem pelo Rio de janeiro, na casa da mesma tia-avé Berenice, onde
conheceu Tomas e tentou esquecer as lembrancgas doloridas da infancia
marcada pelo testemunho do incesto quando tinha nove anos de idade.

38 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 26).
39 Ibid., p. 88.
0 Ibid., p. 48.
L Ibid., p. 33.
¥2 Ibid., p. 57.
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Maria Inés e Clarice eram amigas, demonstravam cumplicidade, mas
havia muitas “palavras em carne viva que nunca trocavam. Seus pais
haviam lhes ensinado o siléncio e o segredo. Determinadas realidades
ndo eram diziveis”.>*3
A mée Otacilia é presenca forte na trama, mesmo que através de
uma passagem silenciosa. Tinha um “jeito particular de exasperar-se e
talvez se vingar. Estava trancada a sete chaves. Falava pouco, comia
pouco, agia pouco, mas percebia muito”. 344 CUmplice e inimiga do
marido, Otacilia nunca fora feliz no casamento, nunca tivera em Afonso
Olimpio o atendimento aos seus anseios, seus desejos e expectativas
sobre a vida a dois: “Fazer amor era burocratico como descascar batatas
ou cerzir um par de meias. Nunca em sete anos, Afonso Olimpio |he
havia proporcionado aquilo que ela naturalmente esperara dele”. 345
Casou tarde para os padrfes da época, teve duas filhas e passou a maior
parte do tempo convivendo com uma doenga revelada ao final da trama:
“pequena, fraca, doente, amortecida, inutil”. 346 Apesar de ter sido
responsavel por tirar Clarice das garras do agressor e envia-la para o Rio
de Janeiro, foi inerte e omissa por longo periodo, conviveu sempre com
a soliddo e com o relacionamento distante com as filhas: “A mae que
distribuiu abracos de menos, palavras de menos e sobretudo atitudes de
menos”.>*" Desde pequena, Clarice tentava corresponder aquela mae
distante: "Crianca, tinha urgéncia em obedecé-la e respeita-la. Chegava
a desejar ter capacidade de ler mentes e coragdes para antecipar-se a
Otacilia, antecipar-se a suas vontades e expectativas. Mas nada parecia
alegrar Otacilia, nada parecia mobiliza-la".**® Conta o narrador que
“foram suficientes poucos anos para “nublar” os olhos agua-marinha
azuis de Otacilia e de certo modo, deixd-la parecida com uma
madrugada fria e insone”:>4°
Tudo comecava em Otacilia e tudo desembocava
nela. Ela era critica muda e a odiosa conivéncia. A
mao que ndo agride nem acaricia, mas apenas
repousa inerte sobre o tempo e existe de forma téo

3 Ibid., p.151.
* bid., p. 82.
5 Ibid., p. 55.
% Ibid., p. 139.
%7 bid., p. 122.
8 Ibid., p. 26.
%9 Ibid., p. 39.
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indispensavel quanto incémoda. Otacilia era a
vida e a morte. A permissao e a negagao.**

Curiosamente, no resultado apontado pela pesquisa realizada pela
equipe do curso de Letras da Universidade de Brasilia (UNB), sobre o
romance brasileiro contemporaneo, coordenado por Regina Dalcastagne,
0 tipo de relacdo que a mae estabelece com seus filhos também varia
bastante de acordo com sexo do autor e a cor da personagem. Regina
expbe que entre os autores homens, os sentimentos envolvidos s&o
basicamente responsabilidade e plenitude, passando ainda pela
indiferenca e que as mulheres trabalham em uma gama mais variada de
sentimentos, que transitam entre responsabilidade, cansaco, fracasso e
culpa, para as brancas. Ja as ndo-brancas, segundo ela, se dividem
apenas entre responsabilidade, plenitude e cumplicidade, mais préximas
portanto ao ideal do instinto materno. Indiferenca néo é, aparentemente,
uma opcao para as personagens escritas por mulheres.

Afonso Olimpio, o pai, o agressor, o vildo, o antagonista, o
monstro devorador de infancia, 0 homem cuja presenga desencadeou
medo, siléncio e dor, teve um desfecho trdgico, um assassinato,
praticado pela propria filha Maria Inés, e cujos detalhes e nitidez vieram
a baila apenas no final do livro:

Diante de Maria Inés e de Clarice, plantado no
meio daquelas pedras como um fantasma, 0s
cabelos ralos esvoagando, Afonso Olimpio viu o
rosto das coisas que ele poderia ter feito, mas ndo
fizera. E também aquele sombrio das coisas que
ele ndo deveria ter feito, mas fizera, ainda assim.
Um homem carente da melhor parte de si mesmo,
daquilo que agora pudesse sustenta-lo de pé. Vocé
acredita em inferno, pai? Maria Inés perguntou.®*

Recorremos novamente ao resultado da pesquisa orientada por
Regina Dalcastagné para abordar justamente o tema da violéncia em
familia. Inicialmente, relevou-se que nos romances femininos, os pais
estdo basicamente ausentes, ou, pior, ndo passam de estorvos para as
personagens. Mas, no artigo “A construcdo do feminino no romance

%0 Ibid., p. 212.
%1 Ibid., p. 289.
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brasileiro contemporémeo”,352 fica evidente que € outro tipo de auséncia

gue chama atencdo nos romances contemporaneos: aborto, problemas

com fertilidade e violéncia doméstica sdo temas silenciados, inclusive

pelas autoras. Regina esclarece que
pode parecer ser mais facil atacar os tabus
relacionados a sexualidade feminina, o que
segundo ela, ja é feito, de algum modo, na midia
em geral, do que representar, por exemplo, o
sentimento de perda causado por um aborto
involuntario ou mesmo voluntario, bem como os
riscos e o estigma que pesa sobre aquelas que
passaram pela experiéncia, comum entre tantas
mulheres.

Na familia de Olimpio os nomes tinham a mania de se repetir. O
dele, por exemplo: Afonso vinha do pai. Olimpio do tio. Foi o marido
que Otacilia escolheu aos vinte e oito anos de idade, “no dia mais feliz e
mais irreal de sua vida”. *° Na descricdo da autora, 0 personagem era
caracterizado como “um homem branco, mas com a pele um pouco
morena por causa do sol; pequeno, magro, de pouca fala e que apesar de
tudo, gerava piedade entre os que nao desconfiavam da realidade
silenciosa que se passava naquela familia”.®* Sentiam pena da sua
soliddo, da sua viuvez, sendo “muito facil acreditar em Afonso Olimpio
e seu aspecto manso e suas tranquilas tardes de domingo com um livro
no colo e um cachimbo nos labios”.>>°

Jodo Miguel Azzopardi era primo de segundo grau das meninas e
manteve o convivio com as irméas, principalmente durante as férias na
infancia e adolescéncia. Sempre fora mais proximo da mais nova, com
guem estabeleceu grande cumplicidade. Seu pai viajava muito para o
exterior e ele seguiu 0s mesmos passos. Durante o tempo em que a
prima esteve enamorada de Tomas, Jodo Miguel nunca se afastou dela e
foi justamente num dos encontros na fazenda, que os dois iniciaram um
romance que culminou em casamento anos mais tarde. Ele literalmente

%2 DALCASTAGNE, Regina. A construgéo do feminino no romance brasileiro

contemporaneo. In: COLLOQUE INTERNATIONAL DU SEMINAIRE
D’ETUDES LUSOPHONES, 2007, Paris. Actes... Paris: Université Paris-
Sorbonne, 2007. Disponivel em: <http://www.crimic.paris-
sorbonne.fr/IMG/pdf/dalcastagne.pdf>. Acesso em: 11 fev. 2016.

%3 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 139).

%4 Ibid., p. 54.

%5 Ibid., p. 83.
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“antecipou-se a Tomas, e 0 jovem artista teve de ir enterrar sua paixao

como um cachorro escorragado enterra um 0sso no quintal”.356
Quando o primo Jodo Miguel chegava para as
férias, ela sempre ia recebé-lo com um sapo ou
um besouro nas mdos, mas aquilo parecia ser
parte da sua forma de amar, pois também era
verdade que cuidava do primo Jodo Miguel e que,
apesar de mais nova, protegia-o de tudo e de todos
com aquela coragem quase arrogante.*’

Ele nunca saberia do que se passara com Clarice e seu préprio
pai, apesar de que, “cle notava que Maria Inés ndo era exatamente bem-
vinda dentro da sua propria casa”.>*® Jodo Miguel, o marido, falava
muito bem o italiano. Era um notavel poliglota — capacidade esta que
Maria Inés ndo chegara a aprimorar. A cumplicidade construida ao
longo de passagens marcantes durante as férias na Fazenda, sua
personalidade traduzida num homem adulto, maduro, de aparente
estabilidade e equilibrio foram aspectos definitivos para que Maria Inés
se decidisse por ele, e ndo pelo amor de Tomas, mesmo que o amor do
artista “fosse suficiente para os dois, como um prato farto num
restaurante, >>° Depois de casada, ndo a toa, seguiu 0s passos de sua mae
no que tange a frustragio com a vida conjugal: "E claro que o casamento
nunca chegou a ser aquilo que ela imaginara". O E havia Paolo entre
eles. O jovem professor de ténis, veneziano, com quem Maria Inés
cruzara certa feita na Piazza San Marco, provocando imensa dor.

Eduarda aparece para o leitor como filha Gnica do casal Maria
Inés e Jodo Miguel, porém na reta final, revela-se que é, na verdade,
filha de Tomas. “Eduarda era leve, arejada, de gestos simples. Eduarda
era moga feita de verdo”.**! Ela sabia da relagdo protocolar dos pais, do
quanto o passado e as lembrancas da Fazenda conturbavam sua mée,
mas ndo sabia do ato incestuoso, do porqué das cicatrizes nos pulsos da
tia Clarice, nem tampouco a respeito do jovem veneziano chamado
Paolo. “Longilinea no corpo e nas expressoes do rosto, dona de palavras
calmas e de ideias fluidas, ideias de correnteza de riacho, a moga tinha
os olhos transparentes, mas ndo como as aguas-marinhas azuis de

%% Ibid., p. 120.
%7 Ibid., p. 48.
%8 Ibid., p. 129.
%9 Ibid., p. 157.
%0 Ibid., p. 36-37.
% Ibid., p. 69.
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Otacilia”. 3% Conta-se gue quando Eduarda era menor, seus pais tinham

0 hébito de leva-la a fazenda umas duas vezes por ano. Visitavam a tia
Clarice, que yara Eduarda soava como uma “figura esquisita, cheia de
mistérios”.>®° Ela certa vez ouvira comentarios de gue a tia acabara de
sair de uma clinica de desintoxicacdo e curiosa, quis entender o porqué.
Maria Inés, na ocasido, disse a Eduarda que era uma clinica de beleza e
gue a tia estaria |4 para fazer uns tratamentos para a pele:

Eduarda com sete anos de idade, achava
aborrecido visitar a tia Clarice porque ela vivia
com um olhar tristonho, mas na fazenda havia
muitos bichos divertidos, cavalos, bois e vacas,
galinhas com pintinhos amarelos (certa vez
afogou meia dizia em tentativas inglérias de
ensind-los a mergulhar), cachorros, gatos,
porquinhos, ovelhas, uma cabra. E havia pessoas
muito especiais, como aquela cozinheira velha
gue contava histérias de terror junto ao fogao, a
noite.***

llton Xavier era filho de um fazendeiro vizinho. O moleque era
franzino e “tinha aquele ridiculo bigodinho incipiente dos adolescentes e
gostava de fingir que reparava nas pernas e nas bundas de todas as

mulheres”.>®® Ele veio a ser o marido de Clarice, com quem permaneceu
por seis vagarosos e silenciosos anos.

O tempo de Clarice e llton Xavier foi estranho,
distendido. Incompleto. Mas havia as cartas, e as
cartas funcionaram para fazer crer que as
principais lacunas se fechavam, que os principais
elos se constituiam, que delicadamente se
lapidava e se encapava com concretude uma tosca
impressdo de convivio. As cartas produziram e
alimentaram fantasias. E também maquiaram a
feiura de algumas verdades.**®

Casaram-se na Igreja de Jabuticabais, onde Clarice, arrumada
como nos padrdes estabelecidos “participou da cerimoénia como se fosse
o casamento de outra pessoa”. Casada, chegou a imaginar que isso faria
a diferenca, ao lado de llton Xavier, o Salvador, que dizia amar a mulher

%2 Ibid., p. 96.
3 Ibid., p. 179.
%4 bid., p. 179.
%5 Ibid., p. 97.
%% Ibid., p. 127.
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“porque ela ndo tinha segredos”,367 mas ja na noite de ndpcias

“adivinhou que as coisas ndo seriam assim tdo magicas. Tao faceis, tdo
volateis”. ° Ele, que nunca teve coragem de questionar se a esposa
tivera outro homem antes dele, foi “extremamente feliz-com-sua-
adorada-esposa”369, que veio a abandond-lo sem aviso prévio, sem
nenhuma carta, nada. llton permaneceu na casa da familia, na fazenda,
em companhia da mde, vitiva, ocupando o posto de “ homem da casa, a
voz da autoridade™’, logo casou-se novamente — com Roseana e
constituiu a familia que Clarice néo Ihe havia dado.
Ao descobrir sobre a presenca de Paolo na vida de seu marido
Jodo Miguel, Maria Inés chegou a pensar que se tratava de uma
vinganca, que ele talvez soubesse de Bernardo Aguas. Este, por sua vez,
ocupou o posto de amante da irma “inventiva, ousada e curiosa” 3"
Colega de faculdade, de voz de baritono, acabou por largar a carreira de
médico para se dedicar a musica e internacionalizou-se como cantor de
musica antiga. Quando estava no Rio de Janeiro, durante o tempo em
gue Maria Inés 4 residiu, ele lhe telefonava, “e os dois bebiam gins-
tbnicas em algum bar que se abrisse para 0 mar e ouviam musica no
carro e terminavam a tarde no apartamento que ele mantinha na cidade,
fazendo um sexo performatico que ndo tinha coisa alguma de amor ou
amizade”.3"? Maria Inés sempre soube que 0 amante mantinha outras
namoradas na cidade e em outras cidades e outros paises. Ele realmente
ndo fazia segredo da vida que levava e certa feita irritou Maria Inés ao
sugerir que
[...] se eu comprasse um mapa-mundi e comegasse
a marcar todos os lugares onde ja estive alguma
namorada? E comegou a enumerar: Rio, S&o
Paulo,Curitiba, Londres, Louvain, Paris, Mildo....
Babaca, pensou Maria Inés, mas voltou a beija-lo.
Ao lado de Bernardo Aguas ela se tornava uma
franguinha. Uma estatistica. Um pino colorido
num mapa-mundi. E ndo ter nome era, as vezes,
confortavel *”

%7 Ibid., p. 137.
%% Ibid., p. 141.
%9 Ibid., p. 142.
0 Ibid., p, 192.
L Ibid., p. 26.
2 Ibid., p. 73.
3 Ibid., p. 74.
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Tanto Maria Inés, como Clarice, hospedaram-se na casa da irmé
mais velha de Otacilia, no Rio de Janeiro, durante a adolescéncia; era a
tia-avo Berenice, nascida no Gltimo ano do século XIX. A primeira, a
pedido da mée Otacilia, quando resolveu interromper o ato criminoso
que testemunhou e calou-se desde os onze anos da filha mais velha. Ja
Maria Inés foi ao Rio em outra circunstancia, mas ambas viveram felizes
ao lado da tia amorosa, brincalhona e silenciosa, que as recebeu como
filhas:

Quando chegou ao Rio de Janeiro no ano de 1965
e bateu a porta da tia-avéd Berenice munida de
suas duas malas e do embrulhinho feito com papel
pardo, Clarice tinha o coragéo envelhecido como
uma esponja usada. A tia-avé Berenice ndo fez
perguntas e apenas a abragou com carinho e sem
melodrama. Depois mostrou o quarto que estava
preparado, a espera dela, Clarice, um quarto tdo
diferente daquele que ocupara na fazenda.*”

Berenice fora marcada para sempre com a estoria de amor e
desilusdo que protagonizou com o argentino Juan Carlos, por quem se
apaixonou na década de 1920: um musico, pianista, que era amigo de
Heitor Villa-Lobos e de Mario de Andrade. Radicado no Brasil, dois
anos mais velho que ela, namoraram por dois anos e meio e chegaram a
noivar. Berenice chegou a exibir um anel no anular da méo direita, que
era uma preciosidade de ouro, diamantes e pérola. Certa feita, 0 noivo
precisou retornar a sua terra natal para bem de tratar de assuntos
pessoais e demorou trinta anos para voltar. “... deixou Berenice at6nita
com seu anel de noivado no dedo e aquela insélita sensacdo de um
incéndio oco na garganta”.375 Ela nunca perdera as esperancas de
reencontra-lo, mas o tempo de casar ultrapassara a idade correta quando
enfim o reviu, j& grisalho, no centro do Rio de Janeiro, acompanhado da
filha argentina.

Amiga das irmas e principalmente de Clarice, desde a infancia na
fazenda, Abrilina, conhecida por Lina, era negra e bonita, sendo taxada
de ignorante e até meio retardada por quem a conhecia. “Os cabelos de
Lina estavam uma bagunca de fazer d6. Ela ainda ndo sabia que tinha
seios de mulher adulta, vestia uma blusa branca muito pequena e gasta

demais pelo uso. Parecia mais crian¢a que 0 menino Damido”. 376 A

¥ bid., p. 109.
5 Ibid., p.177.
% Ibid., p. 89.
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menina, cujo pai vivia bébado e a mae era lavadeira e passadeira,
costumava dizer que quando tivesse uma filha, ela certamente se
chamaria Maria Inés Clarice, em homenagem as amigas. Participou de
diversas aventuras e passagens poéticas da infancia na fazenda, tendo
um final tragico e que permaneceu em siléncio, como assunto proibido.
Ao aproximar-se o dia em que Clarice iria finalmente deixar a fazenda e
rumar a cidade grande, Lina e ela dialogaram como leais amigas:
Vou te dar um presente, sim, se vocé quiser. Mas
vocé é muito mais bonita do que ela. Lina riu-se.
E disse amanhd de manhdzinha eu venho te dar
adeus, vocé me d4 a escultura. Estd combinado. E
guero que vocé estude muito para poder me
escrever cartas. Lina fez um muxoxo preguicoso,
mas concordou, vou estudar. Promete?*”’

Mas o destino de Lina estaria marcado pela desgraca. Elas nunca
mais se encontraram. A menina mesti(;a378 e que atraia olhares de
admiracdo e desejo, ia para casa, “cheirava a suor ¢ sentia uma tristeza
nova roendo-lhe o coragdo. Por que sua amiga Clarice ia embora. Estava
disposta a aprender a ler e a escrever corretamente, assim poderiam
trocar (:orrc-‘:spondéncia”.379 Naquela fatidica noite um homem a
violentou no mato, atrds de uma moita de ciprestes. Ele a esperava e
como uma assombragdo surgiu na noite escura, tapou-lhe a boca e por
meia hora abusou da menina, matando-a sem piedade. A morte de Lina
abalou as irmds arrebatadamente, mas quase ndo se falou no assunto.
Apenas alguns cochichos na manh& seguinte ao crime, rotulado de
assunto proibido por Otacilia e Afonso Olimpio: “Clarice abragou-se a
escultura de Lina morta e plantou-se diante de seus pais. Olharam-se
ggﬁoradamente e pela primeira vez disseram a verdade com o olhar”.

O romance de Adriana Lisboa apresenta ainda outras personagens
secundérias como a cozinheira Jorgina, Candido, Lindaflor, Luciana,
Arthur, Almir, Damido, Casimiro, Narcisa, além de os cachorros, as
vacas, galinhas de angola, borboletas multicoloridas e o siléncio. Ele,

7 Ibid., p. 99.

%% Na pesquisa de Regina Dalcastagne, desenvolvida junto & Universidade de
Brasilia, sob sua coordenacdo, a partir do segundo semestre de 2003,
constatou-se que apenas 6,1% das 1245 personagens de romances
contemporéneos analisadas, eram mesticas. A maioria (79,8%) era branca.

%9 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 101).

¥ Ibid., p. 103.
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mais do que todos os demais, presenca constante e marcante ao longo da
narrativa. A palavra “siléncio” apareceu redigida no texto em torno de
quarenta vezes, distribuida nas mais de trezentas paginas e
contabilizadas uma a uma, silenciosa e metodicamente. Contagem esta
gue deixou excluso os termos, sindnimos, metaforas e descrigcdes
silenciosas, que se referiram a auséncia de som, a quietude e a mudez de
outras maneiras:

[..] a companhia de Clarice se encaixava sem
exigir, sem movimentar, sem fazer alarde. Sem
causar dissonancias que exigissem resposta,
silenciosa como tudo mais. (p. 22)

O siléncio pesava, carregado de um milhdo de
significados proibidos. (p. 85)

E havia aquelas palavras em carne viva que Maria
Inés e Clarice nunca trocavam. Seus pais lhes
haviam ensinado o siléncio e o segredo. (p. 151)
Porque a noite o siléncio daquela casa morta-viva
vinha se enfiar por seus ouvidos, por seus poros,
por entre seus pensamentos. Com mil garras
afiadas, com um milhdo de dentes que mordiam.
Um siléncio que era com falta afirmativa, como
um membro decepado. (p. 287)

O filésofo Simmiades afirmava que “a palavra é de prata e o
siléncio ¢ de oulro”,381 enguanto Pitagoras obrigava os seus discipulos a
somente ouvirem durante cinco anos, antes de terem a autoridade para
falar. Sécrates, que acreditava no siléncio como forma de conhecimento,
0 rompeu para dialogar. Comparando-o a fala, ele afirma que “o siléncio
¢ bem mais decisivo que aquela”.382 Entretanto, ndo se atreveu guardar
um siléncio total e, algumas vezes, monologou. Na poesia de Le Bot, “O
siléncio ndo sdo as palavras silenciadas que se guardam no segredo, sem
dizer. O siléncio guarda um outro segredo que o movimento das

~ . 5> 383
palavras ndo atinge”.

%1 MELLO, Renato de. O siléncio faz sentido. In: SIMPOSIO NACIONAL E
SIMPOSIO INTERNACIONAL DE LETRAS E LINGUISTICA, 11.; 1.,
2006, Uberlandia. Anais... Uberlandia: UFU, 2006. p. 2588-2594.
Disponivel em: <http://www.filologia.org.br/ileel/artigos/artigo_146.pdf>.
Acesso em: 9 fev. 2016.

382 Ibid.
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Nem sé de palavras, mas também, de siléncios, é feita a literatura.

E ainda que ndo possamos enxergar o siléncio, na obra de Adriana o

percebemos a fundo, como se as palavras resgirassem. “O siléncio ¢&,

desse modo, uma forma de expressdo outra”.3 ‘E é neste tom, que a

obra nos oferece uma silenciosa narrativa embalada vez que outra pela

musica de Brahms, violino e piano, pela voz de baritono de Bernardo

Aguas interpretando cancBes renascentistas e barrocas, da soprano

Emma Kirkby, do alaudista Hopkinson Smith e pelo adagio do concerto

de Mozart. O didlogo com a arte na obra de Adriana evoca ainda o

quadro de Whistler, o qual originou o titulo da obra. Uma sinfonia

silenciosa e em branco, na qual as cores sdo ofuscadas pela tragédia

familiar, pelas dores da partida, da despedida, do amor néo

correspondido de Tomas, a culpa de Otacilia, a sagacidade de Afonso

Olimpio, as doloridas memorias de Berenice, as marcas indeléveis de

Clarice, as frustracbes e arrependimentos de Maria Inés e 0 medo

convivendo silenciosamente com todos, o tempo todo, por mdltiplos
motivos.

Na obra Teoria do romance, Donaldo Schuler explica que

no romance experimentamos o tempo de varias

maneiras. O tempo da narrativa € uma delas, é ele

que organiza o narrado. Dele se distingue o tempo

da narragdo, provocado pela distancia entre o

momento em que 0s acontecimentos sdo narrados

e a ocasido em que teriam ocorrido. H4 ainda o

movel tempo da leitura, alterado pela sucessao de

leitores”.*®

O romance Sinfonia em branco, apesar de seguir uma trajetoria
nao-linear, constitui-se num determinado tempo. As protagonistas e
anti-heroinas, Clarice e Maria Inés iniciam sua estdria na infancia e
chegam até a idade adulta ao longo do seu desenvolvimento e formacao.
H& no texto, algumas referéncias e indicagdes de quando e com que
pano de fundo o enredo se constitui. A tia-avo Berenice, por exemplo,
reencontrara o argentino Juan Carlos, no Rio de Janeiro, em 1956, trinta
anos apds seu sumico. Ela nascera em 1899. Os tempos de ditadura séo
retratados através da vida dos pais de Tomas, Ester e Saloméo, que
foram exilados na década de sessenta. Maria Inés ficou dez anos sem
por os pés na fazenda e também dez anos sem ver a irma Clarice. Elas se
reencontraram ao final do romance, no epicentro da vida e sonhos de

384 B
Ibid.
%> SCHULER, Donaldo. Teoria do romance. Sdo Paulo: Atica, 1989. p. 49.
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ambas. Em 1966, a primogénita teve seu primeiro namorado e ao lado
do marido Ilton Xavier, permaneceu por cinco longos e vagarosos anos.
No Rio de Janeiro, Clarice desembarcou aos quinze anos, em 1965 e sua
irma, quatro anos mais tarde. Ao final do romance, contraditoriamente
descrito nas primeiras paginas, conta o narrador que Clarice estava
“debrucada a janela da sala observando a vida que passava pela tarde
imével — esse conhecimento, adquirira-o ao completar seus atuais
guarenta e oito anos (quatro a mais do que a irma Maria Inés): o tempo é
imoével, mas as criaturas passam”. 38 Numa comemoragdo natalina,
também apresentada nos primeiros capitulos, mas que se sucedeu nos
momentos finais da estdria, Maria Inés dialoga com a personagem
Luciana na festa, comentando sobre o recém indicado filme brasileiro ao
Oscar, de Bruno Barreto — O que é isso, companheiro? Era o ano de
1998. “Clarice conhecia o inferno, mas acabara por domar o tempo e
perder o medo”. 3
Ao falar do espaco da narrativa, consideramos diversos aspectos e
conceitos como vertical e horizontal, leste e oeste, norte e sul, campo e
cidade, criando comparacgdes e paradoxos que caracterizam e distinguem
cada romance. Para Donaldo Schuler, “o herdi romanesco ingressa com
0 COrpo no espaco terrestre: vive, luta, sofre, come, ama, morre. [...] No
romance, a verticalidade, se retorna, ingressa no grocesso de
problematizagdo que subverte todo o universo romanesco”. % Descrever
um espaco, um ambiente onde estéo inseridos 0s personagens estimula a
imaginacdo do leitor, dando maior verossimilhanca a estéria narrada, e
Adriana é uma escritora do detalhe, das entrelinhas, do que ndo se vé
muitas vezes, mas é sentido, percebido. O centro do mundo em Sinfonia
em branco estd entre Jabuticabais, a fazenda da familia e o Rio de
Janeiro. E neste espaco que quase tudo acontece. Cada um destes
lugares, além dos microespagos representados pela casa da familia de
Afonso Olimpio, a casa da tia-avo Berenice, 0 apartamento de Tomas,
configuram-se como significantes no universo romanesco de Sinfonia
em branco. O comentario de Donaldo Schuler na obra Teoria do
romance referindo-se a Avalovara de Osman Lins, revela-se muito
préximo do que acompanhamos na obra de Adriana Lisboa:
[...] Osman Lins mistura espaco mimético e
espaco ndo-mimético. Pelo espaco mimético, a

%5 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 34).
*" Ibid., p. 34.
%8 SCHULER, Donaldo. Teoria do romance (1989, p. 60).
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Na

acdo se desenrola na Europa, no Recife e em Séo
Paulo. O espago ndo-mimético estende a espiral
cortada por quadrados. Girando em espiral, a agdo
ndo conhece come¢o nem fim. Descendo pela
espiral, as personagens buscam a origem; subindo
por ela, giram em circulos cada vez mais amplos.
Os quadrados dividem a espiral em segmentos, 0s
capitulos; o romance recolhe os quadrados num
quadro maior, também excedido pelo movimento
espiralado. Esta é uma das versdes do romance
aberto que, ndo preocupado em apaziguar o leitor
com o conforto da meta atingida, apresenta o
principio e o fim como etapas do continuo fluir da
vida.**

Espacos possiveis na literatura brasileira

contemporanea, Regina Dalcastagné cita a gedgrafa britanica Dorren
Massey, para se referir ao espaco. Para ela,

O espaco € uma dimensdo implicita que molda
nossas cosmologias estruturantes. Ele modula
nossos entendimentos do mundo, nossas atitudes
frente aos outros,nossa politica. Afeta o modo
como entendemos a globalizagdo, como
abordamos as cidades e desenvolvemos e
praticamos um sentido de lugar. Se o tempo é a
dimensdo da mudanga, entdo o0 espago € a
dimenséo do social da  coexisténcia
contemporanea de outros. **

A fazenda onde as irmds cresceram mereceu destaque em
diversas cenas e capitulos, ambientando ora momentos de ternura e
alegria, como os relatados abaixo e ora cenas marcantes e emblematicas,
como o incesto que vitimou Clarice aos onze anos “ € de novo e de novo

5 391
e de novo”.

As buganvilias floresciam de um jeito selvagem,
quase agressivas, 0s galhos deselegantes se
impondo sem pedir licenca e o0s espinhos
contradizendo a delicadeza da flor. Aquelas
buganvilias ja estavam ali bem antes de Tomas
chegar. (p. 16)

9 Ibid., p. 72.

%0 DALCASTAGNE, Regina, AZEVEDO, Luciene. Espacos possiveis na
literatura brasileira contemporanea (2015, p. 87).
¥1 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 273).
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Do topo, debrucados sobre a pedra mais alta,
podiam enxergar 0 mundo inteiro, ou ac menos
aquilo que parecia a Maria Inés ser o mundo
inteiro, dimensionado por seus nove anos de
idade. De um lado o rio, pedacinho de barbante
dourado, os animais no pasto como miniaturas, a
casa e o0 curral como brinquedinhos coloridos de
pléstico. (p.24)

A pequena igreja de Jabuticabais ouviu 0s votos
dela e aqueles de Afonso Olimpio durante uma
manhd recém-lavada pela chuva. Nas ruas
modestas havia pogas d’agua que ecoavam o céu
indeciso. A fazenda préxima respirava mansa, a
espera deles. Mansa, virgem, de todo inocente.
(p-54)

Na fazenda havia uma pedreira proibida. Havia
uma casa antiga que abrigava sentimentos
proibidos. Havia também uma certa Fazenda dos
Ipés onde um homem enlouquecido pelo ciime
cometera um crime paralelo. Havia uma arvore de
dinheiro que nunca brotara. [...] A fazenda fora
um dia o epicentro da vida e dos sonhos de Maria
Inés. Depois, regurgitara pesadelos. (p. 60)

H& outros lugares, outros espacos ocupados pela personagem
Clarice ao longo da sua trajetoria na trama, como a casa da tia-avo
Berenice, por onde passara também sua irma mais nova, seu quarto na

fazenda, a sala, etc.

Assim como o0s moveis da sala haviam
sobrevivido a tantas investidas do tempo — o
tempo € imdvel, mas as criaturas (e os objetos, e
as palavras) passam. O estofamento cor de
mostarda da grande poltrona reclindvel estava
puido em vérios pontos, exatamente como a
memoria de Clarice ao passar pela época em que
se recostava ali apés o almogo, no coragdo de uma
tarde quente e seca, e adormecia sem medo.
Quando em sua vida ainda pulsavam as
expectativas sinceras do antes de tudo. (p. 36)

O outro quarto era aquele que Clarice ocupava,
aquele mesmo que ocupara havia uma eternidade
e do qual nunca havia conseguido escapar. Por
que ndo reconhecer? Agora que seus pais ndo
passavam de nomes inscritos numa lapide no
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pequeno cemitério de Jabuticabais, e que a maior
parte das terras havia sido vendida, e que o sopro
morno do desuso havia ganho cada fresta das
benfeitorias — o curral vazio, o paiol vazio, os
depésitos, a garagem do trator, o motor
imprestavel do trator e sua lataria j& bem
enferrujada — agora Clarice podia reconhecer que
nunca dera um Gnico passo. (p. 38)

Depois mostrou o quarto que estava preparado, a
espera dela, Clarice, um quarto tdo diferente
daquele que ocupara na fazenda. Que ndo abria as
janelas para o verde e para as trancas de Maria
Inés no balango, mas para a rua asfaltada e para
alguns prédios de apartamentos vizinhos e, a
esquerda, para a faixa de arvores do Aterro e o
mar mais além. (p. 109)

O urbano contrapondo-se ao rural aparece na caracterizacdo do

Rio de Janeiro da década de setenta, com suas belezas e contrastes
sociais, quente, imido e deveras acelerado se comparado com o ritmo
lento e a preguica com que os fatos sucediam-se na Fazenda:

Nas ruas do Rio de Janeiro mulheres gordas e
descomplicadas desfilavam shorts curtissimos dos
quais saltavam coxas cobertas de celulite, e
camisetas de alga, largas e curtas, que revelavam
bragos rolicos e abdomes roligos e sob as quais se
balangavam peitos carnudos e moles. [...] O calor
estava por toda a parte e pouco adiantava buscar o
aconchego mentiroso do mar, porque o sol torrava
mesmo quando a fria 4gua salgada pretendia fazer
crer que havia algum alento. (p. 29)

E em poucos minutos estavam atravessando o
antipoda da Lagoa Rodrigo de Freitas, aquele
manguezal fétido onde conjuntos habitacionais
pobres espiavam por tras de outdoors que
anunciavam telefones celulares. Passaram diante
do Hospital Universitario. E depois, enfim, a llha
do Governador e o Aeroporto Internacional.
(p-115)

O Rio de Janeiro era muito imido. Foi a primeira
coisa que Clarice notou assim que pdde assimilar
o fato de estar vivendo naquela cidade-mito (sobre
a qual tecera mil fantasias anteriormente: todas
falsas). Comentou com a tia-avo Berenice, durante
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0 primeiro passeio que fizeram pelas ruas do
Flamengo: as vezes o mar fica com um cheiro
forte, ndo é? (p.123)

Mas o romance atravessa fronteiras e nos remete & Europa, em
Veneza, na Itdlia, por onde transitaram Maria Inés, Eduarda e Jodo
Miguel. Uma Veneza retratada poeticamente, sentimentalmente,
dolorosamente, com motivos para recordar e para esquecer, na vida da
personagem de Maria Inés:

Nas mdaos de Maria Inés uma fotografia
emoldurada por laterais brancas e encimada pelo
nome Venezia exibia um canal de aguas verde-
escuras € um prédio de janelas mouriscas e uma
arvore de galhos secos projetando-se sobre um
muro descarnado. Venezia. Uma pontada de dor —
apenas isso. (p.58)

Eduarda ndo sabia, por exemplo, a respeito de um
jovem veneziano chamado Paolo. Sentado-em-pé
num banco-de-pedra-de-pau @ mesa do Café
Florian e os pombos da Piazza San Marco
atapetando o chdo. Os canais mal-cheirando bem.
O bom cheiro ruim, como o cheiro dos
excrementos dos bois na fazenda. Veneza, um
sonho, um pesadelo. (p. 68)

Além dos elementos abordados até o presente momento, como o
enredo, 0s personagens, 0 tempo e 0 espaco, ocupa o narrador, um papel
fundamental na prosa romantica. Em se tratando da obra Sinfonia em
branco, temos a evidéncia de um narrador, que quanto a voz, elegeu a
terceira pessoa para nos contar a estdria das duas irmds criadas na zona
rural do Rio de Janeiro. Para Donaldo Schuler é fundamental a
relevancia deste elemento no género romanesco, tendo o mesmo sofrido
modificagBes ao longo dos séculos:

O narrador de romances aparece sem musas. O
mundo divino se distanciou. Auditérios para
seduzir ja ndo os ha. O narrador ndo fala, escreve.
O texto sai da soliddo dele para a soliddo dos
leitores. Passando a escrever na lingua de toda
gente sobre os conflitos de cada um, o auctor €é
agora verdadeiramente um autor, um fundador.
Um novo mundo sai de suas mdos, 0 mundo dos
tempos modernos. Conscientemente ou ndo, 0
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autor ajuda a criar. Dele é a epopeia da
modernidade, o romance. ***

Sinfonia em branco apresenta uma narrativa lenta e silenciosa,
para ser consumida devagar, atento aos detalhes que o narrador vai aos
poucos informando, ocultando, escolhendo o momento propicio de nos
revelar, gerando expectativas e surpresas capazes de conduzir o leitor
com muita habilidade. Talvez o fato de a estéria ser contada de modo
ndo linear maximize o impacto, 0 suspense € 0 entusiasmo com as
descobertas graduais que a leitura proporciona, mesmo envolvendo o
comezinho, o trivial, o cotidiano dos personagens, seus sentimentos,
segredos, sonhos, medos, dores, lembrangas e a impossibilidade do
esquecimento. O climax, o auge € representado pela cena do crime, da
descricdo completa e detalhada do incesto, que, a bem da verdade, ja
fora apresentado superficialmente e fragmentadamente em capitulos
anteriores a derradeira revelacdo. Como escreveu a presidente da
Fundacdo José Saramago — Pilar del Rio — que prefaciou o romance de
Adriana, a autora/narradora “muda de paisagem, entra nos ambientes
cosmopolitas e depois retorna a um mundo de costumes rurais e
siléncios. [...] Tudo se cruza, passa pelas paginas, prende o leitor com a
prova de que tem nas maos um livro de peso”.

A professora da PUC-RJ — Marilia Rothier Cardoso acredita que
ndo € a autoria de uma mulher, nem o destaque das personagens Maria
Inés e Clarice, que explica “o tom feminino vivificador da atividade de
contar”. Ao contrario, diz ela, em artigo publicado no proprio site da
autora>® e intitulado Mil e uma voltas do enredo, “o ponto de vista
narrativo corresponde a uma voz anénima, a principio sem género e sem
heranga cultural”. O narrador parece querer estimular nossa imaginagéo,
até que tudo seja revelado, levando-nos deste modo a outros
pensamentos e suposi¢cdes a medida que apresenta os fatos sem aviso
prévio, contando meias verdades sobre a morte de Afonso Olimpio, a
doenca de Otacilia, a homossexualidade de Jodo Miguel e mesmo sobre
guem era a vitima e o agressor no testemunho de Maria Inés, no
momento em que se deslocava pelo corredor da casa, caminhando com
as pontas dos pés e depara-se com a porta entreaberta do quarto de
Clarice. “A porta do quarto ndo costuma ficar entreaberta. L4 dentro
alguma coisa se move, um monstro purulento de um olho s6, que baba e

%2 SCHULER, Donaldo. Teoria do romance (1989, p. 27).

%3 CARDOSO, Marilia Rothier. Mil e uma voltas do enredo. Disponivel em:
<www.adrianalishoa.com.br/pt/resenha/index/html>. Acesso em: 10 de fev.
2016.
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grunhe e range suas mandibulas horrendas. O monstro que devora
infancias”. 3%

Finalizando, ainda sobre a figura do narrador, vale acrescentar a
visdo de Lukadcs, para quem a “perspectiva do narrador,
independentemente das convicgdes particulares do escritor, estimula a
compreensdo da realidade como um processo de transformacdo,
incessante, isto é, como um movimento que estd permanentemente
engendrando o novo”. 3% Curiosamente, afirma Walter Benjamin, “os
primeiros narradores teriam sido os marinheiros que viajavam e
contavam o que tinham visto e os camponeses que traduziam em relatos
a sabedoria pratica que haviam acumulado. Depois, vieram 0s artesaos,
gue aprimoraram a arte de narrar” 3%

% LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 79).

%5 LUKACS apud KONDER, Leandro. A narrativa em Lukacs e em Benjamin.
Semear, n. 7. Disponivel em: <http://www.letras.puc-
rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/7Sem_22.html>. Acesso em: 9 fev.
2016.

%% Ibid., p. 2.



5 POSSIVEIS CORRELACOES

51 ENTRE O ROMANCE CONTEMPORANEO E A
MODERNIDADE LIQUIDA

A configuracdo desta analise se justifica pelo fato de estarmos
tratando do pensamento de Bauman, suas ideias e visdo do mundo em
que vivemos, intitulado p6s-moderno, liquido, fluido e com nuances
nunca antes experimentadas e 0 quanto suas evidéncias estdo de uma
maneira ou de outra retratadas na literatura do século XXI, mais
exatamente nos romances brasileiros publicados neste periodo e mais
especificamente ainda, no universo de Adriana Lisboa - romancista de
expressao, que se encontra em plena producao criativa na atualidade.

H& mais semelhanca ou disparidade entre o que Bauman observa
e 0s personagens que ddo vida a producdo deste periodo que
temporalmente esta tdo proximo de n6s? A tematica é atual? Inovadora?
Tradicional? Existe um padrdo narrativo sendo seguido? Um padrdo
solido? Nuances fluidas? Ou justamente observa-se a falta de padrao?
Onde transitam 0s personagens, em que espago? Em cenérios
caracteristicos do mundo pds-moderno? No tempo, na velocidade e na
ansiedade do ser humano de Bauman ou ndo necessariamente? Como
estes personagens se relacionam com o meio em que vivem, suas
familias, amores? Que dramas sdo por eles vividos, que medos e
ameagas enfrentam? E como a historia é contada, narrada? Numa ordem
linear, cronologicamente sélida e perfeita ou de um jeito que desafia o
padrdo estabelecido? Sdo estas e outras questbes que estardo
preenchendo as paginas do corrente capitulo, cujas respostas podem ou
ndo emergir, mas serdo certamente discutidas, desafiando-nos a refletir
sobre o0 tema.

Em capitulo anterior, dedicado a analisar 0 que estudiosos,
criticos e académicos apontaram como as principais caracteristicas do
romance do século XXI, enfatizamos a visdo de Manuel da Costa Pinto
sobre a ficcdo brasileira contemporanea. Para ele, as obras atuais
estdo concentradas em solo urbano. E, assim como acontece com as
grandes metropoles, é dificil encontrar um eixo que a defina. Ndo existe
homogeneidade de estilos, no maximo uma afinidade tematica — que as
vezes pode ser surpreendente. Assim, se 0s autores da chamada Geragao
90 frequentam os mesmos lugares indspitos que o0s escritores da
periferia - ruas
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deterioradas, botecos esqualidos, casas
traumatizadas pelo desemprego, pela violéncia,
pela loucura - ,h4 uma percepcdo geral de
isolamento e da wvulnerabilidade do sujeito
moderno (e urbano). Essa percepcdo pode tomar a
forma dos fragmentos de Dalton Trevisan, das
narrativas instiveis de Bernardo Carvalho e Chico
Buarque ou dos nomadismos de Jodo Gilberto
Noll.*’

Ele complementa explicando que “a urbaniza¢do do imaginario
da literatura brasileira ¢ um fendmeno recente, porém, irrevelrsivel”.398
E ao nos depararmos com a filosofia de Bauman, vemos a questdo da
urbanizacdo, de fato, como uma realidade da vida liquido-moderna,
traduzida na crescente migracdo da populacdo rural para a cidade e
estabelecendo uma rotina diéria de sobrevivéncia perante 0s novos
desafios que sdo apresentados neste contexto. Na Africa, exemplifica
Bauman em seu livro Vida liquida, nos Gltimos dez anos do século XX,
“a populacdo da Namibia, que até hoje, segundo ele, configurava-se
como um pais predominantemente agrario, caiu sensivelmente, enquanto
a populagdo da capital — Windhoek, dobrou”>® E o motivo, afirma o
socitlogo, é a globalizac&o. Ele cita Jeremy Seabrook, que sobre o tema,
afirma que “as cidades se tornaram campos de refugiados para as
pessoas expulsas da vida rural”.*% Constatamos através das evidéncias
apresentadas na obra que as cidades “de um lugar relativamente seguro,
passaram a ser relacionadas, principalmente nos Gltimos cem anos mais
OuU menos, mais ao perigo do que a seguranga. [...] A guerra contra a
inseguranca, 0s perigos € 0s riscos agora estdo dentro das cidades”
Em Tempos liquidos, o assunto também merece destaque:

Areas habitadas sdo descritas como “urbanas” e
chamadas de “cidades” se forem caracterizadas
por uma densidade relativamente alta em termos
de populacgdo, interacdo e comunicacdo. Hoje, elas
também podem ser os lugares em que
insegurancgas socialmente concebidas e incubadas

%7 PINTO, Manuel da Costa. Literatura brasileira hoje. Sao Paulo: PubliFolha,

2004. p. 82.
® Ibid., p. 83.
* BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida (2009, p. 95).
° Ibid., p. 95.
Ibid., p. 96.
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sdo confrontadas de uma forma altamente
condensada e, portanto, particularmente tangivel.
402

Em sua pesquisa desenvolvida junto & Universidade de Brasilia e
gue culminou na obra Estudos de literatura brasileira contemporanea —
O personagem do romance, Regina Dalcastagné concluiu que o local

S . .« . 1., 403

principal das narrativas €, “com clareza, a metropole”. De acordo
com a autora, nada menos que 82,6% dos romances tém a grande cidade
como um de seus cendrios, enquanto 37,2% passam por cidades
pequenas e apenas 14,3% pelo meio rural”: “O carater urbano do
romance brasileiro contemporaneo é, assim, amplamente confirmado
pelos dados da pesquisa. De alguma maneira, a literatura reflete a
realidade do pais, que nos anos 1960 tornou-se majoritariamente
urbano”. *%

Bauman pontua ainda que a vida na cidade é para ele, uma
experiéncia notoriamente ambivalente. “Ela atrai e repele”.405 Como se
para apreciarmos o ambiente urbano em forma de atracdo e
entretenimento, fosse necessario lidarmos com uma combinacdo entre
“0 veneno ¢ a maldig:ﬁo”.406 Um negoécio totalmente “ambivalente”,

onde a mixofobia e a mixofilia*®’ coexistem em cada cidade, em cada
centro urbano, mas também, alerta ele, “dentro de cada um de seus
moradores™. %

Na visdo de Beatriz Resende, “a cidade — real ou imaginaria —
torna-se entéo o locus de conflitos absolutamente privados, mas que sao

2 BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos (2007, p. 77).

%3 DALCASTAGNE, Regina. Estudos de literatura brasileira contemporanea

(2005, p. 34).

Ibid., p. 34.

® BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos. Rio de Janeiro: Zahar, 2007. p. 94.

% Ibid., p. 94.

" A mixofobia que assombra a convivéncia dos moradores das cidades n&o é a
fonte de sua ansiedade, mas um produto de uma perversa e enganosa
interpretacdo de suas fontes; uma manifestacéo de tentativas desesperadas,
no final inconclusas, de aliviar a dor que a ansiedade provoca: remover a
erupcio da pele acreditando que isso possa curar a doenca. E a mixofilia, tdo
estranhada na vida urbana quanto sua posi¢do mixofdbica, que carrega um
germe de esperanca: ndo apenas a esperanca de tornar a vida urbana menos
preocupante e mais facil de praticar, mas também a de aliviar as tensdes que
surgem, por motivos similares, em escala planetaria. (TL, p. 95, 97 e 98)

% BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos (2007, p. 94).
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também os conflitos publicos que invadem a vida e 0 comportamento
individuais, ameacam o presente e afastam o futuro, que passa a parecer
impossivel”.409 Para ela, justamente pelo “aspecto polémico”410 que
envolve as mais variadas narrativas tratando da violéncia nas areas
urbanas, estd justamente uma possibilidade real de inovacdo da
producdo literdria. Nesta esfera do publico e do privado, Bauman
manifesta-se esclarecendo que o que esta ocorrendo no mundo hoje nédo
¢ simplesmente outra renegociacdo da fronteira notoriamente movel
entre estes dois extremos: “O que parece estar em jogo € uma
redefinicdo da esfera publica como um palco em que dramas privados
sdo encenados, publicamente expostos e publicamente assistidos”. 41
Ele amplia a discussdo sobre o tema ratificando que os problemas
privados ndo se tornam questbes publicas pelo fato de serem ventilados
em publico; “mesmo sob o olhar publico ndo deixam de ser privados, e
0 que parece resultar de sua transferéncia para a cena publica é a
Si{})ulsﬁo de todos os outros problemas néo privados da agenda publica”.

E no ambiente urbano que reside o que Schollhammer chamou de
“mundo cio™**® identificado por ele a partir da safra de textos marginais
que se deu em 2001, trazendo a tona a “realidade mais brutal”** do
cotidiano da periferia, além da “tragédia e do desamparo da vida como
ela ¢” e que se aproxima das evidéncias de Bauman, registradas em
algumas de suas obras, onde o medo e a ameaca Sdo 0s protagonistas da
vida liquido-moderna. O lado perverso da globalizacdo enquanto
fendmeno apresentado por Bauman, traz consigo retratos reais
de gente real, de um mundo ndo literario e que sangra, luta,
sente-se acuado o tempo todo. O socidlogo explica que o
homem pds-moderno convive com o medo em tempo integral:

Uma vez investido sobre o mundo humano, o
medo adquire um impeto e uma lbgica de
desenvolvimento proprios e precisa de poucos
cuidados e praticamente nenhum investimento

09 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 33).

19 Ibid., p. 33.

“1 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 83).

“2 |pid., p. 83.

3 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgéo brasileira contemporanea (2011, p.
61).

“ Ibid., p. 61.
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adicional para crescer e se espalhar -
irrefreavelmente. Nas palavras de David L.
Alteheide, o principal ndo é o medo do perigo,
mas aquilo no qual esse medo pode se desdobrar,
0 que ele se torna. A vida social se altera quando
as pessoas vivem atrds de muros, contratam
segurangas, dirigem veiculos blindados, portam
porretes e revéllveres, e frequentam aulas de artes
marciais. O problema é que essas atividades
reafirmam e ajudam a produzir o senso de
desordem que nossas agdes buscam evitar. **

Ele explica, inclusive, que os medos que sentimos, nos estimulam a
assumir uma atitude defensiva, como uma realidade diaria. Em outras
palavras, o medo, conclui Bauman, se estabeleceu, envolvendo e
apoderando-se de nossas rotinas cotidianas, perpetuando-se e fortalecendo-
se cada vez mais: “Como se tivessem adquirido um impeto proprio e
pudessem continuar crescendo com base unicamente nos seus préprios
recursos”.**® Tido como “o mais sinistro dos demdnios”,*” na classificacdo
do sociélogo polonés, o medo também € liquido e ganha proporg¢des ainda
mais aterrorizantes, se relacionado a inseguranca do presente e incerteza do
futuro, sendo que ambos, na opinido do autor de Tempos liquidos, nascem
de um sentimento de impoténcia. H4, portanto, razGes mais do que
suficientes para termos medo.

Eventos mididticos como os populares Reality Shows exploram
justamente a indeclinavel hora da exclusdo, 0 medo de néo ser aceito, de
ser o escolhido para “o paredao”, ou seja, para a eliminacdo. Em Ficgao
brasileira contemporénea, Schollhammer reforga que num cenario de
super exposicao através dos veiculos de comunicacéo, seja de qualquer
espécie de acontecimento ou mesmo da intimidade de famosos e
andnimos, ndo so a literatura, mas as artes “deparam-se com o desafio
de encontrar outra expressao de realidade ndo apropriada e esvaziada
pela indUstria do realismo midiético”.*'® Bauman amplia tal abordagem,
referindo-se as celebridades, que segundo ele, sdo representacdes de
personagens liquido-modernos, interessados prioritariamente pela sua

prépria popularidade. Importa ser falado, notado, estar na pauta do dia,

5 BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos (2007, p. 15).

8 |pid., p. 15.

“7 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido (2008, p. 197).

“8 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2001, p.
57).
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“na boca de todos”,419 ser nome familiar, proferido em todas as familias,

“ tal como martires e hersis”.*?° Na obra Vida liquida, o autor sustenta
que estas celebridades sdo, hoje em dia, 0s principais aspectos de
comunidade, mas diferente da sociedade da era sdlido-moderna, estas
sdo “frouxamente unidas, frageis, volateis e reconhecidas como
efémeras”.**! E justamente por estas razdes que Bauman sustenta que as
celebridades se sentem tdo a vontade no “ambiente liquido-moderno: a
. L, . L s 422

modernidade liquida € seu nicho ecologico natural”.

Ser desprovido de preconceitos, aberto ao novo e a diversidade
tdo presente nos centros urbanos é o que Beatriz Resende, na obra
Contemporaneos, advertiu-nos que seria necessario para lidar com a
literatura do presente, abrindo mdo da zona de conforto e do que
aparentemente dominamos. Ela nos desafia a pensar se seria esta uma
literatura pés-moderna ou o0 termo contemporaneo se apresenta como
melhor opcdo? HA nitida diferenca entre as referidas terminologias?

Em entrevista & Revista Filosofia Ciéncia & Vida, em 2011,
conforme jA comentado em capitulo anterior, 0 soci6logo Zygmunt
Bauman realcou que hoje “considera-se o termo po6s-modernidade
insuficiente ou inadequado para a compreensdo e descri¢do de nossa
atual conjuntura cultural, social e existencial”. Ele citou o que Gilles
Lipovetsky propbs em seus estudos, ou seja, O termo
“hipermodernidade” .Bauman reconheceu que sua modernidade liquida
convergia com este termo e lembrou de outras manifestaces conceituais
para tratar do mesmo assunto, como “modernidade tardia e segunda
modernidade”. Na obra Modernidade liquida, ele amplia ainda mais o
termo, apropriando-se de outros correlatos como: “segunda
modernidade” e “sobremodernidade”. 4%

Dentre as caracteristicas da literatura atual, Schollhammer
abordou a questdo do senso de urgéncia, o sentimento que, na visdo
dele, acaba por motivar o escritor contemporaneo, pois justamente para
Bauman, no mundo atual, vivemos em constante companhia da pressa,
da aceleracdo, da busca desenfreada e interminavel de controlar o
incontrolavel tempo. Em Modernidade liquida (2001), ele abordou
profundamente o tema, mostrando-nos que se “a distancia percorrida

9 BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida (2009, p. 68).

“20 |bid., p. 68.

21 Ibid., p. 68.

22 bid., p. 68.

23 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 17).
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numa unidade de tempo passou a depender da tecnologia, de meios
artificiais de transporte, todos os limites a velocidade do movimento,
existentes ou herdados, poderiam, em principio, ser transgredidos”.424
Naturalmente que este sentimento exacerbado de correria, pressa e
angustia para dar conta de absorver toda a informagdo disponivel,
realizar todas as tarefas que nos propusemos, num tempo que insiste em
apequenar-se, causa uma ferrenha e muitas vezes nociva ansiedade.
Uma ansiedade cronica, companheira do dia a dia que se manifesta na
busca incansavel por um parceiro, por um emprego Seguro, prazeroso e
bem remunerado, por um mundo mais seguro, pelo novo, que esta na
moda, que todos tém, que e tornou-se necessario e imprescindivel,
devendo ser consumido e usufruido agora. Ansiedade vinculada também
ao conceito anteriormente abordado de Carpe Diem, que nos leva a
querer aproveitar todos os momentos, todas as oportunidades, todas as
novidades que a vida nos apresenta: “ [...] Aproveite agora, pague
depois. [...] Ndo deixe para depois 0 que vocé pode fazer agora.
Vivemos a crédito: nenhuma outra geracdo passada foi tdo endividada
guanto a nossa — individual e coletivamente.[...] O futuro esta fora do
nosso controle”.**> No mundo liquido, de prazer imediato, ndo ha lugar
para a procrastinacao.

Sobre este tdpico especificamente, Schollhammer abordou no
artigo Para uma critica do realismo traumatico*%° que ha “um certo
imediatismo do préprio processo criativo e a tal ansiedade de articular e
de intervir sobre uma realidade conturbada”. Lembrando que esta
ansiedade a qual nos referimos, pode ser ainda mais intensificada e
estimulada se nos for concedido o poder de escolha. Bauman acredita
que a liberdade de escolher nos torna ainda mais ansiosos e responsaveis
pelo resultado das escolhas, sendo nossa a culpa por eventuais fracassos
ou miopia durante o0 processo em que nos posicionamos e fazemos as
opcdes. “Tudo, por assim dizer, corre por conta do individuo. Cabe ao
individuo descobrir o que é capaz de fazer, esticar essa capacidade ao
méaximo e escolher os fins a que essa capacidade poderia melhor servir

[...]”.427 Conforme comentado previamente, Bauman elucida que temos

24 |bid., p. 16.

5 BAUMAN, Zygmunt. Medo liquido (2008, p. 16).

4% SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Para uma critica do realismo traumatico.
Revista Soletras, Sdo Gongalo, n. 23, 2012. Disponivel em: <http://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/soletras/article/view/3801>. Acesso em 10
fev. 2016.

“7 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 74).
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a liberdade de sermos qualquer um, quem quisermos realmente ser. E
encontramo-nos inacabados e incompletos, 0 que na visdo do referido
autor, remete-nos a um estado cheio de riscos e ansiedade. O “clima de
liberdade” ao qual Beatriz Resende se refere na obra Contemporaneos,
esta relacionado ao ambiente democrético pleno em que vivemos no

Brasil, ja a liberdade referendada por Bauman, tem um “qué” de
falsidade:

A liberdade é uma bénc&o ou uma maldicdo? Uma
maldicdo disfarcada de béncdo, ou uma béncéo
temida como maldicdo? Tais  questdes
assombraram os pensadores durante a maior parte
da era moderna que punha a “libertagdo” no topo
da agenda da reforma politica e a “liberdade” no
alto da lista dos valores [...]. O tipo de liberdade
louvada pelos libertarios ndo é, ao contrario do
que eles dizem, uma garantia de felicidade. Vai
trazer mais tristeza que alegria.[...] E se a
liberdade realmente existente, a liberdade
oferecida, significar tudo isso, ela ndo pode ser
nem a garantia da felicidade, nem um objetivo
digno de luta.*®®

O sociélogo amplifica o conceito de liberdade, fazendo-nos
refletir sobre o que dizem Zbyszko Melosik e Tomasz Szkudlarek em
seu estudo de problemas de identidade: “ Viver em meio a chances
aparentemente infinitas tem o gosto doce da liberdade de tornar-se
qualquer um”.** E adverte-nos de que o fato de estarmos inacabados,
incompletos e subdeterminados é um estado cheio de riscos e ansiedade,
mas ao contrario também ndo traz um prazer pleno, pois fecha
antecipadamente o que a liberdade precisa manter aberto.”

Em O mal-estar da pds-modernidade, Bauman utiliza as
expressdes “turistas e vagabundos”, como metaforas da vida moderna.
Ele esclarece que os turistas sdo os de vida fluida, que estdo sempre em
movimento, leves, partindo e chegando sem vinculo, por pouco tempo.
Eles viajam porque querem e seguem seus coragdes. Os vagabundos, na
contrapartida, se viajam, é porque precisam. “Sdo o depoésito de entulho

% Ibid., p. 26-27.
2 |bid., p. 74.
0 Ibid., p. 74.
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para a imundice do turista”. 1 Para o socidlogo, os vagabundos, por

mais Uteis que possam ser, “sdo as vitimas do mundo, que
transformaram seus turistas em herois”. **2 E sobre 0 mesmo tema, mas
no ambiente literdrio, pergunta-se: Quem figura como herdi nessa
literatura romanesca do século XXI? Este sujeito remanesce vivo? Ou
seria hoje, o proprio escritor a figurar como o her6i da trama? O século
XX, aparentemente, enterrou o herdi destemido e salvador, muitas vezes
associado aos romances de cunho militar, para sempre, gradativamente
substituido pelos protagonistas e anti-her6is, sendo estes Ultimos
chamados de “pobres-diabos”, os quais se proliferaram principalmente
no século XX. Marisa Lojolo, em Como e por que ler o romance
brasileiro, se manifesta sobre o tema dizendo que “nos idos dos anos 70
do século XX, vildo era vildo e her6i era her6i. Uns usavam uniformes e
outros eram cabeludos”. % Quando Bauman aborda o assunto,
referindo-se ao homem, ao individuo, ao cidaddo, ele primeiramente
dedica-se a representar o herdi da modernidade s6lida, a era do hardware
ou modernidade pesada, obsecada por volume e “onde havia a certeza de
que “quanto mais, melhor”, pois tamanho era poder e volume era

sucesso”.*** Nestes tempos, conquistar o espaco era o objetivo soberano
e

0 que quer que ficasse entre 0s postos avancados
dos dominios imperiais em competi¢do era visto
como terra de ninguém, sem dono e, portanto, um
espago vazio — e 0 espago vazio era um desafio a
acdo e uma censura a preguica. [...] Intrépidos
exploradores eram os herdis das novas versdes
modernas das “historias de marinheiros” de
Walter Benjamin, dos sonhos de infancia e da
nostalgia adulta; entusiasticamente aplaudidos na
partida e aclamados com honrarias na chegada,
eles andaram, de expedi¢cdo em expedicdo, por
selvas, savanas e 0 gelo eterno em busca da
cordilheira, lago ou planalto ainda néo
cartografado.*®

1 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro:

Zahar, 1998. p.119.

2 |bid., p. 119.

3 LAJOLO, Marisa. Como e por que ler o romance brasileiro. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2004. p. 21.

4 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 132).

5 Ibid., p. 133-134
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Em Vida liquida, o autor esclarece que diferentemente deste
perfil de herdi declarado no mundo pds-moderno, é consideravelmente
dificil encontrar herdis que assumam suas posi¢des como tal, que
estejam dispostos a morrer pela patria ou por alguém: “Nao sé sdo
escassas hoje apenas as pessoas dispostas a morrer por, ou capazes de
concordar em fazé-lo quando estimulam ou Ihes suplicam”.436 Torna-se
praticamente incompreensivel para o cidaddo p6s-moderno, o ato de
sacrificar suas vidas por uma causa, por maior e mais relevante que
possa parecer. Bauman pontua também sobre nossa perplexidade e
desconforto quando ouvimos falar dos suicidas homens-bomba,
tentando encontrar respostas no ‘““fanatismo religioso” ou “lavagem
cerebral”. Ha nitidamente um distanciamento entre a figura do martir ¢ a
do herdi moderno, pois

o melhor que os martires poderiam esperar em
termos de ganho seria a derradeira prova de sua
integridade moral, do arrependimento de seus
pecados, da redencdo de sua alma. Os herdis, por
outro lado, s@o modernos — calculam perdas e
ganhos, querem que seu sacrificio seja
recompensado. N&o existe, nem pode existir algo
como um “martirio inutil”. Mas  nos
desaprovamos, depreciamos, rimos de casos de
“heroismo inutil”, de sacrificios sem lucro...
Quando digo lucro, ndo me refiro a ganho
financeiro. [...] Renunciar a vida sem um feito
palpdvel, e assim perder a chance de dar
gravidade a prépria morte, ndo seria um ato de
heroismo, mas o testemunho de um erro de
calculo ou um ato de loucura — e até prova de uma
condenével negligéncia do dever.*’

Em suma, na opinido do autor, “a sociedade de consumo liquido-
moderna estabelecida na parte rica do planeta ndo tem espago para
martires ou herdis. [...] E a medida que esta sociedade avanca, com seu
consumismo endémico, martires ¢ herdis vao batendo em retirada”. *3®
Ele reforca ainda o fato de que os martires da “velha escola” estavam
sempre prontos para sofrer, prontos para o sacrificio, enquanto hoje,
martirio e heroismo ndo sdo conceitos que se possa aproximar, pois
“essa sociedade promete uma felicidade facil que pode ser obtida por

¢ BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida (2009, p. 56).
“7 Ibid., p. 59.
% Ibid., p. 63-64.
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meios inteiramente ndo heroicos”. (p.65). E por mais que gere
estranheza, Bauman sustenta que sdo as celebridades, os candidatos a
herdis e martires do século XXI, que estdo em evidéncia, fazem parte da
pauta do dia e tal como martires e herdis, “fornecem uma espécie de
cola que aproxima e mantém juntos grupos de pessoas que sem elas
seriam difusos e dispersos”.439 Esse grupo, cuja oferta € virtualmente
infinita e que tanto valoriza a notoriedade, sente-se muito a vontade no
ambiente liquido-moderno, conclui o autor.

Finalmente, antes de enveredarmos para a analise
comparativa entre o pensamento liquido de
Bauman e o romance Sinfonia em branco de
Adriana Lisboa, reforcamos também que o
romance da atualidade, na opinido de Beatriz
Resende ndo tem forma definida; sendo de certo
modo permissivo, abrangendo diversos estilos
num Unico género. A falta de forma, de padrdo, €
também assunto recorrente e amplamente
abordado no mundo fluido de Bauman, para
referir-se a trabalho, familia, casamento, religido,
medo e até mesmo a falta de padrdo no mundo das
artes. Neste contexto de falta de forma e padréo
definidos, o termo multiplicidade é usado por
Beatriz  Resende  para  representar  esta
caracteristica da producdo literaria da virada do
século XX para o século XXI, alegando que
Multiplicidade é a heterogeneidade em convivio,
ndo excludente. Esta caracteristica se revela na
linguagem, nos formatos, na relacéo que se busca
com o leitor e — eis ai algo realmente novo — no
suporte, que, na era da comunicacdo
informatizada, ndo se limita mais ao papel ou a
declamacdo. Sdo multiplos os tons e temas e,
sobretudo, multiplas convicgBes sobre o que é
literatura, postura que me parece a mais
interessante e provocativa nos debates que vém
sendo travados. Num primeiro momento, a
evidéncia da multiplicidade como expressdo tdo
forte pode remeter as contingéncias do momento
que foi chamado de po6s-moderno com a
substituicdo dos dogmas modernistas por
movimentos plurais, posteriores a superagdo de
classificagdes fundadas em dicotomias. [...] O

9 Ibid., p. 68.
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pés-modernismo passa a operar “num campo de
tensdo entre tradicdo e inovagdo, conservagdo e
renovacao, cultura de massa e grande arte”, o que
%éoindicaria o convivio de diferencas na literatura.

Ainda que vivamos em tempos de globalizacdo e que a for¢a da
midia acarrete uma inevitavel “homogeneizagdo do gosto, das
expectativas, do consumo, representada pela americaniza(;ﬁo”Ml, a
hibridez aparece a medida que se mergulha nas obras e, principalmente,
romances publicados a partir de 2000. Por exemplo, por um lado ha
evidéncias do super-realismo, por outro, ha publicacdes e autores que
fogem totalmente desta maxima e agrupam-se sob a Otica do que
Schollhammer chama de novo regionalismo. Sob outro prisma, ha o tom
violento do mundo cdo que contrasta, em outra instancia, com a
proliferacdo de obras que evidenciam o Eu, os problemas existenciais, as
fragilidades do ser humano, as relacGes afetivas e familiares. Justamente
por isso, Bauman sustenta que no cenario pés-moderno do presente,
falar de uma vanguarda ndo faz sentido. “Despido da significacao do
passado, ndo predizendo nada e ndo impondo nenhuma obrigagdo — um
simbolo mais de bravata do que de rebeldia, e certamente ndo de
fortaleza (—:-s.piritual”.442 Para ele, a expressdo “vanguarda p6s-moderna”
¢ uma contradicdo em termos. Na obra O mal-estar da p0s-
modernidade, publicada antes da virada do século XXI, o socidlogo
polonés reforga a tese de que “a multiplicidade de estilos e géneros ja
ndo é uma projecdo da seta do tempo sobre o espaco da coabitagdo. Os
estilos ndo se dividem em progressista e retrégrado, de aspecto
avancado e antiquado”.443 As novas invengdes artisticas ndo estimam
romper, promover rachadura, mas unir-se ao ja existente, “procurando
algum espaco para se mover por elas préprias no palco artistico
notoriamente superlotado”.444 Ha oportunidade para todos os estilos
compartilharem o mesmo ambiente e sobreviverm, “aplicando a mesma
estratégia”,445 sejam eles considerados estilos mais antigos, tradicionais
ou novos, sem qualquer distingdo ou preconceito, até porque, ressalta

“0 RESENDE, Beatriz. Contemporaneos (2008, p. 18).

“L Ibid,. p. 19.

“2 BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro:
Zahar, 1998. (p.127).

“3 Ibid., p. 127

4 bid., p. 127.

“5 Ibid., p. 127.
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Bauman, “todos se submetem as mesmas leis que dirigem toda a criacao

cultural”.**® Ha, portanto, espaco cada vez mais escasso, “para normas e

canones coletivamente negociados e coletivamente |oroclamados”.447 -

conclui o autor.

Lembrando que, na perspectiva de Bauman, “as artes dos nossos
dias ndo se mostram inclinadas a nada que se refira a forma de realidade
social. As artes pos-modernas alcangaram um grau de independéncia da
realidade ndo-artistica com que seus antecessores modernistas s
podiam sonhar”.**® Sobre este aspecto ligado ao social, Regina
Dalcastagné enfatizou na abordagem conclusiva de sua pesquisa que

h& aparentemente trés problemas principais na
nossa literatura atual; problemas estes, segundo
ela, ligados entre si: falta de critica, falta e
autocritica e falta de ambicdo: “Nao que os
escritores ndo possam ser, COMoO muitas vezes sao,
sensiveis as graves injusticas da sociedade
brasileira ou que seus textos ndo traduzam tal
sensibilidade. Mas o retrato da injustica ou da
miséria, que aparece aqui e ali, apenas ecoa aquilo
gue o texto jornalistico, ou o discurso académico
fossilizado, ja oferece cotidianamente, incapaz
que é dar vida ao conjunto complexo de relagGes
sociais que sustenta tais situagOes (miséria e
injustica).**

Afinal, com base no que foi abordado no presente capitulo,
objetivando cruzar os aspectos vigentes no mundo liquido pés-moderno
de Bauman com o romance da atualidade, o que se faz possivel
relacionar com o estilo da escritora Adriana Lisboa e, mais
precisamente, o romance selecionado para estudo? Estard ela
aparentemente inserida neste contexto? Comunga das tendéncias mais
relevantes identificadas no panorama da literatura atual? Sera possivel
aproximarmos a sociologia de Bauman e a sua literatura? Ou ha
nitidamente mais distanciamentos e divergéncias? E justamente este o
intuito das proximas paginas: Analisar o romance Sinfonia em branco
sob a perspectiva da Modernidade Liquida.

“5 Ibid., p. 127.

“7 bid., p. 128.

“5 Ibid., p. 129.

“% DALCASTAGNE, Regina. Estudos de literatura brasileira contemporanea
(2005, p. 65).
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52 ENTRE O ROMANCE SINFONIA EM BRANCO E A
MODERNIDADE LIQUIDA

Evidentemente, o fato de Adriana Lisboa ter publicado sua obra
em pleno século XXI ndo garante que todos os elementos do romance
poés-moderno tratados até aqui, estejam em sintonia, em total
convergéncia com o que pudemos observar ao longo da leitura do
romance Sinfonia em branco. Ora tendo como objeto de anélise o
enredo e seus personagens, ora referenciando a propria autora, seu estilo
e método de apresentacdo narrativa, iremos, ao longo deste subcapitulo,
enveredar por esta desafiadora tarefa, onde desde ja vale a ressalva de
gue ndo se pretende encontrar respostas prontas, verdades absolutas e
certezas inabaldveis, mas uma busca de compreensdo e maior clareza
dos principais pilares de sustentacdo de ambas as obras, viabilizando ou
ndo, 0 cruzamento, a convergéncia, a intersecdo entre elas.

Vejamos inicialmente o elemento espaco. A obra analisada ndo
transita pelo submundo das grandes metrdpoles, apesar de parte da
narrativa desenrolar-se no Rio de Janeiro, entre os bairros do Leblon e
Flamengo. A maior parte da histdria narrada em terceira pessoa, se passa
no interior, na zona rural do Rio de Janeiro, nas proximidades de
Jabuticabais, onde os principais personagens residem e onde “tudo ¢
nada acontece”.**® Um contraponto entre a vida na cidade grande,
urbanizada e em constante movimento, convivendo com os temores da
vida moderna e o interior e a cidade mansa, onde o tempo demora a
avancar, onde prevalece o siléncio e a monotonia, caracteristicas cada
vez mais escassas na vida liquida de Bauman.

Em oposicdo ao tempo liquido, em que acumulamos tarefas, as
horas parecem fluir aceleradas e somos pressionados constantemente a
resolver tudo agora, na fazenda da familia, préximo a Jabuticabais — e
isso se reflete no modo como a historia € narrada e as cenas descritas — 0
tempo € lento, sem anseio de aceleragdo. H& tempo para receita de
biscoito casadinhos** e tempo em demasia refletindo, imaginando,
aguardando o momento de agir, de mudar, de interromper um
sofrimento, um sacrificio. Este tempo imdvel reverbera em inlmeras
falas, inimeras paginas, sob a repeticéo lenta e %radual da mesma frase:
“O tempo ¢ imével, mas as criaturas passam”.*> Em termos de tempo

0 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 20).
1 bid., p. 25.
%52 Esta frase aparece reiteradas vezes ao longo da narrativa.
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cronolégico, ha indicios de que o romance se passa entre 0S anos
cinquenta e setenta, no periodo dedicado a infancia e anos noventa,
guando as personagens principais ja sdo adultas. Este intervalo, a
principio, ndo chega a incorporar o século XXI, mas de acordo com o
gue Bauman, a p6s-modernidade inicia-se no final dos anos noventa:
“Quando chegou ao Rio de Janeiro no ano de 1965 e bateu a porta da
tia-avd Berenice munida de suas duas malas e do embrulhinho feito com
papel pardo, Clarice tinha o coragdo dividido™. [...]*** Ou ainda, sobre o
relégio simbolo da lentiddo, da morosidade, da paciéncia e do siléncio
que envolvia as paredes de cada ambiente da casa da fazenda: “ Dentro
de casa o reldgio de péndulo aborrecia o siléncio e formava uma
polirritmia discreta com o vaivém enferrujado da cadeira de balango
onde Afonso Olimpio lia um livro. [...] ***

Justamente por conta destas peculiaridades ligadas ao tempo, nao
h& ansiedade crénica, nem nos relatos, nem nas a¢des dos personagens.
Pelo contrario, em Sinfonia em Branco ensina-se a esperar, a silenciar,
aprende-se a aguardar, seja pelo destino, pela solucéo, pela noticia, pela
liberdade: “Seis meses. Um ano. E em torno de Maria Inés havia uma
soliddo viscosa que lhe tirava o folego, mas ela estava aprendendo a
esperar”.455

A violéncia é elemento presente no romance Sinfonia em branco,
mas diferente, do que se contextualizou no super-realismo e hiper-
realismo, ela pode ser tdo trdgica quanto, tdo dolorida e ameacadora,
mas a voz é baixa, quase que em sussurro. A autora consegue tratar de
um tema pesado, como o abuso praticado pelo pai de Clarice, mas num
tom poético, lirico, delicado. Nao ha desespero revelado em grito, nem
em cenas arrebatadoras como o estupro e assassinato de Lina, nem
tampouco nas repetidas vezes em que o incesto é cometido, repetido e
dolorido, sem emitir som aparente. Ha sim o desamparo ao qual se
refere Schollhammer, mas um desamparo emocional, de quem se sente
sO, abandonada a propria sorte na cidade grande, no caso de Clarice
guando aos 15 anos foi enviada a capital carioca, mesmo estando sob a
tutela da tia-avo; o desamparo de Otacilia, cuja doenca a destruiu junto
com o aniquilamento de seus sonhos e relacdo com as filhas. Ha
inimeras passagens no livro que tratam diretamente do medo:

Clarice podia reconhecer que nunca dera um
Unico passo. A superagdo do medo ndo vinha a ser

3 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 109).
4 bid., p. 132.
** Ibid., p. 134.
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sinbnimo de movimento (a coragem do
movimento, ou a naturalidade do movimento).
Era, antes, como uma pagina em branco onde
nenhuma palavra quer se inscrever. (p.38)

Foi assim que Tomas ingressou no mundo de
Maria Inés — um mundo de alegrias tristes, fragil
como confeito de bolo. Agora ela adquirira um
corpo de mulher, cem por cento (conquistara-o,
construira-0), mas era ainda uma menina. Claro. E
tinha medo de fantasmas. (p. 159)

N&do havia remorso em Afonso Olimpio. [..]
Subitamente, ele compreendeu. Um arrepio de
medo percorreu-lhe o corpo. Havia, sim, um plano
de existéncia onde ficavam depositadas (como
dinheiro em conta bancaria) as coisas que ele ndo
fizera. Que poderia ter feito. Que deveria ter feito.
(p-213)

Ela sentiu vontade de vomitar mas o medo
dominou até aquela vontade. (p.272)

Estes medos aqui relatados, assim como as angustias e ansiedades
contemporaneas, na opinido de Bauman, sdo feitos para serem sofridos
na soliddo.**® Um individuo solitério, intitulado “homo consumers,
autorreferente e autocentrado”’, um comprador racional ou ainda um
personagem que o autor identifica como aquele que “os praticantes do
mercado podem e querem acolher. [...] Alguém que adotou a busca pela
melhor barganha com uma cura para a soliddo e ndo conhece outra
terapia [...]”. **® Sendo deste modo o consumo considerado um ato, uma
atividade solitaria, “irremediavelmente solitaria, mesmo nos momentos
em que se realiza na companhia dos outros”. **® Temos af um dos males
da vida liquida e que assola o individuo, que apesar de todas as
oportunidades e escolhas disponiveis num mundo onde ser avulso pode
representar mais leveza e consequentemente, mais sucesso, sente-se
sozinho, solitdrio — sentimento este presente na vida existencial de
muitos personagens do romance em analise:

Maria Inés ndo havia se sentido ofendida com a
falta de atencdo da filha Eduarda. Ao contrario.
Estava agora experimentando uma soliddo de

6 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido (2004, p. 170).

7 Ibid., p. 89.

8 bid., p. 89.

9 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida (2001, p. 189).
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outra natureza, com outra coloragdo e outro sabor.
Uma delicada soliddo, metade febre e metade
amor, onde vingavam suas melhores dudvidas.
Depois de dezessete anos. (p.184)

Felizmente, em toda a volta da casa elas estavam,
as arvores. Algumas haviam deixado com
surpreendente rapidez o status de semente
germinando e eram agora um milagre em tronco e
folhas sinceras. Eram como espiritos e estavam ali
para acompanhar Clarice, para dar-lhe sombra,
para observar sua soliddo com amor e sem
interferéncia. Para protegé-la. (p.195)

Afonso Olimpio contava seus minutos, contava 0s
grdos de areia que caiam da ampulheta, e bebia
sua soliddo. (p. 229)

O mundo que ele erigira para si e que agora
regurgitava soliddo. [...] Estava velho. Parecia
varios anos mais velho do que na Gltima ocasido
em que Maria Inés o encontrara, no ano anterior.
(p. 288)

A soliddo é ingrediente presente no cotidiano e que acompanha o

individuo no desencadeamento da sua rotina. Ela vem a ser, mais um
elemento, outra evidéncia dos romances pés-modernos, em que a
escritora Adriana Lisboa participa:

O mergulho no cotidiano e nos processos intimos
que envolvem afetos basicos de dor, medo,
melancolia e desejo aparece, assim, na literatura
contemporénea, sem o peso do estigma que
atingia a literatura existencialista ou psicoldgica
das décadas de 1950 e 1960, pois agora a
intimidade  justifica-se na exploracdo dos
caminhos do corpo e da vida pessoal, de seus
recursos de presencga e de afirmacdo criativa, de
dispositivos privados, numa cultura massificada,
inumana e alienante. Trata-se de uma hip6tese do
comum e do banal por tras da qual se esconde
uma ilusdo da realidade verdadeira, ligada aos
sentimentos intimos que agora reivindicam
pertinéncia publica, numa cultura em que o
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sentimentalismo  virou  matéria-prima  dos
. 460
processos simbolicos.

Muito desse cotidiano comezinho, desta vida privada, se passa no
cla central do romance, na conjuntura familiar formada por Otacilia,
Afonso Olimpio, Clarice e Maria Inés, que tem a marca da solidez, da
rigidez, da forma padrdo esperada e consolidada de familia, deveras
tradicional e perfeita sob os olhos de outrem. Um casamento sob a égide
da eternidade, dos lagos duradouros, do longo prazo, no qual a fluidez
da falta de engajamento, do curto prazo e da sindrome do compromisso,
reside distante e ndo faz sentido. Otacilia e Afonso Olimpio ja ndo eram
tdo jovens quando casaram, ja haviam passado da idade de ter filhos,
mas 0 matriménio acabou por consolidar-se e ainda vieram a ter duas
filhas. “Afonso Olimpio cruzou-lhe 0 caminho e semeou a ideia da
salvagdo em suas fantasias dormidas”. “®* Otacilia tinha vinte e oito anos
quando casou, deixando para trds o receio de morrer virgem. “O
casamento nunca chegou a ser aquilo que Otacilia imaginara™. * ? Estava
casada havia sete anos, tinha duas filhas pequenas, um marido que ndo
completava seus sonhos. “Fazer amor era burocratico como descascar
batatas ou cerzir um par de meias”. *®® O prazer nio faria parte da vida a
dois.

E bem verdade que a historia também perpassa por desenlaces,
traicbes e rupturas amorosas. Clarice, a irmd@ mais velha e vitima do
incesto “moca docil, recatada, submissa, educada, polida, discreta,
adoravel”*®* foi casada com llton Xavier, de quem se separou seis anos
depois, ndo teve filhos e com quem nunca fora efetivamente feliz. No
caso da irma mais nova, Maria Inés, “inventiva, ousada e curiosa”,465
apos relacionamento amoroso com Tomas, casou-se com o primo Joao
Miguel. O casamento nunca chegou a ser aquilo que imaginara,
(replicando o modelo materno). O narrador divide com o leitor a
revelacdo de que Jodo Miguel seria homossexual e teria um caso com o
jovem italiano chamado Paolo. A mesma Maria Inés — mulher traida —
chegou a supor que tal atitude do marido estaria relacionada a um tipo

0 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficcdo brasileira contemporanea (2011, p.
117).

1 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2001, p. 52).

“2 |bid., p. 55.

3 Ibid., p. 55).

4 Ibid., p. 235.

> Ibid., p. 26.
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de vinganca, ja que ela prépria mantinha uma relagdo extraconjugal, do

tipo que Bauman vincularia ao termo impulso:
A curta expectativa de vida é o trunfo dos
impulsos, dando-lhes uma vantagem sobre os
desejos. Render-se aos impulsos, ao contrario de
seguir um desejo, é algo que se sabe ser
transitorio, mantendo-se a esperanga de que nao
deixara consequéncias duradouras capazes de

. . N 466
impedir novos momentos de éxtase prazeroso.

O amante de Maria Inés se chamava Bernardo Aguas, cujo nome,
em termos de correlacdo com a Modernidade Liquida, ¢, no minimo,
curioso. Ele, um amigo dos tempos de faculdade, que encontrava Maria
Inés eventualmente, quando da sua estada no Rio de Janeiro, sempre
com o objetivo de fazer sexo performatico e contar orgulhoso das suas
aventuras amorosas com as diversas namoradas que dizia possuir ao
redor do mundo. Do mesmo modo, a tia avé Berenice fora marcada para
sempre com a estéria de amor e desilusdo que protagonizou com o
argentino Juan Carlos, por quem se apaixonou na década de vinte: um
musico. Pianista. Radicado no Brasil, dois anos mais velho que ela,
namoraram por dois anos e meio e chegaram a noivar. Berenice chegou
a exibir um anel no anular da mao direita, que era uma preciosidade de
ouro, diamantes e pérola. Certa feita, 0 noivo precisou retornar a sua
terra natal para bem de tratar de assuntos pessoais e demorou trinta anos
para voltar. “... deixou Berenice atonita com seu anel de noivado no
dedo e aquela insélita sensacdo de um incéndio oco na garganta”. Ela
nunca perdera as esperancas de reencontra-lo e eis que isso veio a advir,
com ele ja grisalho, no Rio de Janeiro. A mesma Maria Inés que
constituiu familia, descasou-se de Jodo Miguel e sofreu com a existéncia
do atraente Paolo, foi musa inspiradora do personagem Tomas — um
jovem um tanto confuso e pouco produtivo, que identificou na moca 0s
tracos da garota de branco do quadro de Whistler e se apaixonou
perdidamente. Com Tomas, Maria Inés manteve um namoro leve,
fluido, divertido, sem cobrancas, mas que para cada um dos dois,
representava algo distinto. Para ele, a esperanca de uma vida a dois, de
planos em comum, o longo prazo tdo fora de moda abordado por
Bauman em sua obra; para ela, uma parceria sem compromisso, sem
votos de eternidade, com futuro nebuloso e onde uma vez terminando o
desejo, o prazer, ja ndo faria mais sentido: “Deflagravam infinitas
possibilidades de vida em simples olhares trocados: tudo era possivel.

%6 BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido (2003, p. 27).
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Tomas realmente acreditava naquilo. Tinham pressa, mas gastavam o
tempo. [...] E se tornavam infinitos e renovados como o mar, e
misteriosos, tdo misteriosos”. 467

Liquido, fluido, leve, flexivel, inventivo, muitas destas
caracteristicas que norteiam o comportamento do homem p6s-moderno e
que se refletem também na falta de engajamento e vinculo, nas relagfes
descartaveis, tornam-se passiveis de serem encontradas nos movimentos
e nuances de alguns personagens de Sinfonia em branco, contrastando
com o elenco solido, amorfo, de dificil movimento, sem urgéncia, que
age pouco, silencia e teme a vida, sobrevivendo. Tomas, por exemplo,
assim como Eduarda e em alguns momentos, a propria Maria Inés, séo
representantes destas evidéncias em determinadas passagens do
romance:

(sobre Tomas) Tomas queria uma vida fluida
como um rio sem cachoeiras. (p. 41) As viagens.
Nunca suficientes para conhecer o Brasil inteiro.
De énibus, ou pegando carona com caminhoneiros
gue transitavam por estradas inacreditaveis,
esburacadas, corroidas pelo tempo e pelo pouco
cuidado. [...] Pintando uns quadros aqui ou ali
para custear os quildmetros seguintes. [...]
Vasculhando cidades grandes que eram uma selva
ao avesso, e talvez ainda mais perigosas. [...]
Pensou em parar, em encostar-se e desligar as
maquinas, tornar-se pequeno. (p. 186)

Ele tinha perspectivas tdo grandiosas quanto
desordenadas, e ainda ndo se dava conta de que
precisava adestrar o prdprio talento. Civiliza-lo.
(p. 147)

(sobre Eduarda) Longilinea no corpo e nas
expressdes do rosto, dona de palavras calmas e de
ideias fluidas, ideias de correnteza de riacho. [...]
Eduarda era leve, arejada, de gestos simples.
Eduarda era uma moga feita de verao. (p. 69)

(sobre Maria Inés) Plantar uma arvore de dinheiro
usando uma moeda como semente havia sido ideia
de Maria Inés, e ousada e curiosa. (p. 26) Uma
atitude de cartas na manga. Maria Inés estava
sempre mexendo onde ndo podia, dizendo o que
ndo havia sido educada para dizer. (p. 130)

“7 LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 156).
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(sobre a viagem de Maria Inés e Eduarda) No
total, a bagagem delas era de um minimalismo
saudavel — estava claro que nao havia necessidade
de excessos, de gelée exfoliante. Melhor era
subtrair, retirar, como um escultor diante de um
bloco de pedra. Melhor era ser menos, apequenar-
se, ser minimo possivel e reivindicar o siléncio, a
nudez e a liberdade. (p. 162)

(sobre Clarice, antes de tudo) Como cheiram bem,
os ciprestes! E esse corpo de menina, como corre
fluido e facil ! Tudo € intenso. Tudo importa, ndo
existe residuo, ndo existe refugo. (p. 77)

Tanto no mundo s6lido como no liquido, a busca pela felicidade
sempre esteve presente na vida do cidaddo. A diferenca, na visdo de
Bauman, é que hoje, esta corrida atrds da felicidade vem envolta de
ansiedade, de indefinicbes sobre o que realmente nos faz feliz, e,
principalmente, da certeza de nunca chegar la. E como se a procura, 0
caminho, a esperanca de ser feliz fosse mais importante e gerasse mais
satisfacdo do que, de fato a conquista, a chegada, o alcance do desejo.
Em A arte da vida, o autor desconcerta-nos ao propor o desafio de
refletir sobre “o que ha de errado com a felicidade?*®® Ele explica que
“na sociedade atual, somos levados a acreditar que o proposito da arte
da vida pode e deve ser a felicidade, embora ndo seja claro o que ela
¢”.* Na referida obra, Bauman cita Friedrich Nietzsche e sua receita
ideal para uma vida feliz:

Um ideal que ganha popularidade em nossos
tempos pés-modernos ou “liquido-modernos”-, € a
imagem do Super Homem, o grande mestre da
arte da auto-afirmacdo, capaz de se evadir ou
escapar de todos os grilhdes que restringem a
maioria dos mortais comuns.

Em entrevista ao Jornal O Globo, em 2011, o soci6logo em
questdo comentou sobre a busca da felicidade e o quanto a mesma nédo
pode estar atrelada a indicadores de riqueza, pois “isso apenas resulta
numa eroséo do espirito comunitario em prol de competi¢do e egoismo”.
A propriedade hoje em dia, conclui o entrevistado, “estd sendo medida
em termos de producdo material e isso s6 tende a criar mais problemas

*8 Texto inserido na solapa do livro A arte da vida (BAUMAN, Zygmunt. A

arte da vida. Rio de Janeiro: Zahar, 2009. p. 7)
469 H

Ibid.
% Ibid., p. 28.
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em sociedades em que a desigualdade esta em crescimento”. Immanuel
Kant declarou que “ “o conceito de felicidade” ¢ de tal modo
indeterminado que, embora todos desejem atingi-la, ndo podem,
contudo, afirmar de modo definitivo e consistente o que é que realmente
desejam e pretendem”. ! Sécrates e Platdo ja proclamavam ser este
“um fato bruto da vida, um eterno companheiro da existéncia
humana”.*’? Para Aristoteles, “a felicidade pode ser definida de uma
série de maneiras: como “prosperidade combinada com virtude”,
“independéncia da vida”, “gozo seguro do maximo prazer”, “boa
condicdo da propriedade do corpo, juntamente com o poder de proteger
sua propriedade, seu corpo e de fazer uso deles”. % Bauman amplia a
discussao sobre o tema, afirmando que “um dos efeitos mais seminais de
se igualar a felicidade a compra de mercadorias que Se espera que geram
felicidade é afastar a probabilidade de a busca da felicidade algum dia
chegar ao fim”.*™* E justamente por isso que o autor conclui que “a
felicidade genuina, adequada e total, sempre parece residir em algum
lugar a frente; tal como o horizonte, que recua quando se tenta chegar
mais perto”. 4
As diversas vozes de Sinfonia em Branco parecem comungar do
mesmo sentimento da ndo-felicidade. Da busca de algo que talvez
inexista, mas que se busca por uma questdo de sobrevivéncia. Ser feliz
para Tomas pode ser a conquista do amor de Maria Inés; ser feliz para
Otacilia poderia ter sido a libertacdo, livrar-se do presente, do passado,
da incerteza do futuro e da culpa que tanto a amargurou e aniquilou
gualquer tentativa de ser feliz; Lina era feliz na sua inocéncia, no
convivio com os amigos, na sua perdoavel ignorancia e falta de
ambicdo; Afonso Olimpio talvez tenha conhecido o inferno, mas nédo a
felicidade, o que nos remete a uma passagem do livro A arte da vida:
O problema é que a eternidade estd vedada aos
seres humanos, e assim estes, dolorosamente
conscientes disso e com poucas esperancas de
apelar do veredicto do destino, tentam reprimir e
emudecer sua tragica sabedoria num turbilhdo de
prazeres frageis e efémeros. Sendo esse
reconhecidamente um célculo falso [...] eles se
condenam, qualquer que seja sua riqueza material,

™ bid., p. 40.
2 |bid., p. 40.
3 Ibid., p. 41.
™ bid., p. 17.
™ Ibid., p. 32.
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a uma pobreza espiritual perpétua: a infelicidade
continua (um homem é tdo infeliz quanto se
convence de que é). (p. 49)
E o que dizer de Clarice, uma das personagens principais e cuja
VOZ pouco ecoou, pouco se ouviu, ao longo da sua trajetoria tragica e
para quem a felicidade sé caberia se fosse possivel esquecer, apagar da
memoéria, nascer de novo. “Esquecer. Profundamente”.*”® Clarice tinha
medo porque se sentia confundida com um pedago de si mesma, uma
parte apenas, um pedaco da sua histéria. Seria possivel que todo o resto
lhe viesse a ser usurpado? Precisava daquele esquecimento”.*’” Quando
a autora segmenta a estoria entre “antes de tudo” e “depois de tudo”,*"®
facilita a identificacdo dos momentos da vida das personagens afetadas
diretamente pelo incesto em que fora possivel usufruir de felicidade. Na
infancia, “antes de tudo”, as irmds costumavam levar uma vida simples
e desprovida de preocupac6es, ao lado dos fiéis amigos Damido, Lina e
Casimiro: “Que bom se a memoria da fazenda e da infancia se
compusesse assim, de pequenos fetiches bucolicos, de coisinhas
cantaveis com um violdo e uma voz ndo muito potente diante de uma
fogueirinha, fumando um baseado, mas ndo”.*”® Ao final do romance, a
autora, com total delicadeza, capaz de emocionar o leitor que se
permitiu embarcar nesta viagem, apresenta um ultimo relato, um lapso
de esperanca, um conforto, ainda que relacionado a um tempo passado,
pela forma ndo linear, de um tempo ndo cronolégico utilizado na
narrativa; um raro momento em que Clarice esbanja felicidade:
Clarice estava feliz. Era radiante, o futuro que
antevia. Sabia que estava certa. Sorriu para Maria
Inés e disse vamos embora, Lina combinou que
viria brincar depois do almoco. Vamos. E as duas
desceram da goiabeira num pulo, e foram
correndo para casa."®
Analisando este corrente capitulo da dissertacdo, € possivel
perceber que sdo efetivamente poucos os elementos presentes na
Modernidade Liquida de Bauman que se encontram traduzidos no
tempo, espa¢o ou nha caracterizacdo, atitude e personalidade dos
personagens principais da trama. H4, outrossim, passagens, cenas,

7% LISBOA, Adriana. Sinfonia em branco (2013, p. 112).
7 bid., p. 112.
8 Ibid., p. 97.
% Ibid., p. 116.
0 Ibid., p. 315.

® N NN
S @



151

momentos em que alguns personagens agem de modo a estabelecer um
didlogo maior com o mundo liquido do sociélogo polonés. Mas o que
dizer da autora? Seu estilo? Sua ja representativa bibliografia? Neste
sentido, Schollnammer comenta que “sua escrita deposita sua esperanga
na sensibilidade delicada dos pormenores do universo domeéstico,
alimentada por uma certa erudicao literaria e com referéncias constantes
a musica erudita e as artes plésticas”.481 “A autora de vida fluida e leve,
gue ja morou em diversos lugares e admite apreciar a mudanca, a
experiéncia do novo lugar, tem uma sensibilidade agucada e forma
bastante peculiar de expressdo. “Sem aderir a modismos estéticos,
Adriana tem um modo proprio de escrever, numa prosa marcada pela
habilidade de tratar de forma singela e sedutora, temas tdo complexos
como o desejo e a culpa”.482

Sinfonia em branco representa um modelo de romance onde
prevalecem os sentimentos, as emoc0es, a autoreflexdo, através do relato
de memoérias, lembrancas, marcas do passado refletindo-se no tempo
presente e tornando a vida, o destino das personagens, penoso,
sacrificante, quase que uma sobrevivéncia arrastada e dolorida, com
sinais de esperanca a medida que o desfecho da estéria vai chegando ao
fim: “[...] ¢ a memoria intima que se situa no centro da constru¢do da
escrita, sem possibilitar a reconquista triunfante da genealogia familiar
em sua alegoria, e a constru¢do da identidade nacional [...] «. 83 Em
entrevista, certa feita, Adriana posicionou-se sobre o assunto, dizendo
gue “nao escreve para mulheres ou sobre mulheres, nem tampouco
queria ver sua obra vinculada ao estigma de “literatura feminina” ”,484
entretanto em Sinfonia em branco, as mulheres s&o maioria no elenco
das personagens principais, assim como o universo feminino é retratado,
refletindo sobre a virgindade, o casamento, o prazer, as expectativas

1 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficc&o brasileira contemporanea (2001, p.
134).

Trecho do Release sobre a obra Sinfonia em branco, publicado no blog da
autora, sem mencéo da autoria.

3 SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficc&o brasileira contemporanea (2001, p.
136).

Entrevista concedida por MSN a Ramon Nunes Mello (jornalista, poeta e
ator) em 2001 e publicada no blog de sua autoria; MELLO, Ramon. Adriana
Lishoa, simplicidade e disciplina. Saraiva Contetdo, 25 set. 2009.
Disponivel em: <http://www.saraivaconteudo.com.br/Materias/Post/10122>.
Acesso em: 5 fev. 2016.
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com o ser amado, as caréncias afetivas, a propria maternidade, a relagéo
mée e filhas, seus sonhos, suas mais secretas aflicdes e desejos.

O mundo liquido tem pressa; o mundo liquido ndo tem tempo; o
mundo liquido quer que tudo se resolva agora, sem espera, sem demora;
um mundo onde mudar, reiniciar, recomecar, esquecer, € tarefa facil e
necessaria para a busca constante da satisfacdo. Paradoxalmente,
Adriana Lisboa apresenta um romance que parece “ser desenhado a bico
de pena. Cada frase parece ter sido escrita com a precisdo e a delicadeza
necessérias a elaboracdo de um retrato imaginario, no qual se possam
reconhecer os tracos de vidas miudas [...]”.485 A riqueza dos detalhes
transporta o leitor para aquele universo, aqueles ambientes ora urbanos,
ora rurais, com uma capacidade impar de fazer-nos imaginar, sentir,
sofrer junto com as personagens. Uma obra de intenso apelo sensorial,
projetando uma avalanche de cheiros, cores, texturas, gostos...

Tomas se perguntara muitas vezes que espécie de
sonhos formigaria na mente de um recém-nascido.
Teria lembrangas do utero e faria sonhos liquidos
e avermelhados? (p. 17)

Depois voltou para o interior da casa e para o
fogdo onde fumegavam o feijdo, o arroz, a carne
assada. (p. 19)

O calor estava em toda a parte e pouco adiantava
buscar o aconchego mentiroso do mar, porque o
sol torrava mesmo quando a fria agua salgada
pretendia fazer crer que havia algum alento. [...]
Uma decoradora sugerira aquele branco todo.
Sofa branco, paredes brancas, poltronas brancas.
Ideias brancas e inverdades brancas. (p. 29)

Havia flores secas e coloridas que tinham o cheiro
rude das coisas sem importancia. Trés dos quatro
quartos estavam calados e dormentes. (p. 37)

A fazenda proxima respirava mansa, a espera
deles. Mansa, virgem, de todo inocente. Depois,
muito depois, Otacilia conheceu a acidez de seu
préprio siléncio, mas na distancia daqueles anos
leves ainda estava ensolarada e facil. (p. 54)

Maria Inés foi até a aparelhagem de som e

abaixou um pouco o volume da musica que dizia
qualquer coisa sobre ser the king of pain. (p. 61)

5 Da resenha publicada no blog da autora, sem indicago de autoria

<http://www.adrianalisboa.com>.
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Um momento que arranca o feto de dentro do
atero e lhe interrompe a vida, que seca as raizes
dos ciprestes e pisoteia os bolos de terra com
confeitos de margaridinhas picadas. O corredor da
casa tem cheiro de chdo recém-encerado. (p. 78)

E fato que apesar da tematica pesada, o romance é leve, flui como
a descricdo de Bauman em seu livro Modernidade liquida, ao referir-se
sobre o efeito do liquido sobre o sélido: “Fluidez é a qualidade de
liquidos e gases. [...] Essa continua e irrecuperavel mudanca de posi¢do

de uma parte do material em relacdo a outra parte quando sob pressao

- . L . 486
deformante constitui o fluxo, propriedade caracteristica dos fluidos.”,

além de ter um ritmo cadenciado, constante, capaz de prender o leitor,
talvez pelo suspense, a ndo revelacéo dos fatos na ordem cronoldgica em
gue 0s mesmos acontecem, ou ainda, pela capacidade narrativa da autora
e uso constante de metaforas — caracteristica esta presente nas obras de
Bauman — para efetuar descricdo de lugares, sentimentos, pessoas, etc.
Logo no inicio do romance, o primeiro trecho ja da o tom poético que
vai permear toda a narrativa:

A tarde abafada de verdo descolava-se da estrada
sob forma de poeira e se espreguicava no ar. Tudo
estava quieto, ou quase quieto, e mole, inchado de
sono. Um homem de olhos muito abertos (e
transparentes de tdo claros, coisa que ndo era
comum) fingia vigiar a estrada com
seus pensamentos. Na verdade, o0s olhos
mapeavam outros lugares, vagavam dentro dele, e
catavam cacos de memaoria como uma crianga que
colhe conchinhas na areia da praia. (p. 9)

Ela vestia um vestido branco e tinha os cabelos
soltos, como se fosse um milagre. Cabelos
compridos, grossos e escuros, ondulados demais.
N&o podia ser diferente: a Garota de branco. A
Sinfonia em branco de Whistler. A poesia da
visdo. (p. 42)

Mergulhadas na noite, as arvores eram como
grandes espiritos semiadormecidos, oscilando
num movimento magico que talvez fosse
provocado pelo vento leve, ou talvez fosse
voluntario. (p. 47)

¢ BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida (2001, p. 7).
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Bauman utiliza-se do mesmo recurso, remetendo significancia a
alguns conceitos, através da descricdo metaforica:

Associamos “leveza” ou “auséncia de peso” a
mobilidade e a inconstancia: sabemos pela pratica
que quanto mais leves viajamos, com maior
facilidade nos movemos. Essas sdo razles para
considerar  “fluidez” ou “liquidez” como
met&foras adequadas quando queremos captar a
natureza da presente fase, nova de muitas
maneiras, na histéria da modernidade. (ML, p. 8 e
9)
Derreter os sdlidos significa, antes e acima de
tudo, eliminar as obrigagdes ‘“irrelevantes”que
impediam a via do célculo racional dos efeitos [...]
(ML, p. 10)
Na era da modernidade liquida, a hospitalidade a
critica da sociedade segue o padrdo de
acampamento. O lugar estd aberto a quem quer
gue venha com seu trailer e dinheiro suficiente
para o aluguel; os héspedes vém e vao; nenhum
deles presta muita atencdo a como o lugar é
gerido, desde que haja espaco suficiente para
estacionar o trailer,as tomadas elétricas e
encanamentos [...] (ML, p.31 e 32)
“Nosso corpo ¢ uma fortaleza sitiada”; “Comprar
é como um ritual de exorcismo”; “O shopping
Center € o templo do consumo”. (ML, 94, 95)
Finalmente, vale refletir sobre nossa condi¢cdo enquanto
individuos, inseridos neste ambiente liquido-moderno, onde apesar da
dita ansiedade, remanescemos todos a maior parte do tempo em siléncio.
Ora pensando, ora observando, dormindo. Ouvimos mais do que
falamos. Falamos menos do que gostariamos. Ainda que se confira um
significativo valor a capacidade de comunicacdo do homem po0s-
moderno, sua oratéria, facilidade de expressdo e discurso, é bem
verdade que a sociedade do século XXI encontrou meios de falar
sozinha, consigo mesma, introspectivamente ou através de seus recursos
tecnologicos e amigos virtuais. Comunica-se com o celular, com o
computador, com os integrantes das redes sociais.
Os personagens que Adriana Lishoa presenteou os leitores em
Sinfonia em branco mantiveram-se assim: silenciosos, discretos,
introspectivos e taciturnos, guardando sentimentos, segredos, desejos,



155

lembrancas e frustragOes; evitando falar, arriscando comedidamente na
vida que a autora reservou para cada um:
[...] a companhia de Clarice se encaixava sem
exigir, sem movimentar, sem fazer alarde. Sem
causar dissonancias que exigissem resposta,
silenciosa como tudo mais. (p. 22)
O siléncio pesava, carregado de um milhdo de
significados proibidos. (p. 85)
E havia aquelas palavras em carne viva que Maria
Inés e Clarice nunca trocavam. Seus pais lhes
haviam ensinado o siléncio e o segredo. (p. 151)
Maria Inés e Eduarda haviam ficado, fechadas em
seus respectivos quartos, silenciosas. (p. 300)
Trata-se, porém, de uma voz que ndo se ouve. Permanece la
dentro, amorfa, como um ronco constante; quase um ronronar de felino.
H4 um anseio de ser ouvido, de manifestar seu pensamento e
movimentar os setenta e dois mdsculos que acionamos para bem de
pronunciar uma Unica silaba. Porém quando eles ndo sdo ativados com
frequéncia, incentivados, como qualquer outro musculo, estes também
vao atrofiando, perdendo o jeito, a forma, adormecem antes do tempo. E
0 que é pior; acarretam a destruicdo lenta e gradual de outros érgaos,
como uma praga destruidora. Gradativa, lentamente e nada indolor.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao que se propde uma dissertacdo, sendo ao exercicio de
pesquisa, investigacdo, analise e estudo de um determinado tema, com
um objetivo especifico e que culmine na apresentacdo de multiplas
possibilidades, caminhos, sem verdades absolutas ou conclusdes
fechadas. Do contrario, seria no minimo incongruente, tendo em vista
um trabalho sustentado pela égide da liquidez, do fluido e do n&o sélido,
conforme ideias e ensinamentos de Zygmunt Bauman.

Na busca de atender ao objetivo proposto de analisar o romance
de Adriana Lisboa — Sinfonia em branco — sob a perspectiva da
Modernidade Liquida, delineamos um percurso por conceitos, ideias e
pensamentos de diversos autores, que se demonstraram relevantes para
dar sustentacdo tedrica e, inevitavelmente, um qué de solidez ao texto.
Foi inevitavel descortinar o século XX e a relacdo entre os conceitos de
Modernidade, Modernismo e Modernizacdo, antes de focar no breve
século XXI, tdo incipiente, quanto intenso e original e que reline os
principais elementos da Modernidade Liquida. Do mesmo modo, visto
que as tendéncias literarias e transformacdes reconhecidas no género
romance do presente século encontram suas raizes e origens no periodo
predecessor, ndo havendo um marco, uma ruptura, uma fissura que
separe escolas, geragdes ou correntes, optou-se por envolver capitulos
destinados ao século XX e XXI, quando o tema focal ndo envolvia mais
a modernidade por si s6, seja ela liquida ou sélida, mas a producéo
liter&ria brasileira. Ainda assim, por mais coerente que nos pareca, faz-
se necessario esclarecer que Bauman é muito mais que isso. Vai muito
além da cronologia dos anos. Como diria Leonidas Donkis, “O tempo
historico da sociologia de Bauman nao ¢ linear, mas pontilhis‘ra”.487

O estudo permitiu uma série de correlacdes entre a Modernidade
Liquida, no que diz respeito principalmente ao comportamento humano,
sentimentos, sensagBes, medos e 0s aspectos apontados como
recorrentes nos romances publicados neste inicio de século e, a
posteriori, entre a Modernidade Liquida e o romance Sinfonia em
branco. Neste caso, direcionado ao enredo, personagens, tematica,
forma narrativa, etc. Na primeira parte, quando Schollhammer, Beatriz
Resende, Euridice Figueiredo, Regina Dalcastagné e Marisa Lajolo
pontuam suas consideragdes sobre o que enxergam na literatura

7 BAUMAN, Zygmunt. Cegueira moral: a perda da sensibilidade na

modernidade liquida. Tradugdo de Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro:
Zahar, 2014. p. 10.
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brasileira da atualidade, a percepcdo era de que havia multiplas
semelhancas entre a vida liquida, o medo liquido, o amor liquido, o mal-
estar da humanidade, a individualizagdo e tantos outros conceitos que
fazem parte da sociologia de Bauman para retratar a pés-modernidade e
as mais evidentes tendéncias vistas hoje. E isso inclui a urbanizacdo dos
cenarios, 0 novo realismo, o intimismo, o mergulho interior, aspectos
autoficcionais, soliddo, memoérias e introspeccdo. Como resultado,
identificamos mais semelhancas, que disparidades.

A medida que avangamos e buscamos promover as correlacdes
com 0s pensamentos de Bauman e o romance especifico de Adriana
Lisboa — Sinfonia em branco, diferente da leitura anterior, mais ampla e
repleta de aproximagdes, encontramos tanto contrastes quanto
similaridades. O medo das personagens ndo representa 0 mal-estar da
humanidade retratado por Bauman ou o que Jean Paul Sartre chamou de
“naiusea”,488 mas existe, estd presente nas entranhas da estoria, no
sentimento dos personagens. Na verdade, a realidade brutal de Adriana é
dentro de casa. O bindmio espago-tempo de Sinfonia em branco
encontra-se distante do nosso tempo liquido. Todavia, ao abordar
relacdes afetivas volateis, a busca incessante pela felicidade, o
hedonismo, possibilitamos maior aproximagé&o.

Enquanto Adriana autora é nitidamente cidadd do mundo, seu
romance Sinfonia em branco enquadra-se em outro ritmo, que ndo o do
mundo liquido. A narrativa progride sem urgéncia, sem sinal de
apressamento. E isso fica evidente em cada pagina desta obra primorosa
e leve que consegue a proeza de tratar de assuntos complexos como é o
caso do incesto, sem perder a riqueza de detalhes, o pormenor, a
expressdo dos personagens e, principalmente, seus maultiplos
sentimentos que véo se revelando, como segredos, ao longo das cenas
do romance. A capacidade de conquistar a atencdo do leitor, que vive a
ansiedade do dia a dia nas grandes metropoles, aprisionado pelo tempo
cronolégico, convivendo com estresse, inUmeras preocupagdes e
bombardeado com informagbes em demasia, causa-nos surpresa e
admiracdo. Um livro silencioso e ritmado delicadamente, publicado no
século XXI, para um publico que inevitavelmente experimenta as
mazelas retratadas por Bauman na Modernidade Liquida, que s6 enxerga
0 hoje, 0 agora, que tem pressa e ndo tem tempo.

488 MENDONCA, Marcelo Sobrinho. Analise de “A Nausea”, de Jean Paul
Sartre. Mundo dos Fildsofos, 1997-2011. Disponivel em:
<http://www.mundodosfilosofos.com.br/analise-obra-a-nausea-jean-paul-
sartre.htm>. Acesso em: 12 fev. 2016.
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Creio que se ao invés de optarmos por Sinfonia em branco,
selecionassemos outro romance de Adriana, como por exemplo Azul
corvo (2010) ou Rakushisha (2009), ou mesmo obras literarias de outros
escritores que, como Adriana, estdo em franca produgdo no atual
momento em que nos encontramos, cito: Nove noites de Bernardo
Carvalho (2002), Poncia Vivencio (2003) de Concei¢do Evaristo, A
chave de casa (2007) de Tatiana Salem Levy, Passageiros do fim do dia
(2010), de Rubens Figueiredo, Diario da queda (2011) de Michel Laub
e Mar azul (2012) de Paloma Vidal, muito provavelmente
encontrariamos uma gama mais variada de pontos convergentes com o
mundo atual retratado por Bauman, seja em termos de narrativa,
personagens, enredo, espago e tempo. Entretanto, o 6bvio ndo atraiu;
ndo interessou, nem tampouco causou curiosidade maior, como
sucedido com o romance foco desta dissertacao.

E quanto ao futuro? O que esperar do amanhd, tdo préximo do
hoje e envolto de incertezas e insegurangas que desorientam e causam
desconforto constante na sociedade capitalista na qual estamos
inseridos? Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, autores da obra A cultura-
mundo, explicam no livro “a génese e 0s impasses decorrentes do
capitalismo cultural — um reflexo das novas tecnologias, do capitalismo
globalizado, do individualismo e do consumismo [...]”489 que, segundo
eles, tanto para o bem, como para o mal, colocam o cidaddo
contemporaneo “diante de si mesmo, sem rede de protegdo, obrigado a
criar a si préprio”.490 Assim como Bauman, sua visdo de futuro
consegue ser mais otimista que desencantadora quando afirmam que

[...] é preciso preservar os beneficios e corrigir
distor¢des de uma era tecnicizante que viu grassar
a padronizacdo estética, as celebridades vazias, o
desencanto da vida intelectual. Surgem a
sensibilidade ecolégica, o despertar das sabedorias
e das religiosidades, o desejo de dar um objetivo a
existéncia, o investimento em novas formas de
solidariedade, voluntariado. Sinais que revelam a
expectativa, o intuito de uma vida menos

9 Texto extraido da contracapa do livro A cultura-mundo: resposta a uma
sociedade desorientada, de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (LIPOVETSKY,
Gilles; SERROY, Jean. A cultura-mundo: resposta a uma sociedade
desorientada. Tradugéo de Maria Lucia Machado. Séo Paulo: Companhia
das Letras, 2013).

“ Ibid., 2013.
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esfacelada, menos dilacerada, de uma vida mais
harmoniosa e equilibrada.*"

Em sua mais atual publicagdo (2013) intitulada Cegueira moral —
A perda da sensibilidade na modernidade liquida, o soci6logo polonés
gue, segundo Leonidas Donskis, ¢ “dono de uma sociologia da
“imaginag¢do, dos sentimentos, das relagdes humanas — amor, amizade,
indiferenca insensibilidade — ¢ da experiéncia intima”,492 é entrevistado
sobre 0 mal a nossa volta, ocasido em que revela que tudo é permeado
pela ambivaléncia e ndo se consentem dilemas. Mas engana-se quem
acredite que a obra tenha uma conotacdo deveras cética ou derrotista.
Ela nos aponta, outrossim, “para uma possibilidade de redescoberta de
um sentido de pertencimento, uma alternativa vidvel a fragmentacéo e a
consequente insensibilizagdo dos homens na modernidade liquida”.493
Contudo, ndo sonhemos! — nos sugerem os autores de A cultura-mundo.
Para eles, “jamais redescobriremos o mundo das certezas e dos
equilibrios anteriores. O futuro que se desenha, quaisquer que sejam 0s
arranjos que se produzirem, ndo escapard ao crescente reino da
incerteza”.*%*

Concluindo, o estudo sobre Zygmunt Bauman ou possiveis novas
aproximag0es entre a sociologia e a literatura ndo se encerra neste ponto.
Pelo contrario, novas e diferentes possibilidades de pesquisa
apresentam-se como instigantes, podendo constituir, por que ndo, uma
ampliacdo futura do presente estudo desenvolvida por estudiosos de
literatura e de outras areas, com variadas e novas perspectivas. Todavia,
ndo se pode deixar de mencionar que talvez num futuro ndo distante, as
ideias de Bauman sejam outras ou ja ndo mais se sustentem com o0s
conceitos largamente disseminados e compreendidos hoje. Somos nds,
passageiros da Modernidade Liquida que estaremos desenhando o
cenario, escrevendo o roteiro, @ medida que evoluimos e nos permitimos
vivenciar o que o mundo de hoje nos apresenta em termos de mdltiplas
oportunidades e riscos de todas as espécies. Talvez, conforme Bauman
se mantenha produzindo, com o olhar atento aos passos e
comportamentos do homem pés-moderno, venha a identificar menos
fluidez, medo e desassossego ou novos motivos para sentirmos a mesma
inseguranca. Novos valores e recompensas podem vir a tornarem-se

“L LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A cultura-mundo (2013, p. 195).

42 BAUMAN, Zygmunt. Cegueira moral (2014. p. 7).

% Texto extraido da solapa do livro Cegueira moral: a perda da sensibilidade
na modernidade liquida (BAUMAN, Zygmunt. Cegueira moral (2014))

4 LIPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. A cultura-mundo (2013, p. 196).

©
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fundamentais na nossa vida. Certamente mais progresso e
desenvolvimento, com um consumo mais consciente ou envolto de pior
e maior ansiedade por ser feliz através das compras. Muito
provavelmente novas manifestacGes de estilos e formas de expresséo
surgirdo na literatura brasileira, rompendo barreiras, recriando padrfes
ou unindo-se harmonicamente aos ja existentes. Provavelmente, nos
surpreenderemos com Monteiro Lobato: “Uma coisa me espanta: que
haja ainda, nesses nossos atropelados dias modernos, quem escreva
romances! E quem os leia!”**® por fim, independente das previs6es, das
evidéncias de Bauman — que neste estudo buscamos aproximar do
mundo literario — e da forma como andard o mundo & nossa volta,
Sinfonia em branco perpetuar-se-4 como um belo romance. Atemporal e
daqueles capazes de eternizarem-se na nossa biblioteca, na nossa
memoria.

5 | OBATO, Monteiro. Maraba. In: . Negrinha. Sdo Paulo: Brasiliense,
7. ed., 1956. p. 222-223.
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