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Epigrafe

“Tomar o corpo como ponto de partida e fazer dele o fio condutor, eis o
essencial. O corpo é um fendmeno mais rico g autoriza observacdes
mais claras. A crenga no corpo é bem melhor estabelecida do g a crenca
no espirito” (Nietzsche,1885).
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Resumo
Este trabalho tem por objetivo identificar de que forma a corporalidade é

trabalhada na pratica das disciplinas de Dan¢a e Educacdo Fisica do
Instituto Estadual de Educacdo de Santa Catarina através da observacéo
das praticas das referidas disciplinas e identificar a suas potencialidades
e limites em relagdo ao trabalho corporal que se da no ambiente formal
de educagdo. Visa investigar as concepcdes e praticas a luz dos
direcionamentos dos documentos institucionais (PCN e OCN) e de
autores como Mendes e Costa (2006), Martineli e Mileski (2012),
Marques (2010), Freire (2001), Strazzacappa (2001), Le Breton (2012),
Boltanski (2004), para poder iluminar a reflexdo sobre o corpo dentro do
processo educativo, seja a partir da pratica da Educacdo Fisica ou da
Danca, bem como quais sdo 0s pressupostos de ensino-aprendizagem
que legitimam o exercicio pedagégico sobre ele. Assim, este trabalho
ambiciona entender em que medida este objeto de analise pode desvelar,
a partir do olhar sobre o uso simbdlico da corporalidade, as relagfes
sociais, econdmicas e politicas intrinsecas na construgdo da
subjetividade dos atores. Nesse sentido, a observacdo de campo trouxe a
tona questGes de género, da meritocracia, da competitividade e da
esportivizacdo, apontando suas implicacbes no ethos das praticas
corporais que se dao via processo escolar. Tentou, dessa forma,
viabilizar o diagnostico acerca do trabalho corporal que esta presente na
pratica da disciplina de Educacéo Fisica e Danga, bem como quais s&o
as condicOes de trabalho sob as quais esses docentes estdo submetidos,
igualmente qual relevancia que é dada a essas disciplinas dentro da
instituicilo de ensino e também exemplos de atividades que
demonstraram os limites e as potencialidades delas no que concerne o
processo formativo dos sujeitos envolvidos na comunidade escolar.

Palavras-chave: Corpo, Danca, Educacao Fisica.



Abstract

This work aims to identify how the corporeality is crafted in practice the
disciplines of Dance and Physical Education in the Education Institute
the State of Santa Catarinaby observing the practices of these disciplines
and identify their potential and limits on body work that takes place in
the formal educational environment. Intent to investigate the concepts
and practices on the light of the directions of institutional documents
(PCN and OCN) and the authors, Mendes and Costa (2006), Martineli
and Mileski (2012), Marques (2010), Freire (2001), Strazzacappa (2001)
Le Breton (2012), Boltanski (2004), in order to enlighten the reflection
about the body in the educational process, either from the practice of
physical education or dance, and what are the teaching-learning
assumptions that legitimate pedagogical exercise on it. This work aims to
understand to what extent the object of analysis can reveal, from the
look about the symbolic use of corporeality, the social network,
economic and political inherent in the construction of the subjectivity of
the actors. In this sense, the field observation brought up gender issues,
such as meritocracy, competitiveness and sportsmanship, pointing their
implications in the ethos of bodily practices that take place via school
process.The intention was enable the diagnosis on the body work that is
present in the practice of the discipline of Physical Educationand Dance
Education, and what are the working conditions under which these
teachers are submitted also what relevance that is given to these
disciplines within the educational institution and examples of activities
that demonstrated the limits and potential of them concerning in the
formation process of the subjects involved in the school community.

Keywords: Body, Dance, Physical Education.
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INTRODUCAO

O corpo, aponta David Le Breton (2012), é “objeto de
representagdes e imaginarios” (LE BRETON, 2012, p. 7). E moldado
pelo social e cultural, relaciona-se diretamente com o mundo a sua volta,
torna-se receptor e produtor de sentido, seja nos campos individuais ou
coletivos. Diante deste fato, afirma o autor que a Sociologia esta “diante
de um imenso campo de estudo” (Ildem) e como tal deve dedicar-se “ao
inventario e a compreensao das logicas sociais e culturais que envolvem
a extensdo ¢ os movimentos do homem” (Ibidem). Entender o corpo
sociologicamente é analisé-lo em suas relagbes simbdlicas, como ele ¢é
construido no meio social o qual faz parte, como ele é vivido e sentido
em uma determinada cultura e quais sdo os saberes que intervém sobre
ele. E objeto de estudo singular para os cientistas sociais. Nas palavras
de Le Breton:

No fundamento de qualquer pratica social, como
mediador privilegiado e piv0 da presenga humana,
0 corpo esta no cruzamento de todas as instancias
da cultura, o ponto de atribui¢do por exceléncia do
campo simbolico. Um observatério de alta
fidelidade para os técnicos das ciéncias sociais
(Ibidem, p. 31).

Nesse sentido, a escola, sendo um dos principais agentes
socializadores do corpo, € um campo privilegiado para investigar as
construcdes sociais e 0s imaginarios que cercam este objeto. Logo, cabe-
nos pesquisar quais sdo 0s pressupostos que alicercam as préaticas
pedagégicas que tém sobre o corpo suas agdes. Conforme Barbosa-
Cardona e Murcia-Pefia (2012), a dualidade estabelecida entre corpo e
mente que se faz presente no ambiente escolar se deve, principalmente,
ao modelo cartesiano de compreensdo do mundo que norteia a nogéo de
aprendizagem dentro da escola moderna, bem como os contelidos
pertinentes a serem ensinados, é a ideia que o desenvolvimento
intelectual é mais relevante que o corporal.

A maneira como as disciplinas se organizam na escola
comprova isso. Ainda, os autores chamam a aten¢do para a importancia
de ampliar o entendimento sobre o corpo, pois é elemento fundamental
na construcdo da identidade, é espaco de manifestagdo de sentimentos,
com grande potencial comunicativo e cognitivo, uma vez que pode

11



proporcionar novas formas de conhecer e sentir o mundo e pensar o ser
humano de forma mais integral.

N&do ¢ dificil observar o quanto o corpo da crianga e do
adolescente é negligenciado na escola. Qualquer um que possa adentrar
em uma sala de aula percebe 0 quanto os corpos estdo adestrados a
realidade escolar. O desconforto das carteiras e espa¢o de movimentagdo
entre as fileiras que tem que ser vencido diante do olhar vigilante do
professor, 0 cansaco frente ao tempo que cada aula tem que ter e a hora
gue inicia e finda o dia escolar, a reacdo diante de cada sinal que inicia o
intervalo. Os alunos aprendem desde cedo que para ter “éxito” na vida
eles devem se submeter a um minimo de onze anos de escolarizacéo e
gue, nesse tempo, se quiserem aprender algo, tém que estar sentado e
comportado por pelo menos quatro horas diarias. Aprende também que
0 movimento significa algum tipo de sancdo e que o 6cio € um
desperdicio de tempo Util e que disciplinar o corpo significa eficiéncia.

Segundo Marcia Strazzacappa (2001), tal cenario se deve ao
fato de que a escola privilegia um tipo de ensino que desprestigia o
movimento, afinal, sua organizacdo estd pautada na ideia do “ndo
movimento” (STRAZZACAPPA, 2001, 70). O movimento corporal,
segundo a autora, é considerado — dentro do espaco educativo e de modo
geral nos ambientes mais formais — como sinénimo de falta de
comportamento, de “educacdo”, de bons modos, de civilidade, de
dominio de si.

Em face desta realidade, o estudo sobre as concepgbes sobre 0
corpo para professores de Danga e da Educacdo Fisica no ambiente
escolar se mostra fecundo no sentido de que pode trazer a tona os limites
e a potencialidade dessas atividades enquanto componentes curriculares
em prol de uma educacdo que paute a formagdo integral', bem como

! Entendendo formagdo integral a partir dos apontamentos das Diretrizes
Curriculares Nacionais para Educagdo Basica que diz: “Uma formacgéo integral,
portanto, ndo somente possibilita 0 acesso a conhecimentos cientificos, mas
também promove a reflexao critica sobre os padrdes culturais que se constituem
normas de conduta de um grupo social, assim como a apropriacdo de referéncias
e tendéncias que se manifestam em tempos e espacgos histéricos, os quais
expressam concepgdes, problemas, crises e potenciais de uma sociedade, que se
vé traduzida e/ou questionada nas suas manifestagdes” (BRASIL, 2013, p. 162).
E também a partir dos apontamentos feitos por Edna Mariana Machado (2007)
que aponta a formacao integral como um processo que deve prever a dimensao
corporal e afetiva: “educagdo integral ¢ uma educagdo do corpo, dos
sentimentos, da mente e do espirito, completa e equilibrada, que oferece ao

12



0posicdo a esta logica dualista em que “o trabalho do corpo, portanto,
tem menos prestigio se comparado as ocupagdes do campo da cultura e
do ensino, que dependem mais do virtuosismo do intelecto do que da
performance fisica” (GOMES, 2010, p.153).

O primeiro capitulo procura abordar a Educacdo Fisica e a
Danca a partir dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e das
Orientacdes Curriculares Nacionais (OCNs) e também conforme autores
gue discutem essas disciplinas dentro do ambiente escolar. O segundo
capitulo consiste no trabalho de campo realizado no Instituto Estadual
de Educacdo, em que aulas de Danca e de Educacdo Fisica ministradas
para o Ensino Médio Inovador foram observadas, bem como conta com
analise do Projeto Politico Pedagdgico da escola e coleta dos discursos
dos respectivos docentes para entender quais sdo 0s pressupostos sobre
o0 corpo que fundamentam suas praticas. No trabalho de campo algumas
problematicas trouxeram categorias importantes de serem analisadas,
sdo elas: corpo, género, meritocracia e esportivizagéo.

mundo pessoas informadas a seu respeito e generosamente dirigidas a ela”
(NARANJO apud MACHADO, 2007, p. 6).

13



CAPITULO 1 — O DISCURSO INSTITUCIONAL® ACERCA DO
TRABALHO CORPORAL DENTRO DA ESCOLA: AS
DIRETRIZES EDUCACIONAIS PARA EDUCAGAO FiSICA,
ARTE E DANCA

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Basica de
1996 inicia-se uma reordenagdo curricular significativa para o ensino
basico brasileiro que se da nas instituicbes formais de educacdo. Tal
processo, ja inserido em um contexto de politica governamental
democratica®, tem como pressuposto fundamental o ideal de uma
educacdo democratizada em que um modelo de cidadania pauta as
praticas politico-pedagdgicas dentro da realidade escolar. Desse modo, 0
objetiva-se uma educacdo formal que conduza os jovens alunos a
construgdo de sua identidade a partir do desenvolvimento da autonomia,
do respeito a diversidade, da capacidade de contextualizacéo e do acesso
ao conhecimento interdisciplinar. Diante do ordenamento legal um
conjunto de documentos oficiais é pensando e tem como objetivo
orientar as propostas politico-pedagogicas a serem postas em praticas
dentro do ambiente escolar. Tais documentos sdo chamados de PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais) publicados em 1997 e em 2006;
apos posterior reformulacéo, passaram a chamar-se OCNs (Orientagfes
Curriculares Nacionais). Em ambos os documentos, 0 ensino basico esta
pautado em quatro pilares educacionais fundamentais propostos pela
Organizacdo das Nagdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO), que sdo: desenvolver nos educandos o aprender a pensar, a
fazer, a conviver e a ser.

A estética da sensibilidade, que supera a
padronizagdo e estimula a criatividade e o espirito
inventivo, esta presente no aprender a conhecer e
no aprender a fazer, como dois momentos da

2 A analise feita a partir dos documentos oficiais como as Diretrizes
Curriculares Nacionais, Parametros Curriculares Nacionais e Orientagdes
Curriculares Nacionais é para problematizar quais sdo os direcionamentos do
Estado brasileiro e os limites desses direcionamentos na préatica escolar. Nao é
intencdo dessa pesquisa tomar os documentos como infaliveis ou suficientes
para dar conta das realidades que se fazem presentes nos muitos cotidianos
escolares, menos ainda admitir que o proprio Estado cumpre com o seu dever
constitucional frente ao processo educativo formal nacional.

* Pés reabertura democratica de 1984.
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mesma experiéncia humana, superando-se a falsa
divisdo entre teoria e pratica. A politica da
igualdade, que consagra o Estado de Direito e a
democracia, estd corporificada no aprender a
conviver, na constru¢do de uma sociedade
solidéaria através da acdo cooperativa e ndo
individualista. A ética da identidade, exigida pelo
desafio de uma educagdo voltada para a
constituicdo de identidades responsaveis e
solidérias, comprometidas com a insercdo em seu
tempo e em seu espaco, pressupde o aprender a
ser, objetivo méximo da educacdo que educa e
ndo se limita apenas a transmitir conhecimentos
prontos (BRASIL, 2000, p. 8).

Nesse sentido, entendendo que o corpo do aluno esta inserido
sob estes novos paradigmas politico-pedagégicos. A partir dos PCNs e
das OCNs aprofundamos a analise sobre o ensino das disciplinas
Educacdo Fisica e Danca em suas dindmicas especificas no interior de
suas rotinas na escola. Desse modo, intenta-se trazer a tona as
discussdes que permeiam o curriculo no que tange o trabalho com a
corporalidade. As disciplinas elencadas acima reservam particularidades
e pressupostos técnicos e estéticos sobre o corpo e tém sobre a
corporalidade dos alunos a ac&o direta de suas praticas”.

1.1 A Educacao Fisica: do higienismo a esportivizacéo, onde fica o
educando e seu corpo?

A Educacdo Fisica, ainda que com lutas especificas que serdo
discutidas adiante, € muito mais consagrada no curriculo escolar que a
Arte, em geral, e para os interesses desta pesquisa também mais que a
Danga. Conforme as OCNs (BRASIL, 2006), a disciplina de Educago
Fisica esta presente a cento e cinglienta anos dentro da escola, o0 que nédo
implica dizer que ela ndo passou por reformulagdes praticas e tedricas
nesse periodo. Como apontado pelas autoras Mendes e Costa (2006), a
disciplina, dentro do século XX, ndo alheia ao seu contexto socio-
politico e historico, passou por distintas concepg¢des que legitimaram

* Ainda que o entendimento seja de que toda a agdo didética e pedagégica
dentro da escola envolva a corporalidade do aluno, neste momento o foco é
sobre as disciplinas citadas porque nelas o corpo ganha destaque como entidade
fundamental para a aprendizagem do contetdo.
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suas praticas pedagdgicas. A saber: a concepcdo higienista que esta
presente desde 0 comeco do sec. XX e encontra seu limite cerca da
década de 1930, militaristas de 1930-1945, pedagogicista de 1945-1964
e a concepcdo competitivista pos a instauragdo da Ditadura Civil/Militar
brasileira de 1964-1985, e a concepcdo da Educacdo Fisica Popular,
quando da reabertura democratica.

Para Ghiraldelli Junior (1992) a concepgdo higienista, advém
dos ideais liberais e tem em Rui Barbosa um de seus principais
expoentes. E pensada pela classe privilegiada que — diante de um
contexto de urbanizagdo crescente — passou a instituir padrdes de
conduta e de higiene aceitaveis e exigir politicas publicas que voltem
sua praticas para a promoc¢do de uma “sociedade livre das doencas
infecciosas e dos vicios deteriorados da salde e do carater do homem do
povo” (GHIRALDELLI JUNIOR, 1992, p. 17). Nesse sentido, coube a
Educacéo Fisica um papel protagonista na busca da formacao de sujeitos
fortes, disciplinados e saudaveis.

Por sua vez, os pressupostos militaristas®, conforme aponta
Ghiraldelli Junior, almejam os mesmos individuos formados pela
concepcdo higienista. Porém, de inspiracdo fascista e submissa ao
darwinismo social, ttm em particular a preocupacdo com a disciplina
ainda mais endurecida e beligerante para a formacdo de jovens servis
preparados para a batalha. Logo, para Educagdo Fisica se reservou o
papel de formar o “cidadao-soldado, capaz de obedecer cegamente e de
servir de exemplo para o restante da juventude pela sua bravura e
coragem” (Idem, p. 18).

No que concerne a perspectiva pedagogicista, o autor aponta
gue estava baseada no ideal liberal de uma educacdo universalizada e
pretendia demonstrar & sociedade a importancia da Educacdo Fisica

® Nao podemos ignorar que nesse momento historico especifico a humanidade
se depara com a ecloséo da Segunda Guerra Mundial e os ideais nazifascistas de
raca e civilidade pautaram os assassinatos em grande escala dos judeus, ciganos,
homossexuais, deficientes fisicos e enfermos. N&do despropositadamente
Ghiraldelli Junior (1992) cita uma fala contida na Revista da Escola de
Educagdo Fisica do Exército: “Quando Hitler, ante a questdo guerreira do
momento, exclamou, ao seu povo, “Ai dos débeis!”, frisou a questdo guerreira
de todos os tempos. A salde da Patria ndo é o seu progresso, nem sua cultura,
nem o seu exemplo de moralidade, nem a conquista da ciéncia, nem o impulso
idealista de sua gente. A salde da patria é a capacidade de manter o que possui,
impondo-se ao respeito internacional — ¢é a Forga (Coelho, 1935)”
(GHIRALDELLI JUNIOR, 1992, p. 26).
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como pratica educativa que incentivava o uso racional do movimento,
buscando, desse modo, retird-la do imaginario que a reduzia a
esportivizacdo servil. Porém, buscando um corpo teérico para
referenciar suas praticas acabou por submeter-se aos pressupostos
educacionais norte americanos que delegavam a pratica da Educacéao
Fisica a responsabilidade de desenvolver habilidades e comportamentos
desejaveis socialmente (controle emocional, lideranca, rotinas
alimentares e de exercicios consideradas saudaveis). Ainda que passivel
de critica, essa vertente tedrica possibilitou o entendimento de que a
Educacao Fisica é fundamental na promocéo de uma educacao integral e
foi vanguardista na proposicdo de pautar as praticas da disciplina com o
cuidado de olhar os sujeitos envolvidos de modo a respeitar “suas
peculiaridades culturais, fisico-morfologicas e psicologicas” (Ibidem, p.
18).

A concepcdo competitivista, destaca Ghiraldelli Junior, foi
sustentada e legitimada pela tecnoburocracia militar — difundida no
contexto do regime ditatorial brasileiro — em que uma ‘“racionalizacao
despolitizadora é capaz de aumentar o rendimento educacional do pais e,
na area da Educacdo Fisica, promover o desporto representativo capaz
de trazer medalhas olimpicas para o pais” (Ibidem, p. 30). O
competitivismo é hierarquizador e entende o atleta como o padrdo
desejado na prética da Educagdo Fisica. Faz parte de uma ideologia
dominante que estimula a meritocracia individualizada e ao mesmo
tempo investe na homogeneizagdo dos corpos. Concede aos esportes de
alto nivel um lugar privilegiado relegando as atividades ludicas, como
0S jogos interativos e as brincadeiras coletivas, o papel de supérfluo no
processo educativo. Estimula a espetacularizagdo dos corpos nos jogos
competitivos. Arroga para si, falaciosamente segundo o autor, uma
pratica corporal neutra a realidade politica, social e cultural.

Todas as concepc0es citadas reservam um ideal particular sobre
0 corpo e sua relagdo/funcéo social, e que, nesse sentido, foi, e talvez
ainda seja, tarefa da Educacéo Fisica escolar intervir diretamente sobre a
corporalidade do jovem a fim de obter determinado resultado. Conforme
verificamos nas OCNS, a disciplina assumiu uma diversidade
significativa de papéis na escola durante o sec. XX:

Diversos papéis foram atribuidos a Educagdo
Fisica na escola: preparagdo do corpo do aluno
para 0 mundo do trabalho; eugenizacéao e assepsia
do corpo, buscando uma “raga forte e enérgica”;
formacdo de atletas; terapia psicomotora; até
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como instrumento de disciplinarizacdo e
interdicdo do corpo (BRASIL, 2006, p. 217).

Ghiraldelli Junior (2012) aponta ainda que a concepgdo da
Educac@o Fisica Popular, “emerge da pratica social dos trabalhadores e,
em especial, das iniciativas ligadas aos grupos de vanguarda do
Movimento Operario e Popular” (GHIRALDELLI JUNIOR, 1992, p.
33). A discussdo proposta pelo movimento social citado incita uma
mobilizagdo social, em contexto da formagdo da Assembleia
Constituinte®, que passou a demandar condicdes necessarias para que as
instituicdes escolares publicas possibilitassem uma estrutura adequada
para a pratica da Educacdo Fisica que seria ofertada para as classes
populares. O que por sua vez ampliou as discussdes acerca da ideia de
esporte para todos, da concepgdo de aulas abertas, da cultura corporal do
movimento e difundiu entendimentos sobre as praticas corporais que as
relacionavam ao ludico e como direito ao lazer. Essas discussdes,
conforme Martineli e Mileski (2012) adentraram as produces
académicas da area.

Nesse sentido, os autores e as OCNS (Brasil 2006) alegam que,
no inicio dos anos 1980, com o processo de redemocratizacdo politica,
0s sujeitos envolvidos na escola passaram a demandar uma educacdo
democratizada, em que as praticas pedagdgicas sejam voltadas para o0s
ideais do humanismo, ja explicitados anteriormente. Logo, os modelos
técnico esportivo, competitivo e militarista, presentes até aquele
momento na Educacdo Fisica, sofreram importantes questionamentos.
Professores de Educagdo Fisica iniciaram discussdes significativas
acerca dos paradigmas, pressupostos, conteldos — bastante pautados
pelas ciéncias naturais — e estratégias didaticas presentes na disciplina.
Atravessaram seus debates a partir da aproximagdo as teorias
educacionais das ciéncias humanas, de forma a desenvolver criticas
fortes ao modelo homogeneizador proposto até entdo, com vistas a
desenhar uma proposta didatico-pedagogica que tenha coeréncia “com
principios estéticos, politicos e éticos” (BRASIL, 2006, p. 215). Nesse
contexto, a producdo académica na area cresceu substancialmente e o
COorpo como um novo objeto de pesquisa ganha uma visualidade distinta
do momento anterior. Paralelamente, houve avangos também nas
pesquisas médicas e biol6gicas. Estas areas, conforme apontado por

¢ Movimento iniciado em novembro de 1986 e concretizado em 1987. Tinha
como proposta a promulgacdo de uma nova Constituicdo brasileira, fato que se
consolidou em 1988.
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Martineli e Mileski, ainda que com todos os avancos tedricos das
ciéncias humanas, continuam legitimadas como detentoras do
conhecimento necessario para discursar acerca do corpo. Logo, séo elas
que, circunscrevendo a corporalidade a uma logica positivista em que o
corpo é visto somente por sua organicidade, fundamentam a teoria sobre
a pratica corporal que estd também presente na realidade escolar.
Destacam Martineli e Mileski que:

Os conhecimentos cientificos produzidos por essa
area médica é que tém fundamentado e justificado
uma série de intervengdes sociais, como aquelas
realizadas no interior das clinicas, dos spas, das
academias de praticas corporais e dos meios de
comunicacdo de massa, especialmente, através de
programas de televisdo especializados e do
nimero de periddicos disponiveis no mercado
nacional e internacional que tratam da forma do
corpo ou do corpo “em forma” (SILVA apud
MARTINELI e MILESKI, 2012, p. 3).

O corpo ganhou significativa importancia nas discussfes que se
fizeram presentes nos congressos de Educacdo Fisica nas décadas de
1980 e 1990 '. As pesquisas iniciadas nesse momento, conforme
Martineli e Mileski (2012), tornaram-se referéncia quando da construgdo
dos Pardmetros Curriculares Nacionais e, posteriormente das
OrientagOes Curriculares Nacionais. O trabalho dos autores aponta como
exemplo as pesquisas de Carmem Lucia Soares na obra Educacgéo
Fisica: raizes européias e Brasil (1994) que, a partir de um resgate
histérico e de uma perspectiva foucaultiana, deflagra o quanto a
Educacdo Fisica esteve atrelada aos pressupostos positivistas e
eurocéntricos que submeteram o corpo a ordem politico-econémica de
modo a ser treinado/adequado/disciplinado a atender a sua demanda
produtiva e ndo oferecer risco a subversdao a ordem politico-econémica.
Nesse sentido, a Educacdo Fisica, restrita aos pressupostos da medicina
e as premissas do produtivismo, tendo no corpo do educando o seu foco,
tornou-se aparato ideoldgico para a manutencdo da ordem, j& que seu
papel social era formar trabalhadores que pudessem gerenciar melhor

" Conforme o levantamento feito pelo Projeto de Iniciacdo Cientifica (PIC)

chamado: A Producdo Cientifica em Teses e DissertacGes sobre a Formacéo
Profissional em Educacéo Fisica de 1987 a 2004, citado no artigo de Martineli e
Mileski(2012).
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seu “capital-energia” 8. Os apontamentos de Soares (1994) séo de vital

importancia na construgdo dos documentos nacionais acerca da pratica
corporal®.

Os autores ainda ressaltam a obra de Jodo Paulo S. Medina
chamada A4 educagdo fisica cuida do corpo... e “mente”: bases para a
renovagdo e transformacdo da educagdo fisica (1983), como
fundamental para o entendimento da dicotomia “corpo e mente” tdo
presente dentro da pratica da disciplina. Conforme Martineli e Mileski
(2012), o autor, a partir de uma reflexdo sobre o papel social da
Educacao Fisica, propde que o corpo seja visto de forma global, ou seja,
0 corpo manifesta pensamento, sentimento e movimento. Cabe, segundo
Medina (1983), aos professores de Educagdo Fisica desenvolver um
projeto de educacgdo corporal que tenha como perspectiva uma educagéo
libertadora. Para isso é necessario o resgate da humanidade do corpo,
superando a ideia dicotdmica advinda do mecanicismo em que corpo é
reduzido as suas funcgdes organicas. E, desta forma, o educando pode
desenvolver consciéncia da sua corporalidade em suas diversas relagdes
(sociais, culturais, simbdlicas, bioldgicas etc.) de maneira a empoderar-
se e assumir-se como sujeito historico. Novamente Martineli e Mileski
ilustram esta perspectiva:

No momento em que o0 pensamento,
acanhadamente cristalizado e abstrato, amordaca
as nossas concretas manifestagcbes corpoéreas,
impede, a0 mesmo tempo, as expressdes mais
livres e espontaneas do movimento, do sentimento
e do proprio pensamento, enquanto fenémenos
tipicamente humanos (MEDINA apud
MARTINELI e MILESKI, 2012, p.5).

Todavia, ainda que com grandes avancgos teéricos, a pratica na
escola ndo segue 0 mesmo caminho. A luta dos professores de Educacéo
Fisica ndo se configura apenas no campo tedrico. Os debates acerca do
ensino da disciplina se configuram ainda em outra area; a juridica.
Diferentemente de disciplinas ligadas ao campo da Arte, que tem como

8 Conceito utilizado por Soares, conforme Martineli e Mileski (2012), ao estudar
os trabalhos de Demeny.

® As producdes destacadas no artigo dos autores demonstram que as discussdes
presentes na Educacdo Fisica nesse contexto pertencem as areas das
humanidades e ndo as areas médicas.
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batalha a sua concretizagdo no curriculo’®, a Educacéo Fisica ja esta
legitimada como componente curricular, logo, seu contexto de batalha
também se da na esfera legal e ideoldgica, pelo menos no que concerne
0 entendimento de quem deve/pode fazer a disciplina, o que, por sua vez
afeta diretamente o trabalho dos professores de Educagdo Fisica. Em
1996 a atividade fisica era obrigatéria a todos os alunos do Ensino
Médio dos periodos diurno e vespertino e facultativo aos alunos do
periodo noturno. Ja em 2003, com o Decreto-Lei 10.793/03, foi dado o
direito a dispensa da atividade para alguns alunos maiores de 30 anos,
deficientes fisicos, maes, 0s que estdo em servi¢o militar e trabalhadores
com jornada laboral acima de seis horas diarias. Tal ordenamento legal,
pressupdem a Educacio Fisica reduzida & atividade fisica.

Como apontado pelas OCNSs, tal decreto de lei é paradoxal ao
ideal humanizador de educacdo, pois prefere o caminho excludente a
proposicdo de préaticas corporais que consigam dar conta da diversidade
gue se encontra em uma sala de aula. Uma educagdo que esta pautada
em ideal humanista, em exercicio de cidadania, ndo pode excluir de suas
praticas nenhum aluno, seja por sua condi¢do fisica, econdmica, social e
cultural. E mais cémodo excluir (ou deixar como facultativo) a integrar,
pois a integracdo exige preparagdo e investimento. Nesta mesma
perspectiva a OCNS questionam:

Como pensar uma “Estética da Sensibilidade”, na
qual as praticas corporais da Educacdo Fisica
podem ser uma fonte riquissima de formas
“ludicas e alegoricas de conhecer o mundo”, se
essas praticas sdo ensinadas para poucos em uma
légica excludente? (BRASIL 2006, p. 216)

Tal apontamento traz a tona ndo sO a tensdo entre o ideal
humanizador de educacdo e o discurso e préatica institucional como
também ilumina o caldo cultural que envolve os pressupostos acerca da
importancia do corpo e do movimento na escola. Quando uma lei diz
gue um jovem em servico militar esta dispensado da aula de Educagédo

% A Lei sob nimero 13.278, promulgada em 2 de maio de 2016, altera o c6digo
6° do artigo 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes da
educacdo nacional no que concerne o ensino da arte, passa a constituir que a
danca, a musica, o teatro e as artes visuais devem ser componentes curriculares
obrigatorios. O prazo para a adaptacdo das instituicGes é de cinco anos a partir
da data da promulgacao.
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Fisica estd pressuposto que o exercicio fisico que fez durante sua
jornada de trabalho € suficiente e que os saberes das atividades corporais
da escola ndo ultrapassam a dimensdo do exercicio. Quando uma lei
autoriza uma mae a dispensa das atividades corporais esta pressuposto
gue as mesmas estdo relacionadas a exaustdo e ndo ao estético e ao
ludico. Quando uma lei dispensa os trabalhadores da pratica da
Educacdo Fisica esta pressuposto que tal disciplina ndo tem nada a
ensinar sobre consciéncia corporal, bem como é mais um espaco
enfadonho da repeticdo de movimento do que lugar para o jogo, para a
danga e para expansdao do conhecimento acerca das outras préaticas
corpbreas tdo presentes em um pais com as dimensdes culturais do
Brasil. Quando uma lei exclui o deficiente fisico da atividade corporal
esta pressuposto que o corpo diferente ndo pode praticar esporte ou
danga. Tal discussdo deflagra os paradigmas que parametrizaram
historicamente, e talvez'! ainda parametrizem, a prética da Educacéo
Fisica.

O trabalho na area de Educagdo Fisica tem seus
fundamentos nas concepgdes socioculturais de
corpo e movimento, e na natureza do trabalho
desenvolvido nessa area se relaciona intimamente
com a compreensdo que se tem desses dois
conceitos.

Historicamente, suas origens militares e médicas e
seu atrelamento quase servil aos mecanismos de
manutencdo do status quo vigente na sociedade
brasileira contribuiram para que tanto a pratica
como a reflexdo tedrica no campo da Educagdo
Fisica restringissem o0s conceitos de corpo e
movimento — fundamentos de seu trabalho — aos
aspectos fisiol6gicos e técnicos. (BRASIL apud
MENDES e COSTA, 2006, p. 4).

Desse modo, uma das batalhas histéricas da disciplina é tragar
um caminho diferente do que foi seguido até entdo, de forma a deixar
claro que a aprendizagem que envolve o0 corpo e 0 movimento
transcende o exercicio fisico e os cuidados com a salde, dimensdes que
devem efetivamente ser previstas, porém, ndo podem ser o Unico eixo
formativo na aprendizagem que se da via corporalidade. O corpo e 0

" A observacdo de campo pretende verificar se os apontamentos feitos nas
OCNs sdo os que parametrizam a pratica da disciplina na escola.
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movimento devem ser trabalhados de modo a desalienar o aluno a
compreensao de si mesmo.

Corpo e Movimento sdo conceitos importantes na
Educacdo Fisica Escolar, uma vez que
trabalhamos com os corpos de nossos alunos, mas
ndo apenas com eles. N&o basta apenas que
saibam realizar os movimentos e sim que tenham
uma compreensdo maior de Seus COrpos
(MENDES e COSTA, 2006, p. 4).

Dentro das OCNs (2006), no que concerne a disciplina de
Educacdo Fisica, a pratica corporal é entendida como uma forma de
linguagem. Assim, o corpo torna-se espaco para leitura, interpretacdo e
producéo textual. E o lugar privilegiado — entendendo que, de modo a
superar a dicotomia corpo e mente, as praticas humanas exigem a
presenca da corporalidade, acontecem no e pelo corpo — ainda que seja o
exercicio da abstracdo — em que o aluno encontra possibilidade de
entender o mundo que o cerca. Esse desvendamento que 0 corpo
possibilita € bastante particular porque estad diretamente atrelado ao
sensivel e é uma forma de linguagem que se traduz nela mesma. As
praticas corporais devem ser entendidas como formas impares de
aprendizagem que tem em si a potencialidade de ampliar o horizonte do
educando, logo, fundamentais para a formacéo cidada, pois:

Por meio do movimento expressado pelas préaticas
corporais, 0s jovens retratam o mundo em que
vivem: seus valores culturais, sentimentos,
preconceitos, etc. Também “escrevem” nesse
mesmo mundo suas marcas culturais, construindo
0s lugares de mocas e rapazes na dindmica
cultural. Por vezes, acabam eles proprios se
tornando “modelos culturais”, nos quais certa
“idéia de juventude” passa a ser experimentada,
copiada e vivida também por outras geracGes
(BRASIL, 2006, p. 218)."

2.0 documento nao problematiza de forma satisfatoria a questdo de que o corpo
esta em constante espacgo de disputa e € alvo de preconceitos como os de género
por exemplo. Conforme tal citagdo “mogas e rapazes” tém lugares definidos e o
corpo jovem ainda é o desejado socialmente. O que demonstra a falta de
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Ainda com vistas a entender o papel da Educacdo Fisica dentro
da educacéo bésica no Brasil, mais especificamente no Ensino Médio, o
debate direciona-se para algumas perguntas norteadoras no que tange a
pratica da disciplina na escola. Tais questionamentos buscam esclarecer
guem sdo 0s sujeitos denominados como alunos, quais sdo suas
projecdes frente a escola, quais sdo 0s corpos em questdo, quais devem
ser os conteudos privilegiados frente a determinadas especificidades
culturais e politicas.

Partindo do entendimento que cada escola esta inserida em
contexto socio-politico, econémico e cultural diferenciado, e que
estando parametrizada por um ideal de educacdo com respeito a
diversidade a Educacdo Fisica deve ndo s6 entender as dindmicas
culturais que lhe sdo inerentes, como também problematizar, junto aos
docentes e discentes, quais sdo os valores que permeiam o cotidiano dos
alunos; o ensino da disciplina também se pauta no pressuposto que a
socializacdo e as praticas corporais dos jovens se ddo em muitas esferas
gue ultrapassam os muros escolares. Logo, estabelecer um didlogo com
a cultura dos alunos é de extrema importancia para promover uma
educacdo que vise protagoniza-lo como sujeito de seu processo
educativo.

Nesse sentido, o corpo do adolescente, visto pra além de suas
mudancas fisiolégicas — bastante significativas nessa etapa de
desenvolvimento — é uma ferramenta de anélise importante ao desvelar o
contexto sob qual estdo inseridos os alunos. Desse modo, se torna
espago para a intervencdo em prol de uma educacdo que debata junto a
esses jovens em que condigdes suas praticas corporais sao dadas, quais
sdo 0s modismos por detras delas, em que os meios de comunicacéo € o
mercado da estética corporal alteram as percepcdes acerca da propria
corporalidade e sobre a do outro, bem como entender quais sdo as
légicas presentes dentro de um mercado de trabalho estimulado pela
competicao.

Diante desse fato, as OCNs encaminham a discussao acerca do
papel da Educacdo Fisica no que concerne seu sentido politico e
formativo bem como os contelidos a serem ensinados, entendendo que a
escolha de tais conteldos ndo deve ser parametrizada de forma
hermética, uma vez que o Brasil tem grandes dimenses culturais e sim

posicionamento critico acerca dos contextos que legitimam determinados
imaginarios acerca da corporalidade.
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problematizada a fim de promover aos jovens 0 acesso e conhecimento
das muitas formas existentes de préaticas corporais. Assim, pretende-se
gue o debate se estenda a questdes como a super valorizagéo das praticas
corporais europeias e norte-americanas e 0 silenciamento daquelas
presentes nas culturas locais e nacional, como por exemplo, a capoeira.
Nesse sentido, as OCNSs estabelecem um norte para a pratica didatico-
pedagégica e politica da Educacdo Fisica, ndo sobre o contetdo a ser
ensinado, de modo a dar voz a pluralidade cultural, a desenvolver a
agéncia dos educandos no que concerne as praticas corporais do mundo
do trabalho, potencializar o protagonismo desses jovens na intervencao
sobre as rotinas da vida publica e privada.

Acumulo cultural no que tange a oportunizagéo de
vivéncias das préaticas corporais;

Participagdo efetiva no mundo do trabalho no que
se refere @ compreensdo do papel do corpo no
mundo da producdo, no que tange ao controle
sobre o prdprio esforco e do direito ao repouso e
ao lazer™;

Iniciativa pessoal nas articulagbes coletivas
relativas as praticas corporais comunitarias;
Iniciativa pessoal para criar, planejar ou buscar
orientagdo para as suas proprias préticas
corporais;

Intervencdo politica sobre as iniciativas publicas
de esporte, lazer e organizacdo da comunidade nas
manifestacOes, vivéncia e na produgdo de cultura.
(BRASIL, 2008, p. 225)

3 Artigo que se revela de enorme importancia se tomarmos como exemplo a
fala do Presidente da Federacdo de Industrias do Estado de Séo Paulo (FIESP)
Benjamin Steinbruch em entrevista para a Folha de Sdo Paulo em 25 de
setembro de 2014: “Vocé vai nos Estados Unidos vocé v€ o cara almogando
com a méo esquerda e operando... comendo o sanduiche com a méo esquerda e
operando a maquina com a direita, e tem 15 minutos para o almogo, entendeu?”.
Tal discurso aponta para a tentativa de flexibilizagdo das Leis Trabalhista de
modo que o corpo-operario seja privado do lazer e descanso e onerado para
atender as vontades dos detentores dos meios de producéo. Disponivel em
:<http://www1.folha.uol.com.br/poder/poderepolitica/2014/09/1523956-leia-a-
transcricao-da-entrevista-de-benjamin-steinbruch-a-folha-e-ao-uol.shtml>.
Acesso em maio de 2016.

25


http://www1.folha.uol.com.br/poder/poderepolitica/2014/09/1523956-leia-a-transcricao-da-entrevista-de-benjamin-steinbruch-a-folha-e-ao-uol.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/poder/poderepolitica/2014/09/1523956-leia-a-transcricao-da-entrevista-de-benjamin-steinbruch-a-folha-e-ao-uol.shtml

Portanto, conforme a discussdo estabelecida até aqui, fica claro
gue o corpo é entendido pra além de suas dimensdes bioldgicas. Fato
gue se comprova na organizacdo das OCNs. O documento prevé ainda
que a disciplina deve contemplar o contexto de cada pratica corporal,
gue ha uma cultura corporal que expressa e se comunica, que ha corpo e
movimento além das praticas esportivas e que para aprofundar o
conhecimento sobre o proprio corpo é necessario entender que ele é
espaco fisioldgico e mecanico sim, mas que ha cultura, subjetividade e
afetividade. Dessa forma o entendimento e a préatica devem ampliar-se:

O corpo como sede de sensacBes e emocdes
devera ser contemplado como contetido, de modo
a permitir a compreensdo da dimensdo emocional
gue se expressa nas praticas da cultura corporal e
a percepcdo do corpo sensivel e emotivo por meio
de vivéncias corporais, como jogos dramaticos,
massagem. (MENDES e COSTA, 2006, p. 10)

Ademais, entendendo a corporalidade dessa forma mais
abrangente, o proprio conceito de salde, sobre o qual o corpo sempre
esteve intimamente atrelado, supera o positivismo e amplia-se de forma
bastante significativa ja que as dimensfes sociais, psicologicas e fisicas
estdo atreladas ao saudavel. Com isso a Educacdo Fisica ganha um
horizonte muito mais promissor, pois o0 aluno é visto de maneira
integral. Desse modo, Mendes e Costa (2006) apontam que os contelidos
a serem ensinados pela Educacdo Fisica devem conduzir o educando a
autonomia no que concerne apropriar-se desalienadamente de seu corpo
e movimento, em um processo individual e “coletivo-cooperativo”
(BRASIL, 2000, p. 40).

Porém, em prol de todos os avancos logrados pelos
profissionais da Educacdo Fisica e conforme apontado pelas OCNs, é
necessario combater a hegemonia da esportivizacdo competitiva™ como
método e principio orientador da préatica da disciplina dentro da escola e
desconstruir a ideia de que o aluno é um atleta. Estes processos acabam
por transformar praticas culturais corporais ricas em elementos

" A afirmagdo ndo tem como intencdo desvalorizar todos os beneficios que a
pratica dos esportes individuais e/ou coletivos pode trazer, como por exemplo, 0
trabalho em equipe, a disciplina, responsabilidade, a busca de um objetivo, a
salde, entre outros e sim problematizar que a Educacdo Fisica escolar seja
reduzida a esportivizagdo como conteildo, método e didatica.
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formativos (estético, lddico, cooperativo) em competicdo e a
competividade como eixo condutor no processo formativo esta
embasada, como ja problematizado anteriormente, na ldgica falaciosa da
meritocracia. Portanto, o que se materializa, em contradicdo a uma
educacdo democratica’® e uma formacgdo integral é uma légica de
naturalizacdo da competicdo, de padronizacdo em que pluralidades nédo
sdo previstas, de sele¢do e exclusdo de alunos que se adaptam ou ndo a
performance esportiva.

As préticas corporais precisam ser tratadas como
direito social de vivéncia e produgdo de cultura, e
nao como “prémio”, “castigo”, ou “remédio” para
“corrigir” os jovens das camadas populares
(BRASIL, 2006, p. 236).

Os apontamentos dos PCNs, OCNs e os autores até aqui
citados, demonstram que h&, pelo menos teoricamente, um norte
educativo na Educagdo Fisica que contempla os educandos como seres
integrais em meio a contextos sécio-culturais distintos e ricos em
elementos formativos. O direcionamento tedrico indica que todas essas
varidveis ndo s6 devem ser respeitadas e analisadas, bem como, devem
ser usadas como ferramentas didaticas e pedagégicas se 0 que se
objetiva é uma educacdo humanista '® e combativa & alienacdo

> Entendemos educagdo democrética de forma a néo reduzi-la & prerrogativa
liberal de acesso universalizado, mas como sentido formativo construido a partir
a desnaturalizacdo do mundo e das relagbes sociais € como dar voz aos sujeitos
envolvidos dentro do processo educativo. Educagdo democratica € horizontal,
propositiva e critica, nas palavras de Paulo Freire: “O que temos que fazer, na
verdade, é propor ao povo através de certas contradicbes bésicas, sua situacdo
existencial, concreta, presente, como problema que por sua vez o desafia e,
assim, lhe exige resposta, ndo s6 no nivel intelectual, mas no nivel da acéo. (...)
Nosso papel ndo é falar ao povo sobre a nossa visdo do mundo, ou tentar imp6-
la a ele, mas dialogar com ele sobre a sua e a nossa” (FREIRE, 1982, p. 101e
102).
'8 Entendemos educacdo humanista a partir dos apontamentos feitos por Paulo
Freire quando diz: “Ao fundar-se no amor, na humildade, na fé nos homens o
dialogo se faz uma relagdo horizontal em que a confianga de um pdlo no outro é
conseqiéncia 6bvia. (...) Falar, por exemplo, em democracia e silenciar o povo é
uma farsa. Falar em humanismo e negar os homens é uma mentira. (...)
Finalmente ndo ha dialogo verdadeiro, se ndo ha nos seus sujeitos um pensar
verdadeiro. Pensar critico. Pensar que, ndo aceitando a dicotomia mundo-
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proporcionada diante da hegemonia discursiva (religiosa, midiéatica,
médica, produtivista, competitivista e etc.) acerca do que é o corpo e
como ele deve ser vivido e experimentado.

1.2 O Ensino da Arte: qual seu contexto? Pra qué? Pra quem?

Dentro dos PCNs e das OCNs a arte é entendida como pertencente
ao campo de conhecimento da Linguagem, CAdigos e suas Tecnologias.
Logo é espaco de comunicacdo e expressdo, de narrativa, de criagdo e
significacdo. Tem como eixo de aprendizagem a produg&o e recepcéo de
textos artisticos, e como propdsito a complementaridade na formacao
integral — fio condutor nas diretrizes educacionais desde os anos 1990 —
capacitando o educando ao exercicio reflexivo sobre a realidade social,
historica, cultural e politica sob a qual esta inserido, tendo como um de
Seus recursos e propostas a interface entre as varias areas do
conhecimento que transitam o saber escolar, como a matematica, a
historia, a sociologia, informatica, educacao fisica, linguas, etc. Porém,
nem sempre 0 entendimento sobre a importdncia da arte dentro do
ambiente escolar foi pensada desse modo.

O ensino da arte dentro do contexto educacional brasileiro
passou por momentos historicos distintos e sua contextualizacdo se faz
necessaria uma vez que, conforme os Parametros Curriculares Nacionais
publicados em 1997, o Ensino Médio brasileiro durante o século XX
nao valorizou o ensino das disciplinas artisticas dentro do ambiente
escolar por diversos fatores soOcio-politicos, ideologicos e
paradigmaticos.

A pedagogia tradicional, invadida pelo tecnicismo fabril
(herdeiro da racionalizacdo advinda dos progressos cientificos
positivistas e da revolucdo industrial) priorizou conteido a forma.
Criticada por Paulo Freire em sua obra Pedagogia do Oprimido (1982),
como sendo uma educacdo bancaria, que objetifica o educando e
hierarquiza a relagdo professor-aluno. Diante dessa perspectiva
ideoldgica e pedagdgica, disciplinas artisticas como desenho, ginastica e
musica, nessa ‘“‘simbiose entre as correntes positivista e liberal”
(BRASIL, 2006, p. 170) ficaram relegadas & organizacdo produtiva,
racional e eficaz. Logo, ndo houve espago para a subjetividade, para a

homens reconhecem entre eles uma inquebrantavel solidariedade.” (FREIRE,
1982 p. 96-97).
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heterogeneidade, para a dimensdo estética. A corporalidade do
educando, um dos campos politicos de atuacdo dessa pedagogia, estava
sujeita — como apontado anteriormente — a certa modalidade de
Educacdo Fisica atrelada aos pressupostos do higienismo, da boa
caligrafia e da disciplina. Cenéario que se perpetuou durante o Estado
Novo'’.

As Orientagdes Curriculares Nacionais apontam para o fato de
gue, mesmo a pedagogia tradicional estando embasada idealmente em
pressupostos liberais, ou seja, educacdo universalizada a todos sem
diferencia-los. Pragmaticamente o “acesso a esses conteidos ndo era
democratizado no espaco escolar, mas efetivado de maneira
discriminatoria, de acordo com as classes sociais” (BRASIL, 2006, p.
171). O que implica dizer que enquanto a classe burguesa podia acessar
0 ensino das artes em todo seu aspecto técnico e estético em academias
de belas-artes, para o filho do operario restou os liceus de artes —
atendendo a uma demanda de mercado — que visavam a formacéo de
mé&o-de-obra.

Com a escola nova'®, a principal mudanca paradigmatica
acontece no deslocamento do foco educacional, a saber: o aluno. Nesse
momento a arte passa a ser entendida como espaco de experimentacao,
de liberdade expressiva, de estimulo ao processo criativo. Nesse
contexto™ ganham forca as Escolas de Arte do Brasil (EABs), que, na
contramdo dos modelos didatico-pedagdgicos diretivos do ensino
escolar tradicional, formam professores através dos cursos de Arte-
Educacdo que tém como pressuposto central o espontaneismo do aluno
na aprendizagem — paradigma que, posteriormente, foi alvo de inUmeras
criticas por ndo abordar o contexto em que o aluno esta inserido. Porém,
mesmo com a criagdo das escolas de Artes-Cénicas, e com a
inauguragdo do primeiro curso de graduacdo em danca na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), o movimento que surge a partir da escola
nova ndo foi suficiente para adentrar significativamente os muros da
escola e o ensino da arte ficou concebido no maximo como
interdisciplinar.

"0 Estado Novo acontece No Brasil de 1937 a 1945.

'8 \Vertente pedagégica presente no Brasil desde o fim do séc. XIX até o fim da
década de 1960; Conforme as OCNs (2006), tem sua influéncia na filosofia de
John Dewey e na psicologia Piagetiana.

9 As OCNSs (2006) chamam a atencdo também para o fato que nesse contexto
surgem trabalhos na area da salde que séo atravessados pelas praticas artisticas,
como € o caso das artes-terapias e o trabalho da Dra Nise da Silveira.
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Décadas depois, a pedagogia critica”® adquire muitos adeptos
dentro do campo artistico e dos setores de esquerda. Uma vez inserida
no contexto politico da Ditadura Civil/Militar Brasileira, a arte e o
ensino passam a ser entendidos como ferramentas de resisténcia. os
paradigmas fundamentais desta pedagogia sdo o ensino contextualizado
e critico, o que direciona o campo artistico a desenvolver-se junto aos
movimentos sociais que enfrentavam o governo ditatorial. Neste
contexto, o teatro se torna uma das manifestacBes artisticas mais
utilizadas para ensinar dentro das bases daqueles movimentos. As artes
visuais também se destacam por conta da panfletagem politica. Porém,
toda essa dindmica ndo alcancou as escolas e a educacdo bésica, pelo
menos no que concerne a legitimidade como disciplina, devido ao
contexto politico ditatorial que organiza o contelido a ser ensinado nos
ambientes escolares formais.

A pedagogia critica representou um salto qualitativo na
educacdo. No que concerne a arte, seu posicionamento politico, tedrico e
ideoldgico questiona a indlstria cultural apontando que a mesma esta
sujeita aos interesses e valores da elite. Portanto, em seu trabalho de
desconstrucdo valoriza a arte local porque esta diretamente relacionada
ao contexto do aluno. Esta desconstrugdo representa dar voz e
visibilidade as manifestaces artisticas daqueles que foram silenciados e
invisibilizados dentro da histéria brasileira como, por exemplo, indios e
negros.

Durante a Ditadura Civil/Militar foi o tecnicismo a normatizar a
pratica escolar que se pretendia artistica, concomitante ao contexto em
gue a massificacdo dos meios de comunicacdo trouxe novas
configuragdes para o ambiente de ensino formal. O ensino de artes fica
reduzido a pura tecnicalidade, a fim de produzir determinados modelos
de artes visuais com fim publicitario. A partir da Lei n°® 5.692/71, a arte
é entendida como um conhecimento mais generalizado, ou seja, o saber
artistico ndo é entendido como mais uma das formas possiveis do
conhecimento humano, como dispositivo que pode ser trabalhado para
gue os educandos acessem 0s campos da estética, da historia, da
contextualizagdo. Nem mesmo a discussdo sobre a formacéo do
professor de artes acontecia, e este era obrigado a manejar areas,

% Conforme as OCNs a pedagogia critica ¢ definida como: “vertente
pedagdgica voltada para uma aprendizagem contextualizada e para a critica
politico-ideolégica dos conteldos da escolarizagdo. (...) No ensino da Arte, a
pedagogia critica vincula-se mais diretamente aos movimentos sociais, culturais
e artisticos de resisténcia a ditadura militar” (BRASIL 2006, p. 173).
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lecionar disciplinas, sobre as quais ndo tinha formacéo. Nesse contexto,
0 maior investimento (tempo, verbas, material didatico, capacitacdo dos
professores etc.) foi destinado as disciplinas que foram consideradas
mais importantes e a Arte ndo foi uma delas.

J& no inicio dos anos 1980, a fim de que o ensino das disciplinas
artisticas ultrapassasse a “mera proposi¢do de atividades artisticas (...)
desconectadas de um projeto coletivo de educagdo escolar” (BRASIL,
2006, p. 174) o esforco e a preocupacdo de profissionais e instituicdes?
no que concerne 0 ensino e aprendizagem de artes na escola se
intensifica. A problematica se torna tema de congressos nacionais e
internacionais. Em 1982 a Associacdo de Arte-Educadores é criada e em
1987 a FAEB (Federacdo Nacional de Arte-Educadores).

Toda essa mobilizacdo que aconteceu entre as décadas de 1980
e 1990 resultou ndo s6 na ampliacdo das pesquisas sobre a area, bem
como, com a efetivagdo da arte como componente curricular dentro da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996. Com isso, avangou a
preocupacdo com os pressupostos, métodos e conteidos especificos para
cada tipo de linguagem artistica, afinal: “arte tem contetido, histdria,
varias gramaticas e multiplos sistemas de interpretacdo que devem ser
ensinados” (BARBOSA apud BRASIL, 2006, p. 177). Ademais, a
discussdo sobre o que deve ser ensinado se aprofunda ao levarmos em
consideragcdo que a educagdo artistica deve estar pautada em “valores
estéticos mais democraticos” (Idem). E papel do educador artistico, em
suas mais diversas areas, abordar as muitas formas de produgdo artistica
em contexto de diversidade cultural, racial, de género, de orientacdo
sexual, entre outros, e incluir alunos portadores de necessidades
especiais, problematizar os modelos ideais de arte e de estética impostos
pelo eurocentrismo, bem como iluminar as questbes de género
envolvidas na producdo artistica, como é o caso da invisibilizacdo
histérica da mulher como produtora de arte.

A proposta triangular sobre a aprendizagem da arte
desenvolvida por Ana Mae Barbosa ird balizar a construcdo do texto
contido nos PCNs no que concerne desenvolvimento de determinadas
competéncias e habilidades no educando a partir da educagdo artistica.
A aprendizagem triangular pressupfe que o aluno deve ser
instrumentalizado a fim de que possa aprender a ler uma obra de arte,

21 O documento aponta a Universidade de S&o Paulo (USP) na vanguarda dessa
demanda, como exemplo a criacdo de uma linha de pesquisa em arte-educacgao
na Escola de Comunicagdo e Artes (ECA).
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aprenda a fazer arte e, recorrendo a interdisciplinaridade, aprenda a
contextualizar a arte. Vale ressaltar que Ana Mae Barbosa desenvolve
tal proposta para a aprendizagem das Artes Visuais, porém, dentro dos
PCNs ela foi apropriada para todas as formas artisticas, tal como
podemos observar nos direcionamentos do documento:

Realizar producbes artisticas, individuais e/ou
coletivas, nas linguagens da arte (mdsica, artes
visuais, danca, teatro, artes audiovisuais)
analisando, refletindo e compreendendo o0s
diferentes processos produtivos, com  seus
diferentes instrumentos de ordem material e ideal,
como manifestagdes socioculturais e historicas.
()

Apreciar produtos de arte, em suas Varias
linguagens, desenvolvendo tanto a fruicdo quanto
a analise estética, conhecendo, analisando,
refletindo e compreendendo critérios
culturalmente construidos e embasados em
conhecimentos afins, de carater filosdfico,
historico, sociol6gico, antropolégico, psicoldgico,
semiotico, cientifico e tecnoldgico, dentre outros.

()
Analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas
manifestacbes da arte — em suas mdltiplas

linguagens — utilizadas por diferentes grupos
sociais e étnicos, interagindo com o patriménio
nacional e internacional, que se deve conhecer e
compreender em sua dimensao socio-historica.(...)
Valorizar o trabalho dos profissionais e técnicos
das linguagens artisticas, dos profissionais da
critica, da divulgagdo e circulagdo dos produtos de
arte. (BRASIL, 2000, p. 51, 52 e 54)

Com a publica¢do das OCNSs, o entendimento sobre o ensino da
arte se amplia e passa ser considerado como area que atinge o campo
simbdlico, estético, histérico e que se faz necessario dar conta do
contexto em qual esta inserido o aluno, a educacéo em artes é definida
em dois vetores principais.

No primeiro vetor, é salientada a dimensdo
simbolica e estética do ser humano no seu sentido
mais amplo. Nesse caso, o estudo sobre as

32



diversas linguagens (visual, sonora, corporal e
também verbal) permite a abordagem dos mais
diversos aspectos da cultura ligados ao cotidiano,
ao entretenimento, aos oficios, as ciéncias, etc.

No segundo, é destacada a especificidade da
experiéncia simbdlica e estética da arte, que gera
— especialmente na tradi¢do ocidental — um tipo
particular de narrativa sobre o mundo, diferente da
narrativa cientifica, da filoséfica, da religiosa e
dos usos cotidianos da linguagem (BRASIL, 2006
p.168).

H& mudanca conceitual de um documento para outro, enquanto
gue nos PCNs as linguagens da arte sdo definidas como musica, artes
visuais, danca, teatro, artes audiovisuais. Por sua vez, nas OCNs as
fronteiras ndo sdo tdo claras — ainda que cada linguagem tenha suas
orientagBes previstas no documento — 0s termos sdo expandidos para
linguagens artisticas que abrangem o campo visual, sonoro, corporal e
verbal. O que parece apontar para um entendimento que o fazer artistico
ndo se d& sem a interdependéncia entre as suas diversas linguagens. Um
exemplo bastante claro é o Teatro, que envolve, conforme previsto nas
OCNs, o uso do movimento, da voz, da gestualidade, de recursos de
midia, de leitura, interpretacdo textual, producéo de figurino. Logo, para
sua aprendizagem, o aluno tem que recorrer a conhecimentos que estao
dentro das outras linguagens.

1.3 A Danca na escola: ha possibilidade de ampliar o horizonte
educacional quando se estd a margem dos processos formativos
institucionais?

Como ja apontado, com a LDB 9394/96 garantiu-se a
obrigatoriedade do estudo das Artes dentro das escolas publicas, porém
a realidade ¢ que o conteido ‘“artes” ainda é marginalizado ou
inexistente na escola, e quando existe o que se privilegia é o ensino das
artes visuais e raramente os alunos tem aulas de propostas artisticas que
tenham como alvo o movimento corporal, como é o caso da danga. A
danca, nesse sentido, conforme j& evidenciado pelo fil6sofo Roger
Garaudy ¢ o “primo pobre da educacio” (GARAUDY apud
MARQUES, 2010, p. 15). Ainda que o ensino das artes na escola
englobe a masica, artes visuais, teatro, dangas e artes audiovisuais, estas
duas Ultimas sdo as areas, conforme apontado pelos PCNs, mais afetadas
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em termos de desenvolvimento de propostas e estratégias didatico-
pedagdgicas, bem como a producdo académica sobre o tema ainda é
bastante pequena.

Marcia Strazzacappa (2002; 2003) aponta que tal contexto é um
desafio ainda ndo vencido. Alega também que desde a publicacdo dos
PCNs, diferentemente dos avangos logrados em outras areas a partir de
tal documento, quase nada aconteceu no que concerne a danca. A autora
demonstra ainda que a danc¢a ocupa lugar inferior com relacéo as outras
manifestacdes artisticas dentro e fora do espaco escolar.Um dos fatos
que melhor representa tal questdo é o curso Superior em Danga, ja
aprovado pelo Ministério da Educacédo e Cultura (MEC) desde a década
de 1970, ainda passar por fiscalizacdo de profissionais que ndo séo
formados nessa area. Fato que se materializa também na escola ja que,
conforme a autora, a danga — desvalorizada em seu saber especifico —
fica atrelada a outras disciplinas.

Embora as Diretrizes situem a danga como uma
das linguagens do ensino de arte nas escolas, ela é
apresentada ora como complemento das aulas de
musica, sobretudo quando se estudam as
manifestaces populares, ora como conteldo da
Educacdo  Fisica, quando aparece  nas
comemoragdes civicas do calendario escolar.
Quando a danga é finalmente oferecida no
ambiente escolar como uma atividade em si,
aparece como disciplina optativa de carater
extracurricular. (STRAZZACAPPA, 2002-2003,
p. 74)

Ainda, conforme a autora, a danga ndo tem um espaco
significativo dentro do ambiente escolar por muitos outros motivos, que
vao desde a escassez de pesquisa, falta de cursos superiores em danca —
quadro que esta em processo de alteragdo com propostas ja aprovadas de
abertura de Graduacdo em danca pelo pais, como é o caso da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) ** —, conformismo
e/ou falta de discussdo acerca das propostas ainda insuficientes dos
PCNs, disputas entre saberes, desvalorizacdo da atividade pelo corpo
docente, a adesdo minorizada de meninos, ainda ser vista como

22 Conforme: http://www.udesc.br/?idNoticia=8060
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atividadezpara ocupar o tempo ocioso do jovem, a falta de uniforme para
0s alunos® etc..

Isabel Marques®* (2010) corrobora com esta analise afirmando
gue a danca é desvalorizada enquanto curriculo e aprendizado devido ao
pensamento pedagdgico estar embasado no dualismo racionalista, em
que se valora o “conhecimento linear intelectivo em detrimento do
conhecimento sintético, sistémico, corporal e intuitivo” (MARQUES,
2010, p. 21). Outro fator importante é o contexto econémico em que a
escola moderna estd inserida em que a formagdo educacional
institucional orienta a preparagdo dos jovens para 0 mundo do trabalho.
Nesta perspectiva, a atividade corporal-artistica & considerada supérflua
e produtora de um tipo de conhecimento que nada tem a ver com o
cientifico e sem aplicabilidade para a vida adulta dos estudantes.

Analises que reafirmam o que ja foi apontado por Garaudy
(1980) quando faz criticas severas & tradi¢do ocidental que reduz a
experiéncia humana a razio, logo, “o componente estético é tido como
residual” (GARAUDY, 1980, p. 21). Segundo o filésofo “vinte séculos
de desprezo do corpo por um cristianismo pervertido pelo dualismo
platonico” (Idem, p. 13) ocasionaram uma relagdo de desprezo pelo
corpo, bem como a propria relacdo deste corpo ao profano. Tais
fundamentos legitimam o pressuposto da superioridade do aprendizado
intelectual sobre o corporal. Portanto, nessa atmosfera “de suspeita em
relagdo ao corpo” (Ibidem, p. 28) a dancga perde o sentido.

A professora Ida Mara Freire (2001) aprofunda ainda mais o
tema quando problematiza o fato de as criangas e jovens brasileiros nao
aprenderem danga nas escolas. Para a autora, a danca tem forte
influéncia sobre a “formac¢do sociocultural do nosso povo” (FREIRE,
2001, p. 2). Mesmo o Brasil sendo um “um pais dangante” (MARQUES,
2003, p. 21), a terra do carnaval, do frevo, do samba, da capoeira, do
fandango, do forré, da danca do boi e outras infindaveis dancas
populares e folcléricas, ndo tem, pelo menos ainda, um curriculo escolar

2 A danca exige roupas confortaveis, que ndo limitem o movimento e n&o
prejudiquem o corpo do aluno. O uniforme n&o se trata de um traje padrdo a
todos, mas, adequado a atividade corporal. Uma calga jeans muito justa, por
exemplo, pode pressionar a circulacdo sanguinea das pernas e limitar muito os
movimentos de alongamento e aquecimento tdo necessarios antes da atividade,
bem como os movimentos especificos da coreografia.

% pedagoga, bailarina e pesquisadora no ensino da danca. Assessorou 0 MEC
quando da redacdo do texto dos PCNs que concerne o ensino da danca nas
escolas. Exerceu a mesma assessoria junto a UNESCO e a SME-SP.
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que privilegie 0 movimento corporal, nem mesmo o entendimento que a
danca pode ser uma ferramenta que va de encontro a ldgica cartesiana
em que a mente se sobrepde ao corpo, bem como possa ser uma
importante aliada para contribuir com a educacdo humanizada em que o
individuo seja considerado como um todo.

A danca contribui para a educagdo estética da
crianga e do jovem (...). E reconhecida como uma
arte de execucdo, que é caracterizada pela
intencdo e habilidade para usar o movimento
simbolicamente, a fim de criar significado.
Paralelamente as outras artes, a danca desenvolve
uma extensa area da capacidade intelectual, que
proporciona as crian¢as um modo especial de usar
sua imaginacédo para explorar suas experiéncias no
mundo, dando-lhes sentido. (FREIRE e ROLFE
apud FREIRE, 2001, p. 33-34).

Marcia Strazzacappa (2001) mostra como algumas experiéncias
de trabalhos corporais na escola tem se apresentado frutiferas, no que se
refere ao conhecimento das capacidades corporais, na auto-reflexdo
sobre o préprio corpo, bem como o crescimento da participacdo dos
alunos que dancam nas outras atividades escolares. Criticando algumas
praticas da Educacdo Fisica, a autora aponta que a danga se difere da
citada disciplina na medida em que procura desenvolver nas criangas e
nos adolescentes o movimento corporal ndo limitado ao “tecnicismo
esportivo” (STRAZZACAPPA, 2001, p. 71) e a competicdo, antes
procura trabalhar com uma corporalidade embasada em processos
criativos®®, sendo o espaco do movimento corporal em que estejam
contidos a expressividade, a brincadeira, o ritmo, a musicalidade, o
contato entre 0s corpos que se cuidam mutuamente, a composicao
coreogréafica e o espetaculo.

0 apontamento da autora n&o problematiza que a danca também pode se dar
em contextos extremamente competitivos, como é o caso da disputa pela vaga
de solista tdo presente nas grandes companhias de danga. A autora também
parece reduzir o papel da Educacdo Fisica na escola a mera préatica esportiva
repetitiva, mas as OCNS deixam bem claro — e aqui ja foi exposto — quais sdo
0s pressupostos que devem reger as praticas didatico-pedagdgicas da disciplina,
inclusive desaconselhando a esportivizagdo competitiva como fundamento
metodoldgico.

36



Garaudy (1980) contribui com a analise mostrando que a danga
€ um modo de vida que ndo se reduz a palavras, mimica e virtuosismo
fisico. Conforme o fildsofo o ato de dangar, longe de ser impessoal e
abstrato, ndo se submete & irredutibilidade conceitual®, uma vez que a
experiéncia com o0 estético transcende a experiéncia puramente
intelectual. Ela envolve jogos, festas, deuses, interacdo, morte, colheita,
trabalho, sexualidade e esta presente, ao longo da histéria humana, em
todos 0s povos e em todos os tempos. Esse trabalho corporal mobiliza
sentidos fisicos sim, mas tem o grande potencial humanizador de
demonstrar que fisico e psicolégico, mente e corpo, pertencem ao
mesmo dominio. O autor aponta ainda que pela danca é possivel
desconstruir a relacdo dicotdbmica que foi estabelecida com a
corporalidade.

Ela (a danca) nos revela que o sagrado também é
carnal e que o corpo pode ensinar 0 que um
espirito que se quer desencarnado ndo conhece: a
beleza e grandeza do ato quando o homem néo
estd separado de si mesmo, mas inteiramente
presente no que faz. (GARAUDY, 1980, p. 16)

Na perspectiva de Isabel Marques (2010) o ensino da danca na
escola suscita no sujeito um olhar re-significado sobre o mundo. O
trabalho com o corpo na danga ganha a dimenséo artistica e estética, que
o difere do movimento corporal esportivo. Ressalta também que €
necessario saber que a danca possui conteldo e metodologias
especificas.

Em suma, os contelidos especificos da danca séo:
aspectos e estruturas do aprendizado do
movimento (aspectos da coreologia, educagdo
somatica e  técnica); disciplinas  que
contextualizam a danga (histdria, estética,
apreciacdo e critica, sociologia, antropologia,

% Utiliza como exemplo a experiéncia de contemplar uma obra de arte visual.
Segundo o autor, ainda que todas as explicagfes conceituais possam estar
presentes ao analisar um quadro, como por exemplo a escola do artista, qual a
linha que segue, o que tentou expressar, que tipo de tela usou, que tipo de tinta,
chegard 0 momento que exigird uma experiéncia estética, que segundo o autor
“nos ajuda a abranger as realidades maiores que escapam aquela apropriagao de
tipo puramente intelectual” (GARAUDY, 1980, p. 22).
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musica, assim como saberes de anatomia,
fisiologia e cinesiologia) e possibilidades de
vivenciar a danga em si (repertérios, improvisagao
e composicdo coreogréfica) (MARQUES, 2010, p.
31).

As OCNs especificam algumas vertentes que fundamentam
forma e contelido da danca dentro das escolas. Uma delas, baseada em
um trabalho de consciéncia corporal do Body-Mind-Centering (BMC)*,
cujo representante mais famoso no Brasil é Klaus Viana® , em que o
corpo € pensado de forma mais global, logo, em seu aspecto social,
afetivo, fisico etc.. A outra vertente estd mais ligada & composicdo
coreografica, embasada na obra de Rudolf VVon Laban®, introduzida no
contexto brasileiro por Maria Duschenes®. As teorias sobre a anélise do
movimento de Laban — “corpo, esforgo, espago e relagdes” (FREIRE,
2001, p. 42) — estdo bastante marcadas nas OCNs quando apresentam 0s

27 «g BMC é um estudo experimental baseado na corporalizacio e aplicacéo de

principios de anatomia, fisiologia e desenvolvimento utilizando o movimento, o
toque, a voz e a mente. Este estudo leva a um entendimento de como a mente se
expressa através do corpo e o corpo através da mente”. Conforme:
<http://www.corporalmente.com.br/sobre-0-body-mind-centering>. Acesso em:
fevereiro de 2015. O BMC também é usado como ferramenta didatico-tedrica
da professora Ida Mara Freire em seu trabalho de danca com portadores de
deficiéncia visual.

% Bailarino, coredgrafo, preparador corporal, critico de danca. Nascido em
Minas Gerais. Coreografou a pe¢a Roda Viva, de Chico Buarque, que estreou
em 1968. Tem em seu curriculo indmeros trabalhos relacionados a danca e
preparacdo  corporal de dancarinos e atores. Disponivel em:
<http://www.klaussvianna.art.br/vida.asp> Acesso em janeiro de 2015.
 Rudolf Von Laban (1879-1958), coréografo austro-htngaro, que desenvolveu
uma teoria de exploracdo espacial a partir do corpo em movimento e também
“um método de analise do movimento definindo os elementos que o compdem”
(BRASIL 2008, p. 175). Segundo Marcia Strazzacappa (2001), suas teorias e
métodos revolucionaram o mundo da danga, da performance e o entendimento
sobre 0 movimento Apesar de toda a vanguarda no entendimento sobre o
movimento corporal, foi muito criticado, conforme apontamentos de Garaudy
(1980), pela aplicagdo que deu a sua teoria em prol do aperfeicoamento do
Taylorismo. Isabel Marques (2010) aponta que as teorias de Laban, embasadas
no protagonismo do aluno, no Brasil foram apropriadas de maneira a tornar-se
um laissez-faire no fazer danca.

% Educadora e coredgrafa hiingara. Adepta da danca moderna e da danga
educativa moderna.
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coédigos necessarios para 0 desenvolvimento de um bom trabalho
didatico-pedagdgico da danca.

Tempo coreografico, espago coreografico e
qualidade do movimento — seus componentes
espaciais (diregdes, planos, dimensdo, caminho
realizado), seus  componentes  temporais
(velocidade, duracdo, acentuacdo e periodicidade
de incidéncia desses fatores) e os componentes de
sua intensidade (peso, esforco, fluxo e impulso).
(BRASIL, 2006, p. 197.)

A danca, como ja exposto, tem seu conteudo e sua forma,
porém s6 pode ser promissora ao ideal de uma formacdo integral se
trabalhada de maneira a respeitar a pluralidade cultural, social e corporal
gue existe em uma sala de aula. Por se tratar de uma atividade que
abrange os campos da estética, da motricidade, da coordenacdo, do
movimento, da criatividade e do lddico, pode construir novas
percepcbes e significados acerca do corpo. Porém, € necessério,
conforme apontado por Freire e Rolfe (1999) que o professor rompa
com os paradigmas valorativos que legitimam certas modalidades e/ou
estéticas em detrimento de outras, também que transcendam a mera
guestdo coreografica, a fim de estimular o educando, pelo conhecimento
do proprio corpo e da danga, a processos interativos, cooperativos e
criativos. Logo, urge dialogar junto ao corpo discente, docente e pais a
fim de desconstruir a ideia de que o balé classico é o modelo (ele é, no
maximo, sé mais uma possibilidade), como também desnaturalizar e
criticar o pressuposto de que ha corpos e géneros que podem e que ndo
podem dancar e que a danca estd além de uma atividade fisica pra
ocupar o dcio do educando. Para que seja desenvolvida na escola com
toda sua potencialidade, ela deve ser considerada como fundamental “no
desenvolvimento e aprendizagem da crianga como ser integral”
(FREIRE, 2001, p. 34).

Muitos pressupostos que orientam profissionais docentes de
danga estdo atrelados ainda a modelos de magreza, longilinearidade e
conceitos de leveza e perfei¢do que surgiram a fartir do primeiro tratado
de danca feito pelo italiano Guglielmo Ebrero® no século XV. Modelo

31 (...) definiu as qualidades do dancarino: o ritmo, pelo qual segue a cadéncia; a
memoria dos passos e suas combinagdes; o sentido do espago, para compor
figuras num enquadramento limitado; ser leve, dominar a arte do salto e da
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de danca que se expandiu para a Franca e Russia. GARAUDY (1980)
aponta que em tal tratado se configura o comeco do balé classico, a
danga ganha carater aristocratico e academicista, logo, um contexto que
a deslegitima ainda mais como manifestacdo popular e cultural —
processo ja iniciado com o cristianismo institucionalizado em que a
danga era considerada lasciva e diabélica — e 0 momento em que a danga
se torna uma lingua morta e que a “perfeigdo técnica tornou-se um fim
em si mesmo” (GARAUDY, 1980, p. 32). Circunstancia que se
perpetua até comeco do século XX.

A danga, no inicio do século XX, tinha-se
transformado numa arte decorativa, desumanizada
como uma rainha fatil e bonita, embalsamada no
seu caixdo de vidro. Com seu sorriso congelado,
seus gestos imutaveis, seu tutu e suas sapatilhas
rosas, ela estava na situagdo da Bela Adormecida,
dormida h& cem anos enquanto o0 mundo mudava
vertiginosamente ao seu redor. (GARAUDY,
1980, p. 41)

Ainda, segundo o fildsofo francés, tais paradigmas — seguindo o
mesmo caminho j4 trilhado no mundo da pintura no final do séc. XIX —
comecam a romper-se na década de 1930. Diante de grandes
guestionamentos aos valores e modelos impostos pelo academicismo do
balé classico inicia-se a chamada danca moderna com Isadora Duncan®,
Ted Shawn®, Marta Graham®, Rudolf VVan Laban e outros. Porém, é no
inicio dos anos 1960, conforme Marques (2010), que uma geracao passa
a contestar convengdes acerca do que € legitimo ou ndo ao corpo, a arte
e a sociedade. Década marcada, conforme Le Breton (2012) por “uma
crise de legitimidade das modalidades fisicas da relagdo do homem com
os outros € com o mundo” (LE BRETON, 2012, p. 9) em que

queda elegante; a “maneira”, isto é, o0 estilo, a elegancia e a coordenagdo dos
movimentos do corpo que se desloca com graga e precisdao. (GARAUDY 1980,
p. 29)

32 Bailarina norte-americana, nascida em 1927. Pioneira no rompimento com os
moldes do balé classico. Chamada por Garaudy de “dancarina dionisiaca”
(GARAUDY, 1980, p. 57)

% Bailarino norte-americano nascido em 1891. Conforme Garaudy, grande
defensor da danca como disciplina escolar em prol da ndo divisdo do ser
humano em corpo, alma e mente.

% Bailarina norte-americana de 1894. Grande nome da danca moderna.
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movimentos de contracultura reivindicaram para si 0 empoderamento
sobre a corporalidade. Nesse contexto em que pensar 0 corpo € pensa-lo
como social e politico, paradigmas sobre o corpo perfeito para a danca
serdo alvos de constantes criticas, inicia-se entdo um processo de,
parafraseando Marques, democratizacdo do corpo e da danca, em que
“ndo havia restrigdes de forma, peso, tamanho, cor, flexibilidade”
(MARQUES, 2010, p. 115)

Trabalhos corporais na escola sdo significativos, pois, pra além
das dimens6es ja apontadas no texto, exigem processo sinestésico, logo,
um tipo de interacdo — seja na escola, nos ensaios e/ou espetaculos — em
gue é essencial o contato corporal com o outro e consigo mesmo.
Corroborando essas teses, Juliana Gomes (2010) alega que “a danca
permite pelo conhecimento e a elaboracdo de outro corpo o desembaraco
de seus constrangimentos e a aquisicdo de uma apreensdo positiva do
mesmo” (Idem, p. 222). Exige trabalho cooperativo (0 que ndo significa
gue ndo seja conflitivo) para a execugdo de uma coreografia ou qualquer
tipo de danca que ndo tenha como intencdo um espetaculo. Ademais:

E por meio de nossos corpos dangando, que 0s
sentimentos cognitivos se integram aos processos
mentais e que podemos compreender 0 mundo de
forma diferenciada, ou seja, artistica e estética. E
assim que a danca na escola se torna distinta de
um baile de carnaval ou de um ritual catértico: o
corpo que danca e 0 corpo na danga tornam-se
fonte de conhecimento sistematizado e
transformador. (MARQUES, 2010, p. 25)

Nesse sentido, difere-se dos processos comunicativo-interativos
que sdo oferecidos por um contexto de virtualizacdo massificada
acritica, dindmica sobre a qual 0s jovens estdo extremamente
inseridos . Como ja demonstrado, ndo sdo poucos os desafios e
potenciais da danca na escola®®. Marques (2010) aponta que, as novas

% N&o é intencdo de este trabalho problematizar mais profundamente e/ou
discutir valores acerca da virtualizacdo e sim demonstrar que a danga e o
trabalho corporal desafiam os jovens alunos a trabalharem com seus corpos em
uma forma de socializagdo diferente do que a proposta em mundo cada vez mais
cibernético.
% Nesta secdo ndo se adentrou nas questfes materiais e logisticas, ou na falta
delas, como: sala de danga, piso adequado, espelhos, banheiros, vestiarios,
aparelhos de som, uniforme e etc.
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tecnologias tém desestabilizado os profissionais docentes e/ou
dancantes. O corpo virtual, ou pds-humano, nas palavras da autora, € um
fato, inclusive ja trabalhado em espetaculos de danga ou de forma a
fazer desaparecer o corpo fisico ou na tentativa de humanizar o que é
tecnoldgico. Qualquer que seja o uso da tecnologia na danca implica
mudancgas e/ou rompimentos paradigmaticos, porém, dancar ainda é
experimentar e vivenciar corpos. Se o trabalho da danga na escola fizer
com que o corpo seja “vivido como um acessorio da presenca” (LE
BRETON, 2013, p. 10) a ponto de torné-lo obsoleto, se tornard mais um
trabalho educativo alienante. A autora propde que 0s trabalhos proficuos
podem ser aqueles que, ao invés do enfrentamento, optem por entender
este novo desdobramento da realidade social como mais uma
possibilidade de criar “interfaces com o mundo” (STEGGELL apud
MARQUES, 2010, p. 121).

A realidade hoje, tecida de forma mudltipla, ndo
aceita mais uma visdo univoca do ensino de arte.
A danca trazida para a escola somente como
forma de repertorio, ou seja, 0 aprendizado de um
combinado de passos e direcOes, relacdes entre
dangarinos e a masica, é simplesmente vazia de
significados e significagbes para os alunos que
vivem e revivem todos os dias a rapidez, a
sobreposicdo, as inter-relagbes que séo
presentificadas via midia. (MARQUES, 2010, p.
158)

Ainda, conforme autora, a danca somente pode ter a
potencialidade que ja foi descrita durante esta secdo, se for
desvencilhada de um ideal soterolégico e se sua pratica for
contextualizada e critica. Se ndo for uma educacdo corporal baseada na
rigidez. Se o docente entender que, assim como o aluno de Educacgdo
Fisica ndo é necessariamente um atleta, o aluno de danca ndo é
necessariamente bailarino e sim um ser humano que se movimenta e
danca.

Vale destacar a importancia de um trabalho docente em danca
gue contemple a autocritica, a saber: desconstruir os ideais que colocam
as dangas tradicionais ou academicizadas como melhores; estar
preparado para trabalhar com manifestagbes culturais corporais que
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desafiem ou enfrentem seus valores e paradigmas®’; disposicio a munir-
se de arcabouco histdrico relacional, contextualizado e problematizado
sobre sua &rea. Bem como, contrapor-se ao dualismo mecanicista e a sua
verséo invertida®, pois, conforme apontado por Marques, corpo e mente
ndo se sobrepdem e “¢ possivel pensar dangando e dancar pensando”
(MARQUES, 2010, p. 110). O corpo pensa, sente e age. E fundamental
que o docente entenda que o corpo do seu aluno é construido
socialmente e que o adolescente ndo tem um corpo, ele é o seu corpo.
Imprescindivel sdo aulas em um ambiente em que preconceitos sejam
desnaturalizados a fim de demonstrar que para dancar ndo ha
corpo/sexo/idade/condicdo social ideal e que sejam problematizadas
questdes de género, bem como a coloniza¢do midiatica da subjetividade
acerca da corporalidade. E preponderante que o corpo seja visto pelo
gue pode fazer ndo pelo que deve fazer e que ndo é uma maquina que
executa uma determinada tarefa, aqui, a danga.

O processo educacional atrelado a essa concepgéo
de corpo visa, consequentemente aprimorar,
controlar, vencer o corpo e seus limites fisicos.
N&o hé& preocupacdo com 0 processo criativo
corporal individual, muito menos em tracar
relacédo entre corpo, danca e sociedade. O produto
é 0 objetivo Gltimo da educagdo, como podemos
verificar pela presenca de inimeros festivais e
concursos de danca em todo o mundo em que o
valor da danga estd na performance e nas
medalhas e troféus. Em geral, nessa concep¢do, é
privilegiado o ensino de técnicas j& codificadas
pelo mundo da danca ocidental (balé classico,
danga moderna) que caracteriza e marca 0
processo educativo. (MARQUES 2010, p. 110)

Portanto, se a aula de danca apresentar como eixo didatico-
metodologico a preparagdo para festivais, o treinamento para

%" A autora aponta como exemplo o funk “batiddo”, mais comumente chamado
de funk carioca, como um desafio aos conservadorismos dos professores de
danca.

% |sabel Marques aponta que durante suas aulas para alunas de Licenciatura em
danca deparou-se com o dualismo invertido em que as alunas (futuras
professoras) pensavam a danga e todas as futuras propostas didatico-
pedagogicas voltadas para o ensinamento corporal de forma isolada.
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competicbes, a formacdo de bailarinos e se estiverem presentes
acriticamente os ideais de beleza e de corpo bem como um saber e uma
pratica completamente colonizados pelas estéticas europeia e norte-
americana, ela ndo passard de mais uma disciplina enfadonha para
decorar e executar, reprodutora da exclusdo, da meritocracia, do
preconceito e, portanto, indtil dentro do processo educativo formal que
se pretende humanizador. Nesse sentido, o corpo do aluno ndo passara
de ferramenta a ser trabalhada para a execucdo de um espetaculo, logo,
deve sofrer intervencdo em prol da incoerente perfeicdo corporal e
coreogréafica. Nesse contexto emerge mais um ambiente competitivo em
gue a danca pode submeter, docilizar e violentar o corpo, alienando o ser
que danca & sua prépria condi¢cdo humana.

Conforme Roger Garaudy (1980), Ted Shawn, no comeco do
século XX, ja demonstrava com bastante clareza a importancia do corpo
na educagdo e os paradigmas a serem rompidos em prol de que ela seja
humanizada:

E absurdo, dizia ele, levar uma crianga a uma sala
de aula e dizer-lhe: agora, vou formar sua
inteligéncia; depois leva-la ao ginasio e dizer-lhe:
agora, vou formar seu corpo; para, em seguida,
levéa-la a igreja e dizer-lhe: agora, vou formar sua
alma. O homem ¢ uno. Dividi-lo é mutila-lo. Uma
verdadeira educacdo deve formar num mesmo
movimento, um corpo pronto a agir com
facilidade e prazer para poder exprimir e servir a
uma vida voluntdria, uma inteligéncia lucida,
acostumada a todos o0s mecanismos do
pensamento e capaz, sobretudo, de definir os fins
da agdo e da vida (...) (GARAUDY, 1980, p. 73-
74)

A luz do que fora até aqui apresentado e considerando a
promulgacio da Lei 13.278/2016%, j4 citada anteriormente, urge a
necessidade de pesquisas, de publicacfes e discussdes sobre a danga no
espaco escolar. O que ela realmente significa e quais sdo suas
potencialidades e limites frente ao ideal de uma formacéo integral.
Igualmente como debate acerca de contetdo e forma. Porém, como ja
dito, enquanto outras disciplinas, ja sacramentadas no curriculo escolar,

% A Lei prevé como componente curricular obrigatério as disciplinas de danca,
teatro e musica.
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podem direcionar suas demandas a busca de melhorias das condicfes de
trabalho, bem como discussdes concernentes a contetdo e metodologias,
a danga ainda permanece ndo legitimada como éarea do saber no espaco
educativo — pelo menos, ndo na préatica. Assim, a demanda ainda é por
guestdes ja vencidas em outras areas, como por exemplo, quais serdo os
profissionais que atuardo ensinando a disciplina.
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CAPITULO 2 - O CAMPO DE PESQUISA

A fim de entender como se dé a pratica da Danca e da Educagéo
Fisica e qual o entendimento dos profissionais docentes sobre o corpo
adentramos no Instituto Estadual de Educacdo (IEE), uma das
instituicdes escolares do Estado de Santa Catarina que conta com a
implantagdo do Ensino Médio Inovador e tem como componente
curricular para o contra turno aulas das referidas disciplinas. Para tal
empreendimento aliou-se a discussao tedrica, as observacdes de campo e
a investigacdo do Projeto Politico Pedagogico da escola. Foi previsto do
momento da elaboragdo deste projeto a possibilidade de fazer entrevistas
com os professores das disciplinas elencadas, o que, ao longo do
processo de observacdo de campo se mostrou superado frente as préaticas
e falas analisadas

Ao todo foram 14 idas ao campo, iniciadas em 15 de agosto de
2014 e terminadas dia 06 de dezembro de 2014. Essas visitas
contemplaram o contato com as coordenagdes, a observacdo das aulas
de danca para os alunos do EMI, as aulas de Educacdo Fisica para o
mesmo grupo, a observacdo do Show de Talentos e a participacdo e
observacdo no espetdculo de danca do final do ano da escola. As
descri¢Bes das idas ao campo ndo obedecem necessariamente a uma
ordem cronolégica. Algumas rotinas da escola impossibilitaram o
acompanhamento de todas as aulas previstas como, por exemplo, a
Semana do Esporte, a Semana Cultural, a Feira de Ciéncias, o Festival
de Dangca e a falta por afastamento de uma das professoras de Educacéo
Fisica.

Algumas categorias se fizeram presentes durante as idas a
campo, séo elas: género, corpo, meritocracia e esportivizagdo. Analisa-
las foi importante para aprofundar e entender melhor o cotidiano das
disciplinas,. Importante se mostrou também ndo perder de vista os
direcionamentos das OCNSs e dos tedricos discutidos no capitulo anterior
no que concerne os limites e potencialidades da Danca e da Educagéo
Fisica dentro da escola e, nesse sentido, quais Sd0 0S pressupostos
educacionais almejados na prética das referidas disciplinas, quais sdo os
encaminhamentos que visam a promover o processo formativo desses
sujeitos e 0 que de real se aplica na escola. O entendimento é que, a
partir da discussdo dessas categorias, bem como a andlise das préaticas e
dos discursos, se pode contemplar quais sdo as concep¢des de corpo
para os professores das disciplinas jd& mencionadas, objeto dessa
pesquisa.
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2.1 A Instituicéo

Conforme o Projeto Politico Pedagégico (PPP) “° do Instituto
Estadual de Educacdo de Santa Catarina, a historia da instituicdo inicia
em 1892, com o Decreto 55, promulgado pelo entdo governador Tenente
Manoel Joaquim Machado. A promulgacdo do ato pretendia uma
reforma no sistema educacional do estado. Desse modo, surge a Escola
Normal Catarinense, com o objetivo de formar, inicialmente,
professores de primario. De sua inauguracdo estava alocada no pordo do
Palacio do Governo, espaco posteriormente diagnosticado como
inadequado e insuficiente a um ambiente de aprendizado. Desse modo,
atendendo a demanda por uma instalacdo apropriada, em 1926, com o
governo de Hercilio Luz, a instituicdo ganha um prédio préprio. Em
janeiro de 1935 com o Decreto 713, transformou-se em Instituto de
Educacdo de Floriandpolis e nesse momento a formacdo para técnicos
em magistério nas diferentes &reas passa a totalizar quatro anos*'.
Mudou de nome novamente em 1947, e em 1949, sob o Decreto 616,
passa a receber alunos do Segundo Ciclo do Ensino Secundario. E,
finalmente em 1964 *, no governo de Celso Ramos, ganha suas
instalacBes na Avenida Mauro Ramos, no centro de Florianépolis, e em
1966 passa a chamar-se Instituto Estadual de Educago™®.

Ainda conforme o PPP, o IEE é o maior colégio publico da
América Latina, em que a estimativa é de que, pelo menos, 8500
pessoas (entre funcionarios, corpo discente e docente) circulem na
instituicdo durante seu funcionamento. Sua estrutura fisica comporta
laboratérios, complexo esportivo, vestiarios, banheiros,
estacionamentos, péatios, biblioteca, estudio de danca e etc.

Com relagdo ao numero de professores, o documento néo diz
com exatiddo o nimero, somente que sdo cerca de 420 (entre
professores, coordenadores, orientadores e etc.) e aproximadamente 100
para a parte administrativa. Um motivo de alerta é o fato de o

“*0 PPP foi concebido de 2002 a 2007 e atualizado em 2013.
! Anteriormente o tempo de formagdo totalizava trés anos e era voltada
especificamente para professores primarios.
*2 As obras foram iniciadas no governo de Irineu Bornhausen e continuada no
governo de Jorge Lacerda.
* O PPP nao problematiza e/ou ndo traz & tona o contexto histérico, estatistico,
demogréafico e sociopolitico em que esteve inserida a trajetoria historica da
instituigdo. Também nédo traz o perfil socioeconémico dos alunos que passaram
pela institui¢do durante seus diferentes periodos.
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documento néo especificar quantos profissionais docentes sdo efetivos e
quantos trabalham em carater temporario®*.

No que concerne a sua estrutura pedagogica, a instituicdo
comporta atualmente o Ensino Médio e Fundamental, o Ensino Médio
Inovador, Curso de Magistério, Escola de Aplicacdo (EDA), Centro de
Linguas Estrangeiras, Plantdo Pedagégico, Equipe Diretiva,
Coordenacdo de Ala, Secretaria Escolar, Supervisdo Escolas e
Orientacdo Educacional (SUE-SOE), Associacdo de Pais e Professores
(APP), Recursos Humanos, Recursos Materiais, Almoxarifado,
Manutencdo, Grémio Estudantil etc.. No topo do organograma do IEE
estdo a Coordenadoria Geral seguida pelo Conselho Deliberativo e
Conselho de Ensino que gerenciam o Complexo Esportivo, a Secretaria
Geral, o Grémio Estudantil, a Associacdo de Professores e Funcionarios
(APF), a APP e a Associacdo Desportiva do Instituto Estadual de
Educacdo (ADIEE) que por sua vez supervisionam a Coordenadoria de
Ensino e a Coordenadoria Administrativo/Financeiro, e desses seguem-
se mais alguns departamentos.

Conforme o documento, os objetivos do IEE sdo: a
materializacdo de condigdes para a apropriacdo do conhecimento
cientifico acumulado historicamente pela humanidade, a garantia de
permanéncia de seus alunos dos mais diferentes anos, o acesso a leitura,
gue a apropriagdo do conhecimento resulte em processos de intelecgoes
gue contribuam na analise contextual e que estimulem e produzam
“condigOes de leitura e releitura dos diversos matizes politicos, sociais,
artisticos, econémicos, filosoficos e educacionais” (PPP IEE, 2013, p.
6).

O PPP assume que no processo educativo estdo intrinsecos as
guestdes concernentes ao mundo do trabalho e ao mundo politico e que
ha luta constante da instituicdo pela melhoria da qualidade de ensino e
na reducdo da evasdo escolar de modo a preparar seu corpo discente
para responder a essas demandas sociais. Traz como exemplo alguns
dados estatisticos™ - reconhecendo que tais dados ndo sdo suficientes

*“ Tal fato aponta para a necessidade de investigago, néo feita durante essa
pesquisa, quanto ao numero real de profissionais efetivos, pois, deflagram as
condices de trabalho a que séo submetidas os professores dentro do Estado de
Santa Catarina, uma vez que, conforme apontamento do préprio PPP é o maior
colégio publico da América Latina, logo, o maior do estado e obviamente o
maior do pais.

* As tabelas trazidas no documento sdo os dados do IDEB (indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica) de 2005 a 2011 e o percentual de alunos
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para apontar todas as variaveis envolvidas no processo educativo — da
instituicdo para demonstrar seus indices em exames nacionais como 0
indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB) e dados
regionalizados, como o indice de aprovacdo na Universidade Federal de
Santa Catarina.

No que concerne os pressupostos filosoficos que embasam a
pratica pedagdgica, o PPP, em consonancia com a Proposta Curricular
de Santa Catarina, foi escrito de modo a conceber 0 mundo como espago
solidario e que seu norte humanista deve ser a justica social, em que
sejam acessiveis a todos o trabalho, a moradia, 0 esporte, o lazer, a
cultura e a alimentacdo. O ser humano como construido material e
historicamente pelas relagfes sociais e ambientais. A sociedade como
um coletivo que organiza as relacbes sociais de modo a respeitar a
dignidade humana. A escola como o0 espaco em que se materializam as
condi¢des objetivas de apropriacdo e reelaboracdo do conhecimento e
sua socializagdo, e que tal processo capacita 0s sujeitos nela envolvidos
ao exercicio pleno da cidadania e ao reconhecimento de que séo sujeitos
historicos aptos a acdo politica, capazes de intervir na realidade social
sobre a qual estdo inseridos. E por fim, o professor como eixo
fundamental no processo educativo, incumbindo-lhe a responsabilidade
de apropriar-se de seu espago pedagdgico e do contexto em que estdo
inseridos a escola e seus alunos de modo a protagonizar um ensino que
seja significativo para seu publico.

Estes principios, s0 serdo alcangados atraves de
gestdo  democrética compartilhada com a
comunidade escolar; de agdes conjuntas integradas
pela mudanca de héabitos e atitudes desta
comunidade escolar; pela descentralizacdo de agdes
e responsabilidades; pela mudanga e transformagéo
do curriculo; pela contextualizagdo e socializa¢do
do conhecimento, objetivando a
transdisciplinaridade, tendo como conseqiéncia
uma avaliacdo transformadora, resultado de todos os
componentes do processo educativo. (PPP IEE,
2013, p. 13)

aprovados no vestibular da UFSC de 2001 a 2014. As mesmas apontam para
melhorias nos dois indicadores e tem proje¢des positivas para 0s proximos anos;

49



Nesse sentido, conforme o exposto até aqui, fica claro que o
PPP da escola caminha em consonancia com as diretrizes legais e com
0s pressupostos contidos nos PCNS e nas OCNs acerca do processo
educativo®, Diante disso, e para fins dessa pesquisa, cabe-nos ainda
investigar os pressupostos contidos no PPP da escola acerca do que se
pretende para o Ensino Médio e o Ensino Médio Inovador, bem como
direcionar a observagdo de campo as praticas da Danca e da Educacédo
Fisica dentro da instituicdo, a partir do que ja foi discutido no capitulo
anterior e conforme os apontamentos do Projeto Politico Pedagdgico da
escola que atravessam as duas disciplinas.

2.2 O Ensino Médio e o0 Ensino Médio Inovador

A partir da reabertura democrética no Brasil nos anos 1980 e
com a promulgacdo da Constitui¢do Brasileira em 1988 a fase educativa
que corresponde hoje ao Ensino Médio passa por novas formulacdes.
Conforme os Parametros Curriculares Nacionais esse momento histérico
inaugura, pelo menos no que tange o campo juridico, o acesso universal
e gratuito ao Ensino Médio e anuncia que este periodo da formac&o seja
mais abrangente no que concernem os campos de conhecimento e nédo
mais organizados com recortes especificos, como era 0 caso dos cursos
técnicos amplamente difundidos durante os anos da Ditadura Civil
Militar que visavam abastecer o mercado industrial em expansdo com
mao-de-obra mais especializada de modo a silenciar a demanda por
formagcéo de nivel superior®’.

Propde-se, no nivel do Ensino Médio, a formacao
geral, em oposicdo a formagdo especifica; o
desenvolvimento de capacidades de pesquisar,
buscar informacdes, analisa-las e seleciona-las; a
capacidade de aprender, criar, formular, ao invés do

*® Ainda que o regime de contratagdo dos professores, conforme ja apontado,
seja um dado nédo claro no PPP da escola. Acreditamos que as condigdes do
trabalho docente sdo de vital importancia na busca do objetivo da educacéo
humanizadora.

*” 0 documento ndo discute de maneira satisfatéria a quem era destinado a fase
da educagéo secundaria, hoje Ensino Médio, a partir de cursos técnicos. Porém,
as discussoes feitas anteriormente nesse trabalho sobre o contexto da Arte, da
Danca e da Educacdo Fisica na escola nesse momento historico especifico da
condicdes de inferir que tais cursos técnicos, assim como os liceus de oficio,
eram destinados as classes das camadas populares.
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simples exercicio de memorizagdo (BRASIL, 2000,
p. 5).

Ainda que o acesso, conforme lei, deva ser universal, 0s PCNs
apontam que o percentual de alunos nessa fase da educacdo ainda €
pequeno para 0s objetivos que o Estado Brasileiro almeja com o
processo formativo. O documento também traz, sem pormenorizar a
problematica diante do acesso ao Ensino Médio, os avangos nas
concepgbes educacionais diante do novo contexto sdcio-politico
brasileiro.

(...) o Ensino Médio passa a integrar a etapa do
processo educacional que a Nagdo considera basica
para o exercicio da cidadania, base para o acesso as
atividades produtivas, para 0 prosseguimento nos
niveis mais elevados e complexos de educagéo e
para o desenvolvimento pessoal, referido a sua
interacdo com a sociedade e sua plena insercdo nela,
ou seja, que “tem por finalidades desenvolver o
educando, assegurar-lhe a formagdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e
fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em
estudos posteriores (Art.22, Lei n° 9.394/96)
(BRASIL, 2000, p. 9)

No documento que trata do Ensino Médio Inovador (BRASIL,
2009), ha apontamentos sobre os avangos no acesso ao Ensino Médio,
porém, o desafio basico de universalizacdo ainda ndo foi vencido.
Conforme o documento, em 2006 eram quase 11.000.000 de jovens
entre 15 e 17 anos, destes quase 50% ainda ndo acedem a essa etapa da
educacdo bésica e o nimero é mais alarmante quando recortado por
classe, uma vez que entre os jovens das camadas populares somente
24,9% fazem parte desse processo educativo e 0 nimero chega a 76,3%
entre os jovens das camadas privilegiadas. Contexto que traz a tona a
necessidade de pensar esse momento sui generis da educacdo basica.
Entende-se que esta fase da educacdo é bastante particular e necessita de
politicas puUblicas especificas para que 0 acesso seja realmente

*® Algumas das razdes pra esse nimero , conforme o documento aponta, sdo a
evasao escolar - que para os homens acontecem principalmente diante de uma
oportunidade de emprego e para as mulheres diante da gravidez- e a grande
incidéncia de jovens com essa idade ainda no Ensino Fundamental.
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universalizado e que a permanéncia seja garantida, que o aprendizado
seja significativo, que esteja de acordo com os avan¢os tecnolégicos e
cientificos e que a instrumentalizacdo do conhecimento aconteca de
forma contextualizada embasada em ideais do humanismo e da
cidadania. O Ensino Médio, tal como o Ensino Fundamental e Superior,
deve ter objetivos claros e delineados. Nesse sentido, o documento
aponta que esta etapa deve caminhar de maneira que a formacéo tedrica
ndo seja oposicdo a profissionalizante, mas que também ndo seja
reduzida a ele, que deve ter uma reforma curricular em que o contexto
dos jovens seja respeitado de maneira a ndo excluir os diferentes anseios
diante do processo educativo, bem como prepara-los — de forma técnica
e humanista, superando a dicotomia tedrica e préatica desses termos — a
intervencao sobre 0 mundo que os cerca e capacita-los a analise de seus
processos histdricos, tornando-os protagonistas de suas trajetorias.

Diante do exposto, o objetivo para o Ensino Médio Inovador é
que ele contribua para a mudanca dos dados demonstrados de modo que
as politicas puablicas garantam democraticamente 0 acesso e a
permanéncia®. Nessa perspectiva, os direcionamentos nacionais estio
estabelecidos da seguinte maneira:

O Programa Ensino Médio Inovador tem como
objetivo a melhoria da qualidade do ensino médio
nas escolas publicas estaduais, promovendo,
ainda, os seguintes impactos e transformagoes:
Superagdo das desigualdades de oportunidades
educacionais;

Universalizacdo do acesso e permanéncia dos
adolescentes de 15 a 17 anos no ensino médio;
Consolidagdo da identidade desta etapa
educacional, considerando a diversidade de
sujeitos;

Oferta de aprendizagem significativa para jovens
e adultos, reconhecimento e priorizagdo da
interlocugdo com as culturas juvenis (BRASIL,
2009, p. 5).

* A efetividade do acesso e permanéncia, bem como a analise sobre a gestdo
das politicas publicas destinadas ao Ensino Médio Inovador ainda ndo podem
ser debatidas de forma aprofundada devido a implantacéo de tal programa ser
demasiadamente recente. Seu projeto foi desenvolvido em 2009.
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O Ensino Médio Inovador tem também como objetivo uma
nova organizacdo curricular em que os eixos sejam: trabalho, ciéncia,
tecnologia e cultura, pois pressupdem que estes sdo o0s pilares
constitutivos da realidade social. O curriculo deve ser construido de
maneira coletiva, estimulando a autonomia de cada institui¢do escolar de
modo respeitar a pluralidade dos contextos sociais que circundam as
praticas escolares — desde que 0s pressupostos educativos e humanistas
das diretrizes sejam respeitados —, igualmente que o respeito a
diversidade dos sujeitos seja uma pratica, para que dessa forma o ensino
seja relevante na promocdo de um aprendizado com sentido. Pretende
também que a reforma curricular para o Ensino Médio Inovador
favorega o dinamismo frente as constantes mudancas da realidade social,
politica e cultural, que seja interdisciplinar e que contribua no
“desenvolvimento de conhecimentos - saberes, competéncias, valores e
praticas” (BRASIL, 2009, p. 16). Aos professores envolvidos nesse
processo sao atribuidos o dever da capacitacdo em suas areas bem como
0 comprometimento politico perante o significado de seus papeis no
processo formativo dos jovens educandos, como também é indicado que
estes tenham dedicacdo exclusiva ao EMI na instituicdo da qual fazem
parte.

Nesse sentido, cabe as instituicdes escolares a organizacdo
curricular e o desenvolvimento de projetos adequados as suas demandas,
desde que em consonancia com as diretrizes, sendo de responsabilidade
da Unido o apoio material e financeiro assim como o aperfeicoamento
de propostas e politicas publicas que visem alavancar um trabalho
proficuo e combativo a realidade da baixa adesdo a esta etapa
educacional. Dessa forma, h& algumas proposi¢des para o Ensino Médio
Inovador:

a) Carga horéria do curso é no minimo de 3.000
(trés mil horas);

b) Centralidade na leitura enquanto elemento
basilar de todas as disciplinas, utilizacéo,
elaboracdo de materiais motivadores e orientacdo
docente voltados para esta pratica;

c) Estimulo as atividades tedrico-praticas apoiadas
em laboratérios de ciéncias, matematica e outros
gue apbGiem processos de aprendizagem nas
diferentes areas do conhecimento;
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d) Fomento de atividades de artes de forma que
promovam a ampliacdo do universo cultural do
aluno;

e) O minimo de 20% da carga horéria total do
curso em atividades optativas e disciplinas
eletivas a serem escolhidas pelos estudantes;

f) Atividade docente em dedicagdo exclusiva a
escola;

g) Projeto Politico Pedagdgico implementado com
participacdo efetiva da Comunidade Escolar e a
organizagdo curricular articulado com os exames
do Sistema Nacional de Avaliacdo do Ensino
Médio (BRASIL, 2009, p. 20 e 21).

O Ensino Médio no IEE é entendido, em consonancia com as
orientagBes nacionais, como a fase da educacdo que se caracteriza pela
sedimentacdo dos conhecimentos ja adquiridos durante a trajetéria
escolar e por estimular no educando o desenvolvimento de um
pensamento autbnomo e contextualizado. Tem como norte politico-
pedaddgico os mesmos principios das Diretrizes Curriculares Nacionais:

Principios politicos dos direitos e deveres de
cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito
a ordem democratica.

Principios  estéticos da sensibilidade, da
criticidade, da ludicidade e da diversidade de
manifestacbes artisticas e culturais (PPP IEE,
2013, p. 15).

Com relagdo as disciplinas que fazem parte do curriculo do
Ensino Médio, elas estdo divididas nos trés grandes grupos: Linguagens,
cédigos e suas tecnologias que abrangem a Lingua Portuguesa,
Literatura e Redacdo, Lingua Estrangeira Moderna, Artes e Educagao
Fisica; Ciéncias Humanas e suas Tecnologias: Histéria, Geografia,
Filosofia e Sociologia; e Ciéncias da Natureza, Matematica e suas
Tecnologias que abrangem a Matematica, Fisica, Quimica e Biologia. A
guantidade de horas prevista para os trés anos de Ensino Médio s&o
2.880 para o diurno e 2.400 para o noturno.

No que concerne a programacdo curricular do Ensino Médio
Inovador (EMI), segue as mesmas disciplinas do EM, porém, sofre
acréscimo de disciplina e de horas na escola. O total de horas passa a ser
de 3.648 e as horas acrescidas tém como eixo Ciéncias, Cultura,
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Trabalho e Tecnologia e as disciplinas sdo denominadas como: CEI-
Cultura/Esporte e Informaética; ICPE - Iniciacdo Cientifica e Pesquisa e
Extensdo; ET- Educacdo e Trabalho;, LEE - Lingua Estrangeira
Espanhol. A concepcéo filoséfica e politica que pauta a préatica do IEE,
no PPP da escola, esta descrita da mesma forma que o Ensino Médio:

Na esfera do Ensino Médio inovador, 0 processo
de apropriagdo do conhecimento perpassara pela
substancializagdo ~ dos  conhecimentos  ja
apropriados, pela maturidade e discernimento na
producéo de um pensamento préprio e original, na
perspectiva da materializagdo do conhecimento
acumulado, tornando-o apto a pesquisa, na
elaboracdo de novos conceitos, produtor de sua
histéria através da leitura e releitura dos diversos
discursos e olhares produzidos pelo homem.
Previsto em projeto préprio anexo a este PPP*
(PPP IEE, 2013, p. 14 e 15).

Ante ao exposto, as idas a campo também foram direcionadas
no sentido de obter da instituicdo o projeto que a legitimava como
autorizada a oferecer o Ensino Médio Inovador. Quando da primeira
visita ao IEE, em15 de agosto de 2014 — ocasidao em que foi solicitada a
autorizacdo para a realizacdo da pesquisa — ndo foi possivel aceder a
nenhum documento que tratasse do regimento e do projeto concernente
ao EMI, o departamento responsavel ndo tinha expediente naquele dia e
a coordenadora Eliane®* do departamento denominado Servico de
Orientacdo Escolar — Supervisdo Escolar (SOE-SUE) ndo adentrou em
detalhes sobre o projeto do EMI além do que continha no PPP*,

0 projeto do EMI néo esta anexo ao PPP. O trabalho de campo também
consistiu na busca desse documento que conforme serd demonstrado pela fala
dos atores ndo existe na escola e também n&o esté disponivel on line.

% Os nomes dos interlocutores foram alterados, de modo a respeitar suas
identidades.

52 A primeira visita exigiu um contato bastante cuidadoso de maneira a néo
causar estranhamento exacerbado — entendendo que o estranhamento ja existe
em qualquer ida a campo — o que possibilitaria a recusa para a realizacdo da
pesquisa. Percebemos que o intento foi exitoso uma vez que dois dias
posteriores a primeira ida ao campo a coordenadora Eliane enviou e-mail a
pesquisadora indicando o nome dos responsaveis pela atividade da Danga e o
nome da coordenadora do EMI — mesmo ndo tendo esses dados em maos

55



Nessa ocasido a coordenadora Eliane direciona sua fala de
modo a valorizar o trabalho dos professores da escola, demonstrando
que se a instituicdo tem alguns lugares de destaque com os festivais de
danga, as olimpiadas de matematica e outros é porque os professores
dedicam-se horas a fio e 0s alunos também e que esse fato é usado como
palanque politico eleitoral, 0 que ndo condiz com os investimentos
governamentais na escola que tem suas condi¢des fisicas e materiais
sucateadas e o capital humano condi¢6es de trabalho precarizadas.

Foi diante da terceira ida a campo, ja das observa¢des das aulas
de danga, em 05 de setembro de 2014 que as primeiras informagdes
sobre o EMI foram dadas, ainda que a tentativa na obtencdo dos dados
tenha sido constante em todas as idas anteriores. As primeiras
informac8es solicitadas sdo mais generalistas, porém de fundamental
importancia para a pesquisa, como o total de alunos inscritos no projeto,
como se distribuem as turmas, quem sdo e quantos sdo os professores
que trabalham no EMI, o acesso ao prdprio projeto. A coordenadora do
EMI, novamente, ndo estava nessa ocasido, o que ndo impediu que a
secretaria informasse que dentro do EMI ao todo sdo doze primeiros
anos, em que oito sdo matutinos e fazem aula no contra turno duas vezes
na semana, quatro sdo vespertinos e as atividades de contra turno sdo no
periodo da manhd. Sdo seis segundos anos matutinos com trés dias
semanais de atividades de contra turno pela tarde e quatro terceiros anos
com a mesma distribui¢do dos segundos anos.

Na quarta observacdo de campo, ocorrida no dia 12 de
setembro, a coordenadora do projeto do EMI, Poliana, prontamente
forneceu os horarios de aula de Danca e de Educacéo fisica dos alunos
que fazem parte do projeto do EMI, bem como conversou com o0s
professores de Educacdo Fisica para informa-los sobre a autorizacdo
para a observacéo de campo. A coordenadora ainda apontou que no EMI
do IEE ao todo sdo 726 alunos inscritos e 48 professores. As quartas-
feiras o contra turno é dedicado aos esportes que tem como atividade
cinco modalidades, sdo elas: Ténis de mesa, V0lei, Futsal, Basquete,
Judd e as sextas-feiras sdo destinadas as atividades chamadas de
culturais: Danga, Artesanato e Teatro. Foi solicitado & coordenadora o
projeto do EMI que foi aprovado via secretaria de Educagéo, ao que ela
respondeu que tentaria pegar com o diretor da escola, ja que ele foi um
dos autores do projeto. Dessa forma, foi necesséria outra ida a campo

quando da primeira conversa — , bem como as datas e horérios disponiveis para
entrar em contato com estes atores.
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em 15 de setembro de 2014 para ter acesso ao documento que nas idas
anteriores ndo foi possivel e visto que o documento tampouco esta
disponivel no site do IEE. N&o houve éxito na obtengdo do documento,
a coordenadora Poliana informou que o diretor ndo tem o projeto e que é
para pesquisar no site da Secretaria de Educacédo e tudo que condiz ao
EMI no IEE foi copiado do referido documento.

2.3 A Danca dentro do IEE

Torna-se importante para adentrar a discussdo proposta nesse
trabalho expor o que o documento da instituicdo traz acerca da
atividade. Conforme o PPP, a danca passa a fazer parte da rotina no IEE,
ndo de forma curricular®, em 1971, com a coredgrafa Marina Lingner
Heidrich de Carvalho e a primeira apresentacdo do grupo foi em 1972,
no Teatro Alvaro de Carvalho (TAC). Segundo o documento, o objetivo
de ter um espaco dentro da escola destinado a esta arte é aliar arte e
educacdo e “mostrar toda a poesia e a beleza encontrada no corpo
humano em movimento” (PPP 1IEE, 2013, p.59).

O documento ainda aponta que o numero de participantes
cresce, chegando a ter 300 componentes, que a instituicdo se destaca nas
competices de dangca mais importantes do Estado, que os espetaculos
tém feito parte da rotina da Instituicdo e que anualmente realizam um
espetaculo de fim de ano no Teatro Integrado de Cultura (CIC). O
documento faz breve menc¢do de que este trabalho s6 é possivel devido
as professoras das modalidades do Cléssico, Jazz, Danga de Saldo e
Alongamento. E que “todo ano ¢ criada uma coreografia diferente para
ser apresentada ao publico” (PPP IEE, 2013, p. 59). E destaca:

As bailarinas do Stidio de Danga do Instituto
Estadual de Educacdo aliam ao talento uma
profunda preparacdo fisica e espiritual para
expressarem a fé na beleza e na poesia do corpo
humano em movimento numa série de
improvisagGes comunicando a reacgdo individual

53 As atividades ndo sdo necessariamente realizadas com alunos da instituicao.
As aulas de danga, bem como a composi¢cdo dos grupos sdo abertas a
comunidade florianopolitana.
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de cada aluno ao ritmo da musica e a pureza do
movimento (PPP IEE 2013, p. 59).>

O IEE ainda conta com o Projeto Danca, Arte, Educacdo e
Cidadania (PDEAC) e o grupo Alma Nigra como protagonistas nas
atividades de Danca. Este foi fundado em 1989 pela professora Maria
Aparecida Gonzaga. Tem por como objetivo trazer ao processo
educativo, a partir da danca, as questdes étnicas e multirraciais de modo
a promover uma educacdo plural e de forma a possibilitar maior
amplitude no conhecimento a partir do acesso aos jovens as linguagens
corporais das dancas populares

Utilizando a linguagem corporal das dancas
populares, como a danga de rua, jazz, dancgas
folcléricas de origem afro-brasileira, e dancgas
contemporéneas, incluimos criangas e jovens no
universo da arte e da histdria da formacdo da
nacdo brasileira, possibilitando com isso o
exercicio da cidadania. (Idem, p. 60)

A concepcao sobre a danca> presente no documento é que esta
atividade dentro da escola tem o potencial de enriquecer uma formagéo
pensada de forma integral propiciando prazer, a ludicidade, novas
formas de interagdo com o mundo, melhorando a qualidade de vida,
sendo agente socializador e amplificando o desenvolvimento da
consciéncia do educando de maneira a incentivar nele transformacdes
gue 0 ajudem a agir no mundo a partir de ideais de cidadania. E é no
corpo que este projeto se materializa, dessa forma, o “corpo que podera
converter-se em um instrumento sensivel, capaz de promover incriveis
transformagdes” (Ibidem).

A danca dentro do EMI é ministrada por duas professoras,
Judith e Milena — que desde o primeiro contato foram receptivas e
dispostas a colaborar na realizacio da pesquisa®®. A professora Milena

* O documento n&o problematiza as questées de género presentes na pratica da
danca, ademais legitima pelo prdprio discurso que este é o espago destinado as
meninas.

> Nada é falado no documento sobre a danca como atividade do Ensino Médio
Inovador.

% Um dos fatores que contribui de forma significativa & essa receptividade,
além da autorizagdo ja dada pela coordenadora Eliane, e de nenhum modo
pormenorizando a disposi¢do das professoras, € que a pesquisadora também é
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aponta que a atividade da danca tem peso de qualquer outra disciplina
dentro da formacdo dos alunos inscritos no EMI, ainda que ndo tenha
carga horéria similar, o aluno ali matriculado deve ter presenga minima
obrigatéria. As turmas de aula de Danca dentro do EMI sdo separadas
por ano de escolaridade, com exce¢do dos primeiros anos que contem a
maior quantidade de alunos e por isso sdo separados em duas grandes
turmas.

Conforme os apontamentos da professora, a disciplina conta
com aproximadamente 200 alunos inscritos. Sendo cinglienta e quatro
alunos dos 2° anos que fazem aula todas as sextas-feiras das 7h30min as
9h, trinta e dois das turmas de 3° anos que fazem aula das 10h50min as
12h20min, oitenta e dois de uma das turmas compostas por alunos dos
1° anos que fazem aula das 14h15min as 15h45min e mais trinta e um
alunos dos restantes dos 1° anos que fazem aula das 17h as 18h20min.

Ainda de acordo com a professora, 0s alunos de Danca do EMI
participam todos os anos do espetaculo do final de ano que é realizado
no CIC e que este ano tem como tematica a Danca no Mundo e que
diante disso esta trabalhando com as turmas a partir de concepcdes de
danca de varias regides do planeta, a exemplo da danca afro, da danca
indiana e outras, embasadas no movimento do Jazz, do Balé, da Danca
Afro etc. A professora segue sua fala apontando que muitos alunos do
Ensino Médio Inovador e do projeto PDEAC seguem dancando apds
terem saido do colégio e usou o exemplo da professora Judith, que hoje
€ sua assistente, mas ja foi sua aluna de danca no projeto PDEAC e que
agora tinha a formagdo em danca®’, voltando ao IEE para trabalhar com
ela. Alegou também que alguns alunos saiam dali e iam para o balé
Bolshoi em Joinville. Fez questdo de frisar que o espaco e as aulas de
danga e de artes que acontecem no Instituto é resultado de muita luta por
parte dos profissionais da area e que tem expectativa que esta pesquisa
possa contribuir nessa luta.

bailarina e professora de danca e tem em seu circulo profissional contatos que
sdo comuns. A tematica do espetaculo foi assunto entre a pesquisadora e a
professora Milena, inclusive cogitando a hipdtese de a pesquisadora trazer para
0 espetéaculo elementos do Flamenco para contemplar as manifestag@es culturais
de diferentes paises, 0 que facilitou ainda mais o dialogo em prol da pesquisa.
Em 15 de outubro a professora Milena envia um whatsapp a pesquisadora
convidando ela e suas alunas a participarem do espetaculo de fim de ano
representando a Espanha.

> A professora Judith é formada em Educacéo Fisica pela UDESC.
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2.3.1 — Acerca dos sujeitos que dangcam na escola: relagdes corporais
perpassadas pelo género e pela meritocracia e as condigdes reais do
trabalho docente

A segunda ida ao campo, em 22 de agosto de 2014, foi
destinada a entrar em contato com a realidade da Danca e estabelecer
contato com as professoras responsaveis pela atividade, o que, conforme
ja apontado foi feito com éxito. Antes de chegar a sala de Danca, que
estd alocada em dos complexos esportivos, € necessario passar por duas
canchas poliesportivas e pelas salas de Ginastica Artistica e Ritmica. Ao
adentrar o complexo observam-se jovens do sexo masculino jogando
futebol em uma das quadras e basquete na outra, enquanto ao lado
ocorriam aulas de Ginastica Ritmica com vérias criangas do sexo
feminino e do outro lado uma jovem, sob espacato, movimentando
bastBes acrobaticos, sendo orientada de forma individual por uma
professora. Ao adentrar na sala de danca observa-se que € um espaco
bem estruturado, grande (alcangcando aproximadamente vinte metros de
comprimento com oito de largura), barras para exercicios, espelhos
cobrindo quase que a parede frontal inteira, linéleo recobrindo o chéo
guase que na mesma proporcdo do tamanho da sala. Neste espaco, a
direita, se encontram a sala das professoras de danga — com boa parte em
vidro, ficando desse modo com o interior visivel para os alunos de
danca, bem como a sala de danca visivel para as professoras — e dois
vestiarios e um banheiro. Sobre o lindleo e de frente ao espelho ha
bailarinos de ambos sexos repetindo passos elaborados pertencentes a
linguagem do balé moderno®®. Na parede que fica na direcéo oposta ao
espelho alguns rapazes fazem sequéncia de aquecimentos e
alongamentos junto as barras.Todos tém, visivelmente treinamento
técnico nos fundamentos do balé, a ordem dos exercicios exige postura,
flexibilidade e equilibrio. Os que ensaiam e 0s que alongam parecem
extremamente envolvidos com suas praticas e conhecedores da rotina de
aula e ensaio tipicos das dangas presentes em ambientes formais.

Da primeira observacdo no espaco em que se realizam as aulas
de danca, constata-se que o ambiente é de livre acesso aos alunos da
instituicdo e dos projetos de Danga, que entram e saem todo o tempo,
trocam informagdes com quem esta praticando, vao aos vestiarios buscar

% 330 movimentos que exigem queda, muita elasticidade,conhecimentos das
posturas de pernas do balé como o plié, eles ndo usam sapatilhas de ponta e
outros.
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itens esquecidos, param e assistem atentamente os que estdo em aula. Os
gue vao chegando para a aula posterior a que estd acontecendo se
direcionam aos vestiarios e vestem roupas confortaveis e antes do inicio
de suas aulas jA comecam a fazer, silenciosamente, sequéncias de
alongamentos na barra e no solo. Contudo, esses sdo, conforme
apontado pela professora Milena, alunos do PDEAC e do Alma Nigra
gue ja estdo acostumados com a rotina das aulas de danca. Ainda
segundo a professora, o Projeto Nigra > seleciona “os melhores
bailarinos do PDEAC, o0s que levam mais jeito” para fazer parte do
grupo que sai representando o IEE nos festivais e competi¢Ges de dancas
pelo Estado.

Interessa a esta pesquisa observar as aulas de Danca que s&o
ministradas aos alunos do Ensino Médio Inovador. Objetivo que comeca
a ser alcancado a partir da terceira ida a campo, em 5 de setembro de
2014, em que as aulas seriam para as turmas dos 1° anos. A primeira
turma tem aula prevista para as 14h15min. Os alunos vdo chegando aos
poucos e com atraso. A professora pede que eles troquem de roupa e
coloquem o uniforme (que consiste em roupas mais confortaveis e com
elasticidade, como calgas, shorts ou bermudas e shorts de lycra ou
materiais similares), frisando a eles que a falta de uniforme ¢é
caracterizada como falta na aula. Mais ou menos as 14h30min os alunos
estdo todos sentados em volta da professora Judith para que ela faca a
chamada. E uma turma com praticamente 80 alunos, majoritariamente
composta por meninas e na sala de aula neste dia estavam presentes sete
meninos. A turma é bastante heterogénea no que concerne tipo corp6reo
(altura, peso), ndo ha pessoas obesas. Antes de fazer a chamada pede
gue as meninas prendam o cabelo. Uma aluna entra atrasada e a
professora pede que jogue o chiclete fora. A professora tem muita
dificuldade de se fazer ouvida durante a chamada além de serem muitos
alunos, a sala de danca é bastante ruidosa porque a parede onde fica
localizado o espelho ndo vai até o teto, portanto, a musica das duas salas
de Ginastica Ritmica e Artistica que estdo abaixo, juntamente com os
ruidos referentes as atividades esportivas que ocorrem simultaneamente,

% Explica também que o grupo se chama NIGRA fazendo referéncia a faixa
escurecida que aparece na barriga da gestante que estende da regido estomacal
até a pubiana, e que, segundo a professora, é responsavel pela manutencdo do
eixo e equilibrio corporal da mée frente ao novo peso e amplitude que seu corpo
recebe.
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atrapalham bastante a comunicagdo. A professora eleva bastante o tom
de voz para que possa ser ouvida. O que veio se confirmar pela fala da
prépria professora: “até para fazer a chamada cansa, sdo muitas turmas”.

Terminada a chamada ela comeca a dar avisos referente a data
de 7 de setembro, apontando para o fato que os alunos que participarem
do desfile terdo um ponto na média. Dito isso, ela passa a informar sobre
a roupa padrdo que deveriam usar (calca preta e camisa branca) e
mostrou uma tunica feita de TNT na cor azul que seria vestida por cima
de suas roupas. Falou também sobre o horario de concentracdo na escola
antes de sairem para o desfile e que os alunos deveriam chegar as
07h30min e ali se maquiariam e foi interpelada por uma das alunas que
a perguntou: “e quem mora nos Ingleses faz como para estar aqui em um
domingo as 07h30min da manha?”, ao que a professora respondeu que
ela teria que ver os horarios dos 6nibus saindo dos Ingleses e que 0s
alunos deveriam em grupo organizar “caronas”.

A professora Milena chega para a aula com um casal de
criangas (gémeos) de aproximadamente nove anos, seus filhos. Os deixa
dentro da sala de professores e segue para a sala de Danca. Enquanto
isso a professora Judith fala sobre a rifa em que o dinheiro seria
revertido para a compra de figurinos para o espetaculo de final de ano
(os alunos ja estavam de posse da rifa, faltava entregar o dinheiro). Os
alunos perguntaram como seria o figurino e a professora falou que era
uma calc¢a “modelo odalisca, como o da Jasmine”®, ela de frente para o
espelho mostra que a calga seria de um tecido transparente, comegando
na cintura — onde estaria bem presa — abrindo e ficando bastante larga
nas pernas e volta a ficar presa nos pés e com aberturas nas laterais. As
meninas se mostraram incémodas com a transparéncia e professora
Judith aponta para o fato que: “o collant cobre todo o bumbum”. Dois
meninos riram da roupa e um deles exclamou: “a gente Ndo vai precisar
usar isso, né?”, alguns alunos riem, e a professora responde: “ndo, a
roupa dos meninos ¢ diferente”, mas também nao especificou o modelo.

Professora Milena pde a musica e pede para que os alunos se
organizem em trés grandes filas horizontais de frente para o espelho e
comeca 0 aquecimento. Pede para que a cada quantidade de tempo as
fileiras troquem de lugar, ou seja, a fileira da frente v4 para trés, a de
tras para 0 meio e a do meio, para frente. Todos os alunos assim
procedem, menos uma aluna que néo sai do lado da professora. Com a

% Referéncia a uma personagem de um desenho animado dos estddios Disney
chamado Aladdin.
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cadéncia da musica a professora faz exercicios aerébicos, outros
movimentos que remetem as dancas de rua, de alongamento e de
resisténcia como o exercicio chamado “prancha” que consiste em
apoiar-se no chdo sobre os antebragos e 0s metatarsos com o abdome
elevado por trinta segundos e depois de momentaneo descanso repeti-lo
por mais trinta segundos. Os alunos riem e fazem piadas com este
exercicio e a professora ri junto com eles e fala a eles que se “um de
VOCés encostar a barriga no chdo n6s vamos repetir a prancha”.

Enquanto a professora Milena faz o alongamento e aquecimento
com os alunos no canto da sala a professora Judith tira medidas de
alguns alunos para o figurino do espetaculo de final de ano. Mais ou
menos doze meninas fazem fila e aguardam para serem medidas. Judith
coloca a fita métrica sobre a circunferéncia da cintura, depois da cintura
até o tornozelo e passa a fita métrica pelo meio das pernas e tira a
medida de um ponto da lombar até o umbigo. E perceptivel entre as
meninas certo incomodo com a medida da cintura, elas tem que levantar
a blusa para que a professora possa tirar a medida e apés se olharem no
espelho umas riem, outras abaixam a cabeca, mas todas elas, sem
excec¢do, encolhem suas barrigas frente ao proprio reflexo e enquanto
passam pelo processo estdo sob os olhares atentos das que aguardam na
fila.

Apbs o alongamento e aquecimento a professora Milena
organiza a turma para a pratica/execucdo da coreografia que sera
apresentada no final do ano. Tem dificuldade em passar a informag&o
para o grupo todo, uma vez que o posicionamento coreografico divide o
grupo em trés pequenos grupos e cenicamente eles ficam separados.
Enquanto a professora estd organizando um dos pequenos grupos 0s
outros dois estdo dispersos, alunos conversam entre eles, alguns
bocejam, outros saem da formagéo e assim segue quando tenta organizar
0s outros dois grupos.

Milena volta a ligar a musica e pede para que os alunos se
organizem para treinar a coreografia. A musica é remixada, tem
elementos ritmicos tipicos do pop contemporaneo, mas remete
fundamentalmente ao oriente médio. Estdo separados em trés grupos e a
coreografia tem elementos do jazz e da danga do ventre. Os movimentos
das maos incomodam alguns meninos que reclamam perguntando para a
professora se eles também tinham que fazer e a professora néo responde.
Esse movimento especifico € comumente usado pelas bailarinas da
danca do ventre e no imaginario social pertencem ao universo feminino
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por serem movimentos que exigem suavidade e leveza nos punhos e
dedos.

Durante o desenvolvimento coreografico uma das alunas® faz
um pequeno solo e em boa parte do tempo estd em posicdo de destaque
no palco (frente e meio). E enquanto uma das professoras ndo esta
ensaiando junto, os alunos olham para esta aluna para que possam
copiar seus movimentos. Sob o retorno do olhar atento da professora
Milena a turma tenta executar a coreografia, mas os trés grupos se
desconcentram com muita facilidade e ndo conseguem dar sequéncia ja
que ndo entram em cena no momento determinado e com isso a
professora tem que desligar a masica e pedir para que eles recomecem.
Reinicia-se 0 processo e enquanto um grupo executa sua parte o outro
gue tem que entrar em seguida esta disperso. Professora para novamente
a musica e comeca a repetir a sequéncia coreogréfica de modo mais
lento e pede para que cada grupo repita o que ela esta fazendo. Muitos
alunos tém dificuldade em copiar os movimentos e na execugdo da
sequéncia coreografica, logo passam todo o tempo olhando para a
professora.

Milena repete a coreografia em frente ao espelho junto aos
alunos, muitos continuam dispersos e conversam entre eles, nesse
momento ela para e pede a eles: “paciéncia gente, € muita gente e essa €
a parte que todo mundo danca junto”. Volta a fazer a coreografia,
porém, ndo sdo todos os alunos que estdo praticando junto com ela.
Entdo volta a ligar a mdsica e a turma, pelo menos boa parte, volta a
executar a coreografia, dessa vez quase inteira, mas os alunos se perdem
na sequéncia e ndo terminam a muisica conforme a coreografia.
Professora novamente interrompe e fala: “vocés sdo muitos, por favor,
sem brincadeirinha, a gente estd aqui para fazer a coreografia”. A aula
acaba, as professoras se despedem dos alunos e estes dirigem-se aos
vestiarios para trocarem de roupa.

Muitos dilemas emergem dessas duas primeiras observacdes,
ainda que a primeira ndo contemple os alunos do Ensino Médio
Inovador, que é foco da pesquisa, ndo se pode ignorar a importancia das
informac@es que dela se podem retirar; a primeira discusséo a ser trazida
refere-se ao embailarinamento do corpo. Conforme aponta Gomes
(2013), o ethos das dancas realizadas em ambientes academicizados tem
uma pedagogia que se baseia na observagdo e reprodugdo dos

® A aluna tem estatura baixa, é magra, tem cabelos curtos, excelente
flexibilidade. Conforme a fala posterior dos alunos, pertence ao Grupo Nigra.
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movimentos que o professor faz ou orienta, fato observavel durante a
aula vista, e é na repeticdo exaustiva que acontecem o aprendizado
técnico e o embailarinamento do corpo®.

O corpo do bailarino deve ser apreendido,
portanto, como resultado de vivéncias de sua
rotina de trabalho e da capacidade de adesdo a
este modo de vida. Estar em acordo como o
mundo da danga significa também ser portador de
um corpo que interage com 0 espago e com as
formas de sociabilidade desse universo, que
assimila as suas praticas e a maneira de executa-
las, que estd em harmonia com o seu tempo, 0s
seus principios e valores e que é indispensavel as
suas experiéncias (GOMES, 2013, p. 25).

Contexto que suscita aprofundamento a partir dos apontamentos
de Isabel Marques (2003), quando chama a atencdo a que 0S
profissionais da Danca que atuam dentro da escola devem ter o cuidado
redobrado e a disposicdo & autocritica para que em seus pressupostos e
procedimentos didaticos ndo se igualem a tradicdo do balé das linhas
conservadoras que tendem a reproduzir em suas praticas a meritocracia,
a padronizacdo de corpos e consequentemente a ideia de que a danca é
para somente um determinado tipo de publico.

Vale ainda lembrar, mesmo que nosso assunto seja
danga na escola e, portanto, menos carregada da
tradicdo da danga em si, que o0s ideais de corpos
para aqueles que dancam (magreza, flexibilidade,
juventude) ainda estdo muito presentes em nossa
sociedade. As aulas de danca podem se tornar um
verdadeiro campo de concentracdo para aqueles que
ndo atendem as expectativas (mesmo inconscientes)

%2 para a autora a danca como profissao, que ndo é o caso no contexto estudado,
exige uma relagdo ascética com o corpo que serd submetido a dores fisicas
extremas de modo a alcangar o corpo ideal para a execucéo perfeita da danca.
Esse processo de ascese ela denominara como embailarinamento do corpo. A
tentativa é estender aqui esse conceito as praticas academicizadas presentes na
realidade desses jovens, tais praticas também séo preenchidas de uma relagdo de
dor e sacrificio, ainda que ndo estejam pautadas na relagdo econdmica do
trabalho.
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dos professores de danca em relagdo ao corpo apto
para esta disciplina (MARQUES, 2003, p27-28)

A fala da professora Milena sobre como se da o processo de
selecdo para a formacdo do grupo NIGRA evidencia quais sdo as
expectativas da professora bem como a meritocracia do corpo
embailarinado frente aos outros corpos. O fato de ter uma solista na
coreografia e que esta corresponda aos padrdes técnicos e estéticos
tipicos do balé também aponta para uma préatica hierarquizadora da
Danga. Marques (2003) também problematiza a atividade da Danga que
privilegie o ethos dos espetaculos de final de ano — sem pormenorizar
que a realidade do espetaculo pode conter uma dimensdo estética e
artistica rica em componentes formativos para o educando — pode
reduzir as aulas de Danca em meras questdes de repeticdo coreografica.
Por esse angulo, e se for reproduzida exclusivamente com esse formato,
pouco tem a contribuir na proposta de um aprendizado corporal
politicamente desalienante.

Outro problema que merece ser trazido para a discussdo é a
guestdo da meritocracia e 0 quanto a escola é atravessada pelas
realidades sociais que estdo fora de seus muros e que afetam diretamente
0s sujeitos envolvidos no processo educativo. A fala da aluna ao
guestionar sobre como conseguiria chegar a escola no horario para o
desfile morando em um bairro afastado da escola e em uma data que é
feriado nacional e dia ndo letivo demonstra o problema com a amplitude
no atendimento do transporte publico florianopolitano. O que suscita o
guestionamento de como entdo integrar alunos no sistema meritocratico
de notas — ja que foi atribuido um ponto na média individual para os
alunos que estivessem presentes — que moram em regides mais afastadas
e por conta de fatores que sdo alheios as suas vontades ndo conseguem
chegar a escola no horério previsto? A resposta da instituigdo (entendo
aqui que a professora age representando a escola) foi transferir a
responsabilidade para o proprio aluno, pedindo que eles coordenem-se
para chegar & escola nos carros das familias uns dos outros.

Bourdieu (1998) em sua obra A Escola Conservadora,
desconstréi os idealismos do sistema educacional, demonstrando que o
éxito escolar nada em nada se relaciona com dom e sim com
determinadas condicfes sécio-historicas do educando e que a igualdade
¢ uma falacia utilizada para conservar uma elite, reproduzir uma
ideologia dominante e uma escola excludente. A “menina dos olhos” do
sistema econbmico liberal, a saber: a meritocracia, em nenhum
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momento considera as diferengas de origem dos educandos e seu
contexto familiar, social, cultural e econdémico. Nesse sentido, 0 sucesso
escolar ndo é dom, é privilégio e esta ligado a um ethos e determinadas
condi¢des familiares que antecedem os alunos. Logo, a escola é
responsdvel pela  “perpetuagio das  desigualdades  sociais”
(BOURDIEU, 1998, p. 53), é instrumento de conservacdo social, que
através de seus contelidos, curriculos e préaticas, privilegia as classes
detentoras do capital econémico e do capital cultural. Dessa forma, o
sistema escolar culpabiliza a vitima pela falta de éxito ao invés de
guestionar quais sdo 0s processos internos que levam muitos jovens ao
fracasso na vida estudantil.

Para que sejam favorecidos os mais favorecidos, é
necessario e suficiente que a escola ignore no
ambito dos contelidos do ensino que transmite, dos
métodos e técnicas de transmissdo e dos critérios de
avaliagdo, as desigualdades culturais entre as
criangas das diferentes classes sociais. Tratando
todos os educandos, por mais desiguais que sejam
eles de fato, como iguais em direitos e deveres, 0
sistema escolar é levado a dar sua sancdo as
desigualdades iniciais diante da  cultura.
(BOURDIEU, 1998, p. 53).

E oportuno um olhar atento para 0 comportamento das meninas
diante da fita métrica e do espelho. Todas que tiveram que erguer suas
blusas e medir suas cinturas o fizeram de forma constrangida e
encolhendo suas barrigas. E discutido por Boltanski (2004) o quanto os
meios de comunicacdo massificados produzem ideais de beleza,
conforme os ditames das classes mais altas que ndo sdo reais entre a
maioria das mulheres, o que acaba por subjetivar um constrangimento
frente ao proprio corpo, que altera a construcdo da identidade, ocasiona
problemas graves de salde como a bulimia e a anorexia e por sua vez
abastece 0 mercado da industria do cosmético. N&o sdo poucas as
revistas ditas femininas que tratam de dietas e de exercicios ideais para
alcangar as medidas de cintura e gliteos desejados. Ha ainda um nimero
crescente de bloguistas e youtubers que ensinam a auto-maquiagem, 0s
cuidados com a pele frente ao envelhecimento inevitavel e falando sobre
os produtos adequados de beleza para a celulite, estrias e flacidez.
Desse modo, aponta Luc Boltanski:
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Aquelas que t8m o complexo de “pele branca”, que
temem ndo passar no “exame-verdade da praia” ou
que ndo querem mostrar pernas “mal depiladas”, é
lembrado que “todos os olhares, todas as invejas
também, concentram-se numa linha esbelta”, ou que
0 “verdo ndo ¢ para as gordinhas”, e propde-se-lhes
os multiplos produtos que tornam a “pele fina e
firme, a barriga chata, o estbmago firme, o busto
pequeno e bonito, os quadris de adolescente”. Quer
dizer, em definitivo, aqueles que tornam ou que
pretendem tornar o corpo conforme os canones de
beleza das classes superiores, canones de beleza que
sdo talvez apenas a expressdo simbdlica do tipo de
uso que fazem deste, da funcdo que lhe atribuem.
Pois a vergonha do corpo assim suscitada ndo é
talvez sendo a vergonha de classe: o corpo
efetivamente é, do mesmo jeito que todos os outros
objetos técnicos cuja posse marca o lugar do
individuo na hierarquia das classes, pela sua cor
(descorada ou bronzeada), textura (flacida e mole
ou firme e musculosa), pelo volume (gordo ou
magro, rechonchudo ou esbelto), pela amplid&o,
forma ou velocidade de seus deslocamentos no
espaco (desajeitado ou gracioso), é um sinal de
status — talvez o mais intimo e dai o mais
importante — cujo o resultado simbdlico é tdo maior,
pois, como tal, nunca é dissociado da pessoa que 0
habita (BOLTANSKI, 2004, p. 167)

N&o menos importante € incluir ao debate a problematica que ja
foi apontada por Isabel Marques (2003) e Marcia Strazzacappa (2001,
2002), no que concerne ao papel da Danca na escola. Por falta de clareza
das instituicbes escolares,a obrigacdo de atender as demandas das datas
embleméticas é transferida para a Danga, 0 que acaba por pormenorizar
as rotinas da disciplina, desvirtuar seus contetidos especificos, alterar os
planos de aula e distorcer o sentido da disciplina dentro da escola e
perpetuar um imaginario equivocado na comunidade escolar sobre a
importancia da atividade na formag&o dos alunos.

Ainda, as questdes de género contidas nas falas dos meninos
quando se deparam diante da explicacdo da professora sobre o figurino.
A professora Judith ndo interveio quando eles riram do modelo da
vestimenta das meninas, ndo houve processo de desconstrucdo a partir
daquela fala. O fato se repete quando os meninos reclamam dos
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movimentos das mdos no meio da coreografia e a professora Milena
tampouco responde aos alunos ou investe tempo problematizando a fala.
O discurso dos meninos estd impregnado da no¢édo de que vestimentas e
comportamentos definem as identidades sexuais e a falta de
posicionamento das professoras aponta que a escola tampouco enfrenta
0 senso comum oferecendo formas amplas de conhecer o mundo e
desconstruir preconceitos.

Nesse sentido, é importante trazer a reflexdo de Le Breton
(2012) quando o autor aponta que as construcGes sobre o papel da
mulher e o papel do homem sdo sociais e ndo determinadas pelas
condicdes bioldgicas. Ndo sdo os corpos, nem tipos estereotipados de
comportamentos e vestimentas que definem identidades. Os
desdobramentos sobre as construgdes identitarias estdo atravessados por
questdes culturais, de orientagdo sexual, de organizacdo social e a escola
pode acabar por reforcar a naturalizacdo das diferencas sexuais
reforcando assim o ndo respeito pela diversidade. Le Breton afirma que
na educacdo ocidental meninas e meninos sdo educados conforme
“predestinacdo social que, de antemdo, lhes impde um sistema de
atitudes que corresponde aos estereotipos sociais” (LE BRETON, 2012,
p. 67).

Guacira Louro (1999) aprofunda a questdo quando aponta que
as construcdes identitarias sdo atravessadas pelas questdes de classe, de
género, de raca e etc. Questdes que estdo presentes nas rotinas escolares.
Ainda, que o curriculo escolar ndo dando conta da diversidade dos
educandos acaba por privilegiar e hierarquizar os conhecimentos sobre o
mundo — a partir de uma légica patriarcal e heteronormativa — e por sua
vez, intenta homogeneizar o que ndo pode ser homogeneizado e acaba
por excluir violentamente as mulheres, 0os homossexuais e todos aqueles
gue ndo se encaixam nos padrfes binarizados da identidade sexual.

Curriculos, normas, procedimentos de ensino,
teorias, linguagem, materiais didaticos, processos
de avaliagdo, constituem-se espagos da construcdo
das diferencas de género, de sexualidade, de etnia,
de classe. Por meio de mecanismos
frequentemente imperceptiveis e “naturalizados”,
a linguagem institui e demarca lugares (ndo
apenas pelo ocultamento do género feminino ou
sexualidade homossexual, mas, também, pelas
diferenciadas adjetivagbes que sdo atribuidas aos
sujeitos, pelo uso ou rejeicdo do diminutivo, pela
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escolha dos verbos, pelas associacGes e pelas
analogias feitas em relacdo a determinadas
qualidades, atributos ou comportamentos)
(LOURO, 1999, p. 38).

Todavia, no que concerne género e danca, Isabel Marques
(2003) enfatiza que a Danca ainda é considerada como coisa de mulher
para alunos, escola e pais de alunos e que ndo desconstruir esses
imaginarios provindos de um senso comum preconceituoso dentro da
pratica pedagdgica da Danca é equivoco educativo e politico. Urge ao
universo da educacdo formal aprofundar as discussdes na tematica

N&o obstante, é necessério ainda discutir as condi¢Bes de
trabalho das professoras de danca a partir dessa primeira observacéo. Da
primeira visita ao IEE, em 15 de agosto de 2014, foi perguntado ao
departamento de Supervisdo e Orientacdo Escolar quem eram os
professores de danca da escola, ao que os sujeitos ali trabalhando ndo
souberam responder, procuraram em algumas pastas uma lista e nédo
encontraram, justificaram o fato alegando que o quadro de professores
sofre muita alteracdo em fungdo da rotatividade, logo, os dados e
contatos dos professores mudam com frequéncia e as coordenadorias e
secretarias tém muita dificuldade em manter os dados atualizados.

Sobre o regime de contratacdo e formagdo das professoras a
professora Judith forneceu as maiores informacdes. Ela aponta que sua
admissdo é em carater temporario (ACT) e que todo ano tem que prestar
concurso, que é formada em Educacdo Fisica pela Universidade
Estadual de Santa Catarina (UDESC) e que presta 0 concurso para
professora de Educacdo Fisica no ensino fundamental do IEE. Quando
guestionada sobre como era professora de aula de danga ela respondeu
“aqui no Instituto as coisas funcionam meio que diferente, eles podem,
eles tm autonomia para remanejar os professores, olha s6 o professor
de ténis de mesa que é formado em Direito. Também, ndo tem edital
para professores de danga pelo Estado, tem pelo municipio e nem
precisa ser formado na area, é s6 ter uma licenciatura em qualquer area
ou ser formado em Artes Cénicas”. A professora de danca Milena ¢
contratada como ACT também e como professora de Geografia do
Ensino Fundamental.

O PPP da instituicdo indica que para o EMI devem ser
contratados dois professores a mais para dedicagdo exclusiva ao ensino
das artes, mas no especifica quais lugares esses professores ocupam. E
necessario relembrar que a diretriz nacional para o Ensino Médio
Inovador dispde que os professores alocados no EMI devem estar em
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condicdo de exclusividade com a instituicdo da qual fazem parte. O que
ndo se mostra aplicado no caso do IEE, tanto a professora Judith quanto
a professora Milena ndo estdo em condi¢bes de exclusividade com a
instituicdo, sequer estdo alocadas como professoras do EMI, menos
ainda como professoras de danca®, haja vista que a professora Milena,
por exemplo, também d& aula no Colégio COC e em academias
particulares de Danga.

N&o esgotado o problema das condic¢des de trabalho ha ainda o
fato de que a turma é super lotada, sdo 82 alunos para duas professoras.
A fala da professora Judith demonstra a exaustdo em um processo que
deveria ser simples como a conferéncia da presenga. As incansaveis
tentativas das professoras em organizar 0 grupo para a passagem
coreografica e a dispersdo também serve como indicativo de que o
nimero de alunos é alto para uma aula de danca de qualidade® e que
consiga olhar de forma particularizada para os sujeitos. A sala, como
dito anteriormente, € bem estruturada, contudo, ndo é espacosa O
suficiente para este nimero de pessoas. Ademais é bastante ruidosa por
conta das interferéncias externas, o que acaba por dificultar ainda mais o
processo mais basico da educagdo que é a comunicacao entre professor e
aluno.

Outra situacdo que também aponta para as condi¢cBes de
trabalho e para a divisdo patriarcal das responsabilidades da esfera
privada é o fato de a professora Milena trazer os filhos para as aulas de
Danga, por ndo ter com quem deix&-los nas sextas-feiras apds as
criancas safrem de seus respectivos horérios escolares®. Ela declara que
sabe que ndo poderia trazé-los para aquele espaco, mas que nhdo tem
muito que fazer e que sdo criangas comportadas e entendem bem seu
trabalho®.

0 que também se mostra inviavel devido a ndo existir ainda na capital
catarinense a graduagdo em Danca.

* A afirmacéo parte também da propria experiéncia da pesquisadora como
professora de danga. Turmas com mais de 15 alunos por profissional se
mostram invidveis a um trabalho pedagégico qualitativo

% As duas criancas sdo conhecidas por todos e muito bem recebidas pelos
alunos da aula de danga que também interagem com eles. Os dois também
dancam, mas conforme a professora Milena, fazem suas aulas ali no IEE nos
horarios respectivos as suas idades.

% A afirmacdo é feita a partir da fala da professora, que se deu em momento
posterior a esta ida a campo, em que apontou ser casada e que 0 marido ndo tem
como ficar com os filhos por conta das especificidades da rotina de trabalho.
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Dado o momento da segunda aula — também composta por
alunos dos primeiros anos - trata-se de uma turma de menor ndmero, ao
todo sdo 31, majoritariamente feminina com somente quatro meninos
guando do comeco da aula. Professora Milena pede para que eles sentem
no chdo para que faca a chamada e explica sobre o Sete de Setembro.
Fala também da rifa, mas ndo fala sobre o figurino. Logo comeca o
alongamento e o0 aquecimento, praticamente usando 0S mesmo
exercicios da aula anterior. Alunos igualmente reclamam da “prancha”.

Inicia-se a passagem coreogréfica. A musica é norte-americana
e parece ser bastante conhecida pelos adolescentes. Os alunos iniciam
agrupados e logo depois se separam em dois grandes grupos e
posteriormente em trés. Ha passos que exigem o contato entre 0s corpos
e 0s alunos ndo demonstram constrangimento para fazé-los. Enquanto
um grupo fica em cena os outros dois saem, estes prestam bastante
atencdo aos que estdo dancando e 0 mesmo se repete com a troca de
grupos em cena. A professora desliga a misica e pede para os alunos
gue facam os movimentos com intencdo teatral, ou seja, que remeta ao
publico o que eles sdo, o que estdo representando, em suas palavras,
“empresarios nova iorquinos”. O movimento do corpo deve representar
0 que quer passar a coreografia. Repete o procedimento mais algumas
vezes e os alunos refazem sem dispersar-se. Noto que alguns tém
bastante facilidade na execugdo dos movimentos, mas todos eles
dancam, ainda que com dificuldade em lembrar toda a coreografia ou na
execucdo de um passo especifico.

Quando da execugdo inteira da coreografia os alunos a
finalizam rindo e querendo repeti-la. Enquanto a professora vai até a
caixa de som para poder reproduzir a misica novamente, varios grupos
de alunos ficam de frente para o espelho repetindo alguma sequéncia de
passos, ndo € algo que todos fazem ao mesmo tempo, mas cada grupo da
atencdo a uma sequéncia especifica.

Professora Milena pede para que os alunos se organizem e eles
voltam para as posicOes iniciais, ao que ela inicia a reproducdo da
musica e vai, juntamente com a professora Judith, para junto deles,
dancar a coreografia. No transcorrer da musica elas vao corrigindo os
movimentos e gostam do movimento feito por um dos alunos, pedindo
para que a turma copie o que ele fez. Trata-se de um movimento em que
uma das médos é colocada no queixo e a outra no joelho direito semi-
flexionado e a expressdo do rosto remete a uma atitude de despeito,
soberba, desafiando o espectador. Professoras Milena para a musica e os
alunos ficam de frente ao espelho repetindo o que o aluno recém tinha
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feito. Nesse momento eles fazem caretas, riem, tentam de novo,
mostram para o outro como fazem e corrigem um ao outro.

As professoras partem para a correcdo coreografica grupo a
grupo. Por serem divididos em trés grupos durante a apresentacdo, um
dos grupos acaba sempre ficando sem supervisdo, mas, este grupo
organiza-se e pratica frente ao espelho enquanto as professoras dao
atencdo aos outros dois grupos. Fato que vai se repetindo quando as
professoras trocam de grupo. Alguns alunos se agrupam em outro canto
para repassar uma sequéncia e corrigem uns aos outros de maneira
bastante descontraida.

A professora Milena volta a ligar a musica e os alunos se
reorganizam, dessa vez um pouco mais dispersos e ela desliga a musica
para chama-los a aten¢do dizendo: “da pra ver como vocés estdo
brincando, ou leva a sério ou a gente ndo danga”. Alunos se organizam
novamente para o reinicio da coreografia e um deles exorta o grupo para
que eles fiquem atentos a musica. Apds terminar a musica eles
aplaudem. A professora volta a repetir 0 processo de reiniciar a masica,
reagrupar os alunos. Enquanto executam a coreografia a professora
chama a atencdo de uma parte do grupo que estd mais dispersa: “faz
gente, que mania de ndo fazer, danga aprende fazendo”.

Enquanto acontecia a passagem coreografica algumas alunas do
PDEAC estavam em outro canto da sala e quando as professoras Milena
e Judith voltam a corrigir a coreografia de dois dos trés grupos, as
alunas do projeto ajudam o terceiro grupo com a execu¢do da sequéncia
dos passos. Um dos grupos se posiciona ao lado da pesquisadora e uma
das alunas relata sobre a dificuldade em alguns passos ao que sua colega
se propde a repassa-los com ela. Nesse momento a mesma aluna que
pede ajuda declara a sua colega que nao quer sair do EMI por causa da
danga, que ja havia pedido a mée para nao tira-la porque gostava muito
das aulas e de dancar.

Durante toda a aula enquanto as professoras davam atencéo a
algum determinado grupo o que restava se dividia de alguma forma e
ficava ensaiando frente ao espelho. Eles brincam com os gestos faciais,
repetem varias vezes a mesma sequéncia, a mesma colocagao corporal,
continuam a ensaiar com todo o coletivo ou em pequenos grupos
enquanto as professoras arrumam o som. Em determinado momento
uma aluna fecha os olhos e comeca a dangar livremente, sem
preocupacdo coreogréfica, sé danga ao ritmo de uma das mdsicas que a
professora Milena esta testando. A aula termina, os alunos vao aos
vestiarios, trocam suas roupas e vao embora.
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Ha repeticdo do método de aula que privilegia a composicéo e
repeticdo coreografica, o que ja foi indicado como problematico e
reducionista. Também a partir da fala da professora Milena, quando
exorta o grupo chamando-os a repetir a coreografia, estd implicita uma
ideia que € criticada por Marques (2003) e consiste no pressuposto que a
danga se aprende dangando. Segundo a autora essa € uma postura
ingénua que ndo dimensiona a complexidade do contetdo que a Danca
tem. Ademais chama a atencdo a adesdo tdo pequena dos meninos na
pratica da danga como componente extracurricular do EMI. O que por si
reforca a perpetuacdo do preconceito de género que 0 Senso comum
relega & atividade e vai ao encontro dos apontamentos de Marcia
Strazzacappa quando da experiéncia das aulas de danca em escolas
publicas de Campinas-SP:

Em algumas escolas, os estagiarios sdo obrigados
a chamarem o trabalho de “expressdo corporal”,
pois se 0 nome “danga” aparece, muitos meninos
se recusam a participar da atividade por ndo serem
“mulherzinhas (STRAZZACAPPA, 2001, P. 74)

Contudo, é adequado conduzir a discussdo acerca das
potencialidades da pratica da Danca. Antes, no entanto, ndo deixando
despercebido que a turma era composta por um nimero muito inferior
ao da primeira turma, o que, por seu turno, confere condi¢fes muito
mais favoraveis de trabalho as duas professoras. Marques (2003) chama
a atencdo para a importancia de trazer para as aulas de danga o
repertério dos alunos e que dando voz a eles o fazer-pensar da danca
tem a potencialidade de transformar a disciplina em uma vivéncia
ludica. Observacéo que fica evidente quando um dos alunos comp8e um
passo de forma esponténea e despretensiosa e as professoras atentas ao
grupo incluem a composi¢do na coreografia. Vale ressaltar que se trata
de um aluno que ndo faz parte do PDEAC e do NIGRA. Ainda, nesta
aula hd um processo colaborativo e cooperativo bastante evidente em
gue os alunos buscam ajuda uns dos outros e ninguém se nega no
atendimento da dificuldade do outro. A concentracdo da turma também
é evidentemente maior se comparada & turma anterior. E importante
observar que a composi¢do coreogréafica estad sobre uma musica pop que
remete ao funk/hip-hop norte americano e a linguagem dos passos esta
atrelada as dancas urbanas e os alunos demonstram uma relativa
consciéncia corporal para a execucdo dos passos. O que atesta a
afirmacéo de Isabel Marques quando diz:

74



Os alunos em sala de aula tém seus préprios
repertérios de danca, suas escolhas pessoais de
movimento para improvisar e criar, assim como
formas diferentes de apreciar as dangas
trabalhadas em sala de aula ou construidas em
sociedade. Para que possamos fazer escolhas
significativas para nossos alunos e para a
sociedade, seria interessante levarmos em
consideracdo o contexto dos alunos (MARQUES,
2003, p. 32)

Outra fala que chama a atengdo é a da aluna que alega ndo
querer sair do Ensino Médio Inovador por conta das aulas de Danca. E
consideravel analisar esta fala pensando que a danga — mesmo estando
presente nas manifestacbes populares, conforme apontou GARAUDY
(1980) — carrega consigo o estado de manifestacdo artistica que muitas
vezes € alcangado somente pelas classes privilegiadas. Criangas de
classe média acedem a aulas de danca no contra turno com facilidade, as
escolas privadas em geral oferecem aulas de balé, principalmente para
0s anos iniciais. Ademais os valores de mensalidade® das aulas de
danca nas academias privadas ndo tornam a pratica da danca acessivel as
criancas e aos jovens em contexto de familias pertencentes a classe
trabalhadora. Os ingressos de show de danga, poucas vezes sao
oferecidos a valores populares, além do que, os espetaculos em geral sao
feitos a noite e em lugares de dificil acesso para quem mora em regifes
mais afastadas e depende do transporte publico para se locomover.
Nesse sentido, a pratica da Danca na escola pode ser promissora e
combativa no que concerne a ofertar a esses jovens um capital cultural a
que dificilmente teriam alcance em suas vidas fora da instituic&o.
Ignorar esta realidade e considerar a pratica da danca e das disciplinas
artisticas como supérfluas é reproduzir, no seio do processo formativo,
as contradi¢Bes de uma sociedade dividida em classes, que permite a uns
0 acesso a arte e a bens culturais produzidos pela humanidade e a outros
ndo. Eis aqui uma das potencialidades da Danca dentro da escola.

A quarta ida ao campo acontece em 12 de setembro de 2014, foi
destinada a observagdo das aulas de danca das turmas dos 2° anos e dos
3° anos. A primeira aula estava prevista para as 7h30min, as alunas

®’A pesquisadora é professora de Danga Flamenca em duas academias privadas
dentro da grande Florian6polis e a fala vem de sua prdpria experiéncia na area.
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ficam sentadas na escadaria que da acesso a sala de danca porque a sala
estava trancada. A professora Milena chegou as 7h45min, bastante
apressada e com o semblante cansado e com olheiras profundas. Ela,
enquanto o grupo se posiciona, declarou a pesquisadora que as sextas-
feiras sdo sempre dias dificeis, uma vez que nas tercas e quintas ela da
aula em uma academia de danca no bairro Jureré, no norte da llha de
Floriandpolis, até as 22 horas, e depois tem que voltar pra casa que € em
Barreiros, na regido continental florianopolitana, e no outro dia tem que
levantar muito cedo e arrumar os filhos para ir a escola e depois ir para o
trabalho. Alega que é muito cansativo dar as aulas de sextas-feiras pela
manhd, mas que pelo menos essa turma de segundo ano é “bem
tranquila, estdo conosco desde o ano passado”.

As alunas — trata-se de um grupo de cinglienta e quatro
mulheres — ja com o “uniforme”, sentam no chdo e aguardam a
chamada. A professora Milena avisa que a professora Judith ndo esta por
conta de exames médicos. Faz a chamada, fala sobre a rifa, apresenta a
pesquisadora dizendo que esta estava ali para avalia-las e pediu para que
a pesquisadora falasse sobre a pesquisa. Prontamente as explicacfes
necessarias foram feitas as alunas de forma descontraida e sem adentrar
nos detalhes da observacgdo. A fala da pesquisadora ficou reduzida a que
a pesquisa dizia respeito ao trabalho de conclusdo de licenciatura na
UFSC e que o tema era a Danca e a Educacéo Fisica na escola, frisando
gue se tratava de uma investigacdo de cunho socioldgico e ndo de uma
avaliacdo escolar.

Feitas as apresentacGes, a professora chama as alunas para
participar do Festival de Danca de Santa Catarina que acontecera de 17 a
21 de setembro. Fala para as alunas que o PDEAC vai participar com
algumas coreografias e que os Projetos NIGRA e NIGRINHA também
terdo coreografias no concurso. Aponta para o fato de que séo estudantes
e como tal tm desconto nas entradas e que assim custariam somente
R$20,00. Alega também que para qualquer um que pratica a danca ir
assistir a espetaculos de outros bailarinos, de outras companhias é de
extrema importancia para a formagéo delas.

Terminados 0s avisos, as alunas pedem para que a professora
faca exercicios de alongamento com elas. As alunas ent&o se posicionam
no lindleo e a professora vai ligar o som. Com a musica bastante alta a
professora inicia 0 alongamento, as alunas repetem o que ela faz. O
alongamento para esta aula é diferente das outras duas aulas observadas
anteriormente. Ha mais elementos de danca do que as sequéncias
comuns de alongamento e aquecimento das outras aulas. A professora
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pede uma sequéncia de exercicios aerobicos como polichinelos,
tesourinha, posteriormente deitam no chdo com o abdome para cima e
apoiadas nos cotovelos esticam a perna e fazem exercicios de flex para a
panturrilha e pés. As alunas, em sua maioria, demonstram executar 0s
exercicios sem maiores dificuldades, algumas tém bastante flexibilidade
e demonstram maior conhecimento na execucdo dos exercicios. Sao
muitas alunas e a professora tem dificuldade em coordenar a atividade
de modo a dar atencdo a todo o grupo. Pede para que elas facam a
“prancha” e contem os 30 segundos em voz alta, as alunas fazem o
exercicio e algumas reclamam rindo: “ai meu Deus, vai matar a gente
professora” ao que a professora responde também rindo: “se eu ver
gente matando, todo mundo vai descer e fazer tudo de novo”.

Passados os exercicios de alongamento e aquecimento, iniciam-
se exercicios especificos para a pratica da danca, fato que ndo ocorreu
nas duas aulas dos primeiros anos observadas na semana anterior. As
alunas se posicionam em trés fileiras no canto (cada grupo para cada
faixa) direito da sala e devem uma a uma percorrer toda a linha do
lindleo de frente para o espelho até o outro canto da sala. O exercicio
consiste em saltos laterais, com os joelhos em direcGes opostas como em
en dehors e caindo sobre o plié®. Professora vai corrigindo cada aluna
gue comeca a faixa. Frisa a importancia de se cair no plié para poder
poupar o joelho durante a queda. E assim as alunas vdo uma a uma.

A professora pede para que elas se organizem e peguem 0S
escudos e as lancas que estdo no vestiario. Trata-se de escudos feito em
madeira de mais ou menos 1,20 metro de altura e 0,70 cm de largura e
as lancas sdo feitas de cabos de vassoura de madeira com uma ponta
feita em papel aluminio. A coreografia, segundo a professora, € uma
danca afro e os movimentos coreograficos remetem a tribos africanas
em momentos de caca e luta. Inicia-se entdo o0 ensaio, novamente o
grupo grande é divido em trés grupos menores e cada um tem a sua
participacdo durante o desenvolvimento da musica, ora com 0s aparatos
ora sem eles.

A professora recomeca a musica e avisa as alunas que quem
acertar a coreografia podera ir embora antes, e quem nao, tera que ficar
até o final. Enquanto voltam a fazer a coreografia, a professora para a

% A professora pede as posicdes de en dehor (movimento que a partir da
rotagdo do fémur faz com que pés e joelhos se posicionem para as laterais
externas, formando um &ngulo de 180° e plié (joelhos flexionados com
contragdo da musculatura referente ao assoalho pélvico, gliteos e quadriceps e
posteriores).
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musica e corrige algumas meninas com relacdo a postura corporal no
que concerne a equilibrar o escudo de forma a ndo prejudicar o corpo.
Segue corrigindo as alunas gue estdo com as lancas e frisa acerca da
importancia de o movimento corporal refletir a histéria que quer ser
passada ao espectador. Pede para que as meninas ponham forca e dureza
na gestualidade, pois estdo representando cacadores de grandes animais.
Em suas palavras: “tem que concentrar, vocé€s estdo brincando muito,
ndo vdo matar uma formiguinha, forga na mio”. Parou a musica e
solicitou seriedade das alunas ao ensaio, a correta colocacéo postural a
partir de seu exemplo frente ao espelho, para que as alunas busguem
referéncia em videos da internet a fim de entender de que tipo de
movimento se trata bem como qual a intencdo que deve ser posta nele
para que elas possam passar ao publico o contexto da coreografia e
encerra sua fala: “se tu danca e ndo consegue passar a mensagem, VOCEs
s6 foram no palco dar uma voltinha. Quando vocés fazem comida vocés
incrementam, nio querem sé arroz ¢ feijao”.

Finaliza a aula avisando que, por conta do festival, ndo havera
aula na proxima sexta e que se houver vird uma aluna do NIGRA para
dar aula pra elas, mas que de qualquer modo elas serdo avisadas durante
a semana e diz: “for¢a, fé e vamos com vontade”. Algumas alunas
perguntam sobre como sera a vestimenta da coreografia, a professora
fala sobre cabelo que deve ser bem preso e que todas deverdo usar short
e top e ndo sutid por baixo para que “o peito ndo saia pra fora”.

A realidade nessa aula repete-se na logica da coreografia.
Novamente cabe salientar que sdo 54 alunas para os cuidados de uma sé
professora. Além do que o cenario agora é predominantemente
feminino. Questdes que ja foram suscitadas nas analises anteriores.
Entretanto ha uma nova problematica a ser observada que é a questdo
dos estere6tipos contidos na coreografia. Tomando a danca e as préaticas
corporais como espaco politico, conforme aponta Isabel Marques(2003),
e que as formas de conhecimento sobre o mundo também sdo fruto de
um conhecimento colonizado pelo eurocentrismo, pelas ideologias das
classes dominantes® e hoje pelos interesses politico-econdmicos dos

%9 Sobre esse aspecto Jurjo Santomé (1998) dira que a escola tem um curriculo
oculto em que “desta forma, o idioma e a norma linguistica exigida na escola
serdo os dos grupos sociais dominantes, a literatura dos autores e autoras
valorizados por esses mesmos grupos, a geografia e a histéria dos vencedores, a
matematica e a economia necessarias para proteger uma mentalidade
empresarial e 0 mundo dos negdcios tipicos das sociedades de economias
capitalistas, etc.” (Idem, p. 136).
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conglomerados midiaticos & necessario refletir sobre o tipo de
mensagem que passamos aos educandos e aos futuros espectadores
guando ao representar um continente inteiro, o fazemos a partir dos
estereotipos de que as infindaveis manifestacdes corporais presentes na
Africa se reduzem as cagas artesanais. Marques (2003) aponta que 0
problema maior reside no fato do ensino da danca ficar isolado de areas
de conhecimento que sdo fundamentais’ quando da construcio — e na
pratica cotidiana — de um projeto de ensino em consonancia com 0s
ideais humanizadores tdo caros para a escola. Sobre uma das atribuicdes
dos professores de Danca na escola, declara Isabel Marques:

Alinhados a um pensamento foucaultiano de que o
poder estd inserido no corpo, ou mesmo a vasta
literatura que diz respeito ao simbolismo da arte, ao
imaginario social nela contido, poderiamos, como
professores, além de denunciar, comegar a trabalhar
de maneira critica essas mensagens[...] (MARQUES
2003, p. 27)

Na ocasido da segunda aula, prevista para as 10h50min,
enquanto os alunos vao chegando, a professora Milena pede para tirarem
0s sapatos e uma das meninas demonstra bastante constrangimento com
o fato de a professora fala que tem que tirar para executar melhor os
movimentos e nao estragar o lin6leo. A menina vai tirar o sapato no
outro canto da sala, e quando volta para o circulo em volta da professora
ela esconde os pés sentando sobre eles. A vez do desconforto da posicéo
ela coloca as maos sobre os pés escondendo-os. Trata-se de uma turma
pequena de terceiros anos, com um nUmero percentualmente
significativo de meninos, eram seis meninos e nove meninas.

Inicia a aula com a chamada e todos os alunos em circulo em
volta da professora que aponta para o nimero de faltas dos alunos. A
professora fala sobre o espetaculo do final do ano e que este é um
momento Unico para trazer os familiares e amigos para o universo da
danca e aponta que é importante que, enquanto eles estiverem no palco,
€ necessario curtir o que se esta fazendo. O tema gera conversa entre 0s
alunos e um dele fala que “danga é muito legal, é alongamento”, ndo ha
pronunciamento da professora a partir dessa fala. A professora manda
todos os alunos se levantarem e se direcionarem as barras de exercicio,

"® A autora aponta que a danga ndo pode se afastar da Sociologia, Antropologia,
Filosofia, Histéria e Literatura.
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la os alunos fazem exercicio de alongamento e aquecimento. Dois
alunos chegam atrasados e com um violdo na mao um deles vai fazer
exercicio, o outro ndo pode porque estéa vestindo calgas jeans. O que fica
sem fazer aula ajuda as bailarinas do PDEAC que estdo em um canto da
sala confeccionando os figurinos (elas vestem macacdes brancos de
lycra, nos quais séo borrifados jatos de tinta, s&o um pouco transparentes
e deixam a mostra a lingerie das meninas 0 que ocasiona um pouco de
desconforto que logo virou motivo de brincadeira).

Apo6s 0 aquecimento e alongamento nas barras, os alunos se
dirigem ao centro da sala e a professora pede para eles deitarem no chéo
e iniciarem a “prancha”, eles riem e reclamam, mas fazem. Depois sdo
direcionados em trés filas paralelas ao espelho e comecam a fazer
sequéncia de exercicio que exige equilibrio e boa execu¢do na ida até o
final do lindleo e resisténcia e forca na volta. Todos se dedicam para
fazer o exercicio e a professora vai acompanhando os alunos corrigindo-
0s quando da execucdo incorreta.

Inicia-se o0 ensaio coreografico, musica e passos remetem a um
tango argentino remixado. Alunos demonstram um pouco mais de
independéncia na organizacdo pré-coreografica — posicionam-se
sozinhos, corrigem uns aos outros sobre a movimentacgdo cénica e a
coreografia. Como todas as outras turmas, a coreografia também ¢é
dividida em grupos e em um primeiro momento todos estdo em cena e
no decorrer vao separando-se e cada grupo vai progressivamente
ganhando destaque. Um dos momentos coreogréficos € a danca em
casais, nas quais os jovens nao demonstram constrangimento frente a
proximidade corporal que propde o Tango.

Acabou a musica e foram novamente se organizar para ensaiar a
coreografia inteira, esta previsto que 0s meninos comecem no fundo do
“palco” em uma fileira e eles devem ter certa distancia entre um e outro,
nesse momento eles comecam a se distanciar ¢ um deles diz: “a gente
tem que se afastar mais, se afasta aé...6000 se afastem ai bando de
bichinhas” e 0s outros meninos comecgam a rir e a professora, que neste
momento estd reiniciando a musica, ri e diz “é, se afastem
bichinhas”.Nao é possivel afirmar se os alunos escutaram a fala da
professora, nem os outros grupos que estavam presentes.

Reinicia o ensaio, todos estdo super atentos, alguns tém
dificuldade na execugdo dos passos, outros demonstram muito mais
facilidade, porém todos estdo bastante concentrados. Terminada a
musica a professora os dispensa e eles vao aos vestiarios.
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O relato acima nos demanda problematizar a fala dos alunos e a
resposta da professora. Novamente hd um uso da linguagem em que
estdo presentes preconceitos de género que vdo de encontro a uma
educacdo que se pretende democratica e emancipadora, prevendo o lugar
da diferenca como essencial na construcdo de uma sociedade mais
humana em que a alteridade néo seja s6 um principio e sim uma prética.
O fato é que o discurso ndo é neutro nas relagdes sociais, menos ainda
guando ele vem no contexto de uma relacdo de poder hierarquizada que
é¢ a relagdo professor-aluno. Piadas ndo sdo brincadeiras sem
importancia, elas sdo a materializacdo violenta da perspectiva simbdlica,
por meio da fala, dos preconceitos presentes na realidade social e
confirmam em seus micro-universos as formas como a sociedade exclui
e marginaliza a diferenca de forma macro-estrutural. Cabe a escola,
enquanto instituicdo formal de ensino, a partir do arcabougo que as
produgdes cientificas concernente as discussbes de género -
provenientes principalmente das ciéncias humanas — desconstruir
preconceitos e 0 senso comum discriminador que permeia o cotidiano
dos alunos. Contudo, para que tal fato seja possivel é imprescindivel que
os professores tenham um regime de contratacdo e condicGes de trabalho
adequadas para que o processo educativo seja pensado como médio e
longo prazo e para que estes professores consigam investir tempo no
aprofundamento de seus proprios processos formativos.

2.4 A Educagdo Fisica no IEE

A disciplina de Educacdo Fisica, segundo o PPP, tem carater
fundamental na formagdo cidada, pois, além de oportunizar pratica
esportiva a todos os alunos de 5 a 18 anos, através de praticas ludicas
gue estdo embasadas no respeito as idiossincrasias de cada educando,
também “forja nas criangas e adolescentes um carater firme” (PPP IEE,
2013, p. 67) o que lhes da condicdes de oferecer resisténcia as préaticas
que se relacionam ao uso de drogas e ao sedentarismo, assim como de
intervir na realidade social que os cerca de modo a promover praticas
sociais saudaveis. Concepgdo problemética, pois conforme as OCNs o
“discurso da préatica esportiva como solucdo para problemas de saude,
uso de drogas e outras mazelas sociais” (BRASIL, 2006, p. 232) ¢
herdeiro dos pressupostos presentes no higienismo, no militarismo e no
competitivismo. Pressupostos estes, conforme ja explicitados no
primeiro capitulo deste trabalho, que académicos e profissionais ainda
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lutam para desamarrar das concepcdes tedricas e das praticas da
disciplina

O Instituto Estadual de Educacdo, conforme o PPP, também
oferece a préatica de esportes além dos horérios estabelecidos para a
disciplina obrigatéria ao Ensino Medio. A pratica esportiva é aberta
também & comunidade, dando preferéncia nos processos seletivos aos
alunos regularmente matriculados na instituicdo. O Departamento de
Esporte Escolar oferece as seguintes modalidades: Atletismo;
Basquetebol; Futsal; Handebol; Judd; Ginastica Artistica; Voleibol;
Ginastica Ritmica; Xadrez; Ténis de Mesa; Danca. Todas as
modalidades tém disponibilidade para o publico masculino e feminino.
O documento aporta alguns regimentos sobre a pratica docente, sao eles
eles:

Definir, apresentar e desenvolver o plano de
ensino;

Estimular e motivar o aluno, levando-o a acreditar
em sua capacidade;

Utilizar adequadamente 0s espagos e materiais
disponiveis;

Conhecer a sua clientela™ (idade, ocupacéo, pais,
nivel socioecondmico, expectativas etc.); Manter
e promover relacionamento cooperativo de
trabalno com seus colegas, alunos, pais,
funcionarios e com os diversos segmentos da
comunidade;

Participar ~de  atividades  extracurriculares
desenvolvidas pelo Departamento ou com a
participacdo do Departamento;

Respeitar os horarios de aula definidos;

Ministrar os dias letivos e horas-aula
estabelecidos, além de participar integralmente
dos periodos dedicados ao planejamento, a
avaliacdo e ao desenvolvimento profissional;
Zelar pelo Patriménio, pelos equipamentos e pelo
material; cobrar dos alunos as suas atribuices;
Atender as orientagdes do Chefe do Departamento
e do Coordenador;

™ Termo bastante problemético, pois deflagra como 0s pressupostos e conceitos
do liberalismo econémico invadem o espaco do ensino e delimitam o fazer
docente.
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Realizar outras atividades necessarias ao
Departamento (PPP IEE 2013, p. 68).

No que concerne regimento do corpo discente, cabe como
direito:

Ter as suas aulas nos dias e horérios
determinados;

Solicitar documentos comprobatérios de sua
situagdo junto ao Departamento;

Ser tratado com dignidade e respeito pelos
colegas, professores e funcionar (Idem).

E é proibido aos alunos durante a préatica da Educacéo Fisica:

Servir-se de palavras asperas, provocacdes e maus
tratos no relacionamento com professores, colegas
e funcionérios;

Introduzir nas dependéncias do Instituto: bebidas
alcodlicas, substancias téxicas e qualquer tipo de
arma, estilete, faca, tesoura com ponta ou outros
objetos que possam atentar & seguranca dentro do
Instituto;

Vestir-se com trajes inadequados ao ambiente
escolar;

Fumar nas dependéncias do Instituto, de acordo
com a Lei Federal 9294/96;

Utilizar telefone celular durante as aulas, bem
como walkman ou outro tipo de aparelho
eletrbnico sem a devida autorizagdo;

Freqlentar as aulas alcoolizado ou sob efeitos de
drogas;

Adentrar nas instalagbes com  criangas,
adolescentes  ndo-matriculados  durante  as
atividades, sem a devida autorizacao;

Danificar o patriménio da escola, equipamentos
ou 0S materiais;

Perturbar a disciplina nos varios setores do
Departamento e do Instituto (Ibidem)

Pertinente a estrutura fisica, a partir das observagdes de campo,
a escola conta com ginasio com cancha coberta (pelo menos duas) que
ao lado tem um amplo estidio com aparelhos especificos para as aulas
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de ginastica ritmica e olimpica, na parte superior esquerda uma sala para
as artes marciais, na parte superior direita uma ampla sala de danca — ja
relatada antes — e na frente deste ginasio, de forma separada um ginasio
bem amplo com arquibancadas. Além disso, na parte exterior ao grande
complexo esportivo hd um galpdo com 6 canchas poliesportivas. O PPP
aponta, contudo, que a estrutura é maior que a observada:

Sala de Professores; Sala da chefia do DEE; Sala de
coordenacdo; Sala de danca (Jazz e Ballet e Dancas
Populares); Sala de jud; Salas de ginastica artistica
(aparelhos e tablado); Sala de ginastica ritmica; 2
Quadras polivalentes (internas); Sala de Ténis de
Mesa, Xadrez e GR (denominada: Sala Multiuso);
Ginadsio de Esportes: (denominado: Quadra
Principal); 1 Dep6sito de Material; Vestiarios -
Masculino / Feminino (PPP IEE, 2013, p. 66).

No que concerne & Educacdo Fisica ao todo séo 15 professores
e somente dois sdo efetivos, os demais séo todos contratados em carater
temporario e todos os anos devem refazer o concurso. O PPP aponta que
h& dois professores de Educacéo Fisica contratados exclusivamente para
0 EMI, porém ndo adentra sobre o regime de contratacdo. Dos
professores envolvidos na observagdo de campo desta pesquisa, nenhum
deles é efetivo na escola. O que novamente demonstra a completa
precarizacdo das condi¢des de trabalho desses professores de Educagdo
Fisica e, por sua vez, implica dizer que ndo ha condicGes de desenvolver
um trabalho pedagdgico que contemple a formacdo integral dos
educandos.

2.4.1 Dos sujeitos da e na Educacdo Fisica: os corpos, a
esportivizacgdo e os limites do fazer docente

O primeiro contato feito para observar as aulas de Educagdo
Fisica se deu na quarta ida ao campo em 12 de setembro de 2014. A
coordenadora Poliana, passou as informacdes referente as turmas do
EMI que tinham maior e menor representatividade percentual nas aulas
de danca e quais eram seus respectivos professores. Seriam as turmas de
1° anos: 151 e 163 sob os cuidados da professora Danuza; dos 2° anos:
256 e 255 sob a regéncia do professor Elias e as dos 3° anos em que a
353 é da professora Danuza e a 354 da professora Joana. Nesse
momento a coordenadora do Soe-Sue, professora Eliane, estava
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acompanhando a pesquisadora e interrompeu a fala da coordenadora
Poliana dizendo: “olha s6 que engracado a turma de segundo ano que
tem mais alunos na danga é a que da mais problema e séo os alunos
menos comportados, ja a turma 256 que tem menos é a melhor turma
dos segundos anos que eu dou aula”.

A coordenadora Poliana, posteriormente a fala da Eliane leva a
pesquisadora para a sala dos professores na tentativa de articular a
primeira conversa com o0s professores de Educacdo Fisica citados. Nao
encontrados ali ela ainda tenta, sem éxito, na cancha esportiva e também
na sala dos professores de Educacédo Fisica. Entdo deu a pesquisadora os
telefones dos professores Elias e Joana para que esta fizesse contato, ndo
quis fornecer o telefone da professora Danuza alegando que com esta
professora ela teria que conversar pessoalmente. O contato foi feito via
whatsapp com o professor Elias que pediu que a pesquisadora retornasse
em 17 de setembro para conversar com ele e com a professora Joana.

Na data prevista teriam quatro aulas de Educacdo Fisica para
serem observadas, porém as aulas foram canceladas porque estava
acontecendo um campeonato esportivo interno. Mesmo assim o dialogo
com os professores de Educacdo Fisica era imprescindivel, dada a
importancia de fazé-lo antes de entrar nas aulas para observar. O
professor Elias ja estava avisado pela coordenadora Poliana da pesquisa.
A conversa aconteceu na sala dos professores de Educacdo Fisica,
estavam presentes também a professora Joana e professora Danuza.
Nesse momento foi entregue aos professores a copia do oficio assinado
pelo diretor da escola e pelo coordenador do Curso de Ciéncias Sociais
da UFSC, a professora Danuza ndo quis recebé-lo, assina-lo e tampouco
quis participar da explicacdo da pesquisa alegando: “estou muito
ocupada e ndo tenho tempo pra isso”.

A explicacdo sobre a pesquisa segue, o professor Elias pede
desculpas pelo comportamento da professora Danuza. O professor
continua sua fala: “muito legal vocé assistir as turmas 256 e 255, sdo
turmas bem diferentes, com a turma 255 eu tenho bastante trabalho, ja a
256 ¢ 6tima, sdo muito participativos” — diagnéstico que coincide com o
da coordenadora Eliane. Na sequéncia os dois professores apontam que
ambos tém tentado trabalhar com outras modalidades desportivas, mas
gue na escola ha a cultura da valorizacdo do Vélei e do Futsal, por conta
dos campeonatos esportivos de que o IEE participa, e que é muito dificil
fazer o planejamento de modo a contemplar outras atividades e que os
alunos se mostram muito resistentes &s mudancas e a conversa se
encerra porque os professores sdo chamados a retornar aos campeonatos.
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Na sétima ida a campo, em 23 de setembro, a observacdo é
destinada a turma de 1° ano 163, sob os cuidados da professora Joana.
Os alunos véo chegando aos poucos. A professora chega com um saco
cheio de bolas de Vélei e de Futsal. Faz a chamada com os alunos ao
seu redor, cumprimenta a pesquisadora e joga as bolas nas méos dos
alunos. Um grupo faz um circulo e comeca a jogar Volei, outro grupo de
adolescentes senta no chéo, outro grupo sé de meninos pega a bola de
Futsal e vai jogar na cancha ao lado. Os alunos jogam e brincam sem
supervisao.

Em conversa com a professora ela relata que as atividade de
Educagdo Fisica sdo mais “livres” uma vez que todos os alunos tem
obrigatoriedade no EMI de praticar algum esporte e que nestas aulas sim
tem mais “tecnicismo” e que as aulas de Educagdo Fisica sdo so6 de 40
minutos e 0s alunos nesse periodo devem se deslocar, bem como colocar
o “uniforme” (calgas ou shorts de malha e ténis) e que tal fato é sempre
uma luta. Logo, ela permite que eles facam a aula da maneira como
estdo vestidos o que ndo é permitido durante a aula de esportes do EMI.
Relata também que os alunos preferem sempre volei e futsal, algumas
vezes a queimada, e que tenta ensinar outros esportes, mas as turmas sao
bem relutantes e que quando aborda outra modalidade esportiva tem que
fazer como avaliacdo porque se ndo for assim ninguém participa, alega
gue o handebol, por exemplo, s6 conseguiu abordar em duas aulas.

Ao término da conversa a aula esta praticamente acabando e o0s
alunos tém que devolver as bolas e subir a sala de aula. Dessa forma,
conforme a fala da professora, eles tém aproximadamente 30 minutos de
aula de Educacédo Fisica, pois 5 minutos sdo para estarem em cancha e
0s outros 5 minutos finais sdo para voltarem as suas salas de aula. A
professora recomenda a pesquisadora para que esta observe a aula de
vOlei do EMI que esta turma fard as 16h45min. Recomendacdo que a
pesquisadora acata. As aulas de V6lei do EMI, conforme Joana, sdo
compostas por turmas mescladas, pois, os alunos de diferentes turmas
escolhem que esportes fardo, porém, nessa turma de volei de terca-feira
a tarde a predominancia é da turma 163.

Da primeira conversa com os dois professores e da observagdo
de campo fica claro que a esportivizacdo rege a pratica da Educacdo
Fisica. Ainda que durante as aulas a competicdo ndo tenha sido
observada, 0s campeonatos de que o IEE participa ddo o tom da
disciplina ministrada para os alunos do EMI. Tal pratica ja& foi
problematizada no primeiro capitulo deste trabalho, contudo, vale
ressaltar que a esportivizagdo como método busca atletas e tem seus
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pressupostos a partir de ideais hierarquizados sobre tipos de
comportamento e corpos desejaveis socialmente >. N&o obstante,
conforme as OCNs, a esportivizagdo — desde sua entrada nas instituicdes
esportivas privadas — revelou sua face mercadolégica e
espetacularizadora:

Trata-se de uma mercadoria que precisa de
trabalhadores e, como tal, seleciona, exige horas
de trabalho disciplinado e, na maioria das vezes,
tratando-se de sujeitos da classe trabalhadora,
afasta-os da escola em nome da produtividade e
da construcdo de uma falsa expectativa do sucesso
para todos. (BRASIL, 2006, p. 232)

N&o de menor importancia é o apontamento que a professora
Joana faz acerca de algumas problematicas presentes das aulas de
Educacdo Fisica, como: o tempo de aula que os alunos tém; as distancias
gue devem percorrer até chegarem as canchas; a resisténcia dos alunos
para as praticas de outras modalidade que também se encaixam nos
pardmetros da esportivizacdo. Inclusive, muito significativo é o fato de
os professores serem contratados em regime de contrato temporario.
Esses fatores em conjunto desestabilizam os fundamentos de uma
Educagdo Fisica voltada para a formacéo de individuos conscientes de
sua corporalidade, além do que iluminam as limitacdes do fazer docente
na disciplina.

Para a aula de vélei do EMI os alunos, aproximadamente 60,
chegam ja trajados com as calcas ou shorts de malha e ténis. As 6
canchas estdo ocupadas, & um espaco bastante ruidoso, a professora
tenta se fazer ouvida, usa o apito diversas vezes para conseguir a
atencdo dos alunos e comecar a aula de Volei. Inicia com uma série de
alongamentos e a professora vai intervindo sobre aqueles alunos que
estdo fazendo erroneamente, passa a exercicios de aquecimento usando
as linhas da cancha para corridas. Alguns alunos fazem o exercicio sem
muita vontade, o fazem pela metade, aproveitam que a professora ndo

72 Cabe destacar que n&o é intencéo deste trabalho reduzir a importancia social
dos atletas nacionais, tampouco estreitar o entendimento sobre os significados
do trabalho corporal a partir do esporte e menos ainda desprestigiar os sujeitos
que trabalham nessa area. Antes, a discusséo é para problematizar a préatica da
esportivizagdo nas escolas como hegeménicas.
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estd olhando e terminam o exercicio caminhando, ndo percorrem as
linhas determinadas pela professora no comego do exercicio.

A professora distribui as bolas, uma para cada par de alunos e
eles devem, entre os pares, exercitar forga, coordenagdo com a bola,
bem como os fundamentos do Vélei: o toque, a manchete, o corte, 0
levantamento e etc.. Nem todos a escutam e véo repetindo o exercicio a
partir do que observam dos colegas ou depois de terem perguntado sobre
0 que deveria ser feito. Pela observacdo, quase todos estdo bastante
empenhados na execucdo e repeticdo dos fundamentos do esporte.
Repetem muitas vezes e quando um dos pares tem maior dificuldade na
execucdo o outro é bastante prestativo em auxiliar, fato que foi
observado quase que na generalidade do grupo. A professora vai
passando, dupla a dupla, e corrigindo a postura das pernas, dos
cotovelos, coluna, como devem cair, como devem impulsionar, como
devem posicionar 0s corpos na recep¢do etc. Apos 40 minutos de treinos
sobre o fundamento, os alunos comegam a armar a rede e vao jogar’.

E evidente o desgaste fisico da professora ao tentar se fazer
ouvida, ademais eram quase 60 alunos sob os cuidados de uma soO
professora. Ainda assim ela consegue explicar os fundamentos do
esporte que eles estdo praticando e quase todos os alunos fazem os
exercicios que ela pede. A professora se mostra bastante preocupada na
repeticdo correta dos movimentos para que os alunos consigam executar
e a0 mesmo tempo cuidar mecanicamente dos impactos sobre seus
COrpos.

A nona visita acontece em 8 de outubro e estava prevista a
observacdo de quatro aulas de Educacéo Fisica, que seriam da turma de
1° ano 151 sob os cuidados da professora Danuza, do 3° ano 353 sob a
regéncia da mesma professora, e as turmas de 2° anos 256 e 255 regidas
pelo professor Elias. A professora Danuza havia faltado. O professor
Elias estava em aula e explicou que a professora havia faltado devido a
atestado médico; conforme o professor, ela estad em situacéo de gravidez
de risco. O professor se mostrou duvidoso quanto a questdo e disse que
ela ligou avisando que tinha sangrado durante o final de semana e que
mesmo assim a médica ndo a afastou por tempo consideravel para a sua
recuperagao. Durante todo o periodo de observagdo de campo até agora,
todo o tempo que foi destinado a questbes especificas da Educacédo
Fisica do EMI, as pessoas envolvidas ndo demonstraram simpatia pela

" A pesquisadora ndo pode observar o jogo do fim da aula em razéo de
compromissos profissionais.
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professora e 0s discursos concernentes a ela sempre foram no sentido de
tomar cuidado com seu mau humor, que ela ndo coopera nem com a
equipe e que era muito importante tomar sua assinatura no oficio, pois
s6 assim conseguiria sua cooperacao na pesquisa’”.

Desse modo, ndo foi possivel observar as turmas 151 e 353 por
conta da auséncia da professora. Os alunos da turma ficam em sala de
aula quando da falta de algum professor da Educacdo Fisica, logo, néo
descem para as canchas para as atividades fisicas. Tampouco foi
possivel a observacdo da aula da turma 255 porque ocorria a feira de
ciéncias e o professor Elias s6 os encaminhou ao local que acontecia o
evento.

Foi possivel observar a turma 256 que, sob os cuidados do
professor Elias, estava dividida em alguns grupos, uns jogavam volei
em circulo, outros estavam sentados no chdo (com celulares,
conversando em grupo, deitados uns no colo dos outros, com fones de
ouvido) e um aluno portador de deficiéncia fisica brincava com a bola
de basquete na Unica tabela que existia na cancha (com bastante
desenvoltura e assertividade nos lances livres que praticava). O
professor dedicou tempo ao dialogo com a pesquisadora e apontou que
alguns alunos ndo fazem a aula de Educacdo Fisica “nem por decreto”.
Ao ser indagado sobre como ele como fazia com as notas ele respondeu
gue esses alunos sempre ficavam com notas baixas e que no final tinha
que fazer recuperacdo complementar e que, para tal, previa algumas
atividades fisicas que tais alunos sdo “obrigados a fazer”, mas essa
recuperagdo ndo tem o mesmo peso das atividades decorridas durante o
bimestre. Também comentou sobre os conselhos de classe, afirmando
gue ha muitas reclamacGes de alguns alunos e que ele prefere ndo se
manifestar; quando foi questionado de o porqué ndo se manifestava, ele
respondeu “os alunos que sdo problematicos para vocés sdo 0s alunos
mais dedicados em Educacdo Fisica e aqueles que sdo os nerds que
vocés gostam, sdo os alunos que ndo fazem as atividades fisicas
previstas nas aulas”. Apontou ainda que na categoria Esportes, oferecida
no contra turno para o EMI, todos os alunos participam, mesmo aqueles
que ficam sentados durante a Educacéo Fisica uma vez que eles “podem
escolher a atividade de que mais gostam”, mas que infelizmente ele

™ A pesquisadora em conjunto com o orientador dessa pesquisa entenderam que
as tentativas de assistir as aulas ministradas pela professora Danuza estavam
esgotadas, dado todos os discursos proferidos sobre ela na instituicdo o que se
mostrou problematico e passivel de agravar conflitos entre colegas e entre a
profissional e a instituigao.
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entra na sala de ténis de mesa e vé todos os alunos sentados, sem
realizar a pratica do esporte.

Explica que os alunos que nao fazem a atividade fisica desafiam
o0s professores falando “ndo vou fazer e quero ver quem € que vai me
obrigar” e que esse cenario ¢ muito distinto no EDA (escola de
aplicacdo do IEE) uma vez que l& todos os alunos participam das aulas e
que todos vao uniformizados com as roupas flexiveis previstas para a
atividade fisica. Indagado novamente sobre o porqué da diferenca de
comportamento entre esses alunos de diferentes faixas etarias, ele
respondeu que a ndo continuidade de um quadro fixo de professores faz
com que o trabalho ndo se desenvolva de maneira continua, que todo o
ano os professores trocam e ¢ dificil desenvolver um plano estratégico
para estimular os estudantes para a Educacdo Fisica, também o fato de
sO terem uma aula de por semana. Justifica dizendo que muito j4 se foi
feito por parte dos professores de Educacéo Fisica, pois o IEE é ponto
de trafico de drogas e que o grupo de professores tem se dedicado a
organizar as aulas de modo a ndo ter em cancha e nem nos espagos ao
redor alunos que “matam aula”, como também procuram manter os
espacos de esportes 0 mais organizado e limpo possivel. Diante de todo
esse contexto, conforme sua fala, as coordenacgdes do IEE tém buscado
uma maneira de ter fixo o quadro de professores de Educagdo Fisica.

O professor aponta também que, mesmo assim, os professores
ainda encontram muitas dificuldades no trabalho cotidiano e
exemplificou mostrando as seis canchas, pedindo atengdo ao observar
gue em cada uma delas s6 tem uma tabela de basquete. O motivo,
segundo ele, é porque as tabelas estavam velhas e mal colocadas e os
alunos quando jogam basquete gostam de “enterrar” a bola e em um
desses episddios a tabela caiu e quase feriu o aluno, desde entdo o0s
professores da prépria disciplina pediram que as tabelas fossem retiradas
de modo a impedir que algum aluno fosse ferido. Continua a falar sobre
a dificuldade em trabalhar com modalidades esportivas pra além do
futsal e do volei no IEE.

Apontou, como exemplo da dificuldade do trabalho docente, um
incidente ocorrido dias antes da observacdo de campo em que um dos
alunos de Educagdo Fisica que estava praticando basquete e caiu na
cancha e feriu o labio de tal modo que a parte inferior ficou
“pendurada”. O professor responséavel, sem saber muito que fazer, levou
0 aluno a coordenagdo, os coordenadores alarmados com o fato
acionaram o SAMU, diante do atendimento ao aluno o professor volta a
cancha para atender o restante dos alunos que o esperavam, mas a
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coordenacdo, insistentemente, liga para o departamento solicitando que
o professor retorne para atender o aluno ferido, chega 0 SAMU e o
aluno é devidamente hospitalizado e medicado. Nesse contexto, o
professor tem que exercer muitas tarefas sem muito apoio da instituicdo
e que ainda tem que enfrentar os pais dos alunos que ficam muito
assustados e reclamam muito porque, segundo o professor, eles ttm uma
ideia equivocada do que ¢é esporte, alega: “esporte prevé lesdo, atletas de
alto desempenho sofrem lesdes, ¢ inevitavel”.

A conversa segue na sala dos professores e passa a ser falado
sobre o show de talentos, ocorrido em 24 de setembro, no qual ele foi
um dos jurados e ele indagou a pesquisadora: “vocé viu os meninos
dangando hip-hop?”, da resposta positiva ele apontou que interpelou um
dos dangarinos a ir fazer aula de danga, uma vez que “leva o maior
jeito” e que as professoras da danca estavam admiradas com a
performance. Continuou a conversa falando o trabalho que passou para
0 EMI (confeccdo de uma revista esportiva) e que ficou muito satisfeito
com o resultado, pois pode perceber grande dedicacdo na confeccéo dos
mesmos.

Enquanto o dialogo acontecia um dos professores de Educacao
Fisica veio informar ao professor que os alunos da professora Danuza
gue estavam em sala de aula, resistindo as regras impostas pela
instituico, desceram as canchas e exigiram fazer aula de Educagdo
Fisica e que alegavam que a atividade fisica era direito deles. O
interlocutor ndo permitiu a ida da pesquisadora a cancha de esportes
pedindo que ela permanecesse na sala.

A fala do professor é muita rica para analisar o contexto em que
se d& a Educagdo Fisica no IEE, bem como quais s&o as concepgdes que
determinam as préaticas pedagdgicas e intervencbes sobre o corpo. Mais
uma vez vem a tona é que a pratica da Educacéo Fisica esta pautada na
formacdo de atletas, o que por sua vez implica dizer que esta implicito
um modelo de corpo. Fica claro também que ndo ha espaco, pelo menos
dos dias de observacdo e a partir dos apontamentos nos discursos dos
dois professores, para praticas corporais distintas. Nao suficiente, ha a
naturalizagdo da lesdo, acarreta dizer que o corpo do aluno da Educagéo
Fisica tem que estar disposto a se ferir. Estes talvez possam ser alguns
indicativos do porqué de a adesdio dos alunos ndo ser integral a
disciplina.

J& foi demonstrado anteriormente que as praticas corporais
devem ser plurais e conscientes dos contextos em que estdo inseridas,
ndo privilegiando apenas um tipo de manifestacdo, nesse caso a do
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esporte. Nesse sentido, as praticas didatico-pedagogicas da disciplina
devem encaminhar-se a uma postura politica de desnaturalizacdo das
relacbes sociais cerceadas pelo senso comum e um trabalho de
desconstrucdo dos saberes hegemonicos que colocam o corpo em lugar
de submissdo aos ditames das industrias do esporte, da farméacia, da
medicina e da moda. Devem ter como horizonte formativo a construgdo
de uma educacgdo que esteja pautada em conscientizagdo sécio-histérica,
na horizontalidade, que privilegie o multiculturalismo, a pluralidade de
corpos, que enxergue os invisibilizados, que estimule o respeito, a
autonomia e a emancipacao.

Todavia, é obrigatério perceber o corpo da pessoa com
deficiéncia™ no meio da aula. Indispensavel relembrar que a legislacéo
concede ao sujeito a dispensa da obrigatoriedade da Educacdo Fisica.
Durante a préatica da disciplina observada poucos alunos interagem com
o0 aluno e quando interagem o fazem de maneira muito rapida, deixando-
0 sozinho na execugdo do basquete, 0 que ndo o impede de continuar
praticando os lances livres, mas é alarmante o fato de os sujeitos
envolvidos no processo ndo repensarem suas praticas de modo a
contemplar esse aluno.

Le Breton (2012) aponta que a “relagdo social estabelecida com
0 homem que tem uma deficiéncia é um proficuo analisador da maneira
pela qual um grupo social vive a relagdo com o corpo e com a diferenca”
(LE BRETON, 2012, p. 73). O estigma que permeia a vida da pessoa
com deficiéncia ndo so é reproduzido dentro dos muros da escola como
é simbolicamente legitimado quando as propostas educativas, além de
ndo integrarem, atestam em seus cotidianos pedagdgicos que ha tipos de
corpos mais desejaveis que 0s outros. Se nessa perspectiva muitos
alunos sem deficiéncias fisicas ja ficam a margem do processo
educativo, que deve se dar dentro da Educacdo Fisica (mas ndo s6), o
que dizer sobre os corpos-pessoas com deficiéncia fisica?

Entretanto, ndo podemos desviar o olhar dos professores —
igualmente fizemos com as professoras de danca — de modo a ndo
demoniza-los e sim entendé-los como sujeitos construidos em relacoes
de poder que extrapolam também seus universos individuais. A fala do
professor aponta como a falta de um contrato efetivo na escola solapa
qualquer intencdo de uma educacdo pensada com objetivos a serem
alcangados em médio prazo. A realidade que um contrato de um ano

O termo definido pela portaria 2.344, conforme o Conselho Nacional da
Pessoa com Deficiéncia.
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coloca ao professor é a da adaptacao rapida, a de conhecer seu grupo de
alunos de maneira superficial, a de ndo ter tempo de desenvolver um
projeto de ensino que busque acompanhar os alunos ao longo de todo o
Ensino Médio. Além disso, no que tange suas condicdes materiais de
subsisténcia, consiste dizer que se configura em uma atividade laboral
sem possibilidade de carreira, com direitos trabalhistas precarizados,
com salarios que serdo cortados ao fim do ano e outros. Aos professores
do EMI é atribuido um papel de vital importancia na formacéo dos
alunos, e especificamente aos de Educacdo Fisica o PPP da escola
destina um conjunto de ordenamentos, que exigem alto grau de
comprometimento do profissional com a instituicdo, contudo — frisa-se
novamente — dos 15 professores somente 2 sdo efetivos e nenhum esta
alocado no EMI, conforme prevé as diretrizes do EMI.

As duas Ultimas visitas ao Instituto de Educacdo que
aconteceram dia 15 e 22 de outubro, foram destinadas a observagdo das
aulas de Educacdo Fisica, porém, as aulas ndo aconteceram. Na primeira
data porque os professores da disciplina estavam em curso fora da
escola e a segunda porque a instituicdo estava em Semana Cultural.
Desse modo, encerraram-se as observacGes para a disciplina de
Educacdo Fisica. Contudo resta ainda trazer para a andlise desse
trabalho a etnografia realizada sobre o show de talentos e o espetaculo
de final de ano.

2.5 Das outras praticas artisticas contempladas no cotidiano do
IEE.

O teatro’®, conforme o PPP do IEE, é ofertado pelo curriculo do
Ensino Médio Inovador e faz parte do conjunto de disciplinas que fazem
parte das atividades denominadas como Cultura. E tem como objetivo
integrar as atividades do campo artistico, bem como a iniciacdo
cientifica e a valorizacdo das atividades ludicas, corporais com vistas a
promover “sociabilidade e cooperagdo” (PPP IEE, 2013, p. 65), também
participacédo socio-politica, bem como habilidades comportamentais que

estimulem as “atividades de gestdo e de iniciativas empreendedoras”
(1dem) .

® Ndo ha no documento nenhum capitulo ou subcapitulo que aborde ou
explique a Arte como disciplina dentro da instituigao.
" S&0 destinadas dez linhas para descrever a atividade teatral na escola.
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O coral inaugura suas atividades na instituigdo em 2000 e hoje é
chamado de Grande Coral Infanto-Juvenil Vozes do Amanha do IEE,
que é composto por alunos do IEE desde o terceiro ano do Ensino
Fundamental até o terceiro ano do Ensino Médio. Segundo o PPP, o
coral do IEE vem participando de muitos festivais e atos solenes,
nacionais e internacionais.

A atividade do canto no cotidiano da instituigdo, conforme o
PPP, ¢ entendida como forma artistica de expressao e comunicabilidade
gue esta presente ao longo do desenvolvimento da histéria humana e de
forma bastante intensa na cultura juvenil. Como pratica proporciona
disciplina, cooperacdo, concentracdo, eleva a auto estima entre outros.
Como objetivo, propbe amplitude de repertorio musical,
desenvolvimento da técnica vocal, visibilidade da instituicdo, propiciar
uma atividade extracurricular prazerosa e treinamento corporal que
corresponda as exigéncias do palco, através de técnicas que busquem
maior concentracdo, expressdo e reflexo (agilidade) (PPP IEE, 2013, p.
65). As aulas de canto sdo oferecidas em uma aula semanal de uma hora
e meia e ja do comeco das atividades se tem o planejamento para a
apresentacdo anual que acontece no CIC.

No que concernem as atividades do artesanato, que faz parte do
curriculo do EMI como disciplina da cultura, nada se fala no PPP.

2.6 O show de Talentos (24/09) e o Espetaculo Mundo (06/12)

O esforco ao etnografar estes dois momentos especificos
contemplados dentro da rotina dos alunos do IEE é demonstrar, através
das observacdes dos sujeitos envolvidos no show de talentos e no
espetaculo de fim de ano, de que forma se materializam nos discursos e
praticas as categorias discutidas nessa pesquisa. Dessa forma, iluminar
quais sdo (também) os desafios contidos na rotina escolar frente a um
processo educativo que se pretende democratico e, como ja dito, pense a
educacéo para os educandos de forma integral.

2.6.1 O show de talentos

Né&o ha informagdes sobre o horario e o local da realizacdo do
show de Talentos. O patio da escola estd bastante molhado, pois choveu
muito durante a noite e seguiu chovendo toda a manhd Foram
averiguadas todas as canchas poliesportivas, a sala de danca e o
anfiteatro para buscar qual seria o local do evento. A resposta so é
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conseguida ao indagar dois alunos que indicam o hall em frente ao
refeitdrio. O espaco para o show de talentos é de mais ou menos 10
metros de largura com 6 metros de comprimento, em que no canto
diagonal inferior h4& montado um palco de 2,5 metros por 2 metros com
algumas pessoas fazendo “passagem” de som ¢ o resto do espago é no
piso — molhado pela chuva, ainda que espacgo seja coberto em cima é
aberto nas laterais — e esta rodeado por cadeiras e carteiras escolares que
serdo destinadas ao juri, que por sua vez estdo rodeadas por um cordao.

O show de talentos esta previsto para comecar as 09h30min, o
sinal toca e os alunos vao chegando e esperando. Uma professora e um
aluno iniciam as atividades explicando que se trata de um show de
talentos e que chamara o juri. Sdo ao todo 15 jurados, entre eles as
professoras Milena e Judith da danca e o professor Elias da Educagédo
Fisica, estes sdo muito aplaudidos quando chamados a compor o juri.

Com exce¢do das cadeiras dos jurados ndo ha onde sentar e
também ndo ha muito espago para ficar ao redor do “palco” porque nas
laterais chove. Logo, os alunos se amontoam na parte da frente, alguns
sobem em cadeiras, outros (assim como a pesquisadora) sobem em uma
bancada de concreto que esta junto a parede do corredor (que também
ndo permite visualizagdo completa), os alunos mais baixos nédo
conseguem visualizagdo, outros ainda tentam observar o que esta
acontecendo projetando as cameras de seus celulares para desse modo
poder ver pela tela do aparelho. Ha dois alunos portadores de deficiéncia
que tentavam e ndo conseguiam enxergar nada e tampouco a eles era
dado espago. Os Unicos que conseguiriam desfrutar das apresentacdes
artisticas eram aqueles que se posicionaram na primeira fileira de frente
ao palco, o restante do publico ficou atras da primeira fileira e assim
sucessivamente. Alguns alunos encontraram os corredores das salas de
aula no piso superior e se amontoaram nos parapeitos para poder
visualizar, os que ficaram na area descoberta armaram seus guarda-
chuvas e impediam os outros de olharem ou de chegarem perto, alguns
alunos sdo feridos com as pontas dos guarda-chuvas abertos.

Cabe discutir o que se pretende ensinar aos jovens sobre arte,
guando da oportunidade de uma apresentacdo com multiplas
demonstragGes artisticas feitas pelos proprios alunos, se a escola ndo
privilegia um lugar em que o publico seja valorizado? Pois, como ja
apontado anteriormente ndo faltam espacos dentro da instituicdo que
déem conta de acomodar seus alunos com o minimo de conforto, para
gue a relacdo publico platéia seja educativa, interativa, envolvente,
ludica, contemplativa e critica. Como se pode estimular a estética
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artistica dentro do espaco escolar se ela ndo é valorizada em sua préatica
como uma experiéncia em que todos os grupos podem se aprender?

As categorias artisticas analisadas eram: danca e musica
(instrumental e vocal) e poderiam ser executadas em grupo, dupla e/ou
solo. A primeira categoria a se apresentar é a danca que comega com
uma apresentacdo solo. A aluna de aproximadamente 11 anos entra
dangando uma mdsica pop, executa a coreografia com desenvoltura. A
segunda apresentacdo é feita por uma dupla de meninas, que dancam o
mesmo estilo de masica anterior, a coreografia esta bem ensaiada, com
harmonia e elas o fazem de forma mais desinibida. A terceira
apresentacdo também € executada por uma dupla de meninas que
dangam um “pop coreano’®”, apresentam uma coreografia bem ensaiada
e a executam com desembaraco frente ao publico. Durante a
apresentacdo da dupla se escuta alguns alunos dizendo: “la estao as
sapatonas dancando”, de outra aluna: “credo! Precisa dancar sem depilar
debaixo do sovaco”, ainda: “6! o casalzinho... coisa horrorosa”. A quarta
apresentacdo trata-se de um grupo de quatro meninas, a coreografia
executa-se ao som de uma musica pop atual, duas das quatro bailarinas
quase caem no chdo escorregadio devido a umidade, enquanto elas
dancam foi possivel a pesquisadora escutar as manifestacdes de um
grupo de alunas: “meu deus do céu! pra que dangar tio gorda?”;
também: “sera que ela ndo percebe que aquela calga ta horrivel nela?”.
A apresentacdo segue com outra coreografia executada por um trio de
meninos, dangando “funk batiddo” (popularmente conhecido como funk
carioca), eles tém aproximadamente entre 11 e 13 anos, mas executam
passos bastante caracteristicos de tal tipo de musica.

Em todas as apresentacfes 0 que se pode notar é que 0s jovens
buscaram referéncias em modalidades de danga e muUsica que despertam
seus interesses e fazem parte de seus cotidianos, modalidades que estéo
presentes de alguma forma nos meios de comunicacdo. Nenhuma das
apresentacfes optou por uma linguagem de danca que recorresse ao balé
classico e/ou moderno e, com excecdo da apresentacdo do trio
masculino, todas as outras performances foram executadas com musicas
estrangeiras. Ainda que, em um primeiro olhar nenhum dos grupos
tenha apresentado em suas performances corporais conhecimento

® Conforme a fala de uma delas disponivel em: <https:/

www.youtube.com/watch?v=FWu6DrpFDgl>. Acesso em novembro de 2014.
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sistematizado em danca, todos eles dancaram e o fizeram com
desenvoltura.

A observacdo aponta para a impreterivel demanda de ter o
género como tema a ser amplamente discutido no espago do saber como
um todo. As manifestacdes preconceituosas contidas nos discursos dos
alunos no que concerne sexualidade e corpos distintos demonstra o
quanto ha de trabalho para que a escola seja 0 espaco combativo a idéias
e préaticas que ndo estdo em consonancia com o processo formativo que
propBe-se humanista. Ndo ha maneira de pensar ou discursar acerca de
uma educacdo democratica se 0 que ainda se tem na pratica é a
reproducdo da LGTBfobia, misoginia, gordofobia etc.

H& que chamar ainda para outros pontos. As apresentacdes ndo
valiam nota em disciplinas, a participacdo no concurso era voluntaria, a
premiacdo ndo era feita em dinheiro e sim fazia parte da eliminatdria
para a Semana Cultural, quando seriam distribuidas medalhas para os
vencedores. Logo, o evento estava organizado sob a loégica competitiva
gue acaba por parametrizar o fazer artistico, o trabalho corporal e
dicotomizar a apreciacdo artistica em o que é aceitavel e o que ndo é, o
gue por sua vez, implicitamente ensina a hierarquizar as manifestagdes
culturais sob padrdes arbitrarios e excludentes.

Entretanto, € importante ressaltar que preparar uma coreografia
exige recorrer & pesquisa tanto musical quanto de um determinado estilo
de danga, exige ensaio, integracdo, trabalho coletivo, preparacdo de
figurino, desinibicdo para apresentagdo em publico e etc.. Portanto,
desconstruindo os mitos que danca é para corpos longilineos e para
aqueles que possuem um capital corporal formado pelo balé classico, e
gue h& tipos ideais de danga e/ou musica, a apresentagdo dos jovens
alunos aponta para o fato de que as performances corporais estao
presentes no cotidiano desses jovens nas mais diversas formas de
manifestacdo e usos. Também, que eles, através de seus corpos, dizem
de onde vém, em que contextos estdo inseridos, quais suas preferéncias
e de que maneira escolnem manifestar-se.

Finalizadas as apresentacdes de danca, iniciaram as musicais.
N&o h&d como a pesquisadora entender o que acontecia no “palco”
devido a multiddo de alunos que estavam a frente, e mesmo posicionada
acima da bancada ndo era possivel visualizar as apresentacfes. Foram
muitas apresentacfes em grupo, solos, duplas. Ao fim, o espaco do
“palco” se abre, duas pessoas cortam o corddo de isolamento e aparecem
mais ou menos 20 jovens com camisetas vermelhas e instrumentos de
percussdo. Sao estudantes do IEE e componentes da Bateria da Escola
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de Samba Protegidos da Princesa’, escola que pertence ao Morro do
Mocot6®. A maioria dos alunos que estio assistindo dancam e brincam
entre si a0 som da bateria, 0s que se apresentam o fazem com bastante
dominio ritmico, sorriem e demonstram desfrutar muito daquele
momento.

2.6.2 O Espetaculo Mundo®

Ao chegar no CIC, no dia 6 de dezembro as 14h, o que se
observa sdo muitos jovens no palco escutando o que a professora Milena
diz. Ela passa as instru¢des para o inicio do ensaio geral e a0 mesmo
tempo vai falando com o iluminador e com a equipe técnica responsavel
pelo som. Os jovens estdo atentos, todos sentados sobre o palco e a
professora sentada junto deles. Ela fala sobre a importancia do
espetaculo e diz: “hoje ¢ dia de dancar muito e desfrutar de tudo isso
aqui, facam o melhor de vocés e o publico vai curtir”. Passadas as
Gltimas orientagdes 0s jovens seguem para 0S camarins atentos aos
horéarios de passagem de palco.

Adentrando os espagos dos camarins, todos estdo concentrados
nas rotinas de um espetaculo — arrumar figurino, deixar maquiagem e
aderecos a mao, ver a ordem da coreografia — e ndo demonstram
qualquer embarago no fato de que os espacos de trocas de roupa sejam
sexualmente mesclados.

H& componentes no espetaculo que fazem parte do PDEAC, do
NIGRA, das aulas de Danca do EMI e dos outros espagos em que a
professora Milena da aula. A organizacdo entre eles ndo demonstrou ser
conflituosa, ao contrario, pareceu bastante cooperativa de modo a
deixarem todos os detalhes prontos para o ensaio e para 0 espetaculo.
Grupos que saiam da passagem de palco ja avisavam aos componentes
dos grupos seguintes como seriam as subsequéncias.

Muitos ficam nas coxias olhando a passagem dos outros grupos
e 0 que se observa sdo os espectadores comemorando a coreografia bem
executada e inclusive, da saida dos que se apresentavam, uns dando
dicas aos outros como podiam melhorar determinado passo. Quando da

" Bateria autonomeada pelos componentes da Escola de Samba como “A
Furiosa” e camped do Carnaval de 2014.
%0 Morro do Mocoté é uma comunidade que fica localizada na rea central de
Floriandpolis e esta logo a frente de uma das entradas do IEE.
81 A pesquisadora participa do espetaculo como bailarina convidada juntamente
com seu grupo de danga composto por outras cinco bailarinas.
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execucdo de um tipo de danca chamada Stiletto® foi massiva a presenca
nos bastidores dos jovens (meninos e meninas) que ndo estavam
dangando. No Stiletto é necessario o uso de saltos altos para todos os
gue dancam, sem excecdo. Os movimentos exigem muito trabalho de
quadril e pode sofrer o equivocado prejulgamento de ser um tipo de
danga especificamente para o publico feminino. Contudo, no palco ha
ambos 0s sexos e a execucdo da coreografia é feita com dominio por
todos. O que foi amplamente aplaudido das coxias, com muitos
discursos elogiando as performances. Escuta-se um dos rapazes que
estava assistindo dizer ao colega: “Velho! Meu! Aquele cara danca pra
c....., mano!”, referindo ao bailarino Rémulo.

As rotinas de passagem de palco continuam até as 17 horas e 30
minutos, a pesquisadora segue para 0 camarim para poder cuidar dos
figurinos e dos detalhes que condizem a apresentacdo do seu grupo.
Dentro do camarim comeca a fazer exercicios ritmicos com as
castanholas para poder aquecer junto de suas alunas, os jovens ficam
curiosos e pedem para entrar no camarim, em pouco tempo 0 espago
estava lotado com meninas e meninos brincando com o ritmo do
aquecimento, fazendo composigdes em Beat Box, duas alunas
comegaram a cantar e todos brincavam e se divertiam pedindo para que
acompanhassemos ““percussivamente” suas musicas.

Comecam as rotinas de trocas de roupa, aquecimento e
alongamento. Meninos ajudam a fechar os ziperes dos figurinos das
meninas e o0 contrario também acontece. Ha pedidos de ajuda para
finalizar maquiagem ao que os colegas atendem. Passando pelos
camarins 0s jovens repassam um pouco de suas coreografias frente aos
espelhos. Ha do lado de fora alguns meninos do EMI alongando, sendo
auxiliados por outros que vdo dancar. Necessdrio dizer que o0s
condutores do alongamento nos jovens do EMI s&o bailarinos gays®,
gue sem constrangimento tocavam os meninos de modo a ajuda-los a
alongar pernas, bracos, coluna. Os alunos tampouco demonstravam
qualquer atitude de resisténcia, visto inclusive que ndo foram obrigados
a alongar-se daquela maneira.

E importante trazer estas observaces para o trabalho porque
elas apontam a poténcia da experiéncia artistica no que concerne o

8 Danca tipicamente feita pela cantora norte americana Beyoncé.

% A fala da pesquisadora procede de experiéncias com esses bailarinos fora da
rotina escolar, como por exemplo, no ensaio da Comissdo de Frente da escola
de Samba Protegidos da Princesa. Ocasides em que as orientaces sexuais
foram manifestadas na fala dos proprios sujeitos.
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respeito, a convivéncia com a diversidade de género, racial, formato dos
corpos entre outros, bem como outras relagdes de apropria¢do ao proprio
corpo. E poténcia porque demonstra que a alteridade é possivel a partir
da convivéncia dos diferentes. Os jovens, independente do tamanho dos
seus corpos, de suas orientacfes sexuais, de seus lugares de origem
estavam focados em um sO objetivo: no sucesso do espetaculo. E
trabalharam coletivamente para isso. E poténcia porque propicia & escola
e & comunidade escolar a experiéncia estética da apreciacdo do fazer
artistico e mune esses sujeitos de um capital cultural que talvez somente
seja possivel nessas ocasifes. N&o havia competicdo de melhor
coreografia, 0s jovens queriam que escola, familiares e amigos presentes
0s apreciassem na dan¢a. Um dos meninos exclamou no corredor: “¢ a
primeira vez que meu pai vem a um show de danga”. Antes do inicio do
espetaculo foi possivel observar duas meninas bastante nervosas, ao que
a filha da professora Milena (também participando de uma das
coreografias) foi para elas e disse: “Calma! Vai dar certo! Vocés ja
viram como o teatro ta cheio? Ta todo mundo la fora esperando vocés...
Olha que gatas que vocés estdo!”, outras duas meninas (bailarinas do
PDEAC) se juntaram a conversa e uma delas falou: “Gente vocés
ensaiaram tanto... Sossega agora!” e as duas bailarinas comegaram a
fazer exercicios de respiracdo pedindo que as outras repetissem,
massagearam 0s ombros destas Ultimas, fazendo também exercicios de
relaxamento nos bracgos.

As professoras Milena e Judith estavam extremamente
envolvidas no processo e cuidavam de todos os detalhes com os alunos,
estimulando-os e parabenizando-os todo o tempo, bem como pedindo
deles atencdo e siléncio nos bastidores. Os alunos saiam de suas
apresentacdes e se dirigiam aos camarins para comemorar, depois saiam
e iam para o fundo das coxias acompanhar o espetaculo todo. O
espetaculo foi aplaudido do comec¢o ao fim e comemorado por seus
componentes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As andlises feitas nessa pesquisa apontam que as praticas
corporais na instituicdo estudada ainda estdo formatadas nos modelos
gue os documentos legais e o0s autores citados criticam. A
competitividade, a esportivizagdo e as dangas formatadas
coreograficamente fizeram parte das metodologias da totalidade das
aulas observadas.

No que concerne a Educacdo Fisica, ha direcionamento para
gue o esporte ndo seja 0 Unico eixo tematico de aula, para que a
disciplina oportunize outras vivéncias corporais que tragam para dentro
da escola a realidade cultural que esta presente na vida dos alunos em
suas relagdes fora do contexto escolar. Ao corpo, por sua vez, coube a
repeticdo dos exercicios e 0s jogos de quadra como método, o que
também ndo quer dizer que os alunos ndo se divertissem e brincassem
durante os jogos de voblei e futsal, porém a adesdo aos esportes nao €
feita por todos os alunos das turmas. Também esta presente a ideia de
gue a disciplina forma atletas e que pessoas que fazem esporte devem
estar sujeitas a leséo.

N&o houve, quando das observacGes, qualquer intervencdo ou
explicacdo acerca do aprendizado corporal, tampouco espaco para
alunos trazerem outras formas de trabalho com o corpo. O fato de se ter
em uma das turmas um aluno portador de deficiéncia® e ndo se ter uma
proposta que os inclua na aula descortina um fazer pedagdgico que nao
inclui de forma integral. A Semana de Jogos tinha uma participagdo
grande dos alunos, mas estava sob a l6gica competitiva, o que, conforme
ja foi discutido anteriormente, exclui 0s ndo atletas do processo.

Contudo, os professores de Educacdo Fisica sdo sujeitos a um
processo que os antecede e transcende. Conforme os discursos, ha muita
dificuldade em trabalhar outros temas, outros esportes, outras dindmicas
porque ha resisténcia por parte dos alunos. Ha também nuances no PPP
da escola que deixam claras as concepgfes competitivistas do esporte na
escola. Ademais, hd uma visdo no documento da escola e compartilhada
pelos professores que a disciplina tem um papel de intervencdo sobre o
uso de drogas, quando as OCNSs iluminam que esse ndo é o papel da
disciplina na escola. Ou seja, novamente temas que devem ser tratados

% 0 aluno é pessoa com deficiéncia fisica, tem encurtamento dos membros
esquerdos, 0 que por sua vez desestrutura o eixo da coluna e faz com que o
caminhar e correr sejam irregulares.
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de forma multidisciplinar e envolver toda a comunidade escolar sdo
delegados ao docente de Educacédo Fisica. Além do que, demonstra que
0s pressupostos do higienismo, da esportivizacdo, tdo combatidos desde
a redemocratizagdo, ainda regem esse saber.

De vital importancia é a questdo da contratacdo dos professores,
pois desestruturam todo o fazer docente. As alegagBes que eles nédo
conseguem dar continuidade a um plano de ensino prolongado que seja
objetivado para todo o periodo do Ensino Médio, porque sdo contratados
em regime de ACT e todos os anos sdo obrigados a prestar novo
concurso, evidenciam as condi¢fes de trabalho precarizadas desses
profissionais, que sdo irregulares porque vdo de encontro ao documento
orientador do EMI (BRASIL, 2009) quando diz que a contratacdo desse
professor deve ser exclusiva e integral a instituicdo, como também
confrontam os ideais democraticos de educagdo humanizada.

Desse modo h& que se fazer o exercicio reflexivo em que os
docentes de Educacdo Fisica devem ser protagonistas na tarefa de
possibilitar uma aprendizagem corporal significativa, entretanto, como
evidenciado, ha muito no que concerne a politicas publicas de qualidade,
bem como uma gestédo institucional escolar, que visem garantir que as
conjunturas desse exercicio sejam favoraveis a esses profissionais e,
consequentemente, aos seus alunos.

No que pertence a Danca dentro da escola, observou-se que
todas as aulas do EMI tiveram como eixo o espetaculo do fim de ano, e
essa é uma forma reducionista de tratar a atividade, porque submete a
pratica a repeticdo coreogréfica. A Danca tem potencial formativo desde
gue ndo esteja presa a padres de longinearidade, magreza e a corpos
embailarinados. Porém, os processos de selecdo para os grupos de
destaque, conforme as falas estdo baseados também nesses padrdes, o
gue aponta para uma intencdo meritocratica bastante presente na
disciplina. Outrossim, a competititividade também permeia o PPP da
escola no que se refere a atividade. E, assim como acontece com a
Educacdo Fisica, a Danca sdo atribuidas as responsabilidades em datas
civicas, como o 7 de setembro.

Tal maneira é a questdo dos esteredtipos na execugdo
coreogréfica. Isabel Marques (2003) aponta que a falta de dialogo da
disciplina com outras areas do saber contribui para a estigmatizacdo do
que e/ou daqueles sobre o qual se representa através da danca. E tarefa
do docente dessa disciplina problematizar padrdes culturais a partir do
uso das disciplinas de humanas. Se ha representacdo de determinadas
comunidades, ela deve ser feita de forma contextual, com embasamento
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socio-histérico e politico. Ou seja, a Dan¢a ndo pode estar desacoplada
de um ensino que privilegie a analise das multiplas manifestacdes
culturais a partir do arcabougo que as outras disciplinas oferecem.

Nas atividades que se pode observar, ndo houve aulas
explicando sobre do que se trata 0 Tango, menos ainda sobre a historia
da Danca, que em seus primoérdios era executada exclusivamente por
pares de homens, tampouco sobre quais eram as comunidades africanas
(dentro de um continente inteiro) representadas naquela coreografia. Ou
seja, da forma como foram tomadas as aulas deixaram a sorte para que
0s professores de outras disciplinas consigam trabalhar com as
tematicas, caso contrério se reforcam estere6tipos.

Outra adversidade bastante presente na disciplina refere-se aos
preconceitos que permeiam a danca, como as construgfes de identidades
sexuais. A adesdo de meninos é percentualmente pequena. H& falas
durante as aulas que reproduzem posicionamentos homofébicos e néao
ha, por parte das docentes, desconstrucdo desses discursos. Como
aponta Juliana Gomes (2010), no ambiente profissional do balé ha uma
presenca bastante expressiva de homens homossexuais e na danca
moderna de mulheres homossexuais, 0 que faz parte do cotidiano dos
bailarinos e essas identidades ndo sdo alvo de preconceito ou de
resisténcia pelos que estdo envolvidos no processo. Esse metié é também
de onde vém as duas professoras, contudo, essa realidade ndo pode ser
deslocada a escola.

O corpo docente, bem como a gestdo escolar, deve
problematizar a questdo da homofobia de forma ampla, e cabe também a
Danca ndo permitir que tais atitudes se reproduzam em seu cotidiano.
Roupas, tipos de movimento corporal e lugares dos sexos na sociedade
sdo construtos sociais, podem e devem ser desconstruidos. Além disso, a
Danca se mostra um lugar bastante privilegiado para essas discussdes
uma vez que trabalha com figurinos, com tipos distintos de
manifestacdes culturais, com o uso de maquiagem, com infinidade de
movimentos que ndo devem estar padronizados a partir dos conceitos
binarios de feminino e masculino®.

% Prova de que os padrdes podem ser rompidos na danca é a bailarina de
Flamenco Carmem Amaya que na década de 1930, na Espanha, dancou de
calga, camisa e colete — vestimenta tipicamente masculina no meio Flamenco
daquele momento — e executou movimentos que eram destinados somente aos
homens como o sapateado; e o bailarino Joaquin Cortez, que na década de 1990
ousou em dancar com saia. Ainda o bailarino contemporéneo Manuel Lifian que
danca de bata de cola e mantdn (aderecos até hoje tipicamente femininos)
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Todas as questfes levantadas na pratica da Danca séo apontadas
com criticas tanto nos documentos como PCNs e OCNS, quanto com os
autores que discutem danga, corpo e escola. Elas também suscitam,
conforme os apontamentos ja discutidos no primeiro capitulo, a
importancia de uma formacgdo na area. Para que, dessa maneira, 0S
docentes sejam especializados em seus saberes especificos, licenciados
em uma formacdo académica que amplie os entendimentos sobre o
dancar e sobre o corpo na dan¢a, bem como aprofunde a formacéo
tedrica desses profissionais habilitando-os a instrumentalizar esse
conhecimento de forma didatico-pedagdgica e politicamente consciente
escola. Pois, se sdo formados em outras areas e atuam como professores
de danca dentro da escola, isso implica pressupor uma formacéo nédo
académica na area, 0 que por sua vez possibilita inferir que foram
treinados durante suas respectivas trajetorias por linhas especificas de
danga, que no caso das duas professoras da instituicdo pertencem ao
Balé.

As condicdes de trabalho das professoras de danca séo similares
as condigdes dos professores de Educacdo Fisica. S8o contratadas em
regime temporario, sdo formadas em outras areas e quando prestam o
concurso o fazem para outros setores e, posteriormente, sdo alocadas
para as aulas de danga. Uma das professoras tem que dar aula em outros
lugares para poder completar seu salério mensal. Estdo sujeitas a turmas
super lotadas em um ambiente barulhento. Os departamentos de
coordenacdo demonstram desconhecimento sobre os trabalhos feitos por
essas docentes e da organizacdo escolar em geral, que mesmo tendo
condi¢des ndo privilegia formas seguras e confortaveis para a apreciacdo
do fazer artistico dentro da escola, 0 que pode ser demonstrado pela
descricdo acerca do show de talentos.

Foi demonstrado também, por esta pesquisa, que a légica do
espetaculo ndo deve ser o fio condutor nas aulas de Danca que se
destinam a escola; contudo, mesmo sujeita a criticas, a vivéncia desses
alunos tem potencial de promover colaboracdo coletiva, convivéncia
com pessoas de orientacOes sexuais diferentes de forma néo so6 pacifica,
mas em relacdo de interdependéncia, o que contribui ndo apenas para o
exercicio da tolerancia, mas para a aprendizagem da alteridade. Tem
potencial de promover também a desinibicdo com os préprios corpos, a
experiéncia estética tanto para quem pertencia ao palco como para quem
participava da platéia.

Diante do exposto, é valido trazer a reflexdo de Le Breton
(2013) quando aponta que nunca antes o ser humano deixou de usar seu
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corpo como fonte direta de relagdo com o mundo do que no “extremo
contemporaneo” (LE BRETON, 2013, p. 10). O corpo, nas palavras do
autor, esta em desuso e é substituido — em uma relacdo de ciborguizacéo
(hibridismo com a maquina), de comodismo e de higienismo — pelo
automovel, por escadas rolantes, elevadores, smartphones, notebooks,
pelo mundo cibernético etc. As atividades fisicas ficam restritas ao
sacrificio imposto das academias de ginastica e pautadas pela ldgica
idealizada de corpo belo e saudavel (uma ideia de corpo invadida pelo
discurso médico e midiatico em que o exercicio € forma de adiar o
envelhecimento e retardar o “caminho inevitavel para a morte”). O
corpo tornou-se “vestigio” (Idem, p. 20) da existéncia ou “sintoma”
(Ibidem, p. 21) dela, o que, por sua vez, aliena 0 ser humano a sua
condicdo carnal.

Essa restricdo das atividades fisicas e sensoriais
ndo deixa de ter incidéncias na existéncia do
individuo. Desmantela sua visdao do mundo, limita
seu campo de iniciativas sobre o real, diminui o
sentimento de constancia do eu, debilita seu
conhecimento direto das coisas e é um mdvel
permanente de mal-estar (LE BRETON, 2013, p.
21).

Dessa forma, e conforme demonstrado até aqui, 0 pensamento
dualista permeia as concepgdes sobre o corpo e essa heranca
epistemoldgica invade as esferas das relages sociais e legitima uma
série de intervencBes nessa maquina de carne em prol de seu
aperfeicoamento, inclusive dentro da escola. Essa tendéncia pode ser
combatida dentro da escola principalmente nas atividades que séo
destinadas as praticas corporais. Rudolph van Laban (1978) defendia
gue o pensamento cientifico moderno precisa aliar-se novamente ao
conhecimento advindo do corporal “a fim de que as linhas comuns das
duas modalidades de raciocinio consigam finalmente reintegrar-se em
uma nova forma” (LABAN, 1978, p. 43).

Subestimar a importancia do corpo no processo educativo é
reproduzir um sistema de ensino que tolhe o educando de experimentar
as possibilidades de seu potencial criativo, é desrespeita-lo e silencia-lo.
O educando deve ter espaco para se desenvolver no processo educativo
como sujeito politico, consciente e empoderado acerca de sua prépria
corporalidade e protagonista nas relacfes sociais que o cercam. A escola
e seus atores podem almejar um ambiente de resisténcia as praticas
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hegeménicas, alienantes e em relagcdo aos discursos reprodutores de
violéncia simbolica e legitimadores de violéncias fisicas. Nesse sentido,
ampliar o horizonte sobre o entendimento do corpo na escola pode
representar uma quebra de paradigmas com capacidade de se opor a
ldgica liberal, segundo a qual o ensino formal tem que capacitar para o
mercado de trabalho, que o saber deve estar dividido em disciplinas, que
ha disciplinas que sdo mais importantes que as outras, que as carteiras
escolares — lugar de violéncia corporal — sdo a melhor maneira de pensar
uma aula, que alunos que apresentam dificuldade na adequacdo a esse
sistema disciplinar devem ser encaminhados para o uso da Ritalina...
Enfim, se o trabalho com a corporalidade — obviamente ndo sendo
abordado de forma ingénua a ponto de delegar um papel salvacionista na
educacdo — dentro da escola abranger as dimensdes ja discutidas nesse
trabalho, ele pode contribuir de forma significativa na constru¢do de um
modelo educacional que democraticamente inclua a diversidade (de
racas, género, cultural, formas de aprendizagem).
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