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RESUMO

“Uma verdadeira mulher em sua inteireza de mulher” é uma designacao
a respeito de Madeleine Gide contida em um artigo de Lacan, publicado
originalmente em maio de 1958. A presente tese parte da interrogacao
de tal afirmagdo, visto que, desde Freud, ndo se afirma uma “verdade”
sobre o devir sexual numa separagdo nitida entre homem e mulher. O
texto de Lacan A juventude de Gide ou a letra e o desejo, recebe como
abertura um trecho de Medeia de Euripides (431 a.C.) e seu contetdo
conta com uma breve comparacdo dos pares Jasdo - Medeia e André
Gide - Madeleine. Em funcéo da equivaléncia estabelecida por Lacan
entre o0 assassinato dos préprios filhos por Medeia e a incineragdo, por
Madeleine, das cartas trocadas durante mais de trinta anos entre ela e 0
escritor André Gide, seu marido e primo, essas duas mulheres sdo por
ele apresentadas como exemplares do que ha de verdadeiro em uma
mulher. Partindo entdo das referéncias contidas no texto lacaniano,
especialmente a tragédia de Euripides e as fontes biograficas de
Madeleine e André Gide, o presente trabalho de tese relanca o debate
sobre a mulher e o feminino em psicanalise, articulando os
desenvolvimentos teéricos de Lacan a respeito do tema até a década de
1960 aqueles de Freud, explanando seus elementos mais relevantes e
aparentes contradicGes. Tal articulagdo é subsidiada pela anélise de
cartas e trechos de diarios de Madeleine, bem como dos versos da
tragédia de Euripides, responsavel por eternizar o mito de Jasdo e
Medeia. Por meio dos esclarecimentos proporcionados por essas fontes,
aponta-se um limite ao estatuto de conceito que pode adquirir a
afirmagdo de uma “verdadeira mulher” e, ao mesmo tempo, abre-Se um
amplo campo de correspondéncias possiveis entre seu contelido e as
nog¢des que envolvem o tema do feminino em psicanalise.

Palavras-chave: Feminino. Verdadeira mulher. Psicanalise. Medeia.
Madeleine Gide.






ABSTRACT

"A true woman, in her uncompromising nature as woman" is a statement
about Madeleine Gide contained in an article by Lacan, originally
published in May 1958. The present thesis questions this statement as,
since the time of Freud, we do not state a "truth” about sexuality with a
clear division between men and women. Lacan’s text, The youth of
Gide, or the letter and desire, opens with a stretch of Medea by
Euripides (431 BC) and its content includes a brief comparison of the
two couples Jason/Medea and André Gide/Madeleine. Based on the
equivalence established by Lacan between Medea’s murder of her own
children and Madeleine’s incineration of the letters exchanged during
more than thirty years between her and the writer André Gide, her
husband and cousin, these two women are presented as examples of
what is true in a woman. Starting from the references in Lacan's text,
especially the tragedy of Euripides and the biographical sources of
Madeleine and André Gide, this thesis expands upon the debate about
women and the feminine in psychoanalysis, articulating the theoretical
developments of Lacan about the subject until the 1960s to those of
Freud, seeking to shed light on their most important elements and
apparent contradictions. This approach is supported by the analysis of
letters and entries in Madeleine’s journal and also Euripides' tragedy, in
which the myth of Jason and Medea is perpetuated. Through the
clarification provided by these sources, a limit to the conceptual status
that can describe the affirmation of a "true woman" is indicated. In
addition, these sources open a wide field of possible matches with the
concepts involved in the subject of the feminine in psychoanalysis.

Keywords: Feminine. True woman. Psychoanalysis. Medea. Madeleine
Gide.






RESUME

"Une vraie femme, dans son entiéreté de femme" est une désignation a
propos de Madeleine Gide contenue dans un article de Lacan, publié a
l'origine en mai 1958. La présente thése part de I’interrogation liée a
cette déclaration lorsque, depuis Freud, on n’affirme pas une «vérité»
sur le devenir sexuel dans une séparation nette entre homme et femme.
Le texte de Lacan, La jeunesse de Gide ou la lettre et le désir, s’ouvre
sur un extrait de la Médée d'Euripide (431 avant JC) et son contenu
comprend une bréve comparaison des couples Jason - Médée et André
Gide - Madeleine. Selon I'¢quivalence établie par Lacan entre
l'assassinat de ses propres enfants par Médée et l'incinération, par
Madeleine, des lettres échangées pendant plus de trente ans entre elle et
I'écrivain André Gide, son mari et cousin, ces deux femmes sont
présentées comme des exemples de ce qui est vrai chez une femme. De
ce fait, a partir des références dans le texte de Lacan, en particulier la
tragédie d'Euripide et les sources biographiques de Madeleine et André
Gide, cette thése relance le débat sur la femme et le féminin dans la
psychanalyse, en articulant les développements théoriques de Lacan a
propos de ce sujet jusqu'aux années 1960 a celles de Freud, et en
décrivant ses éléments les plus importants et les contradictions
apparentes. Cette articulation se base sur l'analyse des lettres et extraits
du journal de Madeleine, ainsi que des versets de la tragédie d'Euripide,
chargée de perpétuer le mythe de Jason et Médée. Le recours & ces
sources permet une clarification de ’affirmation d’une « vraie femme ».
En effet, une limite au statut conceptuel qui elle peut obtenir est
formulée. En outre, la recherche de ces sources ouvre, en méme temps,
un large champ de correspondances possibles avec les notions
impliquées dans le theme du féminin en psychanalyse.

Mots-clés: Féminin. Vraie femme. Psychanalyse. Médée. Madeleine
Gide.
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1. INTRODUCAO

Até que ponto ela veio a se transformar naquilo
que Gide a fez ser permanece impenetravel, mas o
Gnico ato em que ela nos mostra claramente
distinguir-se disso é o de uma mulher, de uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher.
LACAN, 1958.
A inquietante mencdo de uma “verdadeira mulher em sua
inteireza de mulher” encontra-se no texto Juventude de Gide ou a letra e
0 desejo, Sobre um livro de Jean Delay e outro de Jean Schlumberger —
um ensaio psicanalitico a respeito do premiado e controverso escritor
francés André Gide (1869-1951). Trata-se de um artigo publicado por
Lacan originalmente no niimero 131 da revista Critique', em abril de
1958, que recebe como epigrafe um trecho de Medeia de Euripides (431
a.C.).

A referéncia a Medeia corresponde a Madeleine, prima e esposa
de Gide em uma unido jamais consumada. Lacan se interessa pelo
desejo do escritor, sua relagdo com a letra (comportando os sentidos de
carta e letra que a palavra francesa lettre, oferece), pelo casamento
casto e, enfim, pela funcdo que tiveram suas anotacGes pessoais na
elaboracdo de sua biografia pelo colega psiquiatra Jean Delay. Essas
anotacOes representam também um cuidadoso trabalho do escritor
visando a posteridade e foram fundamentais a sua psicobiografia. A
mesma importancia teve o vazio deixado pela destrui¢do das inimeras
cartas de amor trocadas por Gide e Madeleine, que as queimou — ato que
Lacan considerou como o de uma “verdadeira mulher”.

A correspondéncia de mais de 30 anos — cartas quase cotidianas
escritas sempre que separados — representava um tesouro para o escritor,
a garantia de sua posteridade. Sua perda foi por ele sentida como o
assassinato de um filho (SCHLUMBERGER, 1956), dai o paralelo
estabelecido por Lacan entre Madeleine e Medeia, a partir da
perspectiva de Gide — por sua vez, Jasdo. E também a posteridade de
Jasdo que é atacada pela vinganca de Medeia. Nessa comparacédo, Lacan
(1998/19584a, p. 772)° destaca, desde a perspectiva da reacdo da mulher,

! Fundada em 1946 por Georges Bataille, a revista Critique mantém-se fiel &
missdo idealizada por seu fundador, a de publicar estudos sobre livros e
artigos franceses e estrangeiros.

2 Em funcdo da importancia cronoldgica da presente discussdo, as citacdes
diretas de Freud e Lacan contam com a data da publica¢do consultada seguida
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“o0 signo da furia provocada pela tnica trai¢ao intoleravel”. Assim Lacan
aproxima as duas figuras tragicas: em relagdo a “traicdo intoleravel”,
pelo ato de uma “verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”.

A primeira vista, tal declaracdo gera grande estranheza, afinal, é
sabido o quanto, desde Freud, ndo se afirma uma “verdade” sobre o
devir sexual numa separagdo nitida entre homem e mulher; e, mais
ainda, como a compreensdo do que seja uma “feminilidade normal” se
atrela tradicionalmente, também a partir de Freud, & maternidade. Ento,
se Medeia, por derivacdo a Madeleine, é referida no texto Juventude de
Gide ou a letra e 0 desejo como “verdadeira”, apresenta-se, de imediato,
um estranhamento diante dessas aparentes contradi¢des e, também, de
outros posicionamentos teéricos de Lacan. Ao lado de outras afirmagdes
e reflexdes acerca da mulher igualmente impactantes — A mulher é louca
(1974) e A mulher ndo existe (1975) —, Lacan (e as discussdes
subsequentes entre seus debatedores) incrementa a eterna discussao
acerca da feminilidade em psicanalise.

Bem antes disso, fisgado por seu enigma, Freud ndo cessou de
insistir nessa investigagdo, que culmina justamente no ponto onde ele
apreende a feminilidade como obstéaculo Gltimo da analise (1937). E, no
entanto, um sentido mais inaugural e concreto (ja que se refere a mulher
especificamente) que se encontra repetidamente no trabalho de Freud: o
da escolha heterossexual seguido da maternidade como a saida para a
“feminilidade normal”. Esse sentido diz respeito ao desenvolvimento da
sexualidade feminina em funcdo das condicgdes e saidas possiveis diante
dos complexos de Edipo e de castracdo. No entanto, encontramos na
obra de Freud uma permanente ressalva: “a psicanalise ndo tenta
descrever o que é a mulher — seria esta uma tarefa dificil de cumprir —
, mas se empenha em indagar como é que a mulher se forma, como a
mulher se desenvolve desde a crianca dotada de disposi¢do bissexual”
(FREUD, 1996/1933, p. 174).

Como entender entdo esse aforismo lacaniano sem entrar em
contradigdo com as ideias que Freud apresentou acerca da feminilidade?
Seria uma “mulher verdadeira” oposta a mulher “freudiana™? Estaria
Lacan sugerindo uma oposi¢do entre a mulher e a mae? Ou ainda,
estaria de fato afirmando um cerne, um conteldo verdadeiramente
feminino que permite passar, entdo, a alcada de um conceito formal? Em
outro momento, em 1975, ndo teria dito o proprio Lacan que A mulher

da data da publicacdo original. Para as demais referéncias, sdo indicadas, de
acordo com as recomendagdes da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
(ABNT), apenas as datas das publicacdes consultadas.
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nao existe? Sdo perguntas que surgem do desconforto suscitado pela
afirmativa de tal escrito e instigam um esclarecimento, conformando a
direcéo deste trabalho de tese.

A expressdo ndo passou despercebida, ganhando a forga de uma
“formula”. Ela foi comentada e desenvolvida por alguns psicanalistas,
como Miller (1998; 2012), Laurent (1993), Soler (2005), Brousse
(2012), por exemplo. No entanto, todos eles leram o escrito lacaniano
munidos dos conceitos desenvolvidos sé mais tarde por Lacan, a partir
da década de 1970. Dai também a necessidade de um aprofundamento
das orientagfes de Freud (indagando a possivel contradigdo), e também
as de Lacan durante o periodo que precedeu o escrito de 1958. Portanto,
este trabalho busca destacar aquilo que de Freud e Lacan permitiu a
afirmagdo de uma “verdadeira mulher” no momento do escrito em
guestdo. Com o mesmo intuito, sdo apresentadas e discutidas as tragicas
histérias de amor e o paralelo entre os pares Medeia-Jasao e Madeleine-
Gide. Trata, por fim, de assinalar os fundamentos e desdobramentos
dessas articulagfes, buscando uma nova e mais nuancada elaboracéo, de
modo a relativizar alguns desses aforismos, no sentido mesmo de
esclarecé-los e fazer avancar a discussdo acerca da feminilidade em
psicanalise.

O percurso estabelecido, com a exposicdo dos dados e fontes,
constituiu um trabalho de elucidacdo, mas ndo uma tentativa de
justificar ou sancionar o que Lacan declarou, tampouco de definir o que
seria uma ‘“verdadeira mulher”. Com isso em vista, o0 movimento da
pesquisa constituiu-se numa investigacdo cronoldgica e contextual,
primeiramente para cernir as nog¢des fundamentais em torno das
expressdes feminino, feminilidade e mulher em psicandlise, oferecendo
assim um embasamento para 0s questionamentos que direcionaram o
trabalho de tese. Em segundo lugar, houve uma preocupacdo constante
em expor e realcar as construgdes anteriores e contemporaneas ao
periodo estudado (até a década de 1960), sem deixar de langar médo, no
entanto, das nocBes apenas posteriormente formalizadas na obra de
Jacques Lacan. Sua utilizacdo impds-se pelo préprio movimento da
pesquisa, especialmente pelo desvelamento das histérias de Medeia e
Madeleine Gide. Vale destacar desde j& que o termo ato, contido na
afirmacdo de Lacan aqui pesquisada, ndo foi tomado em seu estatuto
conceitual. Apesar de ser uma abordagem possivel da frase de Lacan
sobre uma “verdadeira mulher”, o ato, como conceito, foi discutido na
quarta secédo e apreendido desde outra perspectiva ao longo da pesquisa.

Para atender aos propositos descritos, primeiramente foi realizada
uma pesquisa bibliografica rigorosa. Das obras de Freud, foram
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consultadas aquelas traduzidas do inglés para o portugués (edi¢Bes da
Imago) e também alguns trabalhos traduzidos direto do alemdo por
Paulo César de Souza (editados pela Companhia das Letras). Quanto as
producdes de Lacan, receberam especial atencdo aquelas anteriores a
década de 1960 e suas versdes (a original e a traduzida para o portugués,
publicada pela Jorge Zahar) foram cotejadas na incidéncia de
contradigdes, ambiguidades ou erros de traducdo. Em alguns momentos,
recorreu-se aos comentadores dos textos de Freud e Lacan para indicar
interpretacOes possiveis ou recorrentes. Foi realizada uma pesquisa de
textos sobre a biografia de Madeleine e André Gide, com
aprofundamento especial no livro Madeleine et André Gide, escrito e
publicado em 1956 pelo amigo do casal, Jean Schlumberger. Dentre as
fontes sobre o mito de Jasdo e Medeia e da tragédia de Euripides,
destaca-se neste trabalho a utilizagéo da edigéo bilingue e comentada de
Trajano Augusto Ricca Vieira (2010), professor de lingua e literatura
grega na Unicamp e pesquisador dedicado aos estudos classicos e a
traducdo de textos do periodo helénico.

Apesar de se tratar, antes de tudo, de uma pesquisa em
psicanalise, ela foi desenvolvida no territério académico atendendo,
portanto, a suas exigéncias caracteristicas. Ha criticas e ressalvas quanto
ao valor, para a psicanalise, das pesquisas que comportam um suposto
distanciamento clinico. E possivel, ndo obstante, sustentar sua
possibilidade e relevancia em sua propria tradicdo. Como afirma Aguiar
(inédito), ao recuperar o valor do estudo freudiano sobre Leonardo da
Vinci, “sem abdicar da prerrogativa de aplicar o método psicanalitico
aos dominios literario, mitol6gico e histérico, Freud ndo permaneceu na
aplicacdo pura e simples, buscando sempre, em outros lugares, subsidios
para esses trabalhos, a fim de avancar em sua teoria” (traducdo da
autora).’

Mezan (1993, 2001), recorrendo aos ensinamentos de Laplanche
(1980) sobre a pesquisa em psicanalise, assinala aquilo que confere a
pesquisa seu estatuto “psicanalitico”. Em linhas gerais, fala-se do uso do
método psicanalitico na leitura de textos, buscando as formaces e a
l6gica de sua estrutura, bem como as dissonéncias ali presentes,
tracando assim um paralelo com o fazer clinico. De tal modo que a

¥ No original: “Sans abdiquer de la prérogative d’appliquer la méthode
psychanalytique aux domaines littéraire, mythologique et historique, Freud
ne resta pas davantage dans [’application pure et simple, en cherchant
toujours, par ailleurs, a trouver des subsides pour ces travaux-1a, afin
d’avancer dans sa théorie.”
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partir da investigacdo de diferentes fontes pretende-se, como nas
palavras de Fabio Hermann (1994, p. 134), “(...) fazer brotar, do estudo
de algumas relagbes humanas, as estruturas profundas que as
determinam.” Dai a possibilidade e o interesse em articular relatos e
abordagens ja existentes, sobretudo aqueles que figuram um
conhecimento de “valor exemplar” como os mitos. Este valor é
entendido no sentido de que aponta “(...) padrdes, estruturas e
correspondéncias e descreve constantes que, uma vez estabelecidas,
podem servir de guia para a percep¢do de algo equivalente no trabalho
clinico” (MEZAN, 2001, p. 422).

A utilizacdo dos operadores conceituais psicanaliticos, que
serviram a pesquisa com a leitura de textos classicos e contemporaneos,
enquadra-se num modelo de pesquisa propriamente tedrica, a ser
costurada entdo como sustentacdo e confrontagdo com os aspectos do
método descritos anteriormente, os quais tém sido chamados, alias, de
psicanalise “extramuros”.*

No entanto, a separacdo desses modelos é puramente formal e
conveniente apenas para uma discussdo sobre 0 método, uma vez que a
ideia é justamente a articulacdo entre as diferentes fontes de pesquisa.
Seguindo entdo esta formalidade, marca-se que a releitura dos textos
psicanaliticos ndo ocorre no estilo de uma reprodugdo, tampouco na
tentativa de apontar respostas que se enquadrem de pronto as ilustracfes
selecionadas para a pesquisa. Como sintetiza Aguiar (2006), essa
releitura € composta por uma tentativa de posicionamento neutro, no
sentido da proposicdo de Freud de uma “neutralidade analitica”, que
possa facilitar esclarecimentos e acréscimos. Além disso, propde
reorganizar os elementos textuais de modo a extrair-lhe outro texto.
Configuram-se de tal modo as possibilidades e dire¢des de uma parte ja
estabelecida do método, somada a adverténcia de que outra parte dele se
construiu com o proprio movimento de investigacdo, na circunscricéo
inevitavelmente progressiva de seu objeto. Assim foi se conformando o
movimento da investigacdo, resultando na sequéncia apresentada a
sequir.

Na se¢do 2, Freud: da ‘‘feminilidade normal” a mulher em seu
estado mais puro, apresenta-se uma discussdo propedéutica acerca das
nogdes de “mulher”, “feminino”, “feminilidade” nas principais
referéncias de Sigmund Freud. S&o apontados significados distintos e

* Diferentes termos tém sido utilizados — psicanélise extramuros (Laplanche),
aplicada (Freud), em extensdo (Lacan) — para designar o campo de
investigacdo ou aplicagdo da psicanalise que ndo seja o clinico.
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também cumulativos (no sentido de uma progressdo cronoldgica e
também tedrica) de um conjunto que poderia ser chamado de
“subjetividade feminina”, desembocando numa nog¢do mais abrangente
da “feminilidade” que concerne também aos homens. Esmiucando as
caracteristicas desse conjunto, a secdo apresenta, inicialmente, a saida
para a feminilidade “normal” com a condi¢do da eleigdo de um objeto
de amor masculino e o desejo por um bebé, levando em conta o
referencial falico que determina, ao mesmo tempo, o feminino e o
masculino. Em seguida, passa a feminilidade descrita por Freud por
meio dos aspectos “sociais” da feminilidade (passividade, docilidade e
fragilidade a partir da supressdo da atividade e da agressividade),
culminando na discussdo e problematizagdo da nogdo de “masoquismo
feminino” na obra de Freud.

Na mesma secdo, é igualmente destacada a feminilidade num
sentido mais geral, associada ao desamparo pela insuficiéncia humana
(relativa a nogdo de “estado de desamparo”), mas também a castragao,
no sentido daquilo que representa a falta como condicéo universal e que
concerne tanto aos homens como as mulheres. Esses trés sentidos
principais — heterossexualidade/maternidade; docilidade/passividade;
castracdo/desamparo — sdo repetidamente associados a mulher ao longo
da producdo freudiana. Por fim, é debatida uma ultima e essencial
descricdo do “tipo feminino” no pensamento de Freud, relativa ao
conceito de narcisismo e a0 modo genuinamente feminino de amar. Esse
encadeamento constitui ndo apenas uma apresentacdo de tais nocles e
direcionamentos, mas trata também de oferecer algumas interpretacées
que permitem orientar e esclarecer alguns mal-entendidos suscitados
pelo debate freudiano acerca da mulher.

Na secdo seguinte, Lacan: da contingéncia a verdadeira
feminilidade, estdo descritos e contextualizados alguns momentos
decisivos desse debate em relacdo as perguntas de pesquisa, referentes
ao escrito de abril de 1958 (Juventude de Gide ou a letra e o desejo).
Para tanto, foram selecionados alguns textos-chave (seminarios e
escritos) que constituiram o essencial do pensamento lacaniano sobre o
tema até a década de 1960. Num primeiro momento, € apresentada a
nog¢do lacaniana da mulher como uma “contingéncia do ser” e, depois,
como uma “questdo do ser”. Em seguida, abordam-se os tempos do
complexo de Edipo articulado no ambito da teoria do significante e das
saidas para a mulher diante do complexo de castragdo — incluindo, de
modo breve, os temas da homossexualidade e a histeria. Sd0 assim
comentados os desdobramentos da centralidade falica, no que diz
respeito @ mulher e & feminilidade, inserida na teoria dos registros (Real,
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Simbolico, Imaginario), abordando de passagem as nogdes de
mascarada e semblante. Por fim, a partir das Diretrizes para um
Congresso sobre a sexualidade feminina (1960 [1958c]), séo
apresentados os germes das ideias formalizadas mais de dez anos
depois, no periodo de 1972-1973, sobretudo aquelas relativas a “formula
da sexuagdo” (1972-72) e a nogao de “gozo feminino”.

A quarta se¢do, Uma verdadeira mulher em sua inteireza de
mulher, realiza finalmente uma dissecacdo do texto Juventude de Gide
ou a letra e o desejo, esclarecendo as circunstancias histdricas e
tedricas, bem como as referéncias (explicitas e implicitas) do escrito de
Lacan. Inicia-se com a abordagem do conceito de lettre até a década de
1960, e passa a apresentar a historia de André Gide e Madeleine,
destacando suas correspondéncias com o texto lacaniano.

Os Dbastidores dessa histéria sdo descritos com base na
bibliografia critica a respeito da vida do escritor e sua prima/esposa,
especialmente no livro Madeleine et André Gide (1956), do amigo do
casal, Jean Schlumberger, que se dedicou a escrever sobre Madeleine no
intuito de salvar sua memoria do tom sombrio com o qual Gide a
retratou em sua obra. Trata-se de uma compilacdo de notas, diarios e
cartas de Madeleine nunca enviadas, que permite conhecer melhor o
tempero dessa relagdo amorosa casta e compreender as circunstancias do
ato que Lacan designou como o de uma “verdadeira mulher, em sua
inteireza de mulher”. A quarta se¢do se dedica, portanto, a descrever o
lugar das cartas (lettres) na apreensao realizada por Lacan, e também na
histéria dos amantes, desde a conquista amorosa realizada via
correspondéncia até a crise que culminou em sua destruicdo. Demonstra,
por fim, como a ideia de uma verdadeira mulher opfe-se a repetida
imagem da mulher evanescente, sempre presente nas personagens
femininas da obra de Gide, todas inspiradas em Madeleine.

Ainda na secdo 4, em O enigma da epigrafe, discute-se um
problema de traducdo da epigrafe utilizada por Lacan no escrito
Juventude de Gide ou a letra e o desejo, esclarecendo que ndo é a flria
ou 0 cilime que a citacdo de Euripides destaca, mas o saber de Medeia.
Os versos em questdo séo entdo analisados e discutidos, apontando um
direcionamento importante para a compreensdo do paralelo Madeleine-
Medeia realizado por Lacan, bem como de seu entendimento a respeito
de Gide, sua obra e o impacto por ela causado. A referéncia ao saber,
constante na Medeia de Euripides, opera como um convite ao estudo da
peca. Assim, a secdo seguinte, Medeia: mito, tragédia e discussao,
dedica-se a0 mito de Jasdo e Medeia seguida do estudo da tragédia de
Euripides.
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A quinta secdo inicia-se com a abordagem do mito e sua relacdo
com a verdade, tanto na configuracdo da tradicdo atica como em
algumas discussdes psicanaliticas disponiveis em Freud e Lacan. O
valor do mito e da ficcdo em psicanalise é assim brevemente discutido e
mantido na compreensdo da tragédia responsavel por sua eternizagdo: a
Medeia de Euripides. O contato com o texto da tragédia permite
perceber o entrelagamento de importantes aspectos — a grandiosidade da
feiticaria, o lugar social da mulher, os efeitos das paixdes, a vontade dos
deuses, 0 acaso, a sabedoria [sophia] feminina —, ultrapassando qualquer
possibilidade de restringir a personagem Medeia a uma mulher
enlouquecida pelo amor e o ciime ou inteiramente tomada por forcas
demoniacas. A pega é entdo detalhadamente apresentada com o intuito
de demonstrar, pelos versos que o poeta grego lhe atribuiu, toda a
complexidade presente nas reacGes e resolugdes de Medeia e, enfim,
suas correspondéncias no texto lacaniano. Por fim, a se¢do é arrematada
com a discussdo dos principais aspectos da tragédia, quais sejam o valor
da palavra dada, a prioridade da honra nas resolugdes da heroina e os
artificios do saber especificamente atribuido a mulher. Tais destaques
articulam-se a histéria de Madeleine e ao paralelo estabelecido por
Lacan entre as duas mulheres.

A secdo subsequente, Verdadeira mulher: um conceito?,
apresenta as articulacbes e discussfes determinadas pelos elementos
apresentados anteriormente, permitindo assim uma retomada
fundamentada da afirmag¢do de “uma verdadeira mulher em sua inteireza
de mulher”, realizada por Lacan (1998/1958a, p. 772). O caminho
percorrido, esclarecendo seu contexto tedrico e aprofundando as
referéncias desse escrito, é assim finalizado interrogando, a0 mesmo
tempo, o estatuto de conceito atribuido a tal afirmacéo. Essa ponderacgao
se da a partir de alguns aspectos que se mostraram essenciais na
discussdo tedrica e na exposicdo das histdrias de Madeleine e Medeia,
como o valor da promessa e do pacto de amor, o lugar da mulher
relegada, o “sem limites” feminino e o carater contingencial do
“verdadeiro” em uma mulher.

No intuito de concluir, sdo igualmente apresentadas algumas
interpretacGes ja realizadas e disseminadas por seus comentadores por
meio do uso de conceitos lacanianos mais tardios — especialmente
aquelas referentes a formula da sexuagdo e ao gozo feminino, ndo-todo
falico —, seguindo entdo com a apresentacdo de perspectivas que
permitem limitar o estatuto conceitual que a noc¢do de uma suposta
“verdadeira mulher” pode comportar. A secdo é finalizada pelo
comentario dos versos de Euripides utilizados por Lacan em sua
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epigrafe, assinalando o deslizamento que a mencéo ao saber admite em
seu texto e sua relagcdo com o gesto extremo de Madeleine, e também o
de Medeia.

Desse modo, 0s principais acabamentos tedricos estdo contidos
na secdo 6. Ainda assim, o texto conta com uma sétima e Ultima sec¢&o,
Consideragfes finais: um esforgo de sintese, apresentando
sinteticamente 0s aspectos essenciais das ideias que puderam ser
arrematadas, mencionando também aqueles que permitem e ensejam
maior aprofundamento ou diferentes articulacdes.
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2. FREUD: DA “FEMINILIDADE NORMAL” A MULHER EM
SEU ESTADO MAIS PURO

Mulher é amedrontavel, ruim de pugna, nao
suporta a visdo da langa ligubre, mas se maculam
a honra em sua cama, ndo h& quem lhe supere a
sanha rubra.

EURIPIDES, 431 a. C.

Este topico apresenta uma discussdo propedéutica acerca das
nogdes de “mulher”, “feminino”, “feminilidade” nas principais
referéncias de Sigmund Freud. S&o apontadas algumas indicagfes sobre
o fato de Freud utilizar quase que indiscriminadamente esses termos
para significar, de modo geral, aspectos distintos e cumulativos (no
sentido de uma progressdo cronoldgica e também teérica) de um
conjunto que poderia ser chamado de “subjetividade feminina”,
desembocando numa nog¢do mais abrangente da “feminilidade” que
concerne também aos homens. Esmiucando as caracteristicas desse
conjunto, apresenta-se por fim uma tentativa de organizacdo a partir do
isolamento de alguns significados primordiais e constantes apresentados
e frisados ao longo do texto.

Desde o inicio, os textos psicanaliticos se debrucam sobre a
mulher e o desejo feminino. O enigma da sexualidade feminina desafiou
Freud e esteve presente em todo seu trajeto clinico e teorico
desdobrando-se em formulagdes ricas e polémicas acerca do ser e
tornar-se mulher. Em muitos momentos, serviu-se dessas formulacGes
para dar corpo a sua metapsicologia®, abrindo passagem para a hipétese
de um feminino que ultrapassa a figura da mulher e comparece na
concepcao psicanalitica de subjetividade de diversas maneiras. Dentre
elas, encontram-se, por exemplo, o desenvolvimento das ideias de
passividade, masoquismo, libido, a propria teoria das pulsdes, enfim,
todo o edificio tedrico de Freud foi de alguma forma nutrido por suas
tentativas de elucidacdo da sexualidade feminina.

A articulagdo do tema aos demais interesses psicanaliticos indica

® “Termo criado por Freud para designar a psicologia por ele fundada,
considerada na sua dimensdo mais tedrica. A metapsicologia elabora um
conjunto de modelos conceituais mais ou menos distantes da experiéncia, tais
como a ficcdo de um aparelho psiquico dividido em instancias, a teoria das
pulsdes, o processo do recalque, etc. A metapsicologia leva em consideracéo
trés pontos de vista: dindmico, topico e econdmico.” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1998, p. 284).
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uma regularidade e uma capilaridade inegaveis em se tratando do
conjunto tedrico da psicanalise. A partir disso, psicanalistas vém
desenvolvendo essas ideias, especialmente pela via lacaniana, inserindo
outras equagOes e estendendo as implicacBes tedricas dos dizeres de
Freud. Mas, como assinalado a seguir, os termos “mulher”, “feminino” e
“feminilidade” ndo se encontram, de imediato, em plena distingdo em
Freud ou nos demais tedricos da psicanalise.

No entanto, ndo se trata, e nem seria 0 caso, de pesquisar as
traducBes ou delimitar conceitos distintos a partir de cada um desses
termos, mas demonstrar as diferentes formas em que sdo utilizados em
momentos particulares da teorizacdo freudiana. A partir de uma leitura
cuidadosa, é possivel notar que Freud parece insistir em alguns sentidos
iterados na utilizagdo deste ou daquele termo, sempre oferecendo ao
leitor a oportunidade de agrega-los ao campo da feminilidade para além
da condicdo bioldgica.

Assim, esta mesma adverténcia inicial quanto a variacdo de
expressbes para descrever a mulher ilustra a dificuldade estabelecida
pelo préprio objeto de investigagdo em sua limitacdo de acesso e
definicdo, o que levou Freud (1926), inclusive, a designa-lo como o
“continente negro” da psicanalise (dark continent, no original em inglés,
segundo a editora Imago, 1996). Em suas palavras, “sabemos menos
sobre a vida sexual das meninas que sobre a dos meninos. Mas nao
precisamos nos envergonhar dessa distin¢do; afinal de contas, a vida
sexual das mulheres adultas constitui um ‘continente negro’ para a
psicologia.” (FREUD, 1996/1926, p. 242)

Como observa a nota do editor inglés na abertura de o texto
Algumas consequéncias psiquicas da distincdo anatdbmica entre 0s sexos
(1996/1925) — reunindo as principais diferencas entre o devir sexual da
menina e do menino na teoria freudiana —, anteriormente, Freud ja se
queixara muito a respeito da obscuridade da “alma feminina”. Como
exemplo disso, ha a afirmacéo de que a vida sexual dos homens se torna
mais acessivel & pesquisa, enquanto a das mulheres “ainda se encontra
mergulhada em impenetravel obscuridade” (FREUD, 1972/1905, p.
152). Em seu artigo Sexualidade feminina, de 1931, Freud chega a dizer
que sua demora em perceber a forte e longa ligacdo pré-edipiana da
menina com a mée poderia ser resultado de um obstaculo transferencial,
uma vez que analistas mulheres puderam identificar esses e outros
tracos particularmente femininos com mais facilidade que ele.

Sem recorrer a mais uma repeticdo da histéria do encontro de
Freud com as histéricas do século XIX, é importante sublinhar que ele
foi capturado pelo sofrimento das mulheres. Interessou-se pela
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sexualidade feminina, procurando descrevé-la levando em conta o
material apresentado a ele em seus avangos na clinica e na pesquisa.
Apesar de seu objetivo jamais ter sido definir a mulher, “tarefa dificil de
cumprir”’, dird em 1933, sem recuar, foi suficientemente sensivel e
perspicaz para identificar a presencga desse enigma em torno do tema. O
que declara ter realizado com a psicandlise ¢ um esfor¢o em “indagar
como é que a mulher se forma, como a mulher se desenvolve desde a
crianga dotada de disposi¢do bissexual” (FREUD, 1996/1933, p. 174).

Cabe observar que ele ndo deixou de ser orientado, neste
empenho, pelo que em seu tempo constituia o conjunto dos atributos
tipicamente femininos. Desde o inicio ele associa ao “feminino”
aspectos de fragilidade, passividade e docilidade, somados aos tragos
maternais que irdo configurar, num momento mais adiantado de sua
teoria, uma faceta da “feminilidade normal”, aqui apresentada e situada
nos préximos paragrafos.

Se a propria psicanalise ndo define a mulher (FREUD, 1933), ndo
haveria por que tentar fazé-lo neste trabalho de tese. Como afirmado na
introdugdo, trata-se antes de demonstrar, mediante o desenvolvimento
das principais concepcdes freudianas sobre a tematica do feminino, uma
articulacdo possivel com o arcabougco teérico que fundamentou a curiosa
afirmacgdo de Lacan (1958) a respeito de uma “verdadeira mulher”.

2.1 O FALO ENTRE O MASCULINO E O FEMININO

A teoria freudiana da sexualidade sempre sustentou a
independéncia/desconexdo entre o sexo biolégico e a sexualidade.
Construindo, ao mesmo tempo, as nog¢des de identificacdo, escolha de
objeto e complexo de Edipo, Freud erigiu de fato uma teoria da
sexualidade pautada em certas condi¢fes constantes em torno da
articulacdo entre as pulsdes® e a cultura, esta Gltima encarnada na figura

® Traducéo do termo alemdo Trieb (impulsio), a palavra pulsdo é adotada para
designar uma das concepgdes metapsicolégicas mais complexas da
psicanalise. Laplanche e Pontalis (1998, p. 394) a definem como o “processo
dindmico que consiste numa pressdo ou forca [...] que faz o organismo tender
para um objetivo [alvo ou meta].” Freud atribui & pulsdo uma fonte de
excitagdo corporal que gera tensdo e, tende, a0 mesmo tempo e por isso
mesmo, suprimir o estado de tensdo gerada. Existe, sobretudo no Brasil, uma
imbricada discussdo a respeito da traducdo deste termo, especialmente em sua
relacdo com os termos instinto e tendéncia (Cf. Laplanche e Pontalis (1998),
Tavares (2011), Roudinesco e Plon (1998). De qualquer forma, Freud
desenvolveu ainda as nogdes de fonte, objeto e meta das pulsbes para
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do Edipo. No que concerne ao desenvolvimento da sexualidade
feminina, ele foi muito claro na descricdo de alguns destinos bem
delimitados.

Para analisar o uso das diferentes no¢des, é preciso recuperar, em
linhas bastante gerais, algumas das suas ideias fundamentais sobre os
destinos da sexualidade como um todo. Passando da generalidade (no
sentido de indistingdo entre os sexos) das pulsdes parciais e
atravessando o encontro do corpo pulsional com as restricbes da
realidade, Freud identifica pontos de fixacdo do desenvolvimento da
sexualidade. O conceito de fixagdo leva em conta que a libido, como
representante da pulsdo sexual e substrato de suas transformagdes
quanto ao objeto, a meta e a fonte de excitacdo, “[liga-se] fortemente a
pessoas ou imagos, [reproduzindo] determinado modo de satisfacdo e
[permanecendo] organizada segundo a estrutura caracteristica de uma
das suas fases evolutivas” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1998, p. 190),
presa, portanto, nas malhas de uma dada pulsdo parcial. Tudo isso ira
determinar as preferéncias sexuais em sua forma mais ampla, ou seja,
incluindo os aspectos de identificacdo a um e/ou outro género e as
preferéncias quanto a escolha do objeto de amor (masculino e/ou
feminino). Das fases em que partes especificas do corpo receberdo
maior erogenizacao, passando entdo do autoerotismo e do narcisismo até
a chamada dissolucdo do Complexo de Edipo, Freud destaca possiveis
saidas e atitudes tipicas da menina, localizando ai certa regularidade e,
em alguns momentos, padrdes de normalidade como indicado na
seguinte afirmacéo:

A descoberta de que é castrada representa um
marco decisivo no crescimento da menina. Dai
partem trés linhas de desenvolvimento possiveis:
uma conduz a inibicdo sexual ou & neurose, outra,

descrever a sexualidade humana como uma manifestagdo muito mais difusa,
parcial (cunhou inclusive a expressdo pulsdo parcial) e independente do
aparelho genital. Foi o elemento pressdo da pulsdo que configurou o fator
quantitativo econdmico, levando Freud (1905) a concluir e definir entdo a
pulsdo como “um conceito limite entre o psiquismo e o somatico.” Por fim, a
partir de 1920, ele faz uma divisdo entre as pulsdes de vida — também
designadas pelo termo ‘Eros’, abrangendo as pulsdes sexuais propriamente
ditas e as de autoconservacdo —, € as pulsdes de morte — aquelas que tendem
para a supressdo total das tensdes e sdo compreendidas como inicialmente
autodestrutivas e secundariamente dirigidas para o exterior, na forma de
pulséo de agressdo ou destruicdo (LAPLANCHE; PONTALIS, 1998).
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a modificacdo do carater no sentido de um
complexo de masculinidade, a terceira,
finalmente, a feminilidade normal. (FREUD,
1996/1933, p.31 — grifo da autora).

O que Freud sugere como normal é o livre exercicio das fungdes
sexuais da mulher, podendo culminar na maternidade. O termo
“feminilidade”, portanto, aqui esta designando uma reacdo especifica ao
fato de a mulher ndo ser suficientemente “aparelhada”7, no sentido da
percepcao da castracdo, de uma falta. De fato, ndo s6 uma reagdo, mas
um processo constituinte do desenvolvimento da sexualidade feminina.
A elei¢do de um objeto de amor masculino — enquanto substituto da falta
da menina — estaria, portanto, no projeto da feminilidade dita normal,
bem como no desejo por um bebé& No entanto, Freud aponta uma
distingdo, sugerindo independéncia entre o desejo por um homem e por
um bebé, discorrendo novamente no sentido de uma normalidade
funcional:

Contudo, é mais provavel que o desejo por um
homem nasca independente do desejo por um
bebé, e que quando esse desejo desperta — por
motivos  compreensiveis, que  pertencem
inteiramente & psicologia do ego [eu] ® — o desejo

" Esta expressdo encontra-se em dois trechos importantes de Freud que versam
sobre os desdobramentos e saidas para a feminilidade em funcéo da auséncia
de pénis. Primeiramente em 1925 (1996, p. 283): “A situagdo como um todo
ndo é muito clara, contudo pode-se perceber que, no final, a mae da menina,
que a enviou ao mundo assim tdo insuficientemente aparelhada, é quase
sempre considerada responsavel por sua falta de pénis.” E, mais tarde: “a
filha, sob a influéncia de sua inveja do pénis, ndo pode perdoar a mée havé-la
trazido ao mundo t&o insuficientemente aparelhada. Em seu ressentimento por
isto, abandona a méde e coloca em lugar dela outra pessoa, como objeto de seu
amor — 0 pai. Se se perdeu um objeto amoroso, a reagdo mais Obvia é
identificar-se com ele, substitui-lo dentro de si prdpria, por assim dizer,
mediante a identificagdo. Este mecanismo vem agora em auxilio da menina.
A identificagdo com a mie pode ocupar o lugar da ligagdo com ela.” (Freud,
1996/1938, p. 206). Por identificacdo, a psicanalise entende o “processo
psicoldgico pelo qual um sujeito assimila um aspecto, uma propriedade, um
atributo do outro e se transforma, total ou parcialmente, segundo o modelo
desse outro” (LAPLANCHE; PONTALIS, 1998, p.226).

Em citacGes literais, os termos técnicos de algumas edi¢des que divergem da
traducdo escolhida no presente escrito estdo acompanhados do termo
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original de um pénis liga-se a ele, como um
reforco libidinal inconsciente. A importancia do
processo descrito jaz no fato de que uma parte da
masculinidade narcisica da jovem mulher
transmuta-se, assim, em feminilidade, e desse
modo ndo pode mais operar de maneira
prejudicial a fungdo sexual feminina. (FREUD,
1996/1917, p. 132 — grifos da autora)

A construgdo da feminilidade apresenta-se, entdo, como uma
saida de um referencial original e permanentemente masculino. Tanto
um como O outro estdo circunscritos no problema da distingéo
anatdbmica dos sexos, titulo de um dos trabalhos nos quais Freud
desenvolve essas ideias. Ali encontramos uma I6gica de substituicdo de
desejos em que a menina se torna uma “pequena mulher” na troca pénis
— bebé — amor ao pai — amor a um homem. Assim, ele conclui:

Enquanto, nos meninos, o complexo de Edipo é
destruido pelo complexo de castragdo, nas
meninas ele se faz possivel e é introduzido através
do complexo de castragcdo. Essa contradigdo se
esclarece se refletirmos que o complexo de
castracdo sempre opera no sentido implicito em
seu conteudo: ele inibe e limita a masculinidade e
incentiva a feminilidade. (FREUD, 1996/1925, p.
285 — grifo da autora).

O desenrolar de ambos os complexos (de Edipo e de castragdo) é
diferente no menino e na menina. No menino, o temor da castracdo
como castigo aos seus interesses sexuais (edipianos) culmina na
dissolugdo do complexo de Edipo. J4 na menina, a tentativa de
compensar ou reparar a auséncia do pénis representa a entrada no
mesmo coplexo, culminando, segundo Freud, no desejo por um bebé

escolhido entre colchetes. As opgdes se fizeram em virtude de uma maior
interlocugdo com a utilizagdo francesa (lacaniana, nomeadamente) e também
em funcéo das recentes tradugdes brasileiras que nos distanciaram da versao
inglesa da obra de Freud (até entdo predominante no Brasil). Sigo,
especialmente, a tendéncia de Luiz Alberto Hans, que utiliza, por exemplo, a
traducdo de Trieb por “pulsdo” e, assim como os demais (Paulo César de
Souza e Renato Zwick), Ich por “Eu”. Sobre as tradu¢des de Freud no Brasil,
ver Tavares (2011).
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como substituto falico e encarnagdo Ultima de um presente obtido da
relagdo amorosa com um homem (representante do pai).

Poderia parecer contraditéria a afirmacdo segundo a qual esse
processo “inibe a masculinidade e incentiva a feminilidade”, caso
fossem tomados, um e outro, como adventos independentes. Afinal, o
desejo por um pénis e depois por representantes e substitutos falicos,
mesmo se alcangados na maternidade e na escolha heterossexual, sdo, na
verdade, evidéncias de um “negativo™ permanente da masculinidade.
Afinal, Freud utiliza o termo “feminilidade” para referir-se a um mesmo
conjunto de atributos femininos centrados na organizacdo falica e
situados em sua teoria geral sobre a sexualidade. Isso se d& em fungédo
do lugar central ocupado pela organizacao falica em sua conexdo com o
complexo de castracdo, determinando a posi¢do e a forma de sua
dissolucéo nos dois sexos (masculino e feminino). A oposicao produzida
entdo entre ser castrado e ter o falo ndo demarca uma distingdo
anatbmica (pénis x vagina), mas os efeitos e significacGes atribuidas a
auséncia e a presenca de um unico referencial (o falo). Essa perspectiva
permite entdo conceber a masculinidade e a feminilidade como faces da
mesma moeda.

Ainda que o complexo de castragdo adquira estatutos e
desdobramentos diferentes para 0 menino e para a menina, € em torno
do falo — “concebido como destacavel do corpo” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1998, p. 167) — que se mantém centrado, coordenando as
manifestacdes sexuais. Assim, essa “feminilidade” descrita por Freud ¢
oriunda de um referencial permanentemente masculino — 0 que nao
poderia ser diferente, jA que o falo é o ponto de partida — e suas
manifestacdes dependeriam, assim, do grau de transmutacdo da
masculinidade (em feminilidade) na menina™-. Nesse sentido, a
“feminilidade” constitui uma espécie de barganha, de substitui¢do, que
possui como desfecho normal a escolha heterossexual e caminha em
direcdo a maternidade como “func¢do feminina” por exceléncia.

® E aqui emprestada a mesma metafora fotografica que Freud utiliza para
explicar a relagdo entre a perversdo e a neurose nos Trés Ensaios Sobre a
Teoria da Sexualidade (1905), ao afirmar que a neurose seria 0 negativo da
perversao.

9'Ver citagdo na pagina 26: “A importancia do processo descrito jaz no fato de
que uma parte da masculinidade narcisica da jovem mulher transmuta-se,
assim, em feminilidade, e desse modo ndo pode mais operar de maneira
prejudicial a funcéo sexual feminina.” (FREUD, 1996/1917, p. 132)
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2.2 ASPECTOS “SOCIAIS” DA FEMINILIDADE: PASSIVIDADE,
FRAGILIDADE E DOCILIDADE

A nocdo de feminilidade como a possibilidade de um
funcionamento sexual normal (pela escolha heterossexual e o desejo
pela maternidade) e um negativo da masculinidade, Freud adiciona
aspectos caracteristicos que coincidem com a ideia corriqueira de
feminilidade. Nota-se entdo o uso dessa expressdo reportada agora a
docilidade e a fragilidade, em referéncia também a ideia de passividade.
Um exemplo disso pode ser observado no texto Alguns tipos de carater
encontrados na pratica psicanalitica (1916), no qual cita de Lady
Macbeth como aquela que abre méo de sua feminilidade quando se
enche de crueldade. A agressividade e a crueldade estariam, portanto,
ausentes do conjunto dos atributos femininos.

A inspiracdo que o leva até essa conclusdo vem da propria peca
de Skakespeare. Freud (1916, p. 198) refere-se a duas cenas do Ato | de
Macbeth, fundamentais a esse respeito e impressionantes pela
semelhanca com Medeia de Euripides, apresentada na quarta se¢do deste
trabalho de tese. Primeiramente, a cena 5, de nitida separacdo
compreendida entre a feminilidade e a crueldade: “Vinde, espiritos
sinistros que servis aos designios assassinos! Dessexuai-me [...] Vinde a
meus seios de mulher e tornai 0 meu leite em fel, 6 ministros do
assassinio”’. Nesta passagem, é ao sexo feminino propriamente dito
gue Shakespeare opde aos designios assassinos. Na cena 7, transcrita
por Freud logo em seguida, esta oposicdo é reportada a um aspecto mais
especifico, o da maternidade:

Bem conheco as delicias de amar um tenro filho
que se amamenta: embora! eu lhe arrancara as

' Ambas as citagdes aqui transcritas foram retiradas da tradugdo do referido
texto freudiano realizada por Paulo César de Souza. Cabe ainda transcrever o
comentério do tradutor a respeito das passagens de Shakespeare citadas por
Freud (1916), em especial os ultimos versos da cena 5: “Citado por Freud em
alemé&o apenas, sem indicag&o da traducéo utilizada (que provavelmente foi a
de Schlegel e Tieck, classica e famosa). Recorremos, aqui, a versdo de
Machbeth por Manuel Bandeira, citada conforme a edi¢do da Brasiliense (S&o
Paulo, 1989). No trecho inicial ha uma discrepancia entre o original inglés
consultado (Oxford, 1988) e a versdo de Bandeira, onde ndo se acham as
linhas correspondentes a ‘Come to my woman'’s breasts/ And take my milkfor
gall’, cuja traducdo foi aqui livremente acrescentada.”(SOUZA, 2011, p.
214).
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gengivas sem dente, ainda quando vendo-o sorrir
para mim, o bico de meu seio, e faria sem piedade
saltarem-lhe os miolos, se tivesse jurado assim
fazer, como juraste cumprir esta empreitada.

Nesta passagem, além da semelhanca entre a fala de Lady
Macbeth a respeito de uma disposi¢do a uma crueldade contra um filho
(ainda que ela ndo os tenha) e o assassinato cometido por Medeia, a
referéncia ao juramento também chama a atencdo, visto ser o que
Medeia, inconformada, cobra de Jasdo ao longo de toda a peca de
Euripides, atribuindo ao descumprimento da palavra a causa de toda sua
indignac&o.

Ora, a esse carater frio e implacavel de Lady Macheth Freud
(2011/1916, p. 201) opbe a ideia de uma natureza mais “branda e
feminina”. Além disso, em sua tentativa de compreender a mudanga de
temperamento da personagem ao longo da peca (de cruel e ambiciosa a
triste e arrependida), propde ser a maternidade (ou a falta dela, em
fungdo da esterilidade da esposa) o Unico ponto fraco da mulher
intrépida e, portanto, responsavel pelo sofrimento posterior ao sucesso
dos assassinatos ocorridos na pega. Suas hipéteses para a compreensdo
do colapso apds o sucesso de Lady Macbeth giram em torno do tema da
“infecundidade” (FREUD, 2011/1916, p. 203), sem, no entanto,
conseguir comprova-las.

Este € o tipo de carater (“os que fracassam no triunfo”) sobre o
qual Freud (2011/1916) se indaga no texto em questdo (ao lado de “as
excegdes” e “os criminosos por sentimento de culpa”). E neste contexto
que ele lanca mao do exemplo de Lady Macbeth — assim como de
Rebecca Gamvik, de Ibsen — e, ainda que ndo tenha esclarecido o
problema que investigava com a ilustragdo de Shakespeare, acaba
mencionando aspectos importantes para o tema da feminilidade.

Ainda tracando o paralelo entre o que é corriqueiramente
atribuido ao feminino, & brandura, recém discutida, acrescenta-se a ideia
de passividade que a feminilidade carrega no traco freudiano. No
entanto, mostra-se cauteloso: “Poder-se-ia considerar caracteristica
psicolégica da feminilidade dar preferéncia a fins passivos. Isto,
naturalmente, ndo é o mesmo que passividade; para chegar a um fim
passivo, pode ser necessaria uma grande quantidade de atividade.” Com
essa afirmacdo ele visa descartar terminantemente a associacdo do
masculino ao ativo e do feminino ao passivo como uma suposi¢do “que
ndo serve a nenhum propdsito Util e nada acrescenta aos nossos
conhecimentos” (FREUD, 1996/1933, p. 116).
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A esta ressalva é possivel acrescentar outra, formulada quatro
anos mais tarde, em Andlise terminavel e interminavel. Em nota de
rodapé, Freud (1996/1937, p. 287) afirma que a passividade como
“atitude passiva como tal” poderia ser chamada de “aspecto social da
feminilidade”. Essa designagdo ndo deixa de demonstrar uma tentativa
de separar 0s preconceitos das caracteristicas psicologicas que Freud
buscava descrever. De todo modo, ele parecia fazer uso desses “aspectos
sociais” da feminilidade para interpreta-los em sua pesquisa psicoldgica.

Retomando entdo o desenvolvimento de suas ideias no texto A
feminilidade, Freud, parte de seus “cursos” ** publicados em 1932-1933,
assinala algumas diferencas entre as meninas e os meninos, afirmando
que é pela maior necessidade®® de carinho que a menina se torna menos
agressiva, mais dependente e mais ddcil. Apesar disso, alerta, ndo se
pode concluir pela existéncia de uma quantidade diminuida de
agressividade nas meninas, tampouco que elas apresentem um
abrandamento precoce da fase sadico-anal**. Assim, trata-se antes de

2" Diferentemente dos primeiros Vorlesungen zur Einflhrung in die

Psychoanalyse (Cursos ou [li¢des] de introducdo a psicanalise), publicados
em 1916-1917, a Neue Folge der Vorlesungen zur Einfuhrung in die
Psychoanalyse (Nova sequéncia dos cursos de introdugdo a psicanalise), de
1932-1933, nunca foi proferida por Freud. Afastado havia anos de suas
obrigagBes na Universidade como Professor Extraordinarius, e com a fala
muito prejudicada pelas mais de trinta cirurgias no céu da boca, atingido por
cancer e substituido por uma prétese, Freud ainda assim manteve 0 nome
Vorlesungen [cursos ou li¢des] por “um artificio de imaginagdo” (cf. o
prefacio de Freud escrito em 1932) que lhe permitiu levar em conta seus
leitores e motiva-lo no aprofundamento das discussGes. Por fim, compreendia
€Sses Novos cursos como continuidade e suplementos ou revisdes das
primeiras.

A existéncia de tal necessidade é argumentada nos trabalhos de Freud sobre o
narcisismo e o supereu feminino, discutidos na subsecéo seguinte.

A segunda fase do desenvolvimento libidinal (dividido em fase oral, anal e
falica), que diz respeito a primazia da zona er6gena anal na valorizacéo da
funcdo de defecagdo e significado das fezes. De acordo com Freud, o
dominio da musculatura e a organizacdo dessa fase estdo diretamente
relacionados a organizacdo do sadomasoquismo. Trata-se do primeiro
momento em que se organiza a polaridade atividade-passividade e diz
respeito a teoria das pulsdes e a nogdo de pulsdo parcial por ele desenvolvida
especialmente nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1915,1924).
O sadismo, ao lado da atividade teriam sua fonte na musculatura (cujo
carater é bifasico e de quem depende o controle das fezes) e a passividade,
ligada ao erotismo anal, na mucosa anal.

1
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uma supressdo da agressividade em nome de uma finalidade passiva,
gue pode resultar no retorno (desvio) da agressividade contra ela
prépria. Nesse sentido, ndo se trata de uma auséncia de agressividade na
mulher, mas de uma forma peculiar de manifestacdo devido a seu
funcionamento pulsional, que explica, a0 mesmo tempo, a tendéncia a
fins passivos e a ideia de um masoquismo feminino a ser debatida em
seguida:

Existe uma relacdo particularmente constante
entre feminilidade e vida instintual [pulsional],
que ndo devemos desprezar. A supressdo
[repressdo] da agressividade das mulheres, que
lhes é instituida constitucionalmente e lhes é
imposta socialmente™, favorece 0
desenvolvimento de poderosos impulsos [mogoes]
masoquistas que conseguem, conforme sabemos,
ligar eroticamente as tendéncias destrutivas que
foram  desviadas para dentro. (FREUD,
1996/1933, p. 143-144)

A ideia de existir uma tendéncia a fins passivos na feminilidade
alcancada ja havia sido sustentada por Freud (1923) em sua
correspondéncia fisioldgica do desenvolvimento sexual feminino e sua
fungdo reprodutiva. Naquela ocasido, Freud separa do lado da
masculinidade os fatores de “sujeito, atividade e posse do pénis” e, da
feminilidade, “os de objeto e passividade”, sendo a vagina como abrigo
do pénis a representacdo bioldgica dessa distingao.

As novas Vorlesungen, publicadas uma década mais tarde, como
discutido acima, relativiza essa oposi¢cdo e aprofunda a nocdo de
passividade, demonstrando-a muito mais sutil que a metafora bioldgica
poderia permitir. A exposicdo de 1933 é entdo concluida com a saida
esperada da menina a feminilidade pelo jogo passivo-ativo no governo
das forcas pulsionais na relacdo edipiana, e ratifica a ideia de uma
feminilidade negativa (ou negativo da masculinidade). Utilizando o

> E importante destacar que a elaboracdo dos pontos de vista etiolégicos de
Freud é marcada por afirmag0es deste tipo, que sugerem uma combinagéo de
fatores constitucionais ou inatos e fatores acidentais. Apesar das criticas que
recebeu por ter ignorado os primeiros em detrimento das experiéncias da
infancia, ele proprio insiste na ideia de que ambos caminham juntos na
constituicdo do psiquismo. Sobre este assunto, cf. segunda nota de rodapé do
texto A dindmica da transferéncia, de 1912.
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exemplo do brincar com a boneca, Freud (1933) comenta que a menina
faz com a boneca o que sua mae costumava fazer com ela, substituindo
a atividade pela passividade. Ele conclui “[...] o antigo desejo masculino
de posse de um pénis ainda estd ligeiramente visivel na feminilidade
alcangada desse modo. Talvez devéssemos identificar esse desejo do
pénis como sendo, par excellence, um desejo feminino.” (FREUD,
1996/1933, p. 158).

Nesse periodo, Freud (1931-1933) esmil¢a o jogo atividade-
passividade, referindo-se a oscilacdo e a irregularidade encontradas no
caso a caso. Segundo ele, a intensidade deste ou daquele aspecto assume
correspondéncia direta com a intensidade da masculinidade e da
feminilidade que poderdo ser esperadas, e que permanecerdo em
alternancia ao longo da vida de varias mulheres (FREUD, 1996/1933).
A atividade implicita no brincar de boneca estaria entdo mais proxima a
uma atitude masculina, uma vez que representa, a0 mesmo tempo,
“prova da exclusividade de sua ligagdo a mae, com negligéncia
completa do objeto paterno” (FREUD, 1996/1931, p. 245).

Nesse sentido, a mudanca para o objeto paterno depende do
auxilio das tendéncias passivas e s6 entdo o caminho para a feminilidade
estara aberto para a menina que tenha superado a ligacdo pré-edipiana a
mée e vencido a tendéncia masculina que sustentou a inveja do pénis
inicialmente. Finalmente, o que essas elaboragdes freudianas permitem
entender — apesar de declaradas fragmentarias e incompletas pelo
proprio autor — é que vencer a tendéncia masculina ndo significa sua real
dissolucdo, mas seu abafamento pelas tendéncias ditas femininas.

2.3 PASSIVIDADE E MASOQUISMO (FEMININO?)
A relacdo entre a “passividade” (entre aspas, pois, como

discutido, trata-se de uma atividade invertida) e 0 masoquismo*® merece
agora ser retomada ndo apenas por ter alimentado grandes polémicas®’

'® Freud utilizou o termo masoquismo nos Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade (1905), baseando-se nas descrigdes realizadas no campo da
perversdo pelo psiquiatra Krafft-Ebing (1840-1902) que, a partir da literatura
de Sacher-Masoch (1836-1895), insistiu ndo apenas no significado de prazer
na dor do masoquismo, mas igualmente no prazer alcancado por meio da
sujeicdo e da humilhagdo, permitindo assim a sua associacdo a nocdo de

passividade.
" Sobretudo, criticas formalizadas pelas publicaces dos estudos feministas.
Muitas das concepgdes freudianas, “... (inveja do pénis, 0 superego

diferenciado de homens e mulheres, a divisdo do aparelho genital feminino, o
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(na designagd@o da mulher como um ser masoquista passivo em oposi¢do
ao masculino sadico e ativo) e mal-entendidos, mas por configurar um
atributo fundamental da metapsicologia freudiana. Os principais textos
gue nutrem essa relagdo entre a passividade e 0 masoquismo sdo Uma
crianca é espancada (1919) e O problema econdémico do masoquismo
(1924), no qual Freud langa a nogdo de masoquismo feminino, ao lado
do masoquismo moral e masoquismo erégeno.

No primeiro texto, Freud (1919) realiza a analise e a descricdo de
seis casos (quatro mulheres e dois homens) que possuem em comum a
fantasia de espancamento. Ele faz uma cuidadosa descri¢do das etapas
gue constituem a logica dessa fantasia, apontando as variagdes de
sujeitos (ativos) e objetos (passivos), as substituicbes ocorridas mediante
cada fase. Apesar de identificar a presenca dessa fantasia tanto em
homens como em mulheres e de ndo atrela-la a uma estrutura especifica
(neurose histérica ou obsessiva, por exemplo), ele destaca o fato de que,
nas fantasias das meninas, 0s meninos sdo mais numerosos e, via de
regra, sao eles que apanham do pai. J& nas fantasias de meninos, destaca
ser mais comum a mée aparecer como quem bate. Entdo, como isso
poderia ser chamado de masoquismo?

O que Freud afirma se processar ao longo da evolucdo dessa
fantasia € que o sadismo realizado em suas etapas converte-se em
masoquismo, em funcdo de dois fatores: o sentimento de culpa e a
mocdo de amor (na regressdo a relacdo genital proibida que se vé
castigada na fantasia). Ao mesmo tempo, esclarece que a presenca dos
meninos como sujeitos do espancamento possui relacdo direta ndo
apenas com o disfarce que a fantasia deve possuir, mas com a realizagdo
de um desejo da menina em ser menino.

O problema econémico do masoquismo, escrito em 1924, é um
texto irrigado pelas ideias desenvolvidas em Além do principio do
prazer (1920), um marco na metapsicologia freudiana. Suas descobertas
acerca da compulsdo & repeticdo como evidéncia de uma forga que
escapa aos principios do prazer e da realidade permitiram — somadas as
ideias dos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905) —, que
Freud ampliasse a nogdo do masoquismo, até pouco tempo limitada aos
muros da perversdo, atribuindo-lhe um estatuto primordial,
constitucional e, portanto, presente em diferentes manifestagdes do
funcionamento psiquico. Esta ampliagdo, possibilitada pela nocdo de

masoquismo e o narcisismo de homens e mulheres) inauguraram as

polémicas entre as feministas e a psicanalise” (MITCHEL, 1979, apud
LAGO, 2010).
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pulséo de morte, aprimorada durante o periodo em questdo, Somou-se as
elaboracGes anteriores acerca das pulsfes parciais e das zonas erégenas
descritas inicialmente nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade
(1905).

Em poucas palavras, a ideia do desenvolvimento sexual infantil
apoiado em fundamentos fisioldgicos (a excitagdo na dor), somada aos
conceitos de libido (representante da pulsdo de vida) e de pulsdo de
morte (pulsbes contrarias, mesmo se coalescentes) permitiu que Freud
identificasse um tipo primordial de masoquismo — chamado, em 1924,
de masoquismo erdgeno. Aproximando-se entdo da ideia, debatida em
1919, de uma relacdo direta entre sadismo e masoquismo, Freud
desenvolve suas concepcdes supondo a existéncia de uma parcela da
pulsdo de morte que, associada a funcdo sexual, é dirigida para o
exterior e manifesta-se como sadismo. Por outro lado, a parcela da
pulsdo de morte que a libido fracassa em transpor para fora do
organismo, uma vez ligada libidinalmente com a ajuda a excitacdo
sexual, origina o prazer na dor e constitui o que, segundo Freud (1924),
devemos reconhecer como masoquismo original, erdgeno. A
necessidade de abordar a no¢do de masoquismo erdgeno apresenta-se na
medida em que Freud o concebe como a base das demais modalidades, o
masoquismo moral e o feminino. Este ultimo, descrito como “a
expressdo da natureza feminina” (FREUD 2011/1924, p. 188), é por ele
apresentado como a forma mais acessivel e menos enigmatica dos trés.

Tem interesse e igualmente importancia mencionar que Freud
inicia sua descricdo do masoquismo feminino pela apresentacdo das
fantasias masoquistas masculinas. Expfe entdo uma gama de contelidos
manifestos dessas fantasias — “ser amordagado, amarrado, golpeado,
chicoteado de maneira dolorosa, maltratado de algum modo, obrigado a
obediéncia incondicional, sujado, humilhado” (FREUD, 2011/1924, p.
189) —, associando-o0s ao desejo do masoquista de ser tratado como uma
crianca malcomportada. Acrescenta a essa interpretagdo o fato de que
tais fantasias “pdem o individuo numa situacdo caracteristicamente
feminina, isto é, significam ser castrado, ser possuido ou dar a luz”
(FREUD, 2011/1924, p. 189). Assim, foi em funcédo da apresentacéo (no
sentido de aspecto, aparéncia) dessas fantasias que Freud (2011/1924, p.
189) chamou de “feminina essa forma de masoquismo, como que a
potiori [pelos tragos mais importantes]”.

Portanto, 0 masoquismo feminino ndo se apresenta, em Freud,
como uma categoria privativa das mulheres. Tampouco quer dizer que
as mulheres sejam masoquistas, mas sim que seus tracos mais
importantes se aproximam de experiéncias que seriam femininas,
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também porque “passivas”; e que teriam sua origem na organizagado
genital infantil. Além disso, “certamente, Freud adjetiva de ‘feminino’ o
masoquismo que descobre no homem” (SOLER, 2005, p. 60). No texto
de 1924, portanto, trata-se de uma denominacgdo puramente descritiva,
presente tanto no homem, como na mulher. O aspecto radical da
afirmacdo de um masoquismo feminino foi a sua descrigdo como “a
expressdo da natureza feminina” (FREUD, 2011/1924, p. 188).

Por um lado, esta afirmacdo remete & natureza propriamente dita,
uma vez que Freud aborda os fundamentos bioldgicos para fundamentar
a nocdo de masoquismo. Este foi, alids, o caminho seguido por Helene
Deutsch'®, que ainda acrescentou a interpretagdo darwiniana de serem as
mulheres biologicamente mais adaptadas a dor. Essa sustentacdo
biolégica de um suposto masoquismo verdadeiramente feminino foi
também objeto de critica de Lacan (1960 [1958]) nas Diretrizes para um
congresso sobre a sexualidade feminina, no qual denunciou o grande
preconceito e mal-entendido ao redor da nog¢do de masoquismo
feminino. Apesar de sua critica dirigir-se a Freud (no aspecto especifico
da utilizacdo da fisiologia como base argumentativa direta e metafdrica),
ela remete especialmente aos psicanalistas que insistiram nesse mesmo
caminho e multiplicaram seus preconceitos sexuais. Porém, em defesa
de Freud, Lacan relembra a adverténcia do proprio fundador da
psicanalise em ndo reduzir o masculino a ativo e o feminino a passivo.

Helene (Rosenbach) Deutsch (1884-1982), nascida na Poldnia, mudou-se para
Viena em 1907, onde, em 1911, um amigo neurologista Ihe recomendara a
leitura da Interpretagcdo dos sonhos. Um ano depois, casou-se com um medico
atraido pelas ideias de Freud, Felix Deutsch. Segundo Roudinesco e Plon
(1997), os problemas pessoais que atribularam toda a sua vida e também o seu
interesse clinico e tedrico a levaram a aproximar-se do circulo freudiano.
Iniciou uma analise com Freud no outono de 1918. “Seduzido pela inteligéncia
e pelos conhecimentos da jovem, Freud quis fazer dela sua principal discipula e
acelerou o curso das coisas”, interrompendo o tratamento ao final de um ano.
Helene redigiu trabalhos sobre a psicologia da mulher que se inscreviam na tese
do falicismo e da libido Unica, dentre os quais “Psicanalise das fun¢des sexuais
da mulher, prelidio a seu livro mais importante, que seria, em 1949, a
referéncia psicanalitica maior de Simone de Beauvoir (1908-1986) em O
segundo sexo” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 151). Diante da ameaga
nazista, Helene Deutsch exilou-se nos Estados Unidos em 1935, com marido e
filho. Critica severa da Ego Psychology e a padronizagcdo americana da andlise
didadica, “integrou-se a Boston Psychoanalytic Society (BoPS), da qual se
tornaria uma das mais brilhantes personalidades” (ROUDINESCO; PLON,
1998, p. 151).
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Enfim, considerando o modo como Freud desenvolveu suas
ideias no texto de 1924, quando afirma a “expressdo da natureza
feminina”, ndo seria possivel relativizarmos a proeminéncia da palavra
“natureza” para realgar, em vez disso, a palavra “expressdo”? Quer
dizer, se Freud estava falando dos tracos que mais se destacam (“a
potiori”) nas fantasias (masculinas, alias), ndo seria demais insistir na
hipotese de uma categoria em que o termo feminino surge mais com
uma funcéo descritiva e menos com uma funcdo designativa. O que
estava em questdo, portanto, parece ser mais uma vez o conjunto daquilo
que ¢é tido corriqueiramente como tipicamente feminino (ou masculino),
os “aspectos sociais da feminilidade” — dai talvez as acusacBes de
preconceito e de oposicGes demasiadamente generalizadas recebidas por
Freud até hoje.

De toda maneira, foram essas as “pistas” que o levaram a avangar
em sua compreensdo do feminino, ainda que de modo declaradamente
incompleto e fragmentario (FREUD, 1933), e a incrementar sua
metapsicologia. Nesse sentido, o0 desenvolvimento acerca do
“tipicamente feminino” foi também o que permitiu que transpusesse a
noc¢do de feminilidade a uma concepcao de prejuizo comum (ao homem
e a mulher). Embora se possa reconhecer nisso também a presenca
desses esteredtipos — e a critica que Freud recebe neste aspecto parte da
conotagdo negativa que a feminilidade adquire —, 0 avango que essas
discussdes representam deve ser considerado em funcdo do destaque
atribuido ao lugar da falta tanto no homem como na mulher. S&o
sobretudo estes os temas discutidos no proximo topico.

2.4 FEMINILIDADE, CONDICAO COMUM: DESAMPARO E
CASTRACAO

O sentido da feminilidade apresentado aqui esta em relacdo com
as ideias discutidas anteriormente: a feminilidade compreendida em
torno da organizagdo falica, em seus aspectos “sociais” e em seu
fundamento pulsional. Entdo, em algumas passagens da obra de Freud,
apesar de ainda referida & organizacdo falica, a feminilidade ndo ¢
diretamente tomada como uma resposta substitutiva a falta e, de certo
modo, complementar a masculinidade, mas como prejuizo que esta falta
representa tanto para o homem, como para a mulher:

O homem teme ser enfraquecido pela mulher,
contaminado por sua feminilidade e, entdo,
mostra-se ele préprio incapaz. O efeito que tem o
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coito de descarregar tensdes e causar flacidez
pode ser o prot6tipo do que o homem teme; e a
representacdo da influéncia que a mulher adquire
sobre ele através do ato sexual, a consideracdo
que ela em decorréncia do mesmo lhe exige pode
justificar a ampliagdo desse medo. Em tudo isso,
ndo ha nada obsoleto, nada que ndo permaneca
ainda vivo em nés mesmos. (FREUD, 1996/1917,
p. 193 — grifo da autora)

A encarnacdo da castragdo na figura feminina € muitas vezes
chamada por Freud de “feminilidade”. Tomadas entdo como sindénimos,
servem-lhe para explicar alguns mecanismos de “revolta contra a
castragdo”, como no trabalho Uma neurose demoniaca do século XVII
(1922). Freud (1996/1922, p. 106) utiliza essa expressao para designar o
“repudio a atitude feminina”. Diante do medo da castragdo, o menino
projeta no pai as caracteristicas da feminilidade representadas pela
castracdo, da qual deve se defender. Dai as caracteristicas femininas do
diabo, “uma projecdo da propria feminilidade do individuo sobre o
substituto paterno” (Freud, 1996/1922, p. 106). Trata-Se, mais uma vez,
da feminilidade reportada a reagdes masculinas diante da castracéo.

Ao final do artigo acima mencionado, Freud (1922) aborda o
posicionamento de Alfred Adler a respeito do “repudio a castracdo”,
dizendo que ele retirou dessas manifestacBes a sua interpretagdo de
origem orgéanica e atribuiu-lhe um significado de anseio de poder
presente nos homens, substituindo a expressdo por “protesto
masculino”. Freud (1996/1937, p. 268) retomard essa discussdo em
Anélise termindvel e intermindvel, afirmando que o “protesto
masculino” de Adler estaria limitado aos homens e, portanto, ndo
serviria a “descri¢@o correta dessa notavel caracteristica da vida psiquica
dos seres humanos”.

No entanto, Freud ndo mantém a expressdo utilizada em 1922
(“repadio & castragdo™), substituida, em Analise terminavel e
interminavel (1937), por “repudio da feminilidade”. E possivel atribuir
essa mudanca de designacdo a todo o desenvolvimento tedrico que
constituiu os trabalhos de Freud entre um e outro texto (periodo entre
1922 e 1937). Aliés, esse periodo (mais especificamente entre 1925 e
1932) é destacado por Joel Birman (1999) como fundamental as
elaboragdes freudianas acerca da “sexualidade feminina”, campo que o
autor considera relativo, porém distinto daquele que Freud desenvolveu
sob 0 nome de “feminilidade”.

Presente tanto no homem como na mulher, o “repudio a
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feminilidade” mantém-se diretamente reportado a castragdo como um
repudio a passividade e submissdo ou, ainda, as tendéncias
homossexuais, dada a constituicdo bissexual humana. O grande
obstaculo a analise deve-se, segundo Freud, a origem desse repudio
comum ao homem e a mulher, nomeadamente “a distingdo existente
entre os sexos.” Ele explica:

Algo que ambos o0s sexos possuem em comum foi
forcado, pela diferenga entre eles, a formas
diferentes de expressdo. Os dois temas
correspondentes séo, na mulher, a inveja do pénis
— um esforgo positivo por possuir um érgao
genital masculino — e, no homem, a luta contra
sua atitude passiva ou feminina para com outro
homem. (FREUD, 1996/1937, p. 268-9)

Por meio desses exemplos, é possivel verificar que a preferéncia
por este ou aquele termo ndo fica exatamente clara no traco freudiano.
De qualquer forma, verificamos correspondéncias e regularidades a
sugerir que, tanto “feminino” como “feminilidade”, representam
operadores tedricos que cumprem sua fungdo no sistema de pensamento
centrando a subjetividade na diferenga sexual. No entanto, a
feminilidade, no sentido de uma condicdo universal, relaciona-se mais
profundamente a ideia de impoténcia, que ultrapassa o referencial falico
(apesar de inclui-lo), reportando-se & nocdo de desamparo, central na
teoria freudiana.

O estado de desamparo — traducdo da palavra alema Hilflosigkeit
sugerida por Laplanche e Pontalis (1998) — é um termo utilizado por
Freud anteriormente (1926, no texto Inibi¢des, sintoma e angustia) para
designar a dependéncia que o recém-nascido tem de outras pessoas para
satisfazer suas tensbes internas. Em outras palavras, trata-se do estado
de impoténcia do corpo prematuro, incapaz de coordenar suas agdes de
modo eficaz, fazendo com que a tensdo, no lugar de ser desfeita,
aumente ainda mais. Assim, Freud (1926) propde um estado de
desamparo motor (relativo ao aparelho bildgico) e um estado de
desamparo psiquico (relativo ao aparelho psiquico). Este dltimo é
descrito por ele (1926) como o modelo da situacdo traumatica por
exceléncia, por configurar, em caso extremo, o total descontrole de
excitacdes, pelas quais 0 sujeito se sente entdo absorvido. A associa¢do
entre as duas modalidades de desamparo é evidente na relacdo de
dependéncia que se estabelece com o outro que deve proteger o sujeito
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no inicio de sua vida e determina, segundo Freud (1926), a necessidade
de ser amado que 0 acompanhara pelo resto dela.

Em O mal-estar na civilizagdo (1930 [1929]), Freud demonstra,
no processo civilizatorio, as formas como o ser humano pdde
representar, simbolicamente, sua condicdo primitiva de desamparo e
dependéncia. Os mitos e histdrias de cunho ameacador e punitivo
representam, em Gltima analise, uma forma de simbolizar e significar a
angustia da soliddo e do abandono. Todas as representacdes e lutas pela
evolucdo, passando inclusive pela supervalorizacdo da poténcia (a forca,
0 trabalho), sdo comentadas como tentativas de superar/negar esta
condicdo. Foi preciso, segundo Freud, traduzir tudo isso em termos de
ameaga, para manter as frageis garantias alcancadas pelo controle da
natureza. Dai a necessidade da prevaléncia da razdo sobre a emogéo, do
pensamento sobre 0 corpo e 0 sexo, € por que nao, do homem sobre a
mulher.

Segundo Birman (1999), essa dimensdo da feminilidade
(referente ao desamparo e a fragilidade) é o que justifica a necessidade
do falo como mediador; e de sua leitura de O mal estar na civilizagéo
(Freud, 1930[1929]), conclui que “o desamparo humano [...] estd em
pauta pela media¢do da construgdo falica.” (BIRMAN, 1999, p. 13).
Assim compreendida, a feminilidade permite ultrapassar entdo a légica
falica, constituindo assim uma forma primordial da sexualidade. Para
Birman (1999, p. 53), portanto, a sexualidade feminina ndo se confunde
com a feminilidade, que condensa

um conjunto significativo de tracos sobre a
sexualidade [...]: prematuridade; incompletude;
insuficiéncia; fendas corporeas; polimorfismo;
inexisténcia de objeto fixo da pulsdo, etc... Enfim,
a feminilidade e o desamparo originario do sujeito
sdo 0s conceitos que unificam todos esses
atributos sobre o erotismo, meticulosamente
tracados no discurso freudiano, na tentativa
sempre recomecada de decifrar o emaranhado
polissémico da sexualidade.

Separando ou ndo, como sugere Birman, as nocdes de
sexualidade feminina do que Freud chamou de feminilidade, o uso
desses termos permanece em relacdo a todas as caracteristicas discutidas
desde o inicio desta se¢do. Vimos que, num primeiro momento, temos a
saida para a feminilidade com a condicdo da eleicdo de um objeto de
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amor masculino®™ e o desejo por um bebé. Em seguida, a feminilidade é
descrita como docilidade e fragilidade com a supressdo da atividade e da
agressividade. Por fim, a feminilidade associada ao desamparo da
insuficiéncia humana (“estado de desamparo”), mas também a
castracdo, no sentido daquilo que representa a falta como condicédo
universal e que concerne tanto aos homens como as mulheres.

Esses trés sentidos —  heterossexualidade/maternidade;
docilidade/passividade;  castracdo/desamparo —, tomados como
principais, oscilam e acrescentam-se uns aos outros nos diferentes
momentos da producdo freudiana.

Se estas sdo as alternativas destacadas por Freud para as
mulheres, como compreender a “verdadeira mulher”, ilustrada por
Lacan com Medeia? Seria ela o oposto da mulher “freudiana” em seu
primeiro sentido? Seriam essas nog¢des excludentes ou contraditdrias?
Serd apresentada, a seguir, a relacdo entre esses sentidos a uma Ultima e
essencial descrigdo do “tipo feminino” no pensamento de Freud para, na
préxima secdo, articula-los aos avancos de Jacques Lacan no campo da
feminilidade.

2.5 AMOR E NARCISISMO: A MULHER EM SEU ESTADO MAIS
PURO

Apesar de ndo ser este 0 objeto de investigacdo de seu escrito A
juventude de Gide ou a letra e o desejo (1958)%°, Lacan referiu-se a um
modelo de “verdadeira mulher” com o par Madeleine Gide e Medeia.
Do mesmo modo, Freud (2011/1914, p. 23) escrevia sobre o narcisismo
quando fez uma declaragdo semelhante sobre o tipo “mais frequente e
provavelmente mais puro e genuino de mulher”. A partir da discussdo da
Medeia de Euripides e da histdria de Madeleine Gide, essas afirmacdes
serdo novamente confrontadas. Antes disso, este tdpico trata de explorar
0 tipo mais genuino de mulher de acordo com Freud.

Em sua Introdugdo ao narcisismo, ao relacionar as diferentes
formas de amar, Freud (2011/1914) descreve a distincdo que faz da

9 As outras saidas sdo descritas por Freud como “complexo de masculinidade”
e “inibi¢do sexual neurdtica” (v. citagdo na pagina 22).

% Caso seja possivel estender o que ocorre em uma analise ao campo da
investigacdo teorica, caberia aqui uma aproximagdo ao espirituoso
comentario de Renato Mezan (1993, p.103): “Colombo ndo queria chegar a
Ursa Menor, mas as Indias — e, como muitas vezes acontece na andlise,
chegou a América”.
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mulher um ser narcisista, para quem ser amada seria mais importante
gue amar. Nesse texto, apds uma introducdo sobre a utilizacdo do termo
narcisismo e sua relagdo com a perversdo e a esquizofrenia, passa a se
ocupar do que chamou de narcisismo “primdrio e normal”, aquele que
diz respeito ao “complemento libidinal do egoismo do instinto [pulsdo]
de autoconservacdo, do qual justificadamente atribuimos uma porgéo a
cada ser vivo” (FREUD, 2011/1914, p.10).

Para reafirmar a existéncia do narcisismo primario como
investimento originario libidinal do Eu, Freud realiza uma comparacgéo
entre a megalomania (a respeito da retirada da libido dos objetos
externos que tem por consequéncia todo seu investimento no Eu) e a
presenca de tragos megalomaniacos na vida psiquica das criancas e dos
povos primitivos®. Como exemplos, cita a superestimacéo do poder dos
desejos e atos (onipoténcia dos pensamentos), a crenca na for¢a méagica
das palavras, e a magia como a prépria técnica de lidar com o mundo
externo, que opera “como aplicagdo coerente dessas grandiosas
premissas” (FREUD, 2011/1914, p. 12). Torna-se evidente a
semelhanca entre esses tracos e 0 modo de funcionamento de Medeia de
Euripides. Nas secGes finais deste trabalho de tese, tais caracteristicas
serdo novamente articuladas.

Partindo dessas comparagfes, o fundador da psicandlise propbe
uma relacdo inversamente proporcional entre a libido que é investida no
Eu (libido do Eu) e aquela que ¢ investida nos objetos (libido de objeto),
cujo apice fica demonstrado no estado de enamoramento — “um
abandono da prépria personalidade em favor do investimento de objeto”
(FREUD, 2011/1914, p. 12). Assim, a “vida amorosa dos sexos”
apresenta-se para Freud (2011/1914, p. 17) como uma das vias para se
descrever e compreender o narcisismo — ao lado da consideragdo da
doenca organica (no egoismo manifesto do doente) e da hipocondria.

Na exploracdo dessa via de acesso (0 enamoramento), Freud
diferencia dois tipos de escolha de objeto: a escolha por apoio® e a

2L A correspondéncia entre a vida psiquica infantil e a dos povos primitivos foi
assinalada e aprofundada por Freud um ano antes, em seu texto Totem e
Tabu, de 1913.

2.0 termo “apoio” é preferivel aqui em oposi¢do a escolha “anaclitica” de
objeto, como se tornou conhecida a categoria em funcdo das traducdes
inglesas e retomadas francesas. Laplanche e Pontalis (1998) alertam para o
fato de que o conceito de Ahlehnung ultrapassa a nogdo da escolha de objeto
por apoio e configura uma pec¢a fundamental na teoria freudiana, assinalando
igualmente outros problemas e mal-entendidos decorrentes de sua tradugéo
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escolha narcisica. Na primeira, elege-se o objeto de amor a partir do
modelo das figuras parentais, aquelas que asseguraram alimento,
cuidados e protegdo a crianca. Diferentemente de tal processo, se da o
tipo narcisico de escolha, observado naqueles que “buscam a si mesmos
como objeto amoroso” (FREUD, 2011/1914, p. 22). Freud é cuidadoso
o suficiente para ndo distinguir dois tipos de pessoas em funcdo das
escolhas narcisica e de apoio, afirmando ao longo de todo o texto que
ambas as vias permanecem abertas para todas as pessoas, prevalecendo
uma ou outra ou, ainda, mesclando-se — afinal, o narcisismo primario
esté necessariamente incluido em todos os casos.

De qualquer forma, e ainda sob o alerta de que ndo pretende
generalizar o argumento, Freud destaca uma diferenca manifesta entre as
escolhas amorosas do homem e da mulher. Quanto a transposi¢do do
narcisismo original para o objeto sexual e a notdria superestimagao
sexual que lhe ¢ entdo atribuida, Freud (2011/1914, p. 23) afirma que “o
amor objetal completo, segundo o tipo ‘de apoio’, ¢ de fato
caracteristico do homem”. Diversamente, “no tipo mais frequente e
provavelmente mais puro e genuino de mulher”, a puberdade acarreta
um aumento do narcisismo original. Ademais, se for bela, a mulher
usufrui “uma autossuficiéncia que para ela compensa a pouca liberdade
gue a sociedade Ihe impde na escolha de objeto”. Assim, conclui Freud
(2011/1914, p. 23) sobre as mulheres, “sua necessidade ndo reside tanto
em amar quanto em serem amadas, e 0 homem que lhes agrada é o que
preenche tal condi¢do”. A registrar aqui o comentario de Colette Soler
(2005, p. 131) sobre a perspicécia de Freud, que “apresenta ndo apenas
uma mulher inserida na problematica falica, mas, além disso, prisioneira
de uma situagdo da sociedade em que ndo havia salvacdo fora do
casamento...”. Sua adverténcia tem toda importancia e merece ser aqui
destacada: “Assim, ndo se trata tanto de questionar os fendmenos
percebidos por Freud, mas de perceber o que eles devem, a despeito da
universalidade da castragdo, as ofertas do discurso de sua época”.

Nunca sera demais lembrar que Freud estd aqui avaliando uma
prevaléncia, e ndo sustentando uma critica ao modo feminino de amar:
“Talvez ndo seja supérfluo garantir que esse quadro da vida amorosa
feminina ndo implica nenhuma tendéncia a depreciar a mulher”.
Afirmando ser alheio a tendenciosidade, e ndo desconhecer que “esses
desenvolvimentos em direcfes vérias correspondem a diferenciacdo de
func¢des num contexto bioldgico altamente complicado”, admite além do

por “anaclitico”. Para maior aprofundamento acerca desta discussdo, ver
Laplanche e Pontalis, 1998.
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mais que “muitas mulheres amam segundo o modelo masculino e
exibem a superestimagdo sexual propria desse tipo” (FREUD,
2011/1914, p. 24). Além de considerar a beleza como um fator evidente
de atracdo, acrescenta que o fascinio que essas mulheres exercem nos
homens se deve aos tragos interessantes de sua ‘“constelagdo
psicologica”, efeitos do proprio narcisismo. Sdo os tragos da
autossuficiéncia e inacessibilidade, representantes de um “estado
psiquico bem-aventurado”, invejado por aqueles que, tendo desistido de
seu “narcisismo pleno”, buscam o amor objetal.

Nesse sentido, a mulher em seu estado mais puro seria aquela que
se faz objeto de amor — “ser amado representa o objetivo e a satisfacdo
na escolha narcisica de objeto” (FREUD, 2011/1914, p. 31). Do mesmo
modo, “ndo ser amado rebaixa o amor-proprio, dada sua intima relacéo
com a libido narcisica” (FREUD, 2011/1914, p. 31). Tal associacdo
estabelecida entre amor-préprio e libido narcisica ndo deixa de ressoar
nas reacoes de Madeleine e Medeia, as mulheres relegadas que, em sua
vinganga, foram designadas por Lacan como “verdadeiras”, caso seja
possivel sua correspondéncia a “mulher em seu estado mais puro e
genuino” de Freud.

Apesar dessas descricdes da mulher como um ser narcisico em
sua forma de amar, Freud (1914) afirma existir um caminho possivel de
amor objetal completo para as mulheres narcisicas (e frias para com os
homens): a maternidade. Seria a partir do narcisismo que esse amor
(completo) pode ser alcangado e oferecido ao objeto estranho, gerado do
proprio corpo: “No filho que ddo a luz, uma parte do seu proprio corpo
Ihes surge a frente como um outro objeto, ao qual podem entdo dar, a
partir do narcisismo, o pleno amor objetal” (FREUD, 2011/1914, p. 24).

Seria possivel ler nessas passagens uma indicacdo de que uma
cota de frieza para com o0 homem se estabelece como condigdo para o
amor completo na maternidade? Em outras palavras, pode-se entender,
por um viés econbmico, que esses investimentos seriam
interdependentes ou inversamente proporcionais? E, ainda, qual a
representacdo que o homem adquire nesse objeto/crian¢a merecedor do
“pleno amor objetal” da mulher? Sdo perguntas que, retomadas mais
adiante, inevitavelmente se colocam diante do fato de que Medeia mata
seus filhos.

De todo modo, acrescenta Freud (2011/1914, p. 24), “ha
mulheres que ndo precisam aguardar o filho para dar o passo no
desenvolvimento do narcisismo (secundario) ao amor objetal”. Tratam-
se das mulheres que se desenvolveram “masculinamente” antes da
puberdade. Entdo, “depois que essa inclinagdo foi interrompida pela
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maturacdo da feminilidade, resta-lhes a capacidade de ansiar por um
ideal masculino, que na verdade é a continuacdo da natureza de menino
que um dia tiveram” (FREUD, 2011/1914, p. 24).

Considerando essas duas vias descritas por Freud no
desenvolvimento do narcisismo em direcio ao amor objetal,
maternidade e masculinidade, pelo menos no segundo caso
(masculinidade), ndo se trata mais da mulher em seu “estado mais puro e
genuino”, apresentada distintamente daquela mulher “normal”. Porém,
no fim das contas — o que demonstra a coeréncia do pensamento
freudiano —, a exploracdo das saidas do narcisismo ndo deixa de nos
reportar ao ponto de partida: a afirmacdo de que as saidas para a mulher
sdo a neurose, o complexo de masculinidade ou a maternidade.

De qualquer forma, Freud (1914) explicita uma dificuldade
estrutural ou fundamental da “mulher narcisica”: a da transferéncia do
amor para um ou para outro objeto (homem — crianca). No tipo feminino
“mais frequentemente encontrado”, vemos no lugar da transferéncia,
escreve Freud no mesmo texto, um retorno que intensifica o narcisismo
original. Essa dificuldade feminina, se podemos chamé-la assim, estaria
fundada ndo apenas nesta configuracdo narcisica, mas também na
constituicdo particular de seu supereu:

N&o posso fugir a nocdo (embora hesite
em lhe dar expressdo) de que, para as
mulheres, o nivel daquilo que é eticamente
normal é diferente do que ele é nos
homens. Seu superego [supereu] nunca é
tdo inexoravel, tdo impessoal, tdo
independente de suas origens emocionais
como exigimos que 0 seja nos homens
(FREUD, 1996/1925, p. 286).

Esta diferenga estaria relacionada de forma mais acentuada as
ameacas externas de perda do amor que a ameaca da castracdo, que
inexistiria para as mulheres (Freud, 1924). Em outras palavras, o
posicionamento diverso frente & castragdo Ihe insere no Edipo a partir de
outra ordem, enquanto que retira dele os meninos. Seu desenrolar
superegoico estara, entdo, muito mais relacionado ao medo da perda de
amor que da castracdo propriamente dita, j& que néo se pode perder algo
que ndo se tem. E possivel, entdo, compreender também nesse sentido a
referéncia de Freud (2011/1914, p.23) ao narcisismo feminino como
uma “compensa¢do’ para a sua situacdo de desvantagem.
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Essa diferenca de configuracdo do desenvolvimento do supereu
permite sua aproximagéo as construgdes freudianas acerca do “tipo mais
puro” de mulher e se reporta diretamente aos temas que envolvem a
tragédia de Medeia e de Madeleine: ambas reagiram violentamente
guando o amor se retirou. Isso porgque, com Freud, pode-se pensar o
supereu na mulher mais direcionado ao narcisismo (origens emocionais)
e menos ao que ¢ “eticamente normal”. Assim, indagar-se-ia sobre a
possibilidade de dessa hip6tese depreender outra, segundo a qual é
também distinta a lei que impera para a mulher (no sentido aqui
discutido e com todas as ressalvas apresentadas), outro tipo de regulacéo
— ainda que necessariamente vinculada e justificada por todos os
elementos que foram debatidos ao longo desta se¢do. S&o questbes que
se mantém em aberto por enquanto, por se desdobrarem ao longo da
pesquisa e se articularem a outros temas que talvez permitam, por fim,
algum esclarecimento.
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3. LACAN: DA CONTINGENCIA A “VERDADEIRA
FEMINILIDADE”
Etre vrai — combien difficile pour un Frangais — et

pour une femme...
MADELEINE GIDE, 1891.

Se com Freud, vimos ser comum encontrar a no¢do de mulher
associada ao feminino e a feminilidade, para designar tanto o sexo
bioldgico como suas incidéncias culturais (discursos e expectativas em
relacdo ao que seria uma mulher), Lacan ira discutir e utilizar esse termo
— femme — quase de modo conceitual. Nesta se¢do, estdo descritos e
contextualizados alguns momentos decisivos desse uso em relagdo as
perguntas de pesquisa, referentes ao escrito de abril de 1958 (A
juventude de Gide ou a letra e o desejo)®”. Para tanto, foram
selecionados alguns textos-chave (Seminarios e Escritos) que
constituiram o essencial do pensamento lacaniano sobre o tema até a
década de 1960.

A selecéo se fez por meio de associagdes tematicas e também em
funcgdo das contradi¢Bes que algumas das célebres afirmagdes lacanianas
sobre a mulher podem apresentar & primeira vista. A inten¢do nao é a de
esgotar os aforismos e referéncias acerca do tema e justificar suas
afirmacfes, mas de elucidar contradi¢des, contextualizar afirmativas e
destacar articulagcBes face a algumas ideias fundamentais da obra de
Lacan. Elas serdo retomadas nas proximas secdes, no intuito de
esclarecer a ideia de “verdadeira mulher” em relagdo ao ato que lhe
conferiria esse estatuto.

Os préximos topicos constituem, entdo, indicacdes e
esclarecimentos sobre o0s principais movimentos conceituais de Lacan
acerca da mulher que tém uma proximidade cronolégica com o referido
texto de 1958. Num primeiro momento, sera apresentada a nocao
lacaniana da mulher como uma contingéncia do ser e, depois, como uma
guestdo do ser. Em seguida, abordam-se os tempos do Complexo de
Edipo articulado no &mbito da teoria do significante e das saidas para a
mulher diante do complexo de castracdo — incluindo, de modo breve, a
homossexualidade e a histeria. Por fim, sdo comentados o0s
desdobramentos da centralidade falica no que diz respeito a mulher e a
feminilidade no pensamento de Jacques Lacan, sem deixar de
apresentar, a partir das Diretrizes para um Congresso sobre a

3 Este texto em especial sera abordado na secdo seguinte, Uma verdadeira
mulher em sua inteireza de mulher.
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sexualidade feminina (1960 [1958]), os germes das ideias formalizadas
mais de dez anos depois.

E importante lembrar que as elaboracBes de Lacan sobre o
Complexo de Edipo também se sofisticaram ao longo do tempo — 0 que
significa dizer que ao final de sua obra, ndo encontramos exatamente o
mesmo que ele tinha em mente em 1958. Essas mudangas ndo incorrem
em contradi¢des, mas oferecem leituras ampliadas, discutidas na secéo
final do presente trabalho. De todo modo, cabe a observacdo de que
inexiste aqui a intengdo de descrever o desenvolvimento da sexualidade
feminina da infancia em dire¢do ao que seria a mulher para Lacan, mas
antes apresentar e esclarecer passagens importantes e possiveis
contradi¢des desse processo, na medida em que ndo se aposta em uma
hipotese  “desenvolvimentista”®. A preferéncia por um trajeto
cronoldgico ocorre no intuito mesmo do esclarecimento e da
contextualizac8o das afirmativas de Lacan referentes ao tema.

3.1 CONTINGENCIAS DO SER: A MORTE, A MULHER, O PAI

Na abertura de seu primeiro Seminario, Os escritos técnicos de
Freud, (1953-54), Lacan comenta como Freud fora atraido pelo sentido
e pelo significado dos sonhos e dos sintomas, interessado que estava nos
enigmas de sua propria historia, de seus proprios sonhos. “Dai ser Freud
para todos n6s um homem que, como cada um, esta colocado no meio
de todas as contingéncias — a morte, a mulher, o pai.” (LACAN,
1986/1953-54, p. 10), diz ele. O que nesse Seminario Lacan nomeou
como “retorno as fontes” — da parte de Freud, mas também de sua parte
na tentativa de resgatar o caminho percorrido pelo seu antecessor —,
aponta de entrada o destaque por ambos conferido a mulher na teoria
psicanalitica.

?* Ainda que Freud tenha usado a expressdo “desenvolvimento psicossexual” e
que muitas vezes seja inevitavel referir-nos aos processos subjetivos pelo
termo “desenvolvimento”, ndo é possivel, pela psicanalise, compreender a
psicossexualidade no mesmo sentido que algumas disciplinas da Psicologia,
por exemplo. Isso se deve a duas razdes: porque ndo operamos com a ideia de
um normal ideal a ser atingido por um desenvolvimento de etapas previstas
(igualmente ideais); e porque as fases e processos descritos por Freud e Lacan
se sobrepem em um percurso ndo linear e ndo progressivo, uma vez
submetido ao funcionamento inconsciente, ou seja, sua outra logica de
temporalidade e também a plasticidade de fixacBGes, regressdes,
deslocamentos e condensagdes.
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Mas o que significa a inclusdo da mulher nessa série de
“contingéncias™ Do latim, contingentia significa acaso”, e pode ser
compreendida como uma circunstancia, eventualidade, ou
acontecimento. No entanto, trata-se de um “acontecimento do qual nao
podemos reduzir o aparecimento a um feixe de causalidades; é um
acontecimento (como uma emergéncia) de ocorréncia possivel, mas
incerta” (JAPIASSU; MARCONDES, 1993, p. 56). Na légica classica,
ela representa um tipo de proposicdo que nao € necessariamente
verdadeira, nem necessariamente falsa. Ainda no dominio da filosofia, a
contingéncia é aquilo que pode ser, se opondo assim a necessidade, que
ndo pode deixar de ser. “O contingente implica, portanto, a auséncia de
um determinismo rigido” (DUROZOI; ROUSSEL, 2005, p. 106).

Para os filésofos da existéncia®, a contingéncia é uma
caracteristica fundamental do ser, uma vez que ndo possui, em Si
mesmo, sua propria razdo de ser e cuja existéncia ndo €, portanto,
necessaria. A finitude do ser humano figuraria entdo como sua
contingéncia radical; dai também a morte inserida na série de
contingéncias do ser compreendida por Lacan.

Assim, o carater contingencial do pai e da morte como elementos
da série refere-se a impossibilidade de deduzi-los por uma cadeia
prefixada ou por um determinismo rigido. Adotando como orientadores
esses outros elementos da série (o0 pai e a morte) no desenvolvimento
tedrico de Lacan, seria igualmente possivel pensar que a mulher como
contingéncia demarca, assim como esses outros dois elementos, sua
importancia como fungdo. Trata-se da escolha de uma maneira de
conceber o sentido da contingéncia no contexto em que ela é discutida.

Entende-se aqui por funcdo” o uso estabelecido por Lacan ao
longo de suas discussbes, como, por exemplo, nas expressdes funcao

% 0 termo acaso torna inevitavel sua associacio ao correspondente grego tyché,
central na tragédia de Euripides e comentado na teoria de Jacques Lacan
acerca da compulsdo a repeticdo e do conceito de real, em oposi¢do ao
automaton de Aristoteles. O acaso na tragédia grega, em especial, na Medeia
de Euripides e na concepcao de feminino, elaborada por Lacan no periodo
compreendido pela presente pesquisa serdo debatidos nas se¢des finais.

% Kierkgaard, Jaspers, Heidegger, Marcel e naturalmente Sartre, para citar 0s
mais conhecidos.

" Em A significacdo do falo (1958), por exemplo, Lacan (1998/1958b, p. 700)
relaciona muito intimamente os termos “significacdo” e “funcdo” (o que
assinala a importancia do simbolico no uso do termo) e, a0 mesmo tempo,
utiliza uma referéncia a matematica, ao dizer que “o falo como significante da
a razdo do desejo (na acepgao em que esse termo ¢ empregado como ‘média e
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paterna, materna, funcdo da linguagem, funcédo do objeto, etc. Ainda
gue ndo haja trabalhos especificos sobre este uso, é possivel observar
que, especialmente na década de 50, Lacan estava impregnado dos
termos da linguistica (a funcdo na e da linguagem) e do estruturalismo
como um todo (a funcdo em termos das relacBes que se estabelecem
dentro de uma determinada estrutura com um determinado
funcionamento). Por fim, ha a incorporacdo de um sentido matematico,
a saber, a funcdo como lei (para cada valor corresponde um elemento)
que reitera o valor relacional da funcdo. Assim, ao sugerir pensar as
contingéncias em termos de fungdo, sdo levadas em conta todas essas
nogdes, que poderiam ser resumidas como o efeito mais ou menos
estruturado ou estabelecido por uma organizacdo cultural efou
individual.

Nesse sentido, o pai, a morte e a mulher constituem functes
distintas, que podem deixar de incidir ou variar quanto a sua incidéncia
no sujeito. Assim, o modo circunstancial como esses “eventos” incidem
é que determina a importancia/resultado — mas também a incerteza — de
sua funcdo. S&o, enfim, modalidades que operam de acordo com sua
inscricdo e com a posigdo do sujeito que se constitui por esse processo.
A morte, por sua vez, s6 pode ser compreendida em seu estatuto de
contingéncia ou fungdo, na medida em que esti posta como inevitavel —
mas a0 mesmo tempo, desconhecida como experiéncia — e associada a
nocdo de desamparo® inauguralmente destacada por Freud (1926;
1930). Da mesma forma, o papel da pulsdo de morte ou Tanatos
reafirma a possibilidade dessa interpretac&o.

Nesse momento da obra de Lacan — da “primazia do simbdlico
e do desenvolvimento dos registros do imaginario®® e do real® - a

9529

razdo extrema’ da divisdo harmdnica). Outrossim, € como um algoritmo que
vou emprega-lo agora [...]” Vale lembrar que o algoritmo se refere, grosso
modo, a uma combinacdo de elementos que, corretamente empregados,
solucionam ou satisfazem determinado problema.

% \er p. 38.

» Esta expressdo é utilizada para designar os primeiros anos do ensino de
Lacan, que se caracterizam pela énfase do registro simbolico na constituigéo
subjetiva. Extraido da antropologia, o termo simbdlico foi empregado por
Lacan, a partir de 1936 e como substantivo masculino, “para designar um
sistema de representacdo baseado na linguagem, isto é, em signos e
significacbes que determinam o sujeito a sua revelia, permitindo-lhe referir-
se a ele, consciente e inconscientemente ao exercer sua faculdade de
simbolizagdo. Utilizado em 1953, no quadro de uma tdpica, o conceito de
simbdlico é inseparavel dos de imaginario e real, formando os trés uma
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mulher tomada como possibilidade representa, assim, uma das
contingéncias do ser. Mais tarde (especialmente ap6s a década de 1970),
a partir da prioridade conferida ao terceiro registro (0 Real) na
formalizacdo de uma nova topica (R.S.I) centrada na nocéo de gozo®,
surgirdo afirmativas em que o carater contingencial da mulher parece
atingir seu patamar absoluto, especialmente a de que A mulher néo
existe (1972-73)®. Alias, em 2004, ja levando em conta os sete Gltimos
Seminarios de Lacan (em especial O Sinthoma, 1975-76), Miller ¢

estrutura. Assim, designa tanto a ordem (ou fungéo simbdlica) a que o sujeito
esta ligado quanto a prépria psicanalise, na medida em que ela se fundamenta
na eficacia de um tratamento que se apoia na fala.” (ROUDINESCO; PLON,
1998, p. 714)

O termo Imaginario é “[...] correlato da expressdo estadio do espelho e
designa uma relagdo dual com a imagem do semelhante. [...] 0 imaginario se
define, no sentido lacaniano, como o lugar do eu por exceléncia, com seus
fendmenos de ilusdo, captacdo e engodo”. (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.
371)

O conceito de real passa a fazer parte do pensamento lacaniano a partir de
1953, inspirado no vocabulario da filosofia e no conceito de realidade
psiquica de Freud. O real passa a “designar uma realidade fenoménica que é
imanente a representagdo e impossivel de simbolizar.” (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p. 645).

O conceito de gozo atravessa toda a obra de Jacques Lacan. Inicialmente
relacionado ao prazer sexual, ele passa a implicar a ideia de uma transgresséo
da lei, associando-se ao campo das perversdes sexuais (ROUDINESCO;
PLON, 1998). Relaciona-se também ao masoquismo, em sua intima relagéo
com a compulsdo a repeticdo. A partir da década de 1970, Lacan utiliza o
conceito “no ambito de uma teoria da identidade sexual, expressa em
formulas da sexuagdo que levaram a distinguir o gozo félico do gozo
feminino.” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 299).

Esta polémica afirmacgdo foi colocada por Lacan (1972-73) para questionar
um universal feminino. Decorre do que chamou de “férmula da sexuagdo”,
isto é, sua utilizacdo do quadrado légico de Apuleio, contendo quatro
proposicOes logicas a respeito do falo e da excegdo a castragdo. A partir dessa
formalizacdo, Lacan insiste que se considerem as mulheres uma a uma, diante
da inexisténcia de um conjunto que defina “A” mulher. O conjunto do “todo”
sustenta-se por uma exce¢do e, por isso, € possivel definir um conjunto
masculino, centrado no funcionamento falico, em fung¢éo da exceg¢do paterna a
interdigdo, sustentada por Freud (1913) em Totem e Tabu. O mesmo nédo pode
ser dito em relacdo a mulher que, de acordo com esta l6gica, fica ndo-toda
inscrita no funcionamento falico. Tal formulagéo permite a Lacan atribuir ao
feminino um gozo que ndo se insere na vertente falica, um gozo que, por esta
razéo, decidiu chamar de feminino ou gozo Outro.
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categorico a respeito da nogdo de contingéncia: “O que é da ordem do
acontecimento [événement] propriamente dito, € o que ndo poderia
acontecer, tudo o que sai do circulo do possivel. Este é o sentido exato
que Lacan da a contingéncia” (MILLER, 2004, p. 63. Tradugdo da
autora™).

Por enquanto, é importante lembrar que essa formalizacéo
lacaniana do tema sustenta-se, ndo obstante, na conhecida nogéo
freudiana de psicossexualidade e sua plasticidade, comentada nos
proximos paragrafos a respeito dos Trés ensaios sobre a sexualidade
(FREUD, 1905). Sera adotada a sequéncia do pensamento lacaniano na
tentativa de esclarecer o raciocinio tedrico que subsidia sua afirmacéo
sobre o ato da “verdadeira mulher”. A seguir, a nogdo de contingéncia
referida a mulher sera explicada ao adquirir um estatuto de “questdo do
ser”. Essa nogéo, por sua vez, pode ser tomada como a versdo lacaniana
da mulher como o “continente obscuro” freudiano, representando, como
“questdo do ser”, o enigma maior que o sexo impde ao ser.

3.2 QUESTOES DO SER: O SEXO, A MORTE, A PROCRIACAO

Em 1957, em De uma questdo preliminar a todo tratamento
possivel da psicose, um de seus Escritos, Lacan refere-se mais uma vez
as contingéncias, especificamente o sexo e suas implicagdes no
problema da existéncia do sujeito: ““Que sou eu nisso? ’, concernente a
Seu sexo e sua contingéncia no ser, isto é, que por um lado ele é homem
ou mulher e, por outro, que ele poderia ndo sé-lo, ambos conjugando seu
mistério e enlacando-o aos simbolos da procriagio e da morte”®
(LACAN, 1998/1957, p. 555). O sexo, a morte e a procriagdo engquanto
guestdes do ser parecem extensGes das contingéncias destacadas
anteriormente por Lacan (a morte, a mulher, o pai). E, ainda mais, o que
aparece como absolutamente contingencial é o sexo (feminino ou
masculino), que pode ser, mas também pode ndo ser — ideia

3 No original: Ce qui est de I'ordre de I'événement & proprement parler, c'est ce
qui ne pourrait pas arriver, tout ce qui sort du cercle du possible. C'est le
sens exact que Lacan donne a la contingence.

% Para solucionar a ambiguidade que a traducéo brasileira do trecho para a
lingua portuguesa pode ocasionar, recorrer ao original: “‘Que suis-je la?’,
concernant son sexe et sa contingence dans l’étre, a savoir qu’il est homme
ou femme d’une part, d’autre part qu’il pourrait n’étre pas, les deux
conjuguant leur mystére et le nouant dans les symboles de la procréation et
de la mort.” (LACAN, 1995/1957, p. 549).
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originalmente exposta por Freud (1905), essencialmente em seus ensaios
sobre a sexualidade™®.

Considerando a incerteza do sexo e situando a discussdo nos dois
importantes (e contemporéneos) trabalhos sobre a psicose — sendo o
outro, justamente o Seminario sobre as psicoses, de 1955-1956 —, Lacan
situa a mulher como uma questdo, ou, em outras palavras, como um
campo de questionamento do ser (seja ele masculino ou feminino).
Nesse momento de suas reflexBes teoricas, destaca a importancia
simbdlica® das experiéncias subjetivas. Assim, trata-se do modo de
inscricdo desses elementos numa série de significantes e significados
gue determinardo o funcionamento do sujeito diante de seu sexo (e
também dos mistérios da morte e da procriagdo). Insistindo na distin¢éo
sexual como algo a ser admitido, recalcado ou negado® pelo sujeito que
se dira homem ou mulher, Lacan (1981/1955-56, p. 98) acentua o
carater simbdlico do Complexo de Edipo, colocando assim em evidéncia
a importancia do modo como ocorre a integracdo subjetiva da
“bissexualidade primitiva”.

Cabe ainda lembrar que, neste Seminario, Lacan fala de
Schreber® e seu delirio — transformar-se na mulher de Deus, com quem

% Dedicando-se, na primeira parte, as ditas “aberragdes sexuais”, na segunda, a
descricdo das variagOes e desenvolvimento da sexualidade infantil e, na
terceira, ao estudo da puberdade, Freud abandona a concepgdo sexoldgica da
sexualidade em favor de wuma abordagem psiquica do sexual.
(ROUDINESCO; PLON, 1998). A ampla nocdo de psicossexualidade,
incluindo os conceitos de pulsdo, libido e objeto, permitiu-lhe relativizar a
concepcao da sexualidade como inata e enfatizar seu carater movel (plastico)
e originalmente bissexual.

%" \/er nota 29.

% Bejahung, Verdrangung; Verneinung (LACAN, 1981/1955-56, p. 97).

% Daniel Paul Schreber, de familia ilustre da burguesia protestante alema, foi
um jurista renomado e presidente da corte de apelagdo da Saxdnia. Em 1884,
aos 42 anos, apresentou sinais de distlrbios mentais acompanhados pelo
neurologista Paul Flechsig, que o internou duas vezes. Schreber chegou a ser
promovido a presidente do tribunal de apelacdo de Dresdem nove anos mais
tarde, mas foi interditado depois de sete anos. Foi quando redigiu as
Memérias de um doente dos nervos, publicadas em 1903, demonstrando em
sua escrita que sua loucura ndo poderia ser compreendida como motivo
juridico de interdigdo, o que lhe possibilitou sair do manicémio e recuperar
seus bens. Lacan também se serviu desse material, assim como da elaboragéo
freudiana do caso. Schreber acreditava estar se metaforseando em mulher e
esperava engravidar de Deus. Acreditava sofrer de um complé armado por
Dr. Flechsig, que teria dele abusado sexualmente. Enquanto Freud (1911)
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geraria uma nova raga — quando destacou essas questfes do ser,
discutindo mais este elemento fundamental para o tema: a procriacao.
Na licdo sobre o fendmeno psicotico e seu mecanismo, descreve o efeito
(psicotico) que resulta da emergéncia na realidade de uma significagéo
gue ndo foi simbolizada, que ndo pode ser ligada a nada, por jamais ter
entrado no “sistema de simbolizagdo” (LACAN, 2010/1955-56, p. 105).

No caso do presidente Schreber, essa significacdo rejeitada
estaria estreitamente ligada a bissexualidade primitiva, uma vez que
nenhuma espécie de forma feminina fora por ele integrada. E ai que
Lacan destaca a procriagdo como o Unico “nivel” em que é possivel
encontrar “a funcdo feminina em sua significacdo simbolica essencial”
(LACAN, 2010/1955-56, p. 105). E isso que irrompe entdo, no real, sob
a forma de algo que Schreber nunca conheceu, forcando-lhe o
remanejamento de seu mundo. Trata-se de “uma exigéncia da ordem
simbdlica, por ndo poder ser integrada no que ja foi posto em jogo no
movimento dialético sobre o qual viveu o sujeito, acarreta uma
desagregacdo em cadeia, uma subtracdo na trama da tapecaria, que se
chama delirio” (2010/1955-56, p. 108). A nocdo de Real apresenta-se
ainda no inicio de seu desenvolvimento na obra lacaniana na ocasido
deste Semindrio acerca da psicose. Seu incremento serd de suma
importancia para a compreensdo da mulher posteriormente, sobretudo,
no campo da psicose, quando Lacan (2001/1973, p.466) utiliza a
expressdo “empuxo a mulher”. A expressdo “empuxo a mulher” (pousse
a la femme) foi utilizada por Lacan em 1973. Sustentada pelas novas
concepcdes acerca da sexuacao e do gozo feminino, trata-se, a0 mesmo
tempo, de uma dificuldade fundamental do sujeito psicético em
responder como homem ou como mulher e de uma tendéncia a
feminizacdo na psicose. Tal tendéncia é manifesta na certeza delirante
de ser objeto de Outro que goza do sujeito psicético como de um corpo
de mulher.

Mas por enquanto, cabe destacar que Lacan se refere a “funcdo
feminina” da mesma forma que a “feminilidade normal” ¢é referida por
Freud — a saber, a ideia de ser a maternidade (mais especificamente a
procriacdo) como o0 que ha de essencialmente feminino. Aqui, no
entanto, ele demarca sua “significacdo simbdlica”, associando a

descreveu 0s mecanismos da paranoia como uma defesa contra a
homossexualidade latente, Lacan situou essa defesa em termos de uma
dependéncia estrutural da funcdo paterna pela elaboracdo de dois grandes
conceitos: Nome-do-Pai e foraclusdo. A esse respeito, ver Roudinesco e Plon
(1998).
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procriagio a simbolizacdo da sexualidade feminina e aos
guestionamentos acerca da diferenca sexual.

Essas observagdes mostram-se pertinentes na medida em que, no
contexto dessa elaboragdo, Lacan retoma a questdo histérica “O que ¢é
ser uma mulher?”, assim desenvolvida no campo da dissimetria do
Complexo de Edipo na menina e no menino. Na licdo de marco de 1956
do Seminario As psicoses (1955-1956), comenta um caso de histeria
masculina em que a fantasia de gravidez e procriagdo estd em primeiro
plano.

Trata-se de uma observacdo do psic6logo da escola de Budapest,
Joseph Hasler (1921), que descreve o caso de um homem de 33 anos,
condutor de bonde, cujos sintomas teriam surgido depois de tropecar, ao
descer do trem, machucando-se levemente. Levado ao hospital para
exames e curativos, constata-se que nada grave lhe tinha acontecido.
Mas a partir desse episddio, o paciente passa a ter crises e a sentir dores
cada vez mais frequentes, repetindo o ritual de exames, que continuaram
todos negativos. Ao mesmo tempo é acompanhado por Hasler, que
identifica aspectos traumaticos da infancia do sujeito e destaca tracos de
feminilidade. Sabe-se que o paciente teria presenciado uma cena
marcante no passado: uma mulher gravida de sua vizinhanga emitia
gritos de dor; escondido, ele assistiu ao socorro dessa mulher que estava
com as pernas levantadas, em trabalho de parto. Aparentemente, o
médico s6 pdde retirar partes da crianca que deveria ter nascido. As
semelhancas das crises do sujeito ao trabalho de parto e seu discurso
“feminino” levaram o médico que o acompanhava a afirmar que para ele
seria mais compreensivel caso se tratasse de uma mulher. Hasler insistia
na busca de elementos homossexuais e fixagBes anais para explicar e
dirigir o tratamento desse caso. Nenhuma intervencao que fizesse nesse
sentido obtinha qualquer ressonéncia no paciente. Lacan comenta outros
aspectos do doente (como por exemplo, seu intenso interesse pelas
galinhas e pela boténica, em torno da germinacdo) na dimensdo da
questdo do ser, que se impunha a partir do tema da procriagdo. Para mais
detalhes sobre o caso, ver Lacan (1955-56).

Segundo Lacan, Hasler ignorava que as crises de seu paciente
teriam decorrido menos do acidente, e mais dos exames a que fora
submetido subsequentemente, destacando que estava em jogo ndo
apenas uma fantasia de gravidez, mas também uma fantasia de
fragmentacdo corporal. A caracteristica e a permanéncia de suas crises
com a insisténcia na investigacdo do proprio corpo demonstravam,
assim, diferentes formulagdes da questdo do ser: “O que sou eu? Um
homem ou uma mulher?”, questdo que para ele se formulava como “Sou



62

ou ndo sou alguém capaz de procriar?” (LACAN, 1981/1955-56, p. 201.
Traducéo da autora)™®.

3.3 DESDOBRAMENTOS DA QUESTAO DO SER: INTERROGAR-
SE OU TORNAR-SE MULHER?

Esse caso é finalmente comparado ao caso Dora™, para quem o
guestionamento acerca do que € ser uma mulher representa funcdo
central e exemplar em se tratando de um caso de histeria. Lacan resgata
entdo o romance a quatro, incluindo a prépria Dora, seu pai, 0 Sr. e Sra.
K. a partir da descricdo feita por Freud do tratamento transcorrido ao
longo de pouco mais de dois meses (mas de seis sessfes semanais,
conforme sua pratica de entdo) — incluindo a analise dos sonhos e
comentarios em notas de rodapé acrescentadas em edigBes posteriores
acerca dos possiveis enganos que Freud teria cometido.

Lacan desenvolve a hipdtese do interesse que Dora mantinha pela
Sra. K. também a partir do reconhecimento tardio de Freud de que Dora
ndo estava apaixonada pelo Sr. K, mas sim imaginariamente identificada
com ele. A Sra. K, figurando para Dora como objeto de desejo de seu
pai (com quem estaria simbolicamente identificada) e, a0 mesmo tempo,

*® Que suis-je? Un homme ou une femme? e Suis-je ou non quelqu’un capable
de procréer?, respectivamente, no original francés.

*! |da Bauer (Dora) foi paciente de Freud em 1900 durante pouco mais de dois
meses. Aos 18 anos, Dora apresentava diversos disturbios nervosos, como
afonia, depressdo, enxaquecas e tosse convulsiva, e foi levada até Freud por
seu pai. Recentemente, ela havia delatado seu cortejador, amigo de seu pai,
Hans Zellenka (Sr. K.), cuja esposa (Sra. K) era sua amante. Dora reagiu a
declaragdo do Sr. K de que sua mulher nada significava para ele com uma
bofetada, e foi depois desmentida por todos, tomada por mentirosa. Vivendo
nesse ambiente familiar de trocas, segredos e mentiras, Freud procura
investigar a participagdo de Dora no romance a quatro. Durante o tratamento,
Freud concluiu que Dora nutria um desejo amoroso por Sr. K. e que pedia
socorro indiretamente para evitar sucumbir a ele. Ao revelar isso a Dora, ela
interrompeu o tratamento. Tendo o prdprio Freud admitido, mais tarde,
aspectos técnicos e conteldos ignorados, prejudicando a direcdo do
tratamento, sua atuacéo neste caso foi largamente comentada e criticada. Em
nota acrescentada em 1923, Freud lamenta ter sido incapaz de compreender a
natureza homossexual da ligacéo entre Dora e Sra. K., atribuindo a essa falha
e a uma interferéncia da transferéncia o fracasso do tratamento. E
essencialmente este aspecto da homossexualidade (o lugar da outra mulher
na histeria feminina) que Lacan ira entdo destacar para desenvolver suas
ideias sobre a histeria e a feminilidade.
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do Sr. K (pelo menos até que ele afirmasse o contrario), seria portadora
da resposta para o enigma da feminilidade, de sua “feminilidade
corporal” (Lacan, 1998/1951, p. 220). Lacan precisa entdo que a
curiosidade sexual de Dora (da masturbacdo infantil as leituras sobre o
tema do sexo), assim como seu interesse e ciumes da Sra. K. nédo
constituiam uma interrogacéo direta sobre 0 seu proprio sexo, mas sobre
0 que é ser uma mulher.

Cabe ressaltar sua utilizagdo da expressdo “feminilidade
corporal” no desenrolar de sua exposicdo sobre a histeria, a identificago
e o falo (sobre o falo simbdlico e o falo imaginario, por exemplo),
permitindo assim que se pense a feminilidade por vias distintas, porém,
articuladas de acordo com os registros. Essas discussdes fazem com que
essa dimensdo dupla — e por que ndo tripla, se incluirmos o Real — da
feminilidade se evidencie e possibilite diferentes interpretacfes. Esses
aspectos podem ser observados ao longo da presente pesquisa.

Desse modo, Lacan (2010/1955-56, p. 201) propGe a comparagdo
entre esses dois casos de histeria, rematando: “Observem que nés nos
encontramos ai [aqui] diante de alguma coisa singular — a mulher se
interroga sobre o que € ser uma mulher, do mesmo modo que 0 sujeito
macho se interroga sobre o que ¢ uma mulher.” Discutindo novamente o
Complexo de Edipo e suas diferencas para 0 menino e a menina, mais
uma vez a mulher é colocada em seu estatuto de questdo independente
do sexo bioldgico. Ao mesmo tempo, interrogar-se sobre o que é ser
uma mulher remete a um campo mais especifico, o da histeria. Em
outras palavras, a mulher enquanto questao refere-se a um impasse tdo
inevitavel quanto o pai e a morte e, o fato de um sujeito constituir-se em
torno da interrogagdo acerca do que é ser uma mulher o insere nos
arranjos da histeria.

Nesse momento do pensamento de Lacan, o registro simbdlico
articula-se com o registro imaginario, que vai ganhando igual
importancia em sua obra. Na descricio do Edipo e suas dissimetrias para
os dois sexos, ele enfatiza, de um lado, o carater simbolico da relacdo
que ocorre em sua travessia, na medida em que se apreende 0 ser
homem ou o ser mulher como fungdes a serem simbolizadas para sua
realizacéo:

E na medida em que a funcdo do homem e a da
mulher é simbolizada [...] que se realiza toda
posicdo sexual normal, consumada. E pela
simbolizagdo a que é submetida, como uma
exigéncia essencial, a realizacdo genital — que o



64

homem se \viriliza, que a mulher aceita
verdadeiramente sua funcéo feminina. (LACAN,
2010/1955-56, p. 208).

Ao mesmo tempo, Lacan assinala o carater imaginario de um
elemento igualmente necessario (e concomitante) a esse processo de
adoc¢do de uma “posicdo sexual”, a saber, a relagdo de identificacdo
(processo que sera discutido mais aprofundadamente a seguir). Assim,
para que exista a “posi¢do sexual” masculina, para que o homem se
virilize, é preciso que sua realizacdo genital (sua funcéo) seja submetida
a uma simbolizacdo. Ora, colocando nessa sequéncia a passagem que
diz respeito a mulher, Lacan parece andar em circulos. Afinal, ele afirma
que, para existir a “posi¢do sexual” feminina, para que ela aceite
verdadeiramente sua “fungdo feminina”, é preciso que sua realizagdo
genital (sua funcdo) seja submetida a uma simbolizagdo. N&o existe um
termo que substitua o “virilize-se” no paralelismo explicitado por essa
citacdo. O correlato feminino de virilizacdo é a aceitacdo da prépria
funcéo.

Assim, retomando o elemento imaginario necessario a ascensao
da “posicdo sexual” (feminina e masculina), Lacan discute a
importancia das relagﬁes de identificacdo. Em poucas palavras, relembra
(apoiado em Freud*) a importancia e a multiplicidade do objeto que
fornece a abertura de identificacdo com o outro. llustra retomando o
exemplo de Dora, que encontra na identificagdo com o homem um meio
de se aproximar da definicdo que procura (a resposta ao o0 que é ser
mulher?): “O pénis lhe serve literalmente de instrumento imaginario
para apreender o que ela ndo consegue simbolizar” (LACAN,
2010/1955-56, p. 209). E assim, na leitura lacaniana do caso
desenvolvida nos Seminérios 4 e 5, a Sra. K adquire seu valor para Dora
por representar sua questdo (no sentido de interrogacdo), ou mais
precisamente, o veiculo para dela se aproximar.

Especialmente nos textos/aulas em que aborda os processos de
identificacdo na histeria, Lacan trabalha a diferenca entre a identificagdo
imaginaria e a identificacdo simbdlica. A respeito do caso Dora, em
particular, essa distingdo é demonstrada da seguinte maneira: de um
lado, a identificacdo simbdlica ao pai falico, sabidamente impotente —
portanto, Dora identifica-se com o Outro barrado®, o que caracteriza, ao

*2 Sobretudo no texto Psicologia das massas e anélise do eu (FREUD, 1921).
® Outro é um “termo utilizado por Jacques Lacan para designar um lugar
simbolico — o significante, a lei, a linguagem, o inconsciente, ou, ainda, Deus
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mesmo tempo, sua situacdo edipiana. Por outro lado, uma identificagdo
imaginaria com o Sr. K., cuja virilidade é segura e com quem 0 processo
de identificacdo é narcisico, de objeto, de semelhante (dai também a
possibilidade da leitura do caso pela via da homossexualidade). E
importante lembrar que o processo imaginario esta relacionado aos
fendmenos descritos no estadio do espelho, em que o semelhante (no
sentido da alteridade) tem funcdo primordial na constituicdo do eu.

Lacan demarca assim a complexidade desse caminho de
simbolizacéo a ser necessariamente realizado pela mulher, encontrando
neste fato a explicagdo para a existéncia de um ndmero
consideravelmente maior de mulheres histéricas que de homens: “[...] o
caminho da realizacdo simbdlica da mulher é mais complicado [...] sua
posicdo é essencialmente problematica, e até certo ponto inassimilavel.”
(LACAN, 2010/1955-56, p. 209). Nao residiria justamente nisso o
impasse que levou Freud a apresentar apenas trés saidas para a mulher
(a neurose, o complexo de masculinidade e a maternidade)? A
identificacdo ao pai se oferece entdo como um percurso mais curto para
a pergunta acerca do que é uma mulher. E este seria um recurso
histérico por exceléncia, ja que, nesta neurose, configura um atalho para
a questdo do sexo. Nesse sentido, ele chama a atengdo para o fato de
existir uma diferenca e, mais que isso, uma oposi¢do entre tornar-se
mulher e interrogar-se sobre o que é uma mulher. Esta oposi¢do
demarcaria, entdo, a diferenca entre ser mulher e ser histérica — por
vezes confundidas na historia e na teoria.

Se num primeiro momento Lacan situa a mulher na série de
questdes impostas pela dificuldade do processo de simbolizac¢do (para o
homem e para a mulher), a oposicdo entre o tornar-se mulher e
interrogar-se sobre o que € uma mulher é referida a um questionamento
especifico, em torno do qual um sujeito (histérico) se estrutura. Né&o €
uma pura e simples interrogacdo, mas um modo de funcionamento
subjetivo que se opera em funcdo da prépria interrogacdo. Tampouco a

— que determina o sujeito, ora de maneira externa a ele, ora de maneira intra-
subjetiva em sua relacdo com o desejo.” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.
558). Grafado com letra mailscula, opde-se ao (pequeno) outro imaginario,
“lugar da alteridade especular”. O Outro barrado opde-se a ideia de um Outro
absoluto (como é o caso nas psicoses). Assim, o Outro é sempre barrado,
pois nunca absoluto. Aqui (Seminario 5), Lacan descreve o impotente pai de
Dora como a perfeita representacdo do Outro barrado. Isso ndo significa que
0 Outro barrado tenha apenas essa significacdo. Veremos a seguir (e em
diversos momentos da obra de Lacan) que a mae (castrada) € quem possui
essa funcéo.
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mulher como questdo do ser é colocada como pergunta, mas se
manifesta em termos de impasse, de dificuldade; por isso sua relacdo
com os dois outros aspectos problematicos por ele assinalados dentro da
série de questdes do ser, a saber, a morte e a procriagao.

No Seminario 3, As psicoses, Lacan retoma o tema da procriacdo
— o fato de um ser nascer do outro — enquanto questdo do ser, na medida
em que ndo pode ser simbolizada em sua “raiz essencial”, a questdo do
sexo desemboca, assim, na questdo da procriacdo. Do mesmo modo, a
morte como experiéncia desconhecida e igualmente ligada a criacdo — na
medida em que a morte é necesséria a vida e que a vida segue em
direcdo & morte — apresenta-se como uma questao inassimilavel a ordem
significante, simplesmente porque o significante ndo é capaz de
responder a essas questdes. “Como tal, a questdo da morte é um outro
modo da criagdo neurdtica da questdo, seu modo obsessivo”, finaliza
Lacan (2010/1955-56, p. 211).

N&o é sem importancia assinalar que no Seminario seguinte, A
relacdo de objeto, Lacan aproxima as dificuldades que se apresentam
como questdes a propria definicdo de neurose. Isso se deve também ao
lugar privilegiado do simbolico nesse momento do pensamento de
Lacan: “Se a neurose é, assim, uma questdo fechada para o sujeito, mas
organizada, estruturada como questdo, 0s sintomas se deixam
compreender como os elementos vivos desta questdo articulada sem que
o sujeito saiba aquilo que ele articula. (...) A neurose é uma linguagem.”
(LACAN, 1995/1956-57, p. 403).

Podemos concluir que esses trés elementos (morte, procriacao,
mulher) que escapam (inteira ou parcialmente) a simbolizacdo sdo
formulados de modo diferente e com énfases distintas de acordo com a
estrutura psiquica e a neurose em questdo. O enigma da mulher (e de sua
funcdo feminina, a procriacdo) destaca-se, sobretudo, na histeria,
estruturada em torno da interrogacdo sobre o que é ser uma mulher.
Lacan procura, a partir dai, distinguir o modo como a questdo sobre a
mulher é configurada e experimentada na psicose e na histeria®. Ao
final de sua discussdo do caso Schreber — mais especificamente a
respeito da afirmacdo de Flechsig sobre um tratamento que seré
fecundo®, depois do que o presidente nio mais consegue dormir e tenta

* Essa distincéo é abordada por Lacan em 1955-1956 por meio do estudo do
recalque na psicose, desembocando no conceito de foraclusao.

*® Lacan ressalta a infelicidade do uso dessa expressdo, uma vez que Schreber
havia chegado bastante perturbado a consulta e Flechsig ja teria para ele o
valor de um personagem paterno. A questdo da paternidade é central da
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se enforcar — mais uma vez Lacan articula as questdes: “A rela¢do de
procriacdo esta, com efeito, implicada na relacdo do sujeito com a
morte.” (LACAN, 2010/1955-56, p. 356). E possivel, desde ja, ilustrar
essa correspondéncia com o ciclo que Euripides demarca em sua
Medeia, traidora de sua pétria e assassina dos prdprios filhos.

No texto De uma questdo preliminar a todo tratamento possivel
da psicose (escrito entre dezembro de 1957 e janeiro de 1958), Lacan
desenvolve essa relagcdo no campo da paternidade, no sentido de que a
atribuicdo da procriacdo ao pai depende de um significante puro, do
reconhecimento no Nome-do-pai*. Assim, s6 podemos saber algo sobre
a morte e sobre a paternidade a partir do significante. Isso ndo quer
dizer, no entanto, que a mulher prescinda do significante para se situar
diante da procriacgdo (ou para que seja reconhecida como tal); afinal, diz
Lacan (2010/1955-56, p. 210), “saber o que liga dois seres no
aparecimento da vida ndo se ple para 0 sujeito sendo a partir do
momento em que esteja no simbdlico realizado como homem ou como
mulher”. No entanto, como dito anteriormente, é precisamente essa
realizacdo simbdlica que se mostra, segundo ele, dificultada na mulher.

Faz-se aqui necessario destacar trés aspectos desenvolvidos por
Lacan e que serdo esclarecidos e, a0 mesmo tempo, problematizados nos
topicos seguintes:

O primeiro aspecto diz respeito ao fato de que a mulher esta
relacionada ao enigma da procriagdo (“fungéo feminina”) e esta, por sua
vez, esta implicada na relagdo do sujeito com a morte. H4 uma
especificidade sutil, porém importante, nessa designagdo. Lacan ndo
define a mulher, mas a func@o feminina pela via da procriacdo. Vale

discussdo lacaniana da psicose e, neste caso em particular, ela teria
assombrado Schreber de diversas formas destacadas por Lacan: desde sua
relagdo com um pai rigido, até sua propria expectativa de paternidade
frustrada por diversos abortos espontaneos sofridos por sua esposa no
intervalo dos oito anos entre uma crise ¢ outra. “Ora, Flechsig diz a ele que,
desde a ultima vez, fizeram-se enormes progressos em psiquiatria, e que vai
boté-lo num desses soninhos que vai ser bem fecundo.” (LACAN, 2010/1955-
56, p. 356)

8 “Termo criado por Jacques Lacan em 1953 e conceituado em 1956, para
designar o significante da funcdo paterna.” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.
541) Inicialmente situada na nogdo do Edipo freudiano como passagem da
natureza para a cultura, a funcdo paterna nesse periodo das elaboractes
lacanianas representa uma fungao essencialmente simbdlica, a encarnagéo de
uma lei que se coloca pela intervencdo do pai junto ao filho como privador
da mée.
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repedir a citacdo, discutida anteriormente, em que ele designa a
procriagdo como o Unico nivel possivel de encontrar “a fun¢do feminina
em sua significacdo simbolica essencial” (LACAN, 2010/1955-56, p.
105). Convém também lembrar que ele definiu a “fun¢do masculina”, na
medida em que, simbolizada, viriliza 0 homem. Assim, o que Lacan
designa como a “funcdo feminina por exceléncia” diz respeito a
procriagdo naquilo que ela pode oferecer de significagdo ao feminino e
também na medida em que a funcdo ndo s6 € simbolizada, mas aceita
pela mulher. Porém, o prdprio Lacan destaca que, assim como a
realizagdo da mulher, a procriacdo imp&e dificuldades justamente no
nivel simbdlico.

Em segundo lugar, como ndo poderia deixar de ser (em funcdo
dos problemas anteriores), a posicdo da mulher no Edipo e a realizagio
subjetiva na mulher é descrita como problematica e, até certo ponto,
inassimilavel. Pode-se, alids, relacionar este aspecto ao carater
contingente que Lacan lhe atribui no inicio. Entdo, se é possivel afirmar
uma “fun¢do feminina” no essencial, por outro lado, as dificuldades no
nivel simbdlico impedem que o mesmo seja feito a respeito de uma
“realizag@o subjetiva” na mulher. As discussdes a seguir a respeito do
falo e do Complexo de Edipo orientam este aspecto, demonstrando
como a auséncia de um simbolo que represente a mulher impde ndo
somente dificuldades & sua realizacdo subjetiva, mas as proprias
tentativas de apreender teoricamente 0s processos em jogo (elementos ja
presentes e discutidos em Freud).

Por fim, o terceiro aspecto, a afirmativa de que interrogar-se
acerca do que é uma mulher seria o0 oposto do tornar-se mulher. Parte
desse raciocinio pode ser compreendida pelas identificagdes a0 homem
(atalhos histéricos) que ocorrem quando se trata de interrogar-se. No
entanto, ndo fica claro o que Lacan estd chamando de mulher (“tornar-se
mulher”) para opor a histeria naguele momento. Em algumas passagens,
assim como Freud, ele parece sugerir que essa oposicdo seria pela via da
maternidade, ou seja, pela aceitagdo da “fungdo feminina”. Mais uma
vez, 0S encaminhamentos que seguirdo nos proximos topicos
esclarecerdo alguns desses aspectos.

3.4 IMPLICACOES DO FALO: A MULHER ENTRE O SIMBOLICO
E O IMAGINARIO

Ao longo do Seminario 4, A relacdo de objeto, aqui ja referido
como aquele que se segue sobre a psicose, Lacan prossegue na
articulacdo dos aspectos simbdlico e imaginario na passagem pelo
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Edipo, especialmente quanto & funcdo do falo neste processo.
Acompanhando a orientacdo de Freud quanto as etapas do Complexo de
Edipo e as diferencas no menino e na menina, mas aprofundando esses
aspectos, chama mais uma vez a atengdo para a dificuldade feminina na
simbolizacdo de seu sexo. A triangulacdo edipiana é tomada no ambito
de sua teoria do significante e dos registros (Simbdlico, Real,
Imaginario). Além disso, especialmente neste Seminario, ele lanca méo
das nocGes de mito e estrutura de Lévi-Strauss para reafirmar a funcéo
simbélica do Complexo de Edipo, sempre considerando o mito como
algo que se estrutura diante de um impasse, para solucionar um
problema — nocdo que seré retomada na se¢do 5 a propo6sito do mito de
Medeia.

Depois de apresentados 0s aspectos introdutérios as discussdes do
Complexo de Edipo em Lacan, cabe agora destacar aqueles que possam
aprofundar a diferenca estabelecida entre tornar-se e interrogar-se sobre
0 que é ser uma mulher. Importante lembrar que ndo se tem aqui a
intencdo de realizar um estudo completo da passagem da menina pelo
Edipo, mas sim de apontar as elaboracdes lacanianas mais relevantes ao
contexto do escrito de 1958 (A juventude de Gide ou a letra e o desejo),
quanto a afirmacdo de uma “verdadeira mulher” representada por
Madeleine Gide e, por derivacdo, Medeia de Euripides.

As passagens discutidas nos itens anteriores sobre o Complexo de
Edipo e os registros (R,S,1) demarcam, como jé referido, um momento
da obra de Jacques Lacan influenciado pela linguistica e pela
antropologia estruturalista.*’ Se a influéncia da linguistica permanece
tdo presente em seus escritos e Seminarios, entdo a funcdo simbolica
continua ocupando um papel de destaque em sua interpretagdo do Edipo.
E, enfim, a funcdo falica que prevalece nesse circuito, no sentido da
incidéncia da castragéo.

Apbs a década de 1970, a leitura do Complexo de Edipo sera
retomada por Lacan no campo da légica, representando uma virada
conceitual com novas possibilidades de localizagdo da mulher e do
feminino para além do falo com o conceito de gozo, ainda que a
maternidade prossiga como a funcdo feminina por exceléncia. Por
enquanto, a equivaléncia pénis-bebé (ou mesmo falo-bebé) se mantém
na mesma direcdo proposta por Freud. Do mesmo modo (seguindo a
linha castracéo - pai - escolha heterossexual apresentada inauguralmente
por Freud), também em Lacan — pelo menos no que diz respeito ao

4" Encontramos diversas referéncias a Lévi-Strauss naquele Seminario, bem
como em trabalhos escritos anteriormente.
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simbdlico e ao imaginario —, “a mulher ¢ definida unicamente pelas vias
de sua parceria com o homem.” (SOLER, 2005, p. 26).

N&o obstante, é partindo dessas mesmas equivaléncias que Lacan
amplia a concepcdo de falo. Assim, as discussdes lacanianas acerca da
mulher e da feminilidade na década de 1950 se situavam no terreno
maior da fungdo simbdlica, em favor da qual ele se posicionava
radicalmente: “Se o reconhecimento da posicdo sexual do sujeito ndo
esta ligado ao aparelho [dispositivo] simbdlico, a analise, o freudismo,
ndo tém por que existir, ndo significam absolutamente nada” (LACAN,
2010/1955-56, p. 200. O aparelho simbdlico preexistente ao sujeito
funda a lei da sexualidade®®. A realizacdo da posicdo sexual do sujeito
impde-se, segundo Lacan, a partir dessa instalacdo do dispositivo
simbélico. E, entfo, nessa radicalidade quanto ao plano simbélico que
Lacan ira ampliar e destacar a centralidade da significacdo do falo
(titulo, inclusive, de uma importante intervencdo de maio de 1958).

Assim, Lacan (1995/1956-57, p.154-5) insiste no falo como
objeto simbodlico, uma vez que “é de sua natureza apresentar-Se na troca
como auséncia, auséncia funcionando como tal.” O acento no simbolico,
fortalecido pelo tom antropoldgico do Seminario 4, recupera entdo o
falo no plano da troca: “tudo o que se pode transmitir na troca simbodlica
é sempre alguma coisa que é tanto auséncia como presenca. Ele é feito
para ter essa espécie de alternancia fundamental [...]”. Por fim, mais
adiante no mesmo trecho, ele acentua o valor de troca desse objeto
simbélico, mantendo-o, assim como Freud, no plano do ter: “Este falo, a
mulher ndo o tem, simbolicamente. Mas ndo ter o falo, simbolicamente,
é dele participar a titulo de auséncia, logo, é té-lo de alguma forma”
(LACAN, 1995/1956-57, p.154-5).

Ainda no Seminério 4, A relacdo de objeto, Lacan discorre sobre
0 periodo pré-edipiano e a relacdo da crianca com a mée e sua falta. Na
licdo de 27 de fevereiro de 1957, articula os registros em torno do falo,
ao afirmar que “a ordem simbolica €, por assim dizer, o leito necessario
a entrada em jogo da primeira relacdo imaginaria, sobre a qual se faz o
jogo da projegdo e de seu contrario.” (LACAN, 1995/1956-57, p. 191)

* 0O termo sexualidade é aqui empregado no sentido da necessidade de
elementos simbolicos para realizar-se como experiéncia humana, que, nos
termos de Lacan (1998/1958b, p. 693), “¢ insoltvel por qualquer redugédo a
dados bioldgicos: a simples necessidade do mito subjacente a estruturagéo do
complexo de Edipo demonstra claramente isso.” O termo “sexuagdo” (ver
nota 33) seria mais apropriado ao contexto da discussdo, mas opta-se por
manter “sexualidade” em fungdo do periodo da obra lacaniana discutida.
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Trata-se da retomada do falo imaginario na discussdo do Edipo e,
especialmente, do devir sexual.

O falo imaginario* remete, sobretudo, & ilusdo na qual se institui
a relacdo da crianga com a mae, e Lacan refere-se a ele de duas maneiras
neste Seminario. Primeiramente, como o lugar imaginario dado a
crianca pela méde — e ocupado pela crianga, por meio da identificagdo,
também na iluséo de ser aquilo que Ihe completa, da fuséo com o corpo
da mide (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 371). Além disso,
diferentemente do ndo ter, correspondente ao falo simbdlico, sobre o
falo imaginério, Lacan (1995/1956-57, p. 195) afirma, mediante um
chiste supercondensado, com um minimo de palavras, e alusivo, como é
bem de sua natureza: “O falo, todos sabem que elas podem té-lo, elas o
tém, o falo, além disso, os produzem, elas fazem meninos, faloforos”.
Fal6faro, como se sabe, era o sacerdote que nas procissfes transportava
o falo nas faloférias, festas pagds realizadas em sua honra na Grécia
antiga.

O outro emprego da nocdo de falo imaginario ndo deixa de se
depreender do primeiro, e refere-se, mais especialmente, a experiéncia
corporal da menina e a uma “nostalgia imaginaria” por parte da mulher,
“na medida em que ela tem apenas um falo muito pequenino” (LACAN,
1995/1956-57, p. 155). Isso que Lacan identifica como um sentimento
de inferioridade no plano imaginario, somado a constatagdo da falta do
falo simbdlico pela menina, faz com que ela ingresse no complexo de
Edipo. Lacan adverte, no entanto, que a importancia adquirida pelo falo
na economia psiquica ocorre sempre em funcdo da ordem simbodlica —
ou seja, o0 falo imaginario adquire sua importancia como significante,
para além do signo.

Junto a esses encaminhamentos, é desenvolvido no mesmo
Seminario o conceito de véu (voile), importante para sua apreensdo do
feminino. O véu cumpre uma dupla funcdo em relacéo ao falo articulado
ao imaginario e ao simbolico. Por um lado, realiza a falta que encobre

* Na definicéo de falo enunciada por Roudinesco e Plon (1998, p. 221), temos a
sugestdo de um desenvolvimento da ideia de falo em funcdo dos registros:
“[...] Lacan fez dele, a partir de julho de 1956, o proprio significante do
desejo, aplicando-lhe uma mailscula e o evocando, antes de mais nada, como
o ‘falo imaginario’, e depois como o ‘falo da mde’, antes de passar finalmente
a ideia de ‘falo simbolico’.” Ainda que, de fato, o falo seja referido
primordialmente como “objeto imaginario” por Lacan, é preciso ressaltar que
as diferentes nogBes mencionadas ndo representam  substituigdes,
permanecendo em relagdo a todo momento.
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como imagem e, assim, “sobre o véu, pinta-se a auséncia” (LACAN,
1995/1956-57, p. 157); a auséncia é projetada e imaginada sobre o véu,
que esconde a falta falica na mulher. No entanto,

o falo deve sempre participar do que o esconde.
Vemos ai a importancia essencial daquilo que
chamei o véu. E pela existéncia das roupas que se
materializa o objeto. Mesmo quando o objeto real
esta ali, é preciso que se possa pensar que ele
possa ndo estar, e que seja sempre possivel
pensar-se que ele esta ali, precisamente onde nédo
estd. (LACAN, 1995/1956-57, p. 198)

O conceito de véu, assim como o0 de mascarada (mascarade),
discutido adiante, descreve entdo estratégias frente ao estatuto de
auséncia de representacdo do sexo feminino e se referem a maneiras de
ser o falo. Ainda que o ter e o ser se interponham entre o simbolico e o
imaginario, ou seja, devam ser pensados em ambos 0s registros, ha uma
prevaléncia que Lacan (1999/1957-58, p. 192), ja no Seminario 5, As
formagdes do inconsciente, estabelece: “No plano imaginario, trata-se,
para o sujeito, de ser ou ndo ser o falo.” Neste plano, Lacan descrevera
uma situagdo mais simples para a menina que para 0 menino (o que se
opde a dificuldade descrita no plano simbélico).

No plano do ter, remetido essencialmente ao registro simbélico,
foi aqui destacada (p. 53) a complexidade — e mesmo o “inassimilavel”,
segundo Lacan — da realizacdo subjetiva da mulher no Edipo. Naquele
momento, discorria-se sobre a realizacdo simbolica descrita por Lacan
no Seminario As psicoses (1955-1956). Entdo, soma-se ao que foi
descrito como explicacdo a esse impasse a armadilha da auséncia que
Lacan agora descreve no plano do ser (o falo). Para compreender essa
especificidade, é preciso avancar ainda nas operacfes que, nesse
periodo, Lacan descreveu em torno dos conceitos de falo, castracéo e
funcéo paterna.

Para assinalar a problematica simbolica da passagem da menina
pelo Edipo, Lacan retoma a dissimetria sugerida por Freud situando-a na
ordem significante: “[...] a razdo da dissimetria se situa essencialmente
no nivel simbolico” (LACAN, 2010/1955-56, p. 206). Mas acrescenta
ndo existir uma simbolizagao prépria do sexo feminino — ou, no minimo,
sua fonte e seu modo de acesso ndo sdo 0s mesmos que para homem. Se
assim fosse, o Complexo de Edipo seria igual para ambos, simétrico,
com 0s papeis apenas invertidos. Isso se da, segundo Lacan, por nédo
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haver no imaginario algo que forneca um simbolo do sexo feminino, a
ndo ser uma auséncia, ou um simbolo que esta fora (ailleurs), o que
reatualiza a problematica de uma funcéo falica anterior ao Complexo de
Edipo e a entrada da funcio paterna.

Todos os elementos estdo ai para que a menina
tenha uma experiéncia da posicdo feminina que
seja direta, e simétrica a realizagdo masculina [...].
E, no entanto a experiéncia mostra uma diferencga
surpreendente — um dos sexos é forgado a tomar a
imagem do outro sexo por base de sua
identificacdo. Que as coisas sejam assim ndo pode
ser considerado como uma pura extravagancia da
natureza. O fato ndo pode ser interpretado sendo
na perspectiva em que é a ordenacdo simbolica
que tudo regula. (LACAN, 2010/1955-56, p. 207).

Em outras palavras, a ordenacdo simbdlica confere ao falo a
centralidade a que se deve atribuir essa “diferenca surpreendente.” E, na
verdade, a ordenacéo falica que obriga que um dos sexos seja forcado a
tomar a imagem do outro por referéncia. No Seminério 5 e, a0 mesmo
tempo, na Significacdo do falo, Lacan (1999/1957-58, p. 359) resgata o
carater de simulacro e de insignia que o falo possui desde seu uso na
antiguidade grega®™. “Trata-se de um objeto substituto e, a0 mesmo
tempo, essa substituicdo no sentido como acabamos de entendé-la, a
substitui¢do-signo.” Aqui ele contrasta esse sentido com o carater oco
do significante, uma vez que a imagem do falo confere-lhe um estatuto
de objeto privilegiado, justificando sua centralidade na experiéncia
humana em seu “papel econdomico preponderante [...], representando o
desejo em sua forma mais manifesta” (LACAN, 1999/1957-58, p. 359).

Sendo assim, apesar de sofisticar a nocéo de falo com a teoria dos
registros e uma discussdo complexa acerca do estatuto da falta, Lacan
mantém seu entendimento centrado naquilo que em Freud foi
apresentado como “organizacdo falica”. Com isso, descreve as
possibilidades femininas a partir dos mecanismos de identificacdo ao
homem (sendo ao falo, o que mantém a referéncia na dimensdo do
masculino), conservando a tradicdo freudiana das trés saidas para a
mulher (neurose, masculinidade, maternidade). Pode-se perceber ndo ser

% Exemplos: “bastdo em cujo cimo ficam pendurados os 6rgdos viris, iniciagdo
do 6rgdo viril, pedago de madeira, pedago de couro” (LACAN, 1999/1957-58,
p. 359)
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preciso chegar as obras de Lacan da década de 1970 para concluir que,
nesses termos do falocentrismo, de fato, a mulher ndo existe...

3.5 FEMINILIDADE: O FALO E O ALIBI

De seu uso na antiguidade grega, bem como da relacdo do falo
com as experiéncias clinicas do penisneid e da ameaca de castracdo,
Lacan (1999/1957-58, p. 360) depreende que “o falo é sempre coberto
pela barra colocada sobre seu acesso ao campo significante, isto €, sobre
seu lugar no Outro”. Explica, por fim, que a barra ou o complexo de
castracdo se introduz a partir da constatagdo da castracio da mée, aquele
“ser no mundo que, no plano real, teria menos razao para se presumir
castrado.” (LACAN, 1999/1957-58, p. 361) Esta é, alias, uma das
formas de se compreender o Outro barrado da concepg¢éo lacaniana.

Na dialética do Complexo de Edipo, a mée é a primeira pessoa a
ser castrada. Lacan (1999/1957-58, p. 361-2) relembra como Freud
salientou o rancor e a recriminacdo da menina em relacdo a mée na
medida em que “o que é percebido na mae como castragdo o ¢, também,
portanto, como castracdo para ela [...]. O pai s6 entra aqui na posi¢édo de
substituto daquilo em que ela se viu inicialmente frustrada, e é por isso
que ela passa para o plano da experiéncia da privagao”.

Ja no Seminario 4, Lacan (1956-57, p. 202) havia distinguido trés
formas de falta (castracdo, frustracdo, privagdo), suas operacOes e as
respectivas qualidades do objeto e agente. No Seminario 5 (ao qual
pertence a citagdo do pardgrafo acima), Lacan (1999/1957-58, p. 288)
articula essas formas as etapas do Penisneid, apresentando a castragéo
como simbdlica e relativa a um objeto imaginario, operacdo que amputa
simbolicamente o falo, objeto imaginario, reportando-se ao estagio mais
elementar do Penisneid. A frustracdo como imaginaria e relativa a um
objeto real: a menina seria frustrada imaginariamente do pénis do pai,
objeto real, por uma dupla operacdo: a proibicdo do incesto e a
impossibilidade fisioldgica. Por fim, a privacdo como real e relativa a
um objeto simbdlico: a menina é privada na realidade de ter um filho do
pai, o que é simbolico porque, segundo Lacan, ela ndo o teria de
qualquer forma, uma vez que o filho ja é um simbolo daquilo que ela foi
inicialmente frustrada. O mais importante, na presente discussao, é
salientar que Lacan esta se referindo a ambos os termos (frustracdo e
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privag?lo) no sentido geral do campo relativo as incidéncias da falta
falica.

Ainda no Seminario 5, a instancia paterna ganha destaque por
simbolizar o falo (e a fungdo falica). Velada no primeiro tempo do
Edipo, a instancia paterna é afirmada como privadora no segundo e, no
terceiro tempo, é associada ao pai real e (oni)potente, aquele que
“possui” o falo (LACAN, 1999/1957-58, p. 200). Assim, por intervir
como aquele que tem o falo, o pai passa a operar como “Ideal do eu”. A
partir dai, o Edipo declina no menino que, da metafora paterna®, pode
constituir sua virilidade transformando-se, enfim, em sua prépria
metafora. Apoiado na Dissolucio do complexo de Edipo (FREUD,
1924), Lacan precisa que essa terceira etapa € muito mais simples para a
mulher, que ndo tem de fazer essa identificacdo: “Ela, a mulher, sabe
onde ele esta, sabe onde deve ir busca-lo, o que € do lado do pai, e vai
em dire¢do aquele que o tem” (LACAN, 1999/1957-58, p.202).

A dificuldade (simbdlica) da entrada no complexo de castracdo é
contraposta a simplicidade destacada por Lacan neste nivel, ja que “no
fim a solucéo é facilitada, porque o pai ndo tem dificuldade de se fazer
preferir a mae como portador do falo.” (LACAN, 1999/1957-58, p. 179)
Sabe-se, no entanto, que essa solucdo ndo se da de maneira rigorosa. E o
que atesta o Penisneid™, apontado aqui por Lacan como um “amargo na
boca” que se conserva nas mulheres.

*! Para consideracdes acerca da relag&o entre os conceitos de falo e objeto em
Lacan, cf. Péllion, 2007, Objeto a e privagdo. Um caso de retroacéo
significante na teoria psicanalitica. Para uma apresentacdo simplificada da
questdo, ver Fragelli e Petri, 2004, A transmissdo da falta, a partir da leitura
do Seminario IV de Lacan).

52 A “metafora paterna” diz respeito a funcdo essencialmente simbélica do pai,
que “nomeia, dd4 seu nome, e, através desse ato, encarna a lei”
(ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 542). Trata-se de uma fung¢do desenvolvida
por Lacan a partir de sua leitura de As estruturas elementares do parentesco
de Claude Lévi-Strauss (1949). Inicialmente chamada de “fungéo do pai” e
“func@o do pai simbolico”, a “metafora paterna” estaria na base da passagem
da natureza para a cultura e na interpretacio do Edipo “nio mais em
referéncia a um modelo de patriarcado ou matriarcado, mas em fungéo de um
sistema de parentesco” (ROUDINESCO; PLON, 1998/1997, p. 542).

53 A esse respeito, Miller (1998) declarou existirem dois estatutos do falo para a
mulher: o que lhe falta e 0o que ela pode ter. Segundo ele, tal diferenca
introduz uma dicotomia que néo foi ainda explorada.

* Ver p. 65.
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Lacan (1999/1957-58, p. 288) distingue, a partir das indicacfes
de Freud e comentarios de Ernest Jones, trés tempos ou modalidades
distintas do Penisneid. Primeiro, no sentido da fantasia que guarda em
seu cerne o desejo de que o clitéris seja um pénis. O segundo sentido é
“o momento em que o desejado é o pénis do pai”. E o tltimo “a fantasia
de ter um filho do pai, isto &, de possuir aquele pénis sob uma forma
simbolica”. Segundo Lacan, as trés modalidades de evolucdo do
Penisneid estdo, respectivamente, diretamente reportadas ao que ele
distinguiu acerca das incidéncias do complexo de castracdo — castracéo,
frustragdo, privacéo.

Como observado anteriormente, nessa etapa do desenvolvimento
do pensamento lacaniano, € também ao negativo do masculino que a
feminilidade se reduz. As saidas assim descritas para tornar-se mulher
mantém, ndo obstante, as complicacBes inerentes ao tema. No nivel
simbdlico — o qual institui a percepcdo de uma privacdo e a
possibilidade da criacdo de séries substitutivas, de equivaléncias — a
menina se vé entdo diante de uma encruzilhada critica, “a de renunciar a
seu objeto, isto &, ao pai, ou renunciar a seu instinto”, identificando-se
com o pai.” (LACAN, 1999/1957-58, p. 362)

E o lugar assim conferido ao falo na economia do desejo o que
também determina, segundo Lacan, a expressdo ciumenta®® do amor
feminino: “a infidelidade do parceiro ¢ sentida por ela como uma
privagdo real” (LACAN, 1999/1957-58, p. 362), dado o posto de
substituto simbélico conferido ao pénis. A encruzilhada comentada
acima, diante da qual se encontra a mulher, estabelece o que Lacan
chamou de privacdo. Afinal, a perda estad implicada em ambas as saidas
descritas nesses termos (organizados pelo referencial falico), dividindo-
se em abrir mao do pai como objeto de amor ou identificar-se a ele.

Cabe assinalar que “ir em direcdo ao pai” ndo significa
(necessariamente) identificar-se a ele. Alias, com o caso Dora, vimos

* E bastante peculiar que Lacan utilize a palavra instinto neste momento. Nos
passos seguintes da referida ligdo do Seminério 5, torna-se evidente que ele
discorria sobre a maternidade. Ja& vimos como a procriacdo foi referida por
Lacan como a fungdo feminina por exceléncia. No entanto, é sabido que ele
ndo atribui essas questdes ao plano do instinto. Creio que a utilizacdo da
palavra instinto neste Seminario pode ser compreendida tanto como uma
indecisdo em relagdo ao estatuto da maternidade para a mulher, como uma
ironia. Deixa-se essa decisdo ao leitor.

% Seria esta uma das razdes para o rancor de Medeia (e de Madeleine)? O modo
como esta operacdo se configura nesses casos sera discutido nas se¢des finais
desta tese.
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gue o recurso a identificacdo ao pai se apresenta como um atalho
histérico para a questdo sobre o que é ser uma mulher. Ao mesmo
tempo, a identificagdo as “insignias” paternas pode se desenvolver no
sentido de uma homossexualidade concreta — concreta porque na histeria
a homossexualidade também se apresenta, mas em um plano que
poderia ser chamado de descritivo®’. No entanto, é igualmente preciso
assinalar que a identificacdo ao pai ndo se confunde com identificagdo
ao falo. Segundo Lacan, a saida feminina do Edipo ndo depende dessa
identificacdo ao pai, apesar de ser uma alternativa comum, por ser o
atalho histérico. Por outro lado, a mulher esté ligada a fun¢&o do falo,

[...] na medida em que ele € o proprio signo do
que é desejado. Por mais verdrangt que possa ser
a funcdo do falo, é justamente a ele que
correspondem as manifestacbes do que €
considerado feminilidade. O fato de ela se exibir e
se propor como objeto do desejo identifica-a, de
maneira latente e secreta, com o falo, e situa seu
ser de sujeito como falo desejado, significante do
desejo do Outro. Esse ser a situa para além do que
podemos chamar de mascarada feminina, ja que,
afinal, tudo o que ela mostra de sua feminilidade
estd ligado, precisamente, a essa identificacdo
profunda com o significante falico, que é o que
estd mais ligado a sua feminilidade. (LACAN,
1999/1957-58, p. 363. Grifos da autora)

Verifica-se entdo que a feminilidade é descrita por Lacan como
uma espécie de empréstimo do qual a mulher faz uso em decorréncia da
constatacdo de uma privacdo. Paradoxalmente, as manifestacfes de sua
feminilidade corresponderiam ao referencial inicialmente masculino, o
falo. No entanto, o falo como objeto imaginario investido de seu valor

*" Utiliza-se aqui o termo “descritivo”, uma vez que a homossexualidade, na
histeria, é apenas aparente. O interesse que a histérica apresenta pela Outra
mulher (aquela a quem sup8e o saber sobre a feminilidade) tem ares de
homossexualidade, bem como sua posicdo aparentemente masculina,
decorrente da identificacdo ao homem como via de acesso a tal saber. Freud
(1915) utiliza esse termo para designar o pré-consciente (“o inconsciente no
sentido descritivo”), designando assim um conteudo que ndo ¢ consciente,
mas também ndo é inconsciente no sentido propriamente dito, recalcado. A
esse respeito e as dificuldades de tal defini¢do, ver Laplanche e Pontalis,
1998, p.352.
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simbolico passa a ser, como discutido anteriormente, o “préprio signo
do que ¢ desejado”. No que se refere entdo a feminilidade, ou as
“manifestagdes do que ¢ considerado feminilidade”, o que esta em jogo
é o ser (distinto do ter) de sujeito da mulher como o falo desejado.
Assim, na feminilidade, a mulher situa seu ser como aquilo que acredita
constituir o significante do desejo do Outro. Decorre disso a afirmativa
de Lacan segundo a qual esse ser situa a mulher para além da
“mascarada” feminina, no¢do que designa outra estratégia feminina,
podendo ser pensada como complementar ou como a contrapartida de
sua identificacdo ao falo: ndo ter para ser.

O conceito de mascarada foi também apresentado pelo
psicanalista francés no contexto de suas discusses sobre o falo, no
Seminario 5, especificamente o publicado como capitulo X1V, O desejo
e 0 gozo. Trata-se de uma nogdo cunhada por Joan Riviére® (1929), em
seu artigo A feminilidade como mascarada, no qual a autora descreve a
analise de uma mulher bem-sucedida e angustiada, e cuja feminilidade
se fazia notavel. Lacan (1999/1957-58, p. 264) comenta alguns aspectos
essenciais do caso uma vez que essa mulher manifestava, em sua vida
profissional independente, também “uma assungdo de todas as fungdes
masculinas”. Correlata a essa assuncdo era aquela de suas “fungdes
femininas”, relativas ao casamento (tanto quanto a satisfacdo sexual do
casal, como quanto aos encargos naquela época atribuidos a mulher
como esposa). Apesar do “carater de liberdade e plenitude” (LACAN,
1999/1957-58, p. 265) dessa paciente, a analise desvelou, segundo
Lacan, o contrario do Penisneid enquanto “reivindicagdo do pénis”.

Toda vez, com efeito, que essa mulher dava
mostras de sua poténcia félica, ela se precipitava
numa série de providéncias, fosse de sedugdo,
fosse até de um processo sacrificial — fazer tudo
pelos outros —, nisso adotando, aparentemente, as

% Joan Riviere (1883-1962) foi uma refinada mulher originaria da burguesia
intelectual inglesa. Fez uma andlise com Ernest Jones, com quem teve uma
ligacdo. Em conflito com ele, mas seguindo seu conselho, ela foi a Viena
para fazer um tratamento com Freud. Seu notavel conhecimento das linguas
inglesa e alema e seu gosto pela literatura “fizeram dela uma tradutora muito
adequada para a obra de Freud” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 663),
tendo feito parte do comité que organizou o glosséario terminoldgico a
encargo de James Strachey. Interessou-se pelo trabalho de Melanie Klein, e
sua correspondéncia com Freud no periodo de 1927 é de grande interesse
para o debate da andlise de criangas.
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formas mais elevadas da dedicacdo feminina,
como se ela dissesse: — Vejam bem, eu néo tenho
esse falo, sou mulher, e puramente mulher.
(LACAN, 1999/1957-58, p. 265).

De acordo com a interpretacdo de Riviére, descrita aqui por
Lacan, essa poténcia falica se apresentava como agressdo e gozo de uma
situacdo de supremacia em que a paciente se encontrava, estruturada
numa histéria de rivalidade com a mée e, posteriormente, com o pai. Dai
a necessidade de providéncias que encenavam a modéstia e a ansiedade
para, na verdade, “ludibriar aqueles que pudessem se ofender”
(LACAN, 1999/1957-58, p. 266). Assim, na mascarada, trata-se de
ocultar o que se tem. Segundo Bonnaud (1998), essa estratégia remete
também ao ser, pois mantém em segredo o que se tem, para fazer valer o
gue se é.

Destarte, a mascarada apresenta-se ndo apenas como uma
protecdo forjada (a paciente temia uma represalia por parte dos homens),
mas também como estratégia de feminilidade, no que se refere ao desejo
do Outro. Assim como a identificacdo ao falo como objeto de desejo, a
mascarada pode se manifestar nas mulheres como a encenagdo de um
“ndo ter” desejavel. Em outras palavras, ser o falo e fingir ndo ter o falo
sdo estratégias descritas por Lacan como caracteristicas da feminilidade
em funcdo do desejo.

Entretanto, se a mulher jA é compreendida pelas vias da
frustracdo e da privagdo, como fingir ndo ter o que nunca teve? Na
descricdo da mascarada, tal impasse s6 pode ser resolvido se o falo for
compreendido pelo seu viés simbolico de auséncia e presenga, como
discutido anteriormente; e, mais importante, se a mascarada puder ser
compreendida como uma espécie de apego a falta, no sentido mesmo da
afirmativa freudiana acerca do complexo de castracdo: ndo se pode
perder aquilo que ndo se tem.

Por esse mesmo raciocinio, Lacan insiste no sentido ao qual Joan
Riviere atribuiu originalmente a nocdo de mascarada: trata-se da
feminilidade em si, sobretudo no que diz respeito ao que foi observado,
com Freud, como os atributos tipicamente femininos (e, portanto,
organizados em torno do referencial falico). Como observa Brousse
(2012), a mascarada — ao lado da biologia e do semblante®® — constitui o

% Formalizado a partir de 1967, o conceito de semblante se aproxima, segundo
Izcovich (2006), das nogdes de simulacro, aparéncia e mascarada, e pertence,
assim, a uma série de conotagdo falica cuja funcdo é a de regular o que a
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que a descri¢do do feminino deve as aparéncias (ao “parecer”) e é,
portanto, neste sentido que se pode compreender que o feminino é a
prépria mascara. De acordo com tal proposi¢do, ndo haveria nada por
detrés dela. A posicdo de protecdo que Lacan atribui ao lado masculino
se contrapde & mascarada, sustentada por uma transmissdo® de
insignias, emblemas femininos (o salto alto, a maquiagem, as roupas...)
do lado da mulher. Por se reportarem entdo a orientacdo do desejo e,
assim, a organizagdo falica, essas insignias mantém do “lado de fora” o
gue se pode acessar do feminino. A ideia de feminilidade como
mascarada permanece, portanto, como 0 negativo do masculino, na
medida em que a mascara é o feminino propriamente dito — o feminino,
mas ndo a mulher.

No que tange a “relacdo entre os sexos” trata-Se, para Lacan
(1998/1958, p. 701), de uma “intervengéo de um parecer que substitui o
ter, para, de um lado [o lado do homem], protegé-lo e, de outro [o lado
da mulher], mascarar sua falta no outro.” E justamente esta intervengio
de um “parecer” na substituicdo do ter que arremessa a feminilidade
para a dimensdo falica das aparéncias (como ressaltou Brousse, 2012).
Tal intervengdo “tem como efeito projetar as manifestagcdes ideais ou
tipicas do comportamento de cada um dos sexos, até o limite do ato da
copulagdo, na comédia” (LACAN, 1998/1958b, p. 701).

E também neste sentido que Lacan indica “por que uma
feminilidade, uma feminilidade verdadeira, tem sempre o toque de uma
dimensdo de alibi. Nas verdadeiras mulheres ha sempre algo meio
extraviado.” (LACAN, 1999/1957-58, p.202. Grifos meus). O vazio, a
auséncia do que possa lhe representar seu sexo, é percebido pela mulher
como privagdo e, por isso mesmo, funciona como &libi, como um
pretexto que opera na busca daquilo que Ihe teria sido privado. A nogdo
lacaniana de extraviado (égaré), de desvio, aponta também para o

natureza ndo determina, consequentemente cumprindo a tarefa de suplantar a
relacdo entre os sexos. Na teoria dos registros, 0 semblante conjuga aspectos
do Simbdlico e do Imaginario. A partir de 1971, Lacan estabelece a
correlacdo entre o semblante, compreendido na ordem significante, e o gozo,
na ordem do Real e representado pela letra [lettre] (DAHAN, 2007), conceito
a ser apresentado e discutido nas proximas paginas.

% Brousse (2012, s/p) menciona a imitacdo que a menina faz de sua mée a partir
do uso insistente se seus objetos “femininos” e aponta para a dimensao falica
da transmissdo da feminilidade: “ha transmissdo falica para definir o
feminino, quer dizer que o feminino se define a partir desse significante do
desejo do lado desejado e, ao mesmo tempo, do lado desejante, no sentido,
entdo, ativo”.
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sentido de que a mulher passa para outro lado, quer dizer, se desgarra
na busca justificada e inevitdvel por aquilo que lhe confira sua
“verdadeira feminilidade” e sua compensagdo. Isso pode ser
compreendido de duas formas: primeiramente (aparentemente o sentido
mais essencial, considerando o momento do pensamento de Lacan) a
ideia de um empréstimo na passagem para o lado falico,
fundamentalmente masculino. A outra maneira coincide com o que em
1970-1972 ele desenvolveu a partir do conceito de gozo, especialmente
de gozo feminino®, pois se trata de um desgarrar-se da propria funcio
falica — ou do conjunto falico, para remeter a terminologia, sustentada
na légica, usada mais tarde por Lacan.

De todo modo, como assinala Brousse (2012), a referéncia ao falo
¢ 0 que sustenta a compreensdo do feminino, seja pela via da
identificacdo, seja pela dimensdo das aparéncias. No entanto, nenhuma
delas responde — e nem seria 0 caso de responder — ao que € uma
mulher. Disso resulta, mais uma vez, a estranheza que suscita uma
afirmacédo que contenha a expresséo “verdadeira mulher”.

Ainda que se passem doze anos até que Lacan formalize e
conceitue uma leitura do feminino mais independente da organizacéo
falica (ndo-todo regido pela ordem falica), os germes de suas ideias
futuras ja podem ser encontrados no periodo aqui apresentado. Apesar
de seus encaminhamentos até entdo, ele prdprio introduz a questdo:
“convém indagar se a mediagdo falica drena tudo o que pode se
manifestar de pulsional na mulher” (LACAN, 1998/1960 [1958c], p.
739).

3.6 DIRETRIZES...

Essa Gltima afirmacédo de Lacan, segundo a qual o0 escoamento do
excesso pulsional da mulher passa pela mediacdo falica, foi escrita em
julho de 1958, em suas Diretrizes para um congresso sobre a
sexualidade feminina, publicado em 1960. Trata-se de um texto que
apresenta orientacdes sintéticas, questdes colocadas com respostas
inacabadas, enfim, provocacdes para a construgdo em torno dos temas
ali sugeridos. N&o poderia ser diferente, afinal, como um roteiro, séo
“diretrizes” para o evento que terminou por ser nomeado Coléquio
Internacional de Psicanalise, ocorrido em Amsterdam em setembro de
1960.

%1 \/er nota 33.
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No entanto, € possivel ler esse roteiro como “diretrizes” de Lacan
para seu proprio percurso. Percebe-se, em todos os temas ali pincelados,
0 inicio de um incémodo em relagéo ao estabelecido até entdo a respeito
da sexualidade feminina, especificamente — 0 que ndo impediu que seus
desdobramentos influenciassem tudo o que se pode pensar acerca da
feminilidade, tomada no sentido mais geral possivel. Os temas mais
relevantes sdo brevemente discutidos neste topico, com o objetivo de
manter a contextualizacdo das afirmacgdes aqui pesquisadas, reportando-
0s as discussbes feitas a partir de Freud e assinalando seus
encaminhamentos futuros no pensamento de Jacques Lacan.

Depois de apresentar algumas criticas as orientagdes das
discussOes psicanaliticas sobre a diferenca sexual e a bissexualidade
humana, bem como quanto as obscuridades relativas ao 6rgdo genital
feminino, Lacan introduz algumas afirmagfes que convém levar em
conta. Primeiramente, a de que a privacdo ou falta-a-ser (manque-a-étre)
simbolizada pelo falo se estabelece como uma derivacdo da falta a ter,
conclusdo que se depreende de tudo o que eu foi aqui discutido ao longo
da se¢do 3.4. Em seguida, no topico Desconhecimentos e preconceitos, a
indagacéo a respeito da medida falica, reproduzida agora na integra:

convém indagar se a mediagdo falica drena tudo o
que pode se manifestar de pulsional na mulher,
notadamente toda a corrente do instinto materno.
Por que ndo dizer aqui que o fato de que tudo o
que é analisavel é sexual ndo implica que tudo o
que é sexual ndo seja acessivel a andlise?
(LACAN, 1998/1960 [1958c], p. 739).

Torna-se inevitdvel a associagdo entre essa indagacdo e 0s
desenvolvimentos do conceito de gozo, em especial de gozo Outro, ou
gozo feminino, que, articulado aos encaminhamentos dados a nocdo de
Real, determinam um campo inacessivel a interpretagdo. O limite da
medida falica indica, portanto, o limite do simbdlico na teoria lacaniana,
oferecendo saidas importantes para impasses clinicos e conceituais.

No mesmo tdpico (Desconhecimentos e preconceitos), Lacan
efetua a critica da nogdo de um masoquismo concretamente feminino,
sobretudo quanto a sua associacdo a uma suposta maturacdo sexual,
denunciando assim o preconceito envolvido em tal perspectiva.
Encontra-se, entdo, mais uma indagacao langada por Lacan: “Serd que
podemos nos fiar no que a perversdo masoquista deve a invengédo
masculina, para concluir que o masoquismo na mulher é uma fantasia do
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desejo do homem?” (LACAN, 1998/1960 [1958c], p. 740). Tal
guestionamento ndo deixa de remeter ao aspecto sacrificial, discutido
em Televisdo (1973), de algumas formas de amor caracteristicamente
femininas e, no entanto, nada masoquistas. Assim, como assinala Eric
Laurent (2012, p. 79), os fendmenos que se confundem com um suposto
masoquismo na mulher sdo desenvolvidos por Lacan no ambito da
privacdo, especialmente a respeito “do gozo particular que pode ter uma
mulher ao se despojar do registro do ter, sem, portanto [no entanto], que
isso dé relevo a um minimo de masoquismo”.

No topico seguinte das Diretrizes..., Lacan aborda igualmente um
ponto fundamental relacionado a organizacéao falica, ampliando a nogédo
de castracdo — assim como Freud o fez ao reporta-la a um mal-estar
maior que aquele das limitagdes individuais, 0 mal-estar da civilizacéo.
Na afirmacdo de Lacan (1998/1960 [1958c], p. 741), essa leitura
possivel se oferece em outros termos: “a castracdo ndo pode ser
deduzida apenas do desenvolvimento, uma vez que pressupde a
subjetividade do Outro como lugar de sua lei.” Em seguida, ele
acrescenta: “O homem serve aqui de conector para que a mulher se
torne esse Outro para ela mesma, como o é para ele.” E possivel
interpretar essas assertivas no sentido de ser ela prépria, a mulher, o
lugar de sua lei, servindo-se, para tanto, do homem como conector.

Do mesmo modo, apresenta-se, ainda nas Diretrizes, mais uma
construcdo de interesse para esta tese a respeito ao desejo feminino e ao
par homem-mulher, mantendo a referéncia a particularidade do gozo na
sexualidade feminina:

Longe de corresponder a esse desejo, a
passividade do ato, a sexualidade feminina surge
como o esforco de um gozo envolto em sua
propria contiguidade [..], para se realizar
rivalizando com [a [’envi] 0 desejo que a
castracdo libera no macho, dando-lhe seu
significante no falo. (LACAN, 1998/1960
[1958c], p. 744)

Assim, como nota Soler (2005) a respeito desta mesma passagem,
Lacan faz corresponder o desejo da mulher a uma visada de gozo,
diferente, portanto, da visada falica no sentido do “ter”, mas também do
“ser” enquanto demanda de amor. A rivalidade em questdo também
pode ser compreendida ainda no sentido indicado por Soler (2005), uma
vez que, em se tratando da expressdo a /’envi, a conotacdo se aproxima
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mais da emulacdo (exceder, ultrapassar). No entanto, o termo rivalizar
ndo estaria fora de questéo, uma vez que, poucas linhas a seguir, “Lacan
observa que, na relagdo sexual, os ‘recorrentes do sexo’ e os ‘partidarios
do desejo’, ou seja, respectivamente, as mulheres e os homens, ‘se
exercitam como rivais.”” (SOLER, 2005, p. 36)

Ainda que as Diretrizes constituam inovacGes diante dos
paradoxos introduzidos pelo Complexo de Edipo, sobretudo da
existéncia de um unico significante (o falo) que regule os sexos, eram
esses 0s encaminhamentos dados as discussdes predominantes acerca da
mulher e da feminilidade nas décadas iniciais do percurso de Lacan.
Envolvido com a biografia de André Gide, que Ihe inspirou o texto que
fez de Medeia 0 modelo da verdadeira mulher e rendeu importantes
apontamentos acerca da sexualidade infantil entre 1957 e 1958, durante
as licbes do Seminario 5, As formacdes do inconsciente, Lacan
descreveu o que seriam os “trés tempos do Edipo”62. Imerso nesta
atmosfera tedrica no momento da declaracdo sobre o ato da verdadeira
mulher, ele estava a pouco mais de uma década de desenvolver os
conceitos de gozo feminino e a formula da sexuagdo — que configuraram
um acréscimo fundamental em sua compreensdo da mulher e do
feminino para além do Edipo.

Também como assinalado anteriormente, se o devir sexual da
mulher estad sempre decidido na referéncia ao homem, as solugdes que
se apresentam, desde Freud, continuam em Lacan na mesma orientacao.
Mesmo com os referidos acréscimos a partir da década de 1970, o
feminino do qual se pode saber algo, sua expressdo, esta confinado a
medida falica, exigéncia da propria linguagem. A saida do Complexo de
Edipo oferece entdo alternativas dentre as quais a menina precisara
escolher, a partir de alguns recursos conhecidos que circulam entre
consentimento e recusa de um lugar que é, em uma palavra, o da falta.

Tal encaminhamento permite orientar a questdo da feminilidade
por diferentes perspectivas. A dos registros (pelas proprias diferencas
entre falo simbdlico e imaginario, o ter e o ser o falo, e mesmo pelas

®2 Em poucas palavras, um primeiro tempo em que a crianga alterna entre o
estado de fusdo com a mée e de identificacdo ao que supde faltar a mae. Em
seguida, a mediacdo paterna representando a funcéo de interdicdo da mée
caracteriza o segundo tempo, bem como os desdobramentos do complexo de
castracdo. Por fim, Lacan descreve um terceiro tempo em que a funcédo
paterna é simbolizada pela passagem a dialética do ter (o falo), na medida em
que a mae pode ter acesso ao falo por meio do pai. Trata-se igualmente da
passagem da prevaléncia imagindria do falo para sua significagéo simbdlica.
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diferentes categorias de identificacdo); pelo que se oferece nas
aparéncias como feminino, de acordo com o que Brousse (2012) destaca
(a partir da mascarada, do bioldgico e do semblante); pela interrogacédo
da diferenca no desejo sexuado face ao gozo falico e o gozo feminino,
como sugere Soler (2005), por exemplo. Novas e tantas possibilidades
se apresentariam como modos possiveis de se interrogar o feminino,
tendo, ainda, 0 mesmo ponto de partida. Porém, o que cabe aqui
destacar é o que, dentre tantas possibilidades que seu proprio
desenvolvimento tedrico proporcionou, fez Lacan abalizar, naquele
momento de sua obra, Madeleine — e, por derivagdo, Medeia — como
verdadeira. A afirmagdo sobre Madeleine revela-se categorica e
inquietante: “Até que ponto ela veio a se transformar naquilo que Gide a
fez ser permanece impenetravel, mas o Unico ato em que ela nos mostra
claramente distinguir-se disso € o de uma mulher, de uma verdadeira
mulher em sua inteireza de mulher”.

Num esfor¢o de breve recapitulacdo do que foi apresentado sobre
0s movimentos conceituais de Lacan sobre a mulher e o feminino ao
longo da década de 1950, apresentam-se algumas conclusdes e
perguntas. Dispondo dos arremates realizados ao final da subsecéo 3 do
presente capitulo, é possivel entdo resumir em dois aspectos as
elaboragdes lacanianas aqui discutidas. Primeiramente, o estatuto de
contingéncia seguido do estatuto de questdo do ser conferido a mulher
compreende seu lugar de enigma, ndo apenas para a psicanalise, mas
para o proprio sujeito. A mulher encarna, nessa perspectiva, 0 acaso e,
por que ndo, uma espécie de elemento surpresa. Sdo aspectos presentes
nos atos de Madeleine e de Medeia, que serdo explorados nas proximas
secdes a partir da apresentacdo aprofundada das duas “tragédias”.

Foi assinalada, igualmente, a relacdo estabelecida entre a mulher
e a fungdo feminina pela via da procriagdo. Com isso, Lacan passa ao
campo do feminino e da feminilidade orientados pelo falo, advindo
entdo o que seria 0 segundo aspecto, distinguido em suas elaboragdes no
referido periodo. Com a discussdo do simbolico e do imaginario,
verifica-se um esforco de Lacan na formalizacdo do conceito de falo e
na apreensdo dos tempos do Complexo de Edipo. O tornar-se mulher
(radicalmente oposto ao interrogar-se sobre o que € uma mulher, mais
préprio a neurose histérica), com todas as dificuldades de simbolizac&o,
aconteceria a partir de um empréstimo das insignias féalicas (tanto no
campo do ter como no do ser), o que mantém a mulher em referéncia ao
masculino.

Com os desenvolvimentos conceituais de Lacan discutidos, é
possivel perceber que o psicanalista francés avanga no que diz respeito a
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feminilidade no &mbito das aparéncias e das identificages deduzindo,
dessas duas dimensdes, o que seria a “feminilidade verdadeira”. No
entanto, afirmar uma “feminilidade verdadeira” ndo é o mesmo que
dizer “uma verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”, uma vez que
¢ na identificacdo ao falo como signo do que é desejado que a
feminilidade é definida por Lacan. Se as afirmagdes fossem
intercambidveis, seria 0 equivalente a dizer que a verdadeira mulher é o
falo, o que ndo parece ser o caso. Por outro lado, demonstrou-se que a
“realizacdo subjetiva” da mulher permanece referida a dificuldade
imposta por uma representacdo originalmente feminina do sexo, e se
mantém, em diversas passagens, intimamente ligada a “funcgdo
feminina” por exceléncia, a procriagdo. Novamente, se tomassemos a
equivaléncia mulher-mée, a verdadeira seria entdo a mée, o que também
seria contraditorio, uma vez que Medeia, por derivacdo a Madeleine, é a
mulher que mata seus filhos.

Ainda que seja possivel esclarecer a designagdo “verdadeira
mulher em sua inteireza de mulher” pelas vias do além do Edipo,
formalizadas a partir da década de 1970, frente ao que de fato havia sido
produzido por Lacan na década de 1950, tal afirmacdo permanece
enigmatica. Vale lembrar mais uma vez que ndo se trata de tentar
responder a pergunta sobre o que é uma verdadeira mulher — ndo ha
como cumprir tal tarefa —, mas sim de procurar esclarecer a inquietante
afirmacdo de Lacan, e como tal ampliar, nas devidas possibilidades
deste trabalho, o que conhecemos sobre o feminino.

A seguir, 0 escrito em questdo sera apresentado e discutido no
intuito desse esclarecimento.
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4. UMA VERDADEIRA MULHER EM SUA INTEIREZA DE
MULHER

C’est um peu, je pense, le sentiment que les
Russes appellent otchaiane, qui vous fait vous
pencher sur um projet de mariage comme sur le
bord d’un abime — avec um vif sentiment de
vertige — et le désir fou de se lier — de dire oui —
pour voir ce qui arriverait.*®

MADELEINE GIDE, 1891.

Tendo entdo apresentado o contexto em que se situa o escrito A
Juventude de Gide ou a letra e o desejo, é preciso agora proceder a um
aprofundamento em seu préprio conteldo. Trata-se de um texto
complexo, pela presenca de referéncias explicitas e implicitas, e ainda
de temas que se entrecruzam num tom de mistério e poesia. Talvez esse
efeito se deva ndo somente ao estilo de Lacan, mas também as
circunstancias em que foi escrito. Nesta secdo, o texto é entdo
apresentado, acompanhado do estudo e discussao a respeito da historia
do amor e da correspondéncia entre André Gide e Madeleine Rondeaux.

4.1 ANDRE GIDE COM LACAN: UM ESTUDO DA LETTRE

O texto Juventude de Gide ou a letra e o desejo, de 1958, é uma
revisdo psicanalitica da obra La jeunesse de Gide®, de Jean Delay — o
colega psiquiatra e antigo aluno de Pierre Janet, que anos antes lhe
disponibilizara o anfiteatro no hospital Sainte-Anne, onde duas vezes
por més, entre 1953 e 1964, Lacan proferiu seus Seminarios. Conta
igualmente com o estudo do tocante livio de Jean Schlumberger®

%3 “E um pouco, penso eu, o sentimento que os russos chamam otchaiane, que
faz vocé se inclinar sobre um projeto de casamento como sobre a beira de um
abismo — com um vivo sentimento de vertigem — e o desejo louco de se ligar
— de dizer sim — para ver o que aconteceria.” (Tradugdo da autora)

% Publicada em 1956, em Paris, pela editora Gallimard em dois volumes, a obra
foi considerada um sucesso entre a critica literaria.

% Pierre Conrad Nicolas Jean Schlumberger (1877-1968) escritor e editor
francés foi, ao lado de André Gide, um dos fundadores da La Nouvelle Revue
Francaise. Casado com a pintora Suzanne Weyher, ambos participaram do
circulo intimo de Madeleine e André Gide, alias, titulo de seu livro publicado
em 1956. Trata-se de uma obra que relne suas impressdes pessoais e
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(1956), Madeleine et Gide, que retne informacdes sobre a vida do casal
— contrapostas aquelas ja estabelecidas e contaminadas pelos romances
de André Gide — especialmente sobre a vida privada que Madeleine
registrou em cartas nunca enviadas. Dai o subtitulo que Lacan
(1998/1958a, p. 739) confere a seu texto, Juventude de Gide ou a letra e
0 desejo, Sobre um livro de Jean Delay e outro de Jean Schlumberger.

André Gide, nascido em Paris em 1869, morreu aos 82 anos de
idade, em 1951. Teve sua vida dedicada & literatura, foi fundador da
Editora Gallimard e da Nouvelle Reveue Francaise. Escreveu mais de 50
livros, de diferentes géneros (poesias, ficgBes, tradugdes, biografias,
criticas). De uma forma ou de outra, suas produgdes continham sempre
um tempero de sua propria vida, seus temas giravam em torno da
homossexualidade e do preconceito, da sensualidade que observava nas
criancas, do amor impossivel, do dever... Suas personagens podem
guase sempre ser remetidas as pessoas de sua histdria privada. A obra
L’immoraliste, de 1902, sensivel texto em primeira pessoa, que versa
sobre sua descoberta da homossexualidade, rendeu-lhe o Prémio Nobel
de Literatura em 1947. O conjunto de escritos de Gide ultrapassava o
formato das publicagcBes comuns, pois, ao longo de toda sua vida, o
escritor preocupou-se em registrar sua historia em diarios, pequenas
anotagdes e cartas.

Antes de se ater propriamente ao seu contetdo (a juventude de
André Gide), Lacan (1998/1958a) realiza um longo elogio introdutdrio
ao estilo da obra de Jean Delay®, & arte de sua composicdo, na
alternancia de comentarios, documentos e perspectivas. A referéncia
elogiada a La jeunesse de Gide se da igualmente por destacar o género
psicobiogréafico, relevando sua questdo central para Lacan (1998/1958a,
p. 750), a “relacdo do homem com a letra”.

A palavra lettre, no francés, possui também o significado de
“carta”, o que confere ao titulo uma duplicidade de sentidos. A drastica
cisdo operada entre o desejo e 0 amor na vida do escritor André Gide (e
0 préprio conceito de desejo) é discutida a partir de sua relagdo com as
“letras” (no plural, remetendo a literatura), com a letra (no singular,
concebida por Lacan a partir de seu valor de tipografico) e, por fim, as

descricdes baseadas em cartas, anotacfes e conversas com outros amigos
comuns a respeito de Madeleine.

% Segundo Miller (1998), Lacan teria recebido o texto de Delay para a
realizacdo de sua resenha para a revista Critique. Miller observa, além disso,
que a critica de Lacan deveria estar afetada por sua posi¢ao de “agradecido”
a Jean Delay.
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preciosas cartas queimadas que constituiram um grande vazio na vida de
Gide e suas biografias.

O conceito de lettre encontrava-se no inicio de sua elaboragéo e,
em se tratando do periodo estruturalista da obra de Lacan, situava-se
como um elemento que redne caracteristicas do significante (auséncia de
referentes, aleatoriedade combinatéria na producdo de diferentes
sentidos). No referido momento, portanto, o estudo da letra insere-se,
sobretudo, no estudo da estrutura simbolica. Mais tarde, com a primazia
do Real e os desdobramentos do conceito de gozo — especialmente a
partir da aula de 12 de maio de 1971 do Seminario De um discurso que
nao fosse semblante, da qual resultard o texto Lituraterra —, a letra é
também remetida ao que ndo tem sentido, ao campo pulsional ou, ainda,
a satisfacdo pulsional decorrida do significante. Ou seja, a partir de
1971, a definicdo de lettre passa a comportar aspectos de ambos 0s
registros (Simbolico e Real). Isso ndo quer dizer que Lacan ndo tenha
anteriormente identificado e apontado, na nocdo de letra, seu carater
puramente material e indecifravel, atribuindo-lhe, assim, o estatuto de
objeto, de resto. Esse sentido pode ser observado, por exemplo, no texto
O Seminario sobre “A carta roubada” (1956) e também em Juventude
de Gide ou a letra e o desejo (1958a), no qual a lettre é tomada como
objeto do fetiche que ligou Gide (em sua perversdo) a sua mulher. Neste
mesmo escrito, Lacan ndo deixa de abordar a relagdo da lettre com a
verdade, “em sua estrutura de ficcdo”, e também com a “mascara”,
aspecto que Miller (1998) desenvolve em suas aulas publicadas sob o
titulo Sobre o Gide de Lacan. A partir de 1971, Lacan estabelece
também a correlacdo entre o semblante, compreendido na ordem
significante, e 0 gozo, na ordem do Real e representado pela letra [lettre]
(DAHAN, 2007).

Vale lembrar que em maio do ano anterior Lacan escreveu A
instancia da letra no inconsciente ou a razdo desde Freud (1957) e, em
1956, fez um uso semelhante da polissemia do termo lettre em O
Seminario sobre “A carta roubada”, escrito escolhido para a abertura de
sua coleténea, cuja énfase recai sobre a indivisibilidade da lettre e na sua
fungdo de enderecamento e testemunho, que se sobrepde & importancia
do conteddo que uma carta pode conter. Trata, enfim, da relacdo do
sujeito com o significante na conhecida primazia do registro simbélico
no periodo em questdo das elaboracfes lacanianas. Esses trés textos do
periodo de 1956-1958 compdem, segundo Miller (1998), um “conjunto
do estudo da letra [lettre]”, do qual Juventude de Gide ou a letra e o
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desejo participa pelo viés da correspondéncia®’.

Avaliando entdo o trabalho de Jean Delay, Lacan desenvolve
argumentos que sustentam a afirmacdo segundo a qual ndo apenas uma
obra literaria contém uma mensagem que condensa uma verdade sobre a
vida de seu autor, mas que sua vida privada “¢ tudo que o escritor ndo
publicou daquilo que lhe diz respeito” (LACAN, 1998/1958a, p. 751). E
dessa forma que Lacan justifica o uso de sua psicobiografia para a
realizacdo de um comentério acerca da vida de André Gide (1869-1951),
gue se estende a uma discussao maior sobre as engrenagens do desejo e
a relacdo do homem com a letra.

Miller (1998) assinala o fato curioso de Lacan ter deixado em
segundo plano, nesse estudo, a homossexualidade do controverso
escritor. Sua analise esta, pelo contrario, centrada no objeto de escolha
heterossexual, uma mulher autenticamente amada, sua prima Madeleine.
Além disso, “da mesma maneira que Lacan nos apresenta um Gide
coberto de letras, homem de letras, por exceléncia, temos aqui um Gide
coberto de mulheres” (MILLER, 1998, p. 20). E assim que, em seu
escrito, Lacan aborda a histéria de Gide e reconstrdi “o que ele chama
no fim de seu texto de ‘o trio das magas fatidicas a se representar no seu
destino’: a mae, a tia ¢ Madeleine.” (MILLER, 1998, p. 21).

Assim, interessando-se neste texto pelo desejo de Gide, sua
relacdo com a letra e o desejo diante das “trés magas” de sua vida,
Lacan comenta ao mesmo tempo a funcdo que tiveram as anotacGes
pessoais do escritor na elaboragdo da obra de Jean Delay. Essas
anotagdes, na verdade, um cuidadoso trabalho do escritor visando a
posteridade e, portanto, fundamentais para a realizacdo da obra La
jeunesse de Gide, sempre foram, segundo Lacan, enderecadas ao
biografo. Em outras palavras, Lacan sugere que Gide tenha premeditado
sua biografia, o que confere ao texto um tom de suspeita quanto a
autenticidade e o enderecamento de seus escritos. Sobre esse aspecto,
Miller (1998) afirma que, para Lacan,

mesmo 0s pequenos papéis de Gide, sua

¢ Convém lembrar que Lacan continuou seu “estudo da lettre” ao longo de seus
escritos e Seminarios. Com a sofisticacdo dos conceitos de objeto a e de gozo
e, igualmente, a partir de seu contato com a obra de James Joyce, ele atribuiu
a lettre um lugar tdo importante em seu pensamento quanto aquele conferido
ao significante nas primeiras décadas. Apesar de ndo ser a linha escolhida
para a presente analise da relacdo de Madeleine com as cartas, ndo deixa de
ser uma indicacéo interessante para futuros estudos.
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correspondéncia, e mesmo suas notas de agougue
ou de lavanderia, 0 menor traco que depositava
sobre o papel, no momento mesmo que o escrevia,
estava sem divida acordado para fazer parte dessa
juntada moderna que sdo as obras completas.

A suspeita de Lacan comprova-se diante da preocupacdo
permanente de Gide com a imortalidade de sua obra, evidente em seu
conteido, e também nas acdes e reagles do autor, descritas por seus
contemporaneos e bidgrafos. Ai reside o carater tragico (e irbnico), mas
também a importancia equivalente que teve o vazio deixado pela
destruicdo das inumeras cartas escritas por Gide quase cotidianamente
para Madeleine — que viria a queima-las.

A suposi¢do de “inautenticidade”®® (MILLER, 1998) se desdobra
em relevancia aqui, momento em que cabe interrogar sobre o valor
desses escritos (especialmente da preciosa correspondéncia), para aquela
gue estava do outro lado, o lado do destinatario.Teria sido mesmo
Madeleine a destinataria dessas cartas? Nesse aspecto, é perspicaz a
afirmac¢do de Lacan (1998/1958a, p. 754): “é no psicobiografo que estes
pequenos papéis encontraram seu destinatario de sempre.” Nao se trata
de uma suposicdo infundada, uma vez que, como bem lembra Miller
(1998, p. 22), foi Gide quem declarou viver sua vida de acordo com o
que dela seria escrito. Cabe interrogar se 0 mesmo se pode afirmar a
respeito das numerosas cartas/letras de amor e, ainda, a respeito do que
levou Madeleine a destrui-las. Trata-se de uma pergunta valida até
mesmo pelo interesse de Lacan nesse conjunto de textos sobre a lettre,
nomeadamente, a questdo do destinatario. Com relagdo a tudo o que foi
escrito por André Gide, “a desconfianca de Lacan ¢é que, talvez ele ja
escreva para Jean Delay, e para todos n6s” (MILLER, 1998, p. 22).

As cartas queimadas, enderegadas ao “Unico amor de sua vida”
(GIDE, 1920, apud SCHLUMBERGER, 1956), eram redigidas todos os
dias que passava longe de Madeleine. E interessante notar, desde ja, que

% A sugestdo de uma inautenticidade ndo se deve a uma ideia de verdade x
mentira, mas antes ao que Lacan assinalou no referido texto como
“mascara”, a persona de Gide. A inautenticidade seria da ordem da
fabricacdo, no sentido em que Delay demonstrou um Gide nascido de sua
prépria obra. Assim, Miller (1998, p. 23) adverte que “a mascara, longe de
mascarar 0 segredo, é ela propria o segredo. A mascara desvela. [...] A
mascara é o significante que faz dizer ‘o segredo esta atras. *” E inevitavel
reportar tal afirmacdo a nogdo de mascarada feminina, discutida na subse¢éo
3.5: Feminilidade: o falo e o alibi.
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0 escritor passou o resto de seus dias lamentando a destruicdo do
“tesouro da sua vida”, seu “melhor”, o “melhor de sua obra” (GIDE,
1920, apud SCHLUMBERGER, 1956). Apesar da insistente declaragdo
de amor a Madeleine por toda sua vida e obra, o desgosto de André Gide
ndo diz respeito ao “amor de sua vida”, mas a sua obra, ou ao buraco
que a falta das cartas nela cavou. Com seu livro Et nunc manet in te,
iniciado logo depois da morte de sua esposa (1938) e publicado apenas
em 1951, Gide dizia render homenagem e esclarecer o que foi seu
casamento. Entretanto, segundo Schlumberger®® (1956, p. 15), ele se
decepciona pela perspectiva “estreitamente egocéntrica” de sua vida
conjugal e do significado da destruicdo das cartas: “Nem uma palavra ou
um gesto do desaparecimento que nao seja em fungdo dele prc’)prio.”70

Aparentemente, de todos aqueles que tinham acesso as
informacOes pessoais do casal, Schlumberger (1956) foi o Unico que se
preocupou em desfazer a imagem negativa que Gide atribuiu a
Madeleine, sobretudo com a publica¢do de Et nunc matet in te (1938) e
as Ultimas partes de seu Journal. O autor se langa, entdo, numa
demonstracdo delicada de Madeleine como uma mulher discreta, porém
brilhante, muito diferente daquela retratada por Gide nessas obras
publicadas depois de sua morte. O contraponto oferecido por
Schlumberger (1956, p. 12) é também uma tentativa de evitar que, por
um “héabito romanesco”, Gide e Madeleine sejam tomados como um
casal tragico e, sobretudo, que Madeleine ndo seja classificada como
mais uma vitima do amor traido: “ela teria rejeitado esta ideia com uma
indignagdo atonita, ela que ainda escreveu em seus ultimos dias: ‘eu ndo
nos sinto jamais separados’”.

Quanto a Gide, por mais dedicado e ocupado que estivesse em
suas publicacdes, considerava poder morrer tranquilo, sabendo que eram
as cartas sua verdadeira “obra imortal”; era o que tinha “de mais belo,
de mais insubstituivel” (GIDE, 1920, apud SCHLUMBERGER, 1956,
p. 192). E, alias, o proprio Gide quem, em uma conversa com Roger
Martin du Gard"", estabelece a comparacéo aludida no texto de Lacan:

* No original: elle aurait repoussé cette idée avec une indignation étonnée, elle
qui écrivait encore, dans ses dernier jours je ne nous sens jamais separés]
(SCHLUMBERGER, 1956, p. 12)

™ No original: étroitement égocentrique e Pas um mot ou um geste de la
disparue si ce n’est en fonction de lui-méme.

" Igualmente premiado com o Prémio Nobel de literatura, o escritor francés
publicou Jean Barois pela Editora Gallimard em 1913, iniciando assim uma
profunda e fiel amizade com André Gide. Tendo participado do circulo
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“E bruscamente, ndo havia mais nada: fui despojado de tudo! Ah,
imagino o que pode experimentar o pai que volta pra casa e a quem sua
mulher vem dizer: ‘Nosso filho ndo existe mais, eu o matei’’>.” (GIDE,
1920, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 192, grifo da autora).

A partir dessas e outras informacGes biograficas, Lacan
estabelece ndo apenas a equivaléncia Madeleine — Medeia, mas o par
Gide — Jasdo, assinalando como a posteridade dos dois homens é
atingida na vinganca de destruicdo, precisamente daquilo que ambos
possuiam de mais precioso. A respeito da ingenuidade de Gide, Lacan
(1998/1958a, p. 773) afirma: “Pobre Jasdo, que, tendo partido para a
conquista do tosdo dourado da felicidade, ndo reconhece Medeia!” Além
disso, ao final do texto, chega a debochar do temperamento mesquinho
de Gide, que é, alias, a ruina de Jaséo.

Persistindo entdo no objetivo de esclarecer e desenvolver a
afirmacgdo de que o ato de Madeleine (tal qual o de Medeia) representa
aquele de uma “verdadeira mulher”, serdo apresentados a seguir os
aspectos mais relevantes acerca da historia de Madeleine Rondeaux e
André Gide para, nas secdes seguintes, explorar igualmente o mito e a
tragédia Medeia de Euripides mantendo em vista, especialmente, o
duplo Madeleine-Medeia empreendido por Lacan.

4.2 MADELEINE, ANDRE E AS LETRAS/CARTAS

Apds a morte de seu pai em 1880, quando contava onze anos de
idade, André Gide passou a ser criado por sua mae puritana e autoritaria,
Juliette Rondeaux, mulher virtuosa e masculinizada que pregava a moral
e o sacrificio em nome do dever. Essa influéncia € identificada pelo
préprio escritor como a fonte da separacdo por ele afirmada entre a
dignidade do amor e os desejos carnais. Ele observa em seus escritos’ o

social de Gide até o fim de sua vida, Roger Martin du Gard néo deixou de ser
uma fonte de informacdes registradas em cartas, diarios e anotacbes a
respeito desse periodo (1913-1951). Os trechos de conversas transcritas por
Martin du Gard, presentes em Madeleine et André Gide, foram gentilmente
concedidos & Schlumberger como uma excegdo ao intento de publicar seus
registros pessoais apenas depois de sua morte (SCHLUMBERGER, 1956).

"2 No original: Et, brusquement, il n’y avait plus rien: j'ai été dépouillé de tout!
Oh, j’imagine ce que peut éprouver le pére qui rentre chez lui, et a qui sa
femme vient dire: “Notre enfant n’est plus, je l'ai tué¢”

"*Tal descrigdo é encontrada especialmente em suas publicages mais tardias de
seus diarios (Journals) e em Si le Grain ne meurt, obra autobiografica, de
1926, que relata sua vida até o periodo do noivado com sua prima, Madeleine
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guanto essa disjuncdo o distanciou radicalmente das mulheres,
considerando entdo que, quanto mais afastado do interesse carnal
estivesse, mais elevada se comprovaria a natureza de seu amor. Esta
seria, entdo, a forma de amor sublime que estabeleceria com Madeleine
Rondeaux ja na infancia, mas também nos anos que precederam e
procederam ao casamento.

Seu encantamento pela prima, dois anos mais velha, ocorreu
guando contava doze anos de idade. Em cena passada na casa de sua tia,
teria sido profundamente tocado pelo ressentimento de Madeleine, que
chorava em segredo pelas traicdes amorosas da mae’* e escondia o que
sabia do pai, por ela venerado. A respeito do que isso representou em
sua vida, ainda que s6 tenha conseguido compreendé-lo muito mais
tarde, Gide declara em Si le grain ne meurt:

Senti que naquele pequeno ser, que eu ja amava
ternamente, habitava uma grande, uma intoleravel
aflicdo, uma tamanha tristeza que todo o meu
amor e toda a minha vida ndo seriam suficientes
para curar. [...] Até aquele dia, eu tinha vagado a
esmo; de repente, descobri um novo oriente na
minha vida. (GIDE, 1926, apud
SCHLUMBERGER, 1956, p. 21)"

Rondeaux. A primeira parte do livro refere-se & infancia do escritor em Paris
e sua aproximacdo com a literatura. A segunda, responsavel por chocar o
publico, relata seu encontro com Oscar Wilde, sua descoberta da
homossexualidade, e contém alusdes a pederastia.

™ A tia Mathilde Rondeaux teria seduzido o pequeno Gide, acariciando seu
peito e marcado sua vida de maneira decisiva. E, aliés, esta cena que Lacan
destaca como fundamental na homossexualidade do escritor, que passa a se
interessar por garotos tal como sua tia no episédio marcante das caricias.
Mathilde faz parte das “trés magas” as quais Lacan atribui o destino de Gide e
representa uma “segunda mae” (por ser tia e também por ser mie de sua
futura esposa), ocupando o lugar de seu desejo, em oposicdo ao lugar de
amor-dever que ocupava sua mae, Juliette. A personagem Lucile Bucolin, a
tia de A porta estreita (1909), retrata toda a indoléncia e sensualidade de sua
correspondente real. Sempre segundo Lacan, essa mulher determinou, de um
lado, a imagem do menino desejado pela qual Gide permaneceu apaixonado
e, de outro, o distanciamento sexual da filha de Mathilde, Madeleine.

No original: [...] je sentais que dans ce petit étre que déja je chérissais,
habitait une grande, une intolérable détresse, un chagrin tel que je n'aurais
pas trop de tout mon amour, toute ma vie pour l'en guérir. J'avais erré
jusqu'a ce jour a l'aventure; je découvrais soudain un nouvel orient a ma vie.
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E nesses termos de devocéo que André Gide descreve o inicio e o
desenrolar de sua relagdo amorosa com Madeleine. Segundo
Schlumberger (1956), trata-se da descrigdo exata do sentimento que
dominaria a juventude de ambos. Tal qual a versdo exposta em La porte
étroite (1909), esse encontro dos dois revela “o carater de algum modo
religioso do pacto tacito, firmado entre a crianga que Gide ainda era e a
mais velha de suas primas” (SCHLUMBERGER, 1956, p. 22)". Desse
pacto regado ao frescor do interesse comum pela masica, pela poesia e
pela religido, desenvolve-se e intensifica-se uma cumplicidade entre
ambos ao longo dos anos. Ao mesmo tempo, Gide cresce operando
aquela mesma separacdo do universo feminino na dimensdo do amor
como sublime e intocavel, enquanto que o lado masculino (sobretudo as
companhias masculinas) se oferecia como o lugar do prazer, da
liberdade e do luxo (ROLLAND, 2005).

A alegria dos jovens primos se completava no compartilhamento
de suas proprias descobertas. Sempre que separados, escreviam-se,
estabelecendo assim a preciosa correspondéncia de aproximadamente 30
anos (contados até o dia de sua incineracdo em 1918, o que nao impediu,
no entanto, que ela fosse retomada depois disso). Gide relata entdo o
desenrolar de sua vida completamente direcionada a Madeleine; era com
ela que queria dividir suas leituras, seus gostos, suas experiéncias. Sem
essa participacdo, esse “testemunho” de Madeleine, sua satisfagdo
estava fadada a imperfeicdo. Do mesmo modo, Madeleine comprazia-se
em leituras e assuntos que pudesse com ele discutir ou a ele informar.
Havia, no entanto, diferencas, Gide era o escritor que, com o tempo,
transformava-se em celebridade.

Além de inspiracdo, aos poucos Madeleine tornava-se seu
principal publico e sua mais importante critica. Segundo Schlumberger
(1956), o “explorador” era quase sempre Gide, que injetava suas
apaixonadas descobertas em suas vidas privadas. Apesar disso,
Madeleine mantém uma grande independéncia de julgamento, dada sua
autonomia intelectual desde sempre preservada. Suas cartas possuiam
um tom de irm&@ mais velha (assim ela frequentemente se intitulava, sua
soeur ainée, e, a Gide, como cher frére ou petit frére), muitas vezes
moralizador, diante de um rapaz cada vez mais impulsivo e curioso.
Uma frase de uma de suas cartas (1888) sintetiza o lugar por ela
ocupado na vida de Gide: “Sem teu moderador habitual, escreve ela de

"®No original: le caractére en quelque sorte religieux du pacte tacite, conclu
entre I’enfant qu’était encore Gide et [’ainée de sés cousines.



96

maneira divertida, teu gosto se deprava, tua moral se perde’’.” (M.
GIDE, 1888, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 26)

Nesse periodo, por volta dos dezoito anos de idade e de volta a
I’Ecole Alsacienne, Gide comega a dar mostras de um gosto pelo
instavel, de uma recusa a se fixar e a se limitar, de sua personalidade
auto centrada (SCHLUMBERGER, 1956). Assim, Madeleine inquieta-
se com a separacdo de seus caminhos, seus gostos, seus objetivos. Diz
ter davidas e ndo saber mais como se reportar a ele. Queixa-se, em uma
de suas cartas, ao percebé-lo assim: “Estive entristecida, amedrontada
por sentir 0 quanto — mais do que nunca — tu és a ti mesmo teu Unico
objetivo — tua Unica preocupacdo — teu tinico amor...” (M. GIDE, 1988,
apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 27)®. Em outras cartas, Madeleine
mostra ressentir-se com a facil distribuicdo da admiracdo e do interesse
de Gide a outrem, como se seu lugar em sua vida estivesse ameagado.
Nao é possivel saber o que Gide lhe respondia, mas o fato € que, diante
dessas percepcoes, ela tentava tornar seu contato menos frequente, num
esforco sofrido, a época de seus 20, 22 anos de idade. Além disso, 0s
parentes ja notavam a cumplicidade entre os dois e interrogavam o peso
dos envelopes tdo frequentes trocados entre eles. Madeleine se
incomodava igualmente com as insinuagfes contidas nos comentarios
reprovadores sobre sua intimidade.

Em 1890, com a morte de seu amado pai, viu recair sobre sua
figura toda a responsabilidade pela familia (duas irmds e um irméao).
Com a mée ja afastada em funcdo do escandalo de seu comportamento
“desonroso” e violentamente recusada por todos, Madeleine preocupa-se
em evitar novas maledicéncias a respeito de sua familia. Nessa misséo
autoimposta de “chefe de familia”, decide romper definitivamente o
contato com André Gide. Schlumberger (1956, p 31) ndo deixa de notar
a marca do “antecedente maternal” que ficara cravada nas filhas,
afirmando ndo ter faltado “boas almas” para alertar Madeleine quanto a
exposicdo a qual se submetia (mais grave, submetia as irmas mais
novas) na assiduidade das correspondéncias, passeios e visitas do
estranho primo.

""No original: Sans ton modérateur accoutumée, écrit-elle drélement, ton godt
se deprave, ton moral s’égare. Schlumberger faz questdo de destacar, em
passagens como esta, uma faceta leve e graciosa de Madeleine, apagada em
funcgdo dos escritos e depoimentos amargurados de Gide.

"8 No original: J'ai été attristée, effrayée de sentir combien — plus que jamais —
tu étais & toi-méme ton seul but — ton seul souci — ton seul amour ...
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Contudo, crescia a intencdo de Gide de se casar com Madeleine, a
despeito das “racionaliza¢des” da prima, que continuava insistindo em
chama-lo de mon petit frére: “Adeus, meu irmiozinho. Ai estdo as trés
Unicas palavras que sdo a favor na balanca onde eu peso minhas duvidas
e minhas hesitagdes em te escrever” (M. GIDE, 1889, apud,
SCHLUMBERGER, 1956, p. 35). Ao mesmo tempo, ela se sentia (e se
dizia) fraca demais para resistir ao contato com ele, a “perfeita simpatia”
que, depois do amor de seu pai, era seu “bem mais precioso” (M. GIDE,
1891, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 47). E importante insistir no
guanto, de fato, sua ligacdo a Gide Ihe era preciosa. Em mais um de seus
conflitos internos, ela descreve, em 1891, a natureza de seu amor em seu
diario — recurso que encontrou para continuar escrevendo dele e para
ele, sem, no entanto enviar suas lettres:

Nas duas primeiras noites, ndo consegui dormir.
Meu Deus, livrai-me de mim mesma — livrai-nos
um do outro. Precisamos nos separar. Mas poderei
desaprender a amé-lo, amé-lo como fago — como
sempre amei — simpatia em tudo, amizade um
pouco protetora de irm@ mais velha — estima por
teus esforgos, por tuas ambicdes — afeicdo de todo
meu coragdo — mas afeicdo livre de qualquer
inquietude, de qualquer desejo de mudanga — E,
no entanto, precisamos nos separar’”. (M. GIDE,
1891, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 57-8)

Foi nesse periodo que Gide decidiu consagrar sua vida a
literatura. No entanto, mesmo essa decisdo era de algum modo dirigida a
Madeleine: a resolugdo de escrever um livro estava necessariamente
acompanhada daquela de se casar o0 quanto antes com a prima. A esse
respeito, declararia mais tarde (GIDE, 1926, apud SCHLUMBERGER,
1956, p. 32-3): “Meu livro ndo me parecia mais do que uma longa
declaragdo, uma proclamacdo de amor; eu a imaginava tdo nobre, tdo
comovente, tdo peremptdria, que ap6s sua publicacdo nossos parentes

" No original: Les deux premiéres nuits, je n’ai pu dormir. Mon Dieu, délivrez-
moi de moi-méme — délivrez- nous l'un de l'autre. Il faut nous séparer. Mais
purrai-je désapprendre a l'aimer, I'aimer comme je le fait — comme jé [l’ai
toujours aimé — sympathie en toute chose, amitié un peu protégeante de sceur
ainée - estime de tes efforts, de tes ambitions — affection de tout mon cceur -
mais affection pure de toute inquietude, de tout désir de changement — Et
cependant Il faut nous séparer.
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ndo poderiam mais se opor ao nosso casamento, nem Emmanuelle me
recusaria sua mao®.” E assim fabricou-se seu primeiro livro, Les
cahiers d’André Walter (1890), em razdo do qual passou a chamar
Madeleine de Emmanuelle.

Repleto de simbolismos, seu livro de estreia foi um sucesso
perante o publico e a critica literaria. Trata-se justamente da histdria de
um escritor (Walter) que, tendo renunciado ao amor de sua prima
(Emmanuelle), torna-se louco e morre de uma febre cerebral. Todo o
tempo, alids, Gide se refere e se endereca a Madeleine por “Em.”, em
mengdo a Emmanuelle, personagem de Les Cahiers d’André Walter
(1890). Diferentemente da vida real, Walter obedeceu as palavras da
mée, que concebia o amor que ele tinha pela prima como
excessivamente fraternal. Assim, temendo a infelicidade de ambos, ela
desaconselhava o casamento. Gide, ao contrério, manteve-se obstinado e
resoluto, ainda que, neste mesmo periodo, Madeleine estivesse
proporcionalmente decidida a escapar do amor que por ele sentia.

Schlumberger (1956) tem o cuidado de reunir e comentar
algumas cartas e diarios de Madeleine, que explicitam sua reacdo aos
Cahiers com emogdes contraditorias: a0 mesmo tempo em que se enchia
de orgulho e nostalgia, temia a crenga de que Walter precisava dela e de
gue Emmanuelle poderia fazer algo por ele. Sentia sua vida
demasiadamente distante da de Gide para acreditar nessa doce iluséo,
gue no entanto os manteve unidos até o fim de suas vidas. Alegra-se
com a promessa de que Gide se revela para a Arte, mas considera uma
inadverténcia o fato de ter exposto sua intimidade publicamente. Ainda
na tentativa oscilante de se separar de seu amor, em janeiro de 1891, ela
procedeu de uma maneira semelhante ao famigerado novembro de 1918,
gue bem poderia ter sido premonitoria: destruiu todos os objetos de
lembrancas queridas que a mantinha conectada a André — flores secas,
livros, um abridor de cartas que dele recebeu de presente.

Ao longo das linhas de seu diario, Madeleine aborda o tema do
casamento como uma vertigem. Com relacdo a Gide especificamente,
recrimina-se por ainda sonhar em estar com ele, uma vez que o amor
gue cultivam é desprovido de desejo carnal — assim como com Walter e
Emmanuelle. Seja pelo excesso de discri¢do, por orgulho ou resignagéo,
em nenhum momento — a0 menos nos documentos comentados por

% No original: Mon livre ne m’apparaissait plus, par moment, que comme une
longue declaration, une profession d’amour; je La révais si noble, si
pathétique, si péremptoire, qu’a La suite de sa publication nos parents ne
pussent plus s’opposer a notre mariage, ni Emmanuelle me réfuser sa main.
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Schlumberger (1956) — Madeleine se descreve ressentida diante da
inexisténcia da faceta carnal do amor que existia entre eles. Ao mesmo
tempo, d& mostras de ciimes e desconfiancga, oscilando entre a resolucéo
de esquecer o primo e o ressentimento por achar que ele prdprio ndo
lembra mais dela e que as palavras de amor, as promessas que lhe fizera,
ndo passaram de uma “excitacdo momentanea” (M. GIDE, 1891, apud
SCHLUMBERGER, 1956). Ela continuava escrevendo para seu amado,
compartilhando sua vida, suas leituras, com a Unica diferenca de nédo
enviar o que redigia. Assim, também a relacdo de Madeleine com as
lettres era fundamental.

Nesse periodo, Gide viajou para a Africa e foi profundamente
marcado pelo encontro com Oscar Wilde, que se tornou para ele um
exemplo de vida alternativa. Apesar das experiéncias intensas e do
afastamento progressivo do estilo comedido de sua versdo Walter, Gide
ndo desistira da prima. Mas a amada Madeleine permaneceria para ele
como as heroinas de seu futuro esposo escritor: intocaveis, sofredoras e
resignadas. Assim, Madeleine foi objeto de um amor descrito pelo
proprio Gide como “embalsamado” (GIDE, 1926, apud DELAY, 1956)
que, apesar de nunca consumar — e talvez por isso mesmo —, serviu-lhe
de inspiracdo para toda a vida.

O “terror moral” (M. GIDE, 1894, apud SCHLUMBERGER,
1956, p. 98) que ela sentia diante da hipdtese de se casar com o primo a
dominava ainda até bem perto do periodo em que ficaram noivos. De
um rigor moral extremo e protestante, Madeleine luta contra seus
préprios sentimentos e diz alegrar-se apenas com a “influéncia moral”
que pode exercer sobre Gide, pedindo-lhe que ndo escreva nada para
agrada-la. Em carta pelo seu aniversario, em 1894, ela insiste para que a
superioridade de seus sentimentos seja mantida em nome da “estima
moral” e do respeito entre eles (M. GIDE, 1894, apud
SCHLUMBERGER, 1956, p. 100). Tal é o conflito interior de
Madeleine, sempre dividida entre dois polos: o da moral, que inclui o
permanente medo do escandalo e da exposicdo, e 0 do amor inelutavel
pelo primo. Aparentemente, a Unica forma de amor que ela podia
verdadeiramente aceitar era aquela mesma do amor sublime, em sua
natureza “superior”, de excecdo, de exclusividade. E nesse pacto de
respeito e da manutencdo de um sentimento superior ao que
compartilhava com os demais que Schlumberger (1956) identifica a
quebra do contrato da parte de Gide em 1918.

Ja mais tarde, tendo novamente fraquejado e dele se aproximado,
ela lhe escreve numa carta de 1894: “O, caro André, ndo seremos nunca
gratos o bastante em ter um ao outro? Tu exprimes todos 0S meus
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pensamentos como por milagre... E quando eu ndo penso ainda como tu,
sinto estranhamente que um dia o farei. Estranho.”® (M. GIDE, 1894,
apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 101). Apesar da beleza das
cartas/letras, seus encontros eram marcados pela timidez de ambos. Ela
se frustrava frequentemente com o “mutismo” (SCHLUMBERGER,
1956, p. 101) reinante entre eles, dizendo em seguida que suas cartas
nao passavam de uma “miragem”. Talvez estivesse certa, mas sem elas
ndo podia viver. Entre decepcOes e alegrias, mas, principalmente, pelo
charme insistente de suas cartas/letras, noivaram em junho de 1895.

4.3 O TRIUNFO DAS CARTAS

A morte de Madame Gide, nesse mesmo periodo, constituiu um
marco no romance cortés entre primos. Poucos dias antes de sua morte,
Juliette teria finalmente concordado com a unido dos dois — segundo
Schlumberger (1956), ndo se sabe até que ponto ela se conformara
apenas para tentar, num ultimo esforco, poupar o filho do escandalo da
homossexualidade e da pederastia. Com a perda — e também a recente
permissdo — de sua protetora, 0 escritor, agora aos 26 anos de idade e,
paradoxalmente, defensor da libertinagem, decide refugiar-se em seu
amor por Madeleine e na seguranga do casamento. A liberdade que se
lhe oferecia causava pavor: “Nao me restava em que me pendurar, a ndo
ser no meu amor por minha prima; apenas minha vontade em desposa-la
orientava minha vida”®, explicaria Gide em Si le grain ne meurt (GIDE,
1926, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 110).

Assim, comovida e encantada, Madeleine, ainda reticente, aceita
0 seu pedido de casamento poucos dias depois da morte de Madame
Gide, que os reaproximara. Certa vez, em 1892, escreveu aquela que
teria sido sua sogra, a respeito da afeicdo amistosa entre eles que “se
algum dia ela mudasse de natureza, poderia nos causar a ambos tanta
tristeza no futuro quanto as alegrias que ela me deu — as Unicas alegrias

*1 No original: © Cher André, serons-nous jamais assez reconnaissants de nous
avoir I'um 'autre? Tu exprimes toutes més pensées comme par miracle...Et
quand je ne pense pas encore comme toi, je sens étrangement qu’'um jour jé le
penserai. Etrange.

8 No original: Il ne restait & quoi me raccrocher que mon amour pour ma
cousine; ma volonté de I'épouser seule orientait ma vie.
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de minha infancia.”®® (M. GIDE, 1892, apud SCHLUMBERGER, 1956,
p. 97) lIgualmente puritana, Madeleine encarnava perfeitamente as
virtudes da mae falecida do escritor, além de se parecer fisicamente com
ela. Apesar de considerar seus comportamentos excéntricos e
voluptuosos (SCHLUMBERGER, 1956), Madeleine aparentemente
ignorava as inclinagfes homossexuais de Gide, que ao contrario, ciente
de suas prdprias preferéncias, achava-se em conflito e temia cometer um
erro ao se casar. Em Et Nunc Manet In Te Gide, conforme Schlumberger
(1956), declara ter consultado um médico para confessar suas
preferéncias sexuais e suas dividas quanto ao casamento. O médico o
aconselha seguir com os planos para, por meio do matrimonio,
recuperar-se desses gostos que ndo passavam de imaginacdo. Na
verdade, ndo pdde abrir mdo da protecdo que o casamento Ihe oferecia
naguele momento; ademais, amava profundamente — ainda que
“espiritualmente” — Madeleine: “De fato, o sentimento de Gide por sua
prima foi mesmo o cimulo do amor, se amar é dar o que ndo se tem e se
ele lThe deu a imortalidade.” (LACAN, 1998/1958a, p. 766). E
Madeleine parecia igualmente acreditar que esta decisdo o salvaria e que
0 sentimento entre os dois permaneceria intocavel em sua
“superioridade”.

O casamento ocorreu em outubro de 1895, mas nunca foi
consumado. Durante as viagens a dois, até mesmo a lua de mel, nada
acontecia entre seus corpos. No entanto, Gide dava sinais de um
interesse desmedido pelos corpos de meninos — inclusive na presenca de
Madeleine — que parecia ndo suspeitar (ou simplesmente teria decidido
ndo considerar). Ndo tendo nunca reivindicado os “deveres do leito
conjugal”, Gide (Et nunc manet in te,1938) se ressente, apds a morte de
Madeleine, por acreditar que ela se manteve na certeza de ndao ser uma
mulher desejavel, o que justificaria a indiferenca sexual do marido. No
entanto, segundo as palavras de Madeleine e as informacGes reunidas
por Schlumberger (1956), seu amor parecia ndo exigir a faceta sexual;
ao contrario, dava mostras de orgulhar-se por ser de outra ordem.

Segundo Lacan (1998/1958a, p. 767), “com base em fundamentos
inconscientes” relativos & sua fixagdo no amor pelo pai, 0 casamento
casto era 0 que Madeleine queria. O que Gide Ihe oferecia, por outro
lado, era um lugar onde sua rigidez e opacidade podiam manter-se
ignoradas (por ela propria, inclusive): um “circulo intimo” em que,

% No original: si jamais elle changeait de nature, elle pourrait nous causer a
tous deux autant de chagrin dans I'avenir qu'elle m'a donné de joies — les
seules joies de mon enfance.
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exaltado por Gide, seu brilho funcionasse. A dimensdo social e moral de
um “ideal burgués”, que orientava a unido entre ambos, ¢ indicada pela
obra de André Gide e confirmada por diferentes autores (du Gard, 1951;
Delay, 1956; Schlumberger, 1956; Moutote, 1968) que se dedicaram a
escrever sobre o escritor. Parece haver, de fato, uma preocupacdo
constante com “os outros”; e todo o entourage funcionava, para ambos,
como publico critico de suas vidas. No entanto, Madeleine era a Unica
dos dois a realmente se ocupar da discri¢do, a ponto de algumas vezes
lhe pedir que destruisse as cartas que ela lhe enviava. “Para ela, a vida
privada ¢ coisa sagrada, reservada, na qual ndo se adentra”®, explicaria
Gide a Mme.Van Rysselberghe® em 1919 (GIDE, 1919, apud
SCHLUMBERGER, 1956, p. 198).

O referido “brilho” de Madeleine, cultivado por eles no amor as
leituras conjuntas e a apreciacdo da natureza, nada tinha a ver, portanto,
com caracteristicas de apelo sexual. O amor “embalsamado”, como
designou Gide®, constitufa uma perfeita conveniéncia: de um lado, uma
mulher austera a quem a sexualidade feminina constituia horror e
sofrimento (a partir do repetido testemunho das aventuras
extraconjugais de sua mée); de outro, um homem que lutava contra suas
preferéncias sexuais e mantinha a mulher em um posto de ideal a ser
venerado a distancia.

8 No original: Pour elle, la vie privée est chose sacrée, reservée, dans laquelle
on ne pénétre pas.

% Nascida na Bélgica, Maria Monnom (1866-1959) foi escritora e esposa do
pintor Theo Van Rysselberghe (19862-1926). Amiga e confidente de André
Gide, ficou conhecida como la petite dame pelos Cahiers de la petite dame
que escreveu durante sua vida e s6 foram publicados depois de sua morte.
Sua filha, Elisabeth Van Rysselberghe (1890-1980), teve uma filha,
Catherine Gide (1923-2013), com André Gide. A paternidade, mantida
cuidadosamente em segredo, s6 foi por ele assumida ap6s a morte de
Madeleine (1938). Schlumberger (1956) sugere que é muito provavel que
Madeleine ndo soubesse, mas suspeitasse dessa ligacao.

% Gide (1920, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 185) teria dito em sua
conversa com Roger Martin du Gard: “Ninguém pode imaginar o que € o
amor de um uranista, liberado de todas as contingéncias sexuais: algo téo
forte, tdo bem preservado, algo embalsamado que o tempo ndo pode mais
capturar...” (No original: Personne ne peut soupgonner ce qu’est [’amour
d’um uraniste, dégagé de toutes les contingences sexuelles: quelque chose de
si fort, de si bien preserve, quelque chose d’embaumé contre quoi le temps
n’a plus prise...).
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4.4 DA CRISE A DESTRUICAO DAS CARTAS

De acordo com o proprio Gide (SCHLUMBERGER, 1956), a
conhecida crise conjugal teve seu estopim em 1917, quando Madeleine
teria aberto por engano uma carta de Henri Ghéon® reprovando a
relacdo de seu marido com Marc Allégret®, jovem de 18 anos de idade
com quem, havia dois, vinha tendo um caso. Por outro lado, Gide ja se
gueixava pelo menos um ano antes da chegada da carta de Ghéon.

H& outra hipotese segundo a qual, antes disso, uma carta da
esposa de Eugéne Rouart (um dos amigos/amantes de Gide) havia
terminado nas méos de Madeleine e esta, sim, teria desencadeado a crise
em maio de 1916. Ao descobrir o estado do casamento dos Rouart,
Madeleine teria se sentido implicada na infelicidade de Yvonne®
(WALKER, 2006). Trata-se, mais uma vez, do rigor moral que
Madeleine buscava preservar, sobretudo em suas preocupagdes com 0s
demais, ainda que estivesse, como sugere Walker (2006), largamente
ciente das “particularidades” e atividades de seu marido com alguns
amigos ja antes de 1905. Até que ponto e 0 que exatamente ela sabia,
permanece um enigma. Fica evidente, por outro lado, que algo diferente
se produziu em Emmanuéle pelos eventos que ocorreram entre 1917 e
1918.

Aparentemente, seu incdmodo moral referido ao entourage do
casal, sempre presente, ndo foi em si, a causa dessa mudanca — afinal,

¥ Henri Vageon (1875-1944), médico, poeta e critico literario francés, conheceu
André Gide em 1897, tornando-se seu amigo intimo e espécie de guia
literario por mais de 20 anos. O conteido de sua obra e também o de sua
amizade com Gide se modifica ap6s a Primeira Guerra, que despertou em
Ghéon uma fervorosa fé e conduta catdlica.
Marc Allégret (1900-1973), nascido na Sui¢a, era filho de um pastor
protestante, Ellie Allegret, preceptor e amigo de Gide desde 1885. Tendo se
formado em direito, o filho Marc interessou-se pelo cinema e, em Paris,
tornou-se um cineasta reconhecido. Sua relagdo amorosa com Gide durou
aproximadamente dez anos e perdurou como uma longa amizade ap6s 1927,
guando, em uma viagem ao Congo que os amantes faziam juntos, Allegret
percebeu e declarou sua preferéncia sexual por mulheres (BILLARD, 2006).
% yvonne Lerolle era a filha mais velha de Henri Lerolle, pintor e colecionador
francés que, tornando-se amigo de Henri Rouart mediante amizade em
comum com Dégas, arranjou o casamento entre seus filhos. Amigo de André
Gide, Eugéne Rouart era igualmente homossexual, com preferéncias
semelhantes as de Gide. Madeleine se dizia profundamente sensibilizada
com a tristeza muda de Yvonne (MOUTOTE, 1968).

88
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ndo eram questdes novas para ela. A transformacdo fundamental
ocorrida nesse periodo, constituindo sua maior ameaca foi, na verdade,
aquela que ocorreu em Gide a partir de sua forte e evidente paixao por
Marc Allegret desde o verdo de 1917 —, periodo que Madeleine revelou
a Gide como o inicio de sua profunda insatisfacdo (SCHLUMBERGER,
1956). Deprimido desde 1916, Gide passava por uma crise religiosa e
criativa (MOUTOTE, 1968). Tendo conhecido, e se apaixonado, por
Marc Allegret em maio de 1917, no ano seguinte decide encontrar-se
com o rapaz na Inglaterra. Queria apagar seu passado, o culpado por
suas dificuldades e sexualidade mal compreendida. Madeleine temia o
escandalo. Ainda representante da fé protestante, decepcionava-se ao
verificar que o marido ndo fazia nenhum esforco ou sacrificio
(utilizando aqui o termo cristdo) para evitar suas “tendéncias”
escandalosas; bem ao contrario, pretendia renunciar as rendncias. De
acordo com Moutote (1968), sua partida para a Inglaterra teria sido o
desfecho inevitadvel de sua crise depressiva de cunho religioso que
afetava profundamente sua escrita.

Ao relembrar®, dois anos mais tarde, os momentos que
precederam essa viagem, Gide (1920, apud SCHLUMBERGER, 1956)
declara ter ficado exaltado, e téo feliz diante do que Ihe esperava que era
incapaz de disfarcar. Na noite da véspera de sua partida, depois do
jantar, Madeleine (GIDE, 1920, apud SCHLUMBERGER, 1956, p.
189) teria lentamente se aproximado de seu rosto, perguntando: “Tu ndo
partes s0, ndo é?” Balbuciante, ele responde negativamente. Entdo ela
pergunta se ele partiia com Marc, e ele confirma. Diante da
transformacdo do semblante de Madeleine no momento de tal
confirmacéo, Gide conta ter sofrido intensamente e tentado falar, se
explicar. Segundo seu relato, (GIDE, 1920, apud SCHLUMBERGER,
1956, p. 189) ela ndo permitiu, dizendo: “Ndo me digas nada. Nunca
mais me digas nada. Prefiro teu siléncio & tua dissimulacdo™®. Esta era
Madeleine — e também Emmanuelle que, descrita em 1890 por Gide,

% 0 relato detalhado dessas cenas foi o contelido da conversa ocorrida em
dezembro de 1920 entre Gide e Roger du Gard, cuja transcricdo mais tarde
cederia a Schlumberger para a realizacdo de seu livro Madeleine et André
Gide, em 1956. Do mesmo modo, Gide confidenciou-se com Mme Van
Rysselbergue, la petite dame, que também transcreveu, dentre outras, a
conversa que com ele teve a respeito do entdo recente episodio da partida
para a Inglaterra e a subsequente destruigdo de suas cartas.

%! No original: Tu ne pars pas seul, n’est-ce pas? E depois Ne dis rien. Ne me
dis plus jamais rien. Je préfere ton silence a ta dissimulation.
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proferia nos Cahiers d’André Walter, palavras muito semelhantes a
essas; uma mulher que ndo suportava a mentira e cultuava a verdade.
Paradoxalmente, conseguiu durante muito tempo ignora-la, em nome de
uma verdade eleita através das cartas: a do amor superior do qual
acreditava ser a Unica a desfrutar.

Gide conta ter “enlouquecido” depois dessa cena. Varando a
noite sozinho em seu quarto, remoia as palavras, buscando as corretas
para Ihe escrever mais uma carta. Cansado, com tudo pronto para sua
partida, pergunta-se se deve mesmo ir. Sua vontade enfraguece, mas o
conflito ndo o detém. Decidindo partir apesar de tudo, deixa uma carta
de cujas palavras mais tarde se arrependeria profundamente:

... Eu escrevia-lhe que ndo podia mais permanecer
na Normandia junto dela, que |4 eu apodrecia —
lembro-me dessa palavra horrorosa; que 14, todas
as minhas forcas vitais se dissolviam, que eu
morria e que eu queria, que eu devia viver, quer
dizer, sumir de 14, viajar, ter encontros, amar 0s
seres,  criar’®  (GIDE, 1920,  apud
SCHLUMBERGER, 1956, p. 190)

A essa nota de escritor em crise, Madeleine (M. GIDE, 1918,
apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 201) responde com afeto e uma
preocupacdo aparentemente “social”, de uma decepg¢do moral, e se
despede:

Caro André, tu te enganas. Nao tenho dividas
guanto a tua afeicdo. [...]. O que me angustia — e
tu o sabes sem admiti-lo — é a via onde tu te
engajaste, e que levara a perdigdo a ti e aos outros.
N&o penses, mais uma vez, que eu digo isso com
um sentimento de condenagdo. Sinto pena de ti,
tanto quanto te amo. Esta é uma terrivel tentacéo
que se ergueu diante de ti, armada de todas as
seducdes. Resistir. Adeus, até logo.*

% No original: Je lui écrivais que je ne pouvais plus séjourner em Normandie
aupres d’elle, que j’y pourissais, - je me souviens de ce mot affreux; que
toutes mes forces vitales s’y liquéfiaient, que j'y mourais, et que je voulais,
que jé devais vivre, c’est-a-dire, m’évader de ld, voyager, faire dés
rencontres, aimer dés étres, créer.

%No original: André Cher, tu te méprends. Je n'ai pds de doute sur ton
affection.[..]. Ce qui m’angoisse — et tu le sais sans te [’avouer — c’est la voie
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Solitaria na mansdo onde vivia em Curveville, Madeleine relé
cada uma das cartas quase cotidianas recebidas de Gide durante os trinta
anos de sua relacdo, e entdo comete o ato descrito por Lacan
(1998/1958a, p. 772) como sendo “.. o de uma mulher, de uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher. Esse ato foi o de queimar
as cartas — o que Madeleine possuia de ‘mais precioso’”. E conveniente
ainda destacar, no interesse deste trabalho de tese, 0 complemento do
raciocinio: “Que ela ndo tenha dado outra razdo para isso sendo o ter
‘tido que fazer alguma coisa’ acrescenta ao ato o signo da furia
provocada pela Unica traigdo intoleravel”.

Madeleine teve de “fazer alguma coisa” para se salvar de uma
enorme angustia pela qual foi tomada com a partida de André que, em
Et nunc manet in te (GIDE, 1918, apud SCHLUMBERGER, 1956,p.
205), reproduziu a explicacdo que ela teria Ihe dado:

Ap0s tua partida, quando me encontrei sozinha, na
grande casa que tu abandonavas, sem ninguém em
guem me apoiar, sem mais saber o que fazer, em
que me tornar... Acreditei de inicio que me restava
apenas morrer. Sim, realmente, acreditei que meu
coracdo parava de bater, que eu morria. Eu soffri
tanto... Eu queimei tuas cartas para fazer alguma
coisa.*
Cabe, portanto, interrogar até que ponto a afirmacdo de “uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher” concerne a dimensao do
“ato”. Afinal, trata-se da necessidade de “fazer alguma coisa” e, na
citacdo de Lacan, do uso explicito da palavra “ato”, que, sem
qualificativos, adquire, com ele, o estatuto de um conceito préprio em
psicanalise: é sabido que Lacan sofisticou a no¢do de ato ao longo de

ou tu t’es engagé, et qui menera a la perdition toi et les autres. Ne crois pas,
la encore, que je dise cela avec um sentiment de condamnation. Je te plains
autant que je t’aime. C’est une terrible tentation qui s’est dressée devant toi
et armée de toutes les seductions. Résister. Adieu, au revoir.

% No original : Aprés ton départ, lorsque je me suis retrouvée toute seule, dans
la grande maison que tu abandonnais, sans personne sur qui m’appuyer, sans
plus savoir quoi faire, que devenir... J'ai cru d’abord qu’il ne me restait qu’a
mourir. QOui, vraiment, j'ai cru que mon coeur cessait de battre, que je
mourais. J'ai tant souffert... J'ai brillé tes lettres pour faire quelque chose.
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seus escritos e Seminarios. Ao conceito inaugural de ato falho®
apresentado por Freud (1901) em Psicopatologia da vida cotidiana e,
ainda, ao de atuacdo® (acting out) — formalizado em Recordar, repetir,
elaborar (FREUD, 1914) e Esbogo de Psicanalise (FREUD, 1938) —,
Lacan (1962-1963), nutrido das nocdes da psiquiatria e da criminologia,
acrescentou a nogdo de passagem ao ato e, no ambito das discussoes
acerca do manejo da transferéncia, a de ato psicanalitico (LACAN,
1967-1968).

Seriam especialmente as distingdes elaboradas no Seminario
sobre a angustia que interessariam na interpretacdo do ato em si.
Sobretudo porque, naquele momento, Lacan (1962-63) distingue as
nog¢des de ato, acting out e passagem ao ato. Esta Gltima foi associada
pela psiquiatria francesa a precipitacdo do sujeito que, mediante a
violéncia da conduta (notadamente o suicidio, o delito e a agressdo), é
ultrapassado pela propria acdo (ROUDINESCO; PLON,1998). A
passagem ao ato representaria entdo um ato ndo simbolizavel, uma
espécie de “acdo inconsciente”, fazendo com que o sujeito caia em uma
situacdo de ruptura radical. Ja o ato deve ser tomado como significante,
um “ato significante” que permite uma transformacdo do sujeito,

% “Ato em que o resultado explicitamente visado ndo é atingido, mas se vé
substituido por outro. Fala-se de atos falhos ndo para designar o conjunto das
falhas da palavra, da memdria e da agdo, mas para as acbes que
habitualmente o sujeito consegue realizar bem, e cujo fracasso ele tende a
atribuir apenas a sua distragdo ou ao acaso. Freud demonstrou que os atos
falhos eram, assim como os sintomas, formagdes de compromisso entre a
intencdo consciente do sujeito ¢ o recalcado.” (LAPLANCHE; PONTALIS,
1998, p. 44)

% «Segundo Freud, ato por meio do qual o sujeito, sob o dominio dos seus
desejos e fantasias inconscientes, vive esses desejos e fantasias no presente
com um sentimento de atualidade que é muito vivo na medida em que
desconhece a sua origem e o seu carater repetitivo.” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1998, p. 44) A atuacdo surge em oposi¢do a recordacao.
Segundo Laplanche e Pontalis (1998), o equivoco freudiano foi o de
confundir o que é atualizagdo na transferéncia e o que é da ordem da acédo
motora, ndo necessariamente implicada na transferéncia. Por fim, depois de
Freud, o conceito de acting out manteve-se em permanente discussao,
sobretudo com a inclusdo do significado de passagem ao ato que lhe foi
atribuida por alguns (BALIER, 2005, ZENONI, 1987), apontando que a
distin¢do seria impropria, ou adequada apenas sob a ética lacaniana. Assim,
por outro lado, a entrada da nogdo de passagem ao ato serviu igualmente
para distinguir-se (LACAN, 1962-63, MALEVAL, 2000), isolando entdo a
categoria do acting out.
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constituindo um antes e um depois do ato. Ao contrario, 0 acting out,
“ndo é um ato, mas uma demanda de simbolizacdo que se dirige a um
outro. E um disparate destinado a evitar a angustia” (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p. 6). Com a ressalva de que esta é apenas uma
apresentacdo sintética da possivel distribuicdo conceitual em torno da
no¢do de ato, no caso de Madeleine, que ja& se encontrava
completamente tomada pela angustia, 0 ato insurge justamente como
uma saida (e ndo uma defesa) que, de fato, produz um efeito, uma
transformacao.

Entretanto, ndo seria o caso de aprofundar tal discussdo, uma vez
que ela apenas se mostraria adequada se as afirmagdes de Lacan, em
1958, fossem tomadas como antecipatdrias de um pensamento posterior.
Apesar de ser uma leitura possivel (bastante praticada, inclusive),
representaria um desvio desnecessario diante da intencdo de elucidar a
afirmagéo de Lacan (1958) de acordo com seus 0s avangos tedricos até
entdo®. Por fim e mais importante, o complemento da afirmacéo de
Lacan deixa claro que o ato é ali compreendido como aquilo que produz
ou é produzido enquanto significante. Ou seja, sua apreensdo da nocdo
de ato mantém-se na dimensdo simbélica, marca dos primeiros anos de
Seus escritos e Seminarios. Vale repetir a citacdo na integra:

Até que ponto ela veio a se transformar naquilo
que Gide a fez ser permanece impenetravel, mas o
Unico ato em que ela nos mostra claramente
distinguir-se disso é o de uma mulher, de uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher.
Esse ato foi o de queimar as cartas — que eram 0
que Madeleine possuia “de mais precioso”. Que
ela ndo tenha dado outra razdo para isso sendo o
ter “tido que fazer alguma coisa” acrescenta ao ato
0 signo da faria provocada pela Unica traicao
intolerdvel. (LACAN, 1998/1958a, p. 772. Grifos
da autora).

% Antes do Seminario 10 (1962-63), A angustia, Lacan abordava o tema do ato
dentro de sua perspectiva simbdlica, também em funcdo da palavra. As
nogdes de “palavra plena” (LACAN, 1955-1956) e “enunciagdo” (LACAN,
1958-59), por exemplo, eram tomadas como “atos privilegiados”. De todo
modo, independentemente da divisdo que se utilize em relagdo a formalizacéo
desses conceitos, é possivel verificar que a énfase na face de ato existente no
significante e, a0 mesmo tempo, na face de significante existente no ato
manteve-se no horizonte das discussdes lacanianas sobre o ato.
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0] %ue Lacan acentua, entdo, é a furia que o ato representa em um
intervalo® no qual identifica a “verdadeira mulher”. E nesse sentido que
se torna igualmente possivel apreender essa afirmacéo acerca da mulher
como, mais uma vez, um derivado de sua relacdo ao homem. “Diz
Lacan que isso foi uma auténtica célera de mulher, esse gesto de saber
atingir o homem, de castra-lo no ponto mais sensivel, no ponto mais
doloroso” (Laurent, 1995, p. 200). Trata-se de uma leitura possivel, a
verificagdo do que seria aqui uma “verdadeira mulher” a partir do efeito
causado no homem, ou de sua intengdo. No entanto, a afirmativa de
Lacan, bem como outras passagens do texto no qual ela se encontra —
um texto que flutua com um “perfume de mistério” (MILLER, 1998, p.
16) —, contém indicacdes que ultrapassam, sem, no entanto, negar, esse
sentido da vinganca.

Afinal, se Madeleine ja compreendia ou ao menos suspeitava das
particularidades sexuais de seu marido, por que essa partida especifica
teve diferente importancia? Teriam sido as duras palavras de Gide? A
ameaga aos “diretos do leito conjugal”, um dos moveis admitidos por
Medeia de Euripides em sua vinganca, ndo era questdo de disputa no
caso de Madeleine, uma vez que desse direito nunca desfrutou ou
reivindicou. Entdo, o que teria produzido seu ato? Segundo Lacan
(1998/1958a, p 772), confirmando as indicacBes de Schlumberger
(1956) e Moutote (1968), Madeleine teria reconhecido no rosto de Gide,
no momento de sua partida, o primeiro amor “a que tivera acesso longe
dela”, o que justificaria sua flria. Assim,

pela primeira vez, ela se sente lesada no que era
sua parte privilegiada, no coragdo que lhe
pertencia sem partilha e ao qual toda a ternura
estava fadada. Ela tinha se beneficiado de um
amor incompleto, mas ao abrigo de acidentes
passionais. Sua frustragdo do lado da carne lhe
valeu pela posse segura do que Gide sabia téo
bem separar: 0s sentimentos. Mas eis que,
subitamente, ele perde o controle de si mesmo
[..]* (SCHLUMBERGER, 1956, p. 207)

% 0 estatuto de intervalo do ato que viabiliza o desvelamento da “verdadeira
mulher” ¢ discutido por Miller em Mulheres e semblantes e aprofundado na
secdo 6 do presente trabalho de tese.

% No original: Pour la premiére fois, elle se sent Iésée dans ce qui était as part
privilégiée, dans ce coeur qui lui appartenait sans parttage et dont toute la
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Entdo, ainda que ela estivesse ciente das excentricidades de Gide,
ela contava com a superioridade do sentimento que ele nutria por ela,
cujo lugar de exce¢do era confirmado pela correspondéncia de trinta
anos. Sua participacdo na vida do escritor era plena, porém satisfatéria
apenas na medida da distdncia estabelecida com a manutencdo da
escrita. A relagdo desse pacto com o que significavam para Madeleine
essas cartas/letras pode ser esclarecida por suas proprias palavras, ja em
1895, o periodo do noivado: “Sera preciso sempre saber nos separarmos
de tempos em tempos, para ter nossas cartas — elas sdo insubstituiveis, e
0 sdo especialmente quando ndo ousamos nos falar... Ah! Que pessoas
engracadas nés somos!'®” (M. GIDE, 1895, apud SCHLUMBERGER,
1956, p. 115) Segundo o autor e amigo de Madeleine, é nas cartas de
André que ela o encontra mais semelhante a ele mesmo. De algum
modo, quem é morto em seu gesto € o Gide de Madeleine, o que ela
considerava ter de “mais precioso”. Pela primeira vez, os sentimentos de
seu amado lhe parecem ameacados. Indisfarcavelmente feliz, Gide a
deixa sO diante dessa ameaca. Dai a exclamacao de Lacan (1998/1958a,
p. 773): “Pobre Jas3o, que, tendo partido para a conquista do tosdo
dourado da felicidade, ndo reconhece Medeia!”. No entanto, sabemos
gue, sem a ajuda de Medeia, Jasdo nunca teria conquistado nada;
tampouco André Gide seria André Gide sem Madeleine.

A respeito dessa Ultima citacdo, Lacan brinca com as palavras e
ndo se atém a ordem dos fatos na tragédia: foram os feiticos de Medeia
gue possibilitaram a Jasdo conquistar o tosdo dourado e tantas outras
missdes e batalhas. Para ajuda-lo, Medeia opta por renunciar a familia,
traindo o proprio pai e matando o irmdo. A traicdo de Jasdo ocorreu
depois dessa odisseia. Medeia ficou sem lugar: ndo era mais esposa,
mulher ou filha. Era estrangeira em terras distantes e, assim como
Madeleine, viu todos os seus esforcos e sacrificios em vao. Mais que
isso, a contrapartida do lugar privilegiado ocupado em seu amor, sendo
aquela gragas a quem o amado se torna quem €, vem a ser o funesto
desfecho de tornar-se justamente aquela gracas a quem ele tera acesso a

tendresse lui était vouée. Elle avait bénéficié d’'un amour incomplet mais a
I’abri des accidents passionels. Sa frustration du coté de la chair lui avait
valu la silre possession de ce que Gide savait si bien en disjoindre : les
sentiments. Mais voila soudain qu’il perd tout contréle de lui-méme [...]

1% No original: 1 faudra toujours savoir nos séparer de temps & temps, pour
avoir nos lettres - elle sont irremplagables et elles le sont d'autant plus que
nous n‘osons nous parler. Ah! les droles de gens que nous sommes!
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outro amor... Ndo mais conveniente, esse lugar passa a ser, ao contrério,
ameacador — a ponto de exigir que se faga “alguma coisa” da ordem
extrema de viver ou morrer, ou, mais precisamente, matar ou morrer. E
0 que esclarecem as palavras da explicacdo de Madeleine, e também as
de Medeia antes de projetar seus planos assassinios.

4.5 A VERDADEIRA MULHER... E A FALSA

Em Et nunc manet in te (1951), uma espécie de in memorian
escrito pouco depois da morte da prima, em 1938, Gide descreve sua
vida de casado. Sugere que, depois desse marco da cremacao das cartas,
Madeleine passou a se dedicar as tarefas domésticas, adoeceu e
envelheceu rapidamente. Descuidou-se, desistindo de sua vaidade fisica
e intelectual. Apesar de ter passado praticamente toda sua vida resignada
ao fato de ter somente esse amor fraternal (ou maternal?) e intelectual
com o primo, satisfazendo-se em participar de sua vida como uma
espécie de mentora espiritual e interlocutora, e também como discipula e
publico fiel de sua vida e obra. Depois da crise, entre 1917 e 1918,
Madeleine ndo mais desempenha 0 mesmo papel.

Com o passar dos anos e a manifesta frustracdo de Madeleine na
destruicdo das cartas, Gide (1926, apud SCHLUMBERGER, 1956)
chega a se questionar em seu Journal sobre a esséncia de sua veneragao,
sobre 0s gostos e a curiosidade de Madeleine, se ela se revestia desse
fervor apenas por amor a ele. Em outras palavras, interroga a
legitimidade dos tragos que fazia de Madeleine seu objeto de amor
“embalsamado”. A frustragdo que assolava Madeleine foi o que a fez,
na impressdo de Gide, recuar em seus gostos e sua vaidade intelectual,
tdo dependentes de sua parceria com o primo, impondo muito mais
tarde, o questionamento de Gide sobre quem ela teria sido realmente. A
visdo de Schlumberger (1956) corrige a versdo romanceada que Gide
forneceu de Madeleine apo6s a crise de 1918. De acordo com 0 amigo do
casal, seu afastamento dizia respeito a alguns circulos sociais
especificos que contrariavam sua moral protestante e reacionaria (por
exemplo, os que diziam respeito & fase comunista de Gide). Além disso,
Madeleine ndo teria interrompido suas leituras, mas apenas se dedicado,
com uma tranquilidade mais madura, a suas preferéncias intelectuais
(SCHLUMBERGER, 1956).

De um modo ou de outro, houve, ho minimo, uma mudanca no
ritmo da dedicacdo de Madeleine. Seus questionamentos de toda uma
vida foram, na parte derradeira da vida de Gide, os dele mesmo. Afinal,
ambos se confundem com seus personagens, com 0S papeis que
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desempenham na vida e na obra do escritor. Todas as figuras femininas
dos romances — com excecdo de Les Faux-Monnayeurs (1926) — séo
centradas em Madeleine. Sempre Emmanuéle (Em), Madeleine ndo
deixou de ser Alissa, Laura, Rachel, Gertrude, Marceline. Depois da
gueima das cartas, ela se distancia do papel antes assumido na vida do
escritor, ainda que, apesar de tudo, tenha permanecido ao seu lado por
mais vinte anos. Essa nova relagdo que assim se desenvolvia, Gide
descreve, em uma carta ao amigo Roger Martin du Gard em outubro de
1922, nos seguintes termos: “Ela age sem parar como se eu ndo a
amasse mais, e eu ajo com ela como se ela ainda me amasse’®” (GIDE,
1922, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 219).

Certamente, algo da estrutura do pacto amoroso entre os dois se
rompera definitivamente com o episédio que culminou na aniquilagéo
das cartas. Moutote (1968) defende que a crise ndo foi conjugal, mas
literaria, entre Em, como Madeleine passou a ser chamada por Gide e a
assinar algumas de suas cartas desde a personagem de Cahiers d’André
Walter (1890), e o “eu literario” de Gide. Assim, teria sito antes uma
crise de personagens que pouco afetou o casal real. E, no entanto,
razoavel aceitar ambas as teses; afinal, seria possivel que os papeis
fossem abalados sem que o casal também o fosse? De todo modo,
Madeleine retirou-se do lugar de mulher amada (como atesta Gide),
apos literalmente queimar todas as provas que desse amor colecionava.
Isso fica claro quando, a ocasido da partida de Gide para a Inglaterra (M.
GIDE, 1918, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 14), Em se despede de
seu papel: “Meu papel foi belissimo. Tive o melhor de tua alma, a
ternura de tua infancia e da tua juventude. E eu sei que, viva ou morta,
terei a alma de tua velhice™'%. Ela estava certa. Gide nunca deixou de
viver em funcdo de sua mulher — ou da imagem que dela fazia — mesmo
apos sua morte em 1938.

Diferentemente de Medeia, 0 ato de Madeleine, compreendido
por tantos (Lacan inclusive) como uma vinganga, ndo é imediatamente
declarado como tal. Em outras palavras, o ataque ao que ambos
possuiam de mais precioso ndo necessita, aparentemente, da ciéncia

1%L No original : Elle agit sans cesse comme si je ne I'aimais plus et j'agis avec

elle comme si elle m'aimait encore... C'est parfois affreusement douloureux.
Este trecho faz parte da carta anteriormente citada, escrita a Gide em resposta
a sua justificativa de “apodrecer” ao seu lado antes de ir a Inglaterra. No
original: Ma part a été trés belle. J'ai eu le meilleur de ton dme, la tendresse
de ton enfance et de ta jeunesse. Et je sais que, vivante ou morte, j aurai
I’dme de ta vieillesse.

102
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imediata da vitima visada. Uma questdo permanece aberta: sua
necessidade de “fazer alguma coisa” visava mesmo a Gide? Sabia ela,
como Medeia, que estaria, com esse ato, causando a maior perda que seu
marido poderia ter? Ou seu ato era a consequéncia pura da dita
necessidade de “fazer alguma coisa”, diante de uma vida inteira de
resignacéo e dedicacdo ndo correspondidas? Trata-se menos de orientar
essas questdes para um esclarecimento das motivagdes de Madeleine, e
mais para uma traducdo da afirmacdo de Lacan que nela reconhece uma
verdadeira mulher.

No caso de Medeia, como veremos, seus planos precisavam da
presencga e da ciéncia de Jasdo para que sua vinganca fosse satisfeita.
Madeleine sé confessou ter queimado a posteridade de Gide quando,
algum tempo depois, ele solicitou uma das cartas para redigir suas
Memorias. Gide transforma-se em Jasdo no momento em que,
mortificado, declara o prejuizo de sua perda, sua “mutilacdo” (GIDE,
1919, apud SCHLUMBERGER, 1956, p. 194): "Durante mais de trinta
anos eu lhe dei o melhor de mim, dia apés dia, desde a mais curta
auséncia. Eu me sinto arruinado repentinamente. N&o tenho mais
vontade para nada. Eu me mataria sem esforco’%®”.

Lacan (1998/1958a, p. 772) descreve a lamentacdo de Gide,
estabelecendo a equivaléncia entre suas cartas e os filhos de Jasao:

Desde entdo, o gemido de André Gide, o de uma
fémea de primata ferida no ventre, com o qual ele
pranteia a extirpacdo do desdobramento de si
mesmo que eram suas cartas — razdo pela qual as
chamava de seu filho —, s6 faz parecer que
preenche com exatiddo o vazio que o ato da
mulher quis abrir em seu ser, longamente
escavado por uma apos outra das cartas atiradas
ao fogo de sua alma flamejante.

Mas tinha mesmo Madeleine a intencdo de abrir em Gide esse
hiato, como é evidente e declarado no ato de Medeia? Ainda que as
intencBes possam nao ter sido exatamente as mesmas, 0 que aproxima as
duas cenas para Lacan é a maneira de atingir/agredir o que para elas
representa o valor do homem: aniquilando o que ele possui de mais
precioso, o seu “melhor”. A posteridade, evidentemente importante aqui

1% No original: Durant plus de trente ans je lui avais donné le meilleur de moi,
jour apreés jour, des la plus courte absence. Je me sens ruiné tout d'un coup.
Je n'ai plus coeur a rien. Je me serais tué sans effort.
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e mais ainda na tragédia grega, ndo parece, no entanto, ser mais visada
gue o valor de representacdo — no sentido de verificacdo, de prova — e
sustentacdo do amor. O que se aniquila refere-se a dimenséo do pacto,
da alianga que diz respeito ao lugar de cada um para cada um, do lugar
de objeto exclusivo de amor do homem para a mulher.

E importante assinalar ser também o que elas tinham de mais
precioso'™: para Madeleine, as cartas eram a declaracéo e a prova de
sua historia de amor e do lugar que possuia na vida de seu amado; para
Medeia, os filhos, aos quais ela diversas vezes atribui o mesmo valor.
Assim, ainda que a dimensdo da vinganca seja evidente, o ato produz a
destruicdo de ambos, os amantes.

E também possivel conceber que a sequéncia de “descobertas”
feitas por Madeleine a respeito dos interesses de Gide culmina nesse ato
radical a medida que percebe que as cartas recebidas como provas de
amor — e que funcionavam muito provavelmente como compensagio e
sustentacdo do tipo de relagdo a qual se resignou por tanto tempo — ndo
passavam, na realidade, de “pecgas de literatura” (SCHLUMBERGER,
1956) — também uma confirmagdo da “inautenticidade” (MILLER,
1998) sugerida nos comentarios de Lacan (1958a) a respeito do
enderecamento dos escritos de Gide. Trata-se da constatacdo de que seu
papel, do qual se despede antes de queimar as cartas, era fragil e que,
como mulher, tornara-se falso demais — para fazer uma oposicdo a
“verdadeira”, de Lacan.

E essa a traicdo insuportavel que a leva, ironicamente, ao ato de
uma verdadeira mulher. Gide teria dito a Jean Delay a respeito de Alissa
(personagem principal de A porta estreita, de 1909) e Madeleine:
“Alissa, [...], ela ndo era'®. Mas nela se transformou.” Assim, &
justamente a separacdo entre a personagem e a mulher que faz Lacan
(1998/1958a, p. 772) afirmar: “Até que ponto ela veio a se transformar
naquilo que Gide a fez ser permanece impenetravel, mas o Gnico ato em
gue ela nos mostra claramente distinguir-se disso é o de uma mulher, de
uma verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”. (Grifo da autora).

Cabe precisar que essa oposicdo entre a personagem Alissa —
“aquilo que Gide a fez ser” — e 0 ato da verdadeira mulher deve dizer

1% Soler (2005) corrige a interpretagéo segundo a qual a destruicio do que ha de
mais “precioso” para mulher seja da ordem do sacrificio e do masoquismo
feminino. Esse aspecto é discutido na se¢do 6 do presente trabalho de tese.

195 «glissa, [...], elle ne I’était pas, mais elle I’est devenue’, responde André

Gide a uma pergunta de Jean Delay, Delay, I, 502-503, II, 32” (LACAN,
1998/1958a, p.772).
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respeito também a figura de mulher retratada pelo escritor em A porta
estreita (1909). O par Alissa e Jérome, como tantos outros casais da
obra de Gide, era inspirado em sua histdria com Madeleine. A trama ¢
contada a partir do momento em que, aos 10-11 anos de idade, eles se
afeicoam num pacto silencioso de amor para toda a vida. Alissa,
profundamente marcada pelas trai¢fes de sua mée a seu pai, torna-se
avessa ao amor humano, voltando-se progressivamente para o fervor
religioso que a afasta cada vez mais de Jérome.

Esse retrato da mulher devotada, resignada, e, sobretudo,
encenada, opde-se a ideia de uma mulher real (ou verdadeira): sua
natureza sublime a transforma em pura esséncia sem corpo, sem
sexualidade, sem vaidade. O retrato da mulher ideal na obra (e na vida)
do escritor sempre repete essas caracteristicas. Ndo € uma coincidéncia,
evidentemente, que Madeleine corresponda a esse ideal, mas
impressiona o carater premonitorio de A porta estreita. Como uma santa
gue viveu e morreu em sacrificio, Alissa — e Madeleine apés a
destruicdo das cartas — adoece e desfalece como se tivesse mesmo
desistido de viver.

E razoavel deduzir que Lacan estava bem familiarizado com os
matizes dos personagens desta e de outras obras de Gide quando
escreveu seu texto de 1958. Ndo deve ser por acaso, portanto, que sua
afirmacgdo sobre a verdadeira mulher (incluindo o paralelismo com a
tragédia de Euripides) se produziu na oposicdo a personagem de Alissa,
um dos tantos retratos da mulher sem carne que poderia ser, neste
contexto e sentido, compreendida como “falsa”. Em outras palavras, o
ato passa a ser o de uma verdadeira mulher, “em sua inteireza de
mulher”, a partir do momento em que ela deixa de ser Alissa, espécie de
ndo-mulher. Pode-se pensar, ainda em termos mais gerais, na oposi¢do
entre a personagem e a mulher — 0 que ndo deixa de alinhar-se com a
insinuacdo permanente de inautenticidade que paira sobre o0s
comentarios de Lacan nesse texto.

Antes de nos aprofundarmos nesses sentidos que se desvelam a
partir da apresentacdo de Madeleine e Gide — o signo da fdria e a
vinganca; a reivindicacao da posigdo de objeto de amor privilegiado e a
oposicdo entre a personagem e a ‘“verdadeira mulher” —, um outro
aprofundamento se faz necessario na comparacdo a Medeia. Além do
evidente paralelo estabelecido entre Jasdo-Gide e Madeleine-Medeia
pela equivaléncia cartas-filhos, Lacan lanca méo de uma referéncia
enigmatica ao texto de Euripedes. N&o se trata de nenhum trecho que
verse sobre a mulher, a maternidade, o ciume, a flria ou a vinganga, mas
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de um dialogo cujo tema é o saber, adicionando a discussdo mais uma
nota ao “perfume de mistério” de seu texto de 1958.

4.6 O ENIGMA DA EPIGRAFE

O escrito de Lacan tem como uma das epigrafes quatro versos em
grego extraidos da Medeia, de Euripides (versos 298-301): “Skaioisi
men gar kaina prosféron sopha doxeis achreios kou sophds pephyénai
ton d’au dokounton eidénai ti poikhilon kreisson nomistheis en polei
lyprés phané.” (EURIPIDES, 431 a.C., apud LACAN, 1998/1958a, p.
749). Este trecho faz parte da fala de Medeia no dialogo com Creonte
em que tenta convencé-lo a permanecer mais um dia em Corinto.

A versdo brasileira editada pela Jorge Zahar, em 1998, oferece os
Versos gregos em portugués'® em nota de rodapé, de acordo com a
traducdo da tragédia realizada por Mério da Gama Kury em 1991,
lancada no Brasil pela mesma editora. Na nota do texto de Lacan,
encontramos a seguinte traducdo: “Vezes sem numero a mulher ¢é
temerosa, covarde para a luta e fraca para as armas; se, todavia, vé
lesados os direitos do leito conjugal, ela se torna, entdo, de todas as

1% provavelmente, este erro se deve a diferenca de numeraco entre 0s versos
traduzidos para o portugués e aquela existente no original grego. De fato, na
traducdo de Kury, os versos 298-301 sdo exatamente aqueles que aparecem
na nota da edicédo brasileira do texto de Lacan (1998/1958) — “Vezes sem
nimero a mulher é temerosa, covarde para a luta e fraca para as armas; se,
todavia, vé lesados os direitos do leito conjugal, ela se torna, entdo, de todas
as criaturas a mais sanguinaria!”. No entanto, esta “traducdo” sugerida pela
edicdo da Jorge Zahar em nota no texto de Lacan €, na realidade, a tradugéo
dos versos 263-266 do original grego — “owyav. yovij yap télia pev pofov
mhéo koxn T ¢ dAxnY Kai oidnpov eloopav: Stav O ¢ edvav HoknUEVH
Kvpf], 0bk oty dALn ppnv moupovwtépa.” OU “sigan. gyni gar talla men
phovou pléa kaki t es alkin kai sideron eisoran otan d’es evunen idikiiménie
kyri. ouk estin alli frien miaifonotéra” (EURIPIDES, 2010, p. 46). Na
versdo de Kury (2007, p. 30), os versos utilizados por Lacan de fato na
epigrafe (298-301) constam com a numeragdo 339-343 (ha um verso a mais,
por ter ficado mais longo no portugués) e sdo traduzidos como: “Se aos
ignorantes ensinares coisas novas seras chamado nao de sabio, mas de indtil.
E se além disso te julgarem superior aqueles que se creem mais inteligentes,
todos suspeitardo de ti.” Assim, ndo se trata exatamente de um erro de
tradugdo, mas de um equivoco na consulta dos versos em questdo. Ademais,
seu conteldo ndo possui nenhuma correspondéncia. Para verificagdo da
numeracgdo correta, sugiro a consulta da publicacdo bilingue da Medeia de
Euripides com tradugdo de Trajano Vieira (2010), da Editora 34.
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criaturas a mais sanguinaria!” Esta, no entanto, ndo é a traducdo
equivalente aos versos citados por Lacan, mas de outros versos da
Medeia de Euripides (os versos 263-266, mais especificamente).

Na versdo de Kury (2007, p. 30), a tradugdo correta da fala de
Medeia, trecho citado por Lacan, seria: “Se aos ignorantes ensinares
coisas novas, serds chamado ndo de sébio, mas de indtil. E se além disso
te julgarem superior aqueles que se creem mais inteligentes, todos
suspeitardo de ti.”. A versdo francesa, traduzida por Maia e Barbosa
(2010) e revisada por Murta (2012), possui algumas diferencas: “Se das
aos ardilosos conhecimentos novos, resultas um indtil e ndo um sabio. E
se hd quem te considere superior em saber aos que se passam por
sabichdes serés visto na cidade como um ser ofensivo.”**” (EURIPIDES,
431 a.C., apud MILLER, 2012, p. 71). Com base na tragédia de
Euripides, sabemos que, no didlogo em questdo, a referéncia ao saber se
da a partir do momento em que Creonte diz a Medeia que teme sua
permanéncia na cidade: “Sabes como arruinar alguém” (EURIPIDES,
2010, p. 49), diz ele. E entdo ela se defende com as palavras citadas por
Lacan em sua epigrafe.

Ainda que indiretamente, e apesar de ndo ter utilizado os versos
gue constam na traducédo da epigrafe da edicdo brasileira do texto, Lacan
ndo deixa de sublinhar a faria da mulher relegada na comparagéo que
realiza entre Medeia e Madeleine ao longo de seu escrito. No entanto, o
equivoco na traducdo brasileira levaria a crer que tal equivaléncia se
limitaria a esse aspecto (a flria diante da ameaca dos direitos do leito
conjugal). Como dito anteriormente, por seu estilo misterioso e
condensado, 0 texto em questdo convida a uma exploracdo mais
complexa e menos linear. Ademais, uma referéncia ao saber destacada
ja4 na epigrafe acentua “os mistérios mesmos que Lacan nele deixa
planar” (MILLER, 1998, p. 16). De qual saber se trata na referéncia do
autor? Seria aquele afirmado por Creonte, dizendo a Medeia que ela
sabe como arruinar alguém?

Ao comentar 0 uso que Lacan fez desses versos, Miller (2012, p.
71) também se refere ao saber de Medeia, sua “posi¢do de sabio”,
dizendo que “a palavra episteme é adequada e lhe cai bem”. No entanto,
nesses versos e em tantos outros (vinte e trés, especificamente), é a raiz

197 Apporte au vulgaire ignorant des pensées neuves et savantes, Ils ne diront

pas que tu es un sage, mais que tu es un inutile. Ceux d’autre part qui sont
convaincus d’en connaitre long, si le peuple estime que tu les dépasses, en
prendront offense (EURIPIDES, 2008, p. 145-146).
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co@- (soph-) que a representa. O saber de Medeia, apresentado e
discutido a seguir, é de outra natureza.
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5. MEDEIA: MITO E TRAGEDIA

Tendo explorado a histéria de Madeleine e André Gide,
apontando alguns sentidos que Lacan deixa entrever quanto ao
comentario do ato de “uma verdadeira mulher”, esta se¢do se dedica a
discussdo do mito de Medeia e da tragédia de Euripides que a tornou
célebre. Mantendo a intencgdo de esclarecer e desenvolver o potencial da
referéncia a Medeia no comentario sobre o ato de Madeleine e a reagdo
de Gide, pretende-se, nesta secdo, resgatar o0 mito de Jasdo e Medeia no
sentido proposto por Lacan no Seminario 4 (1956-57) — a saber, 0 mito
enquanto algo que se estabelece para solucionar um problema.
Primeiramente, por representarem um problema os embaracos que
sempre alimentaram os debates acerca da mulher e do feminino, mas
principalmente por ser o mito a origem dessa personagem cuja acao, por
derivagdo a de Madeleine, ¢ citada como a de uma “verdadeira mulher”.

Assim, depois de descrever 0 mito de Jasdo e Medeia e suas
principais versdes, sera aqui retomada a tragédia de Euripides (Medeia),
fonte dos versos que Lacan (1958) usou como epigrafe em seu texto A
Juventude de Gide ou a letra e o desejo. Compreendendo igualmente a
tragédia de Euripides como responsavel por eternizar o mito de Medeia,
as caracteristicas da personagem serdo associadas as de Madeleine,
seguindo e desdobrando a comparacdo originalmente concebida por
Lacan, e articulando tais aspectos com seus posicionamentos tedricos
sobre o feminino no periodo em que escreveu o referido texto.

No entanto, antes da exposi¢do do mito de Jasdo e Medeia, da
Medeia de Euripides e da referida discussdo, cabe um comentario acerca
da funcdo do mito em psicanalise pela forma como ela se articula ao
texto Juventude de Gide..., especialmente quanto & nogao de verdade ali
apresentada.

5.1 0 MITO E A VERDADE

Anteriores a instalacdo da racionalidade filoséfica no Ocidente,
responsavel pela oposicdo mito x logos, os mitos foram a forma
privilegiada, criada e repetida, para representar e responder as
inquietagBes humanas e descrever os ritos cotidianos. Seus enredos
plenos de ambiguidades, da presenca de seres opostos e complementares
como deuses e homens, representam realidades comuns, crencas e
modos de pensar por meio de uma narrativa especial que lhes confere
uma relagdo particular com a verdade (PEREZ, 2012). A textura
narrativa dos mitos era perfeitamente adaptada para uma cultura oral,
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caracteristica do periodo anterior ao séc. V a. C., e era entdo nutrida por
uma tradicdo de conhecimento presente em todos os aspectos da vida
cotidiana dos gregos: a poesia. Assim, oriundo de uma logica na qual o
acesso a verdade se da menos pela episteme — como representacdo do
conhecimento e da certeza —, e mais pela arte poética — que, orientada
pela Musa'%, representava a garantia da “palavra verdadeira” e uma
preocupagdo com a verdade —, o “mito ¢ uma historia que circula na
forca de sua propria implantacdo, e ndo requer identificar sua origem,
nem estabelecer confirmagdo alguma” (PEREZ, 2012, p. 62).

Por essas caracteristicas, 0 modelo de conhecimento representado
pelo mito entra em conflito com o discurso argumentativo e explicativo
gue passa a vigorar, recebendo, segundo Pérez, uma dupla acusacdo: de
estar demasiadamente afastado da realidade e muito préximo do
absurdo. O que a nascente racionalidade filoséfica (origem do
pensamento cientifico) refutou nos mitos, aproxima-se, no entanto, da
prépria nogdo de inconsciente sustentada pela psicanalise. Pérez (2012,
p. 64) comenta o valor desses aspectos que ndo puderam ser absorvidos
pelo discurso da razao:

El mito en modo alguno es expresién de una
racionalidad malograda, debilitada o en estado de
inmadurez. Por el contrario, es una construccion
intelectual distinta, de profunda riqueza, que
tiende a mezclar los opuestos, a situarse
provocativamente frente a las oposiciones, sin

1% No grego, a palavra Mousa significa “musa // arte, ciéncia // canto // palavra

persuasiva” (PEREIRA, 1998, p. 380). Na mitologia grega, as Musas
representavam a inspiracdo na criacdo artistica e cientifica. Eram trés,
segundo Pausanias — Meletea (meditagdo), Mnemea (membria), Aedea
(canto, voz) — e nove, segundo Hesiodo, na Tegonia — Caliope (poesia épica),
Clios (historia), Erato (poesia erética), Euterpe (poesia lirica), Melpdmene
(tragédia), Polimnia (poesia sacra e geometria), Talia (comédia), Terpsicore
(danca e canto), Urania (astronomia e astrologia). A versdao de Hesiodo,
consagrada na Grécia, apresenta as Musas como fruto da unido de Zeus e
Memadria, (Mnemosyne), rainha das colinas de Eleutera, por isso o conjunto
das nove Musas era comumente associado as recordacdes e, responsaveis
pela aprendizagem dos poetas, garantiam o “acesso ao conhecimento sobre o
passado, o presente ¢ o futuro” (PEREZ, 2012, p. 65). De acordo com
Branddo (1991), seu templo, Museion, deu origem & palavra “Museu”, lugar
de preservagdo do saber artistico. Representantes do discurso em verso,
modelo de ensinamento prévio aos livros, deram também origem a palavra
“musica” (mousike, “arte das musas”).
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asumir contradiccion alguna, y que contiene un
enorme potencial de creatividad.

E sabido que Freud nunca ignorou tal semelhanca e recorreu aos
mitos para o esclarecimento de seus avancos tedricos. Como assinala
Aguiar (1995, inédito), a psicanalise soube reconhecer a validade dos
mitos em seu estatuto de metafora. Freud (1996/1908, p. 157) os
compreendeu como provaveis “vestigios distorcidos de fantasias plenas
de desejos de nacOes inteiras, os sonhos seculares da jovem
humanidade”. Do ponto de vista filogenético — como apreendeu Freud
também com a criacdo do mito do pai primordial — e também da
ontogénese — como no caso do mito de Edipo —, 0 mito possui, nas
palavras de Freud (1920), um “valor de fic¢do”, que se apresenta como
uma referéncia fundamental “[...] para além de uma ideologia empirista,
incapaz por ela mesma de socorré-lo no empreendimento cientifico do
qual é fundador [...]” (AGUIAR, 1995, inédito).

Ficcao, alids, serd o termo empregado por Lacan para designar a
estrutura da verdade em 1956-57, no Seminario 4, A relacdo de objeto.
Seguindo a tradi¢do freudiana, Lacan (1956-1957) compara as teorias
sexuais infantis aos mitos. Lancando méo da analise do caso do pequeno
Hans'®, ele demonstra que o mito se apresenta como uma narrativa,
verificando, a0 mesmo tempo, uma constdncia e uma proliferacdo
individual. Assim € acentuado o carater de ficcdo do mito em sua
relagdo com a verdade, “uma coisa que ndo pode ser separada do mito”
(LACAN, 1995/1956-57, p. 258), pois “a verdade tem uma estrutura, se
podemos dizer, de ficgdo” (LACAN, 1995/1956-57, p. 259) — afirmacédo
gue se repetira em 1958, no escrito de Lacan sobre Gide. A estrutura do
mito (muito mais que seu contelido) oferece entdo ao sujeito o0 molde de
sua relacdo com as questdes do sexo, da morte e da procriagdo —
questdes da existéncia. Trata-se da mesma funcdo encontrada na prépria
origem dos mitos na “humanidade jovem” (FREUD, 1908).

Lacan (1956-1957) fala da necessidade de uma transposicdo
simbdlica efetuada no progresso do mito, verificada nas diferentes

19 «pequeno Hans” foi como ficou conhecido Herbert Graf (1903-1973),
menino de cinco anos de idade analisado por Freud, intermediado pelo pai,
Max Graf, durante o primeiro semestre de 1908. Figurando como um dos
grandes casos da histdria da psicanalise, Freud ja se referia a ele gragas as
anotacBes que o pai do menino, encantado com a psicanalise, fazia a
respeito da sexualidade do filho desde os seus trés anos de idade
(ROUDINESCO; PLON, 1998).
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passagens pelo Complexo de Edipo. Ele atenta entio para a
compreensdo da estrutura do mito a partir da verificagdo da
superposigdo de seus elementos, que surgem transformados a cada vez,
realizando um percurso. O exemplo do pequeno Hans demonstra que o
cenario que se organiza e se ordena captura muito mais o sujeito do que
ele o desenvolve. Por fim, Lacan (1995/1956-57, p. 259) observa que

um mito é sempre uma tentativa de articular a
solucdo de um problema. Trata-se de passar de um
certo modo de explicagdo da relagdo-com-o-
mundo do sujeito ou da sociedade em questdo
para um outro modo — sendo esta transformagéo
requerida pela aparicdo de elementos diferentes,
novos, que Vvém contradizer a primeira
formulacéo. Eles exigem, de certo modo, uma
passagem que &, como tal, impossivel, que é um
impasse. Isso é o que d& sua estrutura ao mito.

E entdo um duplo valor que Lacan confere ao mito nesse
momento de seu pensamento: seu valor metafdrico e também seu valor
estrutural diante de um impasse. Assim, pode-se dizer que 0 mito de
Medeia apresenta-se como modelo, “certamente extremo”, do “’isso é
uma verdadeira mulher’, como discretamente indica Lacan” (MILLER,
2012, p. 69). E considerando ndo apenas que a mulher constitui um
enigma, um impasse (desde muito antes de Freud e Lacan), mas também
a dificuldade que a propria afirmagdo lacaniana do ato de “uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher” origina, o recurso ao
mito se apresenta aqui na dire¢cdo mesma apontada por Lacan como uma
“tentativa de articular a solu¢do de um problema”. Niao se trata,
portanto, de acreditar que o mito contém uma solucdo definitiva —
tampouco de apostar em uma esséncia feminina que indique a existéncia
de uma verdadeira mulher, ou de uma falsa mulher, por consequéncia —,
mas de destacar aquilo que no mito demonstra a sua prépria estrutura
em suas passagens, transformacgdes e articulagdes, materializando os
impasses em questdo.

E interessante notar que, para Lacan, a propria acepcdo da
verdade® est4 também implicada na nogdo de funcdo do mito, na

110 . ~ ~ L ,
A discussdo acerca da concepgdo de “verdade” em psicandlise estd presente

ao longo de toda a obra de Lacan. Como assinala Claudio Oliveira (2007a),
Lacan, apoiado na filosofia hegeliana, separou o saber (a episteme, em sua
coeréncia formal) da verdade, afirmando que esta se encontra na origem do
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medida em que ele “¢ o que confere uma formula discursiva a alguma
coisa que ndo pode ser transmitida na defini¢do da verdade” (LACAN,
2008/1953, p. 13). Também no texto aqui discutido (A juventude de
Gide...), Lacan (1998/1958a, p. 752) lanca mao dessa correspondéncia,
apontando a importancia de um “trago que se esquece em toda verdade:
que ela se revela numa estrutura de ficgdo.” Alids, a epigrafe do texto ¢
dupla: abaixo da citacdo de Euripides, Lacan (1998/1958a, p. 749) cita o
proprio André Gide: “E, metafora ou ndo, o que digo aqui ¢
perfeitamente verdadeiro”. Quer dizer, todo o texto esta irrigado desse
carater metaforico da verdade, na medida em que ela ndo se revela de
maneira direta. Ou seja, nem a definicdo de verdade, nem a verdade em
si podem ser ditas ou transmitidas a revelia da ficgao.

Cabe entdo perguntar em favor deste trabalho de tese: como essa
concepgdo da verdade se coloca diante da afirmacao de uma “verdadeira
mulher”?

Recentemente, Miller (2012, p. 68-9) também considerou o
problema que tal expressdo constitui, comentando de passagem que
“mulher e verdade possam ter algo a ver com o que se diz que depende
do semblante', ja que a verdade é distinta do saber e tem estrutura de
ficcdo.” Trata-se de uma articulacdo presente no mito e, sobretudo, na
Medeia de Euripedes, desenvolvida entdo ao longo dos proximos
topicos.

saber, que, no entanto, dela se afasta. No entanto, enquanto para Hegel a
esséncia do saber como verdade é proprio saber, o que ele chamou de
Selbsbewusstsein (“consciéncia de si”), Lacan os mantém separados ao
sustentar que a verdade € um saber que ndo se sabe, um Unbewusstsein
(Oliveira, 2007a). E a nogdo freudiana do inconsciente que sustenta o
afastamento do saber de sua origem, a verdade. Aproximando-se do que foi
aqui apresentado como a funcdo das Musas na poesia, Oliveira (2007a, p.
276) escreve que “o mito, ao contrario, trata dessa origem. O mito é sua
memdria. Como o inconsciente, nos termos de Freud, o mito é a memoria do
que o homem esquece.” Vale lembrar que essa disjungdo entre saber e
verdade, a parcialidade que configura seu Unico acesso, permanece ao longo
do pensamento lacaniano, ainda que incrementado pelo desenvolvimento dos
conceitos de gozo e real. E vasta a abordagem das concepcdes de saber,
ciéncia e verdade realizada por Lacan, ultrapassando os objetivos da presente
discussdo. Sobre esse assunto, remeto o leitor ao artigo Da enunciacdo da
verdade ao enunciado do gozo, Claudio Oliveira (2007a), que sintetiza parte
dessa discussdo, e ao escrito de Lacan (1966), A ciéncia e a verdade.
" Cf. Nota 59.
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5.2 ENREDOS E MITOS: AS VERSOES E CONEXOES DE MEDEIA
E JASAO

Assim como foi importante apresentar André Gide para cernir o
ato de Madeleine, o de Medeia requer uma apresentacdo conjunta com a
de Jasdo. As principais versfes das figuras mitolégicas envolvendo
Jasdo e Medeia serdo agora expostas, respaldando a apresentacdo
subsequente da tragédia de Euripides (480-406 a.C.), responsavel pela
propagacdo e repeticdo da histdria de ambos, sobretudo da versdo em
gue Medeia assassina seus filhos.

Segundo Brandéo (1991), o nome Jasdo estaria ligado a medicina,
tanto pela proximidade do nome ao verbo iasthai (“tratar, cuidar de,
curar”), como por ter sido discipulo de Quirdo, um centauro distinguido
por seus conhecimentos em medicina. Descendente de Eolo (senhor dos
ventos, querido dos deuses imortais), Jasdo era filho de Esdo, entdo rei
de lolcos, cidade situada na regido da Tessalia'*?. Versées indicam duas
possiveis mées: Alcimede ou Polimede, tia de Ulisses.

H& também diferentes versdes acerca do reino de lolcos. Uma
delas defende que Pélias, irmao uterino de Esdo, teria o “[...] destronado
e, conforme algumas tradicGes, condenado a morte ou coagido a
suicidar-se [...].” (BRANDAO, 1991, p. 17) A outra versdo retrata o
reino confiado a Pélias pelo préprio irmao Eseu, j& muito idoso para
reinar, até que Jasdo atingisse a maioridade. Nas duas versoes, Jasdo,
herdeiro do trono de lolcos, representava entdo uma ameaga a Pélias, e
por isso foi exilado muito cedo. Narra-se que Jasdo foi levado as
escondidas ao Centauro Quirdo, com quem aprendeu a iatrica, a arte de
curar, dentre outras.

Aos vinte anos de idade, Jasdo retornou a cidade natal e reclamou
0 trono ao tio. Pélias afirmou concordar, mas imp6s condi¢Bes que sabia
impossiveis de cumprir. Pediu a Jasdo que Ihe trouxesse da Célquida™
o Velocino de Ouro™* que, de posse do rei Eetes (pai de Medeia), ficava

"2 Regifio da Grécia que faz fronteira a0 norte com a Maceddnia, antes

conhecida como Eélia, ou Aeolia, como é nomeada na Odisseia de Homero.

Regido ao sul do Caucaso, atual Republica da Georgia, situa-se na fronteira

entre a Europa e a Asia.

1% chamado também de Velo de Ouro e Tosdo de Ouro, ou ainda velocino,
trata-se da 1a do carneiro alado Crisélamo.

113
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em um bosque sagrado do deus Ares e era vigiado por um assombroso
dragao™®.

Jasdo aceitou o desafio e providenciou que Argos construisse
uma nau (Argo). Convocou principes e herdis gregos que, numerosos
(versdes diferem quanto ao nimero) e destemidos, se apresentaram e
partiram ao mar. As aventuras vividas no percurso sdo descritas no mito
dos Argonautas e a ajuda de Medeia na conquista de cada etapa da
empreitada de Jasdo foi fundamental para o seu sucesso e retorno a
lolco.

Medeia era entdo a filha de Eetes, rei da Colquida, de quem Jasao
deveria usurpar o tosdo de ouro. Diziam ser filha de Hélio (Sol) e
sobrinha da bruxa Circe. Segundo Branddo (1991), ha uma versao que
Ihe atribui a deusa Hécate como mée, a inspiradora de todas as magas, 0
gue entdo faria de Medeia irma de Circe. Seja como for, “desde o mito
dos Argonautas e da tragédia atica, como a Medeia de Euripides,
atravessando a literatura alexandrina e fechando em Roma, a filha de
Eetes converteu-se no prototipo das magas.” (BRANDAO, 1991, p. 83)

A origem do nome da feiticeira merece destaque, uma vez que,
no mito e na tragédia, carrega a principal caracteristica de suas acoes.
“Medeia ¢ ‘a habil em planejar’ o mal, a desgraca alheia”, escreve
Branddo (1991, p.83), explicando, na mesma pagina, que seu nome
deriva do verbo medesthai, “ter em mente uma ideia, planejar” e, ainda,
considerando as diferentes raizes (med/meéd), “pensar, medir, projetar”.
Também o editor Denys L. Page destacou a “sinistra derivacao” (PAGE,
1938, apud VIEIRA, 2010, p. 164) do nome Medeia, assinalando a
relagdo de Mndel. com o “tramar” e o “maquinar”, € sua associagdo a
termos semelhantes nos versos 401 e 402 da tragédia, especialmente ao
termo “nada” (und&v/meden). Segundo Vieira (2010, p. 164), os versos
401- 407 colocam em relagdo o “nada” e o “saber”: um saber que, “nulo
de ‘episteme’”, adquire seu valor por ser um saber sobre o nada e, mais
do que isso, um saber que se atribui as mulheres. A importancia da
conexdo entre o a origem do nome Medeia e alguns termos essenciais
presentes na peca de Euripides sera explorada adiante.

Quando Jasdo chegou a Coélquida para realizar o objetivo de sua
expedicdo, Medeia prometeu ajuda-lo, traindo o préprio pai, se em troca

115 «Alguns autores, mas, sobretudo poetas, julgam ter sido a ideia da busca do
velo de ouro inspirada ao her6i pela deusa Hera, profundamente irritada com
Pélias, porque este ndo Ihe prestava as honras devidas. A expedi¢do dos
Argonautas seria um meio de trazer da Asia a terrivel Medeia, que
eliminaria o senhor de Iolco” (BRANDAO, 1991, p. 17).
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ele jurasse™*® casar-se com ela e levé-la de volta a lolco — assim se inicia
a histdria do casal. Conta o mito que ela Ihe deu um balsamo magnifico
gue tornava Jasdo e suas armas imunes ao ferro e ao fogo, permitindo
entdo que ele assim domasse os touros de Hefesto e eliminasse 0s
monstros que nasciam dos dentes de Cadmo, o dragdo que guardava o
velocino. Além disso, Medeia adormeceu o dragdo com sua magia para
que Jasdo lhe cortasse 0 pescogo, resgatasse o tesouro e com ela fugisse
para a Argo. Requintes de crueldade aparecem nas narrativas dos feitos
de Medeia: com o objetivo de delongar e confundir a perseguicdo de seu
pai, Eetes, ela teria tomado seu irmdo Apsirto como refém, o
despedacado e arremessado seus pedagos em diferentes direcdes.

Por outro lado, existe também uma versdo segundo a qual Medeia
é retratada como uma princesa afavel e humanitaria, que se opunha a
barbarie do pai (BRANDAO, 1991). Trata-se de uma tradigio tardia,
transmitida por Diodoro Siculo’, na qual Medeia teria sido presa pelo
pai tirano, irritado com sua resisténcia, e usufruido da chegada dos
Argonautas para com eles unir-se e fugir. Ainda segundo Branddo
(1991, p. 84), esta versdo menos conhecida faz parte de uma leitura
evemerista'™® do mito. No entanto,

como quer que seja, conquistado o velo de ouro,
Medeia fugiu com os Argonautas e todas as
versdes sdo acordes num ponto: Jasdo prometeu
casar-se com ela. Assim, todos o0s crimes
posteriores da maga da Cdlquida devem-se as
traicbes e perjuros do marido, que se
comprometeu a ama-la para sempre.

Sobre o casamento, também sdo encontradas variantes. Uma
delas indica que ele se realizou em Corfu, uma ilha grega do mar Jénico,

116 Este juramento sera de suma importancia na retomada do mito por Euripides,

gue encontra na quebra da promessa — e ndo na ira — a justificativa de Medeia
para seus assassinatos. Este aspecto sera debatido adiante, na apresentacéo e
discussdo da tragédia.

Historiador grego que viveu durante o século | a.C. Suas compilagfes séo
reconhecidas pela fidelidade cronoldgica que apresentam, mas criticadas
pelo conteddo histérico duvidoso.

Estilo de interpretacdo dos mitos criada por Evémero (IV a.C.), que destaca a
natureza histérica e social dos simbolos contidos nos mitos, compreendendo
os deuses como personagens historicos importantes que adquiriam valor
lendario.
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onde suditos de Eetes ja aguardavam pela chegada dos fugitivos,
pressionando Alcinoo, rei do local, a entregar-lhes Medeia. Arete, a
prudente esposa de Alcinoo, aconselhou o marido a responder que s6
entregaria Medeia se ela ainda fosse virgem e que, se ela ndo o fosse
mais, deveria permanecer com Jasdo. Assim, algo da ordem de uma
cumplicidade feminina parece ter colaborado para a unido de Jasédo e
Medeia em tal versdo, pois “Arete, secretamente, fez saber a Medeia a
decisdo real e Jasdo se apressou em unir-se a Medeia na gruta de
Miacris” (BRANDAO, 1991, p. 84).

Uma versdo aparentemente mais recente diz que o casamento
ocorreu na prépria Colquida, durante os quatro anos em que la Jasdo
teria permanecido antes de realizar seus atos heroicos. Segundo esta
Verséollg, era Medeia, sacerdotisa de Artemis, quem “[...] sacrificava os
estrangeiros que chegassem ao reino paterno. Vendo, porém, a Jasao,
apaixonou-se por ele, certamente por artimanhas de Afrodite ou de
Hera, e a cena do sacrificio converteu-se em cerimonia nupcial”
(BRANDAO, 1991, p. 84).

O fim da expedicdo dos Argonautas é o retorno a lolcos. Jasdo,
vitorioso gracas a Medeia, entrega o velo de ouro a Pélias e, a partir dai,
diferentes desfechos sdo considerados. Conta-se que Jasdo recuperou,
como havia sido combinado, o trono que lhe pertencia, mas também que
Pélias recusou (versdo adotada por Euripides) devolver-lhe seu lugar e
que, entdo, Medeia teria provocado sua morte convencendo as filhas do
rei a esquarteja-lo e cozinha-lo em caldeirdo de bronze, sob o pretexto
de rejuvenescé-lo com sua magia. Esta Ultima versdo é da tradicdo que
retrata Medeia como uma maga fria e cruel representando,
concomitantemente, a vinganga de Jasdo e de Hera contra Pélias.

A versdao mais conhecida do mito relata que, ap6s a violenta
morte de Pélias, seu filho Acasto'?® expulsou o casal de lolcos. Medeia e
Jasdo exilaram-se entdo em Corinto, governada por Creonte, onde
teriam vivido tranquilamente por dez anos, mas nao fica claro se ja

119 S . s . fe o .
O diciondrio de mitologia indica que esse “arranjo mitico ¢ obviamente

inspirado na Ifigénia em T&urida de Euripides e repete, mutatis mutandis, o
episodio de Orestes com sua irma Ifigénia” (BRANDAO, 1991, p. 84).

120 «“Existe uma variante, segundo a qual, Medeia, disfargada numa sacerdotisa
de Artemis, deixou sozinha a nau Argo e dirigiu-se a lolco. Tendo
convencido as filhas de Pélias a cozinhar-lhe os membros, fez vir a Jasdo,
que entregou o0 trono a Acasto, que 0 acompanhara, contra a vontade
paterna, na perigosa expedicdo dos Argonautas. A seguir tal versdo, o exilio
em Corinto foi voluntario” (BRANDAO, 1991, p. 85).
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tinham as criancas (Féres e Mérmero) antes do exilio. Finalmente — e é
neste ponto que se inicia a tragédia de Euripides —, Jasdo decide
abandonar Medeia para se casar com Creusa ou Galuce, filha do rei de
Corinto, Creonte.

No Dicionario mitico-etimolégico da mitologia grega
(BRANDAO, 1991), consta que a ideia de casar o herdi com Creusa foi
do préprio rei que, com a aquiescéncia de Jasdo, baniu Medeia da
cidade. Jasdo encontrou vantagens sociais e econdémicas na uniao real,
encontrando ai 0s argumentos para abandonar a mulher'?. A temida
feiticeira, sébia e habil nas palavras, conseguiu o prazo de um dia sob o
pretexto de se despedir dos filhos, o suficiente para tramar sua vinganca
e planejar sua fuga para Atenas, com a protecdo do rei Egeu.

Medeia pediu a seus filhos que levassem e entregassem um
presente de nudpcias a Creusa: um véu e uma coroa de ouro que
continham pogdes venenosas e letais. A noiva, muito vaidosa, vestiu
imediatamente os belos adornos dos quais surgiram chamas que
consumiam sua carne. Creonte, ao tentar socorrer a filha, foi igualmente
contaminado e rapidamente transformado em cinzas. Como parte do
plano arquitetado, Medeia finalizou entdo sua retaliacdo assassinando o0s
dois filhos depois que voltaram do castelo incendiado. No entanto, de
acordo com Branddo (1991), ha uma tradi¢do segundo a qual a morte
dos filhos pela prépria mée teria sido uma invengdo de Euripides, e a
interpretacdo mais adotada é a de que eles teriam sido lapidados pelos
moradores de Corinto por terem levado a princesa Glauce os presentes
mortiferos de sua mae.

Mesmo nessa interpretacdo mais branda e abreviada da vinganca,
Medeia expbs os filhos e depois os abandonou. De todo modo, também
em Euripides essa parte tragica do mito em Corinto se encerra com a
partida de Medeia para Atenas num carro alado puxado por dragdes ou
serpentes — presente de seu avé Hélio, o Sol. A peca do poeta grego
termina com essa imagem da arrancada de Medeia.

121 Destaca-se que nas duas interpretacdes classicas (Euripides, V a.C. e Séneca,

I a.C, discipulo romano de Euripides) do mito de Jasdo e Medeia, Jasao é
retratado, na primeira, como um homem “egoista, ingrato e acovardado,
dominado pela sindrome do poder”, e na segunda, como “habil reitor, que
busca inutilmente manipular Medeia com a forga de um verbo vazio e
oportunista” (BRANDAO, 1991, p. 18). Neste segundo sentido, é inegével a
semelhanga com Gide, que também com as palavras manteve Madeleine ao
seu lado, até que foram justamente as palavras, escritas, que ela decidiu
queimar.



129

O conteldo que sucede a partida de Medeia, entdo, ndo faz parte
da peca de Euripides e permanece um tanto obscura pela mistura de
elementos que se apresentam nas diferentes versdes. N&o fica claro, por
exemplo, se ela havia prometido a Egeu que teria filhos com ele ou se
faria que ele conseguisse os ter com sua esposa estéril. Depois, relata-se
que ela foi expulsa por ter tramado matar Teseu, filho incerto de Egeu.
Além disso, uma versao tardia inclui na fuga de Atenas o filho Medo,
gue Medeia teria tido com Egeu. No retorno a Célquida, sua terra natal,
Medeia encontrou no poder seu tio Perses e o matou, fazendo entdo seu
pai retomar o trono.

Mais dois assassinatos, entdo, constam nas versdes mitoldgicas de
Medeia, ainda que o de Teseu ndo tenha passado de um plano. Por fim,
uma Ultima tradicdo sugere que Medeia foi transportada para a ilha dos
Bem-Aventurados — lugar das almas dos herdis, poetas, deuses e
sacerdotes — e se juntou a Aquiles.

Fragmentos desse material mitolégico foram encontrados em
fontes anteriores a apresentacdo de Medeia de Euripides, em marco de
431 a.C. Segundo Vieira (2010), as expedicbes de Jasdo foram
mencionadas na Odisséia, de Homero (séc. 7 a.C.), mas apenas Hesiodo
e Pindaro citaram Medeia. Na Tegonia, de Hesiodo (séc. 8 a.C.), ha
alusdo ao casamento com Jaséo e, na Olimpica, de Pindaro (séc. 5 a.C.),
menciona-se também a participacdo de Medeia na expedicdo dos
argonautas, suas habilidades com os venenos e a morte de Pélias.

Os dificeis desafios propostos a Jasdo pelo rei Eetes, pai de
Medeia, também aparecem nas Argonauticas, de Apoldnio de Rodes
(séc. 3 a.C.), bem como o casamento “por necessidade”, promovido por
Arete, 0 assassinato do irmdo Apsirto e o de Pélias, como descrito
acima. Do mesmo modo, o casamento de Jasdo com a filha de Creonte e
seu envenenamento por Medeia também pode ter origem anterior a peca
de Euripides, dada sua alusdo em Pausanias. Por fim, diz-se também que
0 poeta inspirou-se na produgdo de Neofron, que conta com uma peca
homoénima, na mencdo a visita de Egeu a Corinto para consultar Medeia
a respeito de sua esterilidade.

5.3 0 MITO DE JASAO E MEDEIA E A TRAGEDIA DE EURIPIDES

Tendo em vista esse apanhado acerca da origem e da inspiracao
da Medeia de Euripides, “[...] se tomarmos como base as fontes e as
referéncias remanescentes, somos levados a crer que o assassinato dos
filhos por Medeia ¢ fruto da criagdo de Euripides.” (VIEIRA, 2010, p.
10) Ainda assim — ou por isso mesmo — é pelo filicidio que Medeia é



130

lembrada e citada. Isso se verifica na quantidade e importancia de
representacles e adaptacdes da Medeia de Euripides, que parece té-la
assim eternizado: “O texto de Euripides inspirou numerosas obras, em
diferentes épocas, de Séneca a Pier Paolo Pasolini, passando por
Corneille, Jean Anouilh, Heiner Muller, Lars Von Trier e Christina
Wolf” (VIEIRA, 2010, p.11). Conta-se inclusive com uma adaptacédo
brasileira, a tragédia de teor politico-social A gota d’dgua (CHICO
BUARQUE; PAULO PONTES, 1975), que termina com a morte dos
filhos pela esposa Joana, que, além disso, amaldicoa seu Jasdo e comete
0 suicidio.

Assim, “o vigor do mito pode ser avaliado pela maneira como
varios de seus elementos sdo reinventados” (VIEIRA, 2010, p. 11), do
mesmo modo como assinalou Lacan (1956-57) a respeito do percurso
gue o mito realiza, da transposicdo simbolica efetuada em seu progresso.
Os elementos progressivamente superpostos revelam-se, entdo, em uma
ordenacgdo que captura o sujeito — o que poderia inclusive explicar de
alguma maneira a fungdo do “destino” e dos oraculos na tragédia grega.
De todo modo, essas reinvencdes de Medeia de Euripides deslizam

desde a ocorréncia de um Jasdo bondoso e uma
Medeia sordida (que, na cena final, aparece sobre
o teto de sua casa, com um filho vivo e o cadaver
do outro) em Séneca, até o retorno de uma Medeia
imersa em atmosfera sagrada, a qual ndo falta o
elemento onirico, como na cena em que o Sol lhe
aparece em sonho, no filme de Pasolini estrelado
por Maria Callas. (VIEIRA, 2010, p. 11)

A propria natureza da tragédia permite que o mito se multiplique
com diferentes perspectivas, deslocando a todo o momento os lugares de
bem e mal, bom e mau. Sua complexidade diz respeito a igualdade
conferida as forcas em jogo na permanente tensdo entre o homem e o
mundo, onde “cada forga ¢ a0 mesmo tempo boa ¢ ma [...]; ¢ a formula
tragica por exceléncia: ‘Todos sdo justificaveis, ninguém ¢ justo. ’”
(CAMUS, 1705, apud ALVES, 2001). Para Camus, a tragédia difere-se
assim do drama ou melodrama, cujos conflitos se apresentam por uma
divisdo clara de a¢des e personagens “boas” ou “mas”.

O conflito em questdo no teatro grego é levado as Ultimas
consequéncias por Euripides, apresentado em sua forma mais complexa,
porquanto a tenséo por ele acentuada é aquela que acontece em cada um,
individualmente. As tensGes representadas em seu teatro ultrapassam os
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conflitos entre homens e deuses, familia e comunidade: trata-se da
tensdo das forgas internas, sdo elas que transbordam e culminam na
tragédia. Essa concepcdo da tragédia impulsionada pelas paixdes e
excessos individuais aproxima-se do contraponto que Lacan (1959-60)
faz com Avrist6teles a respeito da hamartia'® (“erro de julgamento™),
termo que este Ultimo considera central na tragédia grega. Ao analisar a
Antigona de So6focles, Lacan, em oposicdo a Aristoteles, assinala que
ndo é o erro que conduz o herdi tragico a sua perda, mas sua ate'® — o
enlouquecimento do herdi, sua paixdo cega. Trata-se de um aspecto
proeminente na obra de Euripides.

A multiplicacdo de sua Medeia também justifica que seu autor
esteja compreendido na analise do mito e da personagem. O estilo do
poeta tragico contribuiu inegavelmente para a perpetuacdo de sua versédo
de Medeia e sua associagcdo com o assassinato dos filhos. Cabe aqui
entdo uma apresentacdo de Euripides, “[...] poeta da idade de ouro de
Atenas — a segunda metade do século V”, cuja tragédia foi
“desacreditada tanto quanto adulada” (BONNARD, 1980, p. 459).

Apesar da separacdo dos grandes tragicos gregos em geracdes,
Carpeaux (1959) destaca que Esquilo™®* (525-456 a.C.), Séfocles’®®
(496-406 a. C.) e Euripides'® (480-406 a.C.) foram praticamente
contemporaneos. O mesmo autor precisa que os herdis das tragédias de

2 Do verbo hamartanein, que significa: “ndo acertar // errar // apartar-Se,

desviar-se // ndo alcancar // estar privado de, perder // descuidar // cometer

uma falta, pecar” (PEREIRA, 1998 p. 29).

De acordo com o dicionario (PEREIRA, 1998, p. 90), “peste, agoite,

desastre, castigo // crime, falta // pl. enganos, mentira // ruina, desgraga //

Fatalidade (deusa do mal e da vinganga).” Segundo Oliveira (2007b, s/p.),

trata-se de uma palavra de dificil traducdo. A esses significados, o autor

acrescenta ainda “flagelo enviado pelos deuses, particularmente, cegueira de
espirito, desvario, loucura, ruina, infelicidade, peste”.

Esquilo teria produzido cerca de 90 pegas, sete remanescentes: Os Persas, Os

Sete contra Tebas, As Suplicantes, Prometeu Acorrentado, Agamémnon, As

Coéforas e As Euménides (as trés dltimas compdem a trilogia Oréstia)

Das mais de 100 pecas atribuidas a Sofocles, subsistiram igualmente sete:

Ajax, As Traquinias, Antigona, Edipo Rei, Electra, Filoctetes, e Edipo em

Colon.

126 Contam-se 92 pegas tragicas escritas por Euripides, das quais dezoito teriam
sobrevivido: Alceste, Medéia, Os Heraclidas, Hipdlito, Andrémaca,
Hécuba, As Suplicantes, Héracles Furioso, fon, As Troianas, Electra,
Ifigénia em Tauris, Helena, As Fenicias, Orestes, Ifigénia em Aulis, As
Bacantes, e Reso. Porém, é possivel que a Ultima tenha sido escrita por um
poeta andnimo do mesmo periodo.
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Esquilo representavam coletividades e, em Euripides, individuos
retratados em oposi¢@o as ordens estabelecidas: “Por isso, Aristofanes
[contemporéneo de Séfocles e de Euripides] considerava Euripides
como espirito subversivo, como corruptor do teatro grego e o fim da
tragédia ateniense.” (CARPEAUX, 1959 In VIEIRA, 2010, p. 188).

Assim, o poeta de Medeia foi ridicularizado em seu tempo e
recebeu severas criticas de seus contemporaneos, que consideravam suas
tragédias amargas e excessivamente patéticas’’’. Euripides foi
igualmente atacado por Nietzsche (1872)*%, por ter destruido a tragédia
com intelectualizacbes e esquematizacfes em debates inoportunos sobre
0s problemas de seu tempo (BONNARD, 1980).

Isso porque Euripides permanece sensivel a dificuldades humanas
menores, invisiveis ao olhar grandioso da tragédia tradicional, em que
prevalecia a ordem dos deuses. Euripides ndo despreza a expressao dos
deuses na vida humana, mas transforma a tragédia ao incluir nela a
vicissitude das paixdes. Segundo Bonnard (1980, p. 460), “essa
descoberta, que alimentara a poesia lirica, depois o romance, desde o
fim da Antiguidade, por fim a tragédia moderna a partir do
Renascimento — esta descoberta, que é uma das mais importantes da
historia literaria, Esquilo e Sofocles mal a tinham suspeitado”.

Entdo, com a entrada das paixGes humanas no que rege 0s
acontecimentos, a confusdo e a instabilidade prevalecem, e a Moira ¢
por elas substituida. “A partir dai, ndo ¢ apenas do céu que caem as
bombas, ¢ o coragdo humano que se torna um explosivo” (BONNARD,
1980, p. 461-2). E também nesse sentido que Carpeaux (2010, p. 190)
elogia a comogdo produzida pela tragédia de Euripides e compreende a
afirmacgdo de Aristoteles na Poética (1460b), que chamou Euripides de

127 Considerando as caracteristicas do enredo tragico apresentadas na Poética de

Aristoteles, o atributo patético é o efeito de terror e piedade provocado pelo
envolvimento das personagens nas agdes, suas motivagfes e consequéncias.
N&o se trata, portanto, de um efeito da encenacgdo propriamente dita, mas do
tema que envolve as figuras tragicas. Pelas mortes, dores e ferimentos, tem-
se o efeito patético na tragédia grega, e Aristoteles “considera como os ‘atos
patéticos” (PATHE) por exceléncia, aqueles que acontecem na PHILIA
[alianga]” (MALHADAS, 2003, p. 34), ¢ n3o os que acontecem na
hostilidade (EKHTHRA). Os exemplos que ele d4, alias, s&o aqueles em que
h& morte ou projeto de morte entre irmaos, pais, maes e filhos. Além do
patético, a peripécia e o reconhecimento (conhecimento de algo antes
ignorado) séo descritos por Aristételes como atributos da tragédia grega.
Sobre este assunto, cf. Nietzsche, F. W. O nascimento da tragédia ou
helenismo e pessimismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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“o poeta mais tragico” (tragikotatos), aquele que descreve os homens
“como sdo”, diferentemente de Sdfocles, que descreve os homens
“como deveriam ser”.

Junito Branddo (1991) assinala que, se em Sofocles ja existe um
distanciamento dos deuses, que passam a agir por meio dos oraculos,
dos intérpretes e da Moira, tornando assim a tragédia mais
antropocéntrica, em Euripides, esse rompimento se constitui como “uma
consciente dessacralizacdo do mito com uma consequente proletarizacéo
da tragédia.” (BRANDAO, 2007, p. 57). Assim, Euripides se aproximou
dos assuntos cotidianos, dando lugar a temas como a fraqueza humana, a
mendicancia, a igualdade dos sexos e, sobretudo, a condi¢do da mulher.
Alias, “ja na antiguidade, com Longino (Do sublime, XV, 4-5), alude-se
a sua maneira de representar naturalisticamente a psique humana,
sobretudo feminina (de fato, sdo numerosas as personagens que surgem
sob esse enfoque: Medeia, Hécuba, Electra, Fedra, Creusa)” (VIEIRA,
2010, p. 180).

Vinculando a lucidez, a flria, o saber e o conhecimento em sua
Medeia, Euripides explora os limites e o absurdo, a0 mesmo tempo em
que descreve a disciplina das paixfes, ou a paixdo disciplinada. Ele
apresenta o raciocinio e a ldgica como possiveis subterflgios das
paixfes (e ndo apenas como seus opostos), abordando os afetos
humanos em toda sua ambiguidade. Como precisa Albin Lesky (2006),
apesar de retratar Medeia como uma mulher terribilissima que mata os
proprios filhos, Euripides vai suplantando, ao longo da tragédia, a
feiticeira pela mulher: “ndo como bruxa e sim como pessoa humana ¢
demoniaca esta Medeia, que é transformada por Euripides em assassina
dos proprios filhos” (LESKY, 2006, p. 201).

Bonnard (1980, p. 462) sintetiza esses aspectos em seu
comentario a respeito do coro na pe¢a — formado por mulheres (homens
vestidos de mulheres) que representam a rua, 0s passantes, a curiosidade
e a empatia. Ele afirma que Euripides

compraz-se em fazer caminhar lado a lado o
tragico dos grandes destinos [Medeia era afinal
uma princesa, e Jasdo se casaria com a filha do
rei] e o rame-rame das vidas simples. Efeito de
contraste, mas também efeito de identidade.
Porque Medeia é também uma simples mulher.
Por aqui tocamos aquilo a que se pode chamar a
proximidade do tragico de Euripides.
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Da simples mulher a temida feiticeira mitoldgica, Medeia sempre
despertou o interesse de Euripides. Segundo Lesky (2006), ja nas
Peliades (455) e em Egeu (s/d) o aspecto demoniaco de Medeia foi
apresentado. No entanto, “até nds s6 chegou a Medeia no ano de 431,
gue nos mostra no apogeu a arte do poeta em fazer que os feitos e
destinos do homem nasgcam do deménio que habita em seu peito”
(LESKY, 20086, p. 201).

O contato com o texto da tragédia permitira perceber o
entrelacamento de todas essas propriedades — a grandiosidade da
feiticaria, o lugar social da mulher, os efeitos das paixdes, a vontade dos
deuses, 0 acaso —, ultrapassando qualquer possibilidade de restringir a
personagem Medeia a uma mulher enlouguecida pelo amor e o ciime ou
inteiramente tomada por forcas demoniacas.

A seguir, a pega sera entdo apresentada com o intuito de
demonstrar, com o0s versos que o poeta grego lhe atribuiu, toda a
complexidade presente nas reacOes e resolugbes de Medeia e, enfim,
suas correspondéncias no texto lacaniano.

5.4 A MEDEIA DE EURIPIDES

Em marco de 431, a. C. a tetralogia de Euripides — o drama
satirico Os segadores e as tragédias Filoctetes, Dictis e Medeia (a Unica
que subsistiu) — foi encenada no concurso teatral das Grandes
Dionisias'®. Foi classificado em terceiro e Gltimo lugar — em segundo,
Séfocles. O vencedor, Euforion, é hoje esquecido.

Para este estudo, escolhi a edicdo bilingue®® de Trajano Vieira
(2010), professor de lingua e literatura grega na Unicamp e pesquisador
dedicado aos estudos classicos e a traducdo de textos do periodo
helénico, especialmente no esforco das versfes poéticas de Homero,
Sofocles, Aristéfanes, Euripides.

129 Competicdes dramaticas periédicas que aconteciam em Atenas, cujos
preparativos se iniciavam sempre dez meses antes do evento. Os poetas
montavam e apresentavam suas pecas, incluindo musica, coreografia e
ensaio do coro. “Nas competi¢des de tragédia, cada autor apresentava trés
obras, seguidas de um drama satirico” (VIEIRA, 2010, p. 19).

O texto grego foi estabelecido por Trajano Vieira (2010) a partir de
Euripides — Medea, edicdo com introducgdo e comentario de Denys L. Page,
Oxford University Press, 1938 (122 Ed., 1988).
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A peca sera entdo apresentada prioritariamente a partir dessa
traducéo e cotejada’® com a versdo brasileira mais frequentemente
citada, a traducdo de Mario da Gama Kury (2007), editada sete vezes
pela Jorge Zahar. Trata-se, concomitantemente, de uma apresentagédo da
estrutura da peca — suas personagens, contexto e sequéncia dos
principais eventos e passagens — e de uma selecdo e discussdo de
aspectos proeminentes e marcantes da tragédia. Ou seja, tracos e
significantes que se repetem durante o enredo, temas e conflitos que
constituem sua estrutura.

As personagens da peca, além de Jasdo, Medeia e seus dois
filhos, sdo: a nutriz, (ou ama), serva de Medeia, cuja fala contextualiza
os fatos e informa tanto o pablico como os préprios personagens; o
pedagogo (ou preceptor), servo que se ocupa dos filhos de Jasdo e
Medeia; Creonte, rei de Corinto; Egeu, rei de Atenas; um mensageiro.
Por fim, ha o coro®, mulheres corintias que destacam uma
caracteristica notavel na peca: comentando os fatos e as intencdes, elas
nos apresentam a moral vigente e a prudéncia e, a0 mesmo tempo,
passam a sensacdo de uma cumplicidade feminina (ainda que fossem
sempre homens os atores), pois d&o ares de conivéncia com os planos de
Medeia, em fungdo dos debates acerca do lugar de desvantagem da
mulher na sociedade ao longo da peca. E notavel que o coro discuta
repetidas vezes (por iniciativa de Medeia ou por conta prépria) as
diferencas e a relacdo entre 0 homem e a mulher. Nesse sentido,
interessa aqui a descricao realizada por Bonnard (1980, p. 462):

O coro da tragédia é a rua que passa ao lado do
drama, a rua com a sua curiosidade, o seu bom
coracdo, a sua piedade fécil. Boas mulheres, mas

I Todas as citagdes diretas da peca traduzida por Vieira (2010) contardo com o

nimero do verso e o numero de pagina da edigdo. Como se trata de uma
traducdo bilingue, a numeracdo dos versos se aproxima mais da numeragao
original e facilita sua busca. Assim, quando outras traducdes forem citadas,
seré especificado apenas o tradutor, 0 ano e o nimero de pagina.

Camus (1705) sugere a tragédia como a auséncia de clareza entre 0 bom e o
mau e sup8e entdo que 0 coro opera como uma espécie de explicacdo e
compreensio do antagonismo presente no sofrimento humano: “E por isso
que o coro das tragédias antigas oferece principalmente conselhos de
prudéncia. Ele sabe que sobre um certo limite todo mundo tem razdo e que
aquele que, por cegueira ou paixdo, ignora este limite, dirige-se a catastrofe
para fazer triunfar um direito que cré ser o Unico a ter.” (CAMUS, 1705
apud ALVES, 2001, p. 60)
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ndo esperemos delas que se comprometam. Tém
piedade de Medeia, que é mulher como elas, mas
que é estrangeira, e princesa. Guardar-se-do de se
meterem numa querela entre grandes deste
mundo. Indignam-se contra uns e contra outros,
rogam aos deuses que lhes seja poupada a paz do
lar. Mas ndo se langardo na luta. Euripides, com
estas mulheres um tanto sentimentais e
moralizantes, da-nos a escala de Medeia
apaixonada.

As cenas se passam em Corinto, diante da casa de Medeia, de
onde ela entra e sai, de onde se ouvem gritos e lamentagdes. A primeira
cena € a saida da nutriz que, ao lamentar a sucessao de eventos passados
(toda a historia anterior do mito) e o presente estado de animo de sua
senhora, apresenta a histdria situando-nos no tempo.

Nao tivesse a nau Argo deixado lolcos rumo a Colquida, o amor
(eros) nao teria transtornado Medeia por Jasdo. Assim é a apresentacdo
da perturbacdo causada por eros — o sentimento, e ndo o deus™ — e ja
nos primeiros versos (v. 5-10, p. 23) da peca somos disso informados. A
nutriz acrescenta: “O amor adoece agora, instaura-se o conflito, pois
Jasdo deitou-se com a filha de Creonte. Rebaixa a prdpria esposa e 0s
descendentes.” (v. 16-19, p. 25) Em seguida, descreve a tristeza
profunda de Medeia injusticada, pois “jamais em discordancia” (v. 13,
p. 25) com Jasdo, fora também sempre solicita com o povo de Corinto.

Oliveira (2007b) destaca que, para além de uma simples
apresentacdo dos fatos, esses versos introdutorios contém a symphora de
Medeia. A seu ver, trata-se de um termo usual do que ele chama de
“campo do tragico” e refere-se a conjuntura, ao conjunto de
circunstancias que concorrem. Ele precisa que o prefixo sym- contém a
ideia de consequéncia, “de algo que vem junto, que ¢é trazido junto com
alguma coisa, sentido concreto do verbo de que deriva o termo
symphord, symphéro: trazer ou levar junto.” (OLIVEIRA, 2007b, s/p.)
Jasdo traz Medeia da Cdlquida e Medeia leva a Corinto sua fama e a
rendncia de seu lar.

133 Albin Lesky (2006, p. 209) explica que, em Euripides, “Eros ndo é encarado
como forga objetiva e sim como paixdo subjetiva”, afirmando que o poeta se
sente especialmente atraido “pelo poder do erdtico levado as raias do
patoldgico”. Dai também seu contraponto revolucionario face a tragédia
mais antiga.
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O trecho do verso 13, citado acima (“jamais discordara”, na
versdo de Vieira, 2010), pode ser traduzido da seguinte forma: “‘em
relacdo a todas as coisas de acordo com [xynphérous] Jasdo’ [panta
xynphérous’ Ilasoni, v. 13]” (OLIVEIRA, 2007b, s/p.) e, ainda, pela
tradugdo de Kury (2007, p. 19), “por sempre concordar com Jasdo, seu
marido”. O sentido assinalado por Vieira e Kury (concordar ou jamais
discordar) ¢, segundo Oliveira, derivado daquele primeiro (“levar
junto”). Assim, “poderiamos dizer que Medeia estd con-junta [sic] a
Jasdo. A tragédia comeca quando, em desacordo com Jasdo, dis-junta
[sic] dele, ela se torna disjunta de tudo, como se todo lago, para ela,
passasse por esse laco com Jasdo” (OLIVEIRA, 2007b, s/p.).

Sob essa conjuntura (symphoras hypo, v. 34) — e apenas por ela —
Medeia lamenta seus feitos passados e mergulha em profunda tristeza.
Assim o descreve a nutriz na continuagdo de sua primeira fala:

Seu corpo carpe, inane ela se prostra, delonga o
pranto grave assim que sabe o quanto fora
injusticada. O olhar sucumbe a terra, nada faz para
ergué-lo [...], discerne o vozerio amigo, exceto
guando regira o colo ensimesmado, alvissimo, em
lamurias pelo pai, pelo pais natal, que atraicoou
por quem sem honra a tem agora. Aprende o
guanto custa renegar o sitio natal (v. 24-35, p.25).

Neste e noutros momentos, vemos o quanto a tristeza
(inicialmente) e a ira (progressivamente) de Medeia remetem ao
sentimento de injustica e desamparo, especialmente por ela prdpria ter
traido a familia e a terra natal — Medeia esta disjunta. Do inicio até o
final da peca, fica evidente a relagdo do inconformismo de Medeia face
a traicdo do pacto e a auséncia de reconhecimento que essa trai¢do
representa: revolta-se contra o perjurio. O temperamento transtornado de
Medeia preocupa a nutriz: “Ao ver os filhos, tolda o cenho com desdém
[stygei™**, podendo ser traduzido por horror]. Tremo s6 de imaginar que
trame novidades. Sua psique circunspecta suporta mal a dor.” (v. 35-36,
p.25) Além de apresentar o estado de &nimo de Medeia, Euripides ja

134 Claudio Oliveira (2007b, s/p.) destaca que os termos derivados do verbo

stygein (“ter horror de, abominar, odiar”, donde “o que provoca horror por
causa de sua frialdade”) sdo cuidadosamente colocados na boca de Medeia
ou atribuidos a ela por outros ao longo da pega. A relagdo desse uso com
outros termos que se repetem — em especial ao juramento (horkos) — sera
discutida posteriormente.
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anuncia, por meio da fala da ama, que as novidades™®

Medeia visardo aos filhos.

Na continuidade de sua fala introdutéria, a nutriz, apesar de
solidaria ao sofrimento de sua senhora, diz temer pelas acdes de Medeia,
pergunta-se do que ela seria capaz, instaurando o clima de tensdo e
expectativa na peca: “Ela € terribilissima. Ninguém que a enfrente logra
o louro facilmente.” (v. 44-45, p. 27) A fama de Medeia atravessa todas
as falas da peca, o poder de sua magia, a necessidade de aliviar sua
faria. No entanto, “o tragico ndo invade bruscamente o drama: introduz-
se sorrateiramente” (BONNARD,1980, p. 461).

A fala introdutéria da nutriz termina com a chegada do pedagogo
com as criangas e mas noticias: relata que o rei tem a intencdo de
expulsar, de Corinto, Medeia e os filhos. Afinal, explica o pedagogo:
“Nupcias novas destroem o liame antigo; ele é malquisto neste
domicilio.” (v. 76-77, p. 29) Mais adiante, a nutriz intervém: “Sugiro
gue entrem ja os dois garotos! Melhor manté-los, pedagogo, longe da
mater mesta [sic], que os olhava ha pouco taurivoraz'*, quem sabe com
intento inconfessavel. Se a conheco bem, sua furia s6 alivia se fulmina
alguém que, espero, ndo seja um amigo.” (v. 89-95, p. 31)

O dialogo entre os servos é interrompido pelos gritos vindos do
palacio de Medeia, que ainda ignora a expulsdo: “Tristeza! Infeliz de
mim! Pudera morrer!” (v. 98-99, p.33). Mais uma vez a nutriz aconselha
que os filhos se distanciem de seu campo de visdo e, considerando o
carater “cru” (v. 102, p. 33) de sua senhora, prevé: “Nao demora para a
nuvem do queixume ascender e agigantar na flama da fdria.” (v. 106-
108, p. 33) Essa progressao dos afetos de Medeia — da tristeza a flria —
é notavel na pe¢a e demarca uma progressdo paralela entre o queixume e
a acdo, como prevé a ultima frase dessa fala da nutriz: “O passo, o
proximo, aonde aponta?” (v. 110, p. 33)

O temor da nutriz se confirma com as fortes palavras de Medeia,
vindas do interior dos aposentos: “Sofrimento imenso! Nada sofreia o
sofrimento que me abate! O prole odiosa de uma mater morbida
[otuyepdc/ stygeras], meritéria de maus votos, pereca com 0 pail

tramadas por

30 termo “novidades™, segundo Vieira (2010), alude a sabedoria inovadora

que Euripides atribui a Medeia, como detacado adiante. Ao mesmo tempo, 0
autor sugere que o ineditismo da acdo passional de Medeia (0 assassinato
dos filhos) “se confunde com o argumento dramatico. De certo modo,
Euripides fala pela voz de sua personagem ao imaginar um enredo que se
destaca pela novidade” (VIEIRA, 2010, p. 159).

13 Traduzido por Kury (2007/1991, p. 23) por “ferozmente”.
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Derrua, sem arrumo, a moradia!” (v. 111-114, p. 35) Na versdo de Kury
(2007, p. 24), a autorreferéncia de Medeia ¢é traduzida por “filhos
malditos de mae odiosa”. Medeia desqualifica sua prole, associada ao
pai em suas injdrias. Ao mesmo tempo, se expressa como sendo, ela
mesma, o proprio horror.

Mais adiante, veremos, ela titubeia, seu édio vacila, mas Medeia
ndo desiste de seus planos. Neste momento das lamentagdes, as
mulheres da cidade — representadas pelo coro — que por ali passavam
ouvem as lamurias e param para ouvir e ponderar. Dirigem-se a serva:
“Sou toda ouvidos, ancid! Do recinto ambientravel provinha o grito.
Amua o sofrer da moradia, onde meu afeto se difunde.” (v. 135-137, p.
37) Em resposta, a nutriz novamente intervém, introduzindo um tema
interessante que se repetird durante a peca: a relacdo do afeto com a
palavra, especialmente de seu carater limitrofe na auséncia de palavras
operantes: “Medeia consome a vida no aposento, vazia de palavras
[woborc/mythois™>’] que Ihe afaguem o intimo.” (v. 143, p. 37)

Apesar disso, com seus discursos, 0 coro e a ama tentam consolar
Medeia (ainda reclusa em seus aposentos), para desvia-la de Tanatos e
do sofrimento. Recorrem a lembranca dos deuses, clamam que deixe
com eles as providéncias. Medeia, ainda dentro do palécio, invoca
especialmente Témis, deusa da justica, e Zeus, “paladino das juras” —
nas palavras da nutriz (v.170, p. 39), denunciando a injusti¢a (aduc/adik,
v. 165, p. 39) sofrida. Verifica-se que o recurso aos deuses da justica e
das juras mantém em evidéncia o problema da traicdo ao pacto e a
questdo da honra & palavra dada™®® desde o inicio da pega, enaltecendo o
plano sagrado dos juramentos. Medeia diz: “Magna Témis, Artemis
augusta, notai o que padeco, eu que me vinculei com juras magnas
[ueyaroig opkoic/ megalois hérkois] a um horror de homem!” (v. 160-
164, p. 39) Na versdo de Kury (2007, p. 25), esses versos sdo assim

57 woBorg/mythois: “palavra, discurso / agdo de recitar, de dizer um discurso //

rumor // anancio, mensagem // dialogo, conversagdo // conselho, ordem,
prescricdo // resolucdo, projeto // lenda, conto fabuloso, mito // fabula,
apo6logo” (PEREIRA, 1998, p. 380)

138 Cabe destacar que existiam valores gregos tidos como sagrados e “chegaram
a ser percebidos, em fins do século V a. C., como “as leis comuns dos
helenos”. Eram valores que, pressupunha-se, deveriam ser observados por
qualquer grego e qualquer polis, eram suas leis ndo escritas [...]. Em sintese,
sdo eles: dar funeral aos mortos, acolher os suplicantes (inclua-se aquele que
se rende no campo de batalha, cuja vida deve, entdo, ser poupada), saber dar
e receber hospitalidade e cumprir os juramentos (ou seja, cumprir com a
palavra dada)” (ALVES, 2012, p. 40).
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traduzidos: “Zeus poderoso e veneravel Témis, vedes o sofrimento meu
ap6s os santos juramentos [peyaiolg opkowg/ megalois hdrkois] que me
haviam ligado a esse esposo desprezivel?”

A observacdo de Oliveira (2007b, s/p.) reforca a ideia de ser em
torno do juramento que se desenvolve essa tragédia, afirmando que
todos os outros significantes se definem em torno de hérkos (6pxoc),
segundo ele, o significante mestre da peca. O autor ressalta o sentido
primordial da raiz Herk-, “‘o que encerra, o que prende’ [...] Dai o
adjetivo horkios™ significar ‘ligado a um juramento, preso a um
juramento.” O termo (incluindo derivacdes) aparece aproximadamente
onze vezes durante a peca, e se destaca em sua relacdo ao campo da fala
no sentido de “’palavra dada, palavra jurada’” (OLIVEIRA, 2007b, s/p).
Medeia desmorona diante da traigéo das juras de Jasdo e exalta seu
proprio senso de justica e honra'*, opondo-se & figura de um homem
que vai se afigurando, ao longo da peca, como pueril e interesseiro.

Jasdo é um homem cuja palavra ndo tem valor, e isso faz dele um
ser abominavel aos olhos de Medeia. Em dois dos principais dialogos
entre eles, Medeia critica a manipulacdo inescrupulosa que ele faz das
palavras — favoravel a que se puna ainda mais severamente “o bom de
prosa injusto, orgulhoso de mascarar o injusto, capaz de tudo.” (v. 580-
583, p. 75) — e, nos ultimos versos, zomba da falagdo de Jasdo: “Teria
munigdo de sobra contra tua logorréia, fosse necessario Zeus saber o que
fiz e o que tiveste.” (v. 1351-1353, p. 145). E como Madeleine ao dizer
a Gide, na ocasidao da justificativa balbuciante de sua partida, que
prefere seu siléncio & sua dissimulacéo.

Retomando a sequéncia da peca, 0 coro pede a ama que convenca
Medeia a sair de casa para ouvir seus conselhos. Descrente, a nutriz faz
mais uma afirmacdo de interesse sobre a inoperancia das palavras, em
especial, da poesia: diante do luto'*, nada pode fazer o “saber vazio™ (v.
190, p. 41) e obtuso de seus inventores. Tendo o juramento caido por
terra, palavras ja ndo produzem efeitos e, em lugar deles, germinam os

39 Segundo o dicionario, “ligado por um juramento”, além de “relativo ao
juramento” e “jurado”. (PEREIRA, p. 413)

149°0s valores relativos ao juramento s&o representados na pega pela repeticéo
dos termos justica e honra, ressaltados por Oliveira (2007a) e Vieira (2010)
como atributos tradicionais da figura do herdi grego, aspectos que serdo
discutidos na préxima secao.

Vieira (2010, p. 160) supbe que Euripides estivesse com isso afirmando que
a morte deve ser apresentada na tragédia de maneira fria e crua, e ndo como
algo admiravel como em Homero ou Séfocles. Por fim, ao efeito da poesia,
ele estaria entdo opondo o feito.
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feitos de Medeia. O coro reage invocando Témis novamente, referida,
no verso 209 ao termo hérkian, que significa literalmente “lei jurada.”*

Até entdo, apenas se ouviam 0s gritos e lamentacdes de Medeia
vindos do palécio. Preocupada com o falatdrio, ela finalmente sai e,
enderecando-se as mulheres de Corinto, profere uma bela descri¢do de
sua profunda tristeza: “[...] E inexato dizer que o fato abate-me: minha
anima se anula, se me extingue céris — o brilho de viver. Que eu morra,
pois 0 ente até entdo primeiro e Unico, tornou-se-me execravel: meu
marido!” (v. 225-229, p. 45). Tamanho é o seu desgosto que, assim
como Madeleine, Medeia prefere a morte. No entanto, seu discurso
evolui da tristeza intima a uma revolta contra as condigdes
desvantajosas da mulher na sociedade e, por fim, destila a fdria
comentando o que é, na mulher, a bravura:

Entre os seres de psique e pensamento, gquem
supera a mulher na triste vida? Imp&e-se-lhe a
custosa aquisicdo do esposo, proprietario desde
entdo de seu corpo — eis 0 oprobrio que mais doi!
E a crise do conflito: a escolha recai no probo ou
no torpe? A divorciada, a fama de rampeira; dizer
ndo! ao apetite masculo ndo nos cabe. Na casa
nova, Somos manticas para intuir como servi-lo?
Instruem-nos? Se o duro estagio superamos, sem
tensdo conosco o esposo leva o jugo — quem néo
inveja? —, ou melhor morrer. (v. 230- 243, p.
45)143

142 Na versdo de Kury (2007/1991, p. 27), é forte e repetitivo o lugar da jura e da

injuria nos versos: “Golpeada pela injiria, clama por Témis, filha de Zeus,
deusa dos juramentos, pois jurando ama-la, Jason a trouxe até a costa
helénica [...]".

Na versdo de Kury (2007/1991, p. 28): “Das criaturas que tém vida e
pensam, somos nés, as mulheres, as mais sofredoras. De inicio, temos de
comprar por alto preco o esposo e dar, assim, um dono a nosso corpo — mal
ainda mais doloroso que o primeiro. Mas o maior dilema é se ele serd mau
ou bom, pois é vergonha para n6s, mulheres, deixar o esposo (e ndo
podemos rejeita-10). Depois, entrando em novas leis e novos habitos, temos
de adivinhar para poder saber, sem termos aprendido em casa como
havemos de conviver com aquele que partilhara o osso leito. Se somos bem
sucedidas em nosso intento e ele aceita a convivéncia sem carregar 0 novo
jugo a contragosto, entdo nossa existéncia causa até inveja, se nao, sera
melhor morrer”.

143
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No trecho acima, vemos Medeia manifestar a invidia da
supremacia masculina no casamento. Revolta-se ndo apenas com a
condicdo desvantajosa da divorciada, mas mesmo a de mulher casada,
gue deve submeter seu corpo e sua vida ao marido. No entanto, sabemos
que, vitima de Afrodite ou ndo, Medeia amava Jasdo e a ele escolheu em
detrimento violento de patria e familia. Sua sagacidade com as palavras
se sobressai na tentativa de colher a simpatia e a cumplicidade das
mulheres a quem dirige a fala e, mais tarde, ao dissimular diante de
Creonte e, por fim, Jasdo. Porém, Euripides demonstrara que seu saber
nédo se restringe ao bom uso do discurso e do disfarce. Nessa primeira
aparicdo de Medeia na peca, seu discurso se alonga e ela continua sua
dendincia as injusticas™** que acometem as mulheres, lamentando as
vantagens exclusivas do homem:

Quando a vida em familia o entedia, 0 homem
encontra refrigério fora, com amigo ou alguém da
mesma idade. A néds, a fixagdo numa s6 alma.
“Levais a vida sem percal¢o em casa” (dizem), “a
lanca os pde em risco”. Equivoco de raciocinio!
Empunhar a égide déi muito menos que gerar um
filho. (v. 244-251, p. 45, 47)

Medeia ressente-se por ndo ver recompensados seus sacrificios,
desde a doacédo de seu corpo, sua sabedoria nas missfes de Jasdo, até a
dor da gestacdo. Alias, em outros momentos Medeia relaciona a
gravidade da trai¢do de Jasdo ao fato de ter-lhe dado filhos (verso 490,
por exemplo). E como se justamente a maternidade lhe conferisse o
direito absoluto do reconhecimento, a necessidade da manutencdo do
pacto, e foi exatamente o contrario que aconteceu.

Medeia finaliza esse primeiro discurso dizendo que deseja
vinganga, por ndo mais dispor de polis, amizade, lar paternal — “nada
pode abriga-la de sua conjuntura [symphords, v. 258]” (OLIVEIRA,
2007b, s/p.). Suas ultimas palavras compdem o verso que aparece
erroneamente como epigrafe na edicdo brasileira do texto de Juventude
de Gide ou a letra e o desejo, de Lacan (1958): “Mulher ¢ amedrontavel,

144 £ possivel remeter o sentimento de injustica por parte das mulheres ao longo

da peca ao que Miller (2012, p. 87) identifica como a definicdo do “menos”
na clinica “feminina”. Diz ele: “Quase poderiamos falar de uma fantasia de
injustica fundamental. Poderiamos talvez dizer, ndo deixaria de ser
divertido, que a propria origem do conceito de injustica deveria ser
procurada na queixa feminina”.
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ruim de pugna, ndo suporta a visdo da lanca ltigubre, mas se maculam a
honra em sua cama, ndo ha quem lhe supere a sanha rubra.” (v. 263-266,
p. 47). Na tradugdo de Kury (2007, p. 29), temos esses mesmos Vversos
no formato em que se tornaram mais conhecidos: “Vezes sem numero a
mulher é temerosa, covarde para a luta e fraca para as armas; se, todavia,
vé lesados os direitos do leito conjugal, ela se torna, entdo, de todas as
criaturas a mais sanguinaria!” De acordo com as expressoes utilizadas e
o significado literal dos termos, seria igualmente valido dizer que,
guando o leito conjugal é atingido, a mulher se torna a criatura mais
sanguinaria. As mulheres do coro dizem entdo compreendé-la.

Seu dialogo com o coro se interrompe com a chegada de Creonte
gue, temendo que a vinganga de Medeia atinja sua filha e ciente de suas
habilidades e sabedoria, ordena sua partida com os filhos. Diz ele: “[...]
sabes como arruinar alguém (és bem-dotada de nascenga)” (v.285, p. 49)
e, na versdo de Kury (p.30): “és habil e entendida em mais de um
maleficio”. De todo modo, o verso (co@1n TEPLKAG KOl KOKDY TOAADV
i0p1g) se inicia com a palavra coen (sophi), derivada do substantivo
feminino ocogia (sophia), que significa “habilidade manual;
conhecimento, saber, ciéncia; prudéncia, penetracdo; sagacidade;
astucia” (PEREIRA, 1998, p. 523).

De acordo com o dicionério, as distincOes feitas posteriormente
por Platio, e Aristételes™ dizem respeito a um tipo especifico de saber,
incluindo um saber intuitivo, sagaz, que se orienta em direcdo a um
saber-fazer, uma vez que se refere a habilidades e destrezas,
ultrapassando a ideia de um saber puramente cientifico ou conceitual da
ordem da certeza (que seria o sentido mais apropriado ao temo
episteme’*®). No entanto, Euripides se opunha & ideia de que o saber

5 Aristoteles (1139, apud KRAUT, 2009) apresentou cinco virtudes do
pensamento:  techné  (arte,  habilidade), episttmé  (conhecimento
demonstrativo, referido & realidades necessarias, ou  seja,
invariaveis), phronésis (sabedoria prética, prudéncia), Sophia (sabedoria,
combinagdo de nous e episteme), e nous (intelecto, compreensao, intui¢do).

Do verbo ernidtapon (epistamai): “saber, ser capaz de // ser versado em, ser
exercitado em // estar bem informado de, saber com certeza” (PEREIRA,
1998, p. 220), derivado do substantivo feminino érioctnun (episteme), que
significa: “arte, habilidade // conhecimento, ciéncia, saber // aplicacdo
mental, estudo.” (PEREIRA, 1998, p. 220) Em Soécrates, ndo had uma
distin¢do clara do termo episteme, que normalmente é usado envolvendo o
conhecimento técnico e artistico. Euripedes opunha-se as suas ideias de que a
virtude poderia ser ensinada e, antes de Platdo, protestava contra uma
definigdo estritamente técnica do saber (SAID, 1978). Na terminologia de
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pudesse ser reduzido ao conhecimento pratico, ao puro dominio de
técnicas, atribuindo a ele um estatuto mais virtuoso e préximo a astlcia
e a sagacidade.

A resposta de Medeia surpreende e compde 0s versos realmente
utilizados por Lacan (1958) como epigrafe do texto original Juventude
de Gide ou a letra e o desejo. Em sua defesa, desabafa com Creonte:
“Se introduzes o novo entre os cabegas-0cas, parecerds um diletante,
ndo um sabio [copo/sophia]. Se acima te colocam de quem julgam ter
cabedal na ciéncia, te encrencas” (v. 298-301, p.51)**’.

A princesa da Cdlquida se queixa entdo de ser difamada pela
“hipersabedoria” que lhe foi concedida em sua educagdo. Sua fama —
disseminada pelo falatério andénimo, a doxa (v. 293) — lhe arruina e,
mais uma vez, Medeia se diz injusticada e tenta convencer o rei com as
palavras que complementam a passagem citada por Lacan: “[...] Desse
azar [thyng/ tyches] também padeco. Saber tenho de sobra e inveja
alheia hd quem me louve a fleugma [sic], ha quem critique, desdém
também. Te atemorizo? Longe de mim ser dona de um saber assim!” (v.
303-305, p. 51) Ainda que ela dissimule seu saber diante do rei que
pretende enganar, é na posicdo de sabia — e ndo de criatura ciumenta e
sanguinaria, como poderiam sugerir 0s versos traduzidos pela edicdo
brasileira — que Medeia estreia o referido texto de Lacan (1958). Resta
saber se ele se referia somente a ela, ou também a Jean Delay, a André
Gide, a Madeleine, ou, até mesmo, a ele prdprio...

Vieira (2010, p. 51) faz um importante comentario neste ponto,
assinalando que “a associagdo entre a protagonista e o universo da
‘sabedoria’ é notavel na peca, [...]. A raiz co¢- (‘saber’) aparece 23
vezes no drama.” Medeia reconhece o proprio saber, e mesmo se
orgulha dele. Em alguns momentos, encontra-se sem saida justamente
por saber demais. Esse aspecto se repetira e serd aprofundado ao longo
da presente discussdo da peca e em sua analise subsequente. Neste
momento da explanagdo, a trama demonstra ironicamente que, fazendo
uso de seu saber, Medeia consegue convencer (e enganar) o rei.

Em seu debate com Creonte, Medeia tenta reverter sua decisao
pelo exilio. Ao percebé-lo irredutivel, pede que ele Ihe permita
permanecer mais um dia apenas, para organizar sua partida e manter

Platdo, a episteme, por estar referida ao conhecimento demonstrativa e a
verdade, opde-se a doxa, representante do senso comum e da opinido.

Y7 Na versdo de Kury (2007, p. 30): “Se aos ignorantes ensinares coisas novas,
seras chamado ndo de séabio, mas de indtil. E se além disso te julgarem
superior aqueles que se creem mais inteligentes, todos suspeitardo de ti.”.
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seus filhos deixados a mingua pelo pai. Apela para a condicao de pai de
Creonte, para que ele tenha piedade dela. O rei, ainda hesitante e
prevendo o pior, aceita, impondo-lhe a condi¢cdo de ndo fazer o mal
nesse interim: “[...] Algo me diz que me equivoco, mas, com um porém
[ndo fazer o mal], concedo o que me pedes.” (v. 350-351, p. 57)

Com a partida de Creonte, Medeia zomba de sua estupidez,
enaltece sua face feiticeira, reverenciando a morte e a maldade e fazendo
jus a esséncia de seu nome: “Quem nega a prevaléncia da maldade? Mas
gue assim seja ndo € certo ainda. Do embate, 0s neocasados nado
escapam, e 0 sogro, da mais grave pena. Nunca bajularia o rei, ndo fora
0 que arquiteto [...].” (v. 365-369, p. 57, grifo da autora) Além disso, a
palavra projeto, que remete igualmente a origem de seu nome (ver p.
119), se repete na continuidade dessa fala.

Assim ela continua, tecendo seus planos e cogitando com
satisfacdo a melhor forma de matar e triunfar. Vemos a transformacéo
de sua tristeza em ira que alimenta seus planos de a¢do. Sua coragem
advém, como nao poderia deixar de ser, do saber que mais domina: “Hei
de fazer o pai, marido e filha uma trinca sinistra, pois domino imenso rol
de vias morticidas, embora ignore por onde comego” (v. 374-377, p. 59,
grifo da autora). Depois de cogitar atear fogo no ninho conjugal e
esfaquear os inimigos, Medeia demonstra novamente a preocupacdo
com a honra, mais do que com a morte: “H4 um sendo: se me pegarem
paco adentro, maturando meu projeto, a corja ri de mim, sem vida”. (v.
381-383, p. 59). A solucdo para o plano ela encontra pelo saber que Ihe
confere a fama: “A via mais eficiente, para a qual nasci sabendo [co@ai
néhoto/ sophai malista'*®], é captura-los com veneno. Assim sera!” (v.
383-386, p. 59)

Por fim, Medeia cita Hécate'*, divindade ligada a atmosferas de
passagens e ao mundo dos mortos, também relacionada a magia. Afirma
té-la tomado por “socia no amago” (v, 396, p. 59) e, em nome dela,
prenuncia: “ninguém me faz chorar impunemente!” (v. 398, p.61). Em
seguida, Medeia diz a si mesma, como se precisasse convencer-se e
fortalecer-se em seus planos: “Medeia! Nada [pundév/ medén] te demova!

18 | iteralmente, malista significa “muitissimo”, e “o mais de todos”

(PEREIRA, 1998, p. 356).

Em relacdo a sua fungdo de testemunha da palavra dada, cabe apontar aqui a
importancia de Hécate, “deusa das encruzilhadas, padroeira da magia ¢ da
feiticaria, venerada especialmente na Colquida. Foi no templo de Hécate que
Medeia fez Jason jurar-lhe felicidade eterna.” (KURY, 2007, p. 79).
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Medra o ardor, se impera o destemor!”** (v. 402-403, p. 61). Fala como
se ndo tivesse saida, como se ndo houvesse outra op¢do, e Seus
argumentos sio o seu conhecimento: “Conheces [énictacavepistasai]'™
bem tua situacdo. [...] De Hélios solar descendes e de um pai magnifico.
Tens ciéncia [énictoocar epistasai]; ademais, a raca fémea ignora como
haurir algo elevado, sabia [copdtatar sophotatai]*** quando edifica o
horror do fado”**® (v. 403-409, p. 61). Assim, além de se sentir impelida
a agir em virtude dos dons advindos de sua linhagem e confiar entdo no
saber que ela lIhe confere, Medeia se fia em sua instrugdo (émictacor/
epistasai), e também em seu saber (sophos) de mulher. Em outras
palavras, sendo mulher e descendente de tdo superior estirpe, ndo ha
COMO recuar: possui 0S recursos necessarios e sente-se convocada, por
uma questdo de honra (timé), a fazé-los valer.

Ainda a respeito desses versos, Vieira (2010, p. 165) comenta o
aspecto da inovacdo poética de Euripides na aproximacdo de campos
semanticos ¢ formas antagdnicas: “[...], Euripides desloca um termo
empregado normalmente em campo contrario: a sabedoria refere-se a
uma situacdo nada sabia, ao plano mortal que Medeia amadurece.” (p.
165). Por meio desse recurso, é notavel a aproximacdo do saber aos
feitos de horror e a morte. Vale também assinalar que se trata, nesses
versos, de uma sabedoria supostamente feminina (suposta as mulheres),
alheia a qualquer aspiracdo de algo “elevado”. Mas de que saber Se trata
nesses versos, uma vez que eles alternam sophia e episteme?

%0 Na tradugdo de Kury (2007, p. 35): “Vamos, Medeia! N&o poupes reurso
algum de teu saber em teus designios e artificios!”

Do verbo ernidtapon (epistamai): “saber, ser capaz de // ser versado em, ser
exercitado em // estar bem informado de, saber com certeza” (PEREIRA,
1998, p. 220), derivado do substantivo feminino érictnun (episteme), que
significa: “arte, habilidade // conhecimento, ciéncia, saber // aplicagdo
mental, estudo.” (PEREIRA, 1998, p. 220)

Adjetivo (acrescido de superlativo): “habil, destro // prudente // instruido,
sabio // sutil, profundo // obscuro // engenhoso // astuto” (p. 523), derivado
do substantivo feminino cogia (sophia), que significa: “habilidade manual //
conhecimento, saber, ciéncia // prudéncia, penetragdo // sagacidade, astlicia”
(PEREIRA, 1998, p. 523).

“Tens ciéncia e, afinal, se a natureza fez-nos a no6s, mulheres, de todo
incapazes para as boas aces, ndo ha, para a maldade, artifices mais
competentes do que nds!” (KURY, 2007, p. 35) e ainda, a traducdo de
Denys L. Page (1938, apud VIEIRA 2010, p. 165): “Somos, nds mulheres,
naturalmente bastante incapazes para as coisas boas, mas, para as coisas
mas, artifices extremamente sabias” (copdtatal/ sophdtatai).
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Aparentemente, Euripides destaca o saber advindo da instrugdo no
campo da episteme e o saber astuto, o “dominio de certo niimero de
meios de a¢do” (SAID, 1978) no campo da sophia. Como compreender
a relagdo entre esses termos, somada a proximidade do nome Medeia a
palavra “nada” e aos termos que se referem aos sentidos da origem de
seu nome?

Convém lembrar a “sinistra derivagdo” (PAGE, 1938, apud
VIEIRA, 2010, p. 164) do nome Medeia, assinalando a relagdo de
Mndewe com o “tramar” e o “maquinar’, € sua associacdo a termos
semelhantes nos versos 401 e 402 da tragédia, especialmente ao termo
“nada” (undév/meden). Segundo Vieira (2010, p. 164), os versos 401-
407 colocam em relacdo o “nada” e o “saber”: um saber que, “nulo de
‘episteme’”, adquire seu valor por ser um saber sobre o nada e, mais do
gue isso, um saber que se atribui as mulheres e se apresenta de modo
central na protagonista ao longo de toda a peca.

Estes versos a respeito da “raga fémea” (406-408) foram
proferidos por Medeia e enderecado as mulheres (do coro) suscitando
uma discussdo interessante entre elas. A fama da mulher passa a ser o
tema, usando-se a imagem da reversdo. Diz o coro: “[...] No mundo o
dolo se avoluma, mas hd de me afamar o cAmbio da fama: honor se
direciona a estirpe fémea; infimia ndo mais afetara as fémeas.” (v. 412-
420, p. 61) Mais uma vez, entdo, a reivindicagdo da honra (timé) pelas
mulheres e, em seguida, uma associacdo da ma fama a tradicdo
poética’™. A reversio do mal particular que Medeia condena parece
concernir um mal maior: o da condicdo desvantajosa e difamada das
mulheres. Nos referidos versos (410-445), o coro reforca a indignagéo
contra a injusti¢a que macula a honra (tyr/timé) de Medeia e deplora,
mais uma vez, o desrespeito aos juramentos: “A jura se esvai com sua
graca; entremeado ao éter, o pudor ndo perdura na magna Hélade.”™ (v.
438-441, p. 63)

Chega entdo Jasdo para interromper e acusar a “fala
verborragica” (v. 449) de Medeia pela ordem do exilio. Ele declara
também que tentava persuadir o rei em favor da permanéncia de

154 «“A origem da ma fama ¢ a tradi¢do poética masculina, que recebe inspiragio
apolinea, diversamente do que se da com as mulheres.” (VIEIRA, 2010, p.
166) Haveria, segundo o autor, uma expectativa de reverter a condicdo
misogina da tradicdo masculina na poesia grega.

% Na tradugdo de Kury (2007, p. 36): “Ndo existe mais respeito aos
juramentos, e o pudor desaparece da famosa Hélade, voando para os céus”.
Hélade é o antigo nome da regido da Grécia.
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Medeia, diz-se preocupado com os “seus” e justifica entdo a sua vinda.
Finaliza afirmando: “Me odeias, mas a reciproca nio é verdadeira.” (v.
463-464, p.65) Medeia, furiosa, repete entdo a Jasdo toda a acusagao que
fazia diante do coro. Em meio a injdrias, relembra-lhe que salvara sua
vida, em ato de traicdo ao pai, € menciona o assassinato cruel de
Pélias’®. Entdo, ela exclama: “Homénculo, me pagas como?
Enganando-me ao leito ainda virgem, depois que procriei! Aceito a
hipétese do amor por outra, quando nio € pai.” (v. 488-491, p. 67)"".

Como referido anteriormente, a ira de Medeia contra a traicdo de
Jasdo se agrava diante dos filhos que tiveram, reforcando o lugar de
destaque da posteridade (ou da descendéncia) na pec¢a. Ironicamente,
Egeu ir4 queixar-se de sua esterilidade mais adiante e Medeia é
apresentada como inovadora por ter a ideia de assassinar os filhos como
0 golpe mais sabio para atingir Jasdo. O valor da descendéncia para o
homem ¢ tdo forte que, mesmo nas palavras da orgulhosa Medeia, sua
falta serviria de argumento legitimo para a traicdo. Assim, esses versos
resumem que, no que lhe dizia respeito, nada faltou a Jasdo — Medeia
Ihe deu tudo.

Ja no verso seguinte (492), os termos 8pkwv/ horkon (juras) e
gbopkog/ euorkos (fiel ao juramento, a palavra dada) sdo novamente
proferidos por Medeia. Com eles, ela se diz ludibriada e responsabiliza
Jasdo pela trai¢do, explicitando sua gravidade: “Juras ndo valem, das a
impressdo de achar que os deuses ndo tém mais poder ou que 0s mortais
adotam leis inéditas, ao assumires tua infidelidade.” (v. 492-495, p. 67)
A versdo de Kury (2007, p. 38) revela a problemética da confianga em
relagdo aos juramentos: “Dissipou-se a fé nos juramentos teus e nao sei
mais se crés que os deuses de outros tempos ja ndo reinam ou se pensas
gue no momento novas leis para 0s mortais, pois deves ter nocdo, ao
menos, de tua felonia em relagdo a mim.” Em rela¢do a todo esse trecho
(versos 465-519, primeira fala de Medeia direcionada a Jasdo), que
termina com Medeia dizendo-se ludibriada, Oliveira (2007b, p. s/p.)
comenta:

Sem pai, sem pais, Medeia habita, agora sem
marido, essa terra de ninguém para a qual ela foi
arrastada pela jura que se desfez. Por isso, a
acusacao que ela faz a Jasdo é a de desombridade

1% Mencéo que se repete em diversas passagens da peca.
" Ou, na versdo de Kury (2007/1991, p. 37-38) “Se ainda estivesses sem
descendéncia, ento seria perdoavel que desejasses outro leito”.
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(anandrén, v. 466) e de imprudéncia (anaidei, v.
472). No didlogo com ele, ela diz: “das juras
(horkon) a fé (pistis) se foi” (v. 492). Em relagdo a
ela, ele ndo mantém a jura (ouk edorkos, v. 495).

Jasdo, eloquente, acusa Medeia de autolouvor e sugere ndo ter
nada a ver com o que ela fez por ele, culpando o amor: “Foi Afrodite!
Es sutil, mas te irrita o fato de Eros, por meio de seus dardos
indesviaveis, ter te forcado a me salvar a pele.” (v. 528-530, p. 71)158.
Além disso, Jasdo afirma ter propiciado a Medeia vantagens muito
maiores ao tira-la de terras barbaras, onde, pela auséncia de justica e
normas, impera a forga bruta. Entdo, mais uma vez surge a referéncia ao
saber (sophos) de Medeia, agora nas palavras de Jasdo: “Gregos,
unanimes, aclamam: ‘Sapientissima!’. Celebridade, alguém recordaria
teu nome em tua terra tdo longinqua?” (v. 539-541, p. 71). O mundo
grego, pleno de justica e normas, reconhece e destaca — assim como
teme — o0 saber de Medeia. Irdnico é Jasdo fazer uso desses argumentos,
tendo ele préprio ferido um valor grego importante™®, o juramento.
Entdo ele se justifica: “As nupcias régias, alvo de teus reproches, delas
trago a discussao trés pontos: que fui sabio, que fui sébrio, que me
moveu o amor de mim para com os meus” (v. 546-549, p. 73).

A explicacdo de Jasdo continua no sentido da conveniéncia e,
tentando parecer justo, acaba soando ainda mais ganancioso. Quer
persuadir Medeia de que a feliz oportunidade das nlpcias régias € a ela e
aos filhos igualmente vantajosa. Jasdo explica ser do seu interesse a
riqueza e o reconhecimento em Corinto, livrando a todos da humilhag&o.
Afinal, diz ele, “até o amigo evita o homem pobre” (v. 561, p. 73).
Afirma ter planos de “reunir estirpes” (v. 563), fazer seus filhos
participarem das vantagens da nova unido. De passagem, Jasdo revela o
desejo de manter os filhos com ele, lamentando que Medeia exija com
eles permanecer. Com isso, em meio a tantas declaragdes
individualistas, Jasdo acaba demonstrando que aos filhos, e somente a
eles, ele ama e, assim, Medeia consegue captar a Unica preocupacdo
verdadeira de Jasdo. Ao fim do falatério, Jasdo rebela-se contra a “alma
feminina”, dizendo:

Tua discordancia se resume a cama. A que ponto
chegais, mulheres: credes ter tudo se o casério vai

158 Esses versos sdo também notaveis, considerando o lugar que Euripides
concede ao amor-paixdo na tragédia.
1% Cf. nota 138.
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de vento em popa, e o belo e o conveniente nada
valem caso o deleite falte ao leito! Pudéramos
procriar diversamente e preterir a raca das
mulheres: imune ao mal, o homem viveria! (v.
569-575, p. 73)'*°

Com isso, Jasdo mais uma vez deixa claro que a Unica coisa que
ele ndo poderia ter feito sem a ajuda de Medeia sdo os filhos. E tudo o
que ele pode admitir. Portanto, para Jasdo, s6 os filhos relevam a unido
com Medeia e, por isso, a morte dos dois seria a Unica a importar ao
ambicioso marido, destruindo o Unico laco entre eles que Jasdo ainda
assumia. Ela percebe, igualmente, que ele tenta manipular a verdade,
encobrir suas intencdes. Mas Medeia ndo se convence, e novamente se
revolta contra o uso ludibrioso das palavras, dizendo-se favoravel

[...] a que se multe pesadamente o bom de prosa
injusto [&dwog/ adikos], orgulhoso de mascarar o
injusto, capaz de tudo. E um sabedor de araque!
N&o me venhas posar de bem-falante, que te
derruba o murro de um vocabulo: foras honesto,
me convencerias, ao invés de casar-se na surdina
(v. 581-587, p. 75).

Ele, por sua vez, insiste em dizer que subir ao leito régio era uma
decisdo que tomava também em beneficio dela e dos filhos: “Nao trates
com pesar 0 que da lucro, ndo fagas do infortunio tua fortuna!” (v. 601-
602, p. 77) Ele enfim desiste e encerra o debate, colocando disponivel
qualquer “amparo pecuniario” (v. 611, p.77) de que ela necessite para o
exilio com as criangas. Medeia, repugnada, recusa a oferta de Jaséo, que
a considera altiva. Furiosa, ela ordena que ele suma, que volte para a sua
noiva, € ameaca suas nupcias.

Jasdo sai e a cena da discussdo entre o casal é sucedida de um
belo comentario do coro sobre 0 amor em demasia — mais uma vez o

%0 Em nota, Kury (2007, p. 79-80) comenta esses versos dizendo que

“Euripides era considerado um terrivel inimigo das mulheres, e a mesma
ideia aqui exposta [ter filhos sem precisar delas] ocorre em Hipdlito [...].
Essa prevencdo lhe causou referéncias causticas dos comedidgrafos da
época, principalmente de Aristofanes”. No entanto, tal comentario se choca
com as afirmagdes de Lesky (2006), Bonnard (1980) e Carpeaux (2010) que
descrevem Euripides como alguém sensivel as desvantagens impostas as
mulheres. Parece, ao contrario, tratar-se de uma caricatura do homem grego,
personificado em Jaséo.
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amor, paixdo tragica em Euripides. As mulheres comentam assim a
demasia do amor e seus transtornos, suplicando a Afrodite que ndo mire
nelas suas flechas. Como testemunhas do sofrimento de Medeia, 0 coro
finaliza essa interven¢do concordando com sua injaria: “Morra, mas
morra lentamente, o ingrato que desonra os seus, depois de franquear o
ferrolho de anima sem macula! Jamais ha de contar com meu aprego!”
(v. 659-662, p. 81)

Entra entdo Egeu, rei de Atenas, saudando Medeia. Ele justifica
sua visita: voltava de uma consulta ao oraculo de Apolo para curar-se da
esterilidade e parava em Corinto para decifrar sua sentenga junto a
Piteu’®. Encerrado este assunto — que repete, alids, a importancia da
descendéncia e se apresenta como uma ironia, ja que Medeia matara
seus filhos —, Egeu indaga sobre a feico triste de Medeia, que Ihe conta
sua histdria e pede que o rei impeca o “desamparo do desterro” (v. 712,
p. 91) e a receba em Atenas. Em troca, ela invoca Eros e promete dar-
Ihe filhos com o poder de seus farmacos. Assim, Egeu aceita auxilia-la,
com a condicdo de que va sozinha até Atenas. Selam seu acordo
promovendo juras que, como de costume, envolvem deuses. Egeu
considera o juramento um “sobrezelo” (v. 741, p. 93) de Medeia, mas
aceita assim selar o pacto. E ela entdo quem solicita essa garantia,
incluindo a men¢do da pena que recaira em Egeu caso seja “infiel a
jura” (v. 754, p. 95). Esse didlogo demonstra que, apesar de enganada
pelas palavras de Jasdo, Medeia ainda aposta no juramento -
aparentemente, a Unica lei que respeita e exige respeitar.

Tendo agora eliminado sua maior preocupacao (para onde fugir),
Medeia finalmente revela seu projeto letal em detalhes. Sozinha com o
coro, ela declara: “Nao mais oculto o plano que acalento, em relagdo ao
qual seras avessa” (v. 773, p. 97). Depois de comunicar os planos para
matar a princesa (como no mito, encaminhando seus filhos para
presentea-la com um véu untado de veneno), anuncia o inusitado:

Redireciono a fala neste ponto — pranteio o fato a
ser perfeito: mato meus filhos... e ai de quem ficar
na frente! Arraso o alcacer de Jaséo e sumo, pela
sanha fatal contra os meninos que mais amo no
mundo, sob o crime que nenhum outro agride o
pio: o riso do inimigo fere o intimo. (v. 790-797,
p. 99)

161 «Rei de Trezena, na Argolida (parte do Peloponeso no litoral do mar Egeu)”
(KURY, 2007, p. 80).
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Medeia prefere matar suas criancas a deixa-las para serem
punidas ou zombadas pelos inimigos. Sua motivacdo maior €, no
entanto, ferir Jasdo, que, “ndo mais sorri aos jogos dos meninos, nem
cria outra linhagem com sua ninfa: meus farmacos hdo de matar
terrivelmente a terribilissima” (v. 803-806, p. 99). E depois, diante dos
reproches das mulheres diante da revelacdo do projeto de matar os
filhos, ela esclarece: “E a mordida que fere mais o esposo” (v. 817, p.
101). Medeia se explica: “Nao queiram ver em mim um ser fleumatico
ou flébil. Tenho outro perfil. Amor ao amigo, rigor contra o inimigo; eis
0 que sobreglorifica a vida!” (v. 807-810, p. 99) Com essas palavras, €
reiterado o carater complexo da personagem, ao mesmo tempo passional
e racional, ultrapassando a compreensdo que reduz Medeia a uma
mulher louca de ciimes. Euripides, mais uma vez, retrata-a como uma
alguém que defende a honra e a justica. As mulheres do coro,
assustadas, aconselnam Medeia a abandonar seus projetos, dizendo-lhe
gue sera incapaz de assassinar os filhos ou de viver bem depois do feito.
De nada adiantam as palavras do coro, e Medeia ordena que a serva va
chamar Jasdo.

Entra Jasdo curioso pelas novidades e Medeia, habil com as
palavras, inicia um longo pedido de perddo. Consegue iludir Jasdo com
facilidade, ele acredita imediatamente em suas palavras de
arrependimento. Na realidade, a sabia Medeia utiliza os mesmos
argumentos que reprovou no Gltimo didlogo que teve com Jasdo. A
diferenca é agora dizer concordar com ele, admitindo que errara ao se
excluir de seu plano régio. Chega mesmo a confirmar a critica a
natureza feminina que ele havia usado em seu discurso, afirmando:
“Somos como somos. Mulher ndo € um mal; direi: tdo s6 mulher. Nao
queiras igual no mal, opondo a minhas criancices, criancices” “* (v.
588-592, p. 107).

Jasdo responde ingenuamente, tecendo planos esperangosos para
o futuro dos meninos no reinado de Corinto. Ao fazé-lo, interrompe-se,

162 Na tradugd@o de Kury (2007, p. 55): “Afinal, nds, as mulheres, somos todas 0
que somos e ndo falarei mal de nés. Nao deverias, pois, imitar-me nas
injurias nem, tampouco, opor frivolidades a frivolidades.” Segundo este
autor, trata-se de um “rodeio de Medeia para evitar uma defini¢do
pejorativa, que contraria seu interesse em parecer mais cordata a Jasdo. Essa
indefinicdo hipdcrita se enquadra no tom geral da fala de Medeia, no intuito
de diminuir a prevengéo e os receios do marido contra ela.” (KURY, 2007,

p. 80).
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admirado com a reagdo chorosa de Medeia: “Por que desvias o rosto
fantasmal e o rio de lagrimas empapa as palpebras? Minhas palavras
surtem teus solugos?” (v. 924, p. 109). Medeia: “Nao. Eu pensava s6 nos
dois meninos.” E, ainda: “Longe de mim descrer [do zelo que Jasdo
promete], mas € do sexo fragil ser vitima do mar de lagrimas.” (v. 927-
928, p. 109) Tem-se a impressdo de que Medeia pranteia a dor da perda,
como se falhasse no desempenho do ludibrio. No entanto, ela
rapidamente se recompde e enfim solicita a persuasdo do rei para que
permanecam os filhos em Corinto, ela propria aceitando o exilio. Ao
mesmo tempo, conta a Jasdo dos belos presentes (véu esvoacante e
grinalda tecida em ouro) com o0s quais pretende brindar o novo vinculo,
pedindo finalmente ao servo e aos filhos que os entreguem a princesa.

Prevendo a sequéncia de mortes que ja parecem inevitaveis, o
coro termina seu comentario com os seguintes versos: ‘“Lamento a tua
dor, 6 miseranda mae! Matards os meninos por nédoa em teu nicho.
Malogra a lei: 0 marido a troca por mulher de outro logradouro” (v. 996-
1001, p. 115). Vé-se que os desdobramentos absurdos da trama se
apresentam como consequéncia dessa lei malograda. Ndo se trata,
porém, da lei da cidade, mas da lei do juramento, da presenca
permanente do significante hoérkos na peca em sua relagdo com as
nocBes de justica e honra, representando um valor anterior & Lei que
conhecemos hoje'®®. O rompimento do compromisso acarreta o caos e a
tensdo aumenta progressivamente, pois se sabe que as mortes se
aproximam e ja nao ha retorno.

Entra entdo o pedagogo, com a noticia do acolhimento dos filhos
e dos regalos pela noiva — por enquanto prevalece o suspense, pois sO
mais tarde (v. 1125) vir4d o servo com o relato minucioso das
consequéncias desse ingénuo acolhimento. Mais uma vez e ao contrario
do que se esperava, Medeia, lacrimejante, parece alarmar-se e declara:
“Nao ¢ por mero acaso. Calculando errado, deflagrei (e os deuses) isso.”
(v. 1013-1014, p. 117)** ¢, em seguida: “Esta infeliz guiara outros

183 Segundo Pérez (2012, p. 71), a partir do século VIII a. C. a “[...] polis
encarna un sistema que afirma y hace posible la superioridad de la palabra
por sobre las restantes formas del poder interpersonal [...] En el ambiente de
la polis surge la norma, como palabra formulada, consagrada y elevada a la
categoria de un acuerdo, por todo el tiempo en que las partes no decidan de
otra manera”.

%4 Ou: “B natural, ¢ muito, ancido. Ja se consumam as inten¢des divinas e as
maquinagdes de minha mente e seus terriveis pensamentos.”, na versao de
Kury (2007, p. 61).
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abaixo.” (v. 1016, p. 117) Nao se trata de arrependimento, mas da
constatacdo de que seus planos se concretizam e de que a eles deve
permanecer fiel até o final (matando os filhos), como se ndo mais
pudesse recuar.

Em seguida, Medeia lamenta o que fard com a prole, titubeia.
Entristece-se novamente por recordar o sofrimento em vao, incluindo o
da maternidade: “Nada valeu, meninos, meu empenho, nada valeu sofrer
as convulsdes doloridissimas do parto. Sonhos inGteis que nutri
vislumbrar nas crias meu amparo na velhice [...] Morreu-me o doce
plano sem os dois, resta a amargura, resta o dissabor” (v. 1029-1037, p.
119) Ao contemplar os rostos e sorrisos dos filhos, Medeia admite:
“Mulheres, Titubeio! Os planos periclitam! [...]” (v. 1044-1045, p. 119).
Diz a si mesma que ndo faz sentido duplicar o mal prejudicando o0s
meninos. Chega a se despedir de seus “projetos arduos” (v. 1048, p.
119), para em seguida retoméa-los sob a justificativa de evitar o escarnio
do inimigo, a humilhacdo que Medeia ndo pode suportar. E longo o
discurso que traduz a oscilagdo de Medeia. Sobre este trecho, Bonnard
(2007/1959, p. 465) comenta:

O conflito dramatico, pela primeira vez em teatro,
esta estreitamente circunscrito aos limites de um
coragdo humano. Seis vezes, em vagas opostas, 0
amor materno e o deménio'® da vinganca se
defrontam entre 0os muros deste coracdo que
parece a0 mesmo tempo de carne e ago.

Em seu “rasgo de ousadia” (v. 1052, p. 119), Medeia d4 mais um
passo em direcdo ao seu projeto, ordenando que os filhos entrem. Sente
seu pulso agitar-se, é nitido o conflito interno que se intensifica. Repete
a si mesma que encontraria paz no exilio, sem precisar punir os filhos...

1% A palavra “demoénio” (daimon) aparece diversas vezes no texto da peca.

Daimon é um termo de dificil tradugdo, pois se refere a algo “entre os
homens e os deuses, algo que passa de um campo para outro. E nesse sentido
que Diotima ensina a Sécrates, no Banquete, que Eros ndo é um deus [théos],
mas um daimon” (OLIVEIRA, 2007b, s/p.). O “demoniaco” possui entio
diversas expressdes, incluindo as afetacbes humanas do corpo, como a
velhice, e de alma, como o medo e o amor. Traduz uma forga a0 mesmo
tempo externa e interna que ndo se pode dominar, ndo podendo ser
compreendido, entretanto, pelos paradigmas da subjetividade, que ndo era
concebida como tal no periodo em que Euripides viveu. Cabe lembrar que,
na mitologia grega, o daimon era também ligado a deusa Hécate.
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Porém, mais uma vez, a honra sobrevém: “O vingadores do infero,
alastores! Esta para nascer alguém que agrida um filho meu! Se anake,
0 necessario, imple sua lei indesvidvel, nds daremos fim em quem
geramos. Nao existe escapatoria ao prefixado.” (v. 1059-1064, p. 121).
Seu argumento final é da ordem do que deve ser, em nome da
necessidade. Segundo Bonnard (1980), trata-se de uma armadilha do
demonio: “fazer-nos crer que ja ndo somos livres, precisamente para que
deixemos de o ser”.

A lei dos projetos passa a ser a lei do compromisso que para com
eles Medeia assumiu. Uma vez prometidos os planos, passam a ordem
da necessidade. Pode-se perceber nisso uma coeréncia da personagem
que, ao longo de toda a pega, luta pela honra da palavra dada, ainda que
para isso ela ultrapasse as leis comuns — para Medeia, honrar seus
planos e sua justica prépria é mais imperativo que qualquer outra
resolucdo. Assim, a mae olha e abraca mais uma vez 0S meninos,
declarando seu amor por eles e prometendo-lhes felicidade em outro
plano, ja que ali o pai [Jasdo] Ihes privara. Por fim, Medeia decide:
“Dobrou-me 0 mal, mirar os dois ndo € possivel: ide, entrai! N&do € que
ignore a horripilancia do que perfarei, mas a emocao derrota raciocinios
e é causa dos mais graves maleficios” (v. 1076-1080, p. 121).

E irbnica essa passagem, uma vez que pela ira planejou e
pretende cometer o crime mais grave. Tem-se a impressdo de que, uma
vez pensado, o projeto passa a ser da ordem da necessidade: é que agora,
depois de parte do plano executada, é preciso ir até o fim. De todo
modo, a ironia se elucida pelo comentario de Vieira (2010, p. 172) deste
verso “mas a emocgdo derrota raciocinios”. Ele apresenta duas tradugdes
possiveis: “A ira (thymds) é mais forte que meus planos” e “A ira
(thymds) impe-se a meus planos”, que ele adota em sua compreensao.
Indicando a diversidade de interpretagﬁes desse verso, Vieira (2010, p.
173) entende, assim como Hans Diller'®, que

os planos de Medeia ndo seriam opostos ao seu
thymds, mas estariam sujeitos a ele. O thymds
impde-se [...] aos projetos que Medeia esta para
realizar. E disso que Medeia se da conta,
conforme sugere o verbo “compreendo” do verso
anterior [...]. Medeia compreende racionalmente
que o0 projeto que estd para executar é motivado

1% De origem alema, Hans Diller (1905-1977) foi um historiador estudioso da
Grécia antiga.
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por uma dimensdo ndo racional de sua estrutura
psiquica, pela pulsdo furiosa.

Sébia, Medeia é também retratada como alguém que ndo é nem
vitima de paixfes, nem de razbes. Ela calcula, sempre ciente das
motivagdes emocionais que lhe afetam: “Medeia ndo s sabe o que faz,
como tem consciéncia do que a leva a fazer o que faz. Essa percep¢do
dos mecanismos psiquicos num momento extremo é 0 que a torna téo
arrebatadora.” (VIEIRA, 2010, p. 174).

Apds o tenso monologo de Medeia, repleto de dor e indecisdo, o
coro intervém com um discurso contraditoriamente® sereno e
generalista sobre a mulher, a maternidade e o destino dos infantes. E
como se o sofrimento de Medeia fosse associado ao fato amplo de ser
mée e que, de certa forma, seus planos finalmente fizessem sentido as
mulheres como um todo.

Primeiramente, as senhoras tecem um comentario acerca do lugar
distinto da mulher s&bia que, como excecdo, participa da arte da palavra
e da poesia: “Em inimeras ocasides frequentei debates ndo restritos ao
circulo das mulheres; ndo fui imperita no palavreado sutil. Reivindico
para nés o convivio da musa (podoo /mousa)'® que nos aprimora a
ciéncia (co@iog/sophias), de uma fra¢do de nos...” (v. 1082-1083, p.
123). Os versos imediatamente seguintes sdo notaveis — inclusive pela
escolha das palavras —, dotados de esclarecimento e uma analise
bastante racional da procriagdo: “Na vasta galeria de tipos femininos,
talvez encontres um exemplario diminuto que ndo pareca ser avesso a
musa. Afirmo que o jubilo dos ndo-procriadores supera o da parcela que
reproduz.” (v. 1088-1091, p. 123)*®. Aparentemente, as mulheres (uma

17 Nesse trecho da peca, Vieira ndo deixa de notar também a contradicéo entre

0 suspense dos planos de Medeia e 0 comentario racional do coro.

1% \/er nota 108, que contém a definicdo completa das Musas. Segundo Pérez
(2012), se deve a elas a transformacdo da memdria em arte poética. A
palavra poética, convertida em arte, é o resultado da relacdo sdlida e direta
entre memoria e verdade e, por consequéncia, da oposicdo entre a verdade e
o esquecido. Assim o explica Pérez (2012, p. 65): “La memoria permite
descifrar las claves de lo verdadero, vencer el olvido, ver lo invisible para la
mirada comun; tiene la misién de rescatar y preservar el pasado, y de
inmortalizar a los que han partido. Permite penetrar en el pasado y
descifrarlo, para luego exponerlo de manera comprensible.”

1%9 Na versdo de Kury (2007/1991, p. 64): “Vezes inlimeras nos entregamos a
muitas e sutis divagagdes ao meditar sobre temas mais altos do que as
mulheres é normal versar. N6s tambhém cultuamos a Musa, que nos infunde
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fragdo delas) reconhecem e reivindicam um saber privilegiado que Ihes
permite afirmar que “o jibilo dos ndo-procriadores supera o da parcela
que reproduz.” Tal afirmacdo, por estar reportada a Musa, esta também
garantida por um dominio do saber.

Essas constataces sdo explicadas pelas mulheres pelas
dificuldades (“multiagruras”, v. 1095) em criar, alimentar, educar e
proteger os filhos. Por fim, o discurso se encerra com versos que situam
os fatos futuros no campo do inevitavel, a vontade dos deuses: “mas, se
acaso a sina o determina, Hades ou Tanatos sequestram corpos infantes.
Havera algo positivo se, em acréscimo aos demais, 0 revés pesadissimo
os deuses arrojam contra os homens na encarnagdo dos filhos?” (v.
1009-1115, p. 125). A conversa é entdo interrompida por Medeia, que se
preocupa e avista um servo de Jasdo, chegando para contar as mortes
produzidas pelos presentes envenenados.

Medeia, nas palavras do servo, “factora de um feito inominavel”
(v. 1121, p. 125) escuta seu relato com deleite, afinal, seus inimigos
morreram: “[...] relata demoradamente os ultimos suspiros: o fim
funesto aviva-me o prazer.” (v. 1133-1135, p. 127), diz ela. De fato, 0
relato do mensageiro é forte e longo (94 versos), fornecendo as imagens
da morte do rei e da princesa muito mais horror e expressdo que o
assassinato das criangas, que ocorrera depois. Vieira (2010, p. 174)
associa a riqueza desses versos ao interesse de Euripides no horror e
suspense que o “gesto extremo” pode provocar no publico. Ndo s6 o
gesto extremo, mas pelo efeito do “gesto cru” (p. 175). E possivel
imaginar que o assassinato dos filhos ndo pudesse ser apresentado com
tanta crueza pelas limitagdes da tragédia e do teatro — e por que néo, do
préprio bom gosto. De todo modo, “[...] Medeia poderia vingar-se de
Jasdo, restringindo a matanca aos filhos, mas € a morte da princesa e de
Creonte que permite a Euripides introduzir o elemento grotesco, irdnico
e paradoxal, tdo marcante em sua produg¢do.” (VIEIRA, 2010, p. 175)

Como dito anteriormente, Euripides desloca a forca da
interferéncia divina para os dramas individuais. Os afetos — e néo o0s
deuses ou o destino — causam as desavencas e os conflitos internos dos
personagens. A tragédia de Jasdo foi sua ambicdo, a da princesa, sua
vaidade — que a matou. E o que fica evidente na descricdo minuciosa
gue faz 0 mensageiro da cena que culmina nas duas terriveis mortes.
Numa narrativa de um “brilho quase insustentavel” (BONNARD, 1980

sua sapiéncia (a todas ndo; a poucas entre muitas que se mostram fiéis a
devocdo). Apregoamos que 0s mortais alheios ao casamento e a procriagdo
desfrutam de maior felicidade que os pais e maes”.
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p. 466), ele conta com detalhes a chegada de Jasdo com 0s meninos, a
reacdo rejeitosa da orgulhosa princesa ao ver as criangas, e as palavras
de Jasdo para amortecé-la e convencé-la a persuadir o rei a rever o exilio
dos dois. Mas néo sdo as palavras do amado que transformam seu estado
de animo, mas sim o luxo dos presentes — “[...] ultima moda entre as
mulheres, como frisa o autor, numa contextualizacdo curiosa no umbral
da carnificina...” (VIEIRA, 2010, p. 170).

Assim o descreve 0 mensageiro, contando que a princesa — essa
“figura de boneca que Jasdo preferiu a grandeza de Medeia”
(BONNARD, 1980, p. 466) — ““[...] tomou da tinica ofuscante e a vestiu;
dep6s nas trangas o ouro da guirlanda; devolveu, ao espelho, os fios
rebeldes; exanime de si, sorriu ao icone.” (v. 1158-1162, p. 129) Este
Gltimo verso apresenta a ambiguidade como um recurso belissimo para
contrapor a beleza, a imagem, a vaidade, e a morte. Sua traducéo literal
¢ “sorrindo a imagem sem vida de seu corpo” (VIEIRA, 2010, p. 129).
De tdo envaidecida com a prépria imagem, ndo enxergou a morte. Esse
arranjo de palavras do verso condensa perfeitamente o duplo do espelho,
pois gera também a impressdo de que é a imagem — e ndo a princesa —
gue olha o corpo morto. Encantada, ela ainda teve tempo de caminhar
pelos comodos, “sumamente radiosa com os rutilos, fixada em si as
vezes, toda ereta.” (v. 1165-1166, p. 129) Mas ja em seguida se arma a
cena tétrica: “sua cor descora; trémula, de esguelha retrocedia; prestes a
cair no chdo, encontra apoio no espaldar. Supondo-a possuida por um
nume, quem sabe P&, a velha escrava urrou antes de ver jorrar da boca o
visgo leitoso, o giro da pupila prestes a escapulir, palor na tez” (v. 1168-
1175, p. 129).

O relato continua na seguinte sequéncia: alguém corre para
chamar o rei, alguém corre para chamar Jasdao. Enquanto isso, 0s gritos
da princesa diminuem e seus olhos se abrem; tem-se entdo a impressdo
de que o horror da cena chega ao fim. No entanto, o grotesco progride,
pois sucede que o ouro do diadema sobre a testa da princesa se
transforma em fogo, “o pelpo [sic] lindo, oferta dos meninos, roia a
carne branca da desdémona [sic]. Pula do assento, foge em labaredas, no
agito das melenas: quer tirar a guirlanda, mas o ouro se enraiza e 0
fogaréu, assim que ela revolve a cabeleira, dobra o luzidio” (v. 1188-
1194, p. 131). Em seguida, o corpo irreconhecivel é descrito pelo
mensageiro, que conta a triste cena de Creonte abragando a filha aos
prantos. Tentando se reerguer, o rei se vé preso ao cadaver da filha e,
com sua carne se despregando em funcdo do veneno dos ornamentos,
morre também o pai.
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Findado o relato do mensageiro, 0 coro se pronuncia e, em
seguida, Medeia se apressa em cumprir seus planos. Sua fala, também
neste momento, se orienta pela honra e pela anake: tendo cometido o
crime contra o rei e a princesa, ndo mais pode recuar, correndo o risco
de ver seus filhos castigados pelos inimigos. Mais uma vez, sua
justificativa séo os efeitos dos proprios feitos:

Né&o existe um ser — um ser somente! — que
suporte ver o brago bruto sobre os seus. N&o
tardo: o fim dos dois se imp0e e a mée 0s mata, se
é isso 0 que ha de ser. O coragdo-hoplita,
descumprir esse ato horrivel, se anake, o
imperativo, o dita? [...] Deslembra o amor de mae,
ndo te apequenes! [...] posterga tuas lagrimas! (v.
1237-1249, p. 135)

Medeia entra no castelo e o coro clama pelos deuses, lamentando
todo o sacrificio indtil da criagdo de uma prole benquista. De nada
adianta o clamor, que é interrompido pelos gritos das criangas advindos
do castelo. As mulheres se perguntam se devem entrar e tentar impedir e
0s meninos pedem ajuda contra a langa. Sem intervir, 0 coro se
horroriza diante dos fatos e mantém-se de fora, comentando: “Pedra ou
ferro serds para tolher da moira brotos que afloram de ti mesma?”
(1279-1281, p. 139), dizem as mulheres. Lembram-se de que,
influenciada por Hera, apenas Ino'”°, e mais ninguém, teria cometido o
mesmo mal. Finalizam com uma afirmagdo genérica sobre o leito
feminino, rica em termos antagdnicos: ‘“Multipenoso leito feminino,
frutuosa fonte de revés a vida!” (v. 1290-1291, p. 139)

Chega entdo Jasdo ciente apenas da carnificina real e pergunta as
mulheres junto ao pago se Medeia havia fugido ou se ainda se
encontrava na residéncia. Termina sua fala dizendo que ndo é com ela
gue se preocupa, mas com os filhos que deve agora proteger dos
parentes que podem fazé-los pagar pelo que executou “a méie soez” (v.
1305, p. 141). O coro informa entdo que a mde matou os dois filhos. Ao
saber que morreram ali mesmo, Jasdo ordena que 0s servos destranquem
as portas para que ele entre e faca pagar Medeia. Ela aparece entdo “[...]
sobre o centro do palco, numa carruagem possivelmente puxada por dois
dragdes alados” (VIEIRA, 2010, p. 143, nota 51). Irdnica, Medeia

" Trata-se da menc&o a uma versio menos conhecida do mito de Ino que,
tomada pela insensatez provocada pela furia de Hera, teria assassinado 0s
dois filhos e se lancado ao mar.
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pergunta se pode ser Util em algo, dizendo que ganhou a carruagem de
seu avd Sol para afastar “a mao hostil” (v. 1322, p. 143).

Jasdo se enfurece, proferindo injurias e lamentando o passado.
Sugere que os deuses tenham enviado o génio vingador (alastor) de
Medeia depois do assassinato de seu irmdo, mas culpa igualmente a
propria mulher que, segundo ele, dizimou os meninos “por causa de uma
cama” (v. 1338, p. 145). Mais uma vez, Medeia confirma sua
necessidade de combater a humilhag&o:

Teria municdo de sobra contra tua logorréia, fosse
necessario Zeus saber o que fiz e 0 que tiveste.
Depois de me humilhar ao leito, ndo gozarias a
vida escarnecendo-me, nem a filha do rei,
tampouco o préprio que conchavou contigo e me
expulsou. Ndo me interessa nada se me chamas
leoa ou tirrena Cila: fiz o que devia ao te atingir
no intimo! (v. 1351-1360, p. 145-147)

Em seguida, mais uma resposta de Medeia aos reproches de
Jasdo: “Saber que sofres me alivia a agrura.” (v. 1362, P 147), dizendo
gue o que matou os filhos foi o casério e a hubris'’* de Jasdo. Ele
exclama: “Matar por uma cama, que ousadia!” Medeia: “Para a mulher,
ndo ¢ uma quimera”. Jasdo: “Para as sensatas, ¢! Nao tens limite.” A
discussdo avanga, mas ndo se resolve — nem poderia, pois Medeia e
Jasdo funcionam por leis diferentes, seus valores sdo quase opostos (0s
dela, o saber e o juramento, os dele, o conforto e o poder). Para além da
palavra dada, Medeia ndo é sensata, mas sem limites. Enfim, Jaséo pede
para enterrar e prantear os corpos dos filhos e, Medeia, evidentemente,
recusa. Nao apenas porque leva ao extremo 0s objetivos de sua vinganca
e teme que a tumba dos meninos seja profanada, mas por pretender ela
propria compensar seu crime dedicando aos dois “festa e rito nas
paragens de Sisifo” (v. 1381, p. 149).

Jasdo clama pelos deuses, para que fagam justica, provocando o
escarnio em Medeia que, pela Ultima vez, afirma sua revolta contra a
traicdo da palavra dada: “Que deus ou daimon te dara escuta, perjurador

' Do grego $8pic/ hybris, este termo se refere ao que passa da medida, ao

descomedimento. Diz respeito & presuncéo e a insoléncia (tradicionalmente
contra os deuses, aos quais O juramento estd necessariamente associado,
como discutido mais adiante).
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(yevdoprov/ pseuddrkou), traidor dos préprios héspedes'’??” (v. 1391-
1393, p. 155).

Medeia anuncia entdo seus planos de vida com Egeu e roga um
fim funesto a Jasdo, que faz 0 mesmo. Injurias matuas se multiplicam
nos versos seguintes. Quando ela diz que apenas por ela os filhos eram
queridos, Jasdo indaga por que os matara, e ela responde com
simplicidade: “Para que sofras.” (v. 1398, p. 153) Jasdo, desesperado,
lastimando a desgraca, diz desejar beijar os filhos e, invocando
novamente os deuses, pede para toca-los. Medeia, decidida, recusa mais
uma vez e parte com os corpos dos filhos em sua carruagem magica. A
Jasdo, so resta lamentar.

Por fim, o coro conclui a tragédia em um formato comum as
pe(;as173 de Euripides: “De inumeras agdes Zeus é economo; deuses
forjam indmeras surpresas. O previsivel ndo se concretiza; o deus
descobre a via do imprevisto. E assim esta performance termina” (v.
1415-1410, p. 155). Na traducao de Kury (2007, p. 78), “Dos pincaros
do Olimpo Zeus dirige o curso dos eventos incontaveis. E muitas vezes
os deuses nos deixam atdnitos na realizagdo de seus designios. Nao se
concretiza a expectativa e vemos afinal o inesperado. Assim termina o
drama.” Essa maneira padrao utilizada por Euripides na finalizagdo de
suas pecas demonstra a manutencdo dos deuses na compreensdo da
tragédia, atribuindo-lhes, no entanto, um significado mais préximo do
acaso (tyché), o imprevisto.

55 COMENTARIOS E DESTAQUES SOBRE MEDEIA DE
EURIPIDES: O VALOR DA PALAVRA DADA, A PRIORIDADE DA
HONRA E OS ARTIFICIOS DO SABER

Com a apresentacdo do texto da Medeia de Euripides, foram
destacados os significantes que se repetem e alinhavam a tragédia, e
sobretudo as caracteristicas atribuidas a Medeia no processo de

2 Segundo Vieira (2010, p. 151), “uma hipdtese para o emprego aqui da

palavra (literalmente, “daquele que engana seus hospedes”) seria a de que o
autor estaria seguindo uma versdo do mito conforme a qual Jasdo teria
raptado Medeia.” Ainda, se concordarmos com a afirmagdo de Alves (2012)
a respeito dos quatro valores gregos no século V a. C., é possivel
compreender 0 verso como uma acusag¢do dupla a Jasdo, que estaria ferindo
entdo dois dos valores gregos fundamentais — dar hospitalidade e cumprir os
juramentos — no tempo em que a pega foi escrita.

17 Versos muito semelhantes encerram Alceste, Andromaca, Bacantes e Helena.
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resolucdo de sua vinganca. S8o0 essas descricbes que merecem agora
uma discussdo mais aprofundada para a sua compreensdo enquanto
modelo “certamente extremo” (MILLER, 2012, p. 69) do que Lacan
(1958a) chamou de “verdadeira mulher”. Este topico destina-Se ao
relevo desses aspectos na tragédia para com isso alcarem ao primeiro
plano, de acordo com a peca, elementos que ndo costumam ser
destacados nas discussfes sobre o par Madeleine-Medeia: o valor das
palavras juradas, a honra e o saber. Do mesmo modo, trata-se de um
arremate que visa ao esclarecimento de possiveis mal-entendidos acerca
da personagem e, simultaneamente, indica os caminhos de articulacéo
ao que foi anteriormente discutido a respeito das teorias de Freud e
Lacan.

Uma importante evidéncia na analise da peca é o fato de Medeia
ser retratada como uma mulher ofendida — e ndo como uma feiticeira ou
uma louca. As falas e cenas em que 0 uso e a referéncia a magia estdo
presentes servem muito mais para nos situar diante do saber (sophia) de
Medeia que de um carater mistico qualquer. Entre a ofensa e o saber,
Medeia nos é apresentada como uma mulher trapaceada que, tendo seu
leito conjugal atingido, passa a ser dominada pelo desejo de vinganca.
Apesar dos longos debates sobre a natureza feminina e as condicGes
desvantajosas da mulher na sociedade da época, como notam Vieira
(2010) e Bonnard (1980), Medeia acaba representando a personagem
mais viril da peca em sua reagdo e empreitada vingativa.

Assim, é preciso certo cuidado para evitar o erro de reduzir
Medeia a uma mulher louca de amor ou de cilimes. Primeiramente
porque o amor de que se retratava na época da peca ndo é o amor que
conhecemos — o amor sublime, como destaca Lacan (1959-1960) —,
heranca de uma tradi¢do judaico-cristd. Além disso, ndo é nesses termos
que Euripides descreve Medeia, “pois ndo fica evidente um elo afetivo
forte entre ela e Jasdo” (VIEIRA, 2010, p. 158). O que, entdo, move a
personagem em sua flria progressiva? Vieira (2010, p. 158) esclarece
que “Medeia comete brutalmente assassinatos em série por ndo suportar
a ingratiddo do ex-marido, personagem cinico, ambicioso e calculista.
Ndo é da manifestacdo afetiva que Medeia sente falta, mas da
manutengdo do compromisso”. Curiosamente, foi nisso que
Schlumberger (1956) encontrou, igualmente, a justificativa para o gesto
radical de Madeleine. Tal ressalva ndo quer dizer, contudo, que o amor
esteja excluido do problema. Afinal, o compromisso em questdo é da
ordem de um pacto amoroso que confere a Medeia (e também a
Madeleine) um lugar exclusivo e, a partir dele, uma espécie de garantia
de seu ser.
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E também esse aspecto que o filésofo Claudio Oliveira (2007b)
apreende em sua leitura da peca, destacando a presencga constante dos
significantes gregos comuns ao que ele denomina o “campo do tragico”
— symphora (conjuntura), ate*™, tyché (acaso), daimon'’ — e aqueles
particulares da Medeia de Euripides — hdrkos (juramento), styx
(hediondo, o que provoca horror) e deinén (terrivel)*’®. A manutencdo
do compromisso, entdo, € a grande reivindicacdo de Medeia e os feitos
terriveis, os efeitos da quebra do pacto de amor. Nao se trata de um
compromisso qualquer, mas de um juramento (hdrkos) — significante-
mestre da peca, segundo Oliveira (2007b) — ou seja, de um compromisso
fundado na palavra, do mesmo modo que com Madeleine. Isso porque
“o aspecto fundamental ¢ ser algo que se realiza no campo da fala: dai
os sentidos de °‘palavra dada, palavra jurada, promessa’, pouco
importando se algum tipo de “ritual, cerimoénia, sacrificio ou libacdo”
tenham sempre algum envolvimento com essa jura (OLIVEIRA, 2007b,
s/p.).

Se Antigona™’ tinha sua ate determinada pela linhagem, a Gnica
lei que funcionava para ela, por sua vez, Medeia sustentava-se na lei da

177

" De acordo com o dicionario (PEREIRA, 1998, p. 90) “peste, acoite, desastre,
castigo // crime, falta // pl. enganos, mentira // ruina, desgraca // Fatalidade
(deusa do mal e da vinganca).” Segundo Oliveira (2007b, s/p.), trata-se de
uma palavra de dificil traducdo. A esses significados, o autor acrescenta
ainda “flagelo enviado pelos deuses, particularmente, cegueira de espirito,
desvario, loucura, ruina, infelicidade, peste”.

175 Também de dificil traduc&o, daimon é um termo que se refere a algo “entre
os homens e os deuses, algo que passa de um campo para outro. E nesse
sentido que Diotima ensina a Sécrates, no Banquete, que Eros ndo é um
deus [théos], mas um daimon” (OLIVEIRA, 2007b, s/p.). O “demoniaco”
possui entdo diversas expressdes, incluindo as afetagdes humanas de corpo,
como a velhice, e de alma, como 0 medo e 0 amor. Traduz uma forga ao
mesmo tempo externa e interna que ndo se pode dominar, ndo podendo ser
compreendido, entretanto, pelos paradigmas da subjetividade, que nédo era
concebida como tal no periodo em que Euripides viveu. Vale lembrar que,
na mitologia grega, o daimon era também ligado a deusa Hécate.

178 Segundo Oliveira (2007b), ao longo da peca, Medeia se dirige ao deinén, ao

terrivel.

No Seminério 7, A ética da psicanalise — que é o seguinte imediato aos

Seminarios e escritos mais destacados neste trabalho de tese —, Lacan (1959-

60) realiza uma longa discussao sobre a Antigona de Séfocles. Contrariando

0 argumento de Aristdteles (que afirma ser a hamartia “erro de julgamento”,

o0 cerne da tragédia), Lacan afirma ser a ate (obstinacdo louca enviada pelos

deuses) a responsavel pelo desfecho tragico. Vale esclarecer que o referido

177
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palavra dada por seu marido. O valor da palavra pode aqui ser remetido
ao que Lacan (1999/1957-58, p. 272) chamou de “esséncia da tragédia”,
guanto aos conflitos dados pela insercdo do sujeito em uma cadeia
significante, que o conecta a familia e a comunidade de modo
conflitante. Referindo-se a “era grandiosa do teatro grego”, ele aborda a
forma conflitante da fatalidade na tragédia, apontando a relagdo com a
fala e a lei significante em sua origem:

A tragédia representou a relagdo do homem com a
fala, na medida em que essa relagdo o tomava em
sua fatalidade — uma fatalidade conflitante, posto
que a cadeia que liga o homem a lei significante
ndo é a mesma no nivel da familia e no nivel da
comunidade. Essa é a esséncia da tragédia.

Seja qual for a representacdo (deuses, heranga, sina, paixdes) que
se dé aquilo que determina o desfecho tragico, sua fatalidade remete a
uma dificuldade fundamental que diz respeito, segundo o psicanalista
francés, a cadeia significante. Com Euripides, seria ainda possivel
acrescentar a esta formulacdo, que a cadeia que liga o homem a lei
significante ndo € a mesma na familia, na comunidade e também nos
sujeitos. A relacdo com a fala assume toda a sua forca de lei na tragédia
grega e, em Medeia, torna-se ainda mais evidente a fatalidade tragica
dessa relagdo.

Mais especificamente (ja que ndo se pretende discutir a tragédia
como um todo, mas o gesto de Medeia), fica evidente que ndo se trata de
defender o juramento ou a palavra como um valor social ou moral, e
sim, especialmente, do colapso ocasionado pelas juras de amor nédo
cumpridas. Assim, seria igualmente possivel pensar no valor da palavra
em fungdo da necessidade genuinamente feminina de ouvir palavras de
amor como indicado por Lacan (1972-73).

Ao explorar a férmula da sexuacdo, Lacan (1972-73) distingue os
modos de amar frequentes no homem e na mulher, sugerindo que, pela
fetichizacdo do objeto de amor masculino, seu gozo (no amor) prescinde
das palavras, localiza-se na constancia das marcas que representam o
objeto (a). A mulher, por seu gozo prescindir do érgao (trata-se da
formula¢do do gozo Outro, o “feminino”), precisa ser envolvida pelas

Seminario contém observagdes e desenvolvimentos essenciais a discussao
sobre a tragédia grega. Seu conteido ndo foi aqui trabalhado em
profundidade.
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palavras (de amor), que encarnam e traduzem, a0 mesmo tempo, um
gozo sem referéncia e também sem limites. Dai também, segundo
Lacan, a demanda de amor infinita da mulher. Seu mais, ainda.'”

Medeia — e também Madeleine Gide, apegada as palavras e
promessas de seu amado escritor (sejam as publicadas, sejam as
gueimadas) — atesta uma condigdo que eleva a palavra de amor ao
estatuto de um pacto sem retorno: ndo basta dizé-las, é preciso cumpri-
las e manté-las. Ou entdo melhor ndo dizé-las — mas disso ndo sabiam
nem Jasdo nem André Gide.

Precisa Oliveira (2007b2 que a jura (hérkos) esté relacionada a
uma oceanina'’®, Estige (styx)"*°, nome também de um rio da Arcadia
com aguas venenosas e corrosivas. Segundo Branddo, citado por
Oliveira (2007b, s/p.), foram “as promessas irreversiveis que se faziam
em seu nome” que fizeram a fama de Estige na mitologia grega. A
pedido de Zeus, sua &gua era trazida em um jarro para servir de
testemunha ao juramento solene (hérkos), e garantia o pior dos castigos
no caso de perjurio: “cortava-se-lhe a respiracdo, a pnoé, bem como o
néctar e a ambrosia.” (BRANDAO, 1993, apud OLIVEIRA, 2007b,
s/p.). Percebe-se, assim, a remota importancia atribuida a palavra dada,
gue se manteve como um valor grego fundamental antes da organizacéo
da civilizagdo em torno de leis formais.

Como sugere Alves (2012, p. 42), o juramento figurava um dos
quatro valores gregos fundamentais — sepultar os mortos, acolher o
suplicante, saber dar e respeitar hospitalidade e cumprir a palavra dada
(ver nota 138) — compreendidos como as “leis dos helenos” que regiam
a vida em sociedade e tinham em comum o respeito ao humano. Quanto
a sua representacgdo, Alves (2012, p. 41) descreve que

de Homero a Tucidides'™, multiplicam-se as
passagens e situacfes em que esses valores sdo
evocados: para 0 primeiro, enquanto leis divinas;
para 0 segundo, ap6s todo o processo de

8 Esta ¢, no entanto, uma explicacdo bastante simplificada das ideias que

Lacan desenvolveu sobre o assunto. No que diz respeito a presente discussao
sobre Medeia (e também sobre Madeleine), mais do que uma via de acesso e
manutencdo do amor, a reivindica¢do da palavra dada atesta sua importancia
enquanto garantia, cuja fragilidade contrasta com a severidade de sua
cobranca.

17 Oceaninas ou oceanides séo ninfas, filhas de Oceano e Tétis.

180 Odiosa (do verbo stygein, “ter horror de, abominar, odiar”). Ver nota 134.

181 Historiador da Grécia antiga (460 a.C. — 395 a.C).
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transformacdo sofrido pela e com a polis
democratica, quase como um, dir-se-ia hoje,
direito das gentes. Presentes nos mitos, principal
matéria-prima dos tragediégrafos, esses valores
também serdo abundantemente tematizados pelas
tragédias e, por meio delas, apresentada a
transicdo de seu fundamento religioso para um
fundamento cada vez mais juridico-politico.

Tais argumentos s&o igualmente importantes para evitar a
associacdo de Medeia a barbarie. Apesar do texto da peca lembrar
numerosas vezes que Medeia, nascida em terras barbaras, € uma
estrangeira agora abandonada pelo marido em Corinto, sdo poucas as
passagens nas quais o termo “barbara” ¢é utilizado (em quatro versos,
apenas). Isso porque Medeia, apesar de violenta, ndo é exatamente o
retrato do que 0s gregos consideravam barbaro. Afinal, como indica
Romilly (2000), a referéncia que eles faziam a alguns povos estrangeiros
situava-se numa concepcdo de barbarie que se opde diretamente ao
respeito as leis (ainda que na forma mais desarranjada de valores ou
normas).

Segundo a autora, tal oposi¢do remete a um “orgulho grego” e,
por se referir provavelmente a povos cruéis e violentos, o termo
“barbaro” adquiriu um valor pejorativo. No entanto, a palavra, na
origem, quer dizer “que ndo fala o grego”. Romilly (2000, p. 24)
menciona entdo os versos (535 e 536) em que Jasdo diz a Medeia que
Ihe retribuiu a ajuda retirando-a das terras barbaras, evidenciando assim
o orgulho grego a esse respeito: “obedecer as leis ao invés de ceder a
violéncia.” Assim, dada a afinidade entre o termo “barbaro” e o dominio
da lingua grega, reitera-se a forca da associacdo estabelecida pelos
gregos entre a lei e a palavra. Por um lado, Medeia carrega uma heranca
barbara (sua conhecida violéncia), mas, por outro, defende a
manutencdo da lei da palavra dada.

Na tragédia de Euripides, o valor do juramento é levado as
Gltimas consequéncias e adquire, com Medeia, um peso ainda maior e
uma reflexdo critica acerca dos efeitos da palavra. Medeia é retratada
como defensora desse valor, revoltando-se contra o que, para ela,
representava a maior injustica — a traicdo em forma de perjario. Na peca,
a mulher traida questiona ndo apenas o descumprimento da palavra
dada, mas a inoperancia de qualquer outra no intento de supri-la ou
“estancar o luto lagubre” abrandar a dor do luto de sua perda (v. 197, p.
41). Basta observar a critica ao “saber vazio” (v. 190, p. 41) dos poetas e
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as declaragbes da ama a respeito da inutilidade dos conselhos que se
possam dirigir a Medeia no momento mais critico de seu sofrimento.

Assim, frente ao rompimento da palavra mais importante — a do
juramento diante dos deuses — em seu lugar ndo poderdo sobrevir 0s
efeitos de outras palavras, apenas a acdo, que se imple entdo como
necessaria. Em outras palavras, a acdo que advém na ordem da
necessidade (anake) — tanto para Madeleine como para Medeia — opera
como algo que vem suprir a falta da palavra, ou ainda, seu fracasso.
Como dito anteriormente, trata-se do valor do ato no qual Lacan
identifica “uma verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”, um ato
cuja marca é a destrui¢do do que existe de mais precioso e configura um
intervalo, uma “exclamacao” (MILLER, 2012). Esses apontamentos
serdo aprofundados na proxima secéo.

Além de sua conexdo com o campo da palavra, 0 termo
juramento (hérkos), no mundo grego, esta em estreita relagdo aos termos
justica (dike), confianca (pistis) e honra (time). Tanto na mitologia
remota como na tragédia atica, é possivel observar a presenca
simultanea desses significantes — somados ainda a styx. Como bem
discrimina Oliviera (2007, s/p.), trata-se de um periodo anterior a
instauracdo de uma lei propriamente dita. “Nesse sentido, a jura, ou
juramento, pertence a um campo onde a Lei ainda néo esta propriamente
instituida, um campo onde ainda ndo ha o bem e o mal [...]”. Por isso o
juramento organiza, mesmo que de modo precario, 0 que ainda ndo esta
instituido em torno de uma lei; é essa funcéo organizadora que, segundo
Oliveira, sustenta a existéncia de Medeia, mulher crua e terribilissima
(v. 44, p. 27), em terras que ndo sdo as suas. As palavras do autor
(OLIVEIRA, 2007b, s/p.) possibilitam apreender Medeia como a
propria esséncia disso que esta para além ou para aquém da lei instituida
e, mais importante, sintetizam a importancia das juras na organizacdo de
Sua existéncia:

Ela ndo conhece propriamente o campo da Lei.
Ela ja tinha dado muitas provas disso, antes de
chegar a Corinto, e continuara dando provas disso,
mesmo quando de & partir. A Unica coisa que
organiza sua existéncia e que lhe da lugar na
cidade, ela, que é sem cidade, é a jura que Jasdo
lhe fez.

Por isso a conhecida faria de Medeia se volta contra Jasdo. E
nesses termos, alias, que a tragédia se inicia. Nos primeiros versos da
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ama ji brotam as palavras “desonrada” (etismaméne) e “injusti¢ar”
(adikein), para descrever a mulher que grita juras (hérkous) aos deuses.
“Nao ¢ aos homens que Medeia clama, mas aos deuses” (Oliveira,
2007Db, s/p.). Do mesmo modo, nos versos 996-1001 (p. 115), a respeito
da “lei malograda” responsavel pela tragédia, ndo se trata da lei da
Cidade, tampouco de cobrar de Jasdo o que Medeia cré Ihe ser devido.
Em Gltima andlise, trata-se do malogro da palavra em si, das juras do
matrimdnio proclamadas diante dos deuses. Esta é a grande ofensa de
Medeia, e é aos deuses, portanto, que ela clama. Como resposta a essa
afronta e ja disjunta de qualquer lei, Medeia trama suas novidades,
guiada apenas por sua furia. Assim, “a princesa da Colquida, que Jasdo
tirou de sua pétria e abandonou em terra estranha €, sobretudo, a mulher
gue opde a ofensa e ao sofrimento o carater desmedido de sua paixdo”
(LESKY, 2006/1896, p. 201).

As referéncias ao passado e o desenrolar da pecga atestam que
Medeia é violenta — sébia, porém brutal. No entanto, apesar de a Grécia
se orgulhar de sua justica e sustentar um “ideal de dogura” (ROMILLY,
2000), a violéncia perpetrada por Medeia esta fortemente presente na
peca, que, por outro lado, ndo Ihe atribui nenhum tipo de condenagéo
explicita. A auséncia da condenacdo €, segundo Romilly (2000), uma
excecdo dentre as tragédias gregas, juntamente com as As Bacantes,
também de Euripides. A auséncia de condenagdo seria entdo
possibilitada e explicada pela grandeza da literatura grega, que retrata a
violéncia de modo terrivel, mas ao mesmo, tempo, espléndido. Assim,
Medeia condensa o esplendor e o heroismo presentes na violéncia, ao
mesmo tempo em que, com essa mesma Vvioléncia, defende o respeito a
palavra dada. O juramento organiza e disciplina sua existéncia e, por
outro lado, desencadeia a brutalidade de Medeia (Oliveira, 2007b).

A defesa dos juramentos, organizadores de sua existéncia, leva
Medeia aos gestos extremos de vinganca. E nesse sentido que ela é
comentada como a heroina da tragédia — e ndo Jasdo —, ocupando assim
um lugar mais viril que qualquer outro personagem (homem ou mulher).
Exilada do pais, Medeia é banida “sem honra” (atimos) de Corinto. Com
0 compromisso, vai-se também a graga das juras (hdérkon), como
atestam os versos 439-40 (p. 63).

A grande ofensa de Medeia e a referéncia a honra a colocam num
lugar que, na tragédia grega, é tradicionalmente masculino. Opondo por
mais essa razdo a personagem a uma figura que se apreenderia pela
barbarie, trata-se, conforme destacou o helenista Bernanrd Knox (s/d,
apud VIEIRA, 2010, p. 167), da “presenga de um vocabulario heroico
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na definicdo da natureza de Medeia”. Este fato é corroborado e
desenvolvido por Vieira (2010, p. 167-8), ao assinalar que:

[..] o Iéxico utilizado por Euripides segue
efetivamente a tradicdo heroica masculina,
assentada em valores como reconhecimento da
honra, afd competitivo, equilibrio entre feito e
reconhecimento. O uso recorrente de palavras
derivadas da raiz tim-, “honra”, surpreende
(versos 20,33,438, 660, 696, 1354). Do mesmo
modo, o termo referente & reputacdo gloriosa —
KAéog — € empregado nos seguintes versos: 218,
236, 415, 810.

Essa dimensdo heroica'® de Medeia relaciona-se diretamente ao
entendimento de sua acdo dramatica, uma vez que registra o
desequilibrio — responsavel pelo sentimento de desonra — entre o que
recebeu de Jasdo e aquilo que a ele propiciou. A repeticdo de alusdes ao
sucesso de Jasdo em suas empreitadas assentado no conhecimento de
sua entdo esposa, em oposi¢do ao “pagamento” que Jasdo lhe oferece
em troca, coloca em evidéncia uma dessimetria de base entre os dois
personagens™®3. Jasdo é retratado como um homem fraco e oportunista,

182 Oliveira (2007b, s/p) também se refere ao fato de Medeia — e ndo Jasdo — ser
a heroina da peca, tragando um paralelo com a distingdo feita por Lacan
(1959-60) entre Antigona e Creonte. Numa abordagem contraria aquela de
Aristételes quanto ao “erro de julgamento” (hamartanein) como definidor do
herdi tragico, Oliveira defende que “Jasdo, na pega, em nenhum momento se
mostra como um herdi tragico, exatamente porque todo o seu sofrimento
parte de um erro e, em Gltima instancia, aquilo em torno de que se instaura
propriamente o campo do tragico ndo € um erro, mas uma ate, uma loucura
enviada pelos deuses, essa loucura pela qual, precisamente, vemos Medeia
ser acometida e que atinge igualmente Antigona, na peca de Séfocles, como
observa Lacan”. Aceitar essa perspectiva de Lacan seguida por Oliveira ndo
significa afirmar que a tragédia de Medeia ndo seja também decorrente de
um “erro de célculo” (tradu¢do de hamartanein sugerida por Suzanne Said,
1978), ainda que de modo mais discreto no tom da peca. Nos versos 800-
802, ela propria afirma sua conjuntura atual e seus planos mortais como
consequéncias inevitaveis de seus crimes anteriores. Nos referidos versos,
Medeia admite que seu erro (hamartanon) foi ter traido o pai e matado o
irmao por ter acreditado nas palavras de um helénico.

183 Albert Lesky (2006, p. 203) também comenta esta dissimetria na esfera dos
didlogos entre os dois, afirmando que o agon — estrutura convencional que
organiza o embate verbal entre os personagens — da tragédia se apresenta
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em oposicdo a Medeia, uma mulher sabia e forte. Ai estd o ponto
maximo da revolta de Medeia, e a explicacdo para seu esforco em
vingar-se de Jasdo com o intuito maior de recuperar sua honra e sua
poténcia. E também neste sentido que Bonnard (1980, p. 467)
compreende o 6dio de Medeia, que “procede ao mesmo tempo de um
amor abolido e do seu orgulho ultrajado: odeia em Jasdo aquele que a
humilha, aquele que é a negagdo de sua propria for¢a”.

Assim, a forca e a honra que Medeia precisa reafirmar em sua
vinganca, juntamente com a necessidade de reconhecimento, fazem dela
a heroina da pega, atribuindo-lhe, de acordo com a tradicdo da tragédia
atica, um lugar viril. Além disso, Medeia revolta-se constantemente
contra a baixa condigdo de mulher, transpondo seu drama particular para
um nivel comum. Medeia é estrangeira e foi abandonada pelo marido,
essas sdo as suas circunstancias. No entanto, como todas as outras
mulheres, teve de ceder seu corpo a um homem e as condi¢Bes do
matrimdnio e da maternidade. Comparando o parto a batalha armada e
fazendo do leito seu “lugar de combate” (BONNARD, 1980, p. 462),
Medeia inverte o discurso sobre a amargura de ser mulher, positivando-
0 num discurso sobre a forca e a sabedoria feminina (ainda que para as
coisas mas). Esse “a mais” que Medeia identifica nas mulheres —
provocando também a simpatia do coro numa espécie de “orgulho de ser
mulher” — é compreendido por Bonnard como masculino. O autor
comenta a lamentacdo de Medeia quanto a sua condicdo de mulher
dizendo que, ironicamente, “nenhuma alma é mais viril que a sua”.
(BONNARD, 1980, p. 462).

Destacados os atributos que fazem de Medeia o protétipo do
herdi viril em Euripides — afd de reconhecimento (da honra e do feito),
competitividade, honra e gléria —, é preciso considerar uma
especificidade do imperativo de reconhecimento, em funcdo da
quantidade de alusdes ao saber de Medeia. Isso porque “é o valor da
sophia que parece estar em jogo; é o reconhecimento desse valor que no
fundo Medeia reivindica”, assinala Vieira (2010, p. 169), acrescentando
que “Medeia requer o reconhecimento de um traco intelectual seu,
responsavel pela sobrevivéncia de Jasdo”. No entanto, o autor também
destaca que esta reivindicacdo é diferente das tradicionais, pois sophia

numa “luta de armas desiguais. Jasdo que, através de sofismas, quer marcar
sua infidelidade como um ato de inteligéncia e prudéncia se aguenta mal
perante Medeia, que recusa sua ajuda mesquinha e ndo poupa
recriminagdes”.
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“ndo é um conceito propriamente heroico”, nem necessariamente
associado ao homem.

Medeia é brava, cruel e determinada, capaz de feitos imémores,
mas nao sao essas as caracteristicas que pretende ter reconhecidas, e sim
sua sophia, sua verdadeira poténcia. Em outras palavras, é por meio da
sophia e pela sophia que Medeia é capaz de manter e fazer reconhecer
sua forca. As definicdes de sophia encontradas no dicionario
(PEREIRA, 1998, p. 523) referem-se a “habilidade manual;
conhecimento, saber, ciéncia; prudéncia, penetracdo; sagacidade,
asticia”. Este é, ao lado de horkos, o significante mais frequente na
peca, tendo sua raiz soph- repetida em vinte e trés versos (VIEIRA,
2012).

A ira (thymos), que também se destaca no texto, é atribuida a
Medeia sem, no entanto, torna-la uma personagem enlouquecida.
Mesmo que tomada pela intensidade de sua paixdo (no sentido mais
amplo possivel), Medeia apresenta a prudéncia e a ponderacdo que
carrega o termo sophia. Assim, ainda que se considere a ate (loucura
enviada pelos deuses) como responsavel por sua facanha tréagica,
Medeia atravessa e arquiteta 0s acontecimentos com impressionante
lucidez e, como assinala Vieira (2010), esta consciente das forgas em
jogo tornando-se, por isso, tdo arrebatadora.

A inovacdo do saber de Medeia a distingue das demais mulheres
na medida em que se torna a assassina de seus filhos. No entanto, em
diversas passagens da peca, seu saber é apresentado como um dom
feminino, compartilhado por todas. Especialmente nos seguintes versos:
nos que dizem ser a mulher a criatura mais sanguinaria pela ameaca ao
leito conjugal (v. 265-6, p. 47); os que afirmam a mulher como um ser
extremamente sabio para as coisas mas (v. 407-9, p. 61); e, por fim, os
que alertam par o fato de ndo ser a mulher jamais indiferente a cama
ameacada (v. 1367, p. 147). Sdo essas as situacOGes descritas como
geradoras de um saber feminino, relativo a intolerancia & ameaca do
leito conjugal e as “coisas mas”.

Como dito anteriormente, o saber de Medeia estd também
associado ao significado de seu nome, que se origina do verbo tramar,
arquitetar. Do mesmo modo, a palavra Medeia se aproxima
foneticamente da palavra nada (medén) e ambas sdo confrontadas nos
versos (401-2) que foram aqui (ver pagina 119) comentados a esse
respeito. Pelas explanacdes de Page (1938) e de Vieira (2010), foi
possivel supor a personagem um saber sobre o0 nada, que pode ainda ser
estendido a um saber fazer sobre o nada, considerando o aspecto pratico
da palavra sophia.



172

E ainda nesse sentido que se torna possivel compreender a
associagdo da sophia as “novidades” tramadas por Medeia, uma vez que
“a protagonista faz ainda questio de ressaltar outro sentido da palavra,
atribuindo-lhe a conotagédo de ‘criagdo’ e ‘inovagdo’” (VIEIRA, 2010, p.
159). Tal conotagdo, segundo o autor, se torna especialmente evidente
entre os versos 290 e 305, nos quais Medeia se refere a sua sabedoria
como algo que a distingue das demais mulheres. Ainda de acordo com
Vieira, essa distin¢cdo inovadora refere-se a ideia de matar os filhos,
como saida para a situacdo em que se encontrava. Seu saber ndo se
limita ao uso e conhecimento dos venenos, mas as solugdes astutas e
criativas que encontra diante dos problemas — ou, radicalmente, quando
ela ndo possui mais nada.

Assim, da associacdo entre esses termos e conotacdes, é possivel
depreender que a saida que Medeia encontra € ndo apenas uma saida
criada a partir do saber sobre 0 nada, mas uma saida que a transporta
para uma situacdo na qual nada terd — com a morte dos filhos, nada Ihe
restara. E esta a “novidade” (do saber de medeia e do proprio poeta, que
inova em seu enredo) que Vieira (2010, p. 159) comenta acrescentando
outras reflexdes importantes:

O ineditismo do ato que esta para praticar, pelo
qual Medeia se eterniza, confunde-se com a
originalidade do tema imaginado pelo autor. Que
0 novo seja o horror é um aspecto secundario para
um poeta que inventa uma personagem que insiste
no carater novo da “sabedoria” implicada na agio
que estd para ocorrer, um género de crime inédito
naquele contexto, pouco apreciado pelos jurados
que conferiram Ultimo lugar a peca, embora
premonitério em relagdo a carnificinas praticadas
no futuro... ***

Teria sido esse trago “premonitério” o responsavel pela
eternizagdo de Medeia de Euripides? De todo modo trata-se, em ultima
andlise, da inovacdo do gesto que seu saber arquiteta e executa durante a
peca, ressaltando assim o sentido de sophia como “uma maestria de

8% Em The Infanticide in Euripides’ Medea, P.E. Easterling (2003, apud
VIEIRA, 2010) assinalou o carater “premonitorio” desse crime imprevisto,
citando dados e estudos acerca de assassinatos de criangas no Reino Unido e
na Dinamarca no periodo entre 1957 e 1958. A helenista destacou que foram
crimes cometidos por maes e pais com o objetivo de atingir o conjuge.
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certo nimero de meios de acdo e conhecimentos técnicos” (SATD, 1978,
p. 462, traducdo da autora’®). O gesto extremo (0 assassinato dos
filhos), apreciado por Euripides e por ele associado a um saber criador e
inovador, é assim perpetrado por Medeia, tornando-a, por derivagdo do
gesto de Madeleine (de) Gide, uma “verdadeira mulher” para Lacan.
Este verdadeiro que Lacan assinala parece, no entanto, limitar-se ao
gesto em si, aspecto que sera também abordado nos aprofundamentos da
préxima secao.

Com esta apresentacdo da Medeia de Euripedes, subsequente a de
Madeleine, tornam-se mais claras as enigmaticas referéncias de Lacan
(1958) no texto Juventude de Gide ou a letra e 0 desejo. A peca traz
para o primeiro plano ao menos dois elementos que ndo costumam ser
destacados quando se trata do par Madeleine-Medeia: o valor das
palavras juradas e o saber. Do mesmo modo, mostra-nos o quanto
Medeia se aproxima do herdi grego ao receber, ao longo da peca,
atributos considerados viris. E seu saber “feminino”, no entanto, que a
distingue desses atributos num intervalo que configura uma inovagao: o
assassinato dos prdprios filhos.

Na secdo seguinte, esses elementos serdo entdo articulados ao que
foi inicialmente apresentado a respeito das elaboracfes freudianas e
lacanianas sobre a mulher, a mde e o feminino, contando igualmente
com os principais comentadores do paralelo possivel entre Medeia,
Madeleine, e uma “verdadeira mulher”.

185 No original: une maitrise d'un certain nombre de moyens d’action et de

connaissances techniques.
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6. “VERDADEIRA MULHER”, UM CONCEITO?

A psicanalise ndo tenta descrever o que é a mulher
— seria esta uma tarefa dificil de cumprir.
FREUD, 1933.

Seguem-se as articulagbes e discussdes determinadas pelos
elementos apresentados anteriormente. Convém lembrar que este
percurso se deu na diregdo de um esclarecimento da afirmacgdo de “uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”, escrita por Lacan
(1998/1958a, p. 772) num texto cujos bastidores e fontes historicas se
revelaram determinantes. O percurso estabelecido, com a exposi¢do dos
dados e fontes, constituiu um trabalho de esclarecimento, mas ndo uma
tentativa de justificar ou sancionar as declara¢es de Lacan, tampouco,
como dito ao longo do presente escrito, de definir o que seria uma
“verdadeira mulher”. Foi, portanto, no intuito do esclarecimento que se
buscou acompanhar seu raciocinio, desvendar seus contextos e revelar
alguns dados importantes para a equivaléncia que se faz, desde entéo,
entre Medeia, Madeleine e uma suposta “mulher verdadeira”,
interrogando, a0 mesmo tempo, o estatuto de conceito que lhe foi
atribuido.

E também nessa direcdo que, nesta se¢io, os dados colhidos s&o
discutidos, compondo direcionamentos e apontando diferentes
possibilidades de associacdo e interpretacdo, incluidas aquelas ja
realizadas e disseminadas por seus comentadores. Apesar do aporte
contextual que excluiu deste trabalho de tese as discussfes lacanianas
realizadas apds a década de 1970 — especialmente aquelas referentes a
formula da sexuacdo e ao gozo ndo-todo falico —, serdo também
apresentados os principais autores que fizeram uso desses conceitos
mais tardios para a compreensao da referida afirmacéo de Lacan.

Para articular os desenvolvimentos precedentes e as descobertas
subsequentes explanadas ao longo dos capitulos, é preciso retomar o
ponto de partida. A presente pesquisa originou-se de algumas perguntas
em torno da afirmagdo de Lacan acerca de “uma verdadeira mulher”. A
primeira vista, tal afirmacéo gera grande estranheza, afinal, é sabido o
quanto desde Freud nédo se afirma uma “verdade” sobre o devir sexual
numa separagdo nitida entre homem e mulher; e, mais ainda, como a
compreensdo do que seja uma “feminilidade normal” se atrela
tradicionalmente, também a partir de Freud, a maternidade. Entdo, se
Medeia, por derivacdo a Madeleine, é referida no texto A juventude de
Gide ou a letra e 0 desejo como “verdadeira”, apresenta-se, de imediato,
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um mal-estar diante dessas aparentes contradi¢Ges e, também, de outros
posicionamentos tedricos de Lacan.

Seria uma “mulher verdadeira” oposta a mulher “freudiana”?
Estaria Lacan sugerindo uma oposicdo entre a mulher e a méde? Ou
ainda, estaria Lacan de fato afirmando uma esséncia, um contetdo
verdadeiramente feminino que permite passar, entdo, a alcada de um
conceito formal? S&o perguntas que surgem do desconforto que suscita a
afirmativa de tal escrito e incitam um esclarecimento.

A expressdo ndo passou despercebida, ganhando a for¢ca de uma
“formula”. Ela foi comentada e desenvolvida por muitos psicanalistas —
dentre eles, especialmente por sua circulagdo maior, Miller (1998;
2012), Laurent (1993), Soler (2005), Brousse (2012). No entanto, todos
eles leram o texto lacaniano munidos dos conceitos que sé mais tarde, a
partir da década de 1970, Lacan desenvolveu. Dai a necessidade de um
aprofundamento das orienta¢cbes de Freud (indagando a possivel
contradicdo), e também as de Lacan durante o periodo que precedeu o
escrito de 1958.

6.1 DA PROMESSA RESCINDIDA A FURIA DA MULHER
RELEGADA

Com a exposicdo das historias de Madeleine Gide e Medeia de
Euripides, alguns paralelos se estabelecem de imediato. Em primeiro
lugar, aqueles destacados por Lacan (1958): a destruicdo do que
possuem de mais precioso como resultado da furia pela “traicdo
intoleravel”, destacando-se a “necessidade de fazer alguma coisa”. Por
fim, a equivaléncia Gide — Jasdo, em sua ingenuidade diante do saber de
suas mulheres, por eles ignorado (ndo reconhecido) e também pelas
promessas ndo cumpridas.

O tema das promessas e juramentos estd, alids, no cerne das
tragédias que envolvem Medeia e Madeleine. No momento em que as
palavras, elevadas a um estatuto de pacto sagrado, sdo por essas
mulheres flagradas como dissimuladas, inconstantes e enganosas, uma
acdo se produz, carregando, de acordo com Lacan (1998/1958a) o
“signo da furia”.

Madeleine diz preferir o siléncio a dissimulacdo de Gide; Medeia
se diz favoravel a que se puna “o bom de prosa injusto, orgulhoso de
mascarar o injusto, capaz de tudo.” (v. 580-583, p. 75). O apreco as
promessas diz respeito a manutencdo do pacto que foi, inicialmente,
pacto de amor. Promessa de um amor especial, superior (no caso de
Madeleine) e eterno, no caso de Medeia. No entanto, diante das
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reivindicagdes de honra e de nobreza que norteiam a “necessidade de
fazer alguma coisa”, verifica-se que a tbnica do amor, em ambas as
historias, mostrou-se dizendo respeito, antes, ao amor préprio.

As cartas de Gide queimadas por Madeleine Ihe conferiam um
lugar. Seu valor precioso refere-se, portanto, a seu ser, fundado desde
entdo nas promessas de um amor sublime selado ndo apenas nas cartas,
mas declarados em diversas publica¢fes do escritor. Como apresentado
na quarta secdo, Madeleine se comprazia com sua participacdo a
distancia nas experiéncias de Gide, poeticamente compartilhadas com
ela por correspondéncia. Relegada, sua reacdo furiosa a “(nica trai¢ao
intoleravel” — e, por derivacao, a de Medeia — remete a uma interessante
descricdo feita por Freud (1996/1915[1914] p. 184) a respeito do amor
de transferéncia na clinica com mulheres que descreve como “filhas da
natureza”, “mulheres de paixdes poderosas, que ndo toleram substitutos”
e que apresentam uma “obstinada necessidade de amor”. Com tais
pessoas, diz ele, “tem-se de escolher entre retribuir seu amor ou entdo
acarretar para si toda a inimizade de uma mulher desprezada.” Sao,
segundo Freud (1996/1915[1914] p. 184), mulheres “violentas em seu
amor” e por isso inabeis em adotar a atitude analitica, pois, se o analista
“recusa Seu amor, como o dever e a compreensdo compelem-no a fazer,
ela pode representar o papel de mulher desprezada e entdo afastar-se de
seus esforgos terapéuticos por vinganca e ressentimento, exatamente
como agora esta fazendo por amor ostensivo”.

“Filhas da natureza”, esses exemplares femininos reportam-se
diretamente ao narcisismo, descrito por Freud como o tipo de amor mais
frequentemente encontrado nas mulheres: a necessidade de ser amada é
maior que a necessidade de amar. Foram as formalizacdes (apresentadas
até o item 2.4) a respeito da configuracdo do devir sexual feminino —
reacdo a castracdo, temor da perda de amor — que forneceram o0s
argumentos para que Freud sustentasse essa conclusdo. Contudo, o amor
da mulher em seu “estado mais puro” ¢é da ordem do ser (pela
necessidade de ser amada), situando-se, entdo, em um registro diferente
daquele do ter, preponderante na descri¢do freudiana da “feminilidade
normal”. Esta, por sua vez, se estabelece na relagdo com o falo (a
substituicdo falo - homem - bebé) a realizacdo feminina pela via da
maternidade — ao lado das duas outras saidas possiveis para a mulher,
nomeadamente a neurose e o complexo de masculinidade, completando
as trés saidas discutidas por Freud em torno da questdo do ter (o falo).
Em outras palavras, ainda que depreendida de suas elaboraces classicas
acerca do devir sexual feminino, a discussdo freudiana em torno da
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especificidade do amor “feminino” pende, no sentido aqui proposto,
para a dimenséo do ser.

H& um posicionamento recorrente denunciando uma limitagdo da
teoria freudiana a respeito da sexualidade em torno do registro do ter.
Soler (2005, p. 26), por exemplo, explora este assunto em seu livro O
gue Lacan dizia das mulheres, afirmando, especialmente acerca das trés
saidas possiveis para a menina, que “a feminilidade da mulher deriva do
seu “ser castrada”: mulher ¢ aquela cuja falta falica a incita a se voltar
para o amor de um homem”. O que proponho aqui, pela via dos debates
acerca do narcisismo, permite outra leitura dos encaminhamentos
oferecidos por Freud a essas questdes. Ainda que a falta falica
mantenha-se como referéncia e situe-se no campo do ter, é por néo ter
nada a perder que o amor genuinamente feminino configura a mulher
narcisicamente, permitindo ultrapassar os limites do debate “ter ou ndo
ter”.

Tal aproximagdo entre o narcisismo original, a mulher “em seu
estado mais puro e genuino” e as “filhas da natureza”, oferece mais uma
semelhanca com Madeleine e Medeia. Como discutido no item 2.5
(Amor e narcisismo: a mulher em seu estado mais puro), Freud realiza
essa aproximacdo pela presenca de tragos megalomaniacos na vida
psiquica das criangas e dos povos primitivos. Como exemplos ele cita a
superestimacdo do poder dos desejos e atos (onipoténcia dos
pensamentos), a crenca na forca magica das palavras, e a magia como a
propria técnica de lidar com o mundo externo, que opera “como
aplicagdo coerente dessas grandiosas premissas” (FREUD, 2010/1914,
p. 12). Ora, se o tipo mais “puro e genuino” de mulher se configura por
um retorno ao narcisismo primario na adolescéncia, como afirma Freud
(1914), Madeleine e, sobretudo, Medeia, se apresentam como modelos
ideais. O apego de ambas as palavras poderia ser também por essa via
compreendido, especialmente pela presenca de uma “crenga magica” —
literalmente, em Medeia, mas também na devogdo de Madeleine as
lettres. No caso da heroina grega, a curiosa semelhanca ocorre também
pelo uso da magia para lidar com o mundo regido pelas palavras
sagradas, porém vulneraveis ao perjario.

Sua necessidade de ser amada (se concordarmos em associar
Medeia e Madeleine ao tipo mais “puro e genuino” de mulher) refere-se,
radicalmente, ao narcisismo primario, a uma satisfacdo de seu ser.
Ademais, como dito anteriormente, “ndo ser amado rebaixa o amor-
préprio, dada sua intima relagdo com a libido narcisica” (Freud,
2010/1914, p. 31) e a quebra do pacto, como assinalou Bonnard (1980) a
respeito de Medeia, representa, antes de tudo, uma ofensa a seu ser.
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Ainda que no mesmo texto Freud (1914) aponte a maternidade como a
via de transferéncia da libido por exceléncia, com Medeia e Madeleine,
esse “ter” perde seu valor na medida em que passa a representar mais
aquele que ameaga seu ser, e menos ela propria. Assim, os filhos
gerados por Medeia passam a ser, para ela, mais filhos de Jasdo do que
dela. Do mesmo modo, as cartas de Madeleine perdem seu valor inicial
ao se revelarem apenas uma parte da visada de posteridade de seu primo
“pecas de literatura”, como observou Schlumberger (1956);
inauténticas, como destacaram Lacan (1958) e Miller (1998).

A aproximacao das historias de Medeia e Madeleine ao que Freud
apresentou sobre o narcisismo feminino ndo pretende instituir essas
figuras como modelos de uma “verdadeira mulher” freudiana, mas antes
apontar a proximidade da forma descrita como mais “genuina e pura do
tipo feminino” (FREUD, 1914) e aquilo que Lacan identifica como
“verdadeiro” em uma mulher. SO assim parece ser possivel ndo tomar a
assertiva sobre uma “verdadeira mulher” apresentada por Lacan (1958a)
como contraditdria as ideias freudianas sobre o assunto. E também esse
caminho que permite admitir a seguinte conclusdo de Miller (2012, p.
69) a respeito da mesma pergunta aqui formulada: “Porém, o que seria
uma verdadeira mulher? H& uma resposta muito simples: para Lacan, o
verdadeiro, em uma mulher, se mede por sua distancia subjetiva da
posicdo da mae [...] A*®® mulher que tem”.

Para Madeleine e Medeia, 0 ter possui valor na medida em que
lhes confere um lugar para o ser como objeto de amor privilegiado. A
respeito do paralelo entre o gesto da esposa de Gide e o da heroina
grega, a oposi¢do ser x ter foi dessa forma explorada por diversos
psicanalistas depois de Lacan (MILLER, 2012, LAURENT, 1993,
NIEVES, 1994, SOLER, 2005, BONY, 2010, BROUSSE, 2012) os
quais, a partir da l6gica do ndo-todo — formalizada no Seminario 20,
Mais, ainda (1972-73) — puderam desenvolver a oposicdo como a
representacdo mesma do corte que se verifica, como assinala Brousse
(2012), entre a mde do lado masculino da férmula da sexuacdo e a
mulher do lado feminino, ndo-toda limitada a ordenacéo falica.

Convém retomar aqui parte da nota 34, a respeito da “férmula da
sexuacdo”. Lacan (1972-73) utiliza o quadrado l6gico de Apuleio,
contendo quatro proposicGes l6gicas a respeito do falo e da excecdo a
castracdo. A partir dessa formalizacdo, Lacan insiste que se considerem

18 Miller mantém o A maitsculo para ressaltar a referéncia ao grande Outro
(Autre), sugerindo que a maternidade é uma via para que possa existir A
mulher sem barra, a mulher que possui o falo.
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as mulheres uma a uma, diante da inexisténcia de um conjunto que
defina “A” mulher. O conjunto do “todo” sustenta-Se por uma excecdo
e, por isso, é possivel definir um conjunto masculino, centrado no
funcionamento falico, em funcdo da excecdo paterna a interdicdo,
sustentada por Freud (1913) em Totem e Tabu. O mesmo ndo pode ser
dito em relacdo a mulher que, de acordo com esta ldgica, fica ndo-toda
inscrita no funcionamento falico. Tal formulagdo permite que a
maternidade seja concebida do lado do ter (e, portanto, falico),
diferentemente daquilo que diz respeito ao feminino que fica de fora da
ordenacéo falica, incluida ai a nogdo de gozo Outro, chamado também
de gozo mistico ou gozo feminino (LACAN, 1972-73).

Além disso, o sacrificio do ter em detrimento do ser costuma ser
apressadamente associado, como nos relembra Soler (2005), ao
masoquismo feminino. Porém, corrige a autora, Madeleine e Medeia
“ndo sdo figuras sacrificais no sentido comum da definigio. E verdade
que ddo primazia ao gozo de ser em relagcdo ao de ter, ao absoluto em
relacdo a contabilidade, mas s6 a ideologia do ter pode ler nisso uma
significa¢do de sacrificio” (Soler, 2005, p. 68). Nesse mesmo sentido,
Laurent (2012, p. 15) também realiza uma critica ao destacar a
recordacdo de Lacan a respeito da tragédia e outros textos nos quais,
“antes de o ‘masoquismo feminino’ ter-se instalado, [...] as verdadeiras
mulheres se igualavam a Medeia, na qual vemos, efetivamente, um
personagem particularmente sadico se desencadear, liquidar com tudo o
que lhe € mais caro”.

Ambos descartam, portanto, a ideia de sacrificio, sobretudo se
associada ao masoquismo. Paralelamente ao que Laurent indica como
um “sadismo feminino” *®’, Soler (2005, p. 68) defende que a destruic&o
(das cartas, dos filhos) ndo configura propriamente um sacrificio, mas
realiza, antes de tudo, um ato absoluto “que despedaca as meias medidas
de qualquer dialética e instaura um ponto sem volta”, concluindo entdo
que “Freud lia melhor, no fundo, quando reconheceu ai, antes, uma
recusa do supereu civilizado” (Soler, 2005, p. 69). Como discutido na
secdo 2.5, tal acepcdo esta apoiada na descricdo freudiana de um
supereu feminino bem menos implacdvel e impessoal “como exigimos
que o seja nos homens” (FREUD, 1996/1925, p. 286). Também as
discussdes elaboradas por Freud (1930 [1929]) em O mal-estar na
civilizagdo retratam a mulher como mais interessada no ndcleo familiar

8" Brousse (2012) também realiza uma oposicdo radical nesse sentido,

afirmando uma espécie de “perversdo materna” na relagdo da mie com a
crianga-objeto.
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(seus filhos e 0 homem com quem os gerou) e, assim sendo, mais avessa
as regras da civilizacdo que impdem o afrouxamento desses lagos.

6.2 ENTRE O VIRIL “CIVILIZADO” E O “SEM LIMITES” DA
MULHER

Essa via de interpretagdo da “verdadeira mulher” foi também
apontada por Miller (2012, p. 49) em sua hipétese de um “cinismo
feminino”, observado em um “realismo especial das mulheres, seu lado
pés no chdo, ali onde os homens seriam poetas.” Apoiado nos
desenvolvimentos de Mal-estar na civilizacdo (FREUD, 1930 [1929]),
ele conclui que hd uma “hostilidade das mulheres para com o
semblante”. O semblante é tomado por Miller (2012, p. 83) no referido
texto como um “misto de simbolico e imaginario” — e 0 significante
como “puro simbolico” — na representacdo da cultura/civilizacdo, aquilo
que “tem a fun¢do de velar o nada”, o vazio, “por isso o véu € o
primeiro semblante”. Sua mengdo a hostilidade para com os semblantes
reporta-se, por fim, & associacdo entre o estado de desamparo e ao
desprezo que Freud (1930 [1929]) identifica na atitude feminina para
com o trabalho e a organizagdo civilizada em nome de um interesse
maior na permanéncia do amor (do homem e dos filhos que gera).

E verdade que a oposigdo entre o realismo feminino e a poesia
masculina se observa nas criticas do coro e de Medeia nas passagens dos
versos 190-199'%. No entanto, a critica a0 “saber vazio” dos poetas
refere-se antes (a0 menos na Medeia de Euripides) a uma espécie de
denincia de ingenuidade e ineficacia de tal saber. Afinal, a poesia nada
pode fazer diante do “luto lagubre” (v. 197). No caso de Medeia (e
também no de Madeleine, no intervalo que a constitui uma “verdadeira
mulher” para Lacan), ndo se trata de uma hostilidade a priori para com
0 semblante, mas de um saber que insurge a partir de seu fracasso,
denunciando sua limitacdo em dois polos: farsa e ingenuidade. As
reacdes que tornaram célebres essas mulheres dizem repeito, como visto
anteriormente, a queda do semblante (no sentido especifico em que é
tomado aqui), essencialmente ao perjurio (no caso de Medeia) e a
inocuidade dos votos (no caso de Madeleine).

188 «Acerta quem registre a obtusidade, o saber vazio dos antigos inventores de
poesia, som em que germina a vida no afago do festim! N&o houve musa
que desvendasse em cantos pluricordes a arte de estancar o luto lagubre,
dizimador de moradias com o revés de Tanatos!” (EURIPIDES, 2010, p. 41)



182

De todo modo, isso que Miller (2012) e Soler (2005) identificam
como expressdo de um supereu arredio relaciona-se, nos
desenvolvimentos dos textos citados, ao “sem limites da mulher”,
interpretacdo mais uma vez sustentada na férmula da sexuagédo, que s6
mais tarde Lacan (1972-73) pode formalizar’®®. Miller (2012), no
entanto, articula este “sem limites” a algumas indicacdes que ja se
encontravam, antes, no texto de Lacan, em especial em referéncia a licdo
do Seminario As formacgbes do Inconsciente de 22 de janeiro de 1958
(mesmo ano da publicacdo de A juventude de Gide...), ocasido em que
também utilizou a expressao “verdadeiras mulheres”, explanada na
pagina 67 do presente trabalho.

Trata-se de um comentério a respeito do desfecho do complexo
de Edipo na mulher, que “ndo tem de fazer essa identificacdo [a
‘identificag@o metaforica com a imagem do pai’] nem guardar esse titulo
de direito a virilidade. Ela, a mulher, sabe onde ele esta, sabe onde deve
ir busca-lo, o que é do lado do pai, e vai em dire¢do aquele que o tem”
(LACAN, 1999/1957-58, p.202). Entdo, ainda que ndo precise guardar o
“titulo de virilidade”, a mulher pode fazer uso dela. Em seguida Lacan
conclui “por que uma feminilidade, uma feminilidade verdadeira, tem
sempre o toque de uma dimenséo de alibi. Nas verdadeiras mulheres ha
sempre algo meio extraviado” (LACAN, 1999/1957-58, p.202. Grifos
da autora).

O paralelo entre a “verdadeira mulher”, do escrito de 1958 e a
“verdadeira feminilidade”, do Seminario 5 (1957-58) apresenta-se no
seguinte comentario de Miller (2012, p. 71): “uma verdadeira mulher
explora uma zona desconhecida, ultrapassa os limites, e, se Medeia nos
da um exemplo do que ha de extraviado em uma verdadeira mulher, é
porque explora uma regido sem marcos, além das fronteiras”. No
entanto, como visto na discussdo da tragédia, Medeia se serve do viril
como pretexto, transformando-o em seu movel nessa ultrapassagem das
fronteiras. Os atributos tipicamente masculinos na tradigdo éatica do
her6i (honra, justica e reconhecimento) séo por ela reivindicados (para si

18 Tal nogdo é explorada por Lacan no Seminério 20 (1972-73) e também em
Televisdo, no qual Lacan, (2003/1974, p. 538) descreve a “loucura
feminina”, aquilo que escapa a ordem falica e se verifica na doagdo ilimitada
de si no amor: “[...] o universal do que elas desejam ¢é a loucura: todas as
mulheres sdo loucas, como se diz. E por isso mesmo que n&o sio todas, isto
¢, ndo loucas-de-todo, mas antes conciliadoras, a ponto de ndo haver limites
as concessdes que cada uma faz a um homem: de seu corpo, de sua alma, de
seus bens [...].”
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e para as mulheres em geral). Por isso, a Medeia de Euripides permite
ser compreendida como um personagem viril (VIEIRA, 2010;
BONNARD, 1980), justificando assim seus crimes pelos quais, alias,
ndo recebe nenhum tipo de condenagdo ou punigdo, como observou
Romilly (2000). Vale lembrar que também Madeleine foi descrita como
uma mulher “masculinizada” em suas fei¢des (semelhantes, alias, as da
mée de Gide) e temperamento, defensora da moral e da nobreza
humana.

Na peca de Euripides, esses atributos servem a Medeia como
argumentos para, enfim, manifestar em suas a¢6es criminosas aquilo que
Lacan considerou de verdadeiro em uma mulher. Destarte, as
propriedades consideradas viris lhe servem inicialmente como alibi
(para retomar o termo lacaniano), desembocando em seu gesto final
considerado sem limites, sentido atribuido por Miller (2012) ao termo
extravidado. Ao exigir o respeito as juras e a honra, Medeia e Madeleine
situam-se, de acordo com ele, numa légica masculina, na adogcéo e no
respeito aos semblantes masculinos. Ao contrario, o “verdadeiro” em
uma mulher, “as vezes, escondido, ¢ que ndo respeita a ninguém nem a
nada e denuncia o préprio falo como um semblante relativo ao gozo”
(MILLER, 2012, p. 75). Nesse sentido, o semblante diz respeito ainda
aos papéis desempenhados por cada um dos sexos na relacdo [rapport]
sexual (LACAN, 2009/1970-71) situando-se, assim, também em relac&o
ao gozo . Enquanto ficcdo, conjuncdo entre imaginario e simbélico, o
semblante pode representar a farsa que ndo se sustenta e, o ato™ da
“verdadeira mulher”, a dentncia dessa farsa.

A esses aspectos, soma-se a artificialidade da personagem da
princesa Creusa na tragédia de Euripides, “figura de boneca que Jasdo
preferiu a grandeza de Medeia” (BONNARD, 1980, p. 466), morta
precisamente por seu apego cego ao semblante: as insignias “femininas”
(entre aspas, porque falicas) e a prépria imagem. lludida com o ouro e a

190 \/er nota 60. No Seminario De um discurso que ndo fosse semblante, Lacan

(1970-71) fala da possibilidade de rastrear o gozo por meio do semblante.

91 Em sua apresentacéo do conceito de semblante em Lacan, Izkovich (20086, p.
98) afirma que “colocar, portanto, que o ato ndo suporta o semblante ¢é
colocar uma separagéo entre o ato e o semblante, o que retoma a separacéo
entre real de um lado e conjungdo entre simbdlico e imaginario de outro”.
[Poser donc que [’acte ne supporte pas le semblant est poser une separation
entre acte et semblant, qui reprend la separation entre reel d’un coté, et
conjonction entre symbolique et imaginaire de I’autre]. Ainda que a citagio
refira-se ao ato analitico, é possivel penséa-la de maneira semelhante ao ato
(da “verdadeira mulher”) em oposi¢ao ao semblante.
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tlnica que a enfeitavam, presentes enviados por Medeia, Creusa morreu
diante do espelho, “sorrindo a imagem sem vida de seu corpo”
(VIEIRA, 2010, p. 129). A princesa € assim retratada como uma
caricatura de mulher, apresentada e castigada por sua artificialidade,
tornando a oposi¢do com Medeia evidente. Medeia ndo se diferencia de
Creusa por ser mde, mas por manipular os valores “masculinos” que a
tornam a heroina da peca, e, por meio de seu distinto saber, por
debochar tanto da ingenuidade dos homens (Jasdo, Creonte), como da
vaidade cega da mulher-boneca. No fim das contas, é o seu saber que
Ihe confere vantagens tanto de um lado, como de outro.

O que Miller (2012) identifica em Medeia como extraviado € o
gue ultrapassa essa ordem que, nos termos lacanianos, configura a
ordem falica. Segundo o autor, Medeia (e Madeleine) faz — na estrita
relagdo com um homem — do “menos” sua propria arma quando, sem
nada (pois perdeu tudo) visa também ao nada quando destr6i o que lhe
resta, a ela e ao amado, de mais precioso: os filhos, as cartas. Entdo,
segundo o raciocinio desenvolvido por Miller (2012), apoiado nos
desenvolvimentos de Lacan, é possivel observar um percurso que vai do
viril, do masculino, ao ato final que constitui aquele de uma “verdadeira
mulher”. Tal distingdo é, no entanto, complexa. Afinal, tanto Freud
como Lacan assinalaram a feminilidade como uma espécie de negativo
do masculino (para Freud, uma transmutacdo do masculino em
feminino, e um empréstimo, uma mascara, para Lacan).

Em seu trabalho Médée, une “vraie femme”, Francois Bony
(2010) explora bem esse movimento da personagem de acordo com as
indicacGes realizadas por Miller (2012) em Mulheres e semblantes,
assinalando como Medeia passa de maga a mae a verdadeira mulher e,
enfim, a mulher com posti¢o (expressdo cunhada por Miller em 1992).
A expressdo designa a mulher falica, “que se constitui do lado do ter,
como a mulher que tem”, diferente da mulher “que se constitui do lado
do ser o falo. Uma ndo tem nada a ver com a outra, embora possam
encontrar-se divididas na mesma” (MILLER, 2012, P. 74). A primeira
esconde a falta, a segunda, a assume e mesmo a ostenta. A mulher falica
ou com postico representa, segundo Miller (2012), o sujeito mais
conservador possivel, exigindo respeito.

Considerando tal complexidade e as oscilagfes constatadas entre
0 “mais” do lado viril e 0 “menos” do lado da mulher, reitera-se a fusdo
entre 0 masculino e o feminino como faces da mesma moeda, tal qual
assinalado anteriormente (ver pp. 26 e seguintes) a partir das
formulagdes freudianas. O que se produz apartado dessa ordem (falica)
que determina tanto masculino como feminino é, segundo esta vertente
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explorada por seus comentadores, o que Lacan identifica como
“verdadeiro” em uma mulher. E, portanto, no sentido dessa
ultrapassagem que Medeia representa o modelo da mulher “sem limites”
— Miller (1992), Nieves (1994), Soler (2005), Bony (2010), Brousse
(2012), Laurent (2012). Tal é a exclamacdo de Jasdo, perplexo pela
reacdo extrema de Medeia por “uma cama” que, para ela, ndo ¢ uma
“quimera”. Jasdo replica: “Para as sensatas ¢! Nao tens limite!” (v.
1369).

6.2.1 Verdadeira mulher e contingéncia: um “sem limites”
circunscrito

Entre o feminino situado na ordem falica e o extraviado da
mulher “sem limites” de uma situacao pontual, fica claro que a titulagdo
de uma “verdadeira mulher” realizada por Lacan a respeito de
Madeleine ndo evoca um tipo ou uma esséncia, mas restringe-se a um
intervalo, o intervalo de um gesto, de um encontro, de uma exclamagéo.
E nesse sentido que adquire valor o ato de uma verdadeira mulher, dai
também a presente decisdo de ndo tomar o ato como um conceito, mas
como um exemplo desse “espago”. Segundo Miller (2012, p. 69), o que
Lacan deixa escapar € um grito: “Esta é uma verdadeira mulher”. Ainda
nas palavras do autor (MILLER, 2012, p. 69), “verdadeira mulher so6 se
pode dizer uma a uma e numa ocasido especifica, porque nédo é certo que
uma mulher possa manter-se na posi¢do de uma verdadeira mulher.” A
“ocasido especifica” desvela, portanto, o que Lacan denominou de
“verdadeiro” e aproxima-se de sua concep¢do da mulher como uma
“contingéncia do ser”, discutida na subsecdo 3.1.

A contingéncia, se tomada em seu sentido de acaso,
eventualidade ou acontecimento, acomoda-se bem nessa interpretacéo.
Do mesmo modo que se configura como aquilo que pode ou néo
ocorrer, em 0posicdo ao necessario, que ndo pode deixar de ser. “Trata-
se de algo que s6 se pode dizer como tyche. ‘Essa é uma verdadeira
mulher’, s6 se pode dizer em um grito de surpresa, seja de maravilha ou
de horror”, continua Miller (2012, p. 69), enfatizando o -carater
contingencial desse “intervalo” do qual Lacan depreende uma
“verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”. Por fim, sintetizando
aspectos até aqui trabalhados nesta segdo, Miller (2012, p. 69) afirma
que a exclamagdo se da “talvez s6 quando se percebe que, visivelmente,
a mée ndo tapou nela o buraco. Algo que se articula ao sacrificio de todo
o ter, e, talvez, por isso, a mulher tenha merecido esse grito quando
consentiu com a modalidade propria de sua castragdo”.
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Como destacado anteriormente, Lacan ndo dispunha das
formalizagdes tedricas que permitiam a leitura da feminilidade por um
nao-todo falico, concretizadas doze anos depois da redagdo do texto
sobre Gide. Tinha, no maximo, uma pergunta, aquela feita no mesmo
ano (1958), ao redigir as Diretrizes para um congresso sobre a
sexualidade feminina: estaria a mulher sempre regida pela mediacdo
falica'®? Do mesmo modo, ele ja ultrapassava a ordenacdo falica em
torno do ter e considerava o ser (o falo) uma alternativa. Mas ser o falo
enquanto signo daquilo que falta ao Outro (ver pp. 58 e seguintes) nao
foi, tampouco, a via pela qual Lacan (1958) reconheceu o ato de uma
“verdadeira mulher” no texto A juventude de Gide ou a letra e o desejo.
Cabe, portanto, interrogar o estatuto de “formula” que tal afirmacdo
adquiriu ao longo do tempo. Nesse sentido, ndo se trata de procurar
desvendar suas inten¢fes, mas de analisar o texto em funcdo dele
préprio. Para tanto, vamos agora retoma-lo.

6.3 RETORNO A FONTE

No item 2.5 (Amor e narcisismo: a mulher em seu estado mais
puro), assinalei que o objeto do texto onde se encontra a afirmagéo da
“verdadeira mulher” ndo é¢ a mulher, ou o feminino. Lacan destina a
Madeleine (e a Medeia, por derivacdo) pouco mais de duas paginas
desse escrito dedicado a juventude de Gide, o trabalho psicobiogréafico
realizado por seu amigo Jean Delay e o funcionamento do desejo, em
especial do desejo de um homem coberto de letras e de mulheres, como
assinalou Miller (1998), desejo fadado a clandestinidade e apartado do
amor sublime, o Unico de que era capaz em relacdo as mulheres. Logo
depois de comentar o ato de Madeleine e comparar Gide a Jasdo —
“Pobre Jasdo, que, tendo partido para a conquista do tosdo dourado da
felicidade, ndo reconhece Medeia!” — Lacan (1998/1958a, p. 773)
afirma: “Mas a questdo que queremos destacar aqui estd em outro
lugar.” Trata-se da questdo da perda do “precioso legado que [Gide]
destinava a posteridade”, da inocente propagacdo da noticia do seu
drama e do riso que a acolheu.

Assim, as cartas queimadas adquirem importancia no texto de
Lacan fundamentalmente para destacar sua funcdo no Gnico desejo que
Gide foi capaz de manter vivo para com Madeleine: a perda dessas

192 . : s~ s
% «[...] convém indagar se a mediagdo falica drena tudo o que pode se

manifestar de pulsional na mulher, notadamente toda a corrente do instinto
materno” (LACAN, 1998/1950[1958c], p. 739)
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cartas importa, para Lacan (1998/1958a, p. 773) devido “a troca fatidica
pela qual a carta/letra assume o proprio lugar de onde o desejo se
retirou”. Sem as cartas, o que resta é um “furo”; ¢ o que Lacan
(1998/1958a, p. 774) 1é na afirmacdo de Gide a respeito de sua relagéo
com Madeleine, “que mais ndo oferece, no lugar ardente do coragéo,
sendo um furo.” A frase é comentada por Lacan (1998/1958a, p. 774) na
dupla vertente do “lugar deserto deixado no amago do ser amado” e da
lamentagdo pelo “vazio deixado para o leitor”. Af reside o interesse de
Lacan na incineragdo das cartas. Como assinala Mandil (2003, p. 37), “a
dor desmesurada indica que o que foi consumido pelo fogo ndo tinha
apenas valor estético”, ' mas valor de objeto. Essa perspectiva de Lacan
desenvolve em primeiro plano o sentido dessa perda para Gide.

Mediante os fragmentos citados acima, discute-se o valor de
fetiche que a lettre possuia no desejo de Gide, no sentido assinalado por
Lacan do desejo que se retirou e foi substituido pelas cartas/lettres.
Mandil (2003) sustenta esse argumento igualmente pela declaracdo de
Gide segundo a qual as cartas eram uma extensdo do corpo de
Madeleine. Ele teria dito a ela: “Mas vocé ndo conseguira escapar da
curiosidade do publico. E fatal. Agora vocé aparecerda mutilada,
falsificada, como alguém que vocé ndo ¢é¢” (GIDE, 1919, apud
MANDIL, 2003, p. 36). Essas palavras demonstram também a
compreensdo que tinha do gesto de Madeleine: André acreditava que a
destruicdo visava também a preservar sua privacidade.

Entdo, o que, afinal, o paralelo Madeleine — Medeia — “verdadeira
mulher” permite depreender, ainda que em segundo plano, na conjuntura
do escrito de 1958? Convém repetir a citacdo na integra para comenta-la
incluindo, em seguida, a sequéncia do texto:

Até que ponto ela veio a se transformar naquilo
que Gide a fez ser* permanece impenetravel, mas
0 Unico ato em que ela nos mostra claramente
distinguir-se disso é o de uma mulher, de uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher.
Esse ato foi o de queimar as cartas — 0 que
Madeleine possuia de ‘mais precioso’. Que ela
ndo tenha dado outra razdo para isso sendo o ter
‘tido que fazer alguma coisa’ acrescenta ao ato o
signo da fdria provocada pela Unica trai¢do
intolerdvel (LACAN, 1998/1958a, p. 772).

Foi comentada na secdo 4 (Uma verdadeira mulher em sua
inteireza de mulher) a nota de rodapé que acompanha a palavra “ser” no
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original: “Alissa (...) ela ndo era, mas transformou-se nela”, respondeu
André Gide a uma pergunta de Jean Delay. Delay, I, p. 502-4; 11, p. 32”
(LACAN, 1998/1958a, p. 774). Alissa, heroina de La porte étroite
(1909), é o centro do discurso do narrador, Jérdme, um homem que Gide
descreve como frouxo [flasque]. Os dois, apaixonados, compartilham o
fervor religioso e o0 gosto comum pelas leituras, tal qual Madeleine e
Gide. Alissa, mulher de uma tristeza profunda e mal compreendida,
recusa o amor de Jérdme, determinado a casar-se com ela, por saber que
sua irm@ mais nova também o ama. Esta, também em sacrificio pela
irmd, casa-se com outro homem. Jérdbme e Alissa voltam a se
corresponder e as cartas ddo provas do mais puro sentimento entre eles,
contrastando com os encontros malsucedidos e desajeitados, operando
também como uma separagdo cativada por ambos em nome de um
sentimento profundo que a realidade sé poderia decompor. No entanto, a
personagem de Alissa desenvolve-se cada vez mais devota e disposta ao
sacrificio da felicidade material e terrena, preferindo o isolamento em
nome da felicidade da alma, a santidade. Nesse mesmo sentido, Alissa
sacrificava-se para ndo se tornar uma barreira entre Jérdme e Deus; 0
sacrificio do prazer e do amor encarnado se dava em nome da salvacédo
de ambas as almas. Entre encontros, separac0es e reencontros, Alissa vai
se mostrando cada vez mais isolada, amargurada e doente, morrendo
precocemente.

Como assinalado anteriormente, nos limites da referida citacdo, é
em oposi¢do a personagem que Lacan situa o ato de uma “verdadeira
mulher”, o de destruir o que possuia de mais precioso. O ‘“signo da
faria” acrescenta-se ao ato que s6 pode ser justificado pela “necessidade
de fazer alguma coisa”. Ao contrario de Madeleine, Alissa se abstém,
isola-se e ndo se permite nenhuma agdo ou sentimento que contrarie sua
fé protestante. Na sequéncia do texto, Lacan (1998/1958a, p. 772)
comenta a “traicdo intoleravel” (o amor de Gide por Marc Allégret, o
“Onico a que teve acesso além dela”) reconhecida por Madeleine nas
feicdes de André meses antes de sua partida em novembro de 1918. Ela
descreveu muito simplesmente o que viu: “Menos nobreza” (M. GIDE,
1919, apud SCHLUMBERGER, 1956), disse ela a Gide. A reacdo do
escritor, desesperado pela perda daquilo que era, segundo Lacan
(1998/1958a, p. 772), o “desdobramento de si mesmo”, ¢ igualada ao
gemido de uma fémea “primata ferida no ventre”, que “sé faz parecer
gue preenche com exatiddo o vazio que o ato da mulher quis abrir em
seu ser, longamente escavado por uma ap6s outra das cartas atiradas ao
fogo de sua alma flamejante” (grifos da autora).
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Assim termina o comentério de Lacan a respeito do ato dessa
mulher, mas seu escrito continua pelo retorno a sua questdo central, a
funcéo da lettre no desejo de Gide e sua preocupacdo com a posteridade.

6.4 PERSPECTIVAS...

Foi dessa Ultima descricdo que Miller (2012, p. 71) depreendeu
ser 0 ato da “verdadeira mulher” aquele cuja estrutura é “o sacrificio do
gue tem de mais precioso para abrir no homem o buraco que ndo podera
ser preenchido”. Ainda que se considere a existéncia dessa intengao
(mais manifesta no ato de Medeia que no de Madeleine), é evidente que
Lacan identifica “uma verdadeira mulher” na oposicdo entre Alissa,
mulher que abre méo dos prazeres terrenos por um fervor religioso que a
torna doente a amargurada, e Madeleine no momento de sua furia,
destruindo o que tinha de “mais precioso”. Esse momento comentado
por Lacan foi compreendido como “o retorno de um desejo feminino
ndo regulado pela maternidade que Gide Ihe atribuia, a0 menos na
relacdo com suas cartas” (MANDIL, 2003, p. 34). Portanto, a apreensdo
da afirmacdo de Lacan como a distancia entre a mulher e a mae, ao
menos no caso de Madeleine, sobrevém desde a estrita perspectiva do
homem. Afinal, as cartas eram para Gide seu desdobramento, seus
filhos, aquilo que garantiria sua posteridade.

Por outro lado, apesar de as cartas constituirem também o que
Madeleine possuia de “mais precioso”, ndo € certo que se possa dizer
que significavam o mesmo para ela*®. O valor das cartas queimadas era
0 de conferir a Madeleine um lugar excepcional na vida de Gide e, como
discutido na secdo 4, representava o amor sublime selado num pacto de
superioridade do sentimento por ambos cativado. Por vezes Madeleine
se deparou com o carater de “miragem” (ver p. 94) de suas cartas, mas,
até enxergar sem disfarces a evidente falha de nobreza no rosto de seu
amado, manteve nelas a sustentacdo de seu ser, tdo apegado ao que
acreditava ser o de Gide. Naquele momento, as cartas deixaram de
encobrir a faceta de Gide que Madeleine conseguia antes ignorar. O que
h& de mais verdadeiro no gesto de queimar as cartas é a propria verdade
em nome da qual a destrui¢do acontece — destruicdo, justamente, daquilo
que a falseava.

1% Foram mencionados anteriormente (na pagina 83) outros gestos semelhantes
a esse em que Madeleine tentava destruir tudo o que a ligava a Gide,
atribuindo a esse conjunto de atos o sentido de uma tentativa de separacéo.
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Assim, despojar-se de tal “posse” indica, desde a perspectiva da
mulher (de Madeleine e de Medeia), uma oposi¢do mais ampla entre o
ter e o ser, ultrapassando o par méde x mulher. Em outras palavras, ndo se
trataria, necessariamente, do retorno de um desejo ndo regulado pela
maternidade (como afirmou Mandil, 2003), mas de um desejo ndo
regulado pelo ter. Tal perspectiva pode ser contextualizada nos
encaminhamentos lacanianos referentes ao periodo da escrita do texto
aqui discutido, remetendo especialmente a interrogacdo da ordenacéao
falica na satisfacdo feminina — “convém indagar se a mediagdo falica
drena tudo o que pode se manifestar de pulsional na mulher,
notadamente toda a corrente do instinto materno” (LACAN,
1998/1950[1958c], p. 739) —, ai incluida a observacdo do que ha de
“extraviado” em uma “verdadeira mulher” (LACAN, 1999/1957-58,
p.202).

A estrutura que Miller e outros psicanalistas observaram no ato
de Madeleine e de Medeia, a partir do escrito de Lacan, diz respeito ao
furo cavado no homem e & distancia entre a mée e a mulher, e se da na
estrita relacdo com o homem (MILLER, 2012), apontando assim um
limite ao estatuto de formula ou de conceito que foi conferido a
afirmacdo de Lacan. Vale, inclusive, interrogar até que ponto essa
oposicao radical estd, assim como a afirmagdo de um “masoquismo
feminino™®, enviesada pela fantasia do desejo do homem. Para evitar
uma digressdo maior, ndo pretendo desenvolver esta pergunta aqui. No
entanto, ndo deve passar despercebido o fato de essas mulheres terem
sido criadas, descritas e faladas por homens (Euripides, Shakespeare,
Freud, Lacan...). Seja como for, é desde a perspectiva do homem que a
“verdadeira mulher”, compreendida a limitacdo comentada acima, se
estabelece na distancia entre a mée e a mulher.

Eu sustentaria tal interrogacdo também nos desenvolvimentos
freudianos acerca da “psicologia do amor” contidos no texto Um tipo
especial de escolha de objeto feita pelos homens, onde Freud
(1996/1910, p. 153) descreve a aparente oposicdo entre a escolha de
uma evidente substituta materna e da prostituta como objeto de amor do
homem.

194 Remeto-me & interrogacdo realizada por Lacan (1960[1958c]/1998, p. 740)

em Diretrizes para um congresso sobre a sexualidade feminina: “Sera que
podemos nos fiar no que a perversdo masoquista deve a invengdo masculina,
para concluir que o masoquismo da mulher é uma fantasia do desejo do
homem?”
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O pensamento consciente do adulto apraz-se em
considerar a mde como uma pessoa de pureza
moral inatacavel; e poucas ideias sdo para ele tdo
ofensivas, quando partem de outros, ou sente
como tdo atormentadoras, quando surgem de sua
propria mente, como a que proclama esse aspecto
de sua mée. No entanto, exatamente essa relagdo
do contraste agudo entre a ‘mae’ e a ‘prostituta’
nos animara a investigar a histéria do
desenvolvimento desses dois complexos e da
relagcdo inconsciente entre 0s mesmos, ja que, ha
muito tempo, descobrimos que o0 que, no
consciente, se encontra dividido entre dois
opostos, muitas vezes ocorre no inconsciente
como uma unidade.

Ainda que a oposicdo entre mée e mulher nos debates acerca de
Madeleine e Medeia ndo se efetuem pela distingdo mée X prostituta,
destaca-se a tendéncia masculina em “considerar a mae como uma
pessoa de pureza moral inatacavel.” Nao seria possivel compreender a
negacgdo da agressividade feminina nesse mesmo sentido? Afinal, Freud
(1930/1996; p. 124) também sustenta, em referéncia a um poema de
Goethe, que “(...) as criancinhas ndo gostam quando se fala na inata
inclinagdo humana para a 'ruindade’, a agressividade e a destrutividade,
e também para a crueldade”, porque se veem vulneraveis e
desprotegidas, sobretudo quando isso deve ser admitido em uma “mae”.

Pelas apropriagdes dos comentadores e desenvolvimentos do
escrito sobre Gide, abrem-se diversas vias de interpretacdo. Os autores
citados destacam este ou aquele aspecto na leitura cuidadosa dessas
passagens do texto — o buraco que a mulher quis abrir no homem, a
faria, a traicdo intoleravel —, aspectos que permitem desenvolver de
diferentes maneiras a titulagdo de uma “verdadeira mulher” atribuida
por Lacan.

Ative-me aqui a assinalar as possibilidades limitadas ao contexto
tedrico e historico (a inclusdo dos personagens e pessoas citadas no
escrito), destacando o0s aspectos mais evidentes: a oposicdo entre a
personagem (Alissa) e Madeleine no momento da destrui¢do das cartas;
a virada entre o ter e o ser compreendida nessa oposi¢do e, por fim, a
importancia de se considerar a assertiva de Lacan dentro do “intervalo”
gue constitui o ato de Madeleine, comentado por Miller como o espago
de um “grito”, ou de uma “exclamagdo” de surpresa ou de horror que
diz “esta é uma verdadeira mulher”. Trata-se, enfim, de um recorte que
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permite igualmente balizar a promocdo da assertiva lacaniana ao
estatuto de uma férmula ou de um conceito.

6.5 ENFIM, A EPIGRAFE

Resta ainda comentar a enigmatica epigrafe de abertura do texto
de Lacan, A juventude de Gide ou a letra e o desejo. Apesar de
constarem outros versos na epigrafe da edicdo brasileira, o trecho
realmente citado por Lacan é: “Se aos ignorantes ensinares C0isas novas,
seras chamado ndo de sabio, mas de indtil. E se além disso te julgarem
superior aqueles que se creem mais inteligentes, todos suspeitardo de ti”
(KURY, 2007, p. 30)**®. Com base na tragédia de Euripides, destaquei
que, no diadlogo em questdo, a referéncia ao saber se da a partir do
momento em que Creonte diz a Medeia que teme sua permanéncia na
cidade: “Sabes como arruinar alguém” (EURIPIDES, 2010, p. 49), diz
ele. Os versos citados por Lacan constituem a defesa de Medeia diante
dessa acusacao de Creonte.

De imediato, € possivel estabelecer um paralelo entre o saber
“arruinar alguém” e o saber “abrir no homem o buraco que ndo podera
ser preenchido” (MILLER, 2012, p. 71), conclusdo depreendida da frase
de Lacan (1998/1958a, p. 772) a respeito do “vazio que 0 ato da mulher
quis abrir em seu ser”. Reside nesse mesmo aspecto a relevancia da
associacdo entre 0 nome Medeia e 0 termo nada, destacada por Page
(1938) e Vieira (2010). O saber sobre o nada comentado anteriormente
(ver p. 107) aproxima-se de um saber sobre o “menos” (destacado por
Miller em Mulheres e Semblantes), tornando a mulher a criatura “mais
sanguindria”, nas palavras de Medeia™®, diante das ameacas ao leito
conjugal. Trata-se, como precisa Miller (2012, p. 83), de uma
ultrapassagem possivel pela “relagdo mais essencial, mais proxima com
o nada” e que acontece, segundo Miller (2012) e Laurent (2012)
precisamente na relacdo com o homem. A partir dessa correlagdo, é

1% Na tradugdo de Vieira (2010, p.51): “Se introduzes o novo entre os cabegas-
ocas, pareceras um diletante, ndo um sabio [copa/sophia]. Se acima te
colocam de quem julgam ter cabedal na ciéncia, te encrencas” (v. 298-301).
A frase seguinte ndo faz parte da citagdo, mas convém menciona-la: “Desse
azar [tyché] também padeco”, diz Medeia.

19 «Sanguinaria” foi a tradugdo escolhida por Kury (2007). Na versdo de Vieira
(2010, p. 47), os versos (263-166) a que me refiro sdo: “Mulher ¢
amedrontavel, ruim de pugna, ndo suporta a visdo da langa ltigubre, mas se
maculam a honra em sua cama, ndo ha quem lhe supere a sanha rubra”.
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possivel (mas ndo necessariamente exato) que Lacan tenha utilizado
esses versos para referir-se ao saber capaz de arruinar alguém e, mais
especialmente, ao saber feminino que arruina o homem.

Entretanto, ndo é a fala de Creonte, e sim a resposta de Medeia

gue surge na epigrafe. Além disso, seu conteudo diz respeito a um saber
que arruina aquele que tem o azar (tyché) de deté-lo, por causar suspeita
e fazer com que o sabio pareca um indtil, e ndo os demais. Ainda que
Medeia estivesse manipulando as palavras, ludibriando o rei, este é o
sentido que possuem os versos “Se aos ignorantes ensinares coisas
novas, seras chamado ndo de sabio, mas de indtil. E se além disso te
julgarem superior aqueles que se creem mais inteligentes, todos
suspeitardo de ti” (KURY, 2007, p. 30). Dito isso, ha duas ocasides no
escrito A juventude de Gide ou a letra e 0 desejo em que Lacan faz
referéncia ao saber, utilizando a palavra savant. A primeira, ao referir-se
a composicao da obra de Jean Delay:
A palavra “douta™®’ [savant] aplica-se aqui, antes
de mais nada, a arte de uma composicao, cujos
meandros se dissimulam por uma alternancia de
perspectivas, documentos, analise, comentério e
reconstrucdo, que sé retém a atencdo por parecer,
vez apds outra, oferecer-lhe seu repouso
(LACAN, 1998/19584a, p. 750)

A segunda alusdo ao saber pelo termo savant ocorre em
referéncia aos homens da familia Rondeaux, sua arvore genealdgica,
“onde ndo falta o flordo de distin¢do erudita [savante] que se colhia nas
pesquisas naturais” (LACAN, 1998/1958a, p. 756).

Por fim, destaca-se um comentario mais longo acerca da
sabedoria [sagesse], que se aproxima mais do conteldo da epigrafe.
Trata-se, mais uma vez, de uma passagem plena de metaforas e
referéncias, em que Lacan (1998/1958a, p. 768) discute o desejo, “o
privilégio de um desejo que assalta o sujeito”, referindo-se & marca que
0 encontro imprime.

E “a marca do ferro que a morte imprime na carne, depois que o
verbo a'® desembricou do amor.” Prossegue: “Essa marca [...] sempre

%7 No feminino, na traducdo brasileira (douta), savant encontra-se, no original,

no masculino.

Na tradugio feita pela versdo brasileira consta “[...] 0 desembricou do amor”.
Considerando o original, [...]d étre la marque de ce fer que la mort porte
dans la chair, quand le verbe [’a désintriquée de [’amour, a forma correta
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foi odiosa para a sabedoria que tudo fez para despreza-la” (LACAN,
1998/1958a, p. 768)*°. Em outras palavras, a sabedoria odeia a marca
produzida na cisdo entre carne e amor. Em seguida, ele afirma que, no
“desejo pela sabedoria” é que “renasce um drama em que o verbo esta
implicado.” E nisso que Lacan (1998/1958a, p. 768) identifica a
importancia de Gide, um homem interessado em sua “reles”
singularidade, “e o mundo ao qual inquieta em nome dela esta
interessado nisso”.

Assim, é bastante plausivel que Lacan estivesse se referindo a
Gide e ao “desejo pela sabedoria” para com sua “reles” singularidade.
Um saber que o tornou, aos olhos do mundo por ela inquietado, um
inGtil ou, ainda, uma ameaga®®. Vale lembrar que a epigrafe é composta
pelo referido fragmento de Euripides e também por uma frase de Gide
(s/d, apud LACAN 1998/1958a, p. 739): “E, metafora ou ndo, 0 que
digo aqui ¢ perfeitamente verdadeiro”, corroborando o sentido relativo
ao par saber e verdade que Lacan parece ressaltar nessa composicao.
Esses aspectos se apresentam como um caminho interessante (e
importante) de compreensdo do texto sobre Gide e a lettre, mas ndo
convém desenvolve-los neste momento. Sua exposicdo se da, antes, no
sentido de uma “limpeza” do texto, que permita encaminhar conclusdes
mais proximas de seu significado, mantendo em foco o estatuto
conceitual adquirido ao longo do tempo pela afirmagdo de “uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher”.

seria a, uma vez que o artigo !’ corresponde & carne [chair], substantivo
feminino que rege a conjugacdo terminada em —eé da palavra désintriquée.
Esta Gltima, um neologismo de Lacan, foi traduzida por outro em portugués,
“desembricou”. Compreendo aqui este termo, para utilizar uma palavra
dicionarizada, como “desembaragou”. De todo modo, a expressdo refere-se
a marca produzida pela separacdo entre a carne e 0 amor, ocasionada pelo
verbo (o significante).

Essa referéncia ndo deixa de se reportar ao que foi aqui discutido acerca da
relagdo entre saber e verdade, especialmente quanto a distancia entre eles
(ver nota 110). A verdade é, alids, o tema da epigrafe que segue
imediatamente o trecho de Euripides citado por Lacan, uma frase de André
Gide (s/d, apud LACAN 1998/1958a, p. 739): “E, metafora ou ndo, o que
digo aqui € perfeitamente verdadeiro”. Assim, o par de epigrafes constitui
um par conceitual bastante discutido na obra lacaniana, o saber (nas palavras
de Medeia de Euripides) e a verdade (nas palavras de André Gide).

No entanto, considerando o estatuto tedrico do termo saber na obra
lacaniana, tal interpretacdo dependeria da equivaléncia entre sagesse e
savoir, o que ndo é evidente no referido escrito.
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O saber de Medeia, central na peca de Euripides, funciona como
saida diante do nada no qual se depara. Opera também como seu
distintivo, marca de um poder que se admira e, a0 mesmo tempo,
ameaca. Quando a verdade ndo é honrada e a dissimulagéo das palavras
sobrevem Medeia coloca em agao seu saber ¢ para as coisas mas” l. E
por meio dele, portanto, que consegue transitar entre o viril e o
feminino, entre as palavras, a maternidade e o gesto extremo.

Séneca destacou esse aspecto em sua versdo de Medeia, ao
mostrar que nela, ela se transformara. Em relacdo a sua situacdo de
completo desamparo (sem pai, sem marido, sem cidade), ela diz: “Resta-
me Medeia: e nela tu vés o mar e a terra, o ferro e o fogo, os deuses e 0s
raios” (v. 162). A ama tenta dissuadi-la da vinganca e convencé-la a
fugir e, ao chamar seu nome, Medeia avisa: “Tornar-me-ei Medeia!” (v.
171). Mais uma vez, a ama insiste: “Tu és mae!” (v.172), e a resposta
amargurada: “Por quem, tu vés” (173). Assim, enquanto o ato brutal de
Medeia marca o resultado final de sua transformacdo em si mesma, o de
Madeleine se produz num momento de distingdo daquilo que Gide a fez
ser.

Para Madeleine, a acdo, advinda da “necessidade de fazer alguma
coisa”, produziu-se em um intervalo, e foi nesse espaco que Lacan
identificou sua “inteireza de mulher”, distinta daquela na qual se
transformava ao lado de Gide, a saber, Alissa, mulher sem carne, sem
faria, em Gltima analise, uma personagem. E, alias, de seu papel que se
despede quando escreve a Gide no momento de sua partida, com
palavras afetuosas escritas na carta cujos trechos foram comentados
separadamente ao longo da secéo 4. Ei-la na integra:

Caro André, tu te enganas. Ndo tenho duvidas
quanto a tua afeicdo. E ainda que tivesse, ndo teria
do que me queixar. Meu papel foi belissimo. Tive
o melhor de tua alma, a ternura de tua infancia e
da tua juventude. E eu sei que, viva ou morta,
terei a alma de tua velhice”™. Eu sempre

201 “Tens ciéneia e, afinal, se a natureza fez-nos a nés, mulheres, de todo
incapazes para as boas acBes, ndo ha, para a maldade, artifices mais
competentes do que nos!” (KURY, 2007, p. 35) e ainda, a traducdo de
Denys L. Page (PAGE, 1938, apud VIEIRA, 2010, p. 165): “Somos, nds
mulheres, naturalmente bastante incapazes para as coisas boas, mas, para as
coisas mas, artifices extremamente sabias”.

Este trecho faz parte da carta anteriormente citada, escrita a Gide em resposta
a sua justificativa de “apodrecer” ao seu lado antes de ir a Inglaterra. No
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compreendi também tuas necessidades de
deslocamento e de liberdade. Que as vezes em
teus momentos de aflicbes nervosas, que sdo a
contrapartida de teu génio, tive na ponta da lingua
a te dizer: “Mas parta, va, tu és livre, ndo existe
porta na prisdo em que vocé ndo esta retido.” (Eu
ndo o dizia, por medo de te afligir aquiescendo téo
rapidamente & tua auséncia). O que me angustia —
e tu o sabes sem admiti-lo — é a via onde tu te
engajaste, e que levard a perdicéo tu e 0s outros.
N&o penses, mais uma vez, que eu digo isso com
um sentimento de condenagdo. Sinto pena de ti,
tanto quanto te amo. Esta é uma terrivel tentacdo
que se ergueu diante de ti, armada de todas as
sedugdes. Resistir. Adeus, até logo.”®

Gide ndo resistiu. “Menos nobreza”, reconhecida antes em sua
feicdo, se confirmou em sua partida. Depois da Ultima tentativa de
dissuasédo por sua lettre, Madeleine, contrariada e solitaria, ndo suporta a
angustia da traicdo de Gide e, no intervalo em que queima sua preciosa
correspondéncia, revela-se outra mulher. E o comentario desse ato por
Lacan se deu, sobretudo, por sua relagdo a verdade ao saber do desejo de
Gide.

Esta se¢cdo encerra, assim, a discussdo das fontes e dados que
atravessam a afirmacdo de Lacan sobre a mulher no escrito A juventude
de Gide ou a letra e o desejo. Assinalando as interlocugdes tedricas e
historicas, buscou-se assim esclarecer os fundamentos que sustentam o
escrito de Lacan. Do mesmo modo, foram explanados os principais
aspectos depreendidos por seus principais comentadores, ainda que por
meio de recursos tedricos mais tardios da obra lacaniana. Com tudo isso,
diversas vias de discussdo se abriram, iluminando e também
obscurecendo aspectos que devem ser conduzidos com mais
profundidade. Pretende-se, entdo, na proxima secdo, arrematar algumas

original: Ma part a été tres belle. J'ai eu le meilleur de ton dme, la
tendresse de ton enfance et de ta jeunesse. Et je sais que, vivante ou morte,
J aurai I’ame de ta vieillesse.

% No original: André Cher, tu te méprends. Je n’ai pds de doute sur ton
affection.[..]. Ce qui m’angoisse — et tu le sais sans te I’avouer — ¢ est la voie
ou tu t’es engagé, et qui menera a la perdition toi et les autres. Ne crois pas,
la encore, que je dise cela avec um sentiment de condamnation. Je te plains
autant que je t’aime. C’est une terrible tentation qui s’est dressée devant toi
et armée de toutes les seductions. Résister. Adieu, au revoir.
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dessas discussfes, distinguindo aquelas que ensejam estudos mais
aprofundados.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS: UM ESFORCO DE SINTESE

No momento de concluir, convém retomar a escolha do percurso
selecionado para 0 esclarecimento da declaragdo a respeito de “uma
verdadeira mulher em sua inteireza de mulher” (LACAN, 1998/1958a,
p. 772). A pesquisa iniciou-se com as discussdes das principais
contribuicBes de Freud sobre a feminilidade, subsidiando o debate
subsequente e permitindo, a0 mesmo tempo, discutir com mais
profundidade suas principais no¢des. Alguns aspectos foram frisados ao
longo dessa primeira parte, em especial o referencial permanentemente
masculino para designar tanto a masculinidade, como a feminilidade.
Em funcédo da centralidade falica, o par, aparentemente oposto, constitui,
assim, faces da mesma moeda. Segundo Freud, a masculinidade,
transmutada em feminilidade na menina, é o que permite a escolha
heterossexual e sua direcdo & maternidade como o desfecho “normal”
para a mulher.

As “tendéncias femininas” que abafam a masculinidade na
menina dizem repeito ao funcionamento pulsional na mulher e
configuram os aspectos “sociais” da feminilidade (passividade,
docilidade e fragilidade), relativos a supressdo da agressividade,
constitucionalmente e socialmente imposta. Essa discussdo, apresentada
na se¢do 2, culmina na problematizagdo da no¢do de “masoquismo
feminino” na obra de Freud, e relativiza sua conotacdo sexista, uma vez
gue salienta seu carater descritivo (em oposi¢do a uma interpretacdo
classificativa ou categdrica). Desse modo, ja de inicio se desfazem
algumas contradi¢Ges que poderiam surgir entre as ideias de Freud e a
afirmacdo de Lacan. Afinal, a melhor compreensdo desse
funcionamento pulsional na mulher permite ultrapassar as estritas
equivaléncias mulher-méae, mulher-passividade, mulher-masoquismo. O
“produto” que Freud considerou “normal” diz respeito a um
funcionamento bem menos linear e se atrela, em diversas passagens, a
aspectos descritivos, incluindo as expectativas sociais do desempenho
da feminilidade. E também no sentido da fragilidade e da incompletude
que a feminilidade € tomada em relacdo ao “estado de desamparo” e ao
repudio a castracdo, remetendo a uma condicdo universal, ou seja, tanto
aos homens como as mulheres.

O (ltimo tépico da primeira se¢do permitiu aproximar, de modo
especial, o tipo feminino mais frequentemente encontrado segundo
Freud, a forma mais “pura” de mulher, a afirma¢do de Lacan acerca da
“verdadeira mulher”. Pela nogéo de narcisismo feminino, bem como sua
associacdo as “filhas da natureza”, mulheres “violentas em seu amor”,
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discutidas na Gltima sec¢do, as histérias de Medeia e Madeleine puderam
se reportar diretamente ao texto freudiano. As violentas reaces de
ambas as mulheres, mas, sobretudo de Medeia, relacionam-se
igualmente a nog¢do de um supereu na mulher mais direcionado ao
narcisismo (origens emocionais, segundo Freud, 1914) e menos ao que é
“eticamente moral”. Assim, depreendeu-se dessa hipdtese, uma outra:
gue é também distinta da lei que impera para a mulher (no sentido aqui
discutido e com todas as ressalvas apresentadas), outro tipo de
regulacdo. A partir dessas no¢Oes freudianas, entdo, aproximou-se a
discussdo acerca da mulher ao registro do ser (amada), bem como das
contribuigBes lacanianas discutidas na sequéncia deste trabalho de tese.

Como dito ao longo deste trabalho de tese, a intengdo ndo era a de
sancionar a afirmacdo de Lacan com as de Freud, mas de responder as
perguntas de pesquisa. Por isso a etapa seguinte se constituiu com a
apresentacdo das principais contribuices do prdprio Lacan a respeito da
feminilidade, aquilo que possa ter subsidiado teoricamente sua
afirmacdo contida no texto sobre Gide. No periodo estudado, também
Lacan situou as discussdes sobre a mulher no campo da funcédo
simbdlica feminina por exceléncia, a procriacdo. Assim, refere-se a
“funcdo feminina” da mesma forma que a “feminilidade normal” ¢
referida por Freud, a saber, compreendendo a maternidade (mais
especificamente a procriagdo) como o que h& de essencialmente
feminino. No entanto, ele demarca sua “significagdo simbolica” e
associa, entdo, a procriagdo a simbolizacdo da sexualidade feminina e
aos questionamentos acerca da diferenca sexual. E possivel igualmente
estabelecer um paralelo entre a mulher sugerida por Lacan como uma
“questdo do ser” (diferente do interrogar-se sobre o que € ser uma
mulher, recorrente na histeria) o sentido mais universal atribuido por
Freud a feminilidade, ambas compreendidas em funcdo do falo e da
castracdo.

Incrementando a teoria segundo a qual o falo rege o devir sexual,
Lacan utilizou os trés registros (Real, Simbolico, Imaginario) para
contrapor, ainda que concomitantes, o ser e o ter o falo na mulher. E
interessante notar que uma de suas primeiras apreensdes do tema aponta
a mulher como o “contingente” (LACAN, 1953-54), o acaso,
reportando-se diretamente ao sentido aqui desvelado a respeito da
afirmacg@o sobre a “verdadeira mulher”. Isso porque o percurso tedrico e
as tragédias de Medeia e Madeleine, detalhadamente apresentadas,
apontaram para um caminho que ultrapassa a tradicional compreensdo
da mulher em torno do “ter” e seu aparente determinismo, que estaria
mais situado na ordem do necessério. Medeia se transforma nela mesma
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culminando no ato de uma verdadeira mulher, enquanto Madeleine se
mostra mulher, “em sua inteireza de mulher”, no intervalo que seu ato
configura, em meio a transformacdo “daquilo que Gide a fez ser”
(LACAN, 1998/19582 p. 772).

Justifiquei, em 4.3, Da crise a destruicdo das cartas, que nao
seria 0 caso aqui de compreender 0 ato como um conceito psicanalitico,
mas como um intervalo, uma surpresa, entendimento igualmente
apontado por Miller (2012), aprofundado em 6.3.1, Verdadeira mulher e
contingéncia: um “sem limites” circunscrito. A essa nogao de intervalo,
é possivel relacionar aquela de contingéncia atribuida por Lacan a
mulher. Isso que, quatro anos mais tarde, ele identificaria como
“verdadeiro” pode também ser compreendido, entdo, como algo da
ordem da tyché, nos termos da tragédia grega. Nao significa, portanto,
gue Lacan estivesse formalizando um conceito ou sugerindo uma
esséncia de mulher, mas apontando para algo da ordem da contingéncia
que pode ser relacionado igualmente as suas contribui¢fes mais tardias,
que ficaram de fora da presente pesquisa. Trata-se de uma interpretacdo
possivel, limitada aos objetivos aqui estabelecidos, o que ndo impede,
evidentemente, que outros aspectos sejam articulados e produzam novos
sentidos e orientagdes.

Diante dos fatos e conceitos expostos e discutidos, a tdnica
principal se apresentou na posicéo de objeto de amor de um homem e ao
traco da traicdo de um pacto de amor nas histérias dos pares Madeleine
e Gide, Medeia e Jasdo. Foram destacados os lugares fundamentais da
palavra dada, da honra e do pacto escrito ou falado nas relagdes
amorosas apresentadas. Madeleine e Medeia, em suas tragédias
particulares, encontravam-se fundadas no lugar ocupado para seus
respectivos homens, tornados quem eram, alias, gracas a elas. No
entanto, a contrapartida do lugar privilegiado, sendo aquela gragas a
guem o amado se torna quem &, veio a ser o funesto desfecho de tornar-
se justamente aquela gragas a quem ele terd acesso a outro amor... N&o
mais conveniente, esse lugar passa a ser, ao contrario, ameacador — a
ponto de exigir que se faga “alguma coisa” da ordem extrema de viver
ou morrer, ou, mais precisamente, matar ou morrer. O “verdadeiro” em
questdo surge, entdo, da “necessidade de fazer alguma coisa” diante da
dissolucdo do pacto, da honra e da nobreza. Dai a relevancia da
discussdo que leva em conta o conceito de semblante, ainda que
formalizado mais tarde por Lacan. Recorrendo ou ndo ao uso de tal
conceito, o que importa ¢ observar que a inoperdncia da lei “dos
homens” faz insurgir uma lei “feminina”, que aniquila por meio do
saber para as coisas “mas”. O que caracteriza a Medeia de Euripides nao
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é uma mulher enfurecida por um ciime vao, mas uma mulher revoltada
com a quebra do juramento e das garantias. Do mesmo modo,
Madeleine exprime sua decepcdo quando declara muito simplesmente
ter flagrado, no rosto de Gide, “menos nobreza”. A representacdo da
personagem tragica por meio de atributos heroicos tradicionalmente
viris permite, assim, observar, bem como demonstrado a partir de Freud,
0 masculino e o feminino como faces da mesma moeda. Desta vez, o
feminino puro que se arma contra o masculino e as insignias femininas
(aquelas que matam a princesa Creusa) que advém, também elas, do
campo falico.

Madeleine, ao constatar a falsidade de seu papel, dele se despede
antes de queimar as cartas — “Meu papel foi belissimo...”. Familiarizado
com a obra e a histéria amorosa de Gide, é também em relacdo a essa
oposicao (personagem x mulher) que Lacan pode realizar a afirmacéao da
“verdadeira mulher” a respeito de Madeleine. E igualmente possivel
conceber o verdadeiro que se impde a partir dessa constatacdo ao saber
feminino, aquele que pode arruinar alguém, tdo acentuado na Medeia de
Euripides e assinalado no trecho escolhido por Lacan como epigrafe.
Diferente da episteme, a sabedoria feminina diz respeito aos meios de
acdo para aniquilar justamente aquilo que diz respeito ao masculino:
tudo o que é da ordem do ter, incluindo a maternidade. Sublinhei, no
entanto, que a correspondéncia queimada por Madeleine, apesar de ser o
que tinha declaradamente “de mais precioso”, ndo possuia
necessariamente 0 mesmo sentido que para Gide (seus filhos, sua
posteridade). Assim, foi também importante assinalar que Lacan a
compara a Medeia desde a perspectiva de Jasdo, o que relativiza o
entendimento de que a verdadeira mulher para Lacan seria estritamente
aquela que se opbe a mée. Essa via pode ser seguida apenas em termos
mais gerais (aquela que se opde a logica do ter).

Sinteticamente apresentados, essas foram as articulagbes e
esclarecimentos principais a partir da pesquisa das fontes tedricas e
historicas. Tal pesquisa, entretanto, abriu outras possibilidades,
configurando um convite ao aprofundamento. Por exemplo, as
correspondéncias possiveis com 0s textos e conceitos mais tardios da
obra de Lacan; a exploragcdo de detalhes da fascinante e complexa
Medeia de Euripides (a propria relacdo do saber com a verdade, com
outras figuras mitoldgicas interessantes como as Musas e as deusas
invocadas pela heroina). Também as nuances da relagdo de Madeleine
com as cartas mereceria um estudo cuidadoso em sua relacdo com a
escolha de um casamento casto. Foi preciso deixar tais gradacoes
tematicas de lado, para futuras produces talvez, em funcdo dos limites
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do presente trabalho de tese, atida a esclarecer a célebre frase de Lacan
em funcdo de seus prdprios conceitos, contextos e fundamentos.

O tema da feminilidade ndo permite, de qualquer forma, um
encerramento... Sem desprezar a abertura proporcionada pelo itinerario
cientifico, vale, recorrentemente, o conselho de Freud (1996/1933, p.
180), de algum modo seguido aqui na selecdo das fontes de
investigacdo: “Se desejarem saber mais sobre a feminilidade, [...]
dirijam-se aos poetas [...]”. Os poetas de fato auxiliam no que diz
respeito ao que, da mulher, escapa a ciéncia. O que nem ela, tampouco o
saber dos poetas desvenda, é a ‘“arte de estancar o luto lugubre,
dizimador de moradias com o revés de Tanatos” (EURIPIDES, 2010, p-
41), como denuncia Medeia, e também Madeleine.
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