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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo apresentar uma analise dos aspectos
linguisticos do estilo de Guimardes Rosa: lexicais, sintaticos, morfoldgicos e
retdricos, e poéticos representados através das particularidades da linguagem
diferenciada em Grande Sertdo: Veredas, e nas solucbes encontradas pelos
tradutores. O autor eleva o nivel do puramente discursivo a um degrau superior
da expressividade com a utilizac8o de recursos estilisticos, as figuras de lingua-
gem; essas construgdes revelam-se diferenciadoras com respeito a prosa tradici-
onal. O processo de criacdo de palavras e a renovagdo de outras ja em desuso, a
inclusdo de um novo significado em termos ja existentes ou procedentes de
outras linguas, ou seja, ressemantizacdo, os denominados neologismos que
fazem parte importante da obra do romancista. A sintaxe ¢, sem duvida, a con-
tribuicéo estilistica mais original e diferenciada, com raiz na oralidade do sertdo
mineiro e na pena criativa do escrito. Na sequéncia, analisam-se as solugdes
encontradas pelos tradutores ao viés das reflexdes tradutdrias de Antoine Ber-
man e F. Schleiermacher. O corpus constitui-se do romance e das duas tradu-
¢Bes para a lingua espanhola: a primeira versada pelo poeta espanhol Angel
Crespo, publicada com o titulo Gran Serton: Veredas, em 1967; foi selecionada
para esta pesquisa a segunda edicdo de 1982. A retraducdo ao espanhol foi
realizada pelos professores argentinos Florencia Garramufio e Gonzalo Aguilar
e publicada em 2009, com o mesmo titulo: Gran Serton: Veredas; foi escolhida
para o presente trabalho a edicéo de 2011.

Palavras-chave: Grande Sertdo: Veredas. Literatura traduzida. Analise textual.






ABSTRACT

This research aims to present an analysis of the linguistics aspects of Guimaraes
Rosa style: lexical, syntactic, morphological, and rhetorical and poetic, repre-
sented through the particularities of the different language in Grande Sertdo:
Veredas (The Devil to Pay in the Backlands), as well as in the solutions found
by the translators. The author raises the level of simply discourse to a superior
degree of expression with the use of stylistic appeals, the figures of speech;
these structures are considered differentiators as regards the traditional prose.
The process of creating words and the renewal of disused ones, the inclusion of
new meanings to existing terms or to terms that come from other languages, that
is, resemantization, the so-called neologism are important elements of the nov-
elist’s work. The syntax is undoubtedly the most original and different stylistic
contribution, which is settled in the oral tradition of Minas Gerais’ backland,
and in the creative pen of the writer. Next, the solutions found by the transla-
tors are analyzed to the bias of translational reflections of Antoine Berman
and F. Schleiermacher. The corpus is constituted of the novel and its transla-
tions to Spanish: the first version was written by the Spanish poet, Angel Cre-
spo, published under the title Gran Serton: Veredas, in 1967; to this research,
the second edition of 1982 was selected. The retranslation to Spanish was pro-
duced by the Argentinean professors, Florencia Garramufio and Gonzalo Agui-
lar, and published in 2009 under the same title: Gran Sertdn: Veredas; to this
research, the 2011 edition was chosen.

Keywords: Grande Sertdo: Veredas (The Devil to Pay in the Backlands).
Translated literature. Textual analysis.






RESUMEN

La presente investigacion tiene el objetivo de presentar un analisis de los aspec-
tos linguisticos del estilo de Jodo Guimardes Rosa: lexical, sintactico, morfold-
gico y retérico, y poético representados a través de las particularidades del
lenguaje diferenciado en Grande Sertdo: Veredas, y en las soluciones encontra-
das por los traductores. El autor eleva el nivel de lo puramente discursivo a un
escalon superior de expresividad con la utilizacion de recursos estilisticos, las
figuras de lenguaje; esas construcciones se revelan diferenciadoras cuando
comparadas a las de la prosa tradicional. El proceso de creacion de palabras y la
renovacion de otras ya en desuso, la inclusion de un nuevo significado en voca-
blos ya existentes o procedentes de otras lenguas, es decir, resemantizacion, los
denominados neologismos que forman parte importante de la obra del romancis-
ta. La sintaxis es, sin duda, la contribucion estilistica mas original y diferencia-
da, con raiz en la oralidad del serton minero y en la pluma creativa del escrito.
En la secuencia, se analizan las soluciones encontradas por los traductores con
base en las reflexiones traductorias de Antoine Berman y F. Schleiermacher. El
corpus consiste en el romance y en las dos traducciones para la lengua espafiola:
la primera realizada por el poeta espafiol Angel Crespo, publicada con el titulo
Gran Serton: Veredas, en 1967; seleccionada para este trabajo la segunda edi-
cién de 1982. La retraduccion al castellano la realizaron los profesores argenti-
nos Florencia Garramufio y Gonzalo Aguilar y se publico en 2009, con el mis-
mo titulo: Gran Sertdn: Veredas; se optd, para esta disertacion, por la edicion
de 2011.

Palabras claves: Gran Sertdn: Veredas. Literatura traducida. Analisis textual.
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I. INTRODUCAO

"Cada lingua guarda em si uma verdade interior
que ndo pode ser traduzida” (ROSA, 1994, p. 87)

A escolha do romance de Jodo Guimardes Rosa como tema foi
fruto de uma grande admiracdo pelo trabalho do escritor de Minas Ge-
rais, Estado do Brasil onde a autora desta pesquisa morou durante quin-
ze anos da sua vida e onde pdde experimentar a convivéncia com o povo
da regido, seus costumes, cultura e linguagem peculiar.

Para a realizacdo desta dissertacdo analisam-se as duas tradugdes
ao espanhol do romance de Rosa: a primeira, publicada em Barcelona
pela editora Seix-Barral, em 1967, sob o titulo Gran Serton: Veredas,
vertida pelo tradutor/poeta e critico de arte Angel Crespo. A edigio
utilizada nesta pesquisa é a segunda, de dezembro de 1982, publicada
pela mesma editora. Esta contém um prefécio: Nota do Tradutor, e um
glossario, no final do livro.

Primeira edicdo em castelhano de Grande Sertéo: Veredas (1967), realizada por
Angel Crespo.

A0 GUIMARAES 0.
z GRAN SERTON: |
VEREDAS

Fonte: http://zip.net/bxr7nS
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A segunda tradug&o foi publicada pela primeira vez em 2009, pe-
la editora argentina Adriana Hidalgo, com o mesmo titulo da traducgéo
espanhola e realizada pelos professores/tradutores Florencia Garramufio
e Gonzalo Aguilar. Para completar o corpus de analise desta pesquisa
utiliza-se a 2° edicdo, publicada em 2011. A versdo argentina contém
um prefécio dos tradutores, porém eles optaram por ndo colocar glossa-
rio.

Segunda edicdo (2011) da traducdo argentina de Grande Sertdo: Veredas. Rea-
lizada por Florencia Garramufio e Gonzalo Aguilar.

Gran Sertén:
Veredas

S i
P

Fonte: http://zip.net/bxr7nS

A narrativa de Grande Sertdo: Veredas esta em primeira pessoa.
Narrativa esta que por causa das digressdes do narrador, Riobaldo, é
longa e tortuosa, simula o préprio sertéo fisico, espaco onde se desenro-
la toda a histéria. O personagem, na condicdo de rico fazendeiro, no
momento de contar a sua vida, revive suas pelejas, seus medos, seus
amores e suas davidas, principalmente do tempo quando era um jovem
jagunco.

Grande Sertdo: Veredas ndo é dividido em capitulos, subtitulos e
ndo apresenta sinais graficos que indiquem alguma divisdo do mondlogo
ininterrupto do personagem/narrador, é um fluxo continuo, sem maiores
pausas, embora haja paragrafos. Por este motivo, a dificil escolha de
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trechos para serem analisados norteou-se pelo trabalho realizado por
Kathrin Holzermayr Rosenfield (1992). A critica literaria divide o ro-
mance num roteiro de leitura de sete sequéncias, cada uma delas tendo
um volume aproximadamente igual (entre 70 e 80 paginas, com a exce-
¢do de um trecho de apenas trés paginas e meia), que, segundo Rosenfi-
eld (1992), sdo partes que possuem certa unidade tematica e formal
interna.

Os trechos escolhidos para a analise realizada no presente traba-
Iho sdo trés, apresentando situagBes comunicativas diferentes, com re-
gistros desiguais e falantes de diversos niveis culturais:

1) O primeiro trecho selecionado denominou-se: “Causos, est0-
rias e personagens”, corresponde as primeiras oito paginas da “primeira
sequéncia”, que Rosenfield (1992), intitula: “Qual é o principio ordena-
dor do universo?”, desde a pagina 11 até a pagina 18, onde o autor do
romance apresenta muitos casos e episodios curtos, aparentemente des-
conexos, memorias do narrador/personagem dirigidos ao interlocutor
gue ndo interfere, s escuta, através de uma narracdo descontinua.

2) O segundo trecho selecionado é o “Causo’ de Maria Mutema”
encontrado na “terceira sequéncia”, que Rosenfield (1992) intitula: “O
que significa ser jagungo?”. Causo este em que se questiona, segundo a
autora, a tensdo entre a maldade natural e a consciéncia ética. Trata-se
de um episdédio que, segundo Manuel Cavalcanti Proenca (1958), no
capitulo Il “Don Riobaldo do Urucuia, cavaleiro dos Campos Gerais™:
“[...] € um verdadeiro conto incrustrado no corpo do romance, como
processo de reter o desenvolvimento da acdo, prolongando o interesse da
narrativa.” (PROENGCA, 1958, p. 14)

O narrador Riobaldo reproduz o que ouviu de outro jagunco, Joe
Bexiguento, de um nivel cultural e linguistico um pouco inferior do
narrador. Portanto, grosso modo, a fala ndo é de Riobaldo, embora este a
reproduza, podendo intervir de alguma maneira. Em outras palavras, o
estilo seria talvez 80% de JGe Bexiguento e 20% de Riobaldo.

3) O terceiro trecho para analise é “O julgamento do personagem
Zé Bebelo”, trecho dividido em dois momentos. Esta cena encontra-se
também na terceira sequéncia de Rosenfield (1992). Neste episddio ha

! Segundo o dicionario eletronico Houaiss (2009), provavelmente a palavra
causo se originou do cruzamento dos termos causo e causa, significando: “nar-
racdo ger. falada, relativamente curta, que trata de um acontecimento real, caso,
historia, conto”. Em Grande Sertdo: Veredas se fala em “caso”, com o mesmo
significado, mas como o autor usa o termo “causo” em outros escritos, a critica
literaria costuma aplicar esse termo que se tem imposto.
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varios personagens fazendo discurso, dialogando e disputando, pois se
observam as forgas opostas, entre os desejos mais primitivos de vingan-
ca e a destruicdo do outro ser vivo, e os de justica, qualidade civilizato-
ria e inovadora no meio jagungo, e representada por Joca Ramiro, quem
em vez de matar sumariamente o inimigo preso, concorda em julgar o
comportamento guerreiro de Zé Bebelo, num processo quase juridico, e
depois o absolve por ndo encontrar crime, ou mais precisamente, o con-
dena a certo exilio, pois tem que retirar-se para o Estado de Goias. As-
sim a vida do chefe Bebelo é poupada. Esta cena é dialdgica, trata-se da
fala de varios outros jaguncos, e do debate entre eles, ou seja, sdo dis-
cursos publicos, com caracteristicas retoricas. Varios personagens parti-
cipantes do juizo expdem suas opinides dando seus votos.

Quanto a técnica narrativa, segundo Augusto de Campos (2009),
Rosa toma de empréstimo a terminologia cinematografica valendo-se de
flash-backs e travellings para incursionar no tempo e no espago em que
se situa o personagem-narrador do Grande Sertdo: Veredas. Para Cam-
pos, o prdprio Riobaldo sente que esta narrando fora das regras, como se
fosse errado, retomando o fio da narragdo num apanhado complexo,
como em: “Ali, arre, mas: que esta minha boca ndo tem ordem nenhuma.
Estou contando fora, coisas divagadas.” (ROSA, 1994, p. 19)

A criacdo e recriacdo de uma linguagem extremamente inovadora
e semi-hermética como a rosiana é uma provocativa transfiguracdo per-
tinaz do portugués popular e culto, um desvio sistematico do portugués-
padrdo e das convencdes literrias, em que o autor funde palavras para
criar novas, modismos regionais, colocando o problema também da
intraduzibilidade de muitos termos indigenas da flora, fauna e topdni-
mos, pura e exclusivamente brasileiros, o que incentiva a examinar as
solugdes encontradas pelos respectivos tradutores, no caso para a lingua
espanhola.

Para o autor, o portugués-brasileiro sofreu: “[...] um processo de
mistura com elementos indigenas e negroides, com os quais se fundiu o
Brasil...”:?

[...] nosso portugués-brasileiro € uma lingua mais
rica, inclusive metafisicamente, que o portugués
falado na Europa. [...] j& é incalculavel o enrique-
cimento do portugués no Brasil, por razfes etno-
ldgicas e antropologicas. (ROSA, 1994, p. 81)

? Palavras de Jodo Guimaraes Rosa dirigidas a Giinter Lorenz em Dilogos com
Guimardes Rosa, em 1965. Entrevista encontrada na Cole¢do Fortuna Critica,
Guimaraes Rosa. Sele¢do de textos, realizada por Eduardo F. Coutinho (1991).
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Antoine Berman afirma com suas reflexdes, no livro A prova do
estrangeiro (2002), que um escritor como Guimardes Rosa, que escreve
a partir de uma tradicdo oral e popular, traz em si um problema para a
traducdo, ou seja: como restituir textos enraizados na cultura oral para
uma lingua estrangeira sem essa tradi¢do, ou onde essa tradicdo foi es-
quecida? O tedrico destaca que poderia se observar nisso somente um
problema técnico e setorial: “Mas, na verdade, existe ai um desafio que
coloca em jogo o sentido e o poder da tradugdo”. (BERMAN, 2002, p.
43, grifo do autor)

O titulo do romance, por exemplo, o termo “sertdo” foi traduzido
para o espanhol como “serton”, palavra ndo dicionarizada neste idioma,
porém utilizada had muito tempo em traducdes de literatura brasileira.
Como também a metamorfose sofrida pelo termo “jagungo”, transfor-
mado em “yagunzo”. Essas hispanizacdes de termos brasileiros ja foram
usadas pelo primeiro tradutor de Os SertGes, de Euclides da Cunha, para
0 espanhol, Benjamin de Garay, em sua traducdo publicada na Argenti-
na em 1938, e intitulada Los Sertones.® Termos também usados por
Vargas Llosa em seu romance sobre a Guerra de Canudos, La Guerra
del fin del mundo, de 1981.

H4 toda uma tradigdo na traducdo de literatura brasileira com te-
matica sertaneja para o espanhol, de modo que Crespo e seus sucessores
ndo precisaram inventar traducfes para todos os termos especificamente
brasileiros e regionais em Grande Sertdo: Veredas.

Riobaldo é o condutor da histéria com uma linguagem fora do
habitual, forma estilizada do linguajar da regido Norte do Estado de
Minas Gerais. Dai o desafio para os tradutores de realizarem um novo
didlogo com o texto, enfrentando a linguagem “rosiana”, com a inven-
¢do, a sintese e as composicdes de vocabulos, com as perturbacdes mor-
fologicas mediante a permuta dos sufixos e prefixos formadores de pa-
lavras, mudando muitas vezes as categorias lexicais, 0 que convida 0s
tradutores a criacdo de neologismos também no espanhol.

O objetivo geral pretendido neste trabalho é realizar primeira-
mente uma anélise indutiva® dos trechos selecionados, obtendo o méxi-
mo de conhecimento quanto as inovages linguisticas do autor: lexicais,

¥ Conceitos introduzidos no artigo escrito pela autora desta dissertacdo de mes-
trado “Grande Sertdo: Veredas. Que “yagunzo” ¢ esse? (2013)

* No dicionério Aulete digital: Fil. L6g. Que parte de fatos ou dados particulares
para elaborar principios gerais ou inferir uma conclusao [Cf.: dedutivo.] [F.: Do
lat. inductivus, a, um.]
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semanticas, sintatica. Como objetivo especifico, a andlise recai na cria-
¢do de neologismos, sintaxe e retdrica e poética, e a seguir, analisa-se 0
processo tradutdrio no qual mergulharam os que versaram O romance
Grande Sertdo: Veredas para o idioma espanhol.

Angel Crespo escreve no prefacio da sua traducio de Grande Ser-
tao: Veredas (1967), que se trata de uma sintaxe atipica e complexa, que
ndo obedece as normas do portugués tradicional e deixa transparecer o
ritmo da oralidade, de modo que surge uma prosa poética para ser lida
em voz alta, num tom cantavel, o que estiliza as peculiaridades das falas
sertanejas; um reto para a tradugdo que deve deixar transparecer, com a
pronunciabilidade, a imaginada oralidade do texto-fonte no texto de
chegada.

Na andlise detalhada dos trechos selecionados do romance e das
respectivas tradugdes, apresentam-se como base tedrica as reflexdes
tradutoldgicas de Berman expostas em A traducéo e a Letra ou o Alber-
gue do Longinquo (2013, 2. ed.), e A prova do estrangeiro (2002); “So-
bre os Diferentes Métodos de Traducdo”, de Schleiermacher apud Hei-
dermann (Org.), 2010; como também o estudo realizado por Mary L.
Daniel em Jodo Guimaraes Rosa: Travessia Literaria (1968); e o traba-
Iho de Ivana Versiani em Guimaraes Rosa: dois estudos (1975); Caval-
canti Proenga, em Trilhas no Grande Sertdo (1958); e outros estudos
realizados sobre a obra do escritor mineiro.

Grandes textos da literatura mundial s6 podem ser lidos univer-
salmente por meio da traducdo. Muitas obras, principalmente as candni-
cas, no decorrer do tempo, sdo traduzidas mais de uma vez, especial-
mente quando a lingua de chegada tem diversas variedades, como acon-
tece com as traduzidas pelos colonizadores europeus para as Américas;
neste caso, entre o espanhol da Espanha e o da Argentina, os dois paises
tém culturas e costumes bem diferenciados. Além disso, as linguas evo-
luem, tanto a lingua-meta como a lingua-fonte, como também evoluem e
mudam as ideias e praticas tradutdrias.

Em Pour une critique des traductions, Berman (1995) apresenta
um eshoco de um método de analise critica de traducdo. Do modo que,
como o critico analisa ndo se trata de um método, mas de uma possivel
trajetéria de analise. Esse trajeto analitico divide-se em etapas sucessi-
vas: Primeiramente, a leitura completa das traducdes e da obra (com
leituras colaterais de apoio), apresentando através destas leituras o estilo
do autor e de sua obra, como também “as zonas textuais problematicas”.
As préximas etapas tém a ver com os momentos fundamentais do ato
critico em si, é aqui que sdo apresentadas as categorias de base que védo
estruturar a critica, como: A procura do tradutor; O projeto de traducio;
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O horizonte do tradutor; Analise da traducdo; Formas de analise; A
confrontacgdo; O estilo da confrontacdo; O fundamento da avaliacdo; A
critica produtiva. Estas etapas apresentadas por Berman serviram como
base orientadora na elaboragdo da composicdo geral da pesquisa.

A estrutura deste trabalho dissertativo consiste em: Introducéo;
trés capitulos: Capitulo 1: Grande Sertdo: Veredas, Capitulo 2: Funda-
mentacdo Tedrica, Capitulo 3: Anélise dos trechos selecionados: do
texto-fonte e das duas traducdes; Consideragdes Finais e Referéncias. O
Capitulo 1 subdivide-se em: 1.1. Sobre o autor; 1.2. Caracteristicas da
obra; 1.3. A linguagem e o estilo particular do autor; 1.4. Reflexdes
tradutorias de Jodo Guimaraes Rosa. O Capitulo 2 subdivide-se em: 2.1.
Reflexdes tradutoldgicas de Antoine Berman; 2.2. Reflexdes tradutorias
de Friedrich Schleiermacher; 2.3. Contribui¢Ges sobre traducdo de Ha-
roldo de Campos; 2.4. Método orientador para uma analise critica; 2.5.
Interferéncias e dificuldades resultantes do contato com linguas proxi-
mas; 2.6. Processos linguisticos, conceitos sobre lexicologia, semantica,
morfologia, sintaxe, morfossintaxe, figuras de linguagem. O Capitulo 3
subdivide-se em: 3.1. Primeiro trecho: causos, estdrias e personagens;
3.2. Segundo trecho: causo de Maria Mutema; 3.3. Terceiro trecho:
Primeiro momento do julgamento de Zé Bebelo; 3.3.1: Segundo mo-
mento do julgamento.

As traducdes e as retradugdes de uma obra literéria sdo de fun-
damental importancia, elas ndo representam somente a passagem de um
idioma para outro, mas também 0 acesso a costumes e tradigdes de uma
nacdo. Esse processo tradutdrio tanto pode conduzir ao conhecimento de
aspectos culturais alheios quanto a descoberta de possibilidades muitas
vezes desconhecidas da propria lingua e até particularidades da cultura
de chegada.

As retraducBes deveriam representar novas interpretagdes do tra-
balho tradut6rio de quem realiza a tarefa. Berthold Zilly afirma em Os
Sertdes e Grande Sertdo: Veredas: Reflexdes do Tradutor: “Se traduzir
é interpretar, e vice-versa, quando se tem outras ideias sobre interpreta-
¢do, é natural que surja a ideia de uma nova tradugio™. (ZILLY, 2013,
p. 312)

Foi nas ultimas décadas do século XIX que comegaram a surgir
reflexdes e propostas de um novo paradigma de traducdo, com tedricos
como Schleiermacher, Walter Benjamim, e mais tarde Antoine Berman,
Lawrence Venuti, Meschonnic, criando conceitos como domesticagdo x

® Entrevista concedida a Carolina Selvatici da Fundacdo Biblioteca Nacional —,
em 9 de outubro de 2012, publicada por Roberto Acizelo.
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estrangeirizacdo, traducdo etnocéntrica x traducdo hipertextual, ética da
traducéo, o trabalho sobre a letra, traducéo literal e muito mais.

Na obra do autor mineiro emerge uma variedade significativa de
trocadilhos e fusdes, jogos de palavras, arcaismos, invengdes linguisti-
cas, neologismos, onomatopeias, aliteracdes, aforismos; uma riqueza
linguistica que transforma a linguagem sertaneja em pura arte, mesclan-
do neologismos que proporcionam uma gama de novos vocabulos e
aforismos pautados em falas ou expressdes sertanejas.

Para Jodo Adolfo Hansen:

Sendo possivel pensar Rosa como escritor que
produz dispositivos de heterdclito, o grande e es-
tranho feito de seus textos consiste em reescrever
a prépria lingua, redistribuindo-lhe as classes e as
categorias [...]. (HANSEN, 2000, p. 20)

Num primeiro momento, o livro produziu um impacto em leitores
e criticos, em razdo da metamorfose sofrida pela linguagem e de técni-
cas empregadas que ndo se alinham com as do romance tradicional. A
narrativa de Riobaldo revela um fundo de termos e expressdes, e até de
sintaxe do interior do Estado de Minas Gerais, todo retrabalhado e trans-
figurado para uma linguagem que é quase um idioleto, o que dificulta o
trabalho tradutério, o objeto desta pesquisa é analisar essas dificuldades
e decisBes tomadas pelos tradutores.

Alguns exemplos a seguir mostram essa particularidade da lin-
guagem rosiana, a invencdo de neologismos através de formas onoma-
topaicas e de reduplicagdo com o objetivo de enfatizar, diferenciar, vi-
sualizar, surpreender: “Xamenxame de abelhas bravas” (ROSA, 1994, p.
367); trata-se de uma forma reforcada de enxame. “[...] 0 xaxaxo de
alpercatas.” (ROSA, 1994, p. 60); onomatopeia do ruido das alpercatas.
“Alaripe ainda cruzcruzou” (ROSA, 1994, p. 362); forma enfética do
verbo cruzar. Como exemplo de aliteracdo esta o termo arrejarrajava,
verbo criado para caracterizar os tiros de uma metralhadora: “-
desfechavam com metralhadora. Ai arrejarrajava, feito um capitdo de
vento.” (ROSA, 1994, p. 228) Repeti¢do do fonema da letra r para mar-
car o barulho daquela arma de fogo.

Criacdo de palavras por meio da justaposi¢cdo, como em: “Onde o
criminoso vive seu cristo-jesus.” (ROSA, 1994, p. 11)

Este estudo pretende mostrar o resultado de dois trabalhos de tra-
ducdo realizados em épocas diferentes e sob o prisma de culturas distan-
tes, ja que a primeira foi realizada por um poeta espanhol, escri-
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tor/tradutor e critico de arte nos anos 60; e a segunda na Argentina, por
tradutores/professores, e também escritores, 40 anos depois. Dois paises
com diferengas culturais significativas, apesar de falarem o mesmo idi-
oma.

Valentin Garcia Yebra (fildlogo, escritor, académico e tradutor
espanhol), em Experiencias de un traductor (2006) aborda as trés prin-
cipais questdes que se apresentam para o tradutor em geral: 1) E possi-
vel a traducdo? 2) O que deve ser traduzido de um texto? 3) Como se
deve traduzir? Numa obra como o Grande Sertdo: Veredas, essas ques-
tdes sdo altamente relevantes, ja que se trata de um desafio para qual-
quer tradutor.

Como ja disse Curt Meyer-Clason, o primeiro tradutor alemao do
romance, em carta datada em 22/01/1964:

Solicitar a ajuda de todas as forgas da imaginagao;
colocar em campo uma tropa inteira de faculdades
imaginativas; tentar aqui e acol& pregar uma pega
no autor, superar-lhe num ponto e por vezes regis-
trar uma vantagem. Em outras palavras, tenho de
tentar compensar vitérias e derrotas (tanto mais
que a cada passo tenho que engolir uma derrota);
tenho de juntar numa conta um saldo positivo de
versdes superiores em alemdo para ficar em con-
dicBes de poder engolir, se necessario, trechos in-
traduziveis ou solugdes fracas, até mesmo falhas.
Em outras palavras: tenho de pensar sempre no
todo e jamais apenas na frase considerada no mo-
mento. (BUSSOLOTTI (Org), 2003, p. 153)

O professor, escritor, ensaista, critico literario, Antonio Maura
(Bilbao, 1953), escreveu um ensaio titulado “;Reflejar o recrear? Co-
mentario sobre las dos versiones de Grande Sertdo: Veredas, em lingua
espanhola™®, onde comenta brevemente a nova tradugdo argentina e a
compara com a de Crespo, assinalando por um lado o valor universal do
romance e, por outro, a diferenca entre os perfis e 0s objetivos do tradu-
tor espanhol e dos tradutores argentinos. Para Maura, a traducdo de

® Antonio Maura é um dos colunistas do site Cronopios onde foi publicado o
artigo mencionado. O portal Cronopios é pioneiro no Brasil e um dos primeiros
do mundo em produgdo regular de programas e entrevistas em 3D. Publicado
em S&o Paulo, Brasil.
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Crespo de Grande Sertdo: Veredas, é a de um poeta. Sobre a tradugédo
de Florencia Garramufio e Gonzalo Aguilar, o critico opina que se trata
de um trabalho tradutério com uma visdo mais académica do que expe-
rimental ou poética, diferentemente da primeira. O presente estudo tenta
verificar e diferenciar essas primeiras avaliacdes.

Guimaraes Rosa ndo apenas acompanhou ativamente as tradugdes
de grande parte de sua obra, como também guardou cuidadosos registros
dos contatos que manteve com os tradutores e editores. O Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo adquiriu grande parte
do acervo do escritor mineiro através do Processo de Cessdo por parte
dos herdeiros. A correspondéncia que totaliza quase 400 documentos
compreende também a correspondéncia entre Guimardes Rosa e seus
tradutores: Curt Mayer-Clason, para o alemédo; Harriet de Onis, para o
inglés; Edoardo Bizzarri, para o italiano; Jean-Jacques Villard, para o
francés. Ind Valéria Rodrigues Verlangieri, por exemplo, documentou e
examinou a correspondéncia com Harriet de Onis, na sua dissertacdo de
mestrado apresentada na Unesp Araraquara.

Estas correspondéncias sdo excelentes para os diversos estudos da
traducdo, ja que informam sobre estratégias e técnicas tradutorias suge-
ridas pelo préprio autor aos tradutores do grande romance. Resultando
numa grande ajuda para enfrentar e solucionar muitas das dificuldades
encontradas; e também revelam um autor que oferece e pede coopera-
¢do e co-pensamento. O que é possivel constatar na carta em resposta a
Meyer-Clason, datada em 14 de fevereiro de 1964, na que Rosa concor-
da com o tradutor quando este Gltimo indica que havia colorido e tempe-
rado nomes da fauna e flora estrangeiros: “Apreciei, muitissimo, o que
me diz [...]. Isto era necessario e valorizard muito o texto.” (BUSSO-
LOTTI (Org.), 2003, p. 165).

Na mesma carta, Rosa demonstra o desejo de que fossem traduzi-
dos muitos dos nomes proprios, quando se tratarem de nomes expressi-
vos, contendo um significado identificavel, especialmente os inventados
por ele, e diz: “O amigo facilmente vera e sentira quais lucram com a
traducdo.” (BUSSOLOTTI (Org.), 2003, p. 165). Alguns desses nomes
gue o autor sugere ao tradutor sdo: a Virgem Mée; a Coruja; a Vereda
da Vaca Mansa de Santa Rita; o Pé-da-Pedra; e muitos outros. As
mesmas condicOes sdo indicadas para 0s nomes préprios de pessoas, por
exemplo: o Rasga-em-Baixo; o Pau-na-Cobra; o Sangue-de-Outro; o
Carro-de-Boi, etc. Porém, o desejo do autor para outros topdnimos e
nomes onomasticos, com énfase no efeito sonoro ou forma, era o de
ficarem sem traduzir, por exemplo: a Guararavacd do Guaicui; a Bar-
baranha; e outros. (BUSSOLOTTI (Org.), 2003, p. 166)
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Partindo da premissa de que o romance de Rosa é uma fonte de
inovacdes linguisticas, com base no sertdo mineiro e suas particularida-
des, avalia-se de importancia significativa para esta pesquisa a andlise
das solucdes e estratégias encontradas pelos que versaram Grande Ser-
tdo: Veredas para a lingua espanhola.
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CAPITULO 1. GRANDE SERTAO: VEREDAS

Este capitulo traz informacdes relevantes sobre o autor; as refle-
x0es relacionadas com a tradugédo de sua obra contidas em cartas a seus
tradutores e em entrevista concedida a Gunter Lorenz durante um con-
gresso de escritores em Génova, em 1965 (ROSA, 1991); caracteristicas
relevantes do romance; narrativa; linguagem diferenciada criada pelo
escritor mineiro com seu estilo particular.

1.1. Sobre o autor

Nasceu em Cordisburgo, pequena cidade no sertdo do Estado de
Minas Gerais (1908-1967), formou-se em Medicina, profissdo que exer-
ceu até 1934, Rosa teve a oportunidade de conhecer a vida sertaneja, 0s
costumes, as crencgas, as musicas, os falares e também a flora e a fauna,
e guardar registro de tudo isso. Desde pequeno estudou outras linguas, e
cedo percebeu que a sua vocagao era ser escritor, e soube utilizar toda a
sua habilidade dos idiomas que conhecia.

Seus primeiros trabalhos como escritor foram contos, publicados
na revista O Cruzeiro, em 1929. A partir de entdo, vieram livros de cole-
tnea de contos e seu unico romance, Grande Sertdo: Veredas. Suas
principais obras sdo: Sagarana (1946), contos; Corpo de Baile, novelas
(1956); Grande Sertdo: Veredas, romance (1956); Primeiras Estorias,
contos (1962); Tutaméia — Terceiras Estorias (1967), contos; Estas
Estorias, (1969) contos; Ave Palavra (1970), contos, poemas, notas de
viagem, diario, reportagens poéticas e meditacdes do autor. Sua consa-
gracdo definitiva veio com o romance Grande Sertao: Veredas (1956).

O autor fez diversas viagens ao interior para fazer pesquisa de
campo, para conhecer melhor a paisagem, os costumes, e a linguagem
dos sertanejos, a vegetacao, a agricultura, a pecuaria e, além disso, envi-
ou perguntas e questionarios sobre lendas e falares dos sertanejos para
0S seus amigos e parentes em Minas.

Rosa era impregnado de profunda religiosidade, embora nédo
guanto a determinada religido ou denominagéo, e tinha além disso incli-
nacles misticas e esotéricas, inclusive espiritas. Crencas panteistas, mas
também magicas, a ideia de fluidos bons e maus faziam parte de sua
vida.

Amante da lingua e das linguas, ele disse para Lorenz na entrevis-
ta de 1965, em Génova:
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Aprendi algumas linguas estrangeiras apenas para
enriquecer a minha propria e porque ha demasia-
das coisas intraduziveis, pensadas em sonhos, in-
tuitivas, cujo verdadeiro significado s6 pode ser
encontrado no som original. (ROSA, 1991, p. 87)

No dialogo com Lorenz em 1965 (COUTINHO (Org.), 1991), o
escritor expde sua experiéncia de vida como médico, rebelde e soldado;
etapas que ele considera importantes e que constituem o que chama de
paradoxo, conceito presente na sua obra. Confessa que, como médico,
conheceu o valor mistico do sofrimento; ja como rebelde, enfrentou o
valor da consciéncia; e no papel de soldado teve que encarar a proximi-
dade da morte. E precisamente com essa escala de valores que se forma
seu mundo interior. Adicionando a este mundo da diplomacia o trato
com cavalos, vacas, religides e idiomas. Todo este conhecimento e ex-
periéncia somados a outros fatos vivenciados constituem o que seria 0
contexto pessoal e referencial do romance Grande Sertdo: Veredas,
chegando ao ponto no qual o escritor considera 0 momento em que 0
homem e sua biografia resultam em algo novo. Rosa fala do sertdo como
a alma de seus homens, e como homens, herdando deles o dom de con-
tar estdrias, com a diferenca de que ele sabe rescrevé-las. Sempre com
0s ouvidos muito atentos e com o olhar de quase antropdlogo e de cien-
tista, botanico e zodlogo, escutava e registrava tudo, transformando tudo
em lenda, contos e confissdes.’

Em entrevista dada a Pedro Bloch, Guimarédes Rosa diz:

Vocé conhece os meus cadernos, ndo conhece?
Quando eu saio montado num cavalo, por minha
Minas Gerais, vou tomando nota de coisas. O ca-
derno fica impregnado de sangue de boi, suor de
cavalo, folha machucada. Cada péassaro que voa,
cada espécie, tem voo diferente. Quero descobrir
0 que caracteriza 0 voo de cada passaro, em cada

” Algumas dessas cadernetas estdo arquivadas no acervo do escritor no Instituto
de Estudos Brasileiros, da Universidade de Sdo Paulo. Em maio de 1952, Gui-
mardes Rosa viajou pelo sertdo de Minas Gerais e Bahia, acompanhando uma
boiada com a caderneta presa ao pescoco; tomando nota das atividades cotidia-
nas dos vaqueiros, dos nomes de plantas e animais, dos provérbios, das cantigas,
das expressdes coloquiais da regido. O volume fac-similar do diario A Boiada
(2011) traz o artigo de Sandra Guardini Vasconcelos: “Sertdo e memoria: as
cadernetas de campo de Guimardes Rosa”. Vasconcelos (1997) destaca o modo
particular de Rosa de mapear o sertdo como observador atento e olhar de poeta.
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momento. N&o ha nada igual neste mundo. Néo
quero palavra, mas coisa, movimento, Vvoo.
(BLOCH, 1963)®

Constata-se que o mundo ficcional, a paisagem, a sociedade, 0s
personagens sdo a estilizagdo de um mundo real, extraliterario, e que
ndo é possivel entender plenamente a ficcdo sem saber algo sobre sua
base real. Também faz parte dessa base real a fala e a literatura oral do
povo, de que o0 romance seria uma espécie de continuacdo e extensdo
popular-erudita.

Em 1963, Jodo Guimardes Rosa foi eleito membro da Academia
Brasileira de Letras, mas adiou a sua cerimbnia de posse por quatro
anos. Finalmente, em 1967, tomou posse e trés dias depois, em 19 de
novembro de 1967, faleceu no Rio de Janeiro.

1.2. Caracteristicas da obra

Grande Sertdo: Veredas é uma das mais importantes obras da li-
teratura brasileira do século XX. Publicado em 1956 pela editora José
Olympio, o livro chama a atencdo por sua dimensdo, de mais de 600
paginas, e pela auséncia de capitulos, um fluxo narrativo em primeira
pessoa. No mesmo ano da sua publicagdo ganhou o Prémio Machado de
Assis, do Instituto Nacional do Livro, o Prémio Carmen Dolores Barbo-
sa (1956) e o Prémio Paula Brito (1957).

No primeiro livro de contos de Guimaraes Rosa, Sagarana, pu-
blicado em 1946, reconheceu-se a novidade sem poder explica-la e nem
analisa-la, mas com o tempo surgiram o0s estudos e com eles 0s ensaios
nos que se observaram leituras especializadas mais teéricas e sofistica-
das; assim emergiram trabalhos onde se reconhecem a rapsddia e com
ela a musicalidade, a oratéria, o ritmo, tradicdes regionais da lingua, o
mistério, a metafisica, 0 amor, as supersticdes e o tragico; o que abre um
leque de perspectivas criticas e de estudos dedicados a linguagem rosia-
na particularmente inovadora, criada por um escritor com o completo
dominio dos recursos literarios.

Rosa foi extremamente erudito, e incorporou aspectos das mais
diversas culturas na sua obra. Como ele mesmo disse em janeiro de
1965, em Génova, durante aquele famoso dialogo com Glinter Lorenz,
durante o Congresso de Escritores Latino-Americanos: "Quando escre-

8 Entrevistado por Pedro Bloch e publicado na revista Manchete, de 15/06/1963-
Extraido de: Pedro Bloch entrevista. Rio de Janeiro, Bloch, ed. 1989, n° 580.
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VO, repito o que ja vivi antes. E para estas duas vidas, um Iéxico sé ndo
me ¢ suficiente”. (ROSA, 1991, p. 72)

Trata-se de uma narrativa longa e labirintica que consiste num
mondlogo-dialdgico no qual o protagonista/narrador Riobaldo, velho
fazendeiro e ex-jagunco, que trocou a vida da jaguncagem pela tranqui-
lidade da fazenda, narra suas aventuras a um interlocutor presente, mas
cujas manifestagdes verbais ndo sao registradas. Além disso, o leitor e 0
tradutor tem que imaginar a linguagem corporal dos dois interlocutores.
O texto oferece apenas pistas sobre a existéncia desse ouvinte, mas sem
ele, 0 monodlogo dialégico de Riobaldo ndo existiria. Além disso, o in-
terlocutor mudo de Riobaldo é quem documenta essa conversa de trés
dias seguidos, anotando-a, transcrevendo-a palavra por palavra em sua
caderneta. Entram nessa narrativa as paixdes, morte, sofrimento, guer-
ras, amor e odio, reflexdes sobre a existéncia de Deus e o Diabo e sobre
a existéncia dele mesmo, Riobaldo; como também o conflito sofrido
entre a modernizacao e a justica, do sertdo e a cidade. O ex-jagunco faz
uma espécie de autobiografia, relatando um redemoinho de aconteci-
mentos nos quais participara desde sua infancia até o momento em que
deixa 0 mundo dos jaguncos. Estas lembrancas revelam um ser diferente
dos outros, pois € muito inteligente e frequentou a escola, 0 que o torna
um sertanejo letrado que demonstra ter capacidade e liberdade intelectu-
ais incomuns: “O senhor saiba: eu toda a minha vida pensei por mim,
forro, sou nascido diferente. Eu sou é eu mesmo. Diverjo de todo o
mundo...” (ROSA, 1994, p. 16).

A narrativa ndo segue um formato linear, o que se deve muito a
biografia de Riobaldo, do ponto de vista cultural e linguistico. Na sua
infancia e juventude viveu com a mae, bem pobre, néo tendo pai conhe-
cido, depois da morte da mée, seu padrinho, Selorico Mendes, o chama
para morar com ele na sua fazenda. Enquanto vive sob a guarda do pa-
drinho, quem se revela mais tarde o pai biolégico do narrador, Riobaldo
recebe formag&o escolar bésica pelas maos do Mestre Lucas, em Curra-
linho (Corinto), neste lugar tem contato com familias de fazendeiros, e
conversas, inclusive com estrangeiros, com sacerdotes. Riobaldo vira
espécie de auxiliar de professor, depois vira professor do politico e che-
fe de jaguncos Zé Bebelo, e a0 mesmo tempo seu aluno, em termos
politicos e de raciocinio social e ideoldgico. Ao voltar para a fazenda de
Selorico Mendes, o protagonista conhece o bando de jagungos de Joca
Ramiro a quem o padrinho/pai oferece pouso. Dentre eles estdo Hermo-
genes e Ricarddo, os futuros assassinos de Joca Ramiro.

Além disso, Riobaldo tem veleidades poéticas, é uma espécie de
poeta bissexto, amador, possui sensibilidade para poesia e mdsica popu-
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lar, também para a poeticidade da natureza, da paisagem, dos buritis,
dos passarinhos etc. Como por exemplo, neste trecho do Grande Sertéo:

Urubu é vila alta,

mais idosa do sertdo:
padroeira, minha vida —
vim de 14, volto mais néo...
vim de 14, volto mais ndo?...
Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetéo:
buriti — agua azulada,
carnauba — sal do céo...

Remanso de rio largo,

viola da solid&o:

quando vou p’ra dar batalha,

convido meu coracéo...(ROSA, 1994, p.81)

Tudo isto marca a cultura de Riobaldo e explica um pouquinho o
talento linguistico e narrativo do narrador/protagonista. Ele é muito
curioso, se interessa por tudo, conversa com todas as pessoas, quer saber
tudo, aprende muito sobre a natureza através de seu amigo Diadorim,
guem sabe de muitos casos e anedotas e supersticdes que 0 povo narra.
Personagem que para Riobaldo, no seu papel masculino, porém, mulher,
representa o conflito do amor homossexual. E Riobaldo sabe que aquilo
que esta falando vai ser transcrito, vai se transformar em texto escrito,
ele praticamente dita a sua fala para que esta se transforme em lingua
escrita. Ou seja, ele fala ja& com estratégias, até certo ponto, de quem
escreve, ele é meio escritor. Em outras palavras, o préprio Riobaldo
conscientemente estiliza, ndo fala como qualquer sertanejo, ele produz
um texto destinado a virar livro, até exorta o interlocutor para ndo se
esquecer de nada, para transcrever tudo. Riobaldo tem ensino fundamen-
tal, é extremamente inteligente, bom aluno, 1€ bastante, na medida do
possivel, retine grande conhecimento em muitas areas e, portanto, gran-
de vocabulario, conhece retdrica, politica e eclesiastica, conhece a Bi-
blia, é bom professor e orador.

Segundo Antonio Candido (2011), Grande Sert&o: Veredas reve-
la uma reconstituicdo esmerada da realidade do sertdo e da vida dos
jaguncos provenientes de um sertdo inculto, sofrido, porém, sensivel aos
conflitos existenciais, histérico-culturais, morais, religiosos, metafisicos.
O conflito interior sobre a existéncia de Deus e o0 Deménio do persona-
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gem/narrador Riobaldo constitue a esséncia principal da trama. Como se
observa a seguir:

O que nao é Deus é estado do demdnio. Deus
existe mesmo quando ndo ha. Mas o demdnio néo
precisa de existir para haver. — a gente sabendo
que ele ndo existe, ai é que ele toma conta de tu-
do. O inferno é um sem-fim que nem ndo se pode
ver. (ROSA, 1994, p. 44)

Para o critico: “O que é bonito no Grande Sertdo: Veredas é a ex-
trema ambiguidade.” (CALLADO; CANDIDO; et al, 2011, p. 24). As
oposi¢Bes imperam no grande poema, na presenca marcante dos opos-
tos: amor e guerra, aceitacdo e repudio da jagungagem, luta entre o bem
e 0 mal, sentimentos nostalgicos e anti-nostalgicos, o lado positivo e o
lado negativo das coisas, estas sdo e ndo sdo, a narrativa flui como as
aguas do rio Séo Francisco, sem parar. Diz Riobaldo: “E estou contando
ndo é uma vida de sertanejo, seja se for jagunco, mas a matéria verten-
te.” (ROSA, 1994, p. 68)

Segundo as reflexdes de Candido (2011), o jagunco Rosiano é
uma forma de ser homem, portanto um drama ontolégico da condicdo
humana, embora dentro de um contexto histdrico e social, o coronelismo
no sertdo do norte de Minas. O critico ressalta que, Rosa, completamen-
te voltado para o universo do sertdo, configura temas que naquela época
ja eram considerados gastos e ultrapassados, como: o regionalismo, o
pitoresco da linguagem, mas que consegue realizar o milagre de um
romance inteiramente novo e de alcance universal.

Segundo Afranio Coutinho (1986), Guimaraes Rosa fundiu, neste
romance, elementos do experimentalismo linguistico da primeira fase do
modernismo e a tematica regionalista da segunda fase do movimento,
unindo também o nacionalismo e universalismo da terceira fase.’

° Para Coutinho (1986), a primeira fase deste movimento teve inicio em 1922
com a Semana de Arte Moderna e vai até 1930, uma proclamacéo de indepen-
déncia cultural através de trés caracteristicas fundamentais: rompimento com o
passado; orientagdo revoluciondria, busca da expressao nacional; rebelido, des-
truicdo, revisdo de valores. Trazendo uma linguagem coloquial, viva e cotidiana
para a arte. Absorcdo dos movimentos de vanguardas europeus, como: Futuris-
mo, Cubismo, Expressionismo, Surrealismo, Dadaismo. A segunda fase do
Modernismo vai de 1930 a 1945, com trés tendéncias importantes: prosa urba-
na, prosa intimista e prosa regionalista; reconstrucdo sobre moldes novos. A
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O ambiente rural ja havia fornecido muito material para a literatu-
ra brasileira. Alencar, Taunay e Bernardo Guimardes produziram, no
Romantismo, narrativas em que o homem e 0 espaco sertanejos foram
retratados e idealizados. J4 no Realismo/Naturalismo, Domingos Olim-
pio e Manuel de Oliveira Paiva mostraram aspectos do sertdo que o
Romantismo ndo tinha revelado. Chegando ao Pré-Modernismo, Eucli-
des da Cunha, Monteiro Lobato e Simdes Lopes Neto fizeram do sertdo,
como realidade geogréfica e social, um tema central da literatura. Se-
guindo a rota do tempo, na década de 1930, surge o romance do Nordes-
te, de critica social, com Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz, entre
outros. Os regionalistas incorporaram termos da regido, ja Guimaraes
Rosa cria, recria e inova as formas, a fala dos personagens e a escrita
singular e de vanguarda, auxiliado pelo conhecimento de diversas lin-
guas. Essa inovacdo visa, como j& havia ressaltado Candido (2011),
apresentar o sertdo como palco de atuagBes, problemas e perspectivas
universais do homem, interpretaveis a luz de conceitos sociol6gicos-
filosoficos e teoldgicos, temas intrinsecos ao ser.

1.3. A linguagem e o estilo particular do autor

Nas palavras de Rosa a Gilinter Lorenz: “Meu lema ¢é: a lingua-
gem e a vida sdo uma coisa s6.” (ROSA, 1991, p. 83)

Neste subtitulo apresentam-se de maneira sucinta algumas carac-
teristicas e recursos utilizados por Guimardes Rosa para confeccionar
sua linguagem.

E preciso considerar que, segundo Azeredo (2012), uma das
guestfes mais instigantes no confronto com a linguagem é a categoria
do estilo, sobretudo pela dificuldade que se tem em defini-lo com preci-
sdo. Estilo deriva do latim stilus: “haste de planta”, “ferro pontudo com
que os antigos escreviam nas tabuas enceradas”, “maneira ou arte de
escrever, de falar”. Porém, os conceitos evoluiram e levam a nocoes
diferentes que dependem da maneira através da qual cada escritor ou
tedrico interpreta a arte de escrever ou falar. Ao longo da historia surge
uma ampla variedade de modos de conceituar estilo. O gramatico ressal-
ta a existéncia do esforco do homem para imprimir no seu trabalho uma

terceira de 1945 a 1960, representada principalmente pela prosa. Inaugurada
apos a Segunda Guerra Mundial, coloca énfase na busca de novas regras para se
opor a atividade libertaria e demolidora da primeira fase. Surgiu uma pesquisa
no dominio da linguagem, ndo somente na poesia, sendo especialmente na prosa
de ficgéo.
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marca individualizante ou particular, desta maneira, o estilo esta em
tudo o que o ser humano cria. Neste sentido, é possivel distinguir uma
pintura de Portinari ou de Picasso; um modelo de vestido ou de calca;
uma escritura de imével de um contrato de servicos; uma estrofe de
Navio Negreiros (Castro Alves, século XIX), de uma estrofe de Os Lu-
siadas (Camdes, século XVI); cada uma tem suas expressdes e sua sin-
taxe. Ainda que restrito a esfera da linguagem verbal, o conceito de
estilo aplicado a esses casos € muito amplo, pois compreende o conjunto
de tracos linguisticos capazes de tipificar um texto segundo o género ou
0 periodo em que foi produzido. Além disso, é a marca pessoal de um
escritor, e também de uma obra. O estilo, portanto, é ou pode ser tipico
de uma época, de uma nacdo, regido, talvez religido, corrente literaria,
grupo social, grupo ideoldgico, género literario, tema, autor e obra. De
modo que, nessa linha de pensamento, segundo Azeredo, pode-se definir
0 conceito de estilo como:

O conjunto dos tracos de linguagem que conferem
uma expressao distintiva e peculiar aos textos de
um autor, de uma época, de uma tendéncia estéti-
ca ou de um dado género de composicdo. E nesse
sentido que se pode falar no estilo de José de
Alencar, no estilo medieval, no estilo impressio-
nista ou no estilo narrativo. (AZEREDO, 2012, p.
478)

E nesse sentido que se pode citar aqui uma afirmacio de Jo&o
Adolfo Hansen: “A questdo, retdrica, coloca-se, real: como acercar-se de
um texto singular que produz um estilo — estilo Guimardes Rosa — e que
dissolve a acepg¢do classica em que o estilo inventa o texto?” (HANSEN,
2000, p. 23, grifos do autor).

A historiografia de periodizacéo estilistica, segundo Afranio Cou-
tinho (1986), proporciona uma concepc¢do mais flexivel e mais proxima
da realidade quanto ao desenvolvimento literario, ja que é na esséncia
do fendmeno estilistico que se encontra o seu ponto identificador, e cita
a definicdo do conceito de estilo feita por Hartfeld, traduzida ao portu-
gués:

Estilo individual é o aspecto particular de um arte-
fato verbal que revela a atitude do autor na esco-
lha de sindnimos, vocabulario, énfase no material
vocabular abstrato ou concreto, preferéncias ver-
bais ou nominais, propensdes metaféricas ou me-



37

tonimicas, tudo isto, porém, ndo s6 do ponto de
vista de écart do dicionario e da sintaxe, mas,
também, do ponto de vista do todo ficcional, cuja
organizagdo é servida por essas preferéncias com
todos os pormenores e ramificagdes artisticas.
(HARTFELD apud AZEREDO, 1986, p. 17 e 58)

Na carta que G. Rosa escreve no dia 3 de novembro de 1964, di-
rigida a Mary L. Daniel, o autor afirma que leva para a linguagem litera-
ria moderna os mesmos processos fonéticos y morfoldgicos que caracte-
rizam a lingua portuguesa desde suas origens arcaicas:

Os sertanejos de Minas Gerais, isolados entre as
montanhas, no imo de um Estado central, conser-
vador por exceléncia, mantiveram quase intacto
um idioma classico-arcaico, que foi 0 meu, de in-
fancia, e que me seduz. Tomando-o por base, de
certo modo, instintivamente tendo a desenvolver
suas tendéncias evolutivas, ainda embrionérias,
como caminhos que uso. (ROSA, apud DANIEL,
1968, p. 91)

O escritor de Cordisburgo criou um trabalho inovador unindo o
modernismo linguistico a temas regionalistas do sertdo brasileiro. No
entanto, por se tratar de uma narrativa densa, repleta de reflexdes e di-
vagacdes, sentimentos de todo ser humano, ganha um carater universal,
0 que se resume numa frase do romance: "o sertdo ¢ do tamanho do
mundo." (ROSA, 1994, p. 52)

Como uma espécie de cientista e pesquisador, como amante da
lingua e das linguas, Rosa concebe cada palavra e a coloca no texto no
espaco designado e criado especialmente para ela. Quer devolver a cada
palavra toda a sua forca, riqueza e beleza, para isso cria um estilo poéti-
co, em que cada elemento, cada oragdo, sintagma e cada palavra tém
certa autonomia, liberdade, brilho. Ou seja, um estilo predominantemen-
te paratatico, sem subordinacdo de um elemento a outro, como na poe-
sia, cada palavra e cada sintagma com a sua dignidade.

O escritor diz a Gunter Lorenz:

Primeiro, ha meu método que implica na utiliza-
cdo de cada palavra como se esta tivesse acabado
de nascer, para limpa-la das impurezas da lingua-
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gem cotidiana e reduzi-la a seu sentido original.
(ROSA, 1991, p. 81)

Outras palavras de Rosa:

Escrevo e creio que este é o meu aparelho de con-
trole: o idioma portugués, tal como o usamos no
Brasil, entretanto, no fundo, enquanto vou escre-
vendo, eu traduzo, extraio de muitos outros idio-
mas. Disso resultam meus livros, escritos em um
idioma préprio, meu, e pode-se deduzir dai que
ndo me submeto a tirania da gramatica e dos dici-
onarios dos outros. A gramatica e a chamada filo-
logia ciéncia linguistica, formas inventadas pelos
inimigos da poesia. (ROSA, 1991, p. 70-71)

Segundo Antonio Callado (2011), Rosa néo tem influéncia de ne-
nhum grande escritor anterior a ele, ndo se parece com escritores regio-
nalistas, nem com o grande romancista e contista do sertdo que foi Gra-
ciliano Ramos, porém de estilo completamente diferente do escritor de
Grande Sertdo: Veredas.

Rosa é o fendmeno do artista preocupado, como
um pintor que se preocupa com sua tinta, Ele é
uma espécie de Van Gogh, de pessoa que queria
saber como é que € a tinta (apesar de ser um ho-
mem paisagistico, ndo é?), mas ele estava mais in-
teressado era na palavra — Ave palavra, aquelas
coisas dele -, entdo o que ele queria era desenvol-
ver uma nova lingua portuguesa. E isso ninguém
fez como ele, nem no Brasil nem em Portugal.
(CALLADO, CANDIDO, CAMPOS, et. al. 2011,
p. 15, grifos do autor)

Segundo Antonio Candido (2011), Rosa ndo é um regionalista
propriamente dito, ja que, através de personagens sertanejos, manifesta
uma presenca de problemas universais. Trata-se de uma linguagem no-
va, a0 mesmo tempo enraizada na regido e ligada ao passado da lingua
portuguesa, com presenca do regional e do arcaico e de palavras criadas
pelo autor, calcadas no Iéxico regional ou de linguas estrangeiras, quan-
do ndo se trata de invengdes totais. Candido (2011) salienta que essas
composicBes de vocabulos ocorrem muito na lingua alema: “[...] a pes-
soa pode fundir meias palavras, palavras para fazer uma nova, e ele fazia
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muito isso. Entdo me parece uma atmosfera completamente diferente.”
(CANDIDO, 2011, p. 21). Como exemplo disso, Cavalcanti Proenca
(1958) apresenta o vocabulo criado pelo romancista, Saragana, compos-
to pelo radical germanico saga e o sufixou ra ou rana, do tupi.

Para Daniel (1968), os idiomas francés e inglés, como também
outras linguas, por exemplo, italiano, espanhol, grego servem de base
principal para o léxico estrangeiro do autor. Esses termos sao introduzi-
dos naturalmente e, em geral, sofrem altera¢es na ortografia para facili-
tar a introducdo no contexto e ndo provocar exagerada artificialidade.
Como exemplos da criacdo de neologismos, Daniel (1968) apresenta o
termo pépa: “Grio, por¢do minima. //Pode ser uma reducédo de pepitas.

Nei Leandro de Castro (1970), em Universo e vocabulario do
Grande Sert&o™, fala dos sufixos hipocoristicos, das violéncias gramati-
cais, dos ritmos que acendem a imaginagdo audiovisual do leitor, e que
aparecem principalmente nas situagdes amorosas pelas que passa Rio-
baldo, formando uma linguagem poética nada convencional.

Segundo Castro (1970), Rosa, desejando fugir do tradicional,
transfigura todos os formatos estereotipados, desde os sinais diacriticos
a sintaxe. “Seu romance escapa ao romanesco — busca no mundo mais
prosaico, que descreve precisamente as areas e motivos envoltos, um
clardo poético.” (WOLFGANG KAYSER apud CASTRO, 1970, p. 7)

Seu tradutor espanhol Angel Crespo escreve sobre a linguagem
rosiana:

Me refiero al especial, al particularisimo lenguaje
de Rosa que le hace practicamente intraducible. El
narrador mezcla en su estilo (sabiamente violenta-
do por un extremoso hipérbaton y por amplia serie
de construcciones ajenas al portugués usual en las
que no deja de influir el refuerzo pronominal a la
manera castellana) multitud de palabras de la giria
0 germania campesina que nos da en su version
popular o transformadas por él mismo, asi como
palabras - simples o compuestas — cuyas radicales
provienen de los idiomas indigenas e incluso de
otros ajenos como el aleman. (CRESPO, 1963, pp.
303-304)
Daniel (1968) encontra uma incidéncia considerdvel do recurso
de afixagdo na formacdo de neologismos, sobretudo dos prefixos e, em

YEM 1967, com este livro, obtém dois prémios literarios significativos: o Pré-
mio Camara Cascudo e o Prémio Mario de Andrade.
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menos quantidades, os sufixos, por exemplo, no vocabulo parapassan-
do, que expressa indecisdo ou vagueza de movimento: “[...] um bando
de uns dez homens [...] andavam parapassando, como que a espera do
destino [...]” (ROSA, 1994, p. 266).

Mais raras, na opinido de Daniel (1968), sdo as alteragdes inter-
nas ou finais de vogais ou de consonantes que o autor utiliza com a in-
tencdo de grafar com precisdo a pronuncia coloquial ou regional de cer-
tos vocabulos, como por exemplo: Argemiro por Algemiro; pessear por
passear; rejume por regime; antdo por entao.

Outro recurso observado por Daniel é a formacao de palavras de-
rivadas de outra categoria lexical, como por exemplo, na formacéo de
verbos a partir de substantivos, como neste exemplo: “E ele umbigava
um principio de barriga barriguda [...]” (ROSA, 1994, p. 18), houve a
verbificacdo do substantivo umbigo; “As tantas seriemas que chunga-
vam” (ROSA, 1994, p. 202), aqui se mostra a formacdo de um verbo a
partir do termo chunga, que é sinbnimo de seriema, ave peralta do Bra-
sil. Como exemplo de adjetivo transformado em verbo encontra-se o
adjetivo espetacular: “[...] amém, ele disse, espetaculava.” (ROSA,
1994, p. 225); do mesmo modo funciona: “Som como 0s sapos sorum-
bavam” (ROSA, 1994, p 24.), verbo derivativo do adjetivo sorumbatico.

Outra técnica empregada pelo autor é a formagéo de novos subs-
tantivos baseados em verbos. Daniel (1968) denomina esta técnica rosi-
ana de substantivos pos-verbais. Ela também observa que a criacdo de
verbos, a base de elementos nominativos, € um procedimento normal em
quase todos os idiomas; 0 uso rosiano é uma extensdo e intensificacdo
deste processo natural, como por exemplo: esfrega-esfregar, janta-
jantar etc. SO que, como ressalta Castro (1970), Guimardes Rosa nao
cessa de transmitir forga e beleza a esse processo, como se observa nes-
tes exemplos do romance: “Dava 0 raiar, entreluz da aurora, quando o
céu branquece” (ROSA, 1994, p. 80); “[...] que eu ficasse preso naquele
urjo de guerra, [...]” (ROSA, 1994, p. 240). Para Castro (1970): “A luz
gue comega a luzir na aurora, a aflicdo que urge recebem novas tonali-
dades, exatas, insubstituiveis”. (1970, p. 16)

O ficcionista também opera outro processo como a cria¢do de no-
vos advérbios adicionando o sufixo -mente a adjetivos. Mary Daniel
(1968) observa o excepcional dom perceptivo e intuitivo do autor reve-
lado nestas formas adverbiais formadas a partir de adjetivos. Segundo a
estudiosa, o interesse do escritor pelo advérbio como veiculo de de-
monstracdo enfatica, observa-se no emprego do sufixo —mente a advér-
bios de tempo ja vigentes para criar formas duplas como: sempremente,
antesmente, depoismente e muitos outros. Por outro lado, Jodo Guima-
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rdes Rosa usa muitas vezes adjetivos como advérbios e também advér-
bios como substantivos. Ou seja, 0s limites entre categorias verbais sdo
relativizados.

Todas estas observagdes descritas anteriormente de derivativos:
verbal-nominal, nominal-verbal, adjetival-verbal ou adjetival-adverbial,
realizadas e analisadas pela autora de Jodo Guimaraes: Travessia Lite-
raria mostram de modo pleno que o autor do Grande Sertdo ndo segue a
categorizagdo tradicional, e sim uma criacdo livre e flexivel de formas
derivativas para o fim de atingir um grau de expressividade maior com
economia verbal.

Vé-se no exemplo a originalidade da interfuncionalidade: “Sujei-
to despachado, moreno bem queimado, mas de anelados cabelos, e com
uma coragem terrivelmente.” (ROSA, 1994, p.109, grifo nosso). No
exemplo, o adverbio terrivelmente, derivado do adjetivo terrivel mais
sufixo —mente, é usado como se fosse adjetivo, 0 que confere coragem
ao substantivo a que se refere, um aspecto verbal, ativo, dindmico, pro-
cessual.

Outras técnicas empregadas pelo romancista mineiro sdo: a subs-
tantivacdo de verbos conjugados, os adjetivos substantivados, a substan-
tivagdo de preposicdes e frases preposicionais. O uso de substantivos
como adjetivos e vice-versa é um procedimento comum nas linguas
romanicas, principalmente no portugués e no espanhol, embora, na obra
de Guimardes Rosa apareca com maior frequéncia do que em outros
autores. Como exemplo deste Ultimo processo, de preposicdo como
substantivo em Grande Sertdo: Veredas: “Tiroteamos na suspensdo
deles, os quantos que matamos, matamos, 0os mais fugiram sem apds.”
(ROSA, 1994, p. 156, grifo nosso)

E entre os tipos de técnicas de substantivacdo originais, Mary
Daniel (1968) encontra as interjeicdes, imperativos etc., integrados na
prosa rosiana como se fossem substantivos comuns, por exemplo: “Ah,
gue vamos em Carinhanha e Montes Claros, ali no haja vinho...” (RO-
SA, 1994, p. 64, grifo nosso). De um modo geral, as interjeicGes séo
frequentes e importantes em Grande Sertdo: Veredas, e de dificil tradu-
cdo.

A esse respeito, Daniel (1968, p. 86) chega a conclusdo de que:

Ainda que a substantivacdo de elementos tdo di-
versos como adveérbios, preposicOes e verbos pos-
sa dar ao leitor a impressdo de que o autor esta
criando efeitos inusitados a custa da correcdo
gramatical, é preciso admitir que por meio deste



42

recurso ele abre novas perspectivas na flexibilida-
de dos substantivos. O aproveitamento de tais
formas traz a categoria nominal, tradicionalmente
estatica, novos conceitos espaciais, temporais e
modais e lhe infunde um espirito dinamicamente
expressivo que ndo deixa de captar a imaginacao
do leitor e até expandir esta no processo de rom-
pimento dos compartimentos gramaticais.

A professora norte-americana também aponta o emprego do im-
perfeito do subjuntivo em oragdes principais como a maneira mais ori-
ginal do tratamento dos tempos verbais realizado pelo autor. A professo-
ra lvana Versiani, também aborda detalhadamente o uso desse modo
verbal em Guimardes Rosa: Dois Estudos (1975),

No Brasil, em geral, o subjuntivo é usado em ora¢fes subordina-
das, o que significa que o uso em oragdes independentes seja muito
restrito:

Numa narrativa como Grande Sertdo: Veredas,
em que o narrador se coloca tdo vivamente entre o
leitor e os fatos narrados, seria de esperar uma alta
frequéncia de subjuntivos. Mas o que, realmente,
nela ocorre vai muito além do que € possivel den-
tro do sistema linguistico portugués. (COELHO;
VERSIANI, 1975, p. 83)

Grande parte do emprego que Guimaraes Rosa faz do subjuntivo
é comum a lingua portuguesa, mas a outra é completamente nova. Como
exemplo originalissimo do modo rosiano em Grande Sertdo: “Otacilia
estava sendo uma incerteza — assunto longe comecado. Visse, 0 que
desse, viesse.” (ROSA, 1994, p. 282, grifo nosso). Ou: “As verdnicas e
0s breves ele vendesse ou avarasse para os infernos.” (ROSA, 1994, p.
281, grifo nosso)

Versiani argumenta sobre a dificil tarefa da classificacdo de ora-
¢Oes por causa de duas caracteristicas do estilo rosiano: “a tendéncia a
omitir ou obscurecer o nexo sintatico entre oracdes; e a inclinagdo a
superpontuar.” (1975, p. 137)

A preferéncia do autor pela justaposicdo, sem nexo sintatico entre
oracOes, traduz até certo ponto a procura por recriar a linguagem oral,
porém também é propria da poesia. Observa-se uma preocupacdo de
Guimardes Rosa em obter uma linguagem tensa, condensada, como se
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confirma no trecho da carta do autor dirigida a Mary Lou Daniel, datada
em 3 de novembro de 1964, Rosa escreve:

Apoiava-se na sintaxe popular — filha da ignoran-
cia, da indigéncia verbal, e que leva a frouxos
alongamentos, a uma moleza sem contencgéo. (Ao
contrario, procuro a condensagao, a forga, as cor-
das tensas). (ROSA, apud DANIEL, 1968, p. 103)

Em outras palavras, o que prevalece é a parataxe, um estilo para-
tatico, com relativa igualdade e autonomia dos elementos sintaticos, que
€ uma caracteristica tanto da oralidade quanto da linguagem poética.

Outro procedimento que o autor utiliza na prosa para obter efeito
de oralidade é a superpontuacdo, que, para Daniel (1968), cria um resul-
tado tenso e marcado, como também indica o ritmo pausado da lingua-
gem oral. A professora Ivana (1975) explica que Rosa, tanto quando
omite 0 nexo subordinativo, também isola a subordinada pela pontua-
¢do, essa subordinada pode continuar com todas as caracteristicas sinta-
ticas de subordinada, inclusive o que se refere ao uso do subjuntivo,
apresentando, deste modo, uma especial particularidade. O periodo a
seguir ¢ um bom exemplo disso: “Diadorim mandou o Fancho se levan-
tasse: que puxasse também da faca, viesse melhor se desempenhar!”
(ROSA, 1994, p. 106).

O excesso de virgulas tem a ver com a frequéncia de pausas res-
piratorias, tipicas de uma narracdo oral e improvisada, em que ndo ha
necessidade de rapidez. A lentiddo também permite reflexdo e lembran-
¢a, organizacdo das palavras e afrouxamento da ordem sintatica.

Guimardes Rosa cria neologismos nos quais emprega 0s ja men-
cionados processos de encurtamento e 0s de mistura de palavras, por
exemplo: brumalva, combina a ideia da palavra alva com a de bruma;
sufruia, fusdo de sofrer e fruir. Apesar de esses processos serem meca-
nicos:

[...] exigem alto grau de habilidade e um bom sen-
tido de equilibrio para produzir novas formas que
s80 a0 mesmo tempo compreensiveis, originais, e
de bom gosto artistico. Guimardes Rosa alcanca
este fim com o qual tem criado um bom ndmero
de “palavras fundidas” que sdo uma das marcas
caracteristicas do seu estilo [...] (DANIEL, 1968,
p. 59)
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No dialogo com Lorenz, Rosa coloca em evidéncia o desejo de
gue quando completasse cem anos, ou talvez antes, escreveria o seu
romance mais importante: um dicionario, que faria parte da sua autobio-
grafia. Anseio este que ndo conseguiu realizar durante sua vida, porém,
esse desejo do escritor mineiro parece ser realizado por Nilce Martins,
em seu livro O Léxico de Guimaraes Rosa, publicado em 2001. Martins
ressalta a intensidade da complexa elaboracdo da linguagem rosiana,
obstaculos criados pelo autor com a intencdo de exigir do leitor atencédo
e participacdo na criacdo artistica. Martins (2002) inventariou cerca de
8.000 palavras, dentre elas, mais de 30% sdo dadas como néo dicionari-
zadas.

1.4. Reflexdes tradutdrias de Jodo Guimardes Rosa

Durante o processo de traducdo da sua obra, Guimardes Rosa
manteve uma intensa correspondéncia com seus tradutores, e nela che-
gou a formular as ideias que ele tinha sobre os métodos e estratégias de
traducéo, muito Uteis para este trabalho e fundamentais para os traduto-
res que tiveram a graca e o favor dessa correspondéncia. A medida que
Rosa se torna um dedicado leitor da sua prdpria obra, esta correspon-
déncia se torna material tedrico-critico, e uma excelente fonte de reco-
mendacbes para os tradutores.

O escritor mineiro concorda com a proposta do tradutor italiano
guanto a traducéo de nomes prdprios, localidades e apelidos: manter em
forma original alguns, traduzir outros, e “traduzadaptar” os demais.
Segundo o prdprio Rosa, o tradutor francés, Jean-Jacques Villard, ja
estava seguindo as instru¢fes do autor, o que muito lhe agradava. Po-
rém, comenta, na mencionada correspondéncia, que os tradutores norte-
americanos haviam deixado todos estes nomes na forma original, atitude
para a qual o autor faz questdo de expor o seu desagrado.

Na citacdo a seguir de uma das cartas de Rosa a Bizzarri, de
1963, observam-se as preocupacdes do autor em relacdo a traducédo da
sua escrita dificil e complexa:

[...] vejo que coisa terrivel deve ser traduzir o li-
vro! Tanto sertdo, tanta diabrura e tanto engurgi-
tamento. [..] O que deve aumentar a dor-de-
cabeca do tradutor, é que: o concreto, é exdtico e
mal conhecido; e, 0 resto, que devia ser brando e
compensador, sdo vaguezas intencionais, persona-
gens e autor querendo subir a poesia e a metafisi-
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ca, juntas ou, com uma e outra como asas, ascen-
der a incapturaveis planos misticos. Deus te de-
fenda. (BIZZARRI, 1981, p. 20)

Ao ler as declaracdes de Rosa na correspondéncia com seu tradu-
tor alemdo (BUSSOLOTTI (Org.), 2003), observa-se que ele tinha uma
forte conviccdo de que a traducdo também deveria ser livre, criativa,
corajosa, mas ndo deformadora como a que foi realizada na versao para
o0 inglés: trechos encurtados, omissdes de partes de frases com conota-
cdo diferente, agressiva, rude; apagamento da dindmica poética. E afir-
ma que esses processos domesticadores chegam a desfigurar o que o
autor quis dizer, tirando-lhe a obra a energia dialética, a visdo do mun-
do, provocando alteracdes, enfraquecimentos, empobrecimentos. A luz
da “analitica da tradugdo ¢ a sistematica da deformacédo”, de Berman
(2013), a traducdo ao inglés do Grande Sertdo mostra claramente que
esse conceito do tedrico francés pode ser aplicado aqui, ja que defende
uma traducdo estrangerizante, em outras palavras, ou melhor, nas pala-
vras do préprio tedrico: “Emendar as estranhezas de uma obra para faci-
litar sua leitura acaba por desfigura-la, e, portanto, enganar o leitor a
guem se pretende servir. Precisa-se, antes, como no caso da ciéncia, de
uma educacao a estranieza”. (BERMAN, 2013, p. 93, grifos do autor)

Rosa disse, no seu dialogo com Giinter W. Lorenz, algo curioso e
muito importante no que diz respeito a sua relacdo com a lingua: “O
elemento metafisico”. O autor mineiro parte do principio de que existem
dois componentes de igual nivel de importancia nesta relagdo: no pri-
meiro, ele considera a lingua seu elemento metafisico, o que gera conse-
guéncias; o segundo refere-se as singularidades sem restri¢des da filolo-
gia, as variantes latino-americanas do portugués e do espanhol, nas que
ele acredita também ter processos de origem metafisica, muitas ilogicas
e outras incompreensiveis s6 com nosso discernimento em estado puro.

Vilma Guimaraes Rosa escreve sobre essas reflexdes tradutologi-
cas em “A obra do meu pai”, artigo traduzido ao espanhol e publicado
no N° 5 da Revista de Cultura Brasilefia, da qual foi extraida a citacdo a
seguir em espanhol:

Traducir es reinstrumentar un texto. Es reorques-
tar una historia, transcribirla en otra pauta, en otra
clave. Traducir es re-vestir: cambio de ropaje de
las ideas, sin més alteraciones que lo minimo
inevitable. A veces, el nuevo instrumento ofrece
algunas nuevas posibilidades. Consciente de ello,
él no las dejaba sin aprovechar. A veces incluso
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sorprendia a los traductores por sus propuestas. Lo
gue importaba era el desarrollo de la emocion,
desdoblada en palabras tan suficientes como in-
dispensables. (ROSA, 2007, p. 131)

Para Guimardes Rosa, 0 que importa é o impacto produzido no
leitor, portanto, a traducdo deve visar um efeito similar ao efeito produ-
zido no leitor do texto-fonte.

Em carta para a tradutora norte-americana H. de Onis, Rosa es-
creveu:

Deve ter notado que, em meus livros, eu fago, ou
procuro fazer isso, permanentemente, constante-
mente, com o portugués: chocar, “estranhar” o lei-
tor, ndo deixar que ele repouse na bengala dos lu-
gares-comuns, das expressdes domesticadas e
acostumadas; obriga-lo a sentir a frase meio exo-
tica, uma “novidade” nas palavras, na sintaxe. Po-
de parecer crazzy [sic] de minha parte, mas quero
que o leitor tenha de enfrentar um pouco o texto,
como a um animal bravo e vivo. O que eu gostaria
era de falar tanto ao inconsciente quanto a mente
consciente do leitor. [..] (ROSA, 1959, apud
VERLANGIERI, 1993, p. 99, grifos do autor)

Um trecho importante para ilustrar as intencdes literarias e tradu-
torias de Jodo Guimarades Rosa, encontrado na carta mencionada acima,
é o trecho a seguir:

Mas, o mais importante, sempre, é fugirmos das
formas estaticas, cedigas, inertes, estereotipadas,
lugares comuns etc. Meus livros sdo feitos, ou
querem ser pelo menos, a base de uma dinamica
ousada, que se ndo for atendida, o resultado serad
pobre e ineficaz. N&o procuro uma linguagem
transparente. Ao contrario, o leitor tem de ser
chocado, despertado de sua inércia mental, da
preguica e dos habitos. Tem de tomar consciéncia
viva do escritor, a todo momento. Tem quase de
aprender novas maneiras de sentir e de pensar.
Né&o o disciplinado, mas a forga elementar, selva-
gem. N&o a clareza, mas a poesia, a obscuridade
do mistério, que é o mundo. (ROSA, 5 de maio de
1959)
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O critico Emir Rodriguez Monegal, no ensaio intitulado “Mestre
Guimardes”, no n° 6 da revista Mundo Nuevo, em 1966, menciona 0s
comentarios que Guimaraes Rosa lhe fez sobre as dificuldades provoca-
das pelo estilo peculiar nos tradutores do grande romance. Sobre a tra-
ducdo norte-americana, Rosa diz que pode ser lida com mais facilidade
gue o texto-fonte, pois os tradutores sentiram a necessidade de simplifi-
car e explicar o texto. Quanto a traducdo alema, o ficcionista declara que
Meyer-Clason havia conseguido a tarefa quase impossivel de ser fiel ao
texto-fonte e legivel na lingua de chegada''. Da versdo francesa diz que
foram muito racionalizadas as complexidades da diccdo original. No
entanto, da versdo ao espanhol, realizada por Angel Crespo, Rosa se
declara maravilhado: “(...) deveria ter escrito 0 romance em espanhol,
idioma mais forte e mais adequado para o tema”. (MONEGAL, 1966, p.
234)

Crespo exp0e seu projeto de traducdo do Grande Sertdo: Veredas
para o espanhol no prefacio (Nota del Traductor) mencionando que o
romance havia sido traduzido para o alemao, francés e inglés, e que
conhecendo as duas Ultimas versfes, considerava que os tradutores ndo
se preocuparam em manter o clima linguistico do romance. Na opinido
do poeta espanhol, trata-se de um francés e um inglés ortodoxos e leve-
mente matizados de certo coloquialismo. Esclarece que sua traducdo
estd mais exposta a desvios da norma lexical e gramatical, no entanto,
ela respeita mais o0 verdadeiro conceito de traducéo no sentido rosiano,
empenhando-se em aplicar ao castelhano o mesmo instrumental que
Guimaraes Rosa aplicou ao portugués com efeitos semelhantes ao que o
autor obteve. Sobre os arcaismos comuns no interior do Brasil, Crespo
admite ter procurado correspondéncia no espanhol. Quanto & colocacéo
de certas palavras fora das normas tradicionais pelo escritor mineiro, o
tradutor manchego opta por ndo substitui-las pelas corretas na lingua
espanhola, e sim por repetir essa estratégia na lingua de chegada. Por
outro lado, a quantidade significativa de nomes de animais, vegetais,
alimentos e objetos de diferente natureza, sem correspondéncia exata no

"Ha opinides contrarias sobre a avaliacio de Rosa a respeito da traducéo ale-
ma, como por exemplo: Fabio Luis Chiqueto Barbosa (2010). Para este estudio-
so, a qualidade excepcional da tradugdo alemd é um mito ou mal-entendido
dificil de ser explicado; esta, naturalmente, ndo € ruim, mas ndo muito melhor
do que a traducdo para o inglés, em alguns aspectos até pior, pois interpreta o
texto rosiano livremente, restringindo, portanto a sua polissemia, sem desvios
da lingua-padréo.
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espanhol e cuja sinonimia da lingua falada na América seria muito com-
plicada, o tradutor prefere ndo oferecer uma traducdo duvidosa, porém,
manté-los com uma adaptacdo fonética ortografica, transcrevendo a
pronuncia brasileira é indicada no glossario que acompanha sua tradu-
¢do. Por exemplo, o termo de origem tupi acaud, dicionarizado no Bra-
sil, cujo significado é: ave de rapina da familia dos falconideos, a solu-
¢do encontrada pelo tradutor é o formato castelhanizado acauan, encon-
trado no glossario mencionado. Como outro exemplo, encontra-se o
vocabulo tupi aracga, que designa varios tipos de arbustos da familia das
mitaceas; versado ao espanhol por Crespo como araza.

Com respeito ao titulo, o tradutor espanhol explana a decisdo de
uma traducdo literal para ndo seguir o vicioso costume de inventar outro
sem a qualidade literaria do texto-fonte. O que coincide com a determi-
nacdo de Meyer-Clason em deixar o titulo em portugués na traducédo ao
alemdo. O autor confirma sua aceitacdo no que diz respeito a essa deci-
sdo, em carta datada em 9 de abril de 1964, levando assim para os leito-
res alemaes os termos brasileirissimos do titulo no formato original. No
entanto, o titulo em alem@o ndo respeita a biparticdo: Grande Sertdo:
Veredas, eliminando a palavra veredas. As duas traducdes para o espa-
nhol sim respeitam o carater bipartido do titulo, divisdo representada
pelos dois pontos.

Na tradugdo ao espanhol os termos sertao e veredas sdo castelha-
nizados, e assim, o titulo fica: Gran Serton: Veredas. Nenhum desses
dois termos possui equivaléncia em espanhol; no entanto, serton, pala-
vra que ja havia sido incorporada ao espanhol latino-americano, por
tradutores como Garay, por exemplo. A palavra veredas, com significa-
do muito diferente na lingua espanhola, encontra-se no glossario com
sua respectiva explicagdo. Ainda que “veredas” em espanhol evoque
outras ideias, por exemplo, calcadas; porém, o termo, aos poucos, €é
explicado pelo préprio Riobaldo e pela trama do livro. E em espanhol
também significa “via”, “caminho”, “passagem”.

A decisdo de manter parcialmente o titulo original em aleméo:
Grande Sertdo, e de hispanizar o titulo completo em espanhol: Gran
Serton: Veredas, condiz com os conceitos de Venuti (2002) sobre es-
trangeirizacdo, como por exemplo, neste caso: levar o leitor até a cultura
estrangeira, até a regido do sertdo brasileiro com sua secura e suas vere-
das refrescantes e belas.

Em carta do dia 17 de junho de 1963, dirigida a Meyer-Clason,
Rosa escreve:
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Naturalmente, eu mesmo reconhe¢o que muitas
das “ousadias” expressionais tém de ser perdidas,
em qualquer traducdo. O mais importante, no li-
vro, o verdadeiramente essencial, é o contetido. A
tentativa de reproduzir tudo, tom a tom, faisca a
faisca, golpe a golpe, o monélogo sertanejo exa-
cerbado, seria empreendimento gigantesco e chi-
nesamente minuciosissimo, obra de &rdua recria-
¢ao, custosa, temeraria e aleatéria. (BUSSOLOT-
Tl (Org.), 2003, p. 113)

Para Barbosa (2010), ao traduzir as narrativas de Rosa precisa ser
avaliada a polifonia do discurso, ou seja, a superposicdo de suas vozes,
caso contrario, pode-se produzir em tradugdo um texto mutilado em seus
aspectos mais importantes.
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CAPITULO 2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. Reflexdes tradutoldgicas de Antoine Berman

No livro A Tradugdo e a Letra ou o Albergue do Longinguo
(2013), o tedrico francés apresenta reflexfes audaciosas quanto ao pro-
cesso de tradugdo: a “tradugdo literal”, em contrapartida critica a “tradu-
cdo etnocéntrica”. Trata-se de uma critica a algumas teorias e praticas
tradicionais que concebem a traducdo como um ato embelezador do
sentido, posigdo esta que provocou mal-entendidos entre os participan-
tes, ja que estes profissionais da traducdo consideravam o ato de traduzir
literalmente o mesmo que traduzir “palavra por palavra”. Segundo Ber-
man existe uma confusdo entre a “palavra” e a “letra”, porém, “traduzir
a letra de um texto ndo significa absolutamente traduzir palavra por
palavra”. (BERMAN, 2013, p. 20)

Como exemplo pratico desta reflexdo, o tedrico ressalta que 0s
provérbios de uma lingua tém quase sempre equivalentes em outra,
como por exemplo, em alem&o: “a hora da manha tem ouro na boca”,
corresponderia em francés a “o mundo pertence aos que se levantam
cedo”; em portugués se diz “Deus ajuda a quem cedo madruga”.

Traduzir o provérbio seria, portanto, encontrar o
seu equivalente (a formulagdo diferente da mesma
sabedoria). Desta forma, frente a um provérbio es-
trangeiro, o tradutor encontra-se numa encruzilha-
da: ou busca seu suposto equivalente, ou o traduz
“literalmente”, “palavra por palavra”. Nao entan-
to, traduzir literalmente um provérbio ndo é sim-
plesmente traduzir “palavra por palavra”. E preci-
so também traduzir o seu ritmo, 0 seu comprimen-
to (ou sua concisdo), suas eventuais aliteracdes
etc. Pois um provérbio é uma forma. (BERMAN,
2013, p. 20)

Nos casos em que ha jogos sonoros, produzidos com o recurso de
aliteraco, no texto-fonte, e que na traducdo para outra lingua séo repre-
sentados sob outra sonorizacdo, desta vez vélida no idioma de chegada;
porém, de uma outra forma; para Berman trata-se do trabalho sobre a
“letra”, ja que ndo é uma copia nem uma reproducdo, e sim um jogo de
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significantes. Trata-se da transmissdo do sentido, sem a estranheza da
lingua estrangeira.
Berman (2013) cita um texto de Alain, quem diz:

Tenho a ideia de que sempre se pode traduzir um
poeta, inglés, latino ou grego, exatamente palavra
por palavra, sem acrescentar nada, e conservando
inclusive a ordem, até encontrar o metro e mesmo
a rima. Eu, raramente, conduzi o experimento até
este ponto; & necessario tempo, digo, meses, e
uma rara paciéncia. Chega-se inicialmente a uma
espécie de mosaico barbaro; os fragmentos estdo
mal juntados; o cimento os liga, mas ndo os har-
moniza. Resta a forca, o brilho, até mesmo uma
violéncia, e provavelmente mais do que o necesséa-
rio. E mais inglés que o inglés, mais grego que o
grego, mais latim que o latim... (ALAIN, 1934:
56-57, apud BERMAN, 2013, p. 33)

Essa afirmacdo coincide com a reflexdo de Berman (2013) de que
a maioria dos tradutores se desvia de tal relagdo com a “letra”, como
também a maioria das teorias de traducédo, condenando a traducdo “lite-
ral”, “palavra por palavra”.

O tedrico francés divide a tradugdo em trés aspectos: a) falando
culturalmente, é “etnocéntrica”; b) literariamente, ela ¢ “hipertextual”;
c) filosoficamente, é “platonica”. O que por sua vez recobre uma cama-
da mais profunda: “ética”, “poética” e “pensante”, respectivamente.
Estes conceitos mais o conceito de “religioso” sdo o que o tedrico cha-
ma de “letra”.

Neste estudo do critico francés o “etnocéntrico” significa trazer
tudo para sua propria cultura, as suas normas e valores, considerando
tudo o que esta fora dela, o que denomina de Estrangeiro, como negati-
VO ou, ho maximo, adaptado para incrementar a cultura em questdo.
Quanto a tradugdo “hipertextual”, entende-se por esta um texto criado
como imitacdo, parodia, pastiche, adaptacdo, plagio ou outra transfor-
macao formal que se faca a partir de um texto de partida.

Quanto a captacdo do sentido, Berman (2013) afirma que se a
traducdo é fiel ao sentido, ndo o é a “letra”, porém, ele quer dizer que
sendo infiel a “letra” estrangeira é fiel a “letra” propria. Capta-se o sen-
tido na lingua para a qual se traduz. Para isto, deve-se despojar o0 texto
de tudo que néo seja transferivel. Berman (2013) afirma que a captacéo
do sentido revela a primazia de uma lingua. Para que a anexacao apare-
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¢a, 0 sentido da obra estrangeira deve sujeitar-se ao idioma-meta. O
sentido néo € liberado, e sim encerrado numa outra lingua, considerada
mais ideal, mais racional e mais absoluta, esta é a esséncia da tradugéo
etnocéntrica, baseada na primazia do sentido, e esse sentido estrangeiro
é introduzido de tal forma que seja aclimatado, de modo que “[...] a obra
estrangeira aparega como um “fruto da lingua propria”. (BERMAN,
2013, p 45, grifos do autor), da lingua de destino.

Na traducdo etnocéntrica existem duas maximas: uma sustenta
gue a obra estrangeira deve ser traduzida sem aparecer vestigios do que
delataria ser uma traducdo; a outra alimenta a ideia de que o trabalho de
traducdo realizado teria que aparecer como se tivesse sido feito pelo
préprio autor na lingua de chegada.

Friedrich Schleiermacher, filésofo e te6logo alemao, em seu texto
“Sobre os diferentes métodos de traducdo”*?, afirma que “o objetivo de
traduzir como se o autor tivesse escrito na lingua da tradugdo néo é ape-
nas inatingivel, sendo que também é nulo [...]”. (SCHLEIERMACHER,
2010, p. 81). Para o fil6sofo, cada um produz originalmente apenas em
sua lingua materna, por causa disto, ndo seria possivel alguém se colocar
como se tivesse escrito em outra lingua. E simplesmente inimaginavel.
E apresenta um exemplo para esta reflexdo:

Mais ainda, 0 que se responderia se, a um tradutor
que diz ao leitor, Aqui te apresento o livro tal co-
MO 0 Seu autor o teria escrito se o tivesse escrito
em alemdo, o leitor contestasse, Eu estou tdo
agradecido como se vocé me tivesse apresentado
0 retrato do homem tal como pareceria se sua mae
0 tivesse engendrado com outro pai? (SCH-
LEIERMACHER, 2010, p. 89, grifos do autor)

Voltando ao pensamento de Berman (2013), transformacéo, imi-
tacdo, adaptacdo também sdo modos de hipertextualidade. Nas reflexdes
do tedrico, as exigéncias da traducdo etnocéntrica levam o tradutor a
efetuar operagdes hipertextuais, o que é muito bem tipico no classicismo
francés com as suas Belas Infiéis, e também mais discretamente em
nossos dias, na praxe de algumas editoras. A Franga classica havia colo-
cado sua lingua e literatura como padrdo de comunicacdo, representacdo

'2 Texto apresentado pela primeira vez em forma de discurso na Academia Real
de Ciéncias de Berlim em 1813 e publicado em 1842, apds a sua morte.
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e de criacdo literaria; este modelo constituiu-se pela exclusdo de todos
o0s elementos linguisticos vernaculos e estrangeiros da lingua traduzida.
Consequentemente, a traducdo sO poderia ser uma transposicdo livre,
uma adequacéo filtrante dos textos estrangeiros, tornando-se entéo, in-
teiramente hipertextual. Para o critico da traducdo, a adaptacdo toma
formas mais discretas, formas “sincréticas”, na medida em que o tradu-
tor, em alguns momentos traduz “literalmente”, e em outros “livremen-
te”, ora um pastiche, ora uma adaptagao.

Segundo o tedrico, questionar a traducdo hipertextual e etnocén-
trica significa tentar localizar a parte necessariamente etnocéntrica e
hipertextual de toda traducdo. Isto é: indicar o espaco ocupado pela
captagdo do sentido e a transformacdo literaria. Quer dizer que esse
espaco é secundario, que o essencial do traduzir esta além, e que a defi-
nicdo da traducdo como transferéncia dos significados e variagOes esté-
ticas encontrou novamente algo de mais fundamental, resultando na
falta de espaco e valor prdprios deste tipo de traducéo.

Como caracteristica da prosa literaria, refere-se a acdo de reunir
todos os maltiplos espacos linguisticos de uma comunidade.

A prosa literaria se caracteriza, em primeiro lugar,
pelo fato de captar, condensar e mesclar todo o
espaco polilinguistico de uma comunidade. Ela
mobiliza e ativa a totalidade das “linguas” coexis-
tindo numa lingua. Pode-se ver isso em Balzac,
Proust, Joyce, Faulkner, Roa Bastos, Guimardes
Rosa, Gadda etc. Assim, do ponto de vista da
forma, esse cosmos linguistico que é a prosa, e em
primeiro lugar o romance, se caracteriza por uma
certa informidade, que resulta da enorme mistura
das linguas na obra. Ela é caracteristica da grande
prosa. (BERMAN, 2013, p. 65, grifos do autor)

Devido a enormidade de massa linguistica concentrada na obra
em prosa manifesta-se um “ndo controle” de sua escrita, um certo “es-
crever mal”, arriscando quebrar a formalidade. Porém, isto também
representa a riqueza da obra, consequéncia do “polilinguismo”. Berman
afirma que o “principal problema da tradugdo da prosa ¢é respeitar a
polilogia informe do romance e do ensaio”. (BERMAN, 2013, p. 67,
grifos do autor)

Essas tendéncias que Berman (2013) analisa como a destruicdo
da letra dos originais, s6 em prol do beneficio do “sentido” ¢ da “bela
forma”, sdo elas: a racionalizacdo, a clarificacdo, o alongamento, o eno-
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brecimento e a vulgarizagéo, o0 empobrecimento qualitativo, o0 empobre-
cimento quantitativo, a homogeneizacao, a destrui¢do dos ritmos, a des-
truicdo das redes significantes subjacentes, a destruicdo dos sistematis-
mos textuais, a destruicdo (ou a exotizagdo) das redes de linguagens
vernaculares, a destruicdo das locucdes e idiotismos, 0 apagamento das
superposi¢des de linguas.

Estas tendéncias formam um todo que ilustra indiretamente o que
se entende por “letra: a letra sdo todas as dimensfes as quais o sistema
de deformacao atinge.” (BERMAN, 2013, p. 86, grifo do autor)

Né&o existem receitas de como traduzir que se oponham as forcas
deformadoras, tdo normativas e dogmaticas como as anteriores. Obvia-
mente o tradutor deve pensar no publico ou, com mais precisdo, na legi-
bilidade da sua traduc¢do. O tradutor que traduz para o publico é levado a
trair o texto-fonte; porém, quando nédo traduz para o publico, também o
trai porque apresenta uma obra concebida especialmente para tal objeti-
VO.

Uma cultura pode-se apropriar de obras estrangeiras sem haver
tido relacOes dialdgicas anteriormente, recebendo o estrangeiro enquan-
to estrangeiro. Quanto a traducdo, sempre se falou sobre fidelidade e
exatiddo, o que se refere a certa postura do homem em relacdo a si
mesmo, aos outros, a0 mundo e a existéncia; neste caso aos textos. Dei-
xar entrar 0 estrangeiro é mais que comunicacdo de uma comunicagdo, é
a manifestacdo de uma manifestacdo, ja que numa obra se manifesta o
mundo na sua totalidade. A manifestagcdo de um texto-fonte que, apesar
do fato de que toda obra esta relacionada a obras anteriores no polissis-
tema literario e aos seus derivados translinguisticos, é original no espaco
de sua propria lingua.

No caso de Guimaraes Rosa, cuja escrita é uma lingua reinterpre-
tada, recriada, que ultrapassa as fronteiras habituais da originalidade e
desafia o préprio leitor brasileiro com suas invencGes e mudancas de
estruturas léxicas e sintatico-semanticas é que diante da tarefa de tradu-
zir um autor desse gabarito, a questdo de como fazé-lo, como transpor o
Estrangeiro, o falar sertanejo do interior de uma regido brasileira, Minas
Gerais, onde o proprio sertdo fala, sem significante equivalente em outra
lingua, objetivo desta pesquisa. Em outras palavras, o problema esta em
como transpor o estranhamento que o texto provoca até para o leitor da
cultura-fonte, para o qual o romance foi escrito.

No livro de Antoine Berman, A Prova do Estrangeiro (2002), o
tedrico cita um dos mais importantes filésofos-te6logos do século XX,
Franz Rosenzweig, quem diz “Traduzir ¢ servir a dois senhores”. Ber-
man explica que, como primeiro senhor, trata-se de servir & obra, ao
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autor, a lingua estrangeira. Como segundo senhor, de servir a lingua
para a qual se traduz e a seu publico leitor. Aqui surge o que se pode
chamar de drama do tradutor. (BERMAN, 2002, p. 15)

2.2. Reflexdes tradutdrias de Friedrich Schleiermacher

O ensaio intitulado “Sobre os diferentes métodos de tradugéo”, de
Schleiermacher, foi lido por ele em 24 de junho de 1813, na Academia
Real de Ciéncias em Berlim®.

Para Schleiermacher (2010), quando se sente que as mesmas pa-
lavras na boca de uma pessoa ndo tém o mesmo sentido que na boca de
outra e vice-versa, compreende-se que € preciso traduzir. Se cada pala-
vra de uma lingua correspondesse exatamente a uma palavra da outra,
que expressassem 0s mesmos conceitos com as mesmas extensoes, se as
flexBes representassem as mesmas relacGes, e também coincidissem as
formas de articulacéo, tendo diferencas apenas para os ouvidos, estar-se-
ia diante de uma tradugdo puramente mecanica. Com excecdo dos efei-
tos do acento e do ritmo, o leitor estrangeiro estaria ha mesma situagdo
frente ao autor e sua obra que 0 nativo.

Segundo o tedlogo aleméo, cada homem é regido pelo poder da
lingua que ele fala; ele e seu pensamento se fundem como um produto
dela, portanto, ele ndo consegue pensar com determinacdo nada que se
encontre fora dos limites de sua lingua. Os seus conceitos, o tipo e limi-
tes de suas articulagGes estdo em relagcdo com ela. Mas, por outro lado,
cada homem de pensamento livre e espontaneidade espiritual molda
também a lingua, caso contrario ndo teria sido possivel a formacédo e
desenvolvimento do estado primitivo e rude até a formagdo completa na
ciéncia e na arte. O filésofo conclui que se a compreensdo do discurso ja
é dificil no mesmo idioma, que consiste na penetracdo no espirito da
lingua e na particularidade do escritor, entdo se trata muito mais de uma
arte superior quando se refere as producfes numa lingua estranha e dis-
tante. Todo ato de comunicacdo acarreta o risco de um mal-entendido,
mesmo dentro da mesma lingua, ou seja, na comunicacéo intra-lingual.

Na opinido de Schleiermacher (2010), ao se iniciar a tarefa tradu-
toria, a cautela deve aumentar quando se quer determinar com exatiddo
os seus fins e considerar os seus meios. O teérico indaga:

3 A primeira publicacio da tradugdo foi na Revista Principios. Vol. 14, n. 21,
jan./jun. 2007.
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Deveria ele [o tradutor] se propor a estabelecer,
entre dois homens tdo separados um do outro co-
mo sdo os que falam a sua prépria lingua e desco-
nhecem a do escritor original, e o escritor mesmo,
uma relacdo tdo imediata como aquela do escritor
e seu leitor original? (SCHLEIERMACHER,
2010, p. 53)

Schleiermacher expde dois conceitos de tradugdo: a parafrase € a
imitacdo.

A parafrase é mais utilizada no dominio das cién-
cias; a imitacdo mais no das belas artes; e assim
como todos admitem que uma obra de arte perde
seu tom, seu brilho e todo seu conteudo artistico
guando parafraseada, também é certo que nin-
guém ainda cometeu a loucura de tentar uma imi-
tacdo de uma obra-mestra da ciéncia tratando li-
vremente seu contetdo. (SCHLEIERMACHER,
2010, p. 57)

Schleiermacher se pergunta qual é o caminho verdadeiro que o
tradutor deve seguir se quiser aproximar escritor e leitor. Para ele ha
apenas dois:

Ou bem o tradutor deixa o escritor 0 mais tranqui-
lo possivel e faz com que o leitor va ao seu encon-
tro, ou bem deixa o0 mais tranquilo possivel o lei-
tor e faz com que o escritor v4 a seu encontro.
(SCHLEIERMACHER, 2010, p. 57)

Na primeira proposta o tradutor se esforca por substituir o conhe-
cimento da lingua do texto-fonte, do qual carece o leitor, obrigando este
a aceitar certas estranhezas e dificuldades de compreensdo. Na segunda,
a traducdo tenta colocar o autor como se ele tivesse escrito a obra na
lingua de chegada, facilitando ao leitor a tarefa da compreenséo. Quanto
a isto, Schleiermacher (2010) afirma que tudo o que se fala sobre tradu-
¢do, como traducdo segundo a letra ou o espirito, traduces fiéis ou
traducdes livres, tem que poder reduzir-se aos dois tipos indicados.

De fato, quanto mais se aproximar a traducao da forma do texto-
fonte mais estranheza o leitor sentird, pois a lingua esta sendo forcada a
uma atitude ndo cotidiana, consequentemente se expor & censura de ndo
ser natural, de se assemelhar mais ao exotico. Portanto, realizar esta
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tarefa tradutoria com arte e equilibradamente, sem ocasionar prejuizo a
lingua é a maior dificuldade e desafio enfrentados por um tradutor. Mas
a estratégia tradutdria a ser escolhida depende em grande parte do tipo
de texto, e do grau de literariedade ou poeticidade. Um texto instrumen-
tal e técnico ndo precisa de traducéo estranhadora.

2.3. Contribuices tedricas sobre traducdo de Haroldo de Campos

Haroldo de Campos (S&o Paulo SP 1929 - Sdo Paulo SP, 2003)
foi poeta, tradutor, ensaista.

Em “Da tradugdo como criagdo e como critica”, escrito em 1962,
Haroldo de Campos define a atividade tradutéria como uma desmonta-
gem e remontagem da maquina de criacdo, como a passagem de um
complexo decifrar para um novo e complexo cifrar.

No livro publicado pela Editora Nova Fronteira, em 2011, intitu-
lado Depoimentos sobre Jo&o Guimaraes Rosa e sua obra,™ onde estéo
reunidos varios ensaios escritos por diversos escritores sobre a obra
rosiana, Campos (2011) relata o encontro que teve com o escritor de
Cordisburgo, durante o Congresso Internacional do PEN Clube no ano
de 1966, nos Estados Unidos; nesse ensaio o critico literario relata suas
reflexfes em relacdo ao romancista mineiro.

Durante a conversa, Rosa expGe 0 processo de composi¢do de
seus textos, em particular do Grande Sertdo: Veredas. Descreve sua luta
com o “demo” na hora da inspiragéo literaria, uma luta corpo a corpo,
para depois transformar essa experiéncia em palavras escritas. Campos
(2011) afirma que, depois de ouvir aquele relato, fato relatado por Rosa,
ele tem certeza de que o romance é uma espécie de autobiografia. O
autor tem algo de Riobaldo, também da onca devoradora de “Meu tio
Taureté”", praticando antropofagia em termos de linguagem, tomando o
bem onde o encontra. Considera 0 autor um escritor voraz no que diz

4 Esse depoimento de Haroldo de Campos como os depoimentos de Antonio
Callado, Décio Pignatari, Antonio Candido, Paulo Mendes da Rocha e Sérgio
Sant’ Anna foram tomados e gravados para o documentario Os nomes do Rosa,
produzido por Tereza Gonzalez e Vania Catani, com roteiro de Ana Luiza Mar-
tins Costa, Claufe Rodrigues e Pedro Bial, e direcdo geral de Pedro Bial, mais
tarde reunidos neste livro. Informagdo encontrada no prefacio da Editora Nova
Fronteira sobre a edicéo.

15 Essa onca se chama Maria-Maria, tem papel central no “Meu tio o lauareté”.
A primeira leitura do critico deste texto foi na revista Senhor; o conto foi publi-
cado em Estas estorias (1969), obra péstuma.
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respeito a sua linguagem, como uma ostra que joga seu estbmago para
fora, pega tudo o que ha para se apropriar, de formas e ideias de todas as
fontes possiveis, as introduz de novo aquele estdbmago, mastiga tudo
aquilo e, por Gltimo, produz o texto; procedimento que segundo Campos
(2011), caracteriza Rosa como um escritor neo-barroco-contemporaneo,
Segundo o critico, o ficcionista d4 ao romance um peso metafisico, e
aquilo que Rosa disse que fazia como escritor, Riobaldo realiza na sua
vivéncia no sertdo, uma espécie de filésofo sertanejo sempre em desen-
tendimento com o demo e extremamente assustado consigo mesmo, ja
gue ama um personagem masculino, o que representa um problema no
contexto daquela ética machista e varonil do sertéo.

O critico denomina a tradugdo de transcriagdo, e diz que quanto
mais dificil € um escritor mais traduzido ele é, ou mais vale a pena tra-
duzi-lo. Mas ndo traduzir no sentido referencial como faz um intérprete
num congresso, e sim recriado, reinventado. E fundamental alargar as
fronteiras da lingua de chegada incorporando-lhe elementos da lingua de
partida. Por exemplo, falando de uma traducéao de qualquer lingua para o
alemado, o tradutor, em lugar de germanizar o sanscrito ou de germani-
zar o0 grego, deveria helenizar e sanscretizar o alemao, fazer com que a
lingua se submetesse ao soco violento da lingua estrangeira para expan-
dir seus horizontes.™® Conclui que ¢ isso que deveria ser feito na tradu-
¢do, correspondendo com o que Rosa fazia na sua linguagem, langando
mao de todos os recursos que tinha, as alteracdes dos vocabulos, ruptu-
ras da estrutura sinttica da sentenca, o conhecimento de outras linguas,
a ressuscitacao de muitas palavras caidas em desuso.

2.4. Método orientador para uma analise critica

Berman (1995) divide o método em diversas etapas: Leitura e re-
leitura da traducdo, as leituras do texto-fonte, a procura do tradutor, O
projeto de traducdo, O horizonte do tradutor, A anélise da traducdo, A
confrontagdo, O estilo da confrontacdo, O fundamento da avaliacdo e,
por ultimo, A critica produtiva.

Segundo o tedrico, deve-se efetuar a andlise concreta do texto
traduzido: 1) Uma pré-andlise textual selecionando diversos tragos esti-
listicos fundamentais do texto-fonte; "zonas textuais™ problematicas ou
eventos felizes; 2) Uma interpretacdo da obra que permita uma selecéo
das suas passagens significativas.

18 Conceitos de Rudolf Pannwitz citado por Walter Benjamin no seu artigo “A
Tarefa do Tradutor”, escrito em 1923 apud Heidermann (org.), 2010, p. 225.
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Para Berman (1995), neste texto o “projeto” de tradugdo é o que
define 0 modo pelo qual o tradutor realizara o trabalho da obra em ques-
tdo. Um aspecto importante é conhecer o tradutor: elementos biografi-
cos, psicolégicos, existenciais; se é tradutor ou autor também, em que
lingua(s), etc. Se ele optou por fazer um trabalho sem paratextos ou uma
edicdo comentada. Em seguida, o tedrico chega a confrontagdo funda-
mentada, a etapa concreta e decisiva da critica de traducéo.

Conveém, portanto, apresentar algumas informacdes relevantes
sobre os tradutores das duas versdes em lingua espanhola de Grande
Sertdo: Veredas.

a) Angel Crespo:

Nasceu em Alcolea de Calatrava, em 1926 foi poeta, professor,
ensaista, tradutor e critico de arte espanhol. Sua obra poética se caracte-
riza pela oposicdo ao realismo do pés-guerra; influenciado, entdo, pelo
surrealismo. Foi um dos fundadores do postismo®’. Dirigiu sua producéo
para a chamada “poesia de compromisso™, sem abandonar a busca do
sentido como objetivo de toda manifestacdo humana e dos recursos da
criacao lirica.

Foi ele quem teve a coragem de traduzir pela primeira vez ao es-
panhol este romance, trabalho que mereceu aplausos do préprio Guima-
rdes Rosa; seu impeto poético o leva a invencdo de palavras e a altera-
cdo das frases, da sintaxe conforme o modelo do autor buscando mais
expressividade, como também o desejo de recriar e conseguir o tom das
aliteracdes e demais recursos estilisticos de Guimardes Rosa na sua
traducdo.*®

Nesta primeira tradugdo para o idioma espanhol do romance,
Crespo apresenta um glossario na Gltima parte do livro, e um preféacio

' Corrente vanguardista do pos-guerra, que evoluiu depois para formas de
maior compromisso social. Fonte: Secdo Literatura do Centro Virtual Cervan-
tes. (BERNABE, 2013)

18 “Después de su etapa de realismo magico, ya entrados los afios sesenta, Cres-
po se implicd en la lucha contra la dictadura, lo que llevé a su poesia a exacer-
bar su compromiso social, si bien nunca comulgard con la estética marxista”.
(Bonilla, 2013 - Centro Virtual Cervantes)

¥ “De algo no hay duda: algunos de los mejores poemas que pueden leerse en
esparfiol los firmo Crespo, pues no en vano €l puso en nuestro idioma la Divina
comedia, de Dante y los versos de todos los poetas que habitaban en Fernando
Pessoa, dos de las cumbres del arte de la traduccion en nuestra lengua.” (Bonil-
la, 2013 — Centro Virtual Cervantes)
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confeccionado por ele prdprio. As subsequentes edigdes foram publica-
das pela editora Seix Barral que realizou varias reimpressdes, como as
de 1975, 1983 e 1985, e em 1999 foi realizada uma edicdo de bolso pela
Alianza Editorial.

O trabalho do tradutor espanhol norteia-se pelo respeito a forma-
cdo de palavras, a sintaxe e a sonoridade do romance, como ele mesmo
o0 indica no preféacio que antecede o seu trabalho de traducédo desta obra,
ja mencionado no capitulo 1 da presente pesquisa.

Guimaraes Rosa elogiou, de maneira bastante generosa, a tradu-
¢éo espanhola na qual disse ter ouvido sua prépria voz*’. Ja, Mario Var-
gas Llosa, no seu artigo intitulado “;Epopeya do Serton, Torre de Babel
o Manual de Satanismo?” (2007), criticou duramente a tradugdo de An-
gel Crespo no mesmo ano em que foi publicada, e considerou o fracasso
do tradutor tdo grande quanto a ousadia do seu trabalho:

La tentativa de Crespo era soberbia, su fracaso es
también excepcional. Su traduccién se aparta, en
efecto, de todas las modalidades existentes del
castellano, pero en ningin momento se impone al
lector como una lengua viviente y necesaria; mas
bien, da la impresiéon todo el tiempo de algo hibri-
do, artificioso, fabricado y parddico: recuerda al
esperanto. (VARGAS LLOSA, In: Revista Brasi-
lefia n°® 5, 2007, p. 101)

Vargas Llosa tem razdo em termos descritivos, s6 que ele ndo va-
loriza o que constata. Ele ndo percebe que a poética que critica, no fun-
do € a poética de Guimaraes Rosa, que também deve ser a do tradutor.

Na sua viagem ao Brasil em 1965, a convite do Ministério de Re-
lagdes Exteriores, Crespo conheceu Guimardes Rosa e viajou pelo ser-
tdo, fez questdo de caminhar e entrar nos famosos barzinhos de beira de
estrada em Minas Gerais e escutar as falas dos habitantes, fato que o
ajudou a traduzir o romance de Rosa.

A poética deste tradutor espanhol transmite uma visdo realista
com uma vibragdo misteriosa no interior do verso. Algumas de suas
obras mais significativas neste sentido sdo: Poesia, invencién y metafisi-
ca (1970), Juan Ramon Jiménez y la pintura (1974), Dante y su obra
(1979), Estudios sobre Pessoa (1984) y El Duque de Rivas (1986).

2 Em carta datada em 23 de fevereiro de 1967 e dirigida a0 Embaixador de
Brasil em Espanha, Antonio C. Camara Canto.
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Também escreve uma biografia de Fernando Pessoa, La vida plu-
ral de Fernando Pessoa, publicada em 1988. A grande obra em prosa
deste autor, Libro del desasosiego, foi traduzida por Crespo em 1984,

O poeta/tradutor também ressalta a importancia e a complexidade
do que chama género literario independente e menciona ter escrito bas-
tante sobre o0 assunto. Também dirigiu um seminario sobre traducdo na
Universidade Central de Barcelona.

Angel Crespo faleceu em Barcelona no dia 12 de dezembro de
1995.

b) Florencia Garramufio:

Nasceu em Rosario, Argentina, em 1964. E professora associada
do Departamento de Humanidades da Universidad de San Andrés, dire-
tora do Programa em Cultura brasileira e Investigadora independente do
CONICET. Licenciada em Letras pela Universidade de Buenos Aires,
onde se especializou em Teoria literaria e Literatura Latino-americana.
Recebeu seu PhD em Romances Languages and Literatures de Prince-
ton University e realizou seu p6s-doutorado no Programa Avancado de
Cultura Contemporanea da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi
professora na Universidade de Buenos Aires e também na Temple Uni-
versity, e professora visitante em diversas universidades do exterior. Foi
editora assistente da revista Margens/Margenes e integra o conselho
editorial de vérias publicagbes académicas. E co-diretora da colecdo de
literatura brasileira “Vereda Brasil” da editorial Corregidor. Entre seus
livros esta Modernidades Primitivas: tango, samba y nacién (Buenos
Aires, Fondo de cultura econdmica, traduzido ao portugués pela editoria
da Universidade Federal de Minas Gerais e ao inglés por Stanford Uni-
versity. Edita também, com Aguilar e outros, a revista Grumo.

c) Gonzalo Aguilar:

Nasceu em Buenos Aires, em 1964, um dos colunistas do site
Cronopios, doutor em Letras pela Universidade de Buenos Aires (UBA)
e professor da Cétedra de Literatura Brasileira e Portuguesa nesta Uni-
versidade. Apaixonou-se pelas narrativas de Guimardes Rosa, Machado
de Assis e Clarice Lispector e pela poesia de Oswald de Andrade e
Drummond. Aguilar descobriu a poesia concreta através de Caetano
Veloso, o que foi uma verdadeira revelacdo. Seu primeiro trabalho nesse
ambito foi “Poemas”, uma antologia da poesia de Augusto de Campos.
Alguns anos depois, em 1999, editou no México uma antologia de poe-
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mas, ensaios, manifestos e traducGes de Haroldo, Augusto e Décio Pig-
natari, intitulada Galaxia Concreta. O livro Poesia concreta brasilefia:
las vanguardias en la encrucijada modernista (2003) é, portanto, o re-
sultado de muitos anos de dedica¢do ao movimento da poesia concreta e
as vanguardas em geral. Lancou o livro Por una ciencia del vestigio
errético (Ensayos sobre la antropofagia de Oswald de Andrade, 2010).

Sobre a filosofia e estratégia de traducdo do romance de Guima-
rdes Rosa, eles escreveram no prélogo da obra traduzida que apostaram
em: “extremar las capacidades engeniosas del castellano para reconstruir
ese mundo simultdneamente legendario y cotidiano de Rosa es lo que
hemos intentado con esta nueva traduccion.” (ROSA, 2011)

Aguilar declara, em entrevista concedida a Adan Méndez, da Re-
vista de Libros de EI Mercurio, no domingo 1° de junho de 2008, por
gue era necessario realizar uma nova traducéo ao espanhol do romance
de Guimaraes Rosa:

Un clasico es el texto que soporta y exige mas de
una traduccién -comprueba Aguilar-. Las traduc-
ciones no sdlo trasladan un texto de una lengua a
otra sino que son un testimonio de como se lee en
un determinado momento. Y asi como los clasicos
pueden ser leidos en cualquier época, cuando son
traducidos, cada época lo hace a su manera. La
traduccién de Grande Sertdo: Veredas es un tes-
timonio de como se leia a fines de los afios sesen-
ta, de cdmo la narrativa hispanoamericana de esos
afios habia instaurado una nueva concepcion de la
narracion y de como la traduccién de Guimarées
era no sélo un acercamiento a Brasil sino una in-
corporacion del escritor brasilefio en los debates
literarios de ese entonces. (MENDEZ, 2008)

Sobre a tradugdo feita por Crespo, Aguilar (2008) ressalta que se
trata de um trabalho muito bom, mas que foram encontrados alguns
aspectos problematicos, como por exemplo, que o poeta espanhol havia
trabalhado com o conceito de que o Iéxico de Rosa ou o do portugués do
Brasil é intraduzivel. Assim, toma como neologismos palavras que sao
de uso corrente em portugués e ndo traduz outros termos que tém sua
correspondéncia em castelhano, fato evidente em nomes de animais,
plantas e topénimos. Aguilar (2008) opina que Crespo estaria muito
apegado a sintaxe rosiana, sem perceber claramente quando se trata da
sintaxe prépria do portugués brasileiro ou da proveniente do experimen-
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talismo de Guimardes Rosa. Na opinido do escritor/tradutor argentino,
Grande Sertdo: Veredas, lido no idioma de partida, é um texto fluente e
que prende o leitor, porém a versdo de Crespo resulta muitas vezes cor-
tada e dificil de seguir. Na versao argentina tentou-se obter a fluidez da
leitura sem normalizar demasiado o texto.

Os tradutores apresentam no prélogo da tradugdo uma introducéo
rica em detalhes sobre a obra de partida em questdo. Eles declaram que
a riquissima descricdo da flora e da fauna feita por Rosa, da qual surgem
termos sem equivalentes em castelhano, j& que sdo proprios do Brasil,
levou-os a seguir o préprio critério de traduzir todo o possivel, orientan-
do-se por vocébulos indigenas compartidos pelo castelhano e o portu-
gués. A decisdo de ndo incluir notas de rodapé e nem glossario, sabendo
do risco, foi ousada, ja que esse havia sido o conselho dado pelo préprio
escritor do romance aos tradutores das outras linguas as quais a obra
tinha sido vertida anteriormente. Os tradutores argentinos optaram pela
incorporacdo da explicacdo de alguns poucos termos no proprio texto,
apelando a inteligéncia e a imaginacdo do leitor. A partir dessa proposta
tradutdria enfrentaram a empreitada.

2.5. Interferéncias e dificuldades resultantes do contato com linguas
préximas

No processo tradutério de linguas préximas sdo encontradas faci-
lidades e dificuldades especificas que existem provocadas pelas proprias
semelhancas, como neste caso com os pares de idiomas portugués-
brasileiro e o espanhol, 0 que por sua vez apresenta diferencgas de varie-
dades entre Espanha e Argentina.

Num estudo feito por Heloisa Pezza Cintrdo, a pesquisadora ex-
pbe que a nogdo de “interferéncia” ou “transferéncia” é abordada nos
estudos de aquisicdo de L2 (segunda lingua) e dai passa aos Estudos de
Tradugdo. Quando as linguas sdo préximas, as tentativas de empréstimo
sdo relativamente mais bem-sucedidas. As probabilidades de interferén-
cia entre linguas moderadamente similares teriam potencialmente as
maiores incidéncias de erros devido ao empréstimo e a falsos amigos.
No caso de um aprendiz falando ou escrevendo na L2, o sentido da in-
terferéncia se verifica da LM (lingua materna) para a L2. O empréstimo,
suposto motor do fendmeno da transferéncia, no caso da aquisi¢do de L2
(sentido LM >L2), isto poderia explicar também o fenémeno da transfe-
réncia na traducdo direta escrita, que parece se apresentar na direcdo
inversa. Heloisa Cintrdo explica assim:
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A percepgdo da frequéncia de uso em diferentes
dominios discursivos, registros ou mesmo dialetos
entre um par de sindnimos intralingtisticos requer
um dominio amplo e refinado dos sistemas lexi-
cais e das relacfes desses sistemas com fatores
pragmaticos e discursivos que interferem nos efei-
tos de sentido de um enunciado ou texto, e isso
tem evidentes implicagBGes para pensar o que sig-
nifica compreender para traduzir. (CINTRAO,
2006, p. 77)

Com seu estudo, Citrdo obtém a prova circunstancial de que a
probabilidade de interferéncia entre o portugués e o espanhol é mais
significativa entre palavras gramaticais e estruturas sintaticas do que
lexicais. Certas estruturas pareceriam ndo provocar grandes dificuldades
de compreenséo auditiva ou leitora; porém, em combinaces com outras
diferencas sintaticas entre as duas linguas, podem ocorrer distor¢des
significativas de interpretacdo de um enunciado.

Existe de fato uma semelhanca consideravel de bases lexicais en-
tre 0 portugués e o espanhol, pelo menos de ordem etimoldgica, dentre
as quais se encontram os falsos amigos: formas parecidas foneticamente,
e em geral, também etimologicamente, que possuem sentidos diferentes,
inclusive opostos em alguma ocasido, ou que pertencem a registros dife-
rentes; 0 que pode ocasionar uma falsa expectativa de entendimento,
guando na realidade trazem confusdo e complicam a tarefa de compre-
enséo.

A Profa. Dr. Adja Barbieri Durdo, da Universidade Federal de
Santa Catarina, realiza pesquisas e orienta alunos na questao dos falsos
amigos no que diz respeito as linguas espanhola/portuguesa. Maria Bea-
triz Melgarejo de Sestrem, orientada pela professora mencionada, apre-
sentou, como dissertagdo de mestrado o trabalho intitulado “Estudo
Comparativo de Equivalentes de Tradugdo de Falsos Amigos Presentes
em Dicionarios (Espanhol-Portugués)”. A pesquisa conclui que traduto-
res e professores, apesar de proficientes nestes idiomas, precisam prestar
bastante atencdo, ja que este fendmeno pode constituir uma armadilha.

Duréo e Francis (2009) falam sobre os problemas das interferén-
cias provenientes do trabalho com linguas irmas:

Como se sabe, 0 portugués e o espanhol tém uma
proximidade tipoldgica muito grande, afinal pro-
cedem de uma mesma lingua mde — o latim -,
Além disso, esses idiomas permaneceram em con-
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tato em extensas zonas territoriais, portanto, tanto
por sua procedéncia em comum como pelo inten-
so contato havido entre eles, a aprendizagem de
uma dessas linguas tendo a outra por base, por um
lado, oferece facilidades, mas, por outro, dificul-
dades, as quais sdo fontes potenciais de interfe-
réncias. (DURAO; FRANCIS, 2009, p. 80).

A incidéncia de falsos amigos ou heterosemanticos encontrados
neste par de idiomas pode levar a confusdes e interpretacfes erroneas no
momento de decisdes tradutorias.

A falta de algum termo e de seu significante leva a procurar uma
solucdo com a adaptagdo fonética do mesmo no idioma de chegada,
adaptacdo que se torna possivel por causa da proximidade destas lin-
guas. Dois exemplos especificos, sobre esta Gltima questdo encontram-
se no titulo do romance, matéria prima desta pesquisa, Grande Sertao:
Veredas: “sertdo” e “veredas”, ja mencionados neste estudo. O primeiro
termo sofreu uma castelhanizagdo por parte dos tradutores: sertén; e o
segundo ficou veredas, exatamente na mesma grafia. No entanto, este
altimo vocébulo entende-se em espanhol de América como calgada para
pedestre nas ruas ou pracas da cidade. Por outro lado, essas solugdes
tém alguma tradicdo na pratica tradutoria, pois ja aparecem em tradu-
¢Oes anteriores de literatura brasileira para o espanhol. Na intensa cor-
respondéncia com seu tradutor italiano, Guimaraes Rosa explica o signi-
ficado de “veredas” em portugués do Brasil:

De longe, a gente avista os buritis, e ja sabe: 14 se
encontra agua. A vereda é um oésis. Em relacdo
as chapadas, elas sdo, as veredas, de belo verde-
claro, aprazivel, macio. O capim € verdinho-claro,
bom. As veredas séo férteis. Cheias de animais, de
passaros. [...] em geral, as estradas, na regido, pre-
ferem ou precisam de ir, por motivos ébvios, con-
tornando as chapadas, pelos resfriados, de veredas
em veredas. (Al, talvez, a etimologia da designa-
cdo: veredas). (BIZARRI, 1981, p. 22-23, grifos
do autor)

Além das dificuldades e desafios corriqueiros que sao enfrentados
na tarefa tradutdria habitual, os tradutores se defrontam com aquelas
provenientes das particularidades linguisticas da linguagem rosiana.
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2.6. Processos linguisticos, conceitos sobre lexicologia, semantica, mor-
fologia, sintaxe, morfossintaxe, figuras de linguagem

Antes de entrar na analise textual no capitulo 3, apresentam-se
neste subcapitulo conceitos basicos referentes a processos gramaticais,
0s quais servem de base nesta andlise dos textos: fonte e respectivas
tradugdes.

Como Azeredo (2012) ressalta, ao longo dos séculos XIII, XIV e
XV o portugués era 0 meio de expressdo de um vasto conjunto de obras
escritas. Porém, foi durante o transcurso dos séculos XV, XVI e XVII,
como sintoma da revolucéo cultural do Renascimento, que poetas, cro-
nistas, historiadores e naturalistas, enriqueceram a lingua portuguesa
escrita com as chamadas formas eruditas, fundamentalmente de origem
latina. Foi por influéncia do Renascimento que o portugués recebeu um
nimero consideravel de palavras relativas as artes, de origem italiana.
Nos séculos XVII e XVIII foi a vez da lingua francesa contribuir com
um namero significativo de verbos, substantivos e adjetivo. A chegada
dos europeus e seu consequente contato com as populagdes indigenas do
Brasil e com os individuos trazidos da Africa foi uma situacdo decisiva
para o enriquecimento do Iéxico do portugués brasileiro com palavras
como: arapuca, jabuti e moqueca, de origem tupi, e molambo, quitute,
cochilar, de origem africana. Chegando ao século XX, e devido a inter-
nacionalizacdo da tecnologia americana, o inglés vem emprestando di-
versos termos a lingua portuguesa.

Existem, basicamente, dois processos de formagdo de palavras:
derivacdo e composicdo. Segundo Azeredo (2012), o primeiro processo
consiste, por definicdo, numa palavra formada por derivacdo quando
provém de outra, dita primitiva, por exemplo: jardineiro deriva de jar-
dim; incapaz deriva de capaz. No segundo processo, uma palavra é for-
mada por composicdo quando resulta da unido de dois ou mais vocabu-
los simples, como por exemplo: guarda-roupa, porco-espinho, azul-
marinho, fotomontagem, motosserra, eletrodoméstico.

Além das alteracGes na sua composicdo morfica sofridas por uma
lingua ao longo do tempo, existe a mudanca semantica. Por exemplo, do
substantivo barco deriva o verbo embarcar, que ampliou seu uso e con-
sequente o significado, para o ato de tomar qualquer conducéo, ja seja
barco, trem, 6nibus, avido. Como exemplo de restricdo semantica, pode-
se observar a palavra 6nibus que, como afirma Azeredo (2012), origina-
riamente significava “para todos” (do latim omnibus), assumiu com o
tempo o significado exclusivo de “veiculo rodovidrio para uso coletivo”.
Para o gramatico: “o que levou a comunidade a consagrar embarcar e
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onibus nos significados que conhecemos hoje foi o principio da criativi-
dade”. (AZEREDO, 2012, p. 398)

Os exemplos anteriores ilustram alguns dos aspectos através dos
quais qualquer lingua sofre modificacfes constantes: criacdo de novas
formas lexicais ou acréscimo de novas acepc¢des a formas lexicais ja
existentes. Este processo recebe o nome de neologia, e de neologismos
as formas e acepces criadas ou absorvidas pelo seu Iéxico.

Para Alves (1990, p. 5): “o neologismo pode ser formado por me-
canismos oriundos da prdpria lingua, os autdctones, ou por itens Iéxicos
provenientes de outros sistemas linguisticos”.

Em Alves (1990) encontra-se uma divisdo da formacdo neoldgi-
ca: neologismos fonoldgicos; neologismos sintaticos; conversao; neolo-
gismos semanticos; outros processos: truncacdo, palavra-valice, redupli-
cacdo e derivacdo regressiva; neologismos formados por empréstimos;
sentimento de neologia: inser¢do do neologismo no dicionario.

A prefixacdo e sufixacdo sdo também processos de formacao de
palavras, alguns dos processos mais utilizados por Guimardes Rosa na
criacdo de neologismos, como também a aglutinacdo; segundo Alves
(1990), eles pertencem ao processo de formacdo dos neologismos sinta-
ticos.

Essas técnicas de formagdo de vocabulos sdo processos tradicio-
nais e naturais em muitas linguas e muitos textos, mas, que o criador de
Grande Sertdo: Veredas utiliza, como diz Proenca (1958), de uma ma-
neira inusitada e original:

Criava o seu vocabulo, sonoro e claro, sem preo-
cupar-se com o veto gramatical aos hibridismos e
proclamava sua adesdo a um conceito de liberdade
artistica: dai por diante utilizaria o instrumento
que melhor transmitisse sua mensagem, sem inda-
gar-lhe a origem ou a idade. Dessa liberdade re-
sultam aproximagdes que causam estranheza — re-
gionalismos vizinhando com latinismos, termos da
lingua oral e da linguagem castica entrelagando-
se, contiguidades -surpreendentes do portugués
arcaico e de formas recém-nascidas, mal arranca-
das do pordo das laténcias idiomaticas, a estrita
semantica dos termos etimoldgicos e translagdes
violentas, de impulso metaférico ou ndo. (PRO-
ENCA, 1958, p. 71-72)
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Também ocorre que a forma da palavra é sensivel aos fendbmenos
sintaticos, portanto a morfologia trata de fatos que se relacionam ao
Iéxico e a sintaxe.

Segundo Souza e Silva; Koch (1995), as frases sdo estruturas
verbais por meio das quais se estabelece a comunicacdo. Elas descrevem
juizos, agdes, situacOes ou episodios, exteriorizam sentimentos, expdem
solicitagbes ou ordens. As frases organizam e combinam elementos
lexicais e morfoldgicos seguindo certas normas gramaticais, e isso ca-
racteriza a estrutura sintatica.

Para Souza e Silva (1995), o que denomina contelido proposicio-
nal é aquilo do qual a frase fala e que se encontra veiculado por meio de
elementos linguisticos: fonemas, morfemas, vocabulos escolhidos a
partir dos inventarios oferecidos por cada lingua (paradigmas) e combi-
nados seguindo certos principios de organizacdo (sintagmas), o que
recebe a denominagéo de proposi¢éo ou oragdo. Cada lingua possui um
conjunto de férmulas semelhantes, o que se conhece por regras de escri-
tura, de estrutura frasal ou de base.

Coutinho (1991) destaca que o processo de evolucdo da lingua-
gem tem demonstrado que as palavras comegam sendo poéticas, porém
acabam como puros conceitos. Apds a revelacdo dos significados poéti-
cos das palavras pelos artistas, estas entram no dmbito da linguagem
corrente e, com o uso, sofrem um desgaste, e assim, tornam-se puros
significados conceituais. A missdo do poeta &, entdo, revitalizar a pala-
vra, fazé-la recobrar a sua expressividade originaria. Para isso, 0 escritor
tem que chamar a atengdo do leitor para o “significante”, o que pode ser
realizado de muitas formas diferentes. Com base nas palavras de Couti-
nho (1991), conclui-se que duas das técnicas mais comuns utilizadas por
Rosa sdo: alterar o “significante” e criar um neologismo, e associar o
“significante” a uma série de outros, fazendo-0 funcionar como uma
espécie de leitmotiv.

Outro aspecto importante analisado neste trabalho séo as figuras
de linguagem que fazem parte da retérica. Segundo Cherubim (1989),
em quanto a gramatica pde em destaque a técnica interna do sistema
linguistico, a retdrica classifica as diversas possibilidades de colocar em
movimento essa funcionalidade com o fim de alcancar um efeito tdo
eficaz quanto possivel.

Atualmente, existe um grande interesse pelo estu-
do das figuras de linguagem, especialmente em re-
lagdo ao estilo dos falantes-escritores, compreen-
dendo por estilo a maneira de cada um, na qual
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existem tracos idiossincraticos que se repetem no
contexto das préprias figuras, os quais engendram
os tragos pertinentes da lingua idiolética. (CHE-
RUBIM, 1989, p. 6)

Para Azeredo (2012), as figuras de linguagem podem operar no
campo da semantica lexical, da constru¢do gramatical, da associa¢do
cognitiva do pensamento ou da camada fonica da linguagem. Assim,
dividem-se tradicionalmente em: figuras de palavras, figuras de constru-
cdo ou de sintaxe, figuras de pensamento e figuras tonicas. Como as
palavras, as figuras de linguagem ndo possuem significagéo isoladamen-
te, elas se encontram inseridas na macrossemantica do texto, tendo a sua
funcionalidade no amplo complexo da textualidade.

A medida que estas figuras aparecerem no texto-fonte, e sendo
consideradas relevantes para a andlise, serdo denominadas dentro da
classificacdo tradicional, como por exemplo: pleonasmos, onomatopei-
as, metonimias, metaforas, aférese, trocadilhos, aliteracfes, anacolutos,
arcaismos, polissemia, perifrases ou circunléquios, etc. Recursos estilis-
ticos utilizados constantemente por Guimardes Rosa na criacdo da sua
prosa poética.
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CAPITULO 3. ANALISE DOS TRECHOS SELECIONADOS: DO
TEXTO-FONTE E DAS DUAS TRADUCOES

Neste capitulo, apresenta-se a andlise dos trés trechos seleciona-
dos.

O primeiro trecho denominado: causos, estorias e personagens,
corresponde as primeiras paginas do romance; Riobaldo, persona-
gem/narrador, conta aventuras da sua vida passada ou relatos ouvidos
em outros tempos, algumas vezes sem 0s situar nos aspectos temporais
ou causais. Esta parte da sua fala, embora figurem os principais episo-
dios e personagens da vida do narrador, ndo tem a sequéncia légica e
cronoldgica da narrativa tradicional, deixando o leitor desnorteado pela
aparéncia cadtica e desordenada da narrativa, como se 0Ss conectivos
explicativos desta tivessem sido apagados deliberadamente.

Os trechos examinados sdo apresentados em formato sindptico, o
gue permite uma visdo simultanea, diretamente comparativa dos textos
analisados — dividido em trés colunas: a primeira correspondente ao
texto-fonte, a segunda a traducio de Angel Crespo, e a terceira a tradu-
¢do de Florencia Garramufio e Gonzalo Aguilar. As trés versdes, por sua
vez, dividem-se em paragrafos consecutivos com as analises correspon-
dentes a cada evento, destacando-se os considerados mais relevantes
pela autora desta pesquisa, em negrito e sublinhado.

O segundo trecho escolhido para analise é, para Rosenfield (1992), o
causo® de Maria Mutema, caso este que se encontra ha terceira sequén-
cia do roteiro de leitura de Rosenfield (1992), intitulado “O que ¢ ser
jagunco?”.

Walnice Nogueira Galvado (1991, p. 409) diz que o causo de Ma-
ria Mutema: “[...] é o mais extenso, o mais completo € 0 mais importan-
te para o romance”. Caso este que é a reproducdo da narracdo de um
contador de historias, o jagunco J&e Bexiguento.

O terceiro trecho selecionado consiste no julgamento do persona-
gem Ze Bebelo, um episddio que, para esta andlise, divide-se em dois
momentos. Este consiste em falas e debates altamente retéricos de ja-
guncos de varios niveis culturais e linguisticos, e de registros.

Para facilitar a orientacdo, apresentam-se abreviagdes, somente
utilizadas neste capitulo: T1 (traducéo de Crespo), T2 (traducédo de Gar-
ramufio e Aguilar). Indicando o texto-fonte com TF e GSV para Grande

2 « » . . x

Rosenfield usa o termo “causo”, porém este registro ndo se encontra em
Grande Sertdo:Veredas. No romance este tipo de narrativa popular curta é
chamado “caso”.
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Sertdo: Veredas. Nas tabelas destaca-se a ocorréncias analisadas com
sublinhado e negrito. No texto da anélise o destaque das palavras em

questdo é o italico.

3.1. Primeiro trecho: casos, estorias e personagens

Guimardes Rosa

-Nonada. Tiros gue o

Angel Crespo

-Nonada. Los tiros que

Garramufo e Aguilar

-Nonada. Los tiros gue

senhor ouviu foram de

usted ha oido han sido

usted oy6 no fueron de

briga de _homem ndo,

no _de pelea de hombre,

pelea _de hombre, no,

Deus esteja. Alvejei

Dios nos asista. Apunté a

Dios _me libre. Le

mira_em _arvores no

un arbol, en el corral, en

apunté a un blanco en

quintal, no baixo de

el fondo del barranco.

el arbol, en el corral,

corrego.  Por  meu

Para estar _en forma.

en la bajada del arro-

acerto. Todo dia isso

Todos los dias lo _hago,

yo. Para practicar. Lo

faco, gosto; desde mal
em _minha mocidade.

me gusta; desde apenas

hago todos los dias, me

en_mi_mocedad. Enton-

Dai, vieram me chamar.
Causa dum__bezerro:

ces, fueron a llamarme.
Por mor _de un becerro:

branco, erroso, os olhos
de nem ser -; e com
mascara de cachorro.
Me disseram, eu nao
quis avistar. Mesmo
que, com defeito como
nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava
rindo feito pessoa. Cara
de gente, cara de céo:
determinaram — era o
demo. Povo prascovio.

un becerro blanco, defec-

gusta; desde que era
bien_joven. Por eso me
vinieron a buscar. Por
causa_de un_ternero:

tuoso, los ojos de no ser —
habrése visto- y con careta
de perro. Me _lo dijeron;
yo no quise verlo. Incluso
que, por defecto de na-
cién, remangado de hoci-
cos, parecia reirse como
persona. Cara de gente,
cara de can: decidieron
que era el demonio. Gente
parva. Lo mataron. Due-

Mataram.__Dono__dele

fio_suyo, no sé quién

blanco, defectuoso, con
ojos de no ser; y con
semblante de perro. Me
dijeron; yo no quise
mirarlo. Tanto que, por
defecto como naci6, con
el hocico arremangado,
cuando se refa parecia
persona. Cara de gente,
cara de perro; decidie-
ron: era el diablo. Pue-
blo ignorante. Lo mata-

nem _sei _quem _for.

fuese. Vinieron a que les

Vieram me emprestar
minhas armas, cedi. Ndo
tenho abusbes. O _se-
nhor ri certas risadas...
Olhe: quando é tiro de

verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir,
instantaneamente -

depois, entdo, se vai ver
se deu mortos. O se-

prestase mis armas, se las
cedi. No tengo supersti-
ciones. El sefior rie ciertas
risotadas... mire: cuando
es tiro de verdad, primero
la jauria empieza a ladrar,
instantaneamente; des-
pués, se va entonces a ver
si hubo muertos. El sefior
apechugue, esto es el

ron. Ni sé quién era su
duefio. Vinieron a pe-
dirme mis armas; se las
di. Yo_supersticioso no
soy. Usted se rie de una
manera... Mire: cuando
es tiro de verdad prime-
ro la jauria empieza a
ladrar, instantaneamen-
te. Después, ahi se va a
ver si hubo muertos.
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nhor tolere, isto é o
sertdo. Uns querem que
ndo seja: que situado
sertdo é por 0s campos-

serton. Algunos quieren
que no lo sea: que situado
esta el serton por los
campos __generales de

gerais a fora a dentro,
eles dizem, fim de ru-
mo, terras altas, demais
do Urucuia. Toleima,
para os de Corinto e do
Curvelo, entdo, o aqui
ndo é dito sertdo? Ah,
que tem maior! Lugar
sertdo se divulga: ¢é
onde o0s pastos carecem
de fechos; onde um
pode torar dez, quinze
léguas, sem topar com
casa de morador; e onde

criminoso  vive  seu
cristo-jesus, arredado

do arrocho de autorida-
de. O Urucuia vem dos
montdes oestes. Mas,
hoje, que na beira dele,
tudo da - fazendoes,
almargem de vargens de
bom render, as vazan-
tes; culturas que vdo de
mata em mata, madei-
ras de grossura, até
ainda virgens dessas l&
ha. O gerais corre em
volta. Esses gerais sdo
sem tamanho. Enfim,
cada um o que quer
aprova, 0_senhor sabe:
pao ou pdes, é questio
de opinides... O sertdo
esta em toda parte.
(1994, p. 11)

fuera a dentro, dicen ellos,
al final de los rumbos, en
las tierras altas, mas alla

del Urucuia. Tontunas.
Entonces, para los de
Corinto y del Curvelo

¢cesto de aqui no es llama-
do sertén? jAh, qué més
tiene! El sitio_serton se
extiende: es donde los
pastos no tienen puertas,
es donde uno puede tra-
garse diez, quince leguas,
sin topar con casa de
morador; es donde el
criminal vive su cristo-
jesus, apartado del palo de
la autoridad. El Urucuia
viene de las montafas
oestes. Pero hoy, de todo
hay a su vera: hacendones
de haciendas, praderios de
prados de buen rendir, las
vegas; cultivos que van de
bosque en bosque, de
maderas bien gordas, que
incluso virgenes los hay
por alli. Los campos ge-
nerales mucho se extien-
den. Aquellos campos son
sin tamafio. En fin, cada
uno lo que quiere aprueba,
ya lo sabe usted: pan o
torta, seguin te importa...

Hay que aguantarse,
asi es el serton. Algunos
quieren que no lo sea:
que el sertdn esta cerca-
do de mesetas de afuera
hacia adentro, dicen al
final del rumbo, en
tierras altas, mas alla del
Urucuia. Bobadas. Para
los de Corinto y de
Curvelo, entonces, ¢lo
de acd no es sertdon?
jQué tonteria! Lugar
serton _se_ensancha: es
donde los pastos no
tienen limite: donde se
puede correr diez, quin-
ce leguas, sin toparse
con ninguna casa, Yy
donde el criminal vive
su jesuscristo, alejado
de la vara de la autori-
dad. El Urucuia viene de
los montes oestes. Pero,
hoy, que a su orilla da
de todo: hacendones de
haciendas, pasturas de
pastos de buen rendi-
miento, sembradios;
cultivos que van de
selva _a selva, maderas
gordas, hasta virgenes
hay alld. Los campos
corren alrededor. Esos
campos son sin tamafio.
Ya sabe, cada uno
aprueba lo que quiere:
sobre gustos, no hay

el sertébn estd en todas
partes. (1967, p. 13)

nada escrito. El serton
estd por todas partes.
(2011, p. 23)

O romance comega com o termo nonada, segundo Castro (1970),
formado por non, forma arcaica de ndo, e nada. Ou também: bagatela,
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insignificancia, coisa sem coisa, ninharia, segundo os dicionarios
Houaiss (2009) e Aulete online. Segundo Castro (1970), Guimaraes
Rosa emprega esse vocabulo em seis ocasides em GSV, em quatro delas
significando a forma reforcada de negagdo. Esta palavra sozinha consti-
tui, como destaca Nilce Martins (2001), a primeira frase e a primeira
estranheza, também se encontra no Ultimo pardgrafo da obra. Na T1 e
T2 nota-se que os tradutores optaram por traduzir de modo literal, ja que
em espanhol o termo, também em desuso, tem o mesmo significado que
em portugués, acep¢do encontrada no DRAE, e também formada pelos
morfemas no + nada.

Para Campos (2011), Guimardes Rosa € um cléssico da lingua e
um escritor-inventor de ponta, com um poder linguistico extraordinario.
Porém, as vezes, parecia que estava inventando, embora estivesse “sim-
plesmente” ressuscitando palavras que existiam sepultadas num léxico
riquissimo e tradicional da lingua portuguesa, desconhecido hoje em dia.
Mas, neste caso, o critico explica que o escritor mineiro coloca nelas um
peso metafisico do sertdo, onde Riobaldo é um personagem em constan-
te luta com o demo. Ou seja, 0s tradutores usam o0 mesmo procedimento
do autor: a revitalizacdo de uma palavra caida em desuso.

Na oracdo no TF Tiros que o senhor ouviu foram de briga de ho-
mem ndo, Deus esteja, se observa uma colocacgdo sinttica ndo tradicio-
nal, tipica da oralidade regional, com énfase na particula negativa colo-
cada no final da oracdo principal, seguida de um apelativo, uma oracdo
incompleta, comum na comunicacdo oral. Na T1, encontra-se: Los tiros
gue usted ha oido han sido no de pelea de hombre, Dios nos asista; o
tradutor espanhol coloca a particula negativa depois dos dois verbo, nao
no final, o que também demonstra uma estranheza no espanhol, ja que a
forma usual é com a particula antes do verbo conjugado, enfatizando
assim a negacdo. Na T2, os tradutores optam por utilizar uma estrutura
gramatical tradicional, padrédo, e, além disso, por repetir a negacéo, co-
locando a particula negativa novamente e entre virgulas: Los tiros que
usted oy6 no fueron de pelea de hombre, no, Dios me libre; o0 que tam-
bém enfatiza a negacdo e o pleonasmo. A frase anterior também apre-
senta uma elipse do artigo masculino no inicio da frase, o qual teria que
anteceder o substantivo tiros, como dita a norma padréo. Nas duas ver-
sBes os tradutores optaram por eliminar essa particularidade provocada
pela falta desse artigo no TF, e colocar o artigo em espanhol los. Solu-
¢ao que, sob a luz das teorias tradutérias de Berman, ndo traduz a “letra”
do texto fonte, o que resulta em traducgéo etnocéntrica.

Quanto & Deus esteja, Rosa apresenta uma frase incompleta, elip-
tica, extremamente sugestiva, ao passo que os tradutores preferem uma
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locucdo completa, usual, sem a elipse, diminuindo assim a polissemia,
ou seja, usos figurados, por metafora ou metonimia, por extensdo de
sentido, analogia. Trata-se de outro desvio do usual e do esperado, de
uma “qualidade diferencial”, que causa estranheza. Para ilustrar melhor
esta questdo, apresenta-se um trecho de Yuri Tynianov, formalista russo:

(...) a literatura contemporénea ndo pode ser estu-
dada isoladamente. A existéncia de um fato litera-
rio depende de sua qualidade diferencial (isto &,
de sua correlagdo seja com a série literaria, seja
com uma série extraliteraria), em outros termos,
de sua fungdo. (TYNIANOV, 1971, p. 109)

Mais adiante, neste paragrafo do TF que esta sendo analisado, en-
contra-se uma passagem com algumas particularidades semanticas, ou
seja, com diferentes significados: Alvejei mira em arvores no quintal, no
baixo de cérrego. O TF apresenta a pratica de tiro-ao-alvo em arvores,
em outras palavras, em varias arvores do quintal, na parte mais baixa do
cérrego, que também se encontra no quintal. Na T1: Apunté a un arbol,
en el corral, en el fondo del barranco, Crespo expde uma traducdo um
tanto inesperada, ja que o poeta/tradutor muda o plural de arvores,
transmitindo a ideia de que se atira para qualquer arvore existente no
quintal; o singular, em espanhol arbol, o que muda a imagem do TF
para a de mirar a um so ponto, para uma arvore determinada. Quanto ao
termo quintal, Crespo e os tradutores argentinos traduzem como corral,
palavra com um significado bastante diferente em castelhano. Segundo
o DRAE: “Sitio cerrado y descubierto, en las casas o en el campo, que
sirve habitualmente para guardar animales”. O tradutor espanhol traduz
por barranco. Na T2, encontra-se a traducdo: Le apunté a un blanco en
el arbol, en el corral, en la bajada del arroyo. Nota-se que os tradutores
argentinos preferem seguir a opcéo de Crespo, com o singular do subs-
tantivo arbol, e com quintal por corral; porém, para corrego, empregam
uma expressao pertinente e explicativa que define melhor o termo do
TF: en la bajada del arroyo.

Por meu acerto, nesta locugdo preposicional, e em muitos outros
trechos, Rosa usa por e para sem muita distin¢do, o que é usual no por-
tugués popular do sertdo, porém, sob o viés da norma culta, transmite
estranheza. Na Tl e T2, os tradutores utilizam a preposi¢do para em vez
de por, conforme o espanhol padrdo, de modo que se perde a “qualidade
diferencial” e a estranheza, e assim observa-se um texto-meta domesti-
cado.
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Em Todo dia isso fago, hd uma inversdo sintatica (hipérbato)
guanto ao objeto direto isso, em relacdo ao verbo fago, que para a gra-
matica tradicional deveria estar depois do verbo. Quanto a todo dia,
locucdo adverbial temporal, pela norma deveria estar no final da frase.
Observa-se nas traducGes uma tendéncia a correcdo dessas particulari-
dades do estilo do autor. Na T1, a estranheza s6 se mantém na inverséo
da locucdo adverbial: Todos los dias lo hago; e na T2, ndo ha estranheza
nenhuma: Lo hago todos los dias.

Esse periodo termina com uma frase eliptica, pela omissdo do
verbo, que normalmente deveria anteceder o advérbio mal, em desde
mal em minha mocidade. Trata-se de uma curiosa constru¢do, tipica-
mente rosiana, para a qual as duas versdes apresentam diferencas. Na
T1, o tradutor procura uma solucdo quase palavra por palavra com desde
apenas en mi mocedad, reconfigurando o TF; na T2, os tradutores nao
reproduzem o recurso estilistico com a construgdo desde que era bien
joven; uma solucdo em espanhol-padrdo. Para Berman uma solucéo que
empobrece a qualidade do TF.

No TF, em Causa dum bezerro, had uma supressdo de parte da lo-
cucgdo preposicional, 0 que normalmente seria “Por causa de”, portanto,
tem-se um desvio da norma culta. Na T1, encontra-se Por mor de un
becerro, o tradutor procurou reconfigurar por aférese (supressdo do
fonema no comecgo da palavra), ja que, por mor de, equivale a por amor
de. Na T2 ndo ocorre aférese, dado que a locucdo Por causa de un ter-
nero, ndo reconstroi esse recurso estilistico.

Quanto ao vocabulo nédo dicionarizado erroso, Daniel (1968) de-
nomina esse tipo de formacao neologismos de funcdo. O adjetivo é for-
mado a partir do radical do substantivo erro mais o sufixo 0so. Os tradu-
tores, tanto na T1 quanto na T2, ndo reconfiguram essa criagdo da pala-
vra, e a traduzem por um vocabulo dicionarizado da lingua espanhola:
defectuoso, apagando assim a cria¢do rosiana no TF.

Em Me disseram, a colocag¢do do pronome no comego da frase €
aceito no portugués brasileiro falado, porém nao pelas normas da escri-
ta. Portanto, no registro usado por Riobaldo sé caberia a énclise. Em
espanhol ndo existe essa diferenca entre oralidade e escrita na colocagéo
do pronome, consequentemente, nas traducdes perde-se a conotagdo de
coloquialidade, pois a proclise ndo pertence a nenhum registro especifi-
co. O que chama a ateng&o, do ponto de vista das linguas-alvo, é a elipse
do objeto direto, insolita em espanhol. A T1 apresenta uma solugdo
padrdo, a T2 se desvia da norma, assumindo a falta de objeto direto
(pronome obliquo), produzindo assim uma “qualidade diferencial”,
mediante um desvio da linguagem padré&o.
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Prascovio é uma variante linguistica, por epéntese (adicdo de
uma letra ou de uma silaba no meio da palavra), de pacovio, tolo, ingé-
nuo. No TF: Povo prascOvio; expressdo traduzida por Crespo como:
Gente parva. Parva, segundo o dicionario da RAE é um adjetivo que
significa pequefio. Ja os tradutores argentinos optaram por Pueblo igno-
rante. As solugfes tradutérias encontradas nas duas versdes ndo recon-
figuram o neologismo criado por epéntese que se apresenta no TF.

Em Dono dele nem sei quem for, Guimardes Rosa brinca com o
verbo no futuro do subjuntivo for, gerando uma estranheza. Na T1,
Crespo traduz com o verbo no pretérito imperfeito do subjuntivo fuese,
praticamente um anacoluto, e com isto traz a estranheza para a lingua
espanhola, reconhecendo também a inversao sintatica da frase. Ja na T2,
optou-se por uma traducdo etnocéntrica, sem nenhuma singularidade,
tanto do tempo verbal quanto da sintaxe: Ni sé quién era su duefio.

O senhor, no TF, representa, em portugués brasileiro, tratamento
formal da segunda pessoa do singular. Em espanhol El sefior, expressao
que Crespo, na TI, utiliza como traducdo literal, representa a terceira
pessoa na lingua espanhola, o que muda a mensagem da frase, sendo de
um registro bem mais formal e antiquado do que no TF. Na T2, os tra-
dutores traduzem pelo termo Usted, tratamento que se utiliza para a
segunda pessoa do singular formal. Na segunda apari¢do desta expres-
sdo, os tradutores argentinos optam por traduzir com uma frase cujo
sujeito e impessoal. Encontra-se no TF: O senhor tolere; na T1: El sefior
apechugue; na T2: Hay que aguantarse.

Para campos gerais, tanto em plural como num surpreendente
singular O gerais, este Ultimo sublinhado em italico no TF. Na T1 en-
contra-se uma tradugo literal, estrangerizante do poeta espanhol: cam-
pos gerais; no entanto, na T2, observa-se o termo mesetas, 0 que reme-
mora uma planicie elevada e plana; mais a palavra campos: “Terreno
extenso fuera de poblado” (RAE). Ja o termo gerais, segundo o diciona-
rio Aulete digital alude a uma regido do Norte de Minas Gerais e do
Nordeste brasileiro: “Campos do Planalto Central; lugares desertos e
intransitaveis no sertdo do Nordeste”.

Na frase Lugar sertdo se divulga, nota-se a elipse do artigo na
TF, porém, na T1, o tradutor suprime a estranheza colocando o artigo
El; na T2, os tradutores reproduzem a elipse encontrada no TF.

A combinacdo de duas palavras conhecidas, separadas e ligadas
por hifen, é uma das técnicas de criagdo de uma nova palavra (neolo-
gismo) bastante utilizada por Rosa, como neste caso cristo-jesus, como
sindbnimo de paz, sossego, descanso, ja que dois substantivos masculi-
nos, justapostos e com significado ndo dicionarizado, assinalam uma
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expressao popular. Nas duas traducfes encontra-se 0 mesmo propdésito
semantico do TF. Na T1 ha uma formacdo semelhante cristo-jesus, com
hifen, ja na T2 ndo, em jesuscristo, pois ndo se reproduz a forma, ja que
se trata do nome do Filho de Deus, em maidscula, ndo dicionarizado em
minuscula, mas sim representa a mudanca de acep¢ao.

Encontra-se, no final deste paragrafo, um provérbio gerado pela
pluma criadora de Guimardes Rosa: pdo ou pées, &€ questdo de opi-
nides..., estabelecendo coesdo recorrencial pelo paralelismo sonoro das
terminacdes em do e de. O poeta e tradutor/espanhol cria também um
provérbio, como no TF, com um jogo de sonoridades, ou seja, de rimas,
enriquecendo com a novidade a lingua espanhola, ainda que o falso
plural do TF, elemento humoristico, ndo tenha sido reconfigurado por
Crespo na estrutura; pan o torta, segun te importa. O refrdo espanhol
conhecido, e que, provavelmente, serviu de inspiracdo para Crespo é: A
falta de péo, buenas son tortas. Na T2, encontra-se um proveérbio popu-
lar ja conhecido na lingua meta ficando, entdo, uma traducdo domesti-
cadora, sem particularidades, uma vez que é apresentado um porvérbio
comumente conhecido: sobre gustos, no hay nada escrito.

Guimaraes rosa

Do demo? Né&o gloso.

Senhor pergunte aos
moradores. Em falso
receio, desfalam no

nome dele — dizem s6: 0
Que-Diga. Vote! ndo...
Quem muito_se evita,
se__convive. Sentenca
num Aristides — o que
existe no buritizal pri-
meiro desta méo direita,
chamado a Vereda-da-
Vaca-Mansa-de-Santa-
Rita — todo o mundo
cré: ele ndo pode passar
em trés lugares, desig-
nados: porque entdo a
gente escuta um chori-
nho, atras, e uma vozi-
nha que avisando: - “Eu
ja voul...” — que é o
capiroto, o que-diga... E

Angel Crespo

¢Del demonio? No estoy
glosando. Pregunte usted
a los habitantes. Con
falso recelo, se desdicen

de su nombre: solo
dicen: el Que-Diga.

iVolto a tal! no... con
quien_mucho_se evita,

Garramufio e Aguilar

¢Del diablo? No gloso.
Pregunte a los morado-
res. Con falso recelo,
se desdicen en su
nombre. Lo Unico que
dicen: el-Que-te-Dije
jFueral  No.. Con
guien mucho se evita,

se_cohabita. Lo que se
dice de un tal Aristides —
el que vive en el primer
palmar a mi derecha
mano, llamado el Atajo-
de-la-Vaca-Mansa-de-

se cohabita. Lo que se
cuenta de un tal Aris-
tides —el que vive en el
primer palmar a mi
derecha, llamado la
Vereda de la Vaca

Santa-Rita- todos se lo
creen: no puede pasar
por tres lugares marca-
dos: porque entonces
escucha uno un llantico,
por detras, y una voceci-
ca advirtiendo: -<<jAhi
voy... jAhi voy! >>; que

Mansa de Santa Rita-
, Todos se lo creen:
que no puede pasar en
tres lugares designados
porque entonces se
escucha un lloriqueo,
atrds, y una vocecita
avisando: “Ya voy, ya
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um Jisé Simpilicio__—
quem qualquer daqui
jura ele tem um capeta
em casa, middo satana-
zim, preso obrigado a
ajudar em toda ganancia
que executa; razdo que 0
Simpilicio se empresa
em vias de completar de
rico. Apre, por isso
dizem também que a
besta pra ele rupeia,

nega de banda, ndo
deixando guando ele

guer amontar... Supers-
ticdo. Jisé Simpilicio e
Aristides, mesmo estéo
se engordando, de assim
ndo-ouvir ou  ouvir.
Ainda o senhor estude:
agora mesmo, nestes
dias de época, tem gente
porfalando que o Diabo
préprio parou, de passa-
gem, no Andrequicé.
Um Mogo de fora, teria
aparecido, e I& se louvou
que, para_ agui_vir —
normal, a cavalo, dum
dia-e-meio — ele era
capaz que s6 com uns
vinte minutos bastava...
porque costeava o0 Rio
do_Chico pelas cabecei-
ras! Ou, também, quem
sabe — sem ofensas —
ndo tera sido, por um
exemplo, até mesmo o
senhor quem se anunci-
ou assim, quando passou
por 14, por prazido diver-
timento engracado? Ha-
de, ndo me dé crime, sei
que ndo foi. E mal e ndo
quis. S6 que uma per-

es el capirote, el que-
diga... Y un Jisé Simpi-
licio, del que cualquiera
de aqui jura que tiene un
capeta en casa, satana-
sin chiquitin, preso, al
que obliga a ayudarle en
cuantos negocios em-
prende: razon por la que
el Simpilicio estd en
camino de acabar en
rico. Vaya, que por eso
dicen también que a la
mula se_le pone el pelo

voy”, y es el capirote,
el que te dije... Y un

Jis¢  Simpilicio, del
que cualquiera de aqui
jura que tiene un dian-
tre en casa, un satan-
sin, prisionero, y que
lo obliga a ayudarlo en
todo negocio que
emprenda, razén por la
que va a acabar rico.
Vamos, por eso dicen
también que la mula se
le retoba, corcovea,

de punta, le da banda-
zos, no permitiéndose-

los, cuando el otro
quiere _montar... Su-

persticiones. Jisé Simpi-
licio y Aristides andan
engordando, dando
oidos o no. Y fijese
usted: ahora mismo, en
tiempo de estos dias, hay
gente que propala que
el mismisimo Diablo
par6, de paso, en Andre-
quicé. Un mozo de fuera
habria aparecido y alli se
alabd de que para venir
aqui —lo normal, a caba-
llo, es un dia y medio- él
era capaz de que con
solo veinte minutos le
bastase... jporque cos-
teaba el Rio_del Chico

no_dejando que él la
monte... Supersticion.
Jisé Simpilicio y Aris-
tides, hasta estan en-
gordando, dando oidos
0 no. Incluso mire
usted: ahora mismo, en
los dias de esta época,
hay gente propalando
que el Diablo mismo
par6, de paso, en An-
drequicé. Un mozo de
afuera habria apareci-
do, y alla se alab6 que
para venir _aca -lo
normal, a caballo, de
un dia y medio- él era
capaz que con solo
veinte  minutos le
bastaba... iporque
costeaba el Rio del
Chico, el San Fran-

por las nacientes! O
también, quién sabe —sin
ofender- ¢no habra sido,
es un decir, incluso
usted mismo quien asi se
anuncio, cuando paso
por alli, por placentera
diversion graciosa? jAh,
pues no me recriming,

cisco, por las nacien-
tes! O también, quién
sabe. Sin ofender: ¢no
habra sido, por un
casual, hasta el mismo
sefior que se anuncio
asf, cuando pas6 por
alla, por placentera
diversion graciosa?
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gunta, em hora, as vezes,
clareia razdo de paz.
Mas, o senhor entenda: o
tal mogo, se ha, quis
mangar. Pois, hem, que,
despontar, o Rio pelas
nascentes, sera a mesma
coisa que um se redobrar
nos internos deste nosso
Estado _nosso, custante
viagem de uns trés me-
ses... Entdo? Que diga?
Doideira. A fantasia-
cdo. E, o respeito de dar
a ele assim esses nomes
de rebucgo, é que é mes-
mo um querer invocar
que € mesmo um querer
invocar que ele forme
forma, com as presen-
cas! (1994, p. 11-12)

que sé que no fue! Y no
buscaba pelea. S6lo que
una pregunta a tiempo, a
veces, alumbra razén de
paz. Pero entiéndame
usted: el mozo, si existe,
quiso burlarse.  Pues,
vaya, que salvar el rio
por las fuentes seria lo
mismo que un adentrarse
en las entrafias de este
nuestro Estado nues-
tro, viaje gque cuesta
unos tres meses... ¢(En-
tonces? ¢Que-Diga?
Tonterias. El fantasea-

jAh, ya sé, no se me
enoje, sé que no fue
usted! Y no buscaba
pelea. S6lo que una
pregunta, en el mo-
mento indicado, a
veces, alumbra razén
de paz. Pero el sefior
entienda: el tal mozo,
si hay tal, quiso burlar-
se. Pues bien, que
despuntar el Rio por
las nacientes seria lo
mismo que adentrarse
en esta nuestra pro-
vincia, viaje que lleva

miento. Y el respeto de
darle, asi, esos nombres
de disfraz, jeso si que es
un querer invocarle para
que forme forma, con
sus presencias! (1967, p.
13-14)

tres meses... ¢(Enton-
ces? (El que te dije?
Locura. Fantaseos. Y
el respeto de darle esos
nombres disfrazados,
eso si que es lo mismo
que querer invocarlo y
que forme forma, con
sus presencias. (2011,
p. 23-24)

O termo desfalam, ndo dicionarizado, é um neologismo formado

a partir do verbo falar pela prefixacdo com -des. Segundo Castro (1970),
e Martins (2001), o romancista o emprega no lugar de ndo falar. Tanto
na T1 quanto na T2, os tradutores ndo empregam um neologismo na
lingua espanhola, pois desdicen, do verbo desdecir, é uma palavra regis-
trada nos dicionarios, como no DRAE. Conclui-se que teria havido uma
reconfiguracdo da ousadia do autor na cria¢do do neologismo desfalam,
se os tradutores tivessem apelado a criatividade e optado por deshablan,
pois é uma palavra ndo registrada nos dicionarios.

No nome que designa o diabo, o Que-Diga, observa-se um neolo-
gismo que, segundo Daniel (1968), o romancista combina elementos
ligados por hifen. Crespo procura uma solugdo imitadora, com el Que-
Diga, possivel gracas a proximidade das linguas em questdo. Os traduto-
res argentinos optam por uma forma com o pronome te: el Que-te-Dije;
uma locucéo usual.
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Quem muito se evita, se convive é um provérbio rosiano, com o
qual o autor ndo fala diretamente do demdnio, porém, ele fala que é
inevitavel a convivéncia com ele. Nas duas traducfes encontra-se a
mesma traducgdo literal: con quien mucho se evita, se cohabita. Ou seja,
0 que é aliteracdo (e assonancia) em portugués, vira rima em espanhol,
ficando dentro do espirito estético rosiano.

Na T1, para o termo capeta: demonio, encontra-se uma tradugéo
literal, porém, em espanhol capeta ndo consta nos dicionarios. Na T2 os
tradutores optam pelo termo diantre, segundo o0 DRAE: diantre. “1. m.
colog. eufem. diablo (I &ngel rebelado). diantre, o diantres. 1. interjs.
cologs. diablo.” Ou seja, um eufemismo popular, emprestado do francés.

Vereda-da-Vaca-Mansa-de-Santa-Rita € um dos tantos toponi-
mos criados por Guimardes Rosa, encontrados na lista enviada para
Meyer-Clason na correspondéncia mantida pelo escritor e tradutor. Nela
Rosa manifesta seu desejo de que alguns nomes de lugares, sobretudo os
inventados, fossem traduzidos conforme a capacidade sugestiva do tra-
dutor. Nas traducdes analisadas neste documento, encontra-se, por conta
da proximidade das linguas, uma recriacao literal do TF, exceto o termo
vereda, pois este ndo tem o mesmo significado na lingua meta. Na T1,
Crespo opta pelo substantivo masculino atajo, em Atajo-de-la-Vaca-
Mansa-de-Santa-Rita, que significa: “Senda o lugar por donde se abre-
via el camino” (RAE); um significado bem diferente. Garramufio e
Aguilar apresentam uma tradugdo “palavra por palavra” com Vereda de
la Vaca Mansa de Santa Rita, trazendo com o termo veredas uma solu-
cdo estrangeirizante para o leitor do texto-meta, ja que o significado da
palavra veredas em espanhol é outro, como foi assinalado anteriormen-
te. Porém, no processo da leitura o significado dela no romance aos
poucos se clarifica.

As respectivas tradugbes do diminutivo do termo voz: vozinha
trazem diferencas culturais, entre variedades do espanhol, em funcdo de
diferencas entre os diminutivos comumente usados na Espanha e na
Argentina: vocecica, na T1, e vocecita, na T2. Em outras palavras, 0s
tradutores reconfiguram o procedimento expressivo do autor, aprovei-
tando as possibilidades da formagdo de palavras do espanhol que, em
geral; sdo bastante similares as do portugués.

O vocabulo capiroto € um substantivo masculino de uso informal
no Norte do Brasil para se referir ao diabo, segundo o dic. Houaiss ele-
trénico (2009). Na T1 e na T2 o termo encontrado é capirote, com signi-
ficado que difere bastante da acep¢do do termo usado pelo autor no TF.
No DRAE, encontra-se “adj. Dicho de una res vacuna: Que tiene la


http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=OAlRHuvfsDXX23zWIk6C#0_1
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cabeza de distinto color que el cuerpo”. Contudo, pelo contexto em que
se encontra, o leitor vai interpretar a palavra como diabo.

O diminutivo satanazim é uma palavra criada com o sufixo zim
em lugar de zinho, e traduzido pelo tradutor espanhol com uma adapta-
¢do hispanizada satanasin. A versao argentina mostra uma forma cons-
truida a partir da palavra satan “(Del lat. satan, y este del hebr. sazan,
adversario, enemigo; en la tradicion judeocristiana, el demonio Sata-
nas)”, etimologia encontrada no DRAE, mais o0 sufixo sin.

Apre: “interj. para denotar tédio ou aversdo, ira, dor, admiracéo,
desaprovacéo, etc.” (Dicionario on-line Aulete digital). Crespo traduz
como Vaya, do verbo ir em terceira pessoa do singular do presente do
subjuntivo, atuando como interjeicdo. Garramufio e Aguilar igualmente
se valem deste artificio tomando como interjeicdo a forma arcaica Va-
mos, na primeira pessoa do plural do presente do subjuntivo.

Para este neologismo rupeia, Castro tem a seguinte explicacao:
“O significado do verbo usado como transitivo se aproxima da acepcao
de rupar” (1970, p. 132). O dicionario Aulete digital apresenta rupar
com o significado de ladrar. Na T1, a solucdo encontrada é uma exple-
citacdo (MONA BAKER, 1996), ou seja, uma frase inteira: se le pone el
pelo de punta. Na T2, a solucdo achada é se le retoba. Retobar tem va-
rias acepgdes, mas neste caso a definicdo é de rebelarse, enojarse.

O termo porfalando é um neologismo criado pelo autor com o
prefixo -por + o verbo falar. Para Castro (1970), trata-se de uma forma
enfatica de falar. Na T1, é traduzido como propala, do verbo propalar,
cujo significado, segundo o DRAE, é um verbo transitivo que significa
“Divulgar algo oculto”. Na T2, os tradutores encontram a solugdo com o
gerundio deste mesmo verbo propalar.

Na expressdo para aqui vir ha uma inversdo dos componentes em
lugar de para vir aqui; trata-se de um hipérbato, figura de sintaxe. Na
traducdo espanhola a estrutura encontrada ndo recria a alteracdo da or-
dem dos termos e mostra uma sintaxe usual, com o advérbio de lugar
aqui, mais usado na Espanha: para venir aqui. Na traducdo argentina
encontra-se para venir aca, uma composicdo também adequada, em
termos gramaticais, composta pelo advérbio de lugar acd, muito mais
comum na Argentina. De tal modo, pode-se reconhecer neste exemplo a
origem dos tradutores e dos leitores, que usam variedades diferentes do
espanhol.

Para o topénimo Rio Sdo Francisco, encontra-se uma forma re-
duzida do nome por aférese ou apdcope, Rio do Chico. Em portugués é
muito comum chamar de Chico a pessoa que tem 0 nome Francisco.
Assim como, em espanhol de Paco, a quem também leva esse mesmo
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nome. Porém, nas duas traducfes encontram-se solugdes estrangerizan-
tes com a adaptacdo para o espanhol de Rio, ja que em espanhol leva
acento ortografico, como Rio del Chico, na T1. O substantivo chico, na
lingua espanhola, é sinbnimo de pequeno, ou também de muchacho. Na
T2, observa-se uma solucéo explicativa Rio del Chico, el San Francisco.
Talvez, a solucdo domesticadora poderia ter sido Rio del Paco.

Em deste nosso Estado nosso, o autor usa, no seu discurso, um
traco comum da oralidade, a redundéancia, como recurso de reforco ou
de retomada da informacéo, o que é chamado de pleonasmo. Crespo
recria para o espanhol esta figura de linguagem, com a frase este nuestro
Estado nuestro. Garramufio e Aguilar trazem uma solu¢do simplificada
e sem pleonasmo: esta nuestra provincia.

O neologismo custante, no léxico da professora Martins (2001), é
explicado assim: “Que custa, custando, exigindo” (2001). Formado a
partir do radical cust, do verbo custar, mais o sufixo ante, que corres-
ponde ao antigo participio do presente. As solucBes tradutorias nédo
apresentam neologismos, na T1 aparece: que cuesta, e na T2 que lleva,
com referéncia ao tempo que durou a viagem em questéo.

O vocabulo fantasiacdo, palavra rara, ndo tem entrada nos dicio-
narios, exceto no Michaelis. Em Castro (1970), é a forma enfatica de
fantasia. O tradutor espanhol cria um neologismo: fantaseamiento. Ja na
traducdo argentina, os tradutores optam por um termo dicionarizado:
Fantaseos, e com a elipse do artigo.

Guimardes Rosa

N&o seja. Eu, pessoal-
mente, quase que ja
perdi nele a crenca,
mercés a Deus, é o que
ao senhor Ihe digo, a
puridade. Sei que é bem
estabelecido, que grassa
nos Santos-Evangelhos.
Em ocasido, conversei
com um rapaz semina-
rista, muito condizente,
conferindo no livro de
rezas e revestido de
paramenta, com uma
vara de maria-preta na

Angel Crespo

O quiza no. Yo, perso-
nalmente, casi he perdi-
do la creencia en él, a
Dios_gracias; es lo que
le digo a usted, verdad
verdadera. Sé que esta
sentado, que anda en los
Santos Evangelios. Una
vez, hablé con un chico
seminarista, muy en lo
suyo, embebido en su
libro de oraciones y
revestido de ornamentos,
con una vara de maria-
negra en la mano, quien

m3o — proseou que ia

me contd que iba a asis-

Garramufio e Aguilar

O no. Yo, personalmen-
te, casi que ya perdi la
creencia en él, a_Dios
gracias; es lo que le
digo, la pura verdad. Sé
que esta bien estableci-
do, que figura en los
Santos Evangelios. En
una ocasién tuve opor-
tunidad de conversar
con un muchacho semi-
narista, muy prudente,
embebido en su libro de
oraciones, vestido con
Sus ornamentos, con una
vara de maria en la
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adjutorar o padre, para
extrairem o Cujo, do
corpo vivo de uma
velha, na Cachoeira-

tir al cura para sacar al
Cuyo del cuerpo vivo de
una vieja, en la Casca-
da-de-los-Bueyes; iba

dos-Bois, ele ia com o
vigario do  Campo-
Redondo... Me concebo.
O senhor ndo é como
eu? N&o acreditei pata-
vim. Compadre meu
Quelemém descreve que
0 que revela efeito sdo
0s baixos espiritos des-
carnados, de terceira,
fuzuando nas piores
trevas e com ansias de
se travarem com 0S
viventes — ddo encosto.
Compadre meu Quele-
mém € quem muito me
consola — Quelemém de
Gois. Mas ele tem de
morar longe daqui, na
Jijuja, Vereda do Buriti
Pardo... Arres, me deixa
14, que em endemoni-
nhamento ou com en-
costo — 0 senhor mesmo
devera de ter conhecido
diversos, homens, mu-
lheres. Pois ndo sim?
Por mim, tantos vi, que
aprendi. Rincha-Méae,

con el vicario de Cam-
po-Redondo... Aqui yo
me entiendo. (A usted
no le ocurre? No crei
palabra. Mi compadre
Quelemén dice que
quienes la arman son los
bajos espiritus descarna-
dos, los de tercera, re-
volviéndose en las peo-
res tinieblas y con ansias
de enredarse con los
vivos: los  parasitan.
Mucho me consuela mi
compadre  Quelemeén,
Quelemén de Gois. Pero
tiene que vivir lejos de
aqui, en Jijujan, Vereda
del Buriti Pardo... Ande,
déjeme alla, que -
endemoniamiento o con
arrimo- ha debido usted
conocer a varios, hom-
bres, mujeres. ¢Pues no,
si? Yo, por mi, tantos vi
que aprendi. Relincha-
Madre, Sangre-de-
Otro, el Mucha-Jeta, el
Rasga-por-Bajo, Faca-

Sangue-d’Qutro, 0
Muitos-Beicos, 0 Ras-

Fria, el Maricabroén, un
tal Treciciano, el Car-

mano, que me contd que
iba a asistir al cura para
sacar al demonio del
cuerpo vivo de una
vieja, en la Cascada de
los_Bueyes, iba con el
vicario de Campo Re-
dondo... Yo me entien-
do. ¢Ud. no es como yo?
No me crei ni una pala-
bra. EI compadre mio
Quelemém dice que los
que aturden son los
bajos espiritus descarna-
dos, de tercera, revol-
viéndose en las peores
tinieblas y con ganas de
meterse con los vivos —
se posesionan de ellos.
El compadre mio Que-
lemém es quien mucho
me consuela -
Quelemém de Gais.
Pero él tiene que vivir
lejos de acd, en Jijuja,

Vereda de la Palmera
Parda. Ande, déjeme,
que -—endemoniados o

poseidos- usted mismo
ha de haber conocido a
varios, hombres y muje-
res. ;O me equivoco?

ga-em-Baixo, Faca-

denillo, el Hermdge-

Fria, o Fancho-Bode,
um Treciziano, o Azi-
nhavre... o Hermdge-
nes... Deles, punhadéo.
Se eu pudesse esquecer
tantos nomes... Ndo sou

nes... Pufiados de ellos.
Si yo puediese olvidar
tantos nombres... jNo
soy domador de caba-

Yo vi tantos que vya
aprendi. El Relincha-
Madre, el Sangre-del-
Otro, el Mucho-
Hocico, el Rasga-
Abajo, el Facon-Frio,

el Cabron, un tal Treci-
ziano, el Herrumbre, el

llos! E, incluso, quien a
Ser yagunzo se mete, ya

amansador de cavalos!

es de alguna manera

E, mesmo, quem de si

nuncio del demonio.

Hermdgenes, un mon-
tén. Si pudiera olvidar
tantos nombres... No soy
amansador de caballos.

de ser jagunco se en-

¢No lo sera? ¢Lo sera?

Y, aun, quien a yagun-
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trete, j& é por alguma | (1967, p. 14-15) Z0_se mete, ya es de

competéncia__entrante alguna manera compli-

do demonio. Sera ndo? ce_del demonio. ¢Sera

Seré? (1994, p. 12) 0 _no_sera? (2011, 24-
25)

A palavra mercés a Deus, parece ser plural de mercé: Termo for-
mal, arcaico. Em T1 e T2, encontra-se uma tradugdo comum: a Dios
gracias, sem o uso de algum termo antigo.

Em vara de maria-preta, o romancista esta se referindo, segundo
Martins (2001), a uma erva de pequenas flores alvas com diminutos
frutos pretos. Na T1, a solucdo encontrada é uma traducdo literal maria-
negra. Na T2, ndo se encontra a traducdo do nome da tal erva, no seu
lugar s6 tem vara de maria.

Cujo é um pronome relativo, entretanto, segundo o dicionario
Houaiss eletrnico (2009), também é usado no registro popular e regio-
nal como substantivo masculino: “ser de que ja se falou, quando néo se
deseja, ndo se sabe ou ndo é possivel nomea-lo; sujeito, cara, dito-cujo.
Diabo.” Na T1, o tradutor opta por colocar a traducdo do pronome rela-
tivo em espanhol Cuyo, porém sem a conotacdo dada no TF, que se
insinua pelo contexto. Na T2, os tradutores preferem usar o correspon-
dente seméantico demonio.

O topénimo Cachoeira-dos-Bois, inventado pelo autor, encontra-
se nas duas versdes ao castelhano uma tradugdo equivalente da lingua
meta: Cascada-de-los-Bueyes, porém, na T2 sem hifen.

O topdnimo Jijuja, no TF, é uma palavra formada a partir do tupi
jiju. O Moderno dicionario digital de portugués explica: “jeju je.ju sm
(tupi ieit) Ictiol. Peixe caracinideo, espécie de traira (Hoplerythrinus
unitaeniatus). Var: jiju”. Na T1, ha uma traducao castelhanizada com a
adaptacdo de ja por jan: Jijujan. Na T2, os tradutores optam pelo termo
estrangeiro deixando-o como no TF.

Quanto aos nomes de personagens secundarios do romance, co-
mo: Rincha-Mae, Sangue-d’Outro, 0 Muitos-Bei¢os, 0 Rasga-em-Baixo,
Faca-Fria, o Fancho-Bode, um Treciziano, o Azinhavre, “acumulam-se
num mesmo trecho diversos recursos ritmicos, reforcando as vezes até a
pura musica, a tendéncia ludica da prosa” (PROENCA, 1958, p. 84). Os
tradutores, tanto na T1 quanto na T2, solucionam esta ocorréncia de uma
maneira sugestiva, levando esta originalidade para a lingua espanhola,
sem perder o ritmo, tanto na T1 com Relincha-Madre, Sangre-de-Otro,
el Mucha-Jeta, el Rasga-por-Bajo, Faca-Fria, el Maricabrén, un tal
Treciciano, el Cardenillo, quanto na T2 com Relincha-Madre, el San-
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gre-del-Otro, el Mucho-Hocico, el Rasga-Abajo, el Facon-Frio, el Ca-
brén, un tal Treciziano, el Herrumbre; o que vai de acordo com a pro-
posta feita pelo proprio Rosa ao seu tradutor alemdo Curt Mayer-
Clason; informag&o contida na introdugdo deste documento.

Nas suas reflexdes sobre a existéncia ou ndo de Deus e o Diabo,
Riobaldo duvida da condicdo de jagunco. No meio de tantos pensamen-
tos, acredita que essa condi¢do seja obra do demonio. Assim, o paragra-
fo é concluido por um aforismo: Nao sou amansador de cavalos! E,
mesmo, quem de si de ser jagunco se entrete, ja € por alguma compe-
téncia entrante do demdnio. Serd ndo? Serd? Esta construgdo linguistica
recheada do estilo rosiano: rica pontuacdo, neologismos, pleonasmo,
sintaxe propria da oralidade regional. Entrete, segundo Martins (2001),
é uma forma popular usada no lugar de entretém. Entrante, registrado
por Martins (2001) com a acepcao de que entra, que participa; parceiro,
cumplice; termo em forma de participio presente substantivado. Na T1,
encontra-se jNo soy domador de caballos! E, incluso, quien a ser ya-
gunzo se mete, ya es de alguna manera nuncio del demonio. ¢No lo
serd? ¢Lo serd? Uma reelaboragdo da pontuacdo e, por conseguinte, do
ritmo da prosa, porém, ndo sdo encontrados neologismos na lingua meta,
a ndo ser yagunzo, por outro lado ja introduzido na lingua espanhola por
outros tradutores de literatura brasileira. Na T2, os tradutores preferem
No soy amansador de caballos. Y, aun, quien a yagunzo se mete, ya es
de alguna manera cémplice del demonio. ¢(Sera o no sera?, estrutura
sem criacBes neologisticas e sem recursos estilisticos diferenciados, o
gue mostra uma solugdo domesticadora.

Guimaraes Rosa

De primeiro eu fazia e
mexia, e pensar nao
pensava. Ndo possuia 0s

prazos. Vivi puxando
dificil de dificel, peixe

Angel Crespo

Al principio, yo hacia y
revolvia, y pensar, no
pensaba. No administra-
ba el tiempo. Vivi sa-

Garramufio e Aguilar

Al principio, yo hacia y
deshacia, y pensar no
pensaba. No tenia tiem-
po, Vivi sacando dificil

cando lo dificil de lo

de dificil, pez vivo en el

Vivo __ no____moquém:

dificil, el pez vivo del

asador: guien muele en

quem _mdi no _asp’ro,

asador: guien esta a las

lo _asp’ro, no fantasea.

ndo fantaseia. Mas,

duras _no _ fantasea.

Pero _ahora, con este

agora, feita a folga que

Pero ahora, con la

descanso que me viene,

me _vem, € sem peque-

holganza que se me

y sin _pequefios desaso-

nos dessossegos, estou

llega, v sin _pequefios

sieqos, estoy rumia gue

de range rede. E me

desasosiegos, ando

te rumia. Y _me inventé

inventei neste gosto, de

rumia que rumia y le

este gusto de especular

especular _idéia. O

he tomado el gusto a

ideas. ¢ Existe el diablo
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diabo existe e ndo

especular ideas. El

0 _no_existe? Doy lo

existe? Dou o dito.

diablo cexiste 'y no

dicho. Arreniego. Estas

Abrendncio. Essas

existe? Doy mi_pala-

melancolias. El sefior

melancolias. O senhor

bra. Abrenuncio. Estas

ve: existe la catarata,

vé: existe cachoeira; e

melancolias. Usted

.y entonces? Pero la

pois? cachoeira é bar-

puede verlo: existe la

catarata _es barranco

ranco de chdo, e agua

cascada ¢y entonces?

en el suelo, vy el agua

se _caindo por ele, re-

Pero, una cascada es

que cae por ahi, re-

tombando; o senhor

un_barranco de tierra

tumbando; usted con-

consome essa_agua, ou

y agua cayendo por él,

sume _esa agua o des-

desfaz 0 barranco,

retumbando; usted

hace el barranco,

sobra cachoeira alqu-

consume esa agua, o

¢queda alguna catara-

ma? Viver é negdcio
muito perigoso... (1994,
p. 12-13)

deshace el barranco,

ta? _Vivir es negocio

¢queda algo de la cas-
cada? Vivir es un nego-

muy peligroso... (2011,
p. 25)

cio muy peligroso...
(1982, p. 15)

Na frase: Vivi puxando dificil de dificel, peixe vivo no moquem:
guem mai no asp’ro, ndo fantaseia, 0 autor cria uma construcdo de ora-
¢es coordenadas, um jogo de palavras ou figuras de linguagem, por
exemplo, uma figura de sintaxe: “Repeticdo de um constituinte oracio-
nal ou da significacdo de algum termo ou expresséo. [...] em que alguma
informacao ¢ oferecida de maneira redundante, [...]” (AZEREDO, 2012,
p. 489). Além do mais, numa Unica frase 0 autor adota o jeito sertanejo
de dizer fantasia, dificil, aspero, com as formas da fala regional fanta-
seia, dificel, aspro, formas que fogem da norma culta, mostrando um
codigo rico e complexo baseado no falar das pessoas simples do sertdo
mineiro. Na T1, o tradutor constrdi uma estrutura que reproduz a repeti-
¢do do termo dificil, porém, com a forma corrente, sem a troca da vogal
i pela e: Vivi sacando lo dificil de lo dificil. Na T2, encontra-se: Vivi
sacando dificil de dificil, também sem a particularidade. Quanto a frase
no TF: quem méi no asp’ro, ndo fantaseia, uma colocacdo metaférica
pseudopopular criada por Rosa, Crespo cria uma estrutura parecida,
embora ndo inovadora: quien esté a las duras no fantasea. Com relagéo
a fantaseia, perde-se também a estranheza com a conjugacdo em terceira
pessoa fantasea, termo usual na lingua espanhola. Na T2, encontra-se
quien muele en lo dsp ro, no fantasea, 0s tradutores argentinos recriam
0 metaforismo e a estranheza do termo asp ro, uma sincope com o apds-
trofo, um sinal diacritico indicativo de supressao de letras que ocorre na
oralidade. Para as ocorréncias mencionadas anteriormente, Garramufio e
Aguilar seguem os procedimentos tradutérios de Crespo.
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Guimardes Rosa

Explico ao senhor: o
diabo_vige dentro do

Angel Crespo

Me explicaré: el diablo
campea _dentro _ del

Garramufio e Aguilar

Le explico: el diablo
rige_dentro del hom-

homem, os crespos do

hombre, en los replie-

bre, en las asperezas

homem — ou é o ho-
mem arruinado, ou o
homem dos avessos.
Solto por si, cidaddo, é
que ndo_tem diabo
nenhum. Nenhum! — é

gues del hombre; o es el
hombre arruinado o el

hombre hecho al revés.
Suelto, por si mismo,

ciudadano, no_hay dia-
blo ninguno. jNinguno!

del _hombre —o es el
hombre arruinado, o el
hombre de los reveses.
Suelto, por si, ciuda-

dano, no_hay diablo
alguno. jNi unito, es lo

0_que digo. O senhor
aprova? Me declare

franco — é alta mercé

Es lo que digo. (Esté de
acuerdo? Digalo todo,
con franqueza: es alta

que le digo! ¢Concuer-
da? Sea franco _conmi-

go: es alta merced que

que me faz: e pedir

merced que me hace, y

me_hace; pedir_eso

pOsso, encarecido.

pedir puedo, encare-

puedo, encarecidamen-

Este caso — por esturdio
gue me vejam —€ de
minha certa importan-
cia. Tomara néo fosse...
Mas, ndo diga que o
senhor, assisado e
instruido, que acredita
na pessoa dele? N&o?
Lhe agradeco! Sua alta
opinido compde minha
valia. Ja sabia, esperava
por ela — jA o campo!
Ah, a gente, na velhice,
carece de ter sua ara-
gem de descanso. Lhe
agradeco. Tem diabo
nenhum. Nem espirito.
Nunca vi. Alguém
devia de ver, entdo era
eu mesmo, este Vosso
servidor.__ Fosse lhe
contar... Bem, o diabo
regula seu estado preto,
nas criaturas, nas mu-
Iheres, nos homens.
Até: nas criancas — eu

ciendo. Este caso —por
muy extravagante que
me vea—es de mi verda-
dera importancia. Ojala
no lo fuese... pero no me
diga que usted, sesudo e

instruido, cree en su
persona. ¢No? jSe lo

agradezco! Su alta opi-
nién abona mi valia. Ya

lo sabia, la estaba espe-
rando: ahora respiro. Ah,
uno, en su vejez, necesita
una brisa de descanso. Se
lo _agradezco. No hay
diablo ninguno. Ni espi-
ritu. Nunca los vi. Al-
guien tendria que verlos
y, entonces, seria yo
mismo, servidor de us-
ted. Si yo le contase...
Bien, el diablo organiza
su estado negro en las
criaturas, en las mujeres,
en los hombres. Hasta

te. Este caso —por extra-
fio que me considere- es
muy importante para mi.
Ojala no lo fuera... Pero,
¢No diga que usted,
sesudo e instruido como
es, cree en la persona de
é1? (No? Le agradezco.
Su alta opinion compone
mi valor. Ya sabia, la
estaba esperando; de
pronto, el campo. Ah, la
gente, en la vejez, preci-
sa tener su airecito de
descanso. Le agradez-
co. No hay diablo nin-
guno. Ni espiritu. Nunca
vi si alguien tenia que
verlo, ése soy yo, su
servidor. Si le contara...
Bien: El diablo regula su
negrura en los mortales,
en las mujeres, en los
hombres. Hasta _en las
criaturas, le digo. ,O

en _los nifios, se lo ase-

acaso _no_se dice “ese

digo. Pois ndo é dita-

guro. ¢Pues no_es un

chico es un demonio”?

do: “menino - trem do

dicho el que dice: “ni-

Y en los usos, en las

diabo”? E nos usos,

fio: trasto del diablo”?

plantas, en las aguas,
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en la tierra, en el vien-

nas __plantas, nas | Y_en los usos, en las
aguas, na terra, no | plantas, en las aguas, en
vento... Estrumes. ...O | la tierra, en el viento...

diabo na rua, no meio
do redemoinho...

to... Basura..._El diablo
en la calle, en medio del

basura... El diablo en la

remolino... (2011, p. 25-

calle, en medio del re-

(1994, p. 13, grifos do

molino... (1982, p. 15)

26)

autor)

As reflexdes sobre a existéncia do deménio continuam enfatizan-
do que este se encontra dentro do corpo do homem, mas precisamente
nos crespos: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem. Rosa
efetua uma substantivacdo do adjetivo, o que parece ter a ideia de alma,
entranhas. Na T1, o tradutor o entendeu como repliegues, termo regis-
trado no dicionario da RAE como: “Pliegue: Doblez, especie de surco o
desigualdad que resulta en cualquiera de aquellas partes en que una tela
o cosa flexible deja de estar lisa o extendida”. “Repliegue: Pliegue doble
o irregular”. Na T2, Garramuiio e Aguilar traduziram-no COmo aspere-
zas, termo menos polissémico e sugestivo.

Em nao tem diabo nenhum. Nenhum! — é o que digo, o autor en-
fatiza a ndo existéncia do diabo com uma sintaxe marcada pela particula
negativa ndo ao principio da frase, uma dupla negacdo — pleonasmo - e
também a repeti¢do, numa expressao exclamativa, comecada pelo termo
nenhum, marcando fortemente o tom negativo da expressao; trata-se de
uma linguagem puramente popular e coloquial. Para Schwarz: “[...] a
segmentacdo miuda da frase, a fragmentacdo em particulas tornadas
equivalentes pela menor estruturacdo gramatical, acompanham a pre-
senga de um jorro verbal.” (SCHWARZ, 1991, p. 381). Para essa passa-
gem, a T1 apresenta a seguinte solucdo: no hay diablo ninguno. jNingu-
no! Es lo que digo. Recriando assim a estrutura pleonastica do TF.
Quanto a T2, os tradutores reproduzem somente a estranheza da sintaxe,
sem a repeticdo do pronome indefinido negativo; porém, compdem uma
estrutura criativa com o diminutivo de uno: no hay diablo alguno. jNi
unito, es lo que le digo!, o que parece ser uma estratégia domesticadora.

Em Me declare, franco — é alta mercé que me faz: e pedir posso,
encarecido, o autor comega a frase com uma préclise — anteposicéo do
pronome ao verbo, sinal de registro de portugués falado e popular, dife-
rente da norma culta, ao passo que a mesma estrutura sintatica é neutra
em espanhol, pois a proclise nesses casos é comum da lingua falada e da
norma culta. A seguir, franco, adjetivo separado por uma virgula, que
também poderia ser entendido como advérbio, recurso frequente em
Jodo Guimardes Rosa, ou seja, 0 uso de adjetivo como advérbio, sem o
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sufixo —mente, parece ter uma funcdo ambigua, adjetivo e advérbio.
Trata-se de uma frase sem conectivos, reduzida, que revela as preferén-
cias linguisticas do autor do romance, como as frases justapostas que a
seguem com termos como mercé, em agradecimento, j& em desuso.
Apds os dois pontos, hd uma construgdo de tipo telegrafico, também do
agrado do autor, e que também exp0e a expressividade oral do sertanejo.
Encarecido, adjetivo, é usado como advérbio, em Rosa. Para este caso,
o tradutor da T1 encontra uma solucdo que transpde o ritmo cortado da
fala e a palavra merced, também uma forma de agradecimento em desu-
so, mas ele troca o adjetivo encarecido pelo gerindio: Digalo todo, con
franqueza: es alta merced que me hace, y pedir puedo, encareciendo.
Na T2, observa-se uma sintaxe mais corrente, o arcaismo merced é man-
tido, porém, os tradutores optam por mudar o adjetivo encarecido pelo
advérbio encarecidamente: Sea franco conmigo: es alta merced que me
hace; pedir eso puedo, encarecidamente. Solucdo com tendéncia do-
mesticadora, ja que ndo traz para a lingua tradutora nenhuma estranheza;
texto que, sob a luz das reflexdes tradutérias do Berman: “[...] a raciona-
lizagdo deforma o original ao inverter sua tendéncia de base (a concre-
tude) e ao linearizar suas arborecéncias sintaticas.” (BERMAN, 2013, p.
70)

A seguir, no TF: Lhe agradeco! mostra novamente a oralidade
em destaque com o uso da proclise no comego da frase. Esta diferenca,
entre 0 uso comum na lingua falada do pronome obliquo antes do verbo
e 0 que a norma gramatical indica, isto é, a utilizacdo da énclise no co-
meco de frase num registro culto escrito so vale para o portugués. Como
foi assinalado anteriormente, isso ndo ocorre na lingua espanhola, como
consequéncia, para um leitor da lingua meta, o registro coloquial-
regional passa despercebido.

Fosse Ihe contar... é uma frase eliptica, ja que falta a particula
conjuntiva se que indica uma subordinacdo, uma hipétese ou condicao.
Nas duas versdes para o espanhol, ndo é recriada a estranheza causada
pela elipse. Encontra-se na T1: Si yo le contase...; e na T2: Si le conta-
ra...

Na parte final deste pardgrafo revela-se a a¢do vil do demdnio em
todo tipo de vida, inclusive das criangas. O autor usa o vocabulo trem,
muito comumente utilizado em Minas Gerais com o sentido de coisa, na
expressdo metaforica: menino - trem do diabo? Na T1, o tradutor prefe-
re: nifio: trasto del diablo. O termo trasto, em espanhol, segundo a
RAE, tem o significado de: 3. m. despectivo: Cosa intil, estropeada,
vieja 0 que estorba mucho. 4. m. coloquial: Persona inatil o informal.
Na T2, os tradutores optam por omitir a existéncia do termo e traduzir:
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ese chico es un demonio, solu¢do que empobrece a traducdo. Berman
(2013) denomina esse tipo de procedimento de “empobrecimento quali-

tativo”: (BERMAN, 2013, p. 75, grifos do autor).

Guimardes Rosa

Hem? Hem? Ah. Figu-
racdo minha, de pior pra
trés, as certas lembran-
cas. Mal haja-me!
Sofro pena de contar
néo... Melhor, se_arre-
pare: pois, num chdo, e
com igual formato de
ramos e folhas, ndo dé a
mandioca _mansa, que
se come comum, e a
mandioca-brava, que
mata? Agora, o senhor
ja viu uma estranhez? A
mandioca-doce pode

Angel Crespo

¢(Eh? ¢Eh? jAh! Figura-
cion mia, por si atrds
queda, de ciertos recuer-
dos. jMaldita sea! Sufro
pena de no contar. O
mejor, fijese: pues un
mismo suelo, y con igual
formato de ramas vy
hojas, ¢no da la man-
dioca_mansa, la comun
que se come, y la man-
dioca brava, que mata?
Ahora, ¢no nota usted
una rareza? La mandio-
ca_dulce puede de re-

Garramufio e Aguilar

¢Eh?...  (¢Eh?2... Ah.
Figuracion mia, de peor
si queda atras, los cier-
tos recuerdos. jLa pu-
chal Me da pena no
contarlo. Mejor, fijese:
€S que en un mismo
suelo, con igual formato
de ramas y hojas, ¢no da
la mandioca _mansa,
que se come comun, y la
mandioca brava, que
mata? ¢Viu usted tama-
fia rareza? La mandioca
dulce puede de repente

de repente virar azan-

pente ponerse irritada;

volverse amarga; por

gada — motivos néo sei:
as vezes se diz que é por
replantada no terreno
sempre, com mudas
seguidas, de manaibas —
vai em amargando, de
tanto em tanto, de si
mesma toma peconhas.
E, ora veja: a outra, a
mandioca-brava, tam-
bém é que as vezes pode
ficar mansa, a esmo, de
se comer sem nenhum
mal. E que isso é? Eh, o
senhor j& viu, por ver, a
feidra de 6dio franzido,
carantonho, nas faces
duma cobra cascavel?
Observou o porco gor-
do, cada dia mais feliz
bruto, capaz de, pudes-
se, roncar e engolir por

no sé los motivos; a
veces se dice que es por
replantada siempre en el
mismo terreno con cam-
bios seguidos, de esque-
jes; se va haciendo
amarga, poco a poco,
toma de si misma su
propio veneno. Y ahora,
fijese: la otra, la man-
dioca brava, también
puede a veces volverse
mansa a lo tonto, comer-
se sin mal alguno. (Y
qué es esto? ;Ya ha
visto usted, por ver, la
fealdad de odio frunci-
do, carantofiero, en la
cara de una serpiente
cascabel? ;Observo al
puerco gordo cada dia
mas feliz bruto, capaz

qué, no sé; a veces se
dice que es porque se la
planta siempre en el
mismo  terreno, con
mudas  seguidas, de
tallos —va amargando,
de tanto en tanto; de si
misma toma su propio
veneno. Y fijese: la otra,
la mandioca brava,
también a veces puede
virar mansa, a lo tonto,
y comerse sin ningun
mal. ;Y eso qué es? Y
usted ya vio, por ver, la
fealdad del odio arruga-
do, carantofio, en la
cara de una vibora cas-
cabel? ¢Observd el
chancho gordo, cada dia
mas feliz el bruto, capaz
de, si pudiera, roncar y
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sua suja comodidade o
mundo todo? E gavido,
corvo, alguns, as feicbes
deles j& representam a
precisdo de talhar para
adiante, rasgar e estraga-
Ihar a bico, parece uma
quicé muito afiada por
ruim desejo. Tudo. Tem
até tortas ragas de pe-
dras, horrorosas, vene-
nosas — gue estragam
mortal a agua, se estdo
jazendo em fundo de
poco; o diabo_dentro

de, si pudiese, roncar y
engullir para su sucia
comodidad el mundo
todo? ;Y el gavilan, y el
cuervo, algunos de ellos,
cuyas facciones ya re-
presentan la necesidad
de tajar, rasgar y despe-
dazar con el pico, que
parece navaja muy
afilada por un ruin de-
se0? Todo. Hay hasta
malas razas de piedras,
horrorosas,  venenosas,
gue estropean mortal

engullir por su sucia
comodidad a todo el
mundo? ;Y el gavilan,
el cuervo, algunos, sus
facciones ya representan
la precision de contar
hacia delante, rasgar y
despedazar con el pico,
parece una navaja
afilada por un ruin de-
seo. Todo. Hay hasta
torcidas razas de pie-
dras, horrorosas, vene-
nosas, que arruinan de
muerte el agua si ya-

delas dorme: sdo o

el agua si estan yacien-

cen _en el fondo del

demo. Se sabe? E o
demo — que é s assim o
significado dum azou-

do_en fondo de pozo;

pozo; en ellas duerme

dentro de ellas duerme

el diablo: son el demo-

el diablo: son el demo-

gue maligno -tem or-
dem de seguir o cami-
nho dele, tem licenca
para campear?! Arre, ele
esta misturado em tudo.
(1994, p. 13)

nio. ¢Se sabe? Y el
demonio, que es por
ende el significado de un
azogue maligno, ¢tiene
orden de seguir su ca-
mino, tiene licencia para
campear? Ea, en todo
estd mezclado. (1982, p.
15-16)

nio. ¢(Se sabe? Y el
demonio, que es s6lo un
espiritu maligno, jitie-
ne orden de seguir el
camino, tiene licencia
para campear?! Arre,
gue anda metido en
todo. (2011, p. 26)

No TF: Mal haja-me! é uma expressdo que denota surpresa. Nas

traducGes observa-se uma diferenga cultural significativa, como na T1
que Crespo apresenta a expressdo comum na Espanha jMaldita sea!, ao
passo que os tradutores argentinos traduzem com a expressdo jLa pu-
chal, bem tipica no pais da retraducéo.

Se arrepare, de reparar (verbo transitivo ou intransitivo), expres-
sdo que ndo corresponde a lingua culta, em funcédo da colocagéo de um a
como prefixo, e com a conotacéo de prestar atengdo, observar. Ocorrén-
cia comum nos registros regionais, muito popular no Brasil. Tanto na T1
quanto na T2, os tradutores ndo reconfiguram esta anormalidade da
lingua normativa.

A seguir, o autor de GSV cria um jogo semantico com diferentes
denominagdes para a mandioca: mandioca mansa, mandioca-brava,
mandioca-doce e azangada. Este Gltimo adjetivo, segundo Castro
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(1970), derivado do verbo azangar (bras.), molestar, irritar, funciona no
texto como metafora. Segundo Daniel (1968), trata-se de um neologis-
mo de funcdo, pois ndo se encontra dicionarizado como adjetivo. Esses
atributos ndo sao prdprios de seres inanimados, como neste caso que se
refere a uma raiz comestivel, ja que o termo denota um significado pro-
veniente de um estado de animo ou um sentimento, préprio de seres
humanos ou animais. A opcdo tradutéria na T1 é a de recriar 0 jogo
metafdrico com o termo irritada; porém, na T2, encontra-se a palavra
amarga, o que corresponde ao gosto do tubérculo, suprimindo a metéafo-
ra.

Na traducdo de Crespo se encontra o termo cambios para mudas,
0 que produz uma transformacdo semantica significativa, j& que em
espanhol muda se encontra perfeitamente dicionarizada e com 0 mesmo
significado do portugués. Na T2, os tradutores optam por mudas. Possi-
velmente Crespo confundiu muda com mudanga.

A palavra quicé de origem tupi: ki’se significa “faca”. Em ambas
as versdes, T1 e T2, encontra-se traduzido como navaja, um substantivo
femenino usado correntemente, desaparecendo assim a conotacdo da
origem indigena no texto meta.

Guimardes Rosa

-Que o0 que gasta, vai

Angel Crespo

Que quien lo gasta, va

Garramufio e Aguilar

Que lo_gue nos gasta,

gastando o diabo de

gastando _al _diablo

va gastanto también al

dentro _da gente, aos

dentro _de uno _muy

diablo _dentro nuestro,

pouguinhos, é 0 razoa-

poco _a poco, es el ra-

de a poquito, es el

vel sofrer. E a alegria de

amor - compadre meu
Quelemém diz. Familia.

Deveras? E, e ndo é. O
senhor ache e ndo ache.
Tudo é e ndo é... Quase
todo _mais grave crimi-
noso feroz, sempre é

zonable sufrir. Y la
alegria de amor: lo dice
mi__compadre Quele-

razonable sufrir. Y la
alegria del amor —dice
mi__compadre Quele-

meén. La familia. (De
veras? Si y no. A usted
le parece y no le parece.
Todo es y no es. Casi
todos los maés graves

mém. La familia. ¢De
veras? Si y no. Usted
puede estar de acuerdo o
no. Todo es y no es... Y
hasta el mas grave vy

muito _bom marido,

criminales feroces

feroz  criminal casi

bom filho, bom pai, e é

siempre son_muy bue-

siempre _es _muy buen

bom amigo-de-seus-

nos _maridos, buenos

marido, buen _hijo,

amigos! Sei desses. S6
que tem os depois— e

hijos, buenos padres, y

buen padre, v es buen

son _buenos amigos de

amigo de sus amigos.

Deus, junto. Vi muitas
nuvens. (1994, p. 13-14)

sus amigos. Conozco
algunos. S6lo que tie-

Sé de esos. Solo lo gue
hay el después —y Dios,

nen_sus_despueses, vy

a_su_ lado. He visto

vaya por Dios. He visto

muchas nubes. (2011, p.
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muchas nubes. (1982, p.
16)

26)

A primeira construcdo deste paragrafo Que o que gasta, vai gas-
tando o diabo de dentro da gente, aos pouquinhos, é o razoavel sofrer
consta de uma série de frases sem conectivos, mostrando uma estrutura
concisa, pelo processo de alteracdo sintatica na colocacao dos elementos
na sentenca, propria da lingua falada. Em ambas as traducdes encontra-
se uma recriacdo fiel desta sintaxe, mostrando uma solucéo que capta o
estilo rosiano, de um modo geral. Porém, a traducédo argentina diminui a
polissemia ao acrescentar um objeto direto ao verbo gasta.

Em: [...] compadre meu Quelemém diz, o pronome possessivo
meu encontra-se numa posi¢ao fora do comum, entre o substantivo mas-
culino e o nome Quelemém. Sintaxe ndo reconstituida em nenhuma das
traducBes, encontra-se nelas uma sintaxe tradicional: lo dice mi compa-
dre Quelemén, na T1, e: dice mi compadre Quelemém, na T2.

Na oracdo S6 que tem os depois— e Deus, junto, ha uma substan-
tivacdo do advérbio temporal depois, 0 que mostra um “neologismo de
fun¢do”, denominagdo usada por Daniel (1968). Na T1, encontra-se a
reproducdo deste processo com o termo despueses, um plural néo dicio-
narizado, uma solucgdo arrojada que recria o recurso usado pelo autor.
Na T2, os tradutores argentinos também substantivam o adverbio, po-
rém, colocando o artigo el antes de después; e assim, evitando o plural,
fica uma construcdo comum, sem nenhum tipo de estranheza. Para Ber-
man: “o principal problema da tradugio da prosa ¢ respeitar a polilogia
informe do romance e do ensaio”. (2013, p. 67, grifos do autor)

Guimardes Rosa

Mas, em verdade,
filho, também, abran-
da. Olhe: um chamado
Aleixo, residente a
légua do Passo do
Pubo, no da-Areia, era
o homem de maiores
ruindades calmas que
ja se viu. Me agradou
que perto da casa dele
tinha um acudinho,
entre as palmeiras,
com trairas, pra-

Angel Crespo

Pero, en verdad, un
hijo también ablanda.
Mire:  uno Ilamado
Alejo, residente a una
legua del paso del
Podre, donde el rio de
la Arena, era el hom-
bre de mayores ruin-
dades calmosas que
jamas se vio. Me agra-
dé que cerca de su
casa tuviese, entre las
palmeras, una alber-

Garramufio e Aguilar

Pero, la verdad, un
hijo también ablanda.
Mire: uno llamado
Aleixo, residente a
una legua del Paso del
Podrido, en el del
Arena, era hombre de
las mayores ruindades
a sangre fria que se
haya visto. Me gusto
que cerca de su casa
habia un arroyito,
entre palmeras, con




almas de enormes,

quilla, con peces

desenormes, ao real,
que receberam fama;
0 Aleixo dava de
comer a elas, em
horas justas, elas se
acostumaram a se
assim das locas, para
papar,  semelhavam
ser peixes ensinados.
Um dia, s6 por graca
ristica, ele matou um
velhinho que por 14
passou, desvalido
rogando esmola. O
senhor ndo duvide —
tem gente, neste abor-
recido mundo, que
matam SO para ver
alguém fazer careta...
Eh, pois, empos, o
resto o senhor prove:
vem a mdo, vem 0
sdo, vem o cdo. Esse
Aleixo era homem
afamilhado, tinha
filhos pequenos; aque-
les eram o amor dele,
todo, desproposito. Dé
bem, que ndo nem

trairas enormes, mas

tarariras, enormes
fuera de lo _comun,

que-enormes, a lo
vivo, que fama gana-

ron; el Alejo les daba
de comer a horas fijas,
ellos se acostumbraron
a salir de sus escondri-
jos para manducar, que
parecian peces ense-
fiados. Un dia, s6lo por
gracia rustica, mato él
a un viejito que por alli
pasaba desvalido ro-
gando limosna. No lo
dude usted: hay gente,
en este aborrecido
mundo, que mata tan
s6lo por ver hacer una
mueca...Y pues, des-
pués, pruébeme usted
el resto: viene el pan y
la mano, viene el can,

viene el rano. Este
Alejo era  hombre
emparentado, tenia

hijos pequefios; ellos
eran su amor todo, una
exageracion.  Fijese
bien _gue no habia

um_ano_estava pas-

pasado un afio de la

extraenormes, en lo
real, que se hicieron
famosas; el Aleixo les
daba de comer, siem-
pre en horario, y ellas
se habfan acostum-
brado asi, las locas, a
venir para comer, que
parecian peces amaes-
trados. Un dia, sélo
por gracia rastica,
matd a un viejito que
pasaba por ahi, pi-
diendo limosna desva-
lido. No lo dude: hay
gente, en este mundo
malvado, que mata
s6lo para ver la mueca
que hacen... Y, des-
pués, el resto usted lo
pruebe:  viene la
mano, viene el San,
viene el can. Este
Aleixo era hombre
afamiliado, tenia hijos
pequefios, que eran su
vida, todo, un despro-
posito. Escuche bien:
no_habia pasado ni

sado, de se matar o

muerte del viejito

un_afio _de matar al

velhinho pobre, e os
meninos do Aleixo af

adoeceram.  Andaco
de sarampdo, se disse,
mas complicado; eles
nunca saravam,
Quando, entdo, sara-
ram. Mas os olhos
deles vermelhavam

pobre y los nifios de
Alejo ahi se enferma-
ron. Infeccién de sa-
rampion, se dijo, pero
complicado; no se
curaban. Cuando,
entonces, sanaron.
Pero sus ojos mucho
se abermejaban, con

altos, numa inflama

una inflamacion de

de sapiranga a re-

sapiranga a lo rebel-

viejito _pobre, y los
hijos del Aleixo se
enfermaron. Epidemia
de sarampién, dijeron,
pero complicado:
nunca sanaba. Cuan-
do, al final, sanaron.
Pero los ojos de ellos
enrojecian intensos,
en una hinchazon de
sarpullido_rebelde; y

belde; e sussequinte —
0 que ndo sei e se

de; y subsiguiente-

subsiguiente —lo que

mente —lo que no sé

no sé si fueron todos a
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foram todos duma
vez, ou um logo e
logo outro e outro —
eles restaram cegos.
Cegos, sem remisséo
dum favinho de luz
dessa nossa! O senhor
imagine: uma escadi-
nha — trés meninos e
uma menina — todos
cegados. Sem_reme-

es si fueron todos de
una vez 0 uno primero
y luego otro y otro—se
quedaron ciegos. jCie-
gos, sin remision, de
una brizna de esta luz
nuestra! Imaginese
usted: toda una escalita
—tres nifios y una

nifia— cegados todos.
Sin__remediable. El

un mismo tiempo, o
primero uno y luego
el otro y el otro- que-
daron ciegos. jCiegos,
sin remisién,_sin ni
siquiera una chispa de
luz de esta luz nues-
tral Imaginese: una
escalerita, tres varo-
nes y una nena, todos
ciegos. Sin remedia-

didvel. O Aleixo nédo
perdeu o juizo; mas
mudou: ah, demudou
completo — agora vive
da banda de Deus,
suando para ser bom e
caridoso em todas
suas horas da noite e
do dia. Parece até que
ficou o feliz, que antes
ndo era. Ele mesmo
diz que foi um homem
de sorte, porque Deus
quis ter pena dele,
transformar para |4 o
rumo de sua alma.
Isso eu ouvi, e me deu
raiva. Razdo das cri-
ancas. Se sendo casti-
go, que culpa das
hajas do Aleixo aque-
les meninozinhos
tinham?! (1994, p. 14)

Alejo no perdi6 el
juicio, pero cambio:
ah, cambié por com-
pleto; ahora vive del
lado de Dios, sudando
para ser bueno y cari-
tativo en todas sus
horas de la noche y del
dia. Hasta parece que
es feliz, que antes no
lo era. EI mismo dice
que fue hombre de
suerte porque Dios
quiso tener pena de él,
cambiar el rumbo de
su alma. Eso he oido y
me dio coraje. Por
causa de los nifios. ¢Si
era castigo, qué culpa
tenfan aquellos nifios
de las hazafias de
Algjo? (1982, p. 16-
17)

ble. El Aleixo no
perdid el juicio, pero
cambi6. Ah, recambi6
completo: ahora vive
del lado de Dios,
sudando para  ser
bueno y caritativo a
toda hora del dia y de
la noche. Hasta parece
que se volvio feliz,
que antes no lo era. El
mismo dice que fue
un hombre de suerte,
porque Dios quiso
tener pena de él,
transformar para alla
el rumbo de su alma.
Yo escuché eso y me
dio rabia. Por las
criaturas. Si era casti-
go, i¢Qué culpa de las
hazafas del Aleixo
tenian aquellos chi-
quilines?! (2011, p.
27)
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Para o diminutivo agudinho, que significa uma pequena represa,
traduzido para o espanhol como alberquilla, na T1, diminutivo de alber-
ca, termo nédo explicado no DRAE, como “Depésito artificial de agua,
con muros de féabrica, para el riego”; deste modo, semanticamente pro-
ximo do TF. Na T2, encontra-se o termo arroyito, que, em termos de
significado, difere bastante, ja que este Gltimo nédo representa uma cons-
trucdo, um reservatorio, mas sim um caudal de 4gua natural.
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Trairas, pra-almas enormes, desenormes, utilizacdo do recurso
de sintaxe: pleonasmo, repeticao intensificadora, enfatizando o discurso.
No segundo termo ainda se observa a criagdo de um neologismo com o
prefixo des. O tradutor da T1 recria um cenario proximo em: enormes,
mas que-enormes. Na T2, os tradutores também reconfiguram a redun-
dancia em: enormes fuera de lo comun, extraenormes, ocasionando,
entdo, um efeito enfatico como o esperado no TF.

Emp06s, é um arcaismo, segundo o Houaiss (2009), formado pela
preposi¢do em + pos: Diacronismo: antigo: apos, depois. Nas T1 e T2,
encontra-se 0 advérbio después, considerado atual e em uso. De modo
gue ha uma mudanca de registro e um desestranhamento.

A frase: Dé bem, que ndo nem um ano estava passado, de se ma-
tar o velhinho pobre, e 0s meninos do Aleixo ai adoeceram, é uma para-
taxe, a0 passo que, na norma culta se esperaria algo como: “Quando
tinha passado um ano depois da morte, ai adoeceram”. Aparece também
a formagéo de um curioso tempo verbal formado com estava como auxi-
liar e o participio passado, sintaxe popular do sertdo. Também se obser-
va de se matar, uma mudanga de funcéo do que seria a expressdo subs-
tantivada da morte. Na T1, encontra-se uma sintaxe comum seguindo a
gramatica tradicional, e sem a recriacdo desse tempo verbal que Rosa
reproduz de uma lingua oral sertaneja ndo existente na gramatica tradi-
cional, como tampouco a mudanga de fungdo do sintagma morte. Na T2
encontra-se uma mudanca de fungéo pelo verbo matar. Na T2, os tradu-
tores reconstituem essa mudanca do substantivo para verbo.

Nesta estrutura linguistica anterior, chama a atenco ndo nem,
combinacdo incomum, logicamente desnecessaria, tipica da oralidade
popular, construida com duas particulas negativas. A solucéo encontrada
é a mesma nas duas versdes: no habia pasado, uma construcdo perfei-
tamente comum. Para Berman: “aniquila-se assim a riqueza oral e a
dimenséo polildgica da prosa.” (BERMAN, 2013, p.74)

Para vermelhavam, do verbo vermelhar - Crespo cria um neolo-
gismo em espanhol, abermejaban, do embermejar. Ja na T2, encontra-se
0 termo enrojecian, do verbo enrojecer; termo comum sem efeito estra-
nhador.

Em inflama de sapiranga a rebelde, o autor reduz a palavra in-
flamacao, para inflama. Em Léxico de Guimaraes Rosa, Martins (2001,
p. 443) define: “Sapiranga. (V. Sanga). De olhos avermelhados, infla-
mados, por doenca (blefarite), cheios de pintinhas vermelhas. A infla-
macéo faz perder as pestanas e arroxeia as palpebras”. Na T1 ndo se
encontra a redugdo da palavra como no TF: inflama, e sim a palavra
completa inflamacion, como uma traducdo literal, uma incorporacéo,
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como se fosse uma palavra espanhola do termo sapiranga, termo este
ndo dicionarizado em espanhol. J& na T2, a traducdo encontrada difere
semanticamente, pois o termo utilizado sarpullido tem outro significado,
no DRAE encontra-se: “1. m. Erupcién leve y pasajera en el cutis, for-
mada por muchos granitos o ronchas. 2. m. Sefiales que dejan las pica-
duras de las pulgas”.

O vocébulo susseguinte criado por Rosa a partir de, segundo Cas-
tro (1970), a seguir, por conseguinte, talvez influenciado por subse-
quente, leva o prefixo sus, técnica muito utilizada pelo romancista na
criacdo de neologismos. Na T1 e na T2, a op¢do é traduzir com um ter-
mo sem modificacBes, perdendo assim a criacdo do neologismo. Ou
seja, perda da qualidade diferencial, e, por conseguinte, do estranhamen-
to.

Todos cegados, neologismo de funcdo, Rosa utiliza o participio
passado no lugar do adjetivo ou substantivo masculino ciegos, para
descrever a situacdo dos filhos do Aleixo. Na T1, o poeta espanhol tra-
duz literalmente o termo, porém, inverte a sintaxe: cegados todos. Ja na
T2, os tradutores se decidem por uma traducdo sem estranheza: todos
ciegos.

Em Sem remediavel encontra-se novamente a preferéncia de Rosa
pela alteragdo da categoria gramatical, usando um adjetivo como subs-
tantivo. Tanto a T1 quanto a T2 revelam também essa mudanca de fun-
¢do com; sem remediable; trazendo o estranhamento para a lingua tradu-
tora.

Um dos processos muito usado por Guimaraes Rosa, no empenho
em devolver a poeticidade as palavras, que com o passar do tempo aca-
bam como puros conceitos, o romancista cria neologismos utilizando o
processo de aglutinacdo e afixacdo. Isto consiste no acréscimo feito ao
significante de um vocabulo e assim sugerir novas conota¢cdes como no
caso do termo menino que sofre a adi¢do do sufixo diminutivo: menino
+ zinhos. Rosa apela, como diz Proenca (1958), a consciéncia etimol6-
gica do leitor, neologizando termos comuns. Encontra-se na T1 um ter-
mo sem nenhuma modificacdo do significante, portanto, perde-se o
processo proposto no TF. Na T2, Garramufio e Aguilar propdem um
vocabulo também dicionarizado chiquilines, de chiquilin, na. (Del dim.
de chico). 1. m. y f. Nifio pequefio.

Guimardes Rosa Angel Crespo Garramufio e Aguilar

Compadre meu Quele- | Mi compadre Quelemén | Mi compadre Quele-
mém reprovou minhas | reprobd mis incertidum- | mém me reproché mis
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incertezas. Que, por
certo, noutra  vida

bres. Que, por cierto, en
otra vida mudada, los

dudas. Que, seguro, en
la otra vida vivida, los

revirada, 0s_meninos

nifios también habian

chiquitos también

também __tinham_sido

sido los mas malvados,

habian sido malvados,

0S_mais_malvados, da

de igual masa y pafio

de la misma madera y

massa e peca do pai,

que el padre, demonios

pieza que el padre,

demo6nios do _mesmo

de la misma caldera.

demonios del mismo

caldeirdo _de lugar.
Senhor o que acha? E o
velinho assassinado? —
Eu sei que o senhor vai
discutir. Pois, também.
Em ordem que ele tinha
um pecado de crime, no
Corpo, por pagar. Se a
gente — conforme com-
padre meu Quelemém é
quem diz — se a gente
torna a encarnar reno-
vado, eu cismo até que
inimigo de morte pode
vir como filho do inimi-
go. Mire veja: se me
digo, tem um sujeito
Pedro Pindd, vizinho
daqui mais seis léguas,
homem de bem por tudo
em tudo, ele e a mulher
dele, sempre sidos
bons, de bem. Eles tém
um filho duns dez anos,
chamado Valtei- nome
moderno, é 0 que 0
povo daqui agora apre-
ceia, o senhor sabe. Pois
essezinho, essezim,
desde que algum enten-
dimento alumiou nele,
feito mostrou o que é:
pedido madrasto,
azedo queimador, gos-
toso de ruim de dentro
do fundo das_espécies

¢Qué le parece a usted?
¢Y el viejito asesinado?
Sé que va usted a discu-
tirme. Pues también que
puede, por si tenia en el
cuerpo un pecado de
crimen que pagar. Si las
personas, conforme mi
compadre Quelemén es
quien lo dice, si las
personas vuelven a en-
carnar renovadas, Yo
pienso que hasta un
enemigo mortal puede
venir como hijo del
enemigo. Mire vea: si
me digo que hay un
sujeto, Pedro Pindo,
vecino de aqui a méas de
seis leguas, hombre de
bien en todo y por todo,
él y su mujer siempre
tan buenos, gente de

caldero _de lugar. (A
usted qué le parece? ;Y
el viejito asesinado? Ya
sé que usted va a discu-
tir. Pues, también. En
orden de que él también
tenia un pecado de cri-
men en el cuerpo toda-
via por pagar. Si la
gente —segun dice el
compadre mio Quele-
mém-, si la gente se
reencarna renovada,
pienso que hasta un
enemigo de muerte
puede venir como hijo
del enemigo. Mire vea:
si me digo, hay un suje-
to Pedro Pindd, vecino
de aca a seis leguas,
hombre de bien por todo
y en todo, él y su mujer,
siempre_sidos _buenos,

bien. Tienen un hijo de
unos diez afios Ilamado
Valtei, nombre moderno
que es lo que la gente de
aqui aprecia ahora, ya lo
sabe usted. Pues el tale-
cito, el talecin, desde
que algin entendimiento
en él alumbré, pronto
mostré lo que es: mal-
vado hecho de encargo,

de bien. El tiene un hijo
de unos diez afios,
llamado Valtei —nombre
moderno, de esos que
ahora el pueblo apre-
cea, va sabe. Pues eseci-
to, esesi, desde que
algin entendimiento se
prendid en él, enseguida
mostré lo que es: mal-
vado a pedido, &cido

acedo incendiario,
amante de lo ruin des-

guemador, amante de lo
ruin desde el fondo de

de sua natureza. Em
qual que judia, ao

de el fondo de las espe-

las especies de su natu-

cies de su naturaleza.

raleza. El tal que ju-
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devagar, de todo bicho
ou criagdozinha peque-
na que pega; uma vez,
encontrou uma crioula
benta-bébada dormin-
do, arranjou um caco de
garrafa, lanhou em trés
pontos a popa da perna
dela. O que esse menino
babeja vendo, é sangra-
rem galinha ou esfaque-
ar porco. — “Eu gosto de

matar...” — uma ocasiao
ele pequenino me disse.
Abriu em mim um

susto; porque: passari-
nho que se debruca — o
v0o0 j& esta pronto! Pois,
0 senhor vigie: o pai,
Pedro Pind6, modo de
corrigir isso, e a mae,
ddo nele, de miséria e
mastro — botam o me-
nino sem comer, amar-
ram em Aarvores no
terreiro, ele_nu_nuelo,
mesmo em junho frio,
lavram o corpinho dele
na peia e na taca, depois
limpam a pele do san-
gue, com cuia de sal-
moura. A _gente sabe
espia, fica gasturado.
O menino ja rebaixou
de magreza, os olhos

El cual que hace judia-

diaba, despacito, en

das, bien despacito, a
todo bicho o criaturita
pequefia que agarra; una
vez, encontrdé a una
criolla borracha perdi-

todo bicho o criaturita
pequefia que se le cru-
zaba. Una vez encontré
una_negra que estaba
durmiendo su_borra-

da, durmiendo; cogi6
un cascote de botella, le
cortd en tres sitios la
pantorrilla. Cuando ese
nifio babea de gusto es
cuando ve sangrara una
gallina o acuchillar a un
puerco. “Me gusta ma-
tar...”, me dijo en una
ocasion, siendo pequefii-
to. Me dejé asustado,
porque  pajarito  que
aletea pronto echa a
volar. Pues, fijese bien:
el padre, Pedro Pindo,
por mor de corregirle, y
la madre, le atizan de
firme, dejan al nifio sin

comer, le atan a los
arboles del terrado,
desnudo desnudito,

hasta en junio frio, le
sefialan el cuerpo con la
maniota y la correa,
después le limpian la
piel de sangre, con jica-
ras de salmuera. Uno lo
sabe, espia, mucho se
disgusta. Al nifio, ya le

entrando, carinha de
0ss0s, encaveirada, e

bajaron las carnes, los
ojos_hundientes, carita

chera, agarré una bhote-
lla rota, y le cortd la
pulpa de la pierna en
tres sitios distintos. Lo
que ese chico se_babea

viendo, es desangrar
gallinas o acuchillar
chanchos. —“A mi me

gusta matar...” —me dijo
en una ocasién de muy
chiquitito. Me dio un
susto: porque, jpajarito
que aletea, ya estad vo-
lando! Asi que, fijese: el
padre, Pedro Pindo,
como modo de corregir
eso, y la madre, le pe-
gaban, de miseria_y
mastil: lo dejaban sin
comer, lo amarraban a
los éarboles del patio,
desnudo __desnudado,
mismo en el frio de
junio, le labran el cuer-
pito a golpes de chicote
y cinturén, después le
limpian la sangre de la
piel con tazones de
salmuera. Uno lo sabe
lo ve, v queda disgus-
tado. El chiquito vya

entisicou, o tempo todo

de huesos, acalaverada,

tosse, tossura da que

y se _entisicd, todo el

puxa secos peitos. Arre,
que agora, visivel, o
Pindo e a mulher se
habituaram denele bater,
de pouquinho em pou-
quim foram criando

tiempo con tos, tosedu-

adelgaz6 de flacura,
tiene los ojos hundidos,
carita_de huesos, aca-

ra que le deja secos los

laverada, y _entisico,

pechos. Anda, que aho-
ra, bien que se ve, Pind6
y la mujer se acostum-
braron a sacudirle; po-

tose todo el tiempo,
una tosedura de la que
saca el pecho seco.
Ande, que ahora, visi-
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nisso um prazer feio de
diversdo — como regu-
lam as sovas em horas
certas confortaveis, até
chamam gente para ver
o exemplo bom. Acho
gque esse menino nao
dura, ja esta no blimbi-
lim, ndo chega para a
qguaresma que vem...
Ué-ué, entdo?! Nao
sendo como compadre
meu Quelemém quer,
que explicagdo é que o
senhor dava? Aquele
menino tinha sido ho-
mem. Devia, em balan-
¢o, terriveis perversida-
des. Alma dele estava
no_breu. Mostrava._E,
agora pagava. Ah, mas,
acontece, quando esta
chorando e penando, ele
sofre igual que se fosse
um menino bonzinho...
Ave, vi de tudo, neste
mundo!_J& vi até cava-
lo com soluco... — 0 que
€ a coisa mais custosa
que hé. (1994, p. 14-15)

quito a poquito han ido
encontrando en ello un
placer feo de diversion;
como regulan las sobas
en horas fijas conforta-
bles, llaman ya a la gente
para que presencien el
buen ejemplo. Me parece
que ese nifio no dura
mucho, ya esta pelelin,
no llega a la cuaresma
que viene... Jujui, ;y
entonces? No siendo la
que quiere mi compadre
Quelemén, ¢qué explica-
cién daria usted? Aquel
nifio habia sido hombre.
Era deudor, en la balan-
za, de terribles perversi-
dades. Su_alma estaba
negra como la pez. Bien
lo mostraba. Y, ahora,
pagaba. Ah, pero sucede
que, cuando esta lloran-
do y penando, sufre
igual que si fuese un
nifio buenecito... jAve
Maria, de todo he visto
en este mundo! Hasta a
un caballo he visto con

hipo... que es la cosa
mas dificil que hay.

(1982, p. 17-18)

ble, Pind6 y su mujer se
acostumbraron a pegar-
le, de a poquito en po-
quin fueron creando un
placer bruto de diver-
sion —como regulan las
palizas en horarios fijos
cémodos, y hasta llaman
a la gente para que vea
el buen ejemplo. Me
parece que ese chico no
dura mucho, ya esta en
un_tilin, no llega a la
cuaresma que viene.
iEh, eh! Si no es como
quiere  mi  compadre
Quelemém, ¢qué expli-
cacion me da usted?
Aquel nifio habia sido
hombre. Debia, en el
balance, terribles per-
versidades. Su__alma
estaba en las tinieblas.
Se vefa. Y ahora lo
pagaba. Ah, pero ocurre
que, cuando esté lloran-
do y penando, sufre
igual que un nifio bueni-
to... jAve Maria, vi de
todo en este mundo! Ya
vi_hasta caballo con
sollozo... —que es lo mas
raro del mundo. (2011,
p. 27-28)

Com esta expressdo noutra vida revirada, derivagdo por metéafo-
ra, com o sentido de “vida passada”, ¢ também “vida revolta, desorde-
nada, confusa”, o autor indica, com seu estilo diferenciado, que os me-
ninos ja haviam sido malvados em outra vida, refere-se a reencarnacao,
concepgdo do espiritismo, que fortemente influenciou Jodo Guimardes
Rosa. Na T1, o tradutor a recria quase literalmente: en otra vida muda-
da. Porém, a solucdo dos tradutores argentinos na T2 prioriza o sentido:
en otra vida vivida. Aqui, a semelhancga sonora das palavras utilizadas

vira aliteracdo e rima.
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Na estrutura a seguir: [...] os meninos também tinham sido os
mais malvados, da massa e peca do pai, deménios do mesmo caldeirdo
de lugar, observa-se trés frases separadas por virgulas, sem conectivos,
Guimardes Rosa descreve a maldade desses meninos semelhante & do
pai; técnica muito usada pelo autor na sua obra em busca da concisdo do
discurso. As virgulas indicam a fala de Riobaldo, que é muito pausada, o
que afrouxa a coesdo sintatica, dando certa autonomia as oragGes e aos
sintagmas entre esses sinais de pontuacao, realcando o carater paratatico
do estilo rosiano. Tanto na T1 quanto na T2, observa-se a reconstrucao
dessa estrutura linguistica com sua pontuacdo e ritmo. Na T1, Crespo
traz en otra vida mudada, los nifios también habian sido los mas malva-
dos, de igual masa y pafio que el padre, demonios de la misma caldera,
empregando o termo equivalente masa para massa. Os tradutores da T2
preferem determinar o tipo de elemento e usam madera.

No TF, encontra-se a expressao: sempre sidos bons, de bem, nela
vé-se 0 participio passado do verbo ser isolado apds o advérbio, e tam-
bém na forma inédita do plural, no lugar do tempo verbal mais-que-
perfeito composto do indicativo tinham sido. Na T1, o tradutor ndo re-
produz a estranheza levando a frase a forma gramaticalmente correta:
siempre tan buenos, gente de bien. Em contrapartida, os tradutores da
T2 trazem a diferenca na estruturacdo verbal do texto de chegada recon-
figurando o TF: siempre sidos buenos, de bien. Observa-se, nesta ocor-
réncia, que a T2 é mais ousada, mais poética e mais estranhadora do que
aTl

Destaca-se a morfologia do termo apreceia, pois pela gramatica
normativa deveria ser aprecia. Todavia, apreceia ¢ uma forma antiga e
popular do sertdo, esta se alinharia com a forma de odeia do verbo odi-
ar. Ja para Mary Daniel (1968) ¢ um dos processos independentes de
formacdo de neologismos utilizado pelo romancista, a analogia — uma
série de casos de alteracdo fonoldgica dentre 0s quais se encontra a ter-
ceira pessoa do singular, do presente do indicativo dos verbos termina-
dos em —iar, em vez de —ia que seria a forma corrente. Para este evento
no TF, encontra-se na T1 o verbo sem essa alteracéo e a utilizagdo da
forma dicionarizada na lingua espanhola aprecia. Na T2, os tradutores
arriscam e recriam essa modificacéo no verbo trocando a terminacéo —ia
por —ea. Novamente, pode-se observar que a solucdo encontrada pelos
tradutores da T2 se encontra mais proxima da forma do TF, e esta recria
a distancia para com a norma culta.

Os termos essezinho e essezim, segundo (Castro, 1970), sdo dimi-
nutivos do pronome demonstrativo esse, com a inten¢do de exprimir um
tom afetivo, um desvio da graméatica normativa que sé conhece diminu-
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tivos de substantivos e de adjetivos Na T1, o tradutor forma os diminu-
tivos a partir do adjetivo tal, criando assim os neologismos: talcito e
talecin. Na T2, os tradutores argentinos, seguindo o TF, configuram o
diminutivo também a partir do demonstrativo ese, ficando: esecito e
esesi.

Na Gltima oragdo coordenada desta sentenca Riobaldo define a
maldade pura e gratuita do menino Valtei: [...] gostoso de ruim de den-
tro do fundo das espécies de sua natureza. Ou seja, que se sente muito
bem com tanta ruindade. Nota-se um jogo pleonastico com a repeticdo
de de, redundéncia que atua como recurso de refor¢o ou retomada da
informacdo; uma transcricdo fonética do falar mineiro. Crespo e os tra-
dutores rio-platenses ndo recriam o recurso estilistico do TF, com as
seguintes construgdes, na T1: malvado hecho de encargo, acedo incen-
diario, amante de lo ruin desde el fondo de las especies de su naturale-
za; e na T2: amante de lo ruin desde el fondo de las especies de su natu-
raleza.

Com esta expressao bem particular: Em qual que judia, o autor
comeca o paragrafo com uma preposi¢do e dois pronomes relativos,
referindo-se ao menino malvado, ao carater dele, seu comportamento.
Nas duas traducdes utiliza-se o pronome pessoal el em lugar da preposi-
¢cdo em, 0 que aponta uma substituicdo da estranheza pelo usual. Na
traducéo espanhola, Crespo recria a figura de sintaxe com 0s pronomes
cual e que. Na traducdo argentina observa-se que os tradutores optam
por tal em lugar de cual, e um pretérito imperfeito do verbo judiar, ndo
dicionarizado na lingua espanhola, mas existente na lingua falada da
América hispanica como substantivo masculino para indicar, segundo o
DRAE: “Tierra sembrada de judias”.

O termo crioulo/a tem diversas acepcdes, porém no Brasil, usa-se
especialmente para se referir a um individuo negro. No TF, o autor refe-
re-se claramente a uma pessoa negra de sexo feminino, vocabulo tradu-
zido na T1 como criolla: “Autdctono, propio, distintivo de un pais his-
panoamericano” (DRAE), devido provavelmente a um mal-entendido,
um falso amigo escondido e ndo discernido. J& na T2, os tradutores pre-
ferem a palavra negra, representando com mais exatiddo o significado
desejado no TF.

Nesta mesma frase aparece benta-bébada, unido de dois adjeti-
vos, um “neologismo formado por composi¢ao”, expressdo usada por
leda Maria Alves (1990, p. 41). Precisamente uma criacdo de composi-
¢do coordenativa: “A fun¢do sintatica de coordenacdo ¢é exercida pela
justaposicao de substantivos, adjetivos ou membros de outra classe gra-
matical.” (ALVES, 1990, p. 44). No fundo é um de oximoro, pela opo-
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sicdo semantica dos dois componentes; e, em termos sonoros, é uma
aliteracdo. O segundo termo tanto pode ser um adjetivo quanto um subs-
tantivo. O tradutor espanhol recria a expressdo borracha perdida, ex-
pressdo esta muito comum. Nota-se a falta do elemento religioso, de
devocdo, quase santidade. J& na T2, os tradutores optaram por uma frase
sem adjetivos que estaba durmiendo su borrachera, também uma solu-
cdo poeticamente empobrecedora, sem elemento semantico religioso,
sem o oximoro e nem aliteragdo. Os tradutores argentinos perderam aqui
uma chance de corrigir a traducéo de Crespo, 0 que conseguem fazer em
algumas outras ocasides.

O termo babejar, segundo Castro (1970, p. 41), deriva de babar;
(familiar) gostar muito. O que se baseia num fendmeno fisioldgico: a
boca ficar molhada diante de algo gostoso, comida, algo que alegra
muito. N&o se encontra dicionarizado, € um neologismo rosiano forma-
do por sufixagdo. Em ambas as versGes ao castelhano encontra-se o
verbo babear — forma dicionarizada, com as mesmas denotagdes e cono-
tacOes.

Nesta estrutura d@o nele, de miséria e mastro pode se observar
gue o autor utiliza a técnica sonora da aliteracdo. Além disso, combina
um termo abstrato, miséria, € um objeto concreto, mastro, também com
muito exagero, hiperbolicamente, pois ndo se pode bater realmente com
um mastro que é grande demais para ser pego na mao. Na T1, o tradutor
opta por le atizan de firme. Trata-se de uma estrutura pouco comum e
transmite uma estranheza para o leitor. Na T2, os tradutores optam por
reproduzir a metéfora, reconfigurando a estranheza rosiana: le pegaban,
de miseria y mastil.

Rosa emprega a aliteracdo e a repeticdo com variagdo em ele nu
nuelo, enfatizando a nudez do menino. Nas duas versfes nota-se que 0s
tradutores trazem solucdes adequadas e recriadoras do TF. Na T1 apre-
senta-se desnudo desnudito, e na T2 desnudo desnudado.

Na frase A gente sabe, espia, fica gasturado, o termo gasturado,
segundo Castro (1970) tem o mesmo significado que estomagado, aflito,
irritado; para Martins (2001, p. 246): Deriva de gastura: “irritacdo,
aflicdo, mal-estar que ocasiona arrepios e até nauseas; sensacdo desa-
gradavel por ouvir ou ver alguma coisa que ndo se pode suportar. //Bras.
pop. us. com certa frequéncia por GR.” Crespo o traduz com o verbo
disgustar, na terceira pessoa do presente do indicativo disgusta; e Gar-
ramufio e Aguilar optam pelo adjetivo do mencionado verbo em espa-
nhol disgustado. Verbo este dicionarizado, solugbes que aplainam a
estranheza.
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Segue uma descri¢do do menino maltratado com varios recursos,
como: elipses, metonimia, neologismos, arcaico popular. Em olhos en-
trando, 0 autor usa uma expressdo eliptica com gerdndio sem o verbo
auxiliar estar. Esses vocabulos mostram vinculos fracos, soltos, dos
sintagmas com o periodo todo. A oragdo completa seria: em quanto 0s
olhos estdo entrando.

Segue uma expressdo metonimica com carinha de 0ssos; conti-
nua com o neologismo encaveirada, palavra proveniente do substantivo
caveira, com a adesdo do prefixo en, e torna-se o participio passado do
verbo encaveirar, que neste caso também seria, para Daniel (1968), um
“neologismo de funcdo”, utilizacdo de uma categoria gramatical em vez
de outra.

Com respeito a entisicou, palavra dicionarizada, Martins (2001, p.
190) registra entisicado com o significado de “Tuberculoso.// Arcaico.
Popular”. J& o radical toss, de tosse, recebe o acréscimo do sufixo —ura,
formando o neologismo tossura, 0 que segundo Martins (2001) traz a
intencdo do autor de colocar maior forca expressiva. Na T1, observa-se
gue Crespo traduz olhos entrando para ojos hundientes, além disso, é
uma mudanca de categoria lexical, de gerindio para adjetivo, o0 que
delata um neologismo na lingua espanhola, ja que o comum é hundido,
termo encontrado na T2. A expressdao metonimica é traduzida literal-
mente, tanto na traducdo espanhola quanto na argentina, carita de hue-
sos. Observa-se a recriacdo do neologismo do TF encaveirada pelo
mesmo neologismo na lingua espanhola, nas duas tradugdes esta o termo
acalaverada, derivado do substantivo calavera. Pode-se observar tam-
bém a criacdo de mais dois neologismos na lingua espanhola: entisico e
tosedura. Em castelhano néo existe o verbo tisicar, sé a denominacao da
doenca tisis. No segundo termo, observa-se a troca da letra i por e, ja
gue o termo dicionarizado é tosidura.

No vocabulario de Castro (1989) encontra-se blimbilim, onopato-
peia que designa o fim de alguma coisa. Segundo Martinico Ramos
(apud Castro, 1989, p. 45), no texto ¢ “alusdo ao sininho da missa pos-
tuma”. Variante de bilim-bilim. O tradutor espanhol opta por pelelin,
termo também inventado que poderia representar o som do sininho. Ja
Garramufio e Aguilar escolhem tilin, termo de ordem onomatopaico
reconhecido pelo DRAE como: “Sonido de la campanilla”. Ou seja,
neste caso, a traducao argentina se mostra mais domesticadora.

Aquele menino estava pagando as perversidades cometidas nou-
tra vida, é o que significa a fala de Riobaldo com a seguinte expressao
metafdrica e eliptica: Alma dele estava no breu. Na T1, o tradutor recria
a metéfora, porém néo a elipse, colocando 0 pronome possessivo su: Su
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alma estaba negra como la pez. Trata-se de uma parafrase, “explicita-
¢do”, sem estranhamento. Na T2, os tradutores preferem Su alma estaba
en las tinieblas, uma locucdo metaférica também, porém com outras
palavras, e sem supressdo do artigo definido. A estratégia das duas tra-

ducdes, neste caso, € igual, embora com resultados diferentes.

Guimaraes Rosa

Bem, mas o senhor
dira, deve de: e no
COmego — para peca-
dos e artes, as pesso-
as — como por que
foi que tanto emen-
dado se comegou?
Ei, ei, ai todos esbar-
ram. Compadre meu
Quelemém, também.
Sou s6 um sertane-
0, nessas altas idéias
navego mal. Sou
muito pobre coitado.
Inveja_minha pura
¢ de uns conforme 0

IAngel Crespo

Bien, pero usted me
dira, debe de: ¢y al

principio — para
pecados y artes de
persona — cOmo,

por qué se empeza-
ron tantas enmien-
das? Ah, ah, ahi
tropiezan todos. Mi
compadre Quelemén,
también. Soy sélo un
sertanero, entre tan
altas ideas navego
mal. Soy muy pobre
cuitado. Envidia
mucha _tengo _de

Garramufio e Aguilar

Bien, pero usted
dira, debe: y al prin-
cipio — las personas,
para pecados y artes-
¢como, por qué fue
que tantas correccio-
nes comenzaron? Eh,
eh, ahi todos se
detienen. Mi compa-
dre Quelemém tam-
bién. Soy s6lo un
sertanero, en estas
altas ideas navego
mal. Soy muy pobre
desdichado. Mi
envidia_pura es de

senhor, com toda

gentes conforme

unos __conforme el

leitura e suma dou-

usted, con _toda

sefior, con toda la

toracdo. Ndo é que

lectura y suma

lectura y suma

eu_esteja_analfabe-

doctoracion. No es

doctoracion. No es

to. Soletrei, anos e
meio, meante carti-
lha, memdria e pal-
matéria. Tive mestre,
Mestre Lucas, no
Curralinho, decorei
gramatica, as opera-
cOes, regra-de-trés,
até geografia e estu-
do patrio. Em folhas
grandes de papel,
com capricho tracei
bonitos mapas. Ah,
nédo é por falar: mas,
desde o comego, me
achavam sofismado

gue yo sea analfa-
beto. Deletreé, afio y
medio, mediante
cartilla, memoria y
palmeta palmatoria.
Tuve maestro, el
Maestro Lucas, en el
Curralifio, aprendi
gramatica, las opera-
ciones, la regla de
tres, hasta geografia
y estudio patrio. En

hojas grandes de
papel, tracé con
capricho bonitos

mapas. Ah, no es por

que yo sea analfabe-
to. Deletreé afio vy
medio, con silabario,
memoria y palmeta.
Tuve maestro, el
Maestro Lucas, en el
Corralito, aprendi
gramatica, las opera-
ciones, la regla de
tres, hasta geografia
e historia patria. En
hojas grandes de
papel, bien prolijo
dibujé bonitos ma-
pas. Ah, no es por
hablar: pero, desde el




de ladino. E que eu
merecia de ir para
cursar latim, em
Aula Régia — que
também diziam.
Tempo saudoso!
Inda hoje, apreceio
um bom livro, des-
pacado. Na fazenda
O _Limaozinho, de
um meu amigo Vito
Soziano, se assina
desse almanaque
grosso, de logogrifos
e charadas e outras
divididas  matérias,
todo ano vem. Em
tanto, ponho prima-
zia é na leitura pro-
veitosa, vida de
santo, virtudes e
exemplos — missio-
nario esperto en-
gambelando os in-
dios, ou Séo Francis-
co de Assis, Santo
Antdnio, Sdo Geral-
do... Eu gosto muito
de moral. Racioci-
nar, exortar os outros
para 0 bom caminho,
aconselhar a justo.
Minha mulher, que o
senhor sabe, zela por
mim: muito reza. Ela
¢ uma_abencodvel.
Compadre meu
Quelemém  sempre
diz que eu posso
aquietar meu temer
de consciéncia, que
sendo bem-assistido,
terriveis bons-
espiritos me prote-
gem. Ipe! Com gos-

hablar: pero, desde el
principio, me halla-
ban contumaz de
sagaz. Y que Yo
merecia ir a cursar
latin, en Aula Regia,

principio me encon-
traron sofismado de
astuto. Y que mere-
cia ir a estudiar latin
en la escuela de la
capital, también

que también lo de-

cian. Tiempo nos-
talgico! Todavia
hoy, aprecio un
buen libro, disgus-

decian. jAh, qué
tiempos!  Todavia
hoy apreceo un buen

libro, despaciada-
mente. En la estan-

tado. En la hacien-

cia El limoncito, de

da El Limoncito, de

un amigo mio, Vito

un_mi_amigo Vito

Soziano, llega ese

Soziano, estan sus-
critos a ese almana-
que grueso, de logo-
grifos y charadas y
otras divididas mate-
rias; llega cada afio.
Sin  embargo, doy
primacia a la lectura
provechosa, vidas de
santos, virtudes y
ejemplos: misionero
experto engatusando
a los indios, o San
Francisco de Asis,
San Antonio, San
Gerardo... Me gusta
mucho la moral.
Raciocinar, exhortar
a los demés al buen
camino,  aconsejar
justamente. Mi mu-
jer, que wusted lo
sabe, cela por mi:
mucho reza. Es _una
bendecible. Mi
compadre Quelemén
dice siempre que yo
puedo aquietar mi
temer de conciencia,
que estando bien
asistido, terribles

almanaque gordo, de
logogrifos y acertijos
y otras diversas
notas, todos los afios.
Sin  embargo, doy
primacia a la lectura
provechosa, vida de
santo, virtudes vy
ejemplos —misionero
ingenioso  engatu-
sando a los indios, o
San Francisco de
Assis, San Antonio,
San Gerardo... Me
gusta mucho la mo-
ral. Raciocinar,
exhortar a los otros
hacia el buen ca-
mino, aconsejar lo
justo. Mi mujer, que
usted conoce, vela
por mi: reza mucho.
Es una bendecible.
Mi compadre Que-
lemém dice siempre
que puedo aquietar
mi temor de cons-
ciencia, porque estoy
bien cuidado y terri-
bles buenos espiritus
me protegen. jVival
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to... Como é de sdo
efeito, ajudo com
meu querer acreditar.
Mas nem sempre
posso. O senhor
saiba: eu toda a
minha vida pensei
por mim, forro, sou
nascido diferente. Eu
sou € eu mesmo.
Diverjo de todo o
mundo... Eu quase
que nada ndo sei.
Mas desconfio de
muita coisa. O se-
nhor concedendo, eu
digo: para pensar
longe, sou cdo _mes-
tre — o senhor solte

espiritus buenos me
protegen. jVaya! con
mucho gusto...
como es de sano
efecto, ayud6 con mi
querer creer. Pero no
siempre puedo.
Sépalo usted; toda
mi vida he pensado
por mi, libre, he
nacido diferente. Yo
soy yo mismo. Dis-
tinto de todo el mun-
do... casi que nada
no sé. Pero desconfio
de muchas cosas. Si

Con gusto... Como
es de efecto saluda-
ble, ayudo con mi
querer creer. Pero no
siempre puedo. Para
que lo sepa: yo toda
mi vida pensé por mi
mismo, liberto, soy
nacido diferente. Yo
soy yo mismo. Di-
verjo de todo el
mundo...Y casi no sé
nada. Pero desconfio
de todo. Si me per-
mite, le digo: para

lejos, soy

em__minha frente

pensar__lejos, soy

me lo permite usted | perro cazador:
le digo: para pensar | usted suelte una
perro | idea ligera enfrente

sabio; suelte usted | mio vy la rastreo

uma idéia ligeira, e

frente a mi una idea

hasta el fondo del

eu rastreio essa por

ligera, que yo la

monte, jamén!

fundo de todos os

matos, amém! Olhe:
0 que devia de haver,
era de se reunirem-se
0s sabios, politicos,
constitui¢des gradas,
fecharem o definiti-
VO a nogdo — pro-
clamar por uma vez,
artes  assembléias,
que ndo tem diabo
nenhum, ndo existe,
ndo pode. Valor de
lei! S6 assim, davam
tranquilidade boa a
gente. Por que o
Governo ndo cuida?!
(1994, p. 15-16)

rastreo _hasta el
fondo de todos los
bosques, amén.

Miré: lo que debia
ser era que se reunie-
sen los sabios, los
politicos,  constitu-
ciones importantes,
para dar capetazo a
la cuestion: procla-
mar de una vez,
resultas de asam-
bleas, que no hay
diablo ninguno, no
existe, no puede.
iValor de ley! Solo
asi darfan tranquili-
dad de la buena a la
gente. ;Por qué no se
preocupa el Go-
bierno? (1982, p. 18-
19)

Mire: lo que hace
falta es que se red-
nan los sabios, los
politicos, las consti-
tuciones importantes,
y cierren definitiva-
mente la  nocién,
proclamar de una
vez y para siempre,
en forma de asam-
bleas, que no hay
diablo alguno, que
no existe, que no
puede. jValor de ley!
Sélo asi se tranquili-
zaba a la gente bue-
na. j;Por qué el
gobierno no se ocu-
pa?! (2011, p. 29-30)
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O significado do termo sertanejo em portugués do Brasil, segun-
do o Houaiss (2009), é: “relativo ao, originario ou proprio do sertdo”.
Palavra sem equivalente na lingua espanhola, porém nas duas traducdes
aparece sertanero, vocabulo hispanizado e ndo dicionarizado, mas, utili-
zado e admitido no espanhol, em tradu¢des do portugués, desde o século
XIX.

Em Inveja minha pura é de uns conforme o senhor, com toda lei-
tura e suma doutoracdo, nota-se o tom popular-poético, com sua sintaxe
insolita utilizada pelo romancista para expressar a cortesia e um pingo
de ironia que Riobaldo sente pelo seu interlocutor letrado. Crespo apre-
senta: Envidia mucha tengo de gentes conforme usted, con toda lectura
y suma doctoracion, uma construgao que recria o ritmo e esse tom popu-
lar-poético do TF. Garramufio e Aguilar traduzem: Mi envidia pura es
de unos conforme el sefior, con toda la lectura y suma doctoracion.
Conclui-se que a sintaxe e o registro sdo recriados nas duas tradugdes.

Na construcdo atipica ndo é que eu esteja analfabeto, como se es-
se estado fosse momentaneo, Rosa utiliza o verbo estar, no subjuntivo, o
gue € insélito, mas, na T1 e T2 os tradutores optam pelo verbo ser, tam-
bém no subjuntivo, construgdo esta que nao transmite estranheza.

O vocabulo meante é uma formacdo neoldgica proveniente do
advérbio mediante, porém com a supressao da silaba di. Segundo Mar-
tins, ¢ um termo ndo dicionarizado: “/Por meio de, mediante. /ND. com
valor de preposi¢do.” (MARTINS, 2001, p. 326). Nao se encontra 0O
neologismo nas T1 e T2, pois o vocabulo utilizado em espanhol nédo
sofre nenhuma modificacdo, ficando a preposi¢do mediante.

Curralinho® é o antigo nome do Municipio de Corinto, em Mi-
nas Gerais. Na T1, Crespo adapta o topénimo para o castelhano com a
letra i, Curralifio, trazendo assim o estrangeiro para a lingua meta. Ja na
T2, os argentinos optam por uma traducdo domesticadora, Corralito,
palavra utilizada para designar um pequeno cercado para criangas que
ainda ndo caminham.

Com respeito a denominacdo Aula Régia, foi a primeira forma do
sistema de ensino publico no Brasil, sendo pertencentes ao Estado e ndo

%2 Em artigo publicado pelo IBGE, “Corinto — MG — Histérico”, em Enciclopé-
dia dos Municipios Brasileiros, encontra-se a seguinte referéncia histérica do
municipio: A regido onde se situa 0 municipio de Corinto foi desbravada, por
volta de 1900, pelos tropeiros que a atravessaram de norte a sul e de leste a
oeste, implantando o comércio. O nome de Corinto, dado a antiga povoagdo de
Curralinho, ndo encerra significado particular algum. Teve origem na feliz
escolha de um vigario que adotou para a cidade o nome da famosa cidade grega.
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mais restritas a Igreja. Riobaldo refere-se a aula de latim da qual ele
achava-se merecedor em receber. Vé-se que na T1 o tradutor traduz
literalmente por Aula Regia, sem acento. Em espanhol, segundo Marcos
(1997), denomina-se assim ao organismo legislativo e conselho-assessor
dos monarcas em assuntos militares, politicos e judiciarios, desenvolvi-
do pelos visigodos. Na T2, Garramufio e Aguilar optam por outra solu-
c¢do tradutdria com outro significado: escuela de la capital.

O termo apreceio e um regionalismo derivado do verbo apreciar,
conjugado em primeira pessoa do indicativo, com adicdo da letra e. O
tradutor espanhol traz uma parafrase, priorizando assim o sentido em
lugar da letra com aprecia. No obstante, na T2, encontra-se a tradugéo
da letra, reproduzindo assim o neologismo: apreceo. O que resulta num
efeito de estranhamento.

Para Castro (1970) despacado é um neologismo que provém de
espacado; alargado, ampliado. Na T1, o tradutor parece interpretar com
um sentido bem distante, pois parece ter confundido degustar com dis-
gustado. O que ndo parece acontecer na T2, ja que a solucdo encontrada
é o adverbio despaciadamente, termo ndo dicionarizado, mas que pro-
vém de despacio, o que se Ié com um significado bem aproximado.

Nesta frase Na fazenda O Lim&ozinho, de um meu amigo Vito So-
ziano, o0 nome da fazenda é traduzido pelo diminutivo no espanhol El
Limoncito, tanto na T1 quanto na T2. A fazenda pertencia a Vito Sozia-
no, no entanto o que chama a atencdo é o artigo indefinido junto ao
pronome possessivo na primeira pessoa antes do pronome pessoal meu,
provocando assim uma estranheza que o tradutor da T1 recria com pre-
cisdo: de un mi amigo Vito Soziano; ja os tradutores da T2 nado reconsti-
tuem a estranheza colocando a expressao dentro dos padrfes da grama-
tica normativa de un amigo mio, Vito Soziano.

Na construcdo Ela é uma abencoavel, segundo o Houaiss, o ter-
mo abencoavel é um adjetivo de dois géneros que significa passivel ou
digno de ser abengoado. Rosa constréi uma estrutura eliptica, neste caso
sem o substantivo feminino, mas com o artigo indefinido Ela é uma
abencoavel, ou seja, causando a substantivacdo do adjetivo. Nas duas
versfes para a lingua espanhola encontra-se a particularidade indicada
do TF, com: Es una bendecible, sendo este Gltimo vocabulo ndo diciona-
rizado.

Em [...] para pensar longe, sou cdo mestre — o senhor solte em
minha frente uma idéia ligeira, e eu rastreio essa por fundo de todos o0s
matos, amém!, trata-se de uma construcdo metaférica, que para Azeredo
(2012) € o desvio de significacdo que o consenso identifica como nor-
mal. Vé-se que a solugdo, tanto na T1 quanto na T2, é reconstruir a me-
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tafora com uma traducdo literal, porém com algumas diferencas de estilo
dos tradutores, como frente a mi, na primeira, e enfrente mio, na segun-

da.

Guimardes Rosa

Ah, eu sei que ndo é
possivel. Ndo me assen-
te o senhor por bedcio.
Uma coisa é pOr idéias
arranjadas, outra é lidar

com pais de pessoas, de
carne e sangue, de mil-

Angel Crespo

Ah, yo sé que no es
posible. No me tenga
usted por beocio. Una
cosa es poner ideas
concertadas, otra es
lidiar con un pais de

Garramufio e Aguilar

Ah, yo sé que no es
posible. No me tome por
un ignorante. Una cosa
es poner ideas ordena-
das, otra es lidiar con un
pais _de personas, da

personas, de carne y

carne y hueso, de mil y

e-tantas misérias...

sangre, de mil y tantas

tantas miserias... Tanta

Tanta gente — da susto
de saber — e nenhum se

miserias... Tanta gente
—da susto percatarse—

gente —da miedo pensar-
lo- y ninguno se sosie-

sossega: todos nascen- | y nadie se sosiega: todos | ga: todos naciendo
do, crescendo, se ca- | naciendo,  creciendo, | creciendo, casandose,
sando, querendo colo- | casandose, queriendo | queriendo colocacién
cacdo de emprego, | colocacion de empleo, | en un empleo, comida,
comida, saude, rique- | comida, salud, riqueza, | salud, riqueza, ser
za, ser _importante, | ser _importante, gue- | importante, queriendo
querendo  chuva e | riendo lluvia y negocios | lluvia y buenos nego-
negécios _bons... De | buenos... De suerte que | cios... De suerte que se

sorte que carece de se
escolher: ou a gente se
tece de viver no safado
comum, ou cuida s6 de
religido s6. Eu podia
ser: padre sacerdote, se
ndo chefe de jaguncos;
para outras coisas nao
fui parido. Mas minha
velhice j& principiou,
errei de toda conta. E o
reumatismo... L& como
guem diz: nas escorvas.
Ah4. (1994, p. 16)

es necesario escoger; o
uno se organiza viviendo
en la vileza comin o
cuida sélo de religion
s6lo. Yo podria ser
padre sacerdote, si no
jefe de yagunzos; para
otras cosas no fui parido.
Pero mi vejez ha empe-
zado ya, me equivoqué
de punta a punta. Y el
reumatismo... Como
aquel que dice: en las

necesita elegir: o se teje
el propio vivir en la
sinvergiienza comdn, o
solo se preocupa sélo de
la religion. Yo podia ser
padre sacerdote si no
jefe de yagunzos; para
otras cosas no fui pari-
do. Pero mi vejez ya
principié, y perdi toda
cuenta. Y el reumatis-
mo... Como quien dice:
en las ultimas. Ahhhh.

ultimas. jAy! (1982, p.
19)

(2011, p. 30)

Nesta estrutura pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-
tantas misérias, observa-se um processo associativo de ideias, sintaxe
tipica da linguagem oral, em forma de sintagmas justapostos, sem expli-
car as relacdes logicas entre eles. Segundo Eduardo Coutinho (1991),
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Rosa fornece elementos-chave, forgcando o leitor a refletir sobre o que se
diz e chamando-o a participar na criagdo da narrativa. A expressdo de
carne e sangue alude aquela ja conhecida e comumente usada de carne
e 0SS0, ou seja, uma variagcdo ou modificacdo de uma colocacdo usual,
procedimento tipico de Jodo Guimardes Rosa, que aqui coloca em evi-
déncia a palavra sangue. As solugfes tradutorias encontradas recriam o
cenario do TF com a supressdo de conectivos e a pontuacdo. Crespo
reconstréi em espanhol a expressao criada por Rosa carne y sangre, ja
na T2 a opc¢do é traduzir para a conhecida, também em espanhol, carne y
hueso; um desestranhamento.

Como ja foi mencionado anteriormente, o romancista mostra, no
seu estilo, aspectos barrocos, como por exemplo, na frase: todos nas-
cendo, crescendo, se casando, querendo colocagdo de emprego, comida,
saude, rigueza, ser importante, querendo chuva e negdcios bons.... A
estrutura consiste na enumeracao assindética e na aglomeragdo de mui-
tas palavras. Deduz-se que se trata de uma figura de pensamento, a gra-
dagdo. Segundo Azeredo (2012, p. 499), esta figura consiste na reunido
de palavras ou expressdes que se sucedem segundo uma l6gica semanti-
ca progressiva. Quanto as duas traducdes, observa-se a reconstituicdo
exata do discurso do autor.

No final deste paragrafo encontra-se a utilizagéo, por parte do au-
tor, de um arcaismo: nas escorvas, arcaismo este ndo reconfigurado
adequadamente em nenhuma das tradugdes.

Guimaraes Rosa

Hem? Hem? O que mais
penso, testo e explico:
todo-o-mundo é louco.
O senhor, eu, nds, as
pessoas todas. Por isso é
que se carece princi-
palmente de religido:
para se desendoidecer,
desdoidar. Reza é que
sara da loucura. No
geral. Isso é que é a
salvacdo-da-alma...

Muita  religido, seu
mogo! Eu c4, ndo perco
ocasido de religido.
Aproveito de todas.

Angel Crespo

¢Eh? (Eh? Lo que mas
pienso, atestiguo y expli-
co: todo el mundo esta
loco. Usted, yo, nosotros,
todas las personas. Por
eso es por lo que se
necesita  principalmente
de la religion; para des-
enloguecerse, desenlo-

Garramufio e Aguilar

¢Eh? ¢Eh? Lo que més
pienso, testimonio y
explico: todo el mundo
estd loco. Usted, Yo,
nosotros, todas las
personas. Por eso es que
se necesita principal-
mente de religion: para
desenloguecer, deschi-

car. El rezo es el que
sana de la locura. Por lo

general. El si_que es la
salvacion _del alma...

flar. Rezo es lo que
sana de la locura. En

general. Eso_es lo _gque
es la salvacién del

iMucha religion, joven!
Yo por mi, no pierdo
ocasion de religion. Las

alma. jMucha religion,
joven! Yo, aca, no
pierdo ocasion de reli-
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Bebo agua de todo
rio... Uma s6, para mim
é pouca, talvez ndo me
chegue. Rezo cristéo,
catolico, embrenho a
certo; e aceito as preces
de compadre meu Que-
lemém, doutrina dele,
de Cardégue. Mas,
quando posso, vou no
Mindubim, onde um
Matias é crente, meto-
dista; a gente se acusa
de pecador, 1€ alto a
Biblia, e ora, cantando
hinos belos deles. Tudo
me quieta, me suspende.
Qualquer  sombrinha
me refresca. Mas é soO
muito provisério. Eu
queria rezar — o0 tempo
todo. Muita gente néo
me aprova, acham que
lei de Deus é privilé-
gios, invaridvel. E eu!
Bofe! Detesto! O que
sou? — o que faco, que
quero, muito curial. E
em cara de todos faco,
executado. Eu ndo
tresmalho! (1994, p. 16)

aprovecho todas. Bebo
agua de todos los rios...

gion. Aprovecho todas.
Tomo agua de todos

Una sola, para mi es
poca, quiza no me baste.
Rezo cristiano, catdlico,
me meto en lo cierto; y
acepto las preces de mi
compadre Quelemén,
doctrina suya, de Car-
dequé. Pero, cuando
puedo, voy al Mindubin,
donde un Matias es cre-
yente, metodista: la gente
se acusa de pecadora, lee
alto la Biblia y ora, can-
tando himnos, bien bellos
de ellos. Todo me aquie-
ta, me suspende. Cual-
quier sombrica me re-
fresca. Pero yo soy muy
provisional. Yo querria
rezar todo el tiempo.
Mucha gente no me
aprueba, les parece que
la ley de Dios es un
privilegio, invariable. jY
yo! jLefie! jMaldita sea!
¢Quién soy? Lo que
hago, lo que quiero, es
muy canénico. Y_en la
cara de todos lo hago,
ejecutado. ¢Yo0? iNo me
descarrio! (1982, p. 19)

los rios. Una sola, para
mi es poco, tal vez no
me alcance. Rezo cris-
tiano, catélico, me meto
en lo cierto; y acepto las
oraciones de mi compa-
dre Quelemém, de su
doctrina, de Kardec.
Pero, cuando puedo,
voy al Mindubim, don-
de un tal Matias es
creyente metodista: uno
se acusa de pecador, lee
en voz alta la Biblia, y
ora, cantando los lindos
himnos de ellos. Todo
me aquieta, me suspen-
de. Cualquier sombrita
me refresca. Pero es
muy provisorio. A mi
me gustaria rezar todo
el tiempo. Mucha gente
no me aprueba; creen
que la ley de Dios es
privilegios, invariable.
iY yo! iBah! jDetesto!
¢Qué soy yo? Lo que
quiero, lo que hago, es
con mucha propiedad. Y
lo hago en la cara de
todos, ejecutado. ;Yo0?
No me descarrio. (2011,
p. 30)

O vocabulo desendoidecer encontra-se no glossario de Castro
(1970), e traz a acepc¢do de curar-se da doidice ou loucura, igualmente
para desdoidar. Porém, aquele é formado por endoidar (termo dicionari-
zado) e o prefixo des. O termo doidar néo existe como verbo no léxico
da lingua portuguesa formal, menos ainda desdoidar. Observa-se que 0
tradutor espanhol faz uso da técnica de criagao rosiana, e recria o evento
com desenloquecerse (verbo pronominal) e desenlocar. Garramufio e
Aguilar optam por desenlogquecer (ndo pronominal) e deschiflar, forma-
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do pelo verbo chiflar, termo coloquial com o significado de uma pessoa
perder as faculdades mentais, mais o prefixo des; forma criada pelos
tradutores.

Na expressdo Isso é que é a salvagdo-da-alma..., vé-se um pleo-
nasmo, com o emprego de palavras redundantes com a finalidade de
impressionar o leitor, segundo Cherubim (1989), dar énfase ao enuncia-
do. Na T1, a solucdo encontrada é: El si que es la salvacion del alma, o
tradutor prefere ndo recriar a redundancia substituindo o pronome de-
monstrativo impessoal isso pelo pronome pessoal em terceira pessoa El.
Na T2, os tradutores optam por recriar a figura de sintaxe com a repeti-
cdo do verbo ser na terceira pessoa, como no TF: Eso es lo que es la
salvacion del alma, recriando a estrutura sintatica e fénica da oracdo
brasileira.

Bebo agua de todo rio... € uma expressdo metaforica que se refere
a religiosidade de Riobaldo, aludindo também a geografia do Norte de
Minas, que é uma regido com muitos rios. Tanto a T1 quanto a T2 tra-
zem uma traducdo literal que recria a metafora: Bebo agua de todos los
rios...

Cardéque € uma grafia que reflete a prondncia popular no Brasil,
refere-se ao nome do pedagogo francés Hippolyte Léon Denizard Rivail,
mais conhecido pelo pseuddnimo Allan Kardec, o fundador do espiri-
tismo moderno. Crespo usa uma forma insélita Cardequé, com o acento
na Gltima silaba. Os tradutores da Argentina preferem o nome real do
personagem: Kardec, talvez para facilitar ao leitor a identificagdo do pai
do espiritismo.

Para o diminutivo sombrinha, encontrado no TF, Crespo aplica o
diminutivo bastante comum na Espanha sombrica, ja Garramufio e
Aguilar usam o diminutivo mais usado na Argentina sombrita.

E em cara de todos faco, executado. Esta é uma frase eliptica, na
gue se omite o artigo feminino a, antes do participio passado do verbo
executar, com o sentido de concluido, realizado, obtendo assim um
destaque na acdo. O verbo fazer é colocado no final da primeira frase,
com essa inversdo, também ¢é enfatizada a acdo. O tradutor da T1 nédo
recria a elipse colocando o artigo, porém, enfatiza a agdo com o uso do
participio equivalente ejecutado, assim como também a inversdo, hipér-
bato, com: Y en la cara de todos lo hago, ejecutado. Na T2, a solugédo
encontrada é: Y lo hago en la cara de todos, ejecutado uma estrutura
gramaticalmente adequada, portanto, ndo apresentando os recursos esti-
listicos utilizados no TF.


bword://!!9G2CGKRAUE,pedagogo/
bword://!!9G2CGKRAUE,Allan%20Kardec/
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Guimardes Rosa

Olhe: tem uma preta,
Maria Ledncia, longe
dagui_ndo mora, as

Angel Crespo

Mire: hay una negra,
Maria Leoncia, gue lejos
de aqui_no_vive; sus

Garramufio e Aguilar

Mire hay una negra,
Maria Leoncia, no_vive
lejos de aqui; sus rezos

rezas dela afamam
muita virtude de poder.
Pois a ela pago, todo

rezos tienen fama de
mucha virtud de poder.
Pues a ella pago, todos

tienen fama de tener
mucha virtud de poder.
Yo le pago, todos los

més — encomenda de

los _meses, por__enco-

meses, para que rece

rezar _por _mim _um

mienda de rezar por mi

por mi un tercio, todos

terco, todo santo dia,

un_tercio, todos los

los santos dias, y los

e, nos_domingos, um

santos dias, y los do-

domingos un rosario. Y

rosario. Vale, se vale.
Minha mulher ndo vé
mal nisso. E estou, ja
mandei recado para
uma outra, do Vau-
Vau, uma lzina Calan-
ga, para vir aqui, ouvi
de que reza também
com grandes mereme-
réncias, vou efetuar
com ela trato igual.
Quero punhado dessas,
me defendendo em
Deus, reunidas de mim
em volta... Chagas de
Cristo! (1994, p. 16-17)

Mmingos __ un___rosario.
Vale, que si vale. Mi
mujer no ve mal en ello.
Y ahora, ya he mandado
recado a otra, del Vau-
Vau, una lzina Calanga,
para que venga aqui; oi
gue reza también con
grandes benemerencias
y voy a hacer con ella un
trato igual. Quiero un
puiiado de esas, defen-
diéndome en  Dios,
reunidas alrededor de
mi... jPor las llagas de
Cristo! (1982, p. 19-20)

vale. Mi mujer no ve
nada mal en eso. Y
estoy, ya mandé mensaje
para otra, de Vau-Vau,
una lzina Calanga, para
que venga, porque oi
que reza con grandes
meremerecimientos,
voy hacer con ella trato.
Quiero un pufiado de
esas, defendiéndome en
Dios, con ellas reunidas
a mi alrededor. jLlagas
de Cristo! (2011, p. 30-
31)

A expressdo longe daqui ndo mora, equivalente a “ndo mora lon-
ge daqui”, traz consigo uma inversdo dos termos da oragdo reproduzin-
do, com o hipérbato, um destaque do verbo colocado no final, eventos
estudados por Daniel (1968). Evento este recriado por Crespo na T1 que
lejos de aqui no vive; entretanto, ndo encontrado na T2, cuja solucéo é
uma constru¢do com os elementos constituintes em suas posigdes gra-
maticalmente aceitdveis no vive lejos de aqui, sem desvio da norma

culta.

Pois a ela pago, todo més — encomenda de rezar por mim um ter-
¢o, todo santo dia, e, nos domingos, um rosario. Com esta construcao,
na que Riobaldo conta o pagamento que realiza para a benzedeira Maria
Ledncia em troca da sua reza, o autor utiliza uma pontuagdo prépria do
seu estilo, reproduzindo as pausas da oralidade e enfatizando a emotivi-
dade da situacdo. Observa-se na traducdo de Crespo que este coloca
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varios conectivos ndo encontrados no TF, porém mantém o ritmo com a
pontuacdo. Na T2, a solucdo dos tradutores é também recriar essas pau-
sas, mas, em nenhuma das duas versdes se acha o travessdo, ou seja, a
biparticdo do periodo, assim a grande cesura representada pelo travessdo
se perde.

O neologismo meremeréncias se deve a duplicacdo do radical, o
gue fica com méaxima originalidade, formado com o lexema mere-, em-
prestado a meréncia, e composto com ele, termo néo dicionarizado, mas
com significado de valor, merecimiento, importancia (Martins, 2001),
com a raiz etimoldgica em merens, -entis, participio presente do verbo
latino merere, “merecer”. Castro (1970) registra a origem latina de me-
rentia, merentiae. Crespo apresenta um termo dicionarizado, encontrado
no DRAE como: “benemerencia. (Der. del lat. benemérens, -entis 'be-
nemérito'). 1. f. p. us. Mérito o servicio”. Na T2 surge um neologismo
na lingua espanhola formado pelo termo merecimiento + o sufixo mere

usado por Rosa no TF, com duplicacdo anal6gica ao termo brasileiro.

Guimardes Rosa

Viver é muito perigoso...
Querer 0 bem com de-
mais forca, de incerto
jeito, pode j& estar sendo
se querendo o mal, por
principiar. Esses ho-

mens! Todos puxavam
0 mundo para si, para

Angel Crespo

Vivir es muy peligroso.
Querer el bien con de-
masiada fuerza, de modo
equivocado, puede vya
estar siendo quererse el
mal, para empezar.
iAquellos hombres!
Todos _tiraban _ del

0_concertar conserta-

mundo hacia si mismos

Garramufio e Aguilar

Vivir es muy peligro-
s0... Querer el bien con
demasiada fuerza, de
forma equivocada,
puede estar ya siendo
querer el mal, para
empezar. jEstos hom-
bres! Todos tiraban del
mundo_hacia su lado,

do. Mas cada um sé vé e
entende as coisas dum
seu_modo. Montante, o
mais supro, mais sério —
foi Medeiro Vaz. Que
um homem antigo... Seu
Jodozinho Bem-Bem, o
mais bravo de todos,
ninguém nunca pode
decifrar como_ele por
dentro consistia. Joca
Ramiro — grande homem
principe! — era politico.
Zé-Bebelo quis  ser
politico, mas teve e ndo

para arreglar lo arre-

para el arreglar arre-

glado. Pero cada uno
s0lo ve y entiende las
cosas a_su _manera. El
destacado, el mas supe-
rior, mas serio, fue Me-
deiro Vaz. Un hombre a
la antigua... El sefior
Juanito Bem-Bem, el
mas bravo de todos;
nadie pudo nunca desci-
fraren qué consistia él
por_dentro. Joca Rami-
ro —ijgran hombre prin-
cipe!— era politico. Zé-

glado. Pero cada uno
s6lo ve y entiende las
cosas de un modo suyo.
El sumo, el mas supe-
rior, el mas Bembem, el
mas bravo de todos;
nadie pudo nunca desci-
frar como_era él por
dentro. Joca Ramiro,
gran hombre, jprincipe!,
era politico. Zé Bebelo
quiso ser politico, pero
tuvo y no tuvo suerte:
zorro que se demord.
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teve sorte: raposa que
demorou. S6 Candelério
se endiabrou, por pensar
que estava com doenca
ma. Titdo Passos era o
pelo prego de amigos: sO
por via deles, de suas
mesmas amizades, foi
que tdo alto se ajagun-
¢ou. Antdnio D6 — seve-
ro bandido. Mas por
metade; grande maior
metade que seja. Anda-
Iécio, no fundo, um bom
homem-de-bem, estou-
vado raivoso em sua
toda justica. Ricardao,
mesmo, queria era ser
rico em paz: para isso
guerreava. S0 0 Hermo-
genes foi que nasceu
formado tigre, e assas-
sim. E o “Urutu-
Branco”? Ah, ndo me
fale. Ah, esse... tristonho
levado, que foi — que era
um pobre menino do
destino... (1994, p. 17)

Bebelo quiso ser politi-
€O, pero tuvo y no tuvo
suerte: raposa que se
atras6. S6 Candelario se
endemonié por pensar
gue estaba con dolencia
mala. Titan Pasos era el
gue estaba por los ami-
gos: so6lo veia por ellos,
de sus mismas amista-
des, fue el que tanto se
ayagunzé. Antonio DG:
severo bandido. Mas
solo a mitad, por gran
mayor mitad que sea.
Andalecid, en el fondo,
un buen hombre de bien,
atolondrado rabioso en
toda su justicia. Ricar-
don lo que de verdad
queria era ser rico en
paz: para eso guerreaba.
Solo el Hermdgenes fue
el que naci6 formado
tigre, y asesino. ¢Y el

“Vibora-Blanca”? jAh,
no me hable! Ah,
aquel... desgraciado

indécil, que lo fue; que
era una pobre criatura
del destino... (1982, p.
20)

Don Candelario se
endiabld, por pensar que
estaba con una enferme-
dad mala. Titdn Passos
valia lo que sus amigos:
solo gracias a ellos, a
sus mismas amistades,
fue que tan fuerte se
ayagunzé. Antonio D6,
severo bandido. Pero
s6lo por la mitad, por
mas mayor mitad que
sea. Andalecio, en el
fondo un buen hombre
de bien, atolondrado
rabioso en toda su justi-
cia. Ricardon, incluso,
que lo que queria era en
realidad ser rico en paz;
para eso guerreaba. Sélo
el hermogenes fue que
nacié formado tigre, y
asesino. /Y el “Yarara-
Blanca” Ah, ni me
hable de ese... Tristofio
llevado, que fue, era una
pobre criatura del des-
tino... (2011, p. 31)

Neste paragrafo o autor apresenta de maneira criativa e breve al-
guns dos jagungos/personagens do romance.

Na estrutura como ele por dentro consistia, nota-se a inversao
sintatica entre o verbo e o complemento. Na solugdo tradutoria de Cres-
po, essa inversdo é evitada, de modo que a sintaxe corresponde mais a
normalidade; por outro lado ha elipse da preposicdo en antes do prono-
me relativo qué, que corresponde a norma culta nesse tipo de constru-
¢do: qué consistia él por dentro. Na T2 em: cdmo era €l por dentro, vé-
se também uma inversdo entre sujeito sintatico pronominal e verbo —
aqui os tradutores optam por ser -, mas, nao entre verbo e complemento,
de modo que a frase apresenta pouco desvio da norma.
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Ajaguncou é um neologismo formado a partir da mudanca de
funcdo do substantivo jagunco para o verbo ajanguncar. A técnica que
0s tradutores utilizam para criar esse “neologismo de fun¢do”, denomi-
nacdo usada por Daniel (1968), é a mesma utilizada pelo romancista,
com o0 emprego do neologismo yagunzo, ja citado anteriormente nesta
pesquisa, recriando assim na tradugdo a “letra” do TF.

A palavra assassim é uma forma apocopada, que o autor cria a
partir do termo assassino. Nas duas versdes em espanhol encontra-se o
vocabulo asesino, na sua forma corrente, sem modificacdes neoldgicas
como no TF. Portanto, um desestranhamento. Perde-se a conotacéo
gerada pela semelhanga com assim, um elemento déitico.

Guimardes Rosa

Angel Crespo

Garramufio e Aguilar

Tao bem, conforme. O | Esta bien, conforme. | Tan bien, conforme.
senhor_ouvia, eu lhe | Usted oia, yo le decia: | El sefior oia, yo le
dizia: o _ruim _com o | lo_ruin _con lo ruin, | decia: el ruin con el

ruim, terminam por _as

terminan_por_romper-

ruin, terminan__por

espinheiras_se quebrar

se_los espinos. Dios

— Deus espera essa gas-
tanca. Mogo!: Deus €
paciéncia. O contrario, é
o diabo. Se gasteja. O
senhor rela faca em faca
— e afia — que se raspam.
Até as pedras do fundo,
uma d& na outra, vdo-se
arredondinhando lisas,
que o riachinho rola. Por
enquanto, que eu penso,
tudo quanto ha, neste
mundo, € porque se
merece e carece. Antes-
mente preciso. Deus néo
se comparece com refe,
ndo arrocha o regulamen-
to. Pra qué? Deixa: bobo
com bobo - um dia,
algum estala e aprende:
esperta. SO que, as vezes,
por mais auxiliar, Deus
espalha, no meio, um
pingado de pimenta...
(1994, p. 17)

espera ese desgaste.
Joven: Dios es pacien-
cia. Lo contrario, es el
Diablo. Se desbasta.
Usted aprieta una faca
contra otra —y afila—
que se rozan. Hasta las
piedras del fondo, una
da en la otra, se van
arredondicando lisas,
que el riachuelo rueda.
Por ahora, que yo pien-
se, todo cuanto sucede
en este mundo es porque
se merece Yy precisa.
Mayormente preciso.
Dios no se comparece
con rifle, no aprieta el
reglamento. ¢Para qué?
Consiente:  bobo con
bobo. Un dia, alguno
estalla y aprende: espa-
bila. Sélo que, a veces,
por mas auxiliar. Dios
echa en medio una pizca

guebrarse las espinas.
Dios espera ese desgas-
te. Joven, Dios es pa-
ciencia. Lo contrario, es
el diablo. Se desgasta.
Usted frota cuchillo con
cuchillo y se afilan, se
raspan. Hasta las pie-
dras del fondo, una da
en la otra y se van
arredondeando lisas,
que el riacho rueda. Por
ahora, lo que yo pienso,
es que todo lo que hay
en este mundo es por-
que se merece Yy necesi-
ta. Antesmente necesa-
rio. Dios no aparece con
rifle, no aprieta el re-
glamento. (Para qué?
Deja: bobo con bobo,
un dia alguno estalla y
aprende: se aviva. S6lo
que a veces, para ayu-
dar més, Dios despa-
rrama en el medio una
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de pimienta... (1982, p. | pizca de pimienta.
20) (2011, p. 31-32)

No paragrafo anterior, selecionado para andlise, 0 narra-
dor/Riobaldo apresenta os pontos de vista que ele tem em relagdo ao
diabo e a Deus.

O grande mondlogo dialégico que da vida a este romance apare-
ce, mais uma vez, uma construcdo insélita, eliptica, entrecortada por
uma pontuacgdo pouco usual, com paralelismos rimados: Tdo bem, con-
forme. O senhor ouvia, eu lhe dizia: o ruim com o ruim, terminam por
as espinheiras se quebrar. A virgula depois de ruim nao é usual, pois
separa sujeito e verbo, mas expressa a minipausa que o falante faz, o
sintagma com o sujeito ganha mais peso, pois o falante reflexiona e
continua. No final, o infinitivo conforme a norma culta, seria quebra-
rem, mas aqui as espinheiras é uma construcao que aparece COmo massa
unida. Segundo Coutinho (1991), a pontuag&o rosiana € um tépico fun-
damental no estilo do escritor, e € muito mais estética do que propria-
mente ortografica. O autor ndo despreza totalmente as regras gramati-
cais da lingua portuguesa, porém ndo hesita em violar alguns preceitos
em prol da expressividade e da emotividade, do realismo da oralidade e,
sobretudo, do impacto, da novidade. Essa pontuagdo, usada com signifi-
cativa frequéncia pelo autor, confere a narrativa um ritmo mais lento,
como também atribui énfase aos vocabulos separados. Nesta sentenca
em analise, observa-se claramente a preferéncia de Rosa pelas oracdes
justapostas e coordenadas eliticas (sem conectivos), em vez de uma
estrutura hierdrquica de oragfes subordinadas Tao bem, conforme. O
senhor ouvia, eu lhe dizia.

A separacdo proposital do sujeito e o verbo em: o ruim com o
ruim, terminam por as espinheiras se quebrar, é uma caracteristica da
pontuacdo rosiana A solucdo tradutéria encontrada na T1 reconstrdi o
teor e também o compasso do TF marcado pela pontuacdo, o que tam-
bém acontece em T2. Em portugués ha uma ambiguidade que é interpre-
tada de forma diferente nas duas tradugdes, sem que naturalmente seja
possivel decidir o que seria certo ou errado: o ruim pode ser masculino,
ou neutro, duplicidade seméntica que o espanhol ndo permite, de modo
que os tradutores tém que se decidir entre el ruin e lo ruin.

Falando sobre o diabo, Riobaldo diz que este Se gasteja. Castro
registra este neologismo como Gastejar-se, verbo pronominal criado a
partir da forma dicionarizada Gastar-se. O Houaiss (2009) traz a acep-
clo: “extinguir-se, esgotar-se”. Os tradutores escolhem verbos menos
estranhos, como: Se desbasta, na T1; e na T2: Se desgasta.
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Para esta criacdo lexical de gerindio arredondinhando, Martins
(2001, p. 44) registra o infinitivo: “Arredondinhar / Tornar-se redondi-
nho. // Nota-se no passo a estranha colocacdo da oracdo adjetiva distan-
ciada do substantivo modificado”. Para Castro (1970), € o diminutivo do
acento ladico e afetivo do verbo arredondar. O poeta espanhol também
cria um vocébulo bastante curioso e ludico arredondicando. Garramufio
e Aguilar preferem ndo contribuir aqui com uma solugdo experimental,
diferentemente de Crespo, usando o gerdndio arredondeando do verbo
arredondear, termo que se encontra dicionarizado.

Uma das tantas maneiras risiana de formar neologismos consiste
em acrescentar o sufixo mente a um advérbio, neste caso antes, confor-
me a norma, com a intencéo de enfatizar a expressdo, a adverbialidade.
Crespo prefere uma forma dicionarizada mayormente, portanto, sem
estranheza. Garramufio e Aguilar optam por uma imitacdo da técnica
utilizada pelo autor, ja que, gragas a proximidade das linguas em ques-
tdo, é facilmente possivel, com o mesmo efeito estranhador. Assim nas-
ce também em espanhol o vocabulo antesmente.

Guimardes Rosa

Haja? Pois, por um

Angel Crespo

¢cLe parece? Pues,

Garramufio e Aguilar

;.Serd?  Vea, un

exemplo: faz tempo,

por un ejemplo: hace

ejemplo: _hace un

fui, de trem, la em

tiempo, fui_en tren,

tiempo, fui_de tren,

Sete-Lagoas, para

alla en Siete-

alla en Siete Lagunas,

partes de consultar

Lagunas, por_cues-

a una parte a consul-

um _médico, de nome

tion de consultar a un

tar a un _médico que

me___indicado. Fui
vestido bem, e em
carro de primeira, por
via das duvidas, ndo
me sombrearem por
jagungo antigo. Vai e
acontece, que, perto
mesmo de mim, de-
fronte, tomou assento,
voltando deste brabo
Norte, um mocgo Ja-
zevedao, delegado
profissional. ~ Vinha
com um capanga dele,
um secreta, e eu bem
sabia os dois, de_que
tanto um era ruim,

médico _de nombre,

me_habian _mentado.

indicadome. Fui ves-
tido bien, y en coche
de primera, por mor de
las dudas, no les oliese
a yagunzo antiguo. Va
y acontece que, cerca
mismo de mi, enfrente,
tomo asiento, volvien-
do de este bravo Norte,
un mozo Jacevedon,
delegado profesional.
Venia con un valentén
de los suyos, un secre-
ta, y yo bien sabia de

los dos, de_gque tanto
el uno era ruin como

Fui bien vestido, y en
vagbn de primera
clase, por si las dudas,
para que no me calaran
como Yyagunzo anti-
guo. No va que sucede
que, bien cerca de mi,
enfrente, se sento,
volviendo de este
bravo. Norte, un mozo
Yacevedon, delegado
profesional. Venia con
un capanga de él, un
espia, y yo bien que
conocia a los dos, gue
tanto _uno_era_ruin,




COMo_0 _outro ruim

ruin_el otro era. La

era. A verdade que
diga, primeiro tive o
estrito de me desban-
car para um longe
dali, mudar de meu
lugar. Juizo me disse,
melhor ficasse. Pois,
ficando, olhei. E — lhe
falo: nunca vi cara de
homem fornecida de
bruteza e maldade
mais, do que nesse.
Como_que era_urco,

verdad que diga, pri-
mero tuve la estricta
de desbancarme lejos
de alli, cambiar de mi
lugar. El juicio me
dijo, mejor me queda-
se. Pues, quedando,
miré. Y, se lo digo:
nunca vi cara de hom-
bre provista de brutali-
dad y maldad mayores,
que en aquél. Como

como ruin era el otro.
La verdad, le digo:
primero tuve el estricto
de cambiarme de
asiento, cambiar de
lugar. Juicio, me dije,
mejor me quedaba.
Pues, quedandome, vi.
Y le digo: nunca vi
cara de hombre provis-
ta de tanta brutalidad y
maldad como en ese.
Como _que era un

que era caballo fri-

caballo _palafrenero,

trouxo de atarraca-

sén, sonso de achapa-

tonto _de achaparra-

do, reluzia um cru

rrado, relucia _un

do, relucia crueldad

nos olhos pequenos, e

crudo en los ojos

en sus 0jos pequefos,

armava__um __queixo

pequefios, armado de

armado_de una_qui-

de pedra, sobrance-

una quijada de pie-

jada de piedra, cejo-

lhonas; ndo demedia

dra, cejonas; no le

tas; casi__no_tenia

nem testa. Nao ria,
ndo se riu nem uma
vez; mas, falando ou
calado, a gente via
sempre dele algum
dente, presa pontuda
de guard. Arre, e
bufava, um poucadi-

salia ni_cabeza. No se
reia, no se rié una vez;
pero, hablando o ca-
llado, uno le veia
siempre un diente,
colmillo puntiagudo de
guard. jArre! y bufaba,
un poguitito. Sélo

nho. S6 rosneava

grufiia corto, bajo, las

curto, baixo, as meias-
palavras encrespadas.
Vinha reolhando,

medias palabras en-
crespadas. Venia
reojando, historiando

historiando a papelada
—uma a uma as folhas
com retratos e com 0s
pretos dos dedos de
jaguncos, ladrbes de
cavalos e criminosos
de morte. Aquela
aplicagdo de trabalho,
numa coisa dessas,

el papeleo, una a una
las hojas con retratos y
con el negro de los
dedos de los yagunzos,
ladrones de caballos y
criminales de muerte.
Aquella aplicacion al
trabajo en una cosa de
esas encendia en uno

frente. No se reia, no
se ri6 ni una sola vez;
pero, hablando o ca-
llado, siempre se le
veia algin diente, un
colmillo puntudo de
guard. Ande, y bufaba
un  poquito.  Soélo
murmuraba  corto,
bajo, con medias pala-
bras encrespadas.
Venia reojeando,
historiando la papela-
da, una a una las hojas
con retratos y con las
huellas de los dedos de
yagunzos, ladrones de
caballos y criminales
de muerte. Adquella
aplicacion al trabajo en
uno de esa laya, daba

gerava a ira na gente. | la ira. El _secreta, | bronca. EIl__ espia,
O secreta, xereta, | enredeta, bien cerca, | chismoso, bien cerca,
todo perto, sentado | sentado al lado, escu- | lo atendia aplicado en
junto, atendendo, | chando, encapricha- | ser como un perro.
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caprichando de ser

do de ser un can. Me

Me dio un _recelo,

cdo. Me fez um re-

dio_un_recelo, pero

pero en lo bobo del

ceio, mas s6 no bobo

s6lo _en lo bobo del

cuerpo, no en lo in-

do corpo, ndo no

cuerpo, no en lo in-

terno _de los corajes.

interno das coragens.

terno _de los corajes.

Uma hora, uma da-
quelas laudas caiu — e
eu me abaixei depres-
sa, sei la& mesmo por
que, nao quis, nao
pensei — até hoje crio
vergonha disso -
apanhei o papel do
chdo, e entreguei a
ele. Dai, digo: eu tive
mais raiva, porque fiz
aquilo; mas ai ja esta-
va feito. O homem
nem me olhou, nem
disse nenhum agrade-
cimento. Até as solas
dos sapatos dele —s6
vendo - que solas
duras grossas, dobra-
das de enormes, pare-
cendo ferro bronze.
Porque eu sabia: esse
Jazevedao, quando
prendia alguém, a
primeira quieta coisa
que procedia era que
vinha entrando, sem
ter que dizer, fingia
umas pressas, e ia
pisava em cima dos
pés descalcos dos

coitados. E_qgue nes-
sas__ocasifes dava

Una vez, uno de aque-
llos folios cayo, y yo
me agaché de prisa,
qué se yo por qué, no
quise, no lo pensé —
hasta hoy tengo ver-
glenza de aquello—,
cogi el papel del suelo
y se lo entregué. En-
tonces, digo: me dio
mas rabia por hacer
aquello; pero, ay, ya
estaba hecho. El hom-
bre ni me mir6, ni dijo
ningin agradecimien-
to. Hasta las suelas de
sus zapatos —solo
mirando— qué suelas
duras gruesas, dobla-
das de tan enormes,
pareciendo hierro
bronce. Porque yo lo
sabia: aquel Jaceve-
doén, cuando prendia a
alguien, la primera
pacifica cosa que
procedia era que venia
entrando, sin tener que
decir, fingia prisa e iba
y pisaba encima de los
pies descalzos de los

cuitados. Y_en aque-
llas ocasiones soltaba

En uno de esos mo-
mentos, una de aque-
llas hojas se cayd, y yo
me agaché répido,
vaya a saber por qué,
no quise, no pensé —
hasta hoy tengo ver-
glienza de eso-, levan-
té el papel del piso y
se lo entregué. De ahi,
le digo: tuve maés
rabia, porque hice
aquello; pero ya estaba
hecho. ElI hombre ni
me mird ni me dijo
ningln agradecimien-
to. Hasta las suelas de
sus zapatos, s6lo de
verlas, qué gruesas
suelas duras, dobladas
de enormes, parecian
de hierro de bronce.
Porque yo sabia: ese
Yacevedon,  cuando
prendia a alguien, la
primera quieta cosa
que procedia era que
venia entrando, sin
tener qué decir, fingia
unos apuros, e iba y
pisaba encima de los
pies descalzos de los

pobres. Y _que en esas
ocasiones daba unas

gargalhadas, dava...

carcajadas, las solta-

carcajadas, daba...

Pois, osga! Entreguei
a ele a folha de papel,
e fui saindo de 14, por
ter mdo em mim de
ndo destruir a tiros
aquele sujeito. Carnes

ba... jPues, mierda!
Le entregué la hoja de
papel, y me fui salien-
do de alli, para reme-
diarme de no destruir a
tiros a aquel sujeto.

jPuaj, qué asco! Le di
la hoja de papel y fui
saliendo de ahi, para
contenerme de no
destruir a tiros a aquel
sujeto. Carnes que
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gue muito pesavam...
E ele umbigava um
principio de barriga
barriguda, que me
criou desejos... Com
minha brandura, ale-
gre que eu matava.
Mas, as barbaridades
que esse delegado fez

Carnes que mucho
pesaban... Y ¢l ombli-
gueaba un principio de
barriga ___barriguda,

muchos pesaban. Y él
ombligaba un princi-

pio de barriga bien
barriguda, que me dio

que me dieron ganas.
Con mi blandura,
alegre lo mataba. Pero
las barbaridades que
aquel delegado hizo y

ganas... Con mi blan-
dura, feliz lo mataba.
Pero las barbaridades
que ese delegado hizo,
e hizo que ocurrieran,

e aconteceu, o senhor | acontecié, usted no | el sefior, no tiene
nem tem calo em | tiene callos en el cora- | callos en el corazén
coragédo para poder me | z6n para poder escu- | para poder escuchar-
escutar. Consequiu de | charme. Consiguié de | me. Consiguié _gue
muito homem e mu- | mucho _hombre vy | mucho _hombre v
lher chorar sangue, | mujer que llorasen | mujer llorara sangre

por __este  simples

sangre, por_este sim-

por _este simple uni-

universozinho nosso

ple universillo nues-

versito _nuestro __de

aqui. Sertdo. O se- | tro, aqui. Sertén. | aqui. Sertén. Usted
nhor sabe: sertdo é | Usted lo sabe: el | sabe: serton es donde
onde manda quem é | sertdn ___es donde | manda quien es fuer-

forte, com as_astu-

manda quien es fuer-

te, con las astucias.

cias. Deus mesmo,
quando  vier, que
venha armado! E bala
é um pedacinhozinho
de metal... (1994, p.
17-18)

te, con las astucias.
iDios mismo cuando
venga, que venga
armado! Y una bala es
un pedacito de me-
tal... (1982, p. 20-21)

iDios mismo, cuando
venga, que venga
armado! Y la bala es
un pedacitito de me-
tal... (2011, p. 32-33)
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Neste paragrafo o ex-jagunco Riobaldo narra o episédio em que
ele vai a uma consulta médica.

Esta sentenca mostra mais uma vez a preferéncia de Guimardes
Rosa pelas sentengas sem conectivos e com uma pontuagdo telegréafica
gue marca o ritmo da oralidade: Haja? Pois, por um exemplo: faz tem-
po, fui, de trem, 14 em Sete-Lagoas, para partes de consultar um médi-
co, de nome me indicado. A traducdo de Crespo acompanha essa pontu-
acdo e, além disso, cria uma forma pouco usual para a traducdo de me
indicado: indicadome, formado pelo participio indicado + o pronome
enclitico me. Na T2, também se recria o ritmo mediante a reproducdo da

pontuacdo do TF.

Para 0 nome dado pelo autor ao homem que entra no trem, o de-
legado, Jazeveddo, acham-se nas duas versdes adaptacGes castelhaniza-
das. Na T1 Jazevedon, nome hispanizado, com o acréscimo do sufixo
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on; e na T2 Yazevedon, com a mesma terminacdo, e Y no comego, ja que
na Argentina esta Ultima letra tem o mesmo som da letra J do portugués.

Na seguinte frase ocorre um quiasmo: de que tanto um era ruim,
como o outro ruim era. Esta figura é recriada nas duas versfes espanho-
las. A T1 traz: de que tanto el uno era ruin como ruin el otro era; e a
T2: que tanto uno era ruin, como ruin era el otro.

Em: Como que era urco, trouxo de atarracado, reluzia um cru
nos olhos pequenos, e armava um queixo de pedra, sobrancelhonas;
nao demedia nem testa, encontra-se una serie de expressdes metafdricas
e ideias de grau aumentativo, como a hipérbole, que descrevem com um
certo sentido pejorativo e de ironia o delegado sentado no trem, defronte
a Riobaldo. Como o vocabulo urco, que significa cavalo, e que também,
segundo o Houaiss (2009), é usado como pejorativo por extensdo de
sentido, como “bem nutrido, gordo”. Observam-se outra metafora quei-
x0 de pedra, e a hipérbole sombracelhona. Encontra-se também o termo,
ndo registrado nos dicionarios, demedia, explicado em Castro (1970),
como derivado de medir. As solugdes tradutdrias, nas duas versdes,
apresentam solucfes adequadas em relagdo as figuras de linguagem e
recriam 0s mesmos efeitos irdnicos e de exagero produzidos pelo TF.

Poucadinho é uma das tantas criagfes lexicais do romancista, as
chamadas por Daniel (1968) de “palavras fundidas”, ou conhecidas, em
geral, como “portmanteau”. Segundo Castro (1970), poucado é a forma
resultante da juncéo de pouco com bocado. Como se fosse pouco, Rosa
adiciona o sufixo inho e cria um diminutivo inusitado. Na T1, o tradutor
parece ndo perceber a funcdo dos dois termos e apresenta poquitito,
enfatizando o diminutivo com uma silaba mais ti, porém palavra usada
correntemente. Na T2, os tradutores optam por poquito, termo em for-
mato comum, sem nenhum tipo de estranhamento. Na formagao de di-
minutivos na lingua espanhola é utilizado o sufixo ito ou ita em palavras
terminadas em a e o, e consoantes, excetoner.

Rosneava, em lugar de rosnava, revela a criagdo de neologismos
por alteracdo fonoldgica. Segundo Castro (1970), trata-se da forma
“epentética™ de rosnar. Crespo traduz para grufifa, verbo normal sem
0 acréscimo de nenhum elemento fonético. Os tradutores argentinos
preferem trazer murmuraba, também um verbo corrente: O significado
do vocabulo encontrado na T2 ndo corresponde ao da palavra usada no

% Apéntese, em linguistica, segundo registro encontrado no dicionario eletroni-
co Houaiss (2009), € a intercalagdo de um fonema nédo etimoldgico no interior
de um palavra, por acomodagdo articulatoria, eufonia, analogia etc.
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TF. Ou seja, 0 desvio da norma ndo é reconfigurado em nenhuma das
duas traducdes.

O termo reolhando, criagdo do autor formado pelo prefixo re e 0
verbo olhar, que aparece aqui no gerdndio. Para Daniel (1968), trata-se
de um neologismo que intensifica a acdo. O tradutor espanhol apresenta
uma forma ja em desuso ojar em lugar de ojear e prefixo re, recriando
assim a forma do TF. Garramufio e Aguilar optam pelo formato atual
ojear com o prefixo re. Observam-se, entdo, nas tradugdes, reconfigura-
¢oes bem-sucedidas do desvio encontrado no TF.

Nestas duas estruturas: O secreta, xereta, todo perto, sentado jun-
to, atendendo, caprichando de ser c&o. Me fez um receio, mas s6 no
bobo do corpo, ndo no interno das coragens, vé-se uma série de adjeti-
vos, locucBes verbais e adverbiais, uma forma inusitada de plural em
coragens que, segundo Coutinho (1991), Rosa mostra a recriacdo de
uma técnica empregada pelos cantadores populares, o ritmo aqui apre-
sentado pela sequéncia continua de ideias sem conectivos, separadas
pelas virgulas:

Ao discutirmos o Iéxico e a sintaxe de Guimardes
Rosa, notamos que 0 autor emprega uma série de
elementos ou recursos tipicos da linguagem oral.
Esta observagdo se confirma, no nivel que desig-
namos de poético, pelo uso da rima e do ritmo, 0s
dois recursos que mais aproximam o estilo de
Guimarédes Rosa daquele caracteristico dos poetas
e narradores populares. (COUTINHO, 1991, p.
222)

As duas versdes em espanhol elaboram o mesmo cenario do TF
com seu ritmo e o principio acumulativo de elementos linguisticos, as-
sim como também, a recria¢do do plural com o termo em espanhol cora-
jes, estranho nas duas linguas.

O pleonasmo, figura de sintaxe, encontra-se presente nesta frase
E que nessas ocasides dava gargalhadas, dava... E bem comum no
discurso, especialmente na oralidade, alguma informacdo oferecida de
maneira redundante, como neste caso que ocorre com a terceira pessoa
do pretérito imperfeito do verbo dar, e atua como um recurso de reforco.
Para recriar este efeito pleonastico no espanhol, Crespo recorre ao verbo
soltar, também na terceira pessoa do pretérito imperfeito: Y en aquellas
ocasiones soltaba carcajadas, las soltaba... Na T2, os tradutores prefe-
rem o mesmo verbo que utiliza o autor do romance, reproduzindo tam-
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bém o efeito de retomada da informagdo, redundancia, com efeito de
intensificacdo, na frase: Y que en esas ocasiones daba unas carcajadas,
daba.

Outro processo sintatico importante, utilizado pelo romancista,
consiste no emprego de vocabulos cognatos de diferentes categorias
lexicais, lado a lado, como neste exemplo barriga barriguda. Trata-se
de uma figura etimoldgica: duas ou mais palavras que tém a mesma raiz
etimoldgica, mas que pertencem a categorias lexicais diferentes, tendo
também diferencas fonéticas. Segundo Coutinho (1991), é um processo
muito comum na linguagem oral, como também na escrita coloquial,
literaria, retorica; aplicado com a finalidade de enfatizar as palavras
utilizadas. Na T1, Crespo reproduz literalmente o texto, e na T2, 0s
tradutores ddo preferéncia a colocacdo de um advérbio com sentido
ponderativo entre os termos: barriga bien barriguda.

Quase finalizando este paragrafo, o narrador continua contando
as injusticas cometidas por tal delegado nos episddios acontecidos, e
descreve o cenario regional e universal que é o “sertdo”: Conseguiu de
muito homem e mulher chorar sangue, por este simples universozinho
nosso aqui. Sertdo. O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte,
com as astucias. Coutinho (1991) ressalva que Guimaraes Rosa incorpo-
ra ou recria em sua narrativa grande nimero de elementos pertencentes a
tradicdo popular. S&o provérbios e versos que se encontram nas falas
dos personagens, como na descri¢cdo do sertdo apresentada nas frases
gue estdo sendo analisadas. O termo sertdo, sozinho, forma uma frase
entre as duas oragOes, estrategicamente colocado dentro do contexto
geral, e poderia se ver como um aposto, uma espécie de explicacdo de
universozinho, e ao mesmo tempo como prefiguracdo de sertdo, que
surge na oracao seguinte no paragrafo, onde é retomado e caracterizado.
O tradutor espanhol com a construcdo Consiguié de mucho hombre y
mujer que llorasen sangre, por este simple universillo nuestro, aqui.
Sertdn. Usted lo sabe: el sertén es donde manda quien es fuerte, con las
astucias, reconfigura a sintaxe, a pontuacdo e o falar do narrador. O
diminutivo universillo leva o sufixo illo, mais corrente no espanhol da
Espanha do que na Argentina, onde é utilizado ito para formar o diminu-
tivo, isto é, universito. A solucdo tradutéria dos argentinos Consiguio
que mucho hombre y mujer llorara sangre por este simple universito
nuestro de aqui. Serton. Usted sabe: sertén es donde manda quien es
fuerte, con las astucias também atinge o mesmo nivel de emotividade,
recriando a técnica narrativa do escritor de Cordisburgo.

A palavra pedago passou por uma modificagdo com o sufixo
inho, o que resultou no diminutivo pedacinho, incorporado a lingua.
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Para revitalizar e intensificar este termo, Guimardes Rosa agrega mais
um sufixo zinho a este vocébulo, e assim deriva na forma duplamente
diminutiva pedacinhozinho. Seria possivel se dizer: o diminutivo do
diminutivo. A solucéo tradutoria para esta ocorréncia na T1 é o diminu-
tivo gramaticalmente conhecido na lingua espanhola por pedacito, o que
ndo recria a originalidade do TF. A solucdo encontrada na T2 mostra a
criatividade dos tradutores que encontram a maneira de recriar em espa-
nhol esse insélito diminutivo rosiano, e o fazem com o vocébulo pedaci-
tito, forma encontrada mediante a repeticao do sufixo ito.

Guimardes Rosa

Tanto, digo: Jazeveddo
— um assim, devia de ter,
precisava? Ah, precisa.
Couro ruim é que chama
ferrdio de ponta. Haja
que, depois — negocio
particular dele — nesta
vida ou na outra, cada
Jazeveddo, cumprido o
que tinha, descamba em
seu tempo de penar,
também, até pagar o

que _deveu — compadre
meu Quelemém esta ai,

para fiscalizar. O senhor
sabe: o perigo que €
viver... Mas s6 do modo,
desses, por feio instru-
mento, foi que a jagun-
cada se findou. Senhor
pensa que Anténio D4

Angel Crespo

Por lo tanto, digo: Jace-
vedon, uno asi, ¢debia
de existir, hacia falta?
Ah, hace falta. El pellejo
ruin llama al aguijon
puntiagudo. Sea que
después —negocio suyo
particular— en esta vida
0 en la otra, cada Jace-
veddn, cumplido lo que
tuviere, cae en su tiempo
de pensar, también
hasta pagar lo que

Garramufo e Aguilar

Tanto, digo: Yacevedon,
¢uno asi, tenia que ha-
ber, era necesario? Ah,
es necesario. Cuero ruin
reclama punzon puntia-
gudo. Sea que, después
—negocio particular de
él- en esta vida o en la
otra, cada Yacevedon,
cumplido que tenga lo
suyo, cae en su tiempo
de penar, también, hasta
pagar _lo_que debe; mi

debia; ahi esta mi com-
padre Quelemén para
fiscalizar. Usted sabe el
peligro que es vivir...
Mas sélo de ese modo,
de aquellos, por feo
instrumento, es como el
yaguncismo se acabo.

ou Olivino _Oliviano

¢cUsted  piensa  que

compadre  Quelemém
esta ahi para fiscalizar.
El sefior sabe: el peligro
que es vivir... Pero sélo
de un modo de esos, por
feo instrumento, fue que
la yagunzada se acabo.
(El sefior piensa gue
Antonio D6 u_Olivino

iam__ficar _bonzinhos

Antonio D8 u Olivino

Oliviano iban a volver-

por pura soletracdo de

Oliviano iban a que-

se _buenos por_puro

si, ou por rogo dos

darse sanitos por pura

deletrear suyo, o por

infelizes, ou por sem-

adivinanza suya o0 _por

ruego de los infelices, o

pre _ouvir _sermdo de

ruego de los infelices o

por _oir _siempre ser-

padre? Te acho! Nos
Visos... (1994, p. 18)

por siempre oir ser-

moén __de padre? Te

moén de cura? jTe veo!
Por las sefiales... (1982,
p. 21-22)

creo! Por los indicios...
(2011, p. 33)
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Com este Ultimo paragrafo conclui-se a analise do primeiro tre-
cho que, como ja foi mencionado anteriormente, é uma miscelénea de
casos e também de apresentacOes de varios personagens que compdem o
longo romance, tudo visto na perspectiva e linguagem de Riobaldo.

Na primeira oracdo selecionada: até pagar o que deveu, o autor
brinca com os tempos verbais, empregando a terceira pessoa do pretérito
perfeito do indicativo em lugar do pretérito imperfeito, chamando assim
a atencdo do leitor, também para indicar que a divida, que por assim
dizer, foi contraida no passado, em determinado momento, devia ter sido
paga naquele momento, mas nao foi. Vé-se que o tradutor da T1 prefere
ndo transmitir essa estranheza utilizando o tempo verbal que se conside-
ra gramaticalmente correto: hasta pagar lo que debia. Na T2, a solugdo
tradutdria traz o presente do indicativo em terceira pessoa: hasta pagar
lo que debe. Nenhuma das duas versBes transmite a estranheza apresen-
tada no TF, portanto, ambas apagam o recurso de expressividade do TF.

Jaguncada é um termo dicionarizado no portugués, no entanto,
ndo se encontra nos dicionarios da lingua espanhola, nem em sua forma
hispanizada. A opgédo de Crespo é a criagdo de um vocébulo adaptado ao
espanhol yaguncismo, termo com significado um pouco diferente, de
condicdo de jagunco, que o poeta espanhol registra no glossario da sua
traducdo como derivado de yagunco (jagunco): “[...] La historia del
yaguncismo, aln por hacer, revelara hechos importantes de la historia
politica brasilefia.” (CRESPO, 1982, p. 463). Garramufio e Aguilar tam-
bém contribuem com o léxico do castelhano através da palavra yagun-
zada. Eles usam uma regra de formacéo de palavras da lingua portugue-
sa, que também existe na lingua espanhola, o sufixo —ada para designar
uma coletividade de pessoas, um grupo social, no caso de Crespo —ismo,
gue ndo designa exatamente uma coletividade, mas um modo de viver.
Talvez mais “normal” em espanhol fosse yagunzado.

Nesta sentenca: Senhor pensa que Antdnio D6 ou Olivino Olivia-
no iam ficar bonzinhos por pura soletracao de si, ou por rogo dos infe-
lizes, ou por sempre ouvir serméo de padre? Guimardes Rosa apresenta
um periodo que se desenvolve em série paratatica de sintagmas unidos
com o conectivo coordenativo alternativo ou, repetidas vezes, encontra-
se aqui a figura de linguagem chamada “polissindeto”. Também se pode
ver outra figura de sonoridade como a assonancia, que consiste na repe-
ticdo de palavras iguais ou parecidas com a intencdo de enfatizar a ex-
pressdo, neste caso, nos nomes proprios: Antonio D6 e Olivino Oliviano.
Segundo Azeredo (2012), estes tipos de recursos estilisticos fornecem
ao leitor um sentido adicional de dinamismo, ritmo, esforco, esmero etc.
Tanto na T1 quanto na T2, vé-se o trabalho &rduo dos tradutores para
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recriar adequadamente esse cenario retdrico de Guimardes Rosa, com
resultados adequaveis, assim como também, o estranhamento.

3.2. Segundo trecho: O caso de Maria Mutema

Nas palavras de Rosenfield (1992, p. 40):

O causo de Maria Mutema expde e exemplifica
com muita clareza um mal que estd aquém de
qualquer compreensédo e que se distingue de atos
de maldade cometidos por certos motivos e em
vista de certas finalidades. Ndo é egoismo, nem
cobica ou cilime, nem vingancga ou ressentimento,
gue motivam 0s sucessivos assassinatos de Maria
Mutema, porém simplesmente sua natureza, seu

ser-assim.

A andlise textual neste trecho também é realizada, despretensio-
samente, em algumas ocorréncias gramaticais dos mais relevantes, fi-
cando muito para ser feito em possiveis trabalhos posteriores.

Neste segundo trecho selecionado, como ja foi dito na introducéo
deste trabalho, o protagonista/narrador reproduz a fala de outro jagunco,
JOe Bexiguento, homem simples, sem o mesmo nivel intelectual e reto-
rico de Riobaldo, mas com talento de contador de histérias. E um conto
embutido no meio do romance, com um narrador s, portanto, sem dia-
logo, mas com algumas citag@es de discurso direto, com a fala de perso-

nagens.

Mas Joe Bexiguento ndo se importava. Duro ho-
mem jagunco, como ele no cerne era, a ideia dele

era curta, ndo variava.
(ROSA, 1994, p. 144)

Guimardes Rosa

Naquele lugar existia
uma mulher, por nome
Maria Mutema, pessoa

igual as outras, sem
nenhuma  diversidade.
Uma noite, o marido

dela morreu, amanheceu

Angel Crespo

En aquel lugar existia una
mujer, de nombre Maria
Mutema, persona igual a
las otras, sin ninguna
diferencia. Una noche, su
marido murié, amanecio
muerto de madrugada.

Garramufio e Aguilar

En aquel lugar existia
una mujer, de nombre
Maria Mutema, perso-
na igual a otras, sin

ninguna  diferencia.
Una noche su marido
murio, amanecio
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morto de madrugada.
Maria Mutema chamou
por  socorro,  reuniu
todos 0s mais vizinhos.
O arraial era pequeno,
todos vieram certificar.
Sinal _nenhum ndo_se
viu, e ele tinha estado
nos dias antes em sadde
aprecidvel, por isso se
disse que s6 de acesso
do coracdo era que
podia ter querido mor-
rer. E naquela tarde
mesma do dia dessa
manhd, o marido foi
bem enterrado. (1994, p.
145)

Maria  Mutema pidié
socorro, reunié a todos los
mas vecinos. El poblado
era pequefio, todos fueron
a certificar. No_se vio
ninguna sefial, y él habia
estado, en los dias antes,
con salud apreciable, por
eso se dijo que sélo de
abceso del corazén era de
lo que podia haber queri-
do morirse. Y en aquella
misma tarde del dia de
aquella mafiana, el marido
fue bien_enterrado. (1982,
p. 170)

muerto de madrugada.
Maria Mutema pidio
ayuda y reuni6 a todos
los vecinos més cerca-
nos. La aldea era pe-
quefia y todos vinieron
a certificar. No_se vid
signo_alguno y como
él habia estado los dias
previos con salud
apreciable, por eso se
dijo que seguramente
habria muerto de ata-
que al corazén. Y la
misma tarde del dia de
esa mafiana, el marido
fue bien enterrado.
(2011, p. 213)

No primeiro paragrafo deste conto incrustado no meio do roman-
ce, encontra-se esta primeira construgdo: Sinal nenhum né&o se viu, uma
figura de sintaxe, pleonasmo, caracteristico, neste caso, de certa varie-
dade da lingua como a dupla negacéo, o que é absolutamente normal no
portugués coloquial. Também ha uma alteracdo incomum para a gramé-
tica normativa, hipérbato, na ordem das palavras envolvidas, pois o
objeto direto precede o verbo, o que nédo é usual no portugués padrdo. A
estrutura de Crespo néo reproduz o hipérbato, e usa a dupla negacéo de
modo absolutamente corriqueiro, de modo que sua frase ndao tem efeito
de estranhamento. Ja a construcdo de Garramufio e Aguilar apresenta a
alteracdo da ordem das palavras, hipérbato: No se vio signo alguno.
Desta vez é a T2 que opta por recriar a figura de sintaxe do TF.

Guimardes Rosa

Maria Mutema era se-

Angel Crespo

Maria Mutema era sefio-

Garramufio e Aguilar

Marfa Mutema era una

nhora vivida, mulher | ra vivida, mujer de | sefiora vivida, una
em_preceito sertanejo. | precepto sertanero. Se | mujer __en _precepto

Se sentiu, foi em si, se
sofreu muito ndo disse,
guardou a dor sem de-
monstracdo. Mas isso la
é regra, entre gente que
se diga, pelo visto a

doli6. Estuvo en si, si
sufri6 mucho no lo dijo,
guardd el dolor sin de-
mostracion. Pero eso alla
es regla, entre gente que
se precie, por lo visto a

sertanejo. Si sintio, fue
en si, si sufri6 mucho no
lo dijo, guardd su dolor
sin demostracion. Pero
eso por alld es regla,
entre gente que se diga,
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ninguém chamou aten-
¢do. O que deu em nota
foi outra coisa: foi a
religido da Mutema, que
dai pegou a ir a igreja
todo santo dia, afora que
de trés em trés agora se
confessava. Dera em
carola — se dizia — s6
constante na salvagdo de
sua alma. Ela sempre de
preto, conforme os
costumes, mulher que
ndo ria — esse lenho
seco. E, estando na
igreja, ndo tirava 0s
olhos do padre. (1994,
p. 145)

nadie le llamé la aten-
cién. Lo que ido en
notarse fue otra cosa: fue
la religion de la Mutema,
que entonces empez6 a ir
a la iglesia todo el santo
dia, fuera que de tres en
tres ahora se confesaba.
Se volvié beata —se
decia—, s6lo constante-
mente preocupada por la
salvacion de su alma.
Siempre ella denegro,
conforme las costum-
bres, mujer que no reia:
aquel lefio seco. Y, es-
tando en la iglesia, no
quitaba los ojos del cura.
(1982, p. 170)

y por lo visto a nadie le
llamé la atencion. Lo
que dio la nota fue otra
cosa: fue la religion de
la Mutema, que de ahi
comenz0 a ir a la iglesia
todo el santo dia, ade-
més de que ahora cada
dos por tres se confesa-
ba. Terminé devota —se
decia- Unicamente cons-
tante en la salvacion de
su alma.__Siempre de
negro, conforme las
costumbres, mujer que
no reia —lefia seca. Y,
estando en la iglesia, no

sacaba los o0jos del
sacerdote. (2011, p.
213)

Aqui, o narrador conta que Maria Mutema é mulher em preceito
sertanejo, porém, por forga do fato acontecido vira religiosa ou é o que
ela quer que todos pensem. O termo sertanejo € traduzido por Crespo
como sertanero, e por Garramufio e Aguilar como sertanejo, este Gltimo
com a mesma grafia que em portugués, embora com a pronlncia espa-

nhola.

Guimardes Rosa

O padre, Padre Ponte,
era um sacerdote bom-
homem, de meia-idade,
meio  gordo, muito
descansado nos modos e
de todos bem estimado.
Sem desrespeito, s6 por
verdade no dizer, uma
pecha ele tinha: ele
relaxava. Gerara trés
filhos, com uma mulher,
simpléria e sacudida,
gue governava a casa e
cozinhava para ele, e

Angel Crespo

El cura. Padre Ponte, era
un sacerdote buen hom-
bre, de mediana edad,
medio gordo, muy des-
cansado en las maneras
y de todos muy estima-
do, sin falta de respeto,
solo por verdad en el
decir, un defecto tenia:
se relajaba. Le hizo tres
hijos a una mujer sim-
plona y desenvuelta, que
gobernaba la casa y
cocinaba para él, y tam-

Garramufio e Aguilar

El sacerdote Padre Ponte
era un buen hombre, de
mediana edad, medio
gordo, muy descansado
en los modos y estimado
por todos. Sin irreveren-
cia y, a decir verdad,
tenia una macula: él no
observaba. Habia gene-
rado tres hijos, con una
mujer simplona y desen-
vuelta, que gobernaba la
casa y cocinaba para él,
y también respondia al
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também acudia pelo
nome de Maria, dita
por aceita alcunha a

bién acudia por el nom-
bre de Maria, llamada

nombre de Maria, cono-
cida por el apodo asu-

por_aceptado apodo la

mido de Maria del

Maria do Padre. Mas
ndo va maldar o se-

Maria del Cura. Pero

Padre. Pero no vaya el

no vaya a_ maliciarse

sefior _a lechucear por

nhor_maior_escéndalo

usted mayor _escandalo

maliciar escandalo

nessa situacdo — com a
ignoréncia dos tempos,

antigamente, essas
coisas podiam, todo o
mundo achava ftrivial.
Os filhos, bem- criados
e bonitinhos, eram “os
meninos da Maria do
Padre”. E em tudo mais
0 Padre Ponte era um
vigario de_mado-cheia,
cumpridor e caridoso,
pregando cora muita
virtude seu sermdo e
atendendo em qualquer
hora do dia ou da noite,
para levar aos roceiros o
conforto da santa héstia
do Senhor ou dos san-
tos-0leos. (1994, p. 145)

en__aquella__situacion;

mayor — con la ignoran-

con la ignorancia de los
tiempos, antiguamente,
esas cosas pasaban, todo
el mundo lo encontraba
trivial. Los hijos, bien
criados y guapitos, eran
“los nifios de la Maria
del Cura”. Y en todo lo
demas el Padre Ponte era
un pérroco de una vez,
cumplidor y caritativo,
predicando con mucha
virtud su sermon y aten-
diendo a cualquier hora
del dia o de la noche,
para llevar a los campe-
sinos el consuelo de la
santa hostia del Sefior o
de los santos
6leos.(1982, p. 170)

cia de los tiempos, anti-
guamente, esas cosas
podian suceder, todo el
mundo lo encontraba sin
importancia. Los hijos,
bien criados y bonitos,
eran “los nifilos de la
Maria del Padre”. Y en
todo lo demas el Padre
Ponte era un vicario de
una nutrida grey, cum-
plidor y caritativo, pre-
gonando con suma Vir-
tud su sermén y aten-
diendo en cualquier hora
del dia o de la noche,
para llevar a los labrado-
res el consuelo de la
santa hostia del Sefior o
de los santos Oleos.
(2011, p. 214)

O narrador fala do apelido da mulher do padre: dita por aceita al-
cunha a Maria do Padre. Observa-se um hipérbato: a alteracdo da or-
dem entre os elementos da oracdo. Na T1, o tradutor recupera em espa-
nhol a figura de linguagem com: llamada por aceptado apodo la Maria
del Cura. Na T2, os tradutores aplainam a sintaxe, sem nenhuma quali-
dade diferencial, com a estrutura: llamada por aceptado apodo la Maria

del Cura.

A expressao de mao-cheia, neste caso, significa “Excelente, mais
gue satisfatério, muito motivado e bem-sucedido na profissdo”, segundo
varios dicionarios. Um padre que sabia muito bem executar o sacerdé-
cio, talvez aqui com um pingo de ironia, pois o padre vive amaciado.
Trata-se de uma metéfora ja incorporada a lingua-padréo, figura de lin-
guagem, também chamada de catacrese (Houaiss). No texto de Crespo
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24 simpli-

ficando-o com de una vez. A versdo argentina leva certo estranhamento
ao texto com a construgdo de una nutrida grey. Conclui-se, entdo, que as
duas tradugdes ndo sdo muito originais, em termos de construcao poéti-

ca.

Guimardes Rosa

Mas o que logo se sou-
be, e disso se falou, era
em duas partes: que a
Maria Mutema tivesse
tantos pecados para de
trés em trés dias necessi-
tar de peniténcia de
coragdo e boca; e que 0

Angel Crespo

Pero lo que luego se
supo, y de aquello se
habld, era en dos partes:
gue la Maria Mutema
tuviese tantos pecados
como para de tres en
tres dias necesitar peni-
tencia de corazon y de

Garramufio e Aguilar

Pero lo que se supo
luego, y de eso se hablé,
constaba de dos partes:
gue la Maria Mutema
tuviese tantos pecados
para necesitar cada dos
por tres de penitencia de
corazén y boca; y que el

Padre Ponte visivel | boca; y que el Padre | Padre Ponte mostrase
tirasse  desgosto _de | Ponte se disgustase | un disgusto visible por
prestar _a ela pai- | visiblemente de pres- | tener _que prestarle el

ouvido naquele sacra-

tarle a ella padre-oido

padre oido a ella en

mento, que entre dois

en__aguel sacramento

aquel sacramento, que

s6 _dois se passa e tem
de ser por ferro de tanto
segredo resguardado.
Contavam, mesmo,
que, das _ primeiras

que entre dos s6lo_dos

entre _dos so6lo pasa vy

sucede y tiene que ser
por hierro de tanto se-

creto resguardado. Con-
taban, incluso, que las

entre dos tiene que ser
resguardado en secreto
con candados. En reali-
dad contaban que las

vezes, povo percebia

primeras __veces, la

primeras veces el pue-

que o padre ralhava

gente _notaba que el

blo percibia que el

com ela, terrivel, no

cura reiifa _con ella,

padre refiia _con_ella,

confessionario. Mas a
Maria Mutema se_desa-
joelhava de 14, de olhos
baixos, com tanta hu-
mildade serena, que uma
santa padecedora mais
parecia. Dai, aos trés
dias, retornava. E se viu,
bem, que Padre Ponte
todas as vezes fazia uma
cara de verdadeiro so-
frimento e temor, no ter

terrible, en el confesio-

terrible, en el confesio-

nario. Pero Maria Mu-
tema se desarrodillaba
de alla, con los ojos
bajos, con tanta humil-
dad serena, que una
santa padecedora mas
bien parecia. Entonces,
a los tres dias, retornaba.
Y se vio, bien que el
Padre Ponte todas las
veces ponia una cara de

nario. Pero la Maria
Mutema se desarrodi-
llaba de ahi, con los
ojos bajos, con tanta
humildad serena, que
parecia mas bien una
santa padecedora. Des-
pués, a los tres dias
retornaba. Y se vio bien
gue el Padre Ponte todas
las veces hacia una cara

% Denominacdo encontrada na tabela de classificacio das figuras de linguagem

em Cherubim (1989)
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de ir, a_junjo, escutar a
Mutema. la, porque
confissdo clamada ndo
se nega. Mas ia a poder
de ser padre, e ndo de
ser s6 homem, como
nos. (1994, p. 145)

verdadero sufrimiento y
temor, en_el tener gue
ir, a_la fuerza, a escu-
chara la Mutema. Iba
porque confesiéon cla-
mada no se niega. Pero
iba a fuer de ser cura 'y
no de ser hombre, como
nosotros. (1982, p. 171)

de verdadero sufrimien-
to y temor, en_el tener
que ir, bajo_yugo, a
escuchar a Mutema. Iba,
porque confesiéon cla-
mada no se niega. Pero
iba en virtud de ser
padre, y no por ser sélo
hombre, como nosotros.

(2011, p. 214)

Castro (1970) destaca que o hifen modifica termos e expressdes
conhecidos apenas graficamente, e que as vezes lhe ocorre ao escritor
como principal recurso para fugir do usual, do corriqueiro, formando um
conjunto que gera significado novo, sugestivo, por exemplo, nesta ora-
cdo: e que o Padre Ponte visivel tirasse desgosto de prestar a ela pai-
ouvido naquele sacramento, na unido de dois substantivos masculinos
pai + ouvido. Chama a atencdo, neste exemplo, a presenca do uso do
imperfeito do subjuntivo, principalmente em consideracdo da simplici-
dade e falta de escolaridade do narrador, expressando certa duvida, ou
talvez surpresa, uma rea¢do emocional de Jde Bexiguento e do povo
diante do comportamento estranho de Maria Mutema, e também do
padre no confessionario. Talvez haja ai uma intervencdo do narrador
geral, que é Riobaldo. Para Daniel (1968), o uso desse modo verbal na
obra rosiana € o aspecto mais original e distintivo do tratamento que o
autor faz dos tempos verbais. Ela se pergunta: “[...] se ndo é o sentimen-
to de inquietude dindmica deste tempo gramatical o atrativo principal
que o faz tdo comum [...]” (DANIEL, 1968, p. 103). Na T1 ha uma re-
constituicdo sintatica que se assemelha mais a do TF: y que el Padre
Ponte se disgustase visiblemente de prestarle a ella padre-oido en aquel
sacramento. J& na T2, os tradutores usam uma ordem mais convencional
dos vocabulos na oracédo, e também suprimem o hifen entre pai e ouvi-
do, porém com a colocagdo do artigo masculino: y que el Padre Ponte
mostrase un disgusto visible por tener que prestarle el padre oido a ella
en aquel sacramento, um claro desestranhamento. E, sem duvida, uma
solucdo tradutdria mais esclarecedora. Por outro lado, as duas traduges
apresentam também o imperfeito do subjuntivo; uma solucdo que se
poderia julgar adequada.

A diacope, que segundo Cherubim (1989), consiste no emprego
de uma ou mais palavras repetidas, interpoladas por outras, é encontrada
neste exemplo: entre dois s6 dois se passa e tem; enfatizando assim o
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discurso. Para traduzir esta figura, Crespo adota: entre dos solo dos
sucede y tiene. Garramufio e Aguilar preferem repetir o termo dos, divi-
dindo a ideia em duas partes, unidas pela conjungédo y, em: entre dos
solo pasa y entre dos tiene. Na T1, Crespo, sob a luz das reflexdes tra-
dutdrias de Schleiermacher, apresenta uma solucéo imitadora; ja a T2
tem caracteristicas de uma parafrase, sendo a primeira mais préxima da
construcdo do TF, mas em termos de ritmo, a segunda parece mais de
acordo.

Nesta construcéo condensada e eliptica, Rosa usa um excesso de
pontuacdo, precisamente de virgulas, expressando a fala pausada do
narrador, talvez por conta das hesitagdes, também com o uso do adjetivo
terrivel como se fosse advérbio, seguindo seu estilo, que obedece mais a
finalidades estéticas, emocionais, ritmicas, do que propriamente a gra-
matica e a ortografia: Contavam, mesmo, que, das primeiras vezes, povo
percebia que o padre ralhava com ela, terrivel, no confessionario. O
poeta espanhol apresenta uma pontuacdo e ordem das palavras bastante
similar aquela do TF: Contaban, incluso, que las primeras veces, la
gente notaba que el cura refiia con ella, terrible, en el confesionario. Ja
os tradutores argentinos optam por uma sintaxe e pontuacdo mais ali-
nhada as convencdes tradicionais: En realidad contaban que las prime-
ras veces el pueblo percibia que el padre refiia con ella, terrible, en el
confesionario. Tanto a T1 quanto a T2 eliminam a elipse do artigo. Gar-
ramufio e Aguilar optam por uma solucdo mais explicativa, esclarecedo-
ra.

Quanto ao prefixo des, percebe-se que o autor de Grande Sertao:
Veredas o utiliza na formacdo de antdbnimos. Como exemplo em: se
desajoelhava de 14, que é criado pelo verbo ajoelhar + o prefixo des no
sentido de: “Sair da posi¢do de ajoelhado” (CASTRO, 1970, p. 62).
Segundo Cavalcanti Proenca (1958), assim como a sufixacdao, a prefixa-
c¢do inusitada também aporta vitalidade ao radical e a particula afixada.
Para o critico, trata-se de um recurso de densidade seméntica. Tanto na
T1 quanto na T2, os tradutores criam o vocabulo desarrodillaba, tam-
bém construido do mesmo modo em espanhol, com o verbo arrodillar e
o prefixo des, ndo é um termo dicionarizado.

Tanto na expressdo no ter de ir, quanto em a junjo h4 uma mu-
danca de funcdo: uma substantivacdo. O primeiro exemplo deriva da
perifrase verbal: ter de ir; e 0 segundo, do verbo jungir, do qual deriva-
ria o substantivo junjo. Segundo Castro (1970), a junjo equivale a: a
forca, usado no TF com o sentido de: por for¢a da profissdo. Nas ver-
sBes ao espanhol, tanto na T1 quanto na T2, a primeira expressao sofre a
substantivagdo marcada pela preposicdo e o artigo en el tener que ir. J&
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para a segunda estrutura a junjo, Crespo adota uma traducdo que preza
pelo sentido e ndo pela letra, nem na etimologia: a la fuerza. Na T2, os
tradutores repetem a solucdo da T1 da primeira ocorréncia, e para a
segunda, optam por uma expressao que tenta reconstruir a formacao de
“a junjo”, sua etimologia ¢ dimensdo metaférica: bajo yugo, solucdo
menos rara € menos hermética que o correspondente a junjo, mas tam-
bém estranhadora e poética.

Guimardes Rosa

E dai mais, que, pas-
sando o tempo, como se
diz: no decorrido, Padre
Ponte foi adoecido
ficando, de doenga para
morrer, se viu logo. De
dia em dia, ele emagre-
cia, amofinava o modo,
tinha dores, e em fim
encaveirou, duma cor
amarela de palha de
milho velho; dava pena.
Morreu triste. E_desde
por diante, mesmo
quando veio outro padre
para 0 S&o Jodo Ledo,
aquela mulher Maria
Mutema nunca mais
voltou na igreja, nem
por__rezar _nem por
entrar. Coisas que séo.
E ela, dado que vilva
soturna assim, que nao
se cedia em conversas,
ninguém ndo alcangou
de saber por que lei ela
procedia e pensava.
(1994, p. 145-146)

Angel Crespo

Y entonces mas, que,
pasando el tiempo, como
se dice: en lo transcurrido
el Padre Ponte fue en-
fermo__quedando, de
enfermedad para morir,
se vio en seguida. Dia a
dia adelgazaba, amohina-
ba el modo, tenia dolores,
y en fin se demacrg, con
un color amarillo de paja
de maiz viejo; daba pena.
Murid triste. Y desde por
delante, incluso cuando
fue otro padre para el San
Juan Ledn, aquella mujer
Maria Mutema nunca
mas volvio a la iglesia, ni
por _rezar ni por entrar.
Cosas que son. Y ella,
dado que viuda triste asi,
que no se daba a conver-
saciones, nadie no alcan-
z6 a ley ella procedia y
pensaba. (1982, p. 171)

Garramufio e Aguilar

Y de ahi més que, pa-
sando el tiempo, como
se dice: en lo discurri-
do, el Padre Ponte se
uso __enfermo, de
dolencia de muerte
como se vio luego. De
dia en dia, él adelgaza-
ba, se irritaba, tenia
dolores, y finalmente se
acalavero con un color
amarillo de hoja de
maiz viejo: daba pena.
Murié triste. Y desde
entonces, incluso llegd
otro padre para San
Juan  Ledn aquella
mujer Maria Mutema
nunca mas volvio a la
iglesia, ni_para rezar

ni_para entrar. Cosas
que pasan. Y ella, dado

que estaba viuda taci-
turna, que no cedia al
dialogo, nadie alcanzé a
saber por qué ley pro-
cedia y pensaba. (2011,
p. 214-215)

Continuando o relato sobre 0 que aconteceu com o Padre Ponte,
revela-se mais uma vez a preferéncia do autor pela alteracdo da ordem
dos componentes da oragdo, como em: foi adoecido ficando, observa-se
claramente a inversdo dos verbos flexionados adoecer e ficar, um hipér-
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bato; e na dimensdo fonica: aliteracdo. VVé-se que Crespo, na T1, recria o
hipérbato com: fue enfermo quedando; mas, Garramufio e Aguilar prefe-
rem a colocagdo tradicional: se puso enfermo, sem deixar transparecer a
construcao poética do TF.

A seguir, descobre-se mais uma cria¢do rosiana: encaveirou, for-
mada pelo substantivo caveira e o prefixo en. A versdo de Crespo revela
0 uso de um verbo ja existente no léxico da lingua espanhola: demacrar,
sindnimo de enflaquecer. A versdo de Garramufio e Aguilar apresenta o
termo acalaverd, aproximando-se a construcao do neologismo no TF, ou
seja, constituido por um verbo derivado do substantivo calavera e o
prefixo a. Pode-se concluir que nesta ocorréncia os tradutores argentinos
usam mais criatividade, ficando mais proximos da construgdo original
do que a do tradutor espanhol.

Em: E desde por diante observa-se uma construgdo inusitada com
a preposicao desde que indica movimento ou extensdo a partir de um
ponto determinado, e uma locucdo adverbial formada pela preposigédo
por + o advérbio diante, um sintagma que parece violar ndo sé a grama-
tica, mas também a légica. Segundo o contexto, o autor parece determi-
nar um espago no tempo a partir da morte do Padre Ponte, porém, de
forma inovadora. Na T1, o tradutor imita a inovacgdo no texto de chega-
da com Y desde por delante. Na T2, os tradutores preferem uma estrutu-
ra de acordo a gramética e a l6gica convencional, sem inovacdes, em: Y
desde entonces.

Nesta expressdo nem por rezar nem por entrar, observa-se a pre-
posicdo por onde deveria estar para. No portugués popular do sertéo,
por comumente assume também a funcdo de para, o que caracteriza
também a linguagem dos sertanejos de Rosa. Na versdo de Crespo en-
contra-se 0 mesmo recurso estilistico, com: ni por rezar ni por entrar. Ja
a T2, apresenta uma traducdo clarificadora, conforme a norma culta é ni
para rezar ni para entrar, portanto sem recriacdo do estranhamento
apresentado no TF.

Guimardes Rosa

Por fim, no_porém,
passados anos, foi

tempo de missdo, e
chegaram no arraial 0s
missionarios. Esses
eram dois padres es-
trangeiros, p’ra fortes

Angel Crespo

Por fin, en el sin em-
bargo, pasados afios, fue
tiempo de misiones y
llegaron al poblado los
misioneros. Aquellos
eran dos padres extranje-
ros, pa’fuertes v de

Garramufio e Aguilar

Por fin, en el mientras
tanto, pasados los afios,
fue tiempo de misién y
llegaron a la aldea los
misioneros. Estos eran
dos padres extranjeros,
bien fuertes y de caras
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e de caras coradas,

caras__coloradas cla-

coloradas clamando

bradando sermao

mando_sermén_fuerte,

sermones poderosos,

forte, com forte voz,

con fuerte voz, con fe

con alta voz y con fe

com fé braba. De
manha a noite, durado
de trés dias, eles esta-
vam sempre na igreja,
pregando, confessando,
tirando rezas e aconse-
Ihando, com entusias-
mados exemplos que
enfileiravam o povo no
bom rumo. A religido
deles era alimpada e
enérgica, com tanta
salide como virtude; e
com eles ndo se brinca-
va, pois tinham de
Deus algum encoberto
poder, conforme o
senhor vai ver, por
minha continuagdo. S6
que no arraial foi gras-
sando aquela boa bem-
aventuranca. (1994, p.
146)

brava. De la mafiana a
la noche, durado tres
dias, estaban siempre en
la iglesia, predicando,
confesando, sacando
rezos y aconsejando, con
entusiasmados ejemplos
que enfilaban a la gente
por el buen rumbo. Su
religion era limpiada y
enérgica, con tanta salud
como virtud; y con ellos
no se jugaba, pues tenian
de Dios algun encubierto
poder, conforme va a ver
usted, por mi continua-
cion. Sélo que en el
poblado fue propagando-
se aquella bienaventu-
ranza. (1982, p. 171)

valiente. De la mafiana a
la noche, en un durado
de tres dias, estaban
siempre en la iglesia
predicando, tomando
confesion,  extrayendo
rezos y aconsejando con
entusiasmados ejemplos
que alineaban al pueblo
en el rumbo correcto. Su
religiéon era higienizada
y enérgica, con tanta
salud como virtud; y con
ellos no se jugaba, pues
tenian de Dios algln
poder encubierto, con-
forme el sefior vera, por
lo que sigue. S6lo que en
la aldea fue propagando-
se aquella buena biena-
venturanza. (2011, p.
215)

A preferéncia do autor pela substantivacédo esta presente na ocor-

réncia a seguir, na qual a conjungdo é transformada em substantivo: no
porém. Crespo, com a construcdo en el sin embargo, emprega 0 mesmo
recurso de substantivacdo do TF com a colocacdo do artigo masculino el
antes da locucdo conjuntiva adversativa sin embargo. Garramufio e
Aguilar também reelaboram esse processo de substantivacdo com o
artigo el antes da locucédo adverbial mientras tanto. Portanto, estas solu-
¢Oes tradutorias apresentadas mostram um trabalho satisfatdrio sobre a
letra.

Neste paragrafo, o narrador descreve a chegada dos missionarios,
dois padres estrangeiros: p ra fortes e de caras coradas, bradando ser-
mao forte, com forte voz, com fé braba. Vé-se nesta frase uma recons-
trucdo tipica rosiana da linguagem oral e enfatica com associacdo de
ideias em forma linear e sem coordenativos. Contribuindo com o caréater
poético do texto, encontra-se a aliteracdo - a repeticdo de silabas ou até
de vocabulos ou expressdes inteiras - como também a repeticdo sistema-
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tica de uma consoante. A frase comega com a contracdo, sincope da
preposi¢do para, seguida da repeti¢do quadrupla do fonema f, da palavra
forte. Também se percebe a énfase produzida pela repetigédo de vogais, a
e 0, produzindo assonancias. Segundo Azeredo (2012), a utilizacdo das
duas técnicas poéticas produzem “harmonias imitativas” que reafirmam
e ampliam de forma suplementar o sentido da mensagem. Deste modo,
com a repeticdo fénica, o romancista recria a fé profunda e a maneira
vigorosa de transmiti-la dos padres recém-chegados. Para estas figuras
fonicas, o poeta espanhol acha uma solucdo bem adequada com a com-
posicao: pa fuertes y de caras coloradas clamando sermon fuerte, con
fuerte voz, con fe brava. Os tradutores argentinos ndo reduplicam as
palavras-chave para a recriagdo, tanto da aliteragdo como da assonancia,
abrindo méo da énfase e da especifidade estilistica.

Na estrutura durado de trés dias, o autor utiliza o termo durado
como duragéo, prazo, ou seja, como substantivo, embora isto ndo seja
totalmente claro. Segundo Martins (2001), ele prefere a forma substanti-
vada do participio de durar, em locucdo equivalente a durante trés di-
as/durante a noite. Tanto na T1 quanto na T2, encontra-se o termo du-
rado, reproduzindo assim a substantivacdo e, por consequéncia, o estra-
nhamento, usado por Crespo como preposicao, no sentido de durante, e
pelos tradutores argentinos como substantivo.

Guimardes Rosa

Aconteceu foi no der-

Angel Crespo

Acontecid fue en el

Garramufio e Aguilar

Lo que sucedio fue el

radeiro dia, isto é,
véspera, pois no seguin-
te, que dava em domin-
go, ia ser festa de comu-
nhéo geral e gloria santa.
E foi de noite, acabada a
bencdo, quando um dos
missionarios subiu no
pualpito, para a prédica, e
tascava de comecar de
joelhos, rezando a salve-
rainha. E foi nessa hora
que a Maria Mutema
entrou. Fazia tanto tem-
po que ndo comparecia
em igreja; por que foi,
entdo, que deu de vir?
(1994, p. 146)

ultimo dia, esto es, la
vispera, pues al siguien-
te, que caia en domino,
iba a ser fiesta de comu-
nion general y gloria
santa. Y fue de noche,
acabada la bendicion,
cuando uno de los mi-
sioneros subi6 al pulpi-
to, para la prédica, y
daba en comenzar de
rodillas, rezando el
salve-reina. Y fue en-
tonces cuando la Maria
Mutema entrdé. Hacia
tanto tiempo que no
comparecia en la iglesia;
¢por qué fue, entonces,

ultimo dia, esto es, en
la vispera, pues al si-
guiente, que era domin-
go, iba a ser fiesta de
comunién general 'y
gloria santa. Y fue de
noche, acabada la ben-
dicion, cuando uno de
los misioneros subi6 al
pulpito para la prédica y
se volvia para comenzar
de rodillas, rezando el
salve reina. Y fue en ese
momento  que  entro
Maria Mutema. Hacia
tanto tiempo que no
comparecia en la iglesia,
¢por qué fue, entonces,
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por lo que dio en ir?
(1982, p. 171-172)

que se le dio por venir?
(2011, p. 215)

Esta oragdo: Aconteceu foi no derradeiro dia, traz um reforgo,
uma énfase pela forma verbal foi, muito comum na fala popular. Em
espanhol ndo existe esse recurso de intercalacdo do verbo ser, que fun-
ciona como advérbio; seriam as formas conjugadas es ou fue, com a
intencdo de realgar um dos elementos da oracédo, seria um recurso insoli-
to e extremamente estranho. A solucdo tradutéria encontrada na versao
espanhola recria o recurso estilistico através do mesmo processo: Acon-
tecié fue en el Gltimo dia. Crespo até coloca a preposicdo en, que em
espanhol, aqui, é desnecessaria, pois sO bastaria; el dltimo dia. O que se
observa na traducdo argentina é uma frase domesticada, com um certo
deslocamento semantico, e a divisdo em duas partes, uma relativa que
funciona como sujeito, e a oragdo principal, abrangendo a primeira: Lo
que sucedi6 fue el daltimo dia.

Guimardes Rosa

Mas aquele missionéa-
rio governava com
luzes outras. Maria
Mutema veio entran-
do, e ele esbarrou.
Todo o mundo levou
um susto: porque a
salve-rainha é oragéo
que ndo se pode partir
em meio — em_desde

Angel Crespo

Pero aquel misionero
gobernaba con otras
luces. Maria Mutema
fue entrando, y él paro.
Todo el mundo se
llevé un susto: porque
el salve-reina es ora-
cién que no se puede
partir por medio; des-
de gue de rodillas

que de joelhos come-

comenzaba, tiene gue

Garramufio e Aguilar

Pero aquel misionero
se gobernaba con otras
luces. Maria Mutema
fue entrando y él se
interrumpi6. Todo el
mundo se llevd un
gran susto: porque el
salve maria no es
oracion que pueda
partirse al medio. Una
Vez que es comenzada

cada, tem de ter suas | tener _sus palabras | de rodillas, tiene gue
palavras sequidas até | sequidas _hasta el | tener _sus palabras
ao tresfim. Mas o | muy-fin. Pero el mi- | sequidas hasta el
missionario retomou a | sionero  retom6 el | sinfin. Pero el misio-
fraseacdo, s6 que com | fraseamiento, solo | nero retornd la frase,

a voz demudada, isso
se viu. E, mal no
amém, ele se levan-

que con la voz demu-
dada, eso se vio. Y,
apenas el amén, se

s6lo que con la voz
demudada y eso se vio.
Y, en cuanto el amén,

tou, cresceu na beira

levantd, crecié _en el

él se levantd, crecid

do pulpito, em brasa

borde del pulpito, en

en el borde del pulpi-

vermelho, debruca-

brasas rojo, echado

to, rojo como brasa, e

do, deu um soco no

adelante, dio_un pu-

inclinado _dio un

pau do peitoril, pa-

fietazo en el palo del

pufietazo en el palo




recia um touro tigre.

pretil, parecia _un

del parapeto, pare-

E foi de grito:— “A
pessoa que por derra-
deiro entrou, tem de

sair! A p’ra fora, ja,

toro tigre. Y fue gri-
tando: —La persona

que a lo dltimo entrd
tiene que salir. jHala-

ciendo_un tigre toro.
Y fue que grité:
-“iLa  persona que
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entro Gltima, tiene que

j4, essa mulher!” | pa’fuera, va, vya, | salirl jPa’fuera, que
Todos, no estarre- | aquella mujer! To- | salga ya, ya, esa mu-
cente, cacavam de | dos, en lo aterrori- | jer!” En el aterrori-
ver a Maria Mute- | zante, trataban de | zamiento, todos mi-

raban al acecho a
Maria Mutema.
(2011, p. 215-216)

ver a Maria Mutema.
(1982, p. 172)

ma. (1994, p. 146)

Na estrutura linguistica em desde que de joelhos comecgada, tem
de ter suas palavras seguidas até ao tresfim, além do neologismo tres-
fim, formado, segundo Martins (2001), por uma prefixacdo enfatica, vé-
se também um jogo sonoro produzido pelas silabas te e tre, recurso
estilistico de aliteracdo. O tradutor espanhol cria uma estrutura que ndo
reproduz a mesma sonoridade da do TF, e inventa um neologismo for-
mado pelo advérbio muy + o hifem + fin, reconfigurando assim o neolo-
gismo rosiano. Os tradutores argentinos também intentam, como na
versdo da Espanha, imitar a aliteracdo produzida no TF por te e tre,
porém, ao trazer o vocabulo sinfin, perde-se um tanto dessa sonoridade.
Talvez transfin teria sido mais criativo.

O neologismo fraseagdo é formado pela palavra frase e acao, é
utilizado pelo autor no lugar de fraseado, palavreado. Para traduzir este
termo Crespo cria um neologismo na lingua espanhola: fraseamiento.
Mas na T2, os tradutores optam por ndo trazer o estranhamento para a
lingua de chegada com o vocéabulo frase.

Como ja foi destacado neste trabalho, o romancista prefere as es-
truturas coordenadas e sem conectivos (assindeto), como por exemplo:
E, mal no amém, ele se levantou, cresceu na beira do pulpito, em brasa
vermelho, debrugado, deu um soco no pau do peitoril, parecia um touro
tigre. Desta maneira ganha-se concisdo e flexibilidade no discurso. Con-
ferindo certa autonomia a cada oragdo e a cada sintagma. Na T1, com a
frase: Y, apenas el amén, se levantd, crecié en el borde del palpito, en
brasas rojo, echado adelante, dio un pufietazo en el palo del pretil,
parecia un toro tigre, o tradutor reconfigura a figura de sintaxe. Na T2,
a estrutura Y, en cuanto el amén, él se levanto, crecié en el borde del
pulpito, rojo como brasa, e inclinado dio un pufietazo en el palo del
parapeto, pareciendo un tigre toro, mostra uma solucdo tradutéria que
também reproduz a estrutura apresentada no TF.
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O novo padre fica furioso com a entrada de Maria Mutema a igre-
ja, e decide colocé-la para fora gritando: 4 p 'ra fora, jd, jd, essa mulher!
Riobaldo escutou o causo de Maria Mutema contado por Joe Bexiguento
e o reproduz também com construgdes linguisticas provenientes do dis-
curso direto, obtendo uma condensacdo expressiva com uma locugdo
aliterada, contragdo da preposicdo para, repeticdo do advérbio ja, e o
vocativo essa mulher em terceira pessoa. Essa sintaxe eliptica também
representa a origem daquele padre que provavelmente ndo fale portu-
gués com perfeicdo. Crespo recria 0s gritos do vigario com jHala-
pafuera, ya, ya, aquella mujer! Hala é uma interjeicdo mais comumen-
te utilizada na Espanha e ndo Argentina, e o tradutor elabora uma Gnica
palavra com a preposi¢do para contraida, mais a apdstrofe e o termo
fuera; a seguir, a repeticdo de j&, e o vocativo em terceira pessoa. Gar-
ramufio e Aguilar apresentam uma expressao mais usada na Argentina,
sem o hala do tradutor espanhol com jPa’fuera, que salga ya, ya, esa
mujer! Encontra-se a contracdo de para com o apdstrofo junto ao advér-
bio fuera formando um termo, também a repeticdo de ya, e o vocativo
em terceira pessoa, como no TF.

O verbo cacar é usado por Rosa diversas vezes com um sentido
mais amplo, por exemplo, em: cagcavam de ver a Maria Mutema. Os
tradutores, tanto o espanhol quanto os argentinos, ndo possuem um
equivalente regional para cacar no sentido de “procurar, esforgar-se,
indagar”, portanto, a solucdo encontrada é traduzir para seu analogo
semantico dentro do léxico castelhano. Na T1, encontra-se trataban de
ver, e na T2, miraban al acecho, este ltimo termo proveniente do verbo
acechar, que se encontra no DRAE como “Observar, aguardar cautelo-
samente con alglin propdsito”. Talvez tenha faltado aos tradutores auda-
cia para uma solucdo que seria mais estranhadora em espanhol do que
em portugués: cazaban de ver a Maria Mutema.

Guimardes Rosa

— “Que saia, com seus
maus  segredos, em
nome de Jesus e da
Cruz! Se ainda for capaz
de um arrependimento,
entdo pode ir me espe-
rar, agora mesmo, que
vou ouvir sua confis-
sdo... Mas__confissdo
esta ela tem de fazer é

Angel Crespo

—iQue salga, con sus
malos secretos, en nom-
bre de Jesis y de la
Cruz! Si todavia fuese
capaz de un arrepenti-
miento, entonces puede
ir a esperarme, ahora
mismo, que voy a oir su
confesion... jPero esa
confesién __tiene _que

Garramufio e Aguilar

-“iQue salga, con sus
malos secretos, en nom-
bre de Jesis y de la
Cruz! Si todavia es
capaz de arrepentimien-
to, entonces puede ir a
esperarme ahora mismo,
que voy a oir su confe-

sion... jPero esta confe-
sién tendra que hacer-
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na porta do cemitério!

hacerla a la puerta del

la_en las puertas del

Que va me esperar 14, na
porta do cemitério, onde
estdo  dois  defuntos
enterrados!...” (1994, p.
146)

cementerio! jQue vaya
a esperarme alla, en la
puerta del cementerio,
donde hay dos difuntos
enterrados... (1982, p.
172)

cementerio! jQué vaya
y me espere alla, en las
puertas del cementerio
donde estan los dos
difuntos enterrados!...”
(2011, p. 216)

A narrativa continua em discurso direto, na voz de Riobal-
do/narrador, em que o missionario diz que ouvira a confissdo da Mute-
ma, porém com a condicao de: Mas confissdo esta ela tem de fazer é na
porta do cemitério! Vé-se aqui uma alteracdo na ordem dos elementos
da oracgdo, ou seja: anteposi¢cdo do objeto direto, com posposi¢do do
pronome demonstrativo. Além disso, ha outro exemplo de intercalacdo
do verbo ser em terceira pessoa &, usado como advérbio, com a intengédo
de realcar um elemento da frase: na porta do cemitério. Na T1 e na T2,
a ordem dos componentes segue, grosso modo, o TF. Na T2, s6 que 0s
trés tradutores enfraquecem a novidade dessa ordem de elementos sinta-
ticos através da retomada do objeto direto no pronome la, em posicao
enclitica; e falta o realce da colocacdo adverbial pela terceira pessoa do

verbo ser.

Guimardes Rosa

Isso 0 missionario co-
mandou: e 0s que esta-
vam dentro da igreja
sentiram 0 rojo dos
exércitos de Deus, que
lavoram em fundura e
sumidade. Horror deu.
Mulheres soltaram gri-
tos, e meninos, outras
despencavam no chéo,
ninguém ficou sem se

Angel Crespo

Aquello mandd el mi-
sionero: y los que esta-
ban dentro de la iglesia
sintieron el ruido de los
ejércitos de Dios, que
laboran en hondura y
sumidad. Horror_dio.
Las mujeres soltaron
gritos, y los nifios, otras
daban de bruces en el
suelo, nadie se quedo

Garramufio e Aguilar

Esto mandd a hacer el
misionero: 'y los que
estaban adentro de la
iglesia sintieron el arrojo
de los ejércitos de Dios,
que trabajan en Hondu-
ras y sumidad. Causo
horror. Las mujeres
soltaron gritos y a los
nifios, otras se desplo-
maban en el piso, nadie

ajoelhar. Muitos, mui- | sin arrodillarse. Mu- | quedd sin arrodillarse.
tos, daquela gente, | chos, muchos, entre | Muchos, muchos de
choravam. (1994, p. | aguella_gente, llora- | ellos lloraban. (2011, p.
146-147) ban. (1982, p. 172) 216)

Horror deu, trata-se de uma frase concisa, formada por somente
duas palavras, com alteracdo da posicdo dos componentes, hipérbato, e
elipse do sujeito, impessoal. Na T1 encontra-se a mesma construcdo
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com a reproducéo das duas figuras de linguagem. Na T2, nota-se que 0s
tradutores ndo reproduziram o hipérbato, ja que os elementos da frase
estdo na ordem considerada gramaticalmente correta, solucgdo corriquei-
ra, que ndo chama atencgéo especial.

A seguir, o autor traz uma figura de linguagem, epizeuxe, onde ha
repeticdo de algum constituinte da oracdo numa sequéncia imediata
intensifica a expressdo: Muitos, muitos, daquela gente, choravam. A
pontuacdo diferenciada, especial caracteristica do estilo rosiano, divide a
frase, onde o aposto explicativo ndo concorda com o adjetivo muitos. O
poeta espanhol apresenta uma solucgdo tradutdria literal: Muchos, mu-
chos, entre aquella gente, lloraban, levando o recurso do TF para a
lingua espanhola. Os professores argentinos s6 recriam a repeticdo do
adjetivo Muchos, muchos de ellos lloraban, porém, colocando a concor-
dancia correta de ellos com muchos. Também, ao corrigir a separacdo
incorreta entre sujeito e verbo, com a retirada de uma das virgulas, que-
bra-se o recurso estilistico do autor e o ritmo da fala pausada do narra-

dor.

Guimardes Rosa

E Maria Mutema, sozi-
nha em pé, torta magra
de preto, deu um gemi-
do de lagrimas e excla-
macéo, berro de corpo

Angel Crespo

Y Maria Mutema, sola
de pie, torcida magra de
negro, dio un gemido de
lagrimas y exclamacion,
alarido de cuerpo gque

que faca estracalha.

despedaza una faca.

Garramufio e Aguilar

Y Maria Mutema, solita-
ria, de pie, de negro,
magra desencajada, hizo
un gemido de lagrimas y
exclamacion, berrido de
cuerpo _que la faca

Pediu perdao! Perddo
forte, perddao de fogo,
queda dura bondade de
Deus baixasse nela, em
dores de urgéncia, antes
de qualquer hora de
nossa morte. E rompeu
fala, por entre prantos,
ali mesmo, a fim de
perddo de todos tam-
bém, se confessava.
Confissdo edital, conso-
antemente, para tremer
exemplo, raio em pesa-
delo de quem ouvia,
publico, que rasgava
gastura, como porgue

iPidi6 perdon! Perdén
fuerte, perdén de fuego,
que de la dura bondad de
Dios bajase a ella, con
dolores de urgencia,
antes de la cualquier
hora de nuestra muerte.
Y rompi6 el habla, por
entre llantos, alli mismo,
con fin de perdon tam-
bién de todos, se confe-
saba. Confesion  por
edicto, consonantemen-
te, para temblor ejemplo,
rayo en la pesadilla de
quien oifa, el publico,
gue rasgaba disgusto,

destroza. iPidié perddn!
Perdon fuerte, perddn de
fuego, para que la dura
bondad de Dios bajase
sobre ella en dolores
urgentes, antes de la
hora cualquiera de nues-
tra muerte. Y rompié a
hablar por entre llantos,
ahi mismo, y se confe-
saba buscando el perdén
de todos. Confesion por
edicto, consonantemen-
te, ejemplo para temblar,
rayo de pesadilla para
quien lo oia, el publico,
gue rasgaba hartazgo,
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avessava a ordem das
coisas e O quieto co-
mum do viver transtor-
nava. Ao que ela, onca
monstra, tinha matado o
marido — e que ela era
cobra, bicho imundo,
sobrado do podre de
todos os estercos. Que
tinha matado o marido,
aquela noite, sem moti-
vo_nenhum, sem mal-
feito _dele _nenhum,

como porque contrariaba
el orden de las cosas y lo
quieto comun del vivir
trastornaba. A lo que
ella, onza monstrua,
habia matado al marido,
y que ella era serpiente,
bicho inmundo, sobra de
lo podrido de todos los
estiércoles. Que habia
matado al marido aque-
Ila noche, sin_motivo
ninguno, sin_mala ac-

causa nenhuma; por
que, nem sabia. Matou
—enquanto ele estava
dormindo — assim des-
pejou no buraquinho do
ouvido dele, por um
funil, um terrivel escor-
rer de chumbo derreti-
do. O marido passou, la
0 que diz — do oco para
0 0cdo — do sono para a
morte; e lesdo no bura-
co do ouvido dele nin-
guém nédo foi ver, ndo
se notou. E, depois, por
enjoar do Padre Ponte,
também sem ter queixa
nem razdo, amargavel
mentiu, no confessioné-
rio: disse, afirmou que
tinha matado o marido
por causa dele, Padre
Ponte — porque dele
gostava em fogo de
amores, e queria ser
concubina amasia...
Tudo era mentira, ela
ndo queria nem gostava.
Mas, com ver o padre
em justa zanga, ela
disso _tomou_gosto, e

cion__ninguna de él,

porgue como que contra-
riaba el orden de cosas y
el quieto habitual del
vivir trastornaba. A lo
que ella, monstruo pan-
tera, habia matado al
marido -y que ella era
cobra, bicho inmundo,
resto de lo podrido de
todos los estiércoles.
Que habia matado al
marido aquella noche,
sin ningdn motivo, sin
ningun dafio por parte

causa ninguna; por qué,
no lo sabia. Mat6—
mientras él estaba dor-
mido—, asi vertié en el
agujerito del oido de él,
por un embudo, un terri-
ble escurrir de plomo
derretido. ElI marido
pas6 —alla es lo que se
dice— del bollo al ho-
yo: del suefio a la muer-
te, y lesion en el agujero
del oido de él nadie no
fue a ver, no se noto. Y,
después, por aborrecer al
Padre Ponte, también sin
tener queja ni razon,
amargable mintio en el
confesionario: dijo afir-
moé que habia matado al
marido por su culpa,
Padre Ponte; porque le
gustaba con fuego de

amores, Yy queria ser
concubina manceba...,
todo era mentira, no
queria ni le gustaba.

Pero, viendo al cura con
justo disgusto ella tomé
gusto_a aqguello, y era

era um prazer de céo,

un placer de can, que

de él, sin causa alguna:
¢por qué?, no lo sabia.
Lo maté mientras él
estaba durmiendo, asi
vacio en el agujerito de
su oido, por un embudo,
un terrible resbalar de
plomo derretido. El
marido paso, ahi lo que
dijo — de hueco a huero,
del dormir para el morir;
y la lesion que tuvo en el
orificio de su oido nadie
la vio, no se notd. Y
después, para fastidiar al
Padre Ponte, también sin
tener queja ni razon, en
el confesionario, amar-
gante mintié: dijo, afir-
moé que habia matado al
marido a causa de él, del
Padre Ponte —porque
gustaba de él en fuego
de amores y queria ser
su concubina amanceba-
da... Todo mentira: ella
no queria ni gustaba.
Pero con ver al padre en
justo enojo, ella le tomé

el gusto y era un placer
de perro que aumentaba
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gue aumentava de cada
vez, pelo que ele ndo
estava em poder de se
defender de _modo

cada vez aumentaba, por
lo que él no estaba con
poder de defenderse de
modo_ninguno, era un

nenhum, era um ho-
mem manso, pobre
coitado, e padre. Todo o
tempo ela_vinha em

hombre manso, pobre
cuitado, y cura. Todo el
tiempo iba_ella _a la
iglesia, confirmaba lo

igreja, confirmava o
falso, mais declarava —
edificar o mal. E dai,
até que o Padre Ponte
de desgosto adoeceu, e
morreu_em _desespero

falso, mas declaraba: a
edificar el mal. Y enton-
ces, hasta que el Padre
Ponte de disgusto en-
ferm6, y murié__con
desesperacion calla-

cada vez mas, porque €l
no estaba en poder de
defenderse de ningun
modo y era un hombre
manso, un pobre infeliz,
un sacerdote. Todo el
tiempo ella_iba a la
iglesia, confirmaba lo
falso, declaraba mas y
mas. Edificar el mal. Y
de ahi, hasta que el
Padre Ponte enfermd de
disgusto y murié_en
callada desesperacion...

calado... Tudo crime, e
ela tinha feito! E agora
implorava o perdao de
Deus, aos uivos, se
esguedelhando, torcen-
do as mados, depois as
mdos no alto ela levan-
tava. (1994, p. 147)

do... {Todo crimen, y
ella lo habia hecho! Y
ahora imploraba el per-
dén de Dios, aullando,
mesandose, retorciendo
las manos, después a lo
alto las manos levantaba.
(1982, p. 172-173)

iTodo era crimen y ella
lo habia hecho! Y ahora
imploraba el perdon de
Dios, a los alaridos,
desgrefidandose, torcien-
do las manos y después
levantandolas en alto.
(2011, p. 216-217)

Quando Maria Mutema foi descoberta como assassina na frente
de todo 0 mundo que estava na igreja, ela chorou e gritou. O autor cria
uma expressdo sinestésica para descrever esses gritos da mulher: berro
de corpo que faca estracalha, construcdo que apresenta um toque poéti-
co no texto. Além disso, observa-se a elipse dos artigos correspondentes.
Na T1, Crespo resolve alterar a colocacdo do verbo para o lugar grama-
ticalmente correto, evadindo assim a elipse, porém o efeito sinestésico
continua: alarido de cuerpo que despedaza una faca. Na T2, Garramufio
e Aguilar apresentam uma solucdo que reelabora a expressividade do
TF, sendo mais estranhadora, porém, com preenchimento de uma das
duas elipses do artigo: berrido de cuerpo que la faca destroza. Nota-se
claramente que na versao argentina, ao contrario da espanhola, o sujeito
e 0 objeto direto se invertem.

DerivacGes imprevistas, como menciona Cavalcanti Proenca
(1958), fazem parte da estilistica de Guimaraes Rosa, como por exem-
plo, na frase do oco para o ocdo. Aqui 0 autor se refere ao espago pro-
duzido no ouvido do marido da Maria Mutema, e forma um jogo sonoro
com as palavras, poderia se indicar que ha uma espécie de assonancia. O
sufixo 8o utilizado pelo romancista como aumentativo do substantivo
masculino oco que, segundo Martins (2001), é utilizado como vazio,
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vao, lugar escavado; vazio cheio de escuriddo e de imprevisto. Para
Crespo a solucdo encontrada é uma rima: del bollo al hoyo, provavel-
mente proveniente daquela conhecida na Espanha e em outros paises de
lingua espanhola: EI muerto al hollo y el vivo al bollo. Este adagio é
utilizado com o sentido de repreensdo quando alguém esquece muito
rapidamente da morte de um ser querido, usando, por exemplo, quando
num casamento morre 0 marido e no dia seguinte a mulher sai para se
divertir. Garramufio e Aguilar apresentam uma traducdo com outros
termos de hueco a huero. Aqui também se observa a presenca da figura
linguistica denominada assonancia.

Na frase ela disso tomou gosto observam-se a figuras de sintaxe,
hipérbato, j& que hd uma alteracdo na ordem dos componentes, ou seja,
0 objeto direto sofre um deslocamento ficando na frente do verbo; neste
caso, a frase considerada gramaticalmente correta seria ela tomou gosto
por isso. Esta é a forma que o tradutor espanhol encontrou: ella tomé
gusto a aquello, ndo recriando a figuras estilisticas encontradas no TF.
Os tradutores argentinos preferem reduzir a frase e omitir o pronome
demonstrativo, com a frase ella le tomo el gusto, com a qual se afastam
ainda mais do TF. Ambas as traducBes ndo reconfiguram o estranha-
mento do TF.

Na frase ela vinha em igreja, o autor coloca a preposi¢do em sem
0 artigo onde corresponderia a, ja que o verbo é de movimento e signifi-
ca em direcdo a, neste caso com crase por causa do artigo feminino a +
a = a. Isto provoca um estranhamento sob 0 ponto de vista das normas
gramaticais, porém, no registro da lingua falada e popular do Brasil este
tipo de construcdo é corrente, como: vinha na igreja. O tradutor Espa-
nhol “corrige” a frase: iba ella a la iglesia, a qual ndo reconfigura a
estrutura empregada pelo autor para representar a linguagem popular da
obra. Nesta frase encontram-se a preposicao a + o artigo feminino la da
lingua espanhola, perfeitamente normal, porém, Crespo compensa com
uma alteragdo da ordem dos elementos: o sujeito apds o verbo, hipérba-
to. Os tradutores argentinos optam por uma solucdo que ndo traduz o
estranhamento, ja que a frase encontrada corresponde a gramatica nor-
mativa: ella iba a la iglesia. Uma solugéo, que para Berman (2013, p.
74) “[...] aniquila [...] a riqueza oral [...]".

Nesta estrutura: morreu em desespero calado, mostra-se uma fi-
gura de pensamento, um oximoro que, segundo Azeredo (2012), é uma
combinacg8o de ideias contraditorias, uma variedade formal do paradoxo.
Nao se sabe ao certo, se calado se refere a desespero ou ao padre, dei-
xando a dlvida produzida pela ambiguidade. Os tradutores ndo mantém
essa ambiguidade, pois escolhem, para o termo portugués desespero,
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desesperacién, em vez de desespero, que também é palavra dicionariza-
da em espanhol, embora mais rara do que o sinébnimo escolhido. A solu-
¢do tradutéria de Crespo é uma frase equivalente na lingua de destino:
murié con desesperacion callado. Ja para Garramufio e Aguilar € inver-
ter a ordem substantivo-adjetivo em muri6 en callada desesperacion.

Guimardes Rosa

Mas o0 missionario, no
pulpito, entoou grande
0 Bendito, louvado
seja! — e, enquanto
cantando mesmo, fazia
0S gestos para as mu-
Iheres todas sairem da
igreja, deixando la sé
os homens, porque a
derradeira pregacdo de
cada noite era mesmo
sempre para 0S ouvin-
tes senhores homens,
como conforme.

Angel Crespo

Pero el misionero, en el
pulpito, entond grande el
iBendito, alabado sea!;
y, mientras cantando
mismo, hacia gestos para
que todas las mujeres
saliesen de la iglesia,
dejando alld sélo a los
hombres, porque la
postrera predicacion de
cada noche era siempre
para los oyentes sefiores
hombres, como es con-
forme.

Garramufio e Aguilar

Pero el misionero, en el
pulpito, entond fuerte el
Bendito, loado seaj -y,
mismo mientras cantaba,
hacia gestos a las muje-
res para que todas salie-
ran de la iglesia, dejando
en ella sélo a los hom-
bres, porque la Ultima
oracion de cada noche
era solamente siempre
para los oyentes sefiores
hombres, como es con-
forme.

E no outro dia, do-

Y al otro dia, domingo

Y al otro dia, domingo

mingo _do Senhor, o

del Sefor, el poblado

del Sefor, la aldea

arraial ilustrado com

ilustrado con _arcos vy

ilustrada con_arcos vy

arcos e cordas de | cuerdas y gallardetes, y | cuerdas de banderines,
bandeirolas, e espoco | estallado de  fiesta, | el estruendo de fiesta,
de festa, foguetes | cohetes muchos, misa | muchos cohetes, misa
muitos, missa_canta- | cantaba, procesién; | cantada, procesion —
da, procissdo — mas | pero todo el mundo sélo | pero todo el mundo sélo
todo o mundo s6 pen- | pensaba en aquello. | pensaba en aquello.
sava naquilo. Maria | Maria Mutema, reco- | Maria Mutema, reco-
Mutema, recolhida | gida provisional presa | gida provisoria presa

proviséria _presa_na

en la casa de la escuela,

en la casa de la escuda,

casa-de-escola, ndo | no_comia, no sosegaba, | no_comia, no se tran-
comia, ndo sossegava, | siempre de rodillas, | quilizaba, siempre de
sempre de joelhos, | clamando su remordi- | rodillas, clamando su

clamando seu remor-

miento, pedia perdén vy

remordimiento, pedia

so, pedia perddo e

castigo, y que todos

castigo, e que todos
viessem para cuspir em
sua cara e dar bordoa-
das. Que ela — excla-
mava — tudo isso mere-

fuesen a escupir en su
cara y a darle golpiza.
Que ella —exclamaba —
todo aquello merecia. En
el entretiempo, desente-

perdén vy castigo, y que
todos fueran a escupir en

su cara y molerla a palos.
Que ella —exclamaba- se
merecia todo eso. Entre-
tanto, desenterraron de la
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cia. No meio tempo,
desenterraram da cova
0s 0ssos do marido: se
conta que a gente saco-
lejava a caveira, e a
bola de chumbo sacu-
dia 1a dentro, até tinia!
Tanto por obra de
Maria Mutema. Mas ela
ficou no S&o Jodo Ledo
ainda por mais de se-
mana, 0S MIissionarios
tinham ido embora.
Veio autoridade, dele-
gado e pragas, levaram
a Mutema para culpa e
jari, na cadeia de Ara-
guai. S6 que, nos dias
em que ainda esteve, 0
povo perdoou, vinham
dar a ela palavras de
consolo, e juntos reza-
rem.  Trouxeram a
Maria do Padre, e 0s
meninos da Maria do
Padre, para perdoarem
também, tantos surtos
produziam bemestar e

rraron de la tumba los
huesos del marido: se
cuenta que la gente
agitaba la calavera y la
bola de plomo sacudia
alli dentro, jhasta retifiial
Tanto, por obra de Maria
Mutema. Pero ella se
quedd en San Juan Ledn
todavia por més de una
semana, los misioneros
se habian ido. Fue la
autoridad, delegado vy
soldados, se llevaron a la
Maria Mutema para
culpa y jurado, a la car-
cel de Arasuai. Solo que,
durante los dias que
todavia estuvo, la gente
la perdono, iban a prodi-
garle palabras de consue-
lo, y juntos rezar. Traje-
ron a Maria del Cura, y a
los nifios de la Maria del
Cura; para perdonar
también, tantos surtos

producian bienestar vy
edificacidn. Incluso, por

edificacdo. Mesmo,
pela arrependida hu-
mildade que ela princi-
piou, em tdo pronunci-
ado  sofrer, alguns
diziam que Maria Mu-
tema estava ficando
santa. (1994, p. 147-
148)

la arrepentida humildad
que ella principio, en tan
pronunciado sufrir, algu-
nos decian que Maria
Mutema se estaba vol-
viendo santa. (1982, p.
173)

tumba los huesos del
marido: se cuenta que la
gente sacudia la calave-
ra, y la bola de plomo se
sacudia alla  dentro,
jhasta tintineaba! Tanto,
por obra de Maria Mu-
tema. Pero ella se quedo
en San Juan Ledn toda-
via una semana mas, los
misioneros se habian
ido. Vino la autoridad,
delegado y soldados, se
llevaron a la Mutema
para culpa y juicio, a la
carcel de Arazuai. Sélo
que, en los dias en los
qgue todavia estuvo, el
pueblo la perdono, ve-
nian a darle palabras de
consuelo y a rezar con
ella. La trajeron a la
Maria del Padre y a los
hijos de la Maria del
Padre, para que la per-
donaran también; tantos
actos elevados producian
bienes vy edificacidon.
Incluso, por la arrepenti-
da humildad que ella
principi6 en tan pronun-
ciado sufrir, algunos
decian que Maria Mu-
tema estaba volviéndose
santa. (2011, p. 217)

Na primeira estrutura deste paragrafo: E no outro dia, domingo
do Senhor, o arraial ilustrado com arcos e cordas de bandeirolas, e
espoco de festa, foguetes muitos, missa cantada, procissdo, vé-se uma
série curta de sintagmas justapostos, formados por palavras-chaves, que
sugerem o cendrio do arraial durante 0 domingo. O autor mostra clara
preferéncia pelas construgdes sem conectivos, ou seja, uma construcdo
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assindética. Tanto o tradutor espanhol quanto os argentinos, atentos aos
recursos utilizados pelo autor, recriam na lingua meta este assindeto do
TF.

No sintagma bemestar e edificacdo, com a primeira palavra ndo
dicionarizada, Guimardes Rosa preferiu uma estrutura lexical Unica,
indivisa, opcdo também adotada por Crespo, termo que existe com essa
grafia no espanhol e, portanto, ndo produz estranheza: bienestar y edifi-
cacion. A segunda palavra edificacdo, aqui € usada como metéfora de
um comportamento virtuoso, um fortalecimento moral. Os tradutores
Garramufio e Aguilar optam por bienes y edificacion, apresentando des-
ta maneira um paralelismo semantico, pois bienes, com sentido mais
bem material, outorgando ao termo edificacion também um sentido
material.

Com este ultimo paragrafo analisado, da-se por encerrada a anali-
se do segundo trecho selecionado do romance.

3.3. Terceiro trecho: primeiro momento do julgamento de Zé Bebelo

Zé Bebelo era de fora, homem estabelecido na fazenda do Palh&o,
amigo do governo, que sonhava com cidade grande. Antes de investir
contra o sertdo, aprende a ler, alia-se a politicos e soldados. As intencbes
deste personagem sdo as de conquistar e destruir o sertdo, civilizando-o,
no obstante, ele é destruido pelo préprio sertao.

Para Proenca (1958, p. 44): “o julgamento de Z¢é Bebelo é o dia-
logo entre sertdo e cidade, adversarios que nenhuma alianca jamais uni-
ra, porque ambos se temem mais do que se odeiam, e s6 podem aproxi-
mar-se para destruir-se”.

Este acontecimento possui carater excepcional, pois normalmen-
te, naquele universo do coronelismo e da jagungagem, 0s prisioneiros
sdo sumariamente executados, o que ndo acontece com Zé Bebelo, ja
gue, em vez desta sentenca, 0 prisioneiro recebe uma puni¢do mais leve:
0 banimento. E sinal de novos tempos, talvez mudanca social e politica,
sendo prisioneiro tratado mais ou menos como um acusado num tribunal
ordinario, com certos direitos e deveres. H4 acusacdo e defesa, com um
presidente do tribunal que ouve as trés partes: advogados da acusagéo,
advogados de defesa; e, finalmente, pronuncia-se a sentenca.

Hermdgenes e Ricarddo consideram Zé Bebelo realmente um
traidor, um agressor, um assassino, mas os outros chefes jagungos acre-
ditam que ele simplesmente lutou como soldado; e fazer guerra nao é
crime, conforme a ética do jaguncismo. Em outras palavras, hd uma
diferenca entre crime e acdo militar, pelo menos no ideario dos jagun-
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¢os, pois a acdo militar tem regras, por exemplo: poupar a vida do prisi-
oneiro que respeitou certas regras, porque também poupou e poupara a
vida de outros prisioneiros. Pelo menos existe esse ideal, pouco aplicado
na préatica, talvez inspirado pelas lendas medievais, do rei Artur, como
escreve Cavalcanti Proenca, ou também, pelo tribunal de guerra de Nu-
remberg, Alemanha, depois da 22 guerra mundial. Entdo chega a ser
realizado o julgamento porque Riobaldo, Joca Ramiro e alguns outros
ndo querem ser simples bandidos e assassinos, tendo um projeto civili-
zador e humano, embora pouco definido, meio inconsciente, talvez ndo
muito distinto do projeto do préprio Zé Bebelo.

Por que esse trecho é interessante em termos estilisticos? Porque
aqui se trata de uma situagdo comunicativa diferente de outros trechos
do romance, nao é nem relato autobiografico, nem uma estéria embuti-
da, um causo, com comecgo, meio, fim; mas é uma peleja retorica, um
didlogo publico entre alguns chefes de jaguncos, diante de uma multiddo
que eles querem impressionar, € um debate sobre vida e morte, sobre 0s
valores da jaguncagem, sobre projetos civilizatérios e politicos, sobre
moral e justica. Uma luta retdrica, discurso contra discurso, com forte
funcéo apelativa das falas.

Neste trecho do romance ha muitos depoimentos, ja que Joca
Ramiro, o grande chefe, cede a palavra a cada um dos integrantes da
clpula de seu bando, consequentemente, a narrativa, neste trecho, cons-
titui-se de muita oralidade diferenciada, social e psicologicamente, além
da criatividade que Guimardes Rosa utiliza magistralmente para criar
este cenario. Este episédio é um dos trechos dialogados e altamente
retdricos da narrativa do romance.

Guimardes Rosa

“Compadre Joca
Ramiro, o senhor é o

chefe. O _que a gente
viu, o senhor Vvé, o

Angel Crespo

—Compadre Joca
Ramiro, usted es el
jefe. Lo gue yo he

Garramufio e Aguilar

-“Compadre Joca
Ramiro, el sefior es el
jefe. Lo _gque nosotros

visto, usted lo ve, lo

vimos, el sefior lo ve;

que a gente sabe o

que yo sé usted lo

lo _que sabemos, el

senhor _sabe. Nem
carecia que cada um
desse opinido, mas 0
senhor _gquer _ceder

sabe. No era preciso
que cada uno diese su
opinién, pero usted
quiere ceder izar de

sefior_lo sabe. Ni era
necesario que cada uno
diese su opinion, pero
el seflor_guiere ceder

alar _de prezar a pa-

apreciar la palabra

dar _alas apreciar_la

lavra de todos, e a
gente recebe essa boa
prova... Ao que agra-

de_todos, y yo recibo
esa buena prueba... a
lo que agradecemos,

palabra de todos, y
uno recibe esa prueba
bondadosa... Lo que




152

decemos, como devi-
do. Agora, eu sirvo a
razdo de meu compa-
dre Hermogenes: que
este homem Zé Bebelo
veio cagar a gente, no
Norte sertdo, como
mandadeiro de politi-
cos e do Governo, se
diz até que a soldo... A
que perdeu, perdeu,

como es debido. Aho-
ra, yo sirvo la razén de
mi compadre Hermo-
genes: que este hom-
bre, Zé Bebelo, vino a
cazarnos, en el Norte
sertébn, como manda-
dero de politicos y del
Gobierno, se dice
hasta que a sueldo...
Que perdid, perdio,

mas_deu muita lida,

pero_dio_mucho tra-

agradecemos, como es
debido. Ahora, yo
sirvo a la razén de mi
compadre  Hermoge-
nes: que este hombre
Zé Bebelo vino a cazar
gente en el sertén
Norte, como manda-
dero de politicos y del
Gobierno, se dice que
hasta a sueldo... Que
perdi6, perdid, pero

prejuizos. Sérios
perigos, em que esti-
vemos; 0 senhor sabe
bem, compadre Chefe.
Dou a conta dos com-
panheiros nossos que
ele matou, que eles
mataram. Isso se pode
repor? E os que fica-
ram inutilizados feri-
dos, tantos e tantos...
Sangue e os sofrimen-
tos desses clamam.
Agora, que vencemos,
chegou a hora dessa
vinganca de desforra.
A ver, fosse ele que
vencesse, € nos nao,
onde era que uma hora
destas a gente estava?
Tristes mortos, todos,
ou presos, mandados
em ferros para o quar-
tel da Diamantina,
para muitas cadeias,
para a capital do Esta-
do. Nés todos, até o
senhor mesmo, sei la.
Encareco, chefe. A

bajo, perjuicio. Serios
peligros, en que estu-
vimos; usted lo sabia,
compadre Jefe. Doy la
cuenta de los compa-
fieros nuestros que él
matd, que ellos han
matado. ¢Se puede
esto reponer? Y los
que han guedado inuti-
lizados heridos, tantos
y tantos... su sangre y
los sufrimientos cla-
man, ahora, que hemos
vencido, llegé la hora
de esta venganza de
desquite. A ver, si
fuese él quien vencie-
se, Yy nosotros no,
¢donde era donde a
una hora de estas
estabamos? Tristes
muertos, todos, o
presos, mandados con
hierros para el cuartel
de la Diamantina, para
muchas céarceles, para
la capital del Estado.
Nosotros todos, hasta

gente ndo tem cadeia,

usted mismo, qué sé

dio _mucha _lidia vy
darios. Serios peligros
por los que pasamos.
El sefior, compadre
Jefe, bien lo sabe.
¢Doy la cuenta de los
compafieros  nuestros
que él mato, que ellos
mataron? ¢(Eso  se
puede responder? Y
los que quedaron
heridos, inutilizados,
tantos y tantos... La
sangre y los sufrimien-
tos de todos ellos
claman. Ahora que
vencimos, llegd la
hora de la venganza de
desquite. A ver, si
hubiese vencido él y
no nosotros, ¢donde
estariamos nosotros en
este momento? Muer-
tos tristes, todos, o
presos, mandados en
grilletes para el cuartel
de Diamantina, hacia
muchas carceles, en la
capital de Estado.
Todos nosotros, hasta

tem outro despacho

yo. Encarezco, jefe.

usted mismo, quién

ndo, que dar a este;

Nosotros no_tenemos

sabe. Le pido, jefe.

sé um: é a misericor-

carcel, no tenemos

Nosotros no_tenemos
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dia duma boa bala, de
mete-bucha, e a arte
estd acabada e acerta-
da. Assim que veio,
ndo sabia que o fim
mais facil é esse? Com
0s outros, nao se fez?
Lei de jagungco é o
momento, O Menos
luxos. Relembro tam-
bém que a responsabi-
lidade nossa estd va-
lendo: respeitante ao
seo_Sul de Oliveira,

otro__despacho, no,

carceles ni__ otros

que dar _a éste; solo
uno: es la misericordia

de una buena bala de a
quemarropa, Y el arte
esta acabado y acerta-
do. Asi que vino. ¢{No
sabia que el fin mas
facil era éste? Con los
otros, ¢no se hizo? Ley
de yagunzo es el mo-
mento, los menos
lujos. Recuerdo tam-
bién que nuestra res-

doutor _Mirabd de | ponsabilidad esta
Melo, o velho Nico | valiendo: repecto al
Estacio, compadre | sefid Sul de Oliveira,

Nhd Lajes e coronel

licenciado Mirabd de

Caetano _ Cordeiro...

Melo, el viejo Nico

establecimientos para
meterlo_a_este; sélo
uno: es la misericordia
de una buena bala,
llenarle el buche y la
obra estd acabada vy
acertada. ¢(En cuanto
vino, no sabia que el
fin mas facil era ése?
¢Con los otros, no se
hizo asi? Es el mo-
mento de la ley de
yagunzo y de menos
lujos. Recuerdo tam-
bién que nuestra res-
ponsabilidad esta
valiendo: en lo relativo
al sefior Sul de Oli-

Esses estdo aguentan-
do acossamento do
Governo, tiveram de
sair de suas terras e
fazendas, no que pro-
duziram uma grande
quebra, vai tudo na
mesma desordem... A
pois, em nome deles,
mesmo, eu sou deste
parecer. A condena
seja: sem tardancga! Zé
Bebelo, mesmo zureta,
sem responsabilidade
nenhuma, verte pem-
ba, perigoso. A conde-
na que vale, legal, ¢
um tiro de arma. Aqui,
chefe — eu voto!...”
(1994, p. 173)

Estacio, el compadre

viera, doctor Mirabd

N6 Lajes vy el coronel

de Melo, el viejo Nico

Cayetano Cordeiro...

Estacio, compadre

Estos estan aguantan-
do acoso del Gobierno,
han tenido que salir de
sus tierras y haciendas,
con lo que han produ-
cido una gran quiebra,
va todo en el mismo
desorden... A pues, en
nombre de ellos, inclu-
so, yo soy de este
parecer. La condena
sea: jsin tardanza! Zé
Bebelo, incluso maja-
reta, sin responsabili-
dad ninguna, Vvierte
veneno, peligroso. La
condena que vale,
legal, es un tiro de
arma. Aqui, jefe, jyo
voto!... (1982, p. 202-
203)

Don Lajes y el coro-
nel Caetano Cordei-
ro... Esos estan aguan-
tando el acoso del
Gobierno, tuvieron que
salir de sus tierras y
haciendas, con lo que
quebraron y asi va
todo en el mismo
desorden... Pues, en
nombre de ellos, en
realidad, yo soy de
este parecer. jSea la
condena sin tardanza!
Zé Bebelo, verdadero
majareta, sin ninguna
responsabilidad, se
vierte  venenoso y
peligroso. La condena
que vale, legal, es un
tiro de Arma. Aqui,
jefe, jyo voto!l..”
(2011, p. 253-254)
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Neste primeiro paragrafo do terceiro trecho selecionado para ana-
lise, o personagem Ricarddo, na voz do narrador, dirige-se a Joca Rami-
ro, e diz: O que a gente viu, 0 senhor vé, 0 que a gente sabe o senhor
sabe. Nesta estrutura observa-se que o autor se vale do recurso estilisti-
co do paralelismo semantico e sintatico, uma: “perfeita correlagdo entre
as ideias coordenadas, considerando o aspecto légico-semantico na fra-
se.” (AZEREDO, 2012, p. 512). Sao frases simétricas e quase idénticas,
diferenciando-se s6 no sujeito. A solucdo apresentada pelo poeta espa-
nhol recria o efeito produzido pelo paralelismo no TF, porém, chama a
atencdo a tradugdo de a gente por yo, um desvio semantico grave. Na
T2, encontram-se as frases correspondentes, mas os tradutores optaram
por traduzir o senhor, que em portugués corresponde a segunda pessoa
em tratamento formal, por el sefior, que na lingua espanhola é um trata-
mento muito mais raro, formal, e datado para uma pessoa de posi¢do
social elevada, ou respeitavel. Neste contexto, parece que el sefior tem
conotacdo de tradicionalidade, alta reveréncia, humildade. Ou seja, ha
mudanca de registro, em comparagdo com o TF e com a primeira tradu-
cdo.

Nesta insolita construcdo o senhor quer ceder alar de prezar a
palavra de todos, com a que o falante continua destacando o gesto de
Joca Ramiro de transferir e valorizar a palavra dos jagungos presentes,
vé-se a utilizacdo de uma estrutura formada por quatro verbos, com trés
verbos no infinitivos, sendo que um se apresenta como forma nominal
na locugéo verbal. Crespo reelabora a frase em espanhol com o mesmo
artificio estilistico de Rosa com a frase: usted quiere ceder izar de apre-
ciar la palabra de todos. Garramufio e Aguilar também recriam essa
estrutura verbal, porém, preferem dar alas em lugar do izar crespiano,
com a estrutura: el sefior quiere ceder dar alas apreciar la palabra de
todos. Neste evento, os tradutores voltam a traduzir o senhor por el
sefior; apresentando-se a mesma situacao que na selegéo anterior.

Na ocorréncia acima analisada, observa-se um tratamento extre-
mamente cerimonioso e antiquado que poderia realgar o fingimento dos
dois falantes, que mais tarde matardo o chefe supremo Joca Ramiro,
entdo, o oportunismo e a hipocrisia se destacam mais ainda.

Seguindo o texto, acha-se a gente, que Crespo volta a traduzir por
yo, e 0s tradutores argentinos preferem uno, termo que corresponde a
expressao em questdo do portugués, com as duas fungoes: tanto de pro-
nome indeterminado, quanto de primeira pessoa do plural, embora este
significado seja menos nitido em uno.

Norte sertdo denomina o norte de Minas Gerais, cuja paisagem é
constituida pelo sertdo. O tradutor espanhol reelabora Norte sertén, na
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mesma ordem da do TF. Os tradutores argentinos optam por inverter
essa ordem serton Norte, na qual essa expressdo passa a ser uma simples
indicagdo geografica, sem relagcdo com o Estado de Minas. Esta solugédo
ndo corresponde a intengdo do TF, pois sertdo Norte poderia ser o sertdo
da Bahia, de Pernambuco, de Piaui, que séo sertbes ao norte de Minas.
Mas, o que o falante quer dizer é o Norte do Estado de Minas Gerais, e
este Norte é formado por uma paisagem denominada sertao, basicamen-
te cerrado.

Nota-se seguinte frase una figura de sintaxe denominada epizeu-
Xe, recurso que consiste na repeticdo da mesma palavra duas ou mais
vezes seguidas na frase: A que perdeu, perdeu, mas deu muita lida, pre-
juizos. Na T1, encontra-se a reelaboracdo do recurso. Na tradugdo do
termo lida, Crespo prefere usar trabajo, palavra mais usual, menos cha-
mativa, aludindo menos a luta do que a também possivel lidia. Na T2,
0s tradutores também recriam a repeticdo dos termos. E para lida optam
por lidia, substantivo feminino que corresponde ao verbo lidiar em es-
panhol, equivalente semanticamente, tanto no registro quanto na sonori-
dade.

Nés todos, até o senhor mesmo, sei la. Encareco, chefe. A gente
nao tem cadeia, tem outro despacho néo, que dar a este, nesta constru-
¢do observa-se: o ritmo lento expresso pela pontuacéo cortada; repeti¢do
da particula negativa ndo (pleonasmo); a alinhamento paulatino das
ideias. Na T1, o tradutor oferece uma traducdo literal, recriando assim
todos 0s recursos estilisticos encontrados no TF. A situagdo encontrada
na T2 afasta-se dos recursos utilizados no TF, como o pleonasmo de
negacéo.

Nesta expressdo de mete-bucha, o autor une os dos vocabulos
com hifen e adiciona a preposicéo de, assim cria uma locugao adverbial,
por meio da qual se entende meter uma bala no jagunco que esta sendo
julgado. Na falta de um equivalente no espanhol, o tradutor espanhol usa
de a quemarropa, uma locucdo adverbial encontrada no DRAE, sem a
preposi¢do de. Mas, Crespo agrega a preposicdo de seguindo o TF, pro-
vavelmente para criar estranhamento. Na T2, a solucdo encontrada é
llenarle el buche, trata-se de uma locugéo coloquial que significa encher
0 estdbmago. Que aqui, portanto, é ressemantizada, com efeito bastante
estranhador.

Veem-se nestas frases varios nomes proprios ao seo Sul de Oli-
veira, doutor Mirab6 de Melo, o velho Nico Estacio, compadre Nho
Lajes e coronel Caetano Cordeiro, traduzidos por Angel Crespo com
uma adaptacéo castelhanizada. Para seo, que é uma forma abreviada de
senhor, o tradutor também abrevia o termo sefior em espanhol, que toma
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a forma de sefi6. Crespo recria a estrutura sem a elipse dos artigos como
no TF: al sefié Sul de Oliveira, licenciado Mirab6 de Melo, el viejo Nico
Estacio, el compadre N6 Lajes y el coronel Cayetano Cordeiro, colo-
cando o artigo antes dos substantivos viejo, compadre e coronel. Garra-
mufio e Aguilar concluem a traducdo sem estranhamentos nos nomes, e
sem o recurso da elipse: al sefior Sul de Oliviera, doctor Mirah6 de
Melo, el viejo Nico Estacio, compadre Don Lajes y el coronel Caetano
Cordeiro. No procedimento tradutério realizado por Crespo ha uma
criatividade maior, uma traducdo que se assemelha a desejada pelo proé-
prio Guimardes Rosa em cartas aos seus tradutores, deixando transpare-
cer 0s recursos poéticos usados pelo autor. Ja no trabalho de Garramufio
e Aguilar, nota-se uma solugdo menos audaciosa, um texto mais com-
preensivel para os leitores da lingua meta.

Guimardes Rosa

A babas do que ele

Angel Crespo

Como babas de lo que

Garramufio e Aguilar

Se les caia la _baba de

vinha falando, o pova-

él _iba hablando, el

lo_que él venia dicien-

réu jagunco movia gue

gentio yagunzo movia

do al vulgo yagunzo,

louvava, confirmava.

que alababa, confir-

que alababa y confir-

Ai, nhaes, pelos que
davam mais demonstra-
¢cdo, medi quantidade
dos que eram do Ricar-
dao proprio. Zé Bebelo
estava definito — eu

maba. Entonces, co-
rriendo, por los que
daban méas demostra-
cion, medi la cantidad
de los que eran del Ri-
carddn propio. Zé Be-

maba. Ahi, na, por los
que hacian més demos-
tracion, medi la cantidad
de los que eran del
propio Ricardén. Zzé
Bebelo estaba definido —

pensei — gualguer ru- | belo estaba finiquitado | pensé- cualquier ru-
morzinho de salvacdo | —yo pensé—, cual- | morcito de salvacién
para ele se mermando, | quier _rumorcito de | para él estaba mer-

se no _mel, no p’ra

salvacion para él mer-

mando, en el mejor de

passar. Mire e veja o
senhor: e o pior de tudo
era que eu mesmo tinha
de achar correto o razo-
ado do Ricardao, reco-
nhecer a verdade daque-
las palavras relatadas.
Isso achei, meio me
entristeci. Por qué? O
justo que era, aquilo
estava certo. Mas, de
outros modos— que bem
ndo sei — ndo estava.

mandose, si_algo _me-

los casos no iba a pa-

jor, no para pasar.
Mire y vea usted: y lo
peor de todo era que yo
mismo tenia que encon-
trar correcto el razonado
del Ricardon, reconocer
la verdad de aquellas
palabras relatadas. Esto
me parecio, medio me
entristeci. ¢Por qué? Lo
justo que era, aquello
estaba exacto. Pero, de

sar. Mire y vea el sefior:
lo peor de todo era que
yo mismo estaba encon-
trando a Ricardon co-
rrecto y razonado, reco-
nociendo la verdad de
aquellas palabras relata-
das. Eso crei y medio
me entristeci. ¢Por qué?
En lo justo que era,
aquello  estaba bien.
Pero, de otro modo —no
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Assim, por curta idéia
que eu queira dividir:
certo, no que Zé Bebe-
lo tinha feito; mas
errado no que Zé Be-

otros modos —que bien
no sé— no lo estaba.
Asi, por corta idea que
yo queria dividir; cierto
en_lo _que Zé Bebelo

lo sé con exactitud- no
lo estaba. Asi, por idea
concisa que yo quiera
dividir: bien, en lo que
Zé Bebelo habia he-

belo era e ndo era.

habia __hecho; pero

cho; pero errado en lo

Quem sabe direito o que
uma pessoa €? Antes
sendo: julgamento €
sempre defeituoso,
porque 0 que a gente
julga é o passado. Eh,
bé. Mas, para o escritu-
rado da vida, o julgar
ndo se dispensa; carece?
SO _gue uns peixes tem,
gue nadam rio-arriba,
da barra as cabeceiras.

errado _en lo que Zé

que Zé Bebelo eray no

Bebelo _era y no_era.
¢Quién sabe bien lo que
una persona es? Antes
siendo: un juicio es
siempre defectuoso
porque lo que uno juzga
es el pasado. He bien.
Pero, para lo escriturado
de la vida, el juzgar no
se dispense; ¢hace falta?
S6lo _que unos _peces

era. ;Quién sabe clara-
mente lo que una perso-
na es? Antes siendo que
el juicio es siempre
defectuoso, porque lo
que la gente juzga es el
pasado. Eh, bien. Pero
para lo escriturado de la
vida, el juzgar no se
dispensa; ¢lo necesita?
Sélo_que hay unos

Lei é lei? Loas! Quem
julga, ja morreu. Viver é

hay que nadan rio

peces que nadan_rio

arriba, de la barra a

arriba, de la barra a

muito perigoso, mes-

las fuentes. ¢Ley es la

mo. (1994, p. 173-174)

Ley?__jPatrafias! Quien
juzga, ya ha muerto.
Vivir es muy peligroso,

las_cabeceras. ¢La ley
es ley? jHabladurias!
Quien juzga, ya murio.
Vivir _de verdad es

de_ verdad.(1982, p.
203-204)

muy_peligroso. (2011,
p. 254-255)

Neste paragrafo Riobaldo continua sua narrativa contando que 0s

ouvintes ovacionam o discurso de Ricarddo: A babas do que ele vinha
falando, o povaréu jagunco movia que louvava, confirmava. Esta cons-
trugdo mostra que Guimardes Rosa ndo facilita em nada a compreensao
simples da sua prosa para o leitor. O autor cria uma locucéo adverbial a
partir do verbo transitivo direto Babar. Para Martins (2001), em sentido
figurado, com babas o autor quis dizer babando-se de gosto, deliciando-
se. Daniel (1968) escreve que o estilo do romancista exige alto grau de
concentracdo por parte de qualquer leitor que deseje se aprofundar na
prosa rosiana. Na T1, Crespo traduz a primeira parte da estrutura Como
babas de lo que él iba hablando, o que produz uma estranheza em espa-
nhol, uma construcdo incomum. Na segunda, que é a oragdo principal, el
gentio yagunzo movia que alababa, confirmaba, onde recria 0 mesmo
efeito sintatico com os verbos e a falta do conectivo entre eles, como no
TF. Na versdo argentina encontra-se uma traducéo clarificante, com
menos estranheza, porque introduz a conjuncgdo y, sem correspondente



158

no TF, que tem ai uma elipse. Conclui-se que, tanto em espanhol quanto
em portugués, é uma metonimia, pois, pelo excesso de prazer, o pessoal
tem baba na boca, como na expectativa de uma comida ou de outro
grande prazer; entdo, as duas traducdes recriam essa metonimia, sendo a
argentina um pouco mais idiomatica, portanto menos estranha.

O neologismo nhées parece uma interjeigdo; encontra-se registra-
do no vocabulario de Castro (1970) como a forma nasalada de ais. Para
Martins (2001), o termo é um expletivo de sentido inapreensivel. Na
versdo da Espanha, o tradutor utiliza o gertndio do verbo correr. Na
versao argentina encontra-se na, que segundo o DRAE é uma contracao
em desuso. Observa-se, de qualquer forma, que os tradutores argentinos
encontram uma solucdo que traz estranhamento.

Para 0 nome préprio de um dos personagens do romance Ricar-
dao, o tradutor espanhol traz uma versdo hispanizada. Os tradutores
argentinos optam pelo mesmo formato Ricardén.

Na continuacdo do julgamento, as possibilidades de Zé Bebelo de
fugir dessa situacdo parecem cada vez mais remotas. Com a construcao
linguistica: qualquer rumorzinho de salvacéo para ele se mermando, se
no mel, no p’ra passar, 0 autor emprega varios recursos estilisticos co-
mo a elipse do verbo auxiliar estar, a contracdo por apocope da preposi-
¢do para, que representa a modalidade oral, comum na fala coloquial em
qualquer parte do Brasil. Na T1, a solugdo encontrada pelo tradutor é
cualquier rumorcito de salvacion para él mermandose, si algo mejor, no
para pasar, uma traducdo que reelabora a técnica desenvolvida pelo
romancista no TF, exceto a contracdo. Na T2, vé-se que os tradutores
ndo reconstroem o estranhamento provocado pela elipse do verbo estar
no TF, e tampouco a apdcope nha preposicdo com a estrutura cualquier
rumorcito de salvacion para él estaba mermando, en el mejor de los
casos no iba a pasar. Observa-se que a solucdo dos tradutores é uma
parafrase do TF, portanto, uma traducdo que segue mais o sentido do
que a letra.

Entre as contradicbes de Riobaldo sobre o que esta certo ou erra-
do durante o julgamento, encontra-se esta frase: certo, no que Zé Bebelo
tinha feito; mas errado no que Zé Bebelo era e ndo era. Para Candido
(2011, p. 24), Grande Sertdo: Veredas tem algo que é interessante: “a
extrema ambiguidade, presente nas coisas que sao e ndo sdo, ha um lado
negativo e outro positivo”. Angel Crespo realiza uma tradugdo literal
cierto, en lo que Zé Bebelo habia hecho; pero errado en lo que Zé Bebe-
lo eray no era, recriando assim essa caracteristica ambigua do romance.
Garramufio e Aguilar também reelaboram em espanhol o estilo rosiano,
porém preferem o advérbio bien em lugar do adjetivo cierto, o que
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aproxima a reflexdo de Riobaldo mais para uma vertente ética, e ndo de
verdade, embora, no caso, a diferenca ndo seja grande: bien, en lo que
Zé Bebelo habia hecho; pero errado en lo que Zé Bebelo era 'y no era.

Quanto a esta frase Eh, bé ndo se encontram referencias nos glos-
sérios especializados, como Martins (2001) e Castro (1970), nem nos
dicionarios em geral. Pode-se dizer entdo, que se trata de uma exclama-
¢do, como Eh, bem. Talvez inspirado no francés “eh bien”. Por isto, 0S
tradutores, tanto da T1 com He bien (sem virgula), quanto da T2 com
He, bien (com virgula), o interpretaram. Porém, nenhuma das duas traz
esse estranhamento da apécope do fonema /m/, com desnasalizagdo do
fe/ no termo, na expressdo correspondente em portugués.

Na seguinte construcdo: SO que uns peixes tem, que nadam rio-
arriba, da barra as cabeceiras, observa-se que o verbo na forma impes-
soal tem, e no lugar de ha, também impessoal, com a acepcdo de ter
existéncia, encontra-se numa posi¢do incomum, um hipérbato, antes de
uma virgula, porém, se esse termo estivesse no lugar certo, ndo haveria
motivo dessa pontuacdo. Crespo ndo coloca a virgula em questdo, mas
mantém o correspondente de “tem” no mesmo lugar inso6lito em que se
encontra no TF: Sélo que unos peces hay que nadan rio arriba, de la
barra a las fuentes. Portanto, parece que o tradutor ndo leva em conside-
racdo a pausa, que é uma propriedade essencial da fala de Riobaldo.
Garramufio e Aguilar apresentam uma solucdo dentro dos padrdes nor-
mativos, sem marcas de estranheza: S6lo que hay unos peces que nadan
rio arriba, de la barra a las cabeceras.

Viver é muito perigoso, mesmo. Na sentenca anterior ndo ha apa-
rentes alteracdes das normas gramaticais, no entanto, o autor segue uma
técnica poética tradicional. Trata-se de um provérbio de criacdo rosiana
gue aparece diversas vezes no romance, precisamente oito, ou seja, tra-
ta-se de uma isotopia, e que neste contexto, o autor enfatiza a periculo-
sidade com o termo mesmo, ap06s a pausa marcada pela virgula. Crespo
transmite 0 mesmo efeito com Vivir es muy peligroso, de verdad. Gar-
ramufio e Aguilar, ao alterar a ordem dos componentes da sentenca,
alteram também o sentido, j& que para eles o perigoso é viver de verdade
e ndo simplesmente viver. O que se enfatiza na T2 ndo é o provérbio
Viver é muito perigoso, e sim a acdo de viver, com: Vivir de verdad es
muy peligroso. Desta vez os argentinos ndo reconfiguram a pausa depois
do ditado.
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Guimardes Rosa

Nisso, Joca Ramiro ja
tinha transferido a méao
de fala a Titdo Passos
— €sse era COMO um
filho de Joca Ramiro,
estava com ele nos
segredos simples da
amizade. Abri ouvi-
dos. Idéia me veio que
ia valer vivo o que ele

falasse. Ai foi:
— “Ao que aprecio
também, Chefe, a

distingdo minha desta
ocasido, de dar meu
voto. Ndo estou con-
tra a razdo de com-
panheiro nenhum,

Angel Crespo

En aquello, Joca Ra-
miro ya habia transfe-
rido la mano del habla
a Titdn Pasos: aquél
era como un hijo de
Joca Ramiro, estaba
con él en los secretos
simples de la amistad.
Abri oidos. Idea me
vino de que iba a valer
vivo lo que hablase.
Entonces fue:

—A lo que aprecio
también, Jefe, la dis-
tincion mia de esta
ocasion de dar mi
voto. No estoy contra

Garramufio e Aguilar

En eso, Joca Ramiro ya
habia transferido el
bastén del habla a Titan
Passos que era como un
hijo de Joca Ramiro y
estaba con él en los
secretos simples de la
amistad. Abri los oidos.
Se me hizo la idea de
que iba a valer vivo lo
que €l hablaste. Ahi
fue: -“A lo que aprecio
también, Jefe, la distin-
ciébn que me hace en
esta ocasion de dar mi

voto. No_estoy contra
la _razén de ningun

la razén de comparie-

compafiero, ni_quiero

nem _por _contestar.

ro_ninguno, ni_por

oponerme. Pero yo sé

Mas eu ca sei de toda
consciéncia que tenho,
a responsabilidade. Sei
que estou como_de-
baixo de juramento:

contradecir. Pero yo,
aca, sé de toda con-
ciencia que tengo la
responsabilidad.  Sé
gue estoy como deba-

aca de toda la concien-
cia que tengo, la res-
ponsabilidad. Sé que
estoy como bajo_ju-
ramento: sé porgue ya

sei_porque de jurado

jo de juramento: lo sé

servi como jurado una

ja servi; uma vez, no

porque de jurado va

vez, en el tribunal de

juri__da Januaria...

servi, una vez en el

Januaria... Sin querer

Sem querer ofender
ninguém — vou afian-
cando. O que eu acho
€ que é o seguinte: que
este homem ndo tem
crime constavel. Pode
ter crime para o Go-
verno, para delegado e
juiz-de-direito,  para
tenente de soldados.
Mas a gente é serta-
nejos, ou ndo é serta-
nejos? Ele quis vir
guerrear, veio — achou
guerreiros! Noés ndo
somos gente de guer-

juzgado de Janua-
ria... Sin querer ofen-
der a nadie. Voy afian-

zando. Lo que me
parece que es, es lo
siguiente: que este

hombre no tiene cri-
men constatable. Pue-
de tener crimen para el
Gobierno, para dele-
gado y juez, para
teniente de soldado.
¢Pero nosotros somos

ofender a nadie, me voy
afianzando. Lo que yo
creo es lo siguiente: que
este hombre no posee
crimen que  conste.
Puede tener crimen para
el Gobierno, para el
delegado vy el juez de
primera instancia, para
teniente de soldados.
Pero nosotros somos
sertaneros, ;0 no_so-
mos__sertaneros? El

sertaneros 0 _Nno_so-
mos _sertaneros? El
quiso venir a guerrear,

quiso venir a guerrear y
vino: jencontré guerre-
rosi  ¢Nosostros  no
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ra? Agora, ele escopou
e perdeu, esta aqui,
debaixo de julgamen-
to. A bem, se, na
hora, a quente a
gente tivesse falado
fogo nele, e matado,

vino: jencontr guerre-
ros! ¢No somos noso-
tros gente de guerra?
Ahora, él proyect6 y
perdio, esta aqui, bajo
juicio. A bien si, en su

somos gente de guerra?
Ahora, él apostd vy
perdi6, estd aqui, bajo
juicio. Bien, si_en el
momento, en caliente,
uno_de nosotros hu-

momento, en caliente,

biese hablado fuego en

ai estava certo, estava

hubiésemos _hablado

¢l y matado, ahi esta-

feito. Mas o refrego de
tudo ja se passou.
Entdo, isto aqui é
matadouro ou talho?...
Ah, eu, ndo. Matar,
néo. Suas licen-
¢as...”(1994, p. 174)

fuego sobre él, vy

ba bien, estaba hecho.

matado, entonces
estaba bien, estaba
hecho. Pero la refriega
de todo ya ha pasado.
Entonces, ¢esto, aqui,
es matadero o carnice-
ria?... Ah, yo no. Ma-

Pero el refriego de todo
ya se pasé. Entonces,
iesto aqui es matadero
0 carniceria?... Ah, no,
yo no. Matar no. Con su
permiso...” (2011, p.
255)

tar no. Con permiso...
(1982, p. 204)

Neste paragrafo Joca Ramiro passa a palavra a Titdo Passos, um
dos chefes.

Observa-se na seguinte composi¢do: N&o estou contra a razao de
companheiro nenhum, nem por contestar, que o Ultimo sintagma é uma
redundéncia, um traco comum da modalidade oral que é a retomada da
informacdo como recurso de reforco, e que neste exemplo, como em
outros citados anteriormente neste trabalho, apresenta-se a dupla nega-
cdo, pleonasmo, tipico do portugués popular falado. Na T1, o tradutor
reelabora as figuras de sintaxes com No estoy contra la razén de com-
pafiero ninguno, ni por contradecir. Na T2, encontra-se também uma
solucdo que apresenta a dupla negagéo, reconfigurando assim a figura de
linguagem, com: No estoy contra la razén de ningin compafiero, ni
quiero oponerme. Nesta construco, os tradutores ndo mantém a pospo-
sicdo do adjetivo indefinido ningin (ap6cope de ninguno) depois do
substantivo compafieros, diferentemente de Crespo, e assim afastando-
se do estilo rosiano. Portanto, através da solugdo na T1, o leitor recebe
um estranhamento, ndo reproduzido pelos tradutores argentinos.

Sei que estou como debaixo de juramento: sei porque de jurado
j& servi; uma vez, no jari da Janudria, na frase anterior observa-se cla-
ramente o efeito sonoro produzido pelo fonema /3/, trata-se de uma qua-
drupla aliteracdo, que explora o potencial expressivo dos fonemas.
Crespo formula: Sé que estoy como debajo de juramento: lo sé porque
de jurado ya servi, una vez en el juzgado de Januaria, com aliteracdo do
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fonema /x/, embora ele seja diferente do /3/ em portugués, assemelhan-
do-se ao fonema /r/ do portugués do Brasil. Garramufio e Aguilar reela-
boram a figura fonica com: Sé que estoy como bajo juramento: sé por-
gue ya servi como jurado una vez, en el tribunal de Januaria, obtendo,
deste modo, o efeito almejado, embora a ordem das palavras aqui seja
mais convencional.

Segundo Azeredo (2012), o paralelismo sintatico que é conside-
rado uma figura de estilistica onde ocorre uma correspondéncia ou sime-
tria entre duas ideias componentes das estruturas envolvidas, como neste
exemplo: Mas a gente € sertanejos, ou nao € sertanejos? Este recurso
cria uma nova dimensdo paralelistica que surpreende o leitor pela cons-
trucdo inesperada, pois a forma verbal é indica singular, mas o predica-
do estd no plural. Observa-se que Crespo reelabora a técnica encontrada
no TF com a oragéo interrogativa Unica, sem virgula: ¢Pero nosotros
SOmoS sertaneros 0 No somos sertaneros?, desconsiderando a importante
pausa simbolizada pela virgula. No caso da T2, os tradutores dividem as
duas frases com a virgula e também pelo simbolo de interrogacéo inver-
tido do espanhol: Pero nosotros somos sertaneros, ¢0 no Somos sertane-
ros? Portanto, esta frase reconfigura a divisdo das duas oragdes confor-
me o TF. A incongruéncia gramatical verbo-predicado, aqui uma marca
da fala popular do sertdo, parece ndo ser reconfiguravel em espanhol.
Por outro lado, o vocabulo sertanejo é traduzido por sertanero nas duas
versdes, forma ndo dicionarizada, no entanto, utilizado na literatura
brasiliera traduzida para o castelhano, como por exemplo, na traducéo
de O sertanejo, de José de Alencar, publicado em 1875, traduzido para o
espanhol por Ernestina Champourcin (1952).°

A bem, se, na hora, a quente a gente tivesse falado fogo nele, e
matado, ai estava certo, estava feito. Este periodo estd formado por
advérbios, conjuncdo, tempos compostos, efeitos sonoros, rimas inter-
nas, aliterac@es, assonancias, ritmo marcado pela pontuacdo préxima da
linguagem oral, apresentando uma linguagem metaférica: falado fogo
nele. O tradutor espanhol reconstréi a linguagem metaforica, e um efeito
fonico parecido com o do TF, embora ndo disponha de trés palavras
iniciadas pelo mesmo fonema, diferentemente de falado, fogo, feito em
portugués, na contrugdo: A bien si, en su momento, en caliente, hubié-
semos hablado fuego sobre él, y matado, entonces estaba bien, estaba

25 Alencar, José Martiniano de. El sertanero. Traduccion de Ernestina de
Champourcin. Titulo original: O sertanejo. México: FCE, 1952, 310 310 pp.
Col. “Biblioteca americana: Serie de Literatura moderna Vida y Ficcion”, n® 22.
Ejemplares en: BNM, BNMe, BNCo, LC, UCM, CSIC. (SANTOYO, 2009)


https://de.wikipedia.org/wiki/Stimmhafter_uvularer_Vibrant
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hecho, visto que se trata de uma traducdo literal, com o ritmo cortado
das pausas produzido pelo excesso de virgulas. Os tradutores argentinos
empregam uma pontuacdo um pouco reduzida, mantendo a metafora,
trocando hora por momento, palavra um pouco menos sugestiva, embora
com menos virgulas: Bien, si en el momento, en caliente, uno de noso-
tros hubiese hablado fuego en él y matado, ahi estaba bien, estaba he-
cho. Chama a atengéo que as duas tradugdes usam um tempo gramatical
gue produz estranhamento em espanhol, ou seja, o imperfeito em vez do
condicional: estava bien, estaba hecho. O tradicional seria estaria bien,
estaria hecho. Em portugués as duas possibilidades sdo aceitas, em dife-
rentes registros, mas em espanhol o imperfeito aqui provoca estranha-

mento.

Guimardes Rosa

Coracdo _meu _recom-

Angel Crespo

Recompré mi corazén,

Garramufio e Aguilar

Mi corazén recompré

prei, com as palavras

con las palabras de

con las palabras de

de Titdo Passos. Ho-
mem _em regra, capaz

Titan Pasos. Hombre

Titan Passos. Hombre

en regla, capaz de mi.

correcto, capaz _de mi.

de_mim. Cacei jeito de
sorrir para ele, aprovei
com a cabeca; ndo sei se
ele me viu. E mais ndo
houve rebulico. S6 gque
notei _estopim - 0s

Encontré la manera de
sonreirle, aprobé con la
cabeza; no sé si él me
vio. Y no hubo mas

bullicio. Sélo_gue noté
cargazon: los hombres

Busqué el modo de son-
reir para él, aprobé con
la cabeza; no sé si él me
vio. Y no hubo maés

bullicio. Sélo_gue noté
el proyectil: los hom-

homens ficando dife-

quedando _ diferentes.

bres habian quedado

rentes. Agora tomavam
mais ansia de saber o
que era que iam decidir
0s manantas. O pessoal
préprio de Titdo Passos
era que formavam o
bando menor de todos.
Mas gente muito valen-
te. Valentes como aque-
le bom chefe. “De que
bando eu sou?” — comi-
go pensei. Vi que de
nenhum. Mas, dali por
diante, eu queria encos-
tar direto com as ordens
de Titdo Passos. — “Ele
¢ meu amigo...” — Dia-

Ahora tenian més ansia
de saber qué era lo que
iban a decir los mandan-
tes. El personal propio
de Titan Pasos era el
que formaba el bando
menor de todos. Pero
gente  muy valiente.
Valientes como aquel
buen jefe. “;De qué
bando soy yo?”, pensé
para mi. Vi que de
ninguno, pero, de alli en
adelante, yo queria
apoyarme, directo, en
las Ordenes de Titan
Pasos. “El es mi ami-

diferentes. Ahora les
agarraba mas ansia de
saber qué era lo que iban
a decidir los mandama-
ses. El grupo que era de
Titdn Passos formaba el
bando menor de todos.
Pero gente muy valiente.
Valientes como su buen
jefe. “;De qué bando
soy?” —pensé conmigo.
Vi que de ninguno. Pero,
de ahi en adelante, yo
queria apoyarme direc-
tamente en las Ordenes
de Titan Passos. —Fl es
mi amigo..” —habl6
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dorim no meu ouvido
falou — ... Ele ¢ bisneto
de Pedro Cardoso, tras-
neto de Maria da Cruz!”
Mas eu nem tive surto
de perguntar a Diadorim
o resumo do que ele
pensasse. Joca Ramiro
agora queria o voto de
Jodo Goanha — o derra-

go...”, me hablé Diado-

Diadorim en mi oido-

rin al oido. “jEs bisnie-
to de Pedro Cardoso,
tataranieto de Maria de
la Cruz!”. Pero yo no
tuve ambicién de pre-
guntar__a Diadorin el
resumen de lo que pen-
sase. Joca Ramiro que-
ria ahora el voto de Juan

“.El es bisnieto de
Pedro Cardoso, tatara-
nieto de Maria da Cruz”.
Pero yo no tuve la avidez
de preguntarle a Diado-
rim el resumen de lo que
él pensaba. Joca Ramiro
ahora queria el voto de

Jodo Goanh4, el ultimo

deiro falante, que rente | Goafia: el Ultimo ha- | orador, que exacto difi-
dificultava. (1994, p. | blante, que préximo | cultaba. (2011, p. 255-
174) dificultaba. (1982, p. | 256)

204)

Observando e ouvindo, Riobaldo chega a conclusdo de que a ex-
posi¢do de Titdo Passos era justa e sensata.

Assim, o protagonista/narrador relata Coracdo meu recomprei,
com as palavras de Titdo Passos, uma estrutura com a presenca de hi-
pérbato, o que mostra mais uma vez a preferéncia do autor por uma
sintaxe diferenciada. Na T1, encontra-se uma ordem corrente dos com-
ponentes da frase, na T2, os tradutores apresentam uma frase que reela-
bora, na lingua meta, a figura de sintaxe, mas sem reconfigurar a pospo-
sicdo do pronome possessivo.

A admiracdo de Riobaldo pelo chefe jagungo encontra-se bem
explicita na sua narrativa, como em: Homem em regra, capaz de mim.
Para o termo capaz, o dicionario eletrdnico Houaiss (2009) apresenta:
“dotado de seriedade e competéncia; honesto, idoneo”. O autor emprega
termos correntes, porém, numa combinacdo original, com economia
verbal, e com regéncia insélita, como Daniel (1968) confirma no seu
estudo. Na T1, a solucéo encontrada é uma traducéo literal, palavra por
palavra, que recria o estilo rosiano: Hombre en regla, capaz de mi. Na
T2, encontra-se Hombre correcto, capaz de mi, os tradutores usam um
adjetivo em lugar da locugdo em regra, na primeira parte do periodo; e,
na segunda, a solucéo tradutdria ¢ literal e estranhadora.

Em: S6 que notei estopim - os homens ficando diferentes, aqui
observa-se a elipse do artigo indefinido na primeira frase e uma elipse
do verbo estar como auxiliar do gerundio, na segunda. Na T1, Crespo
reelabora as elipses, e separa as frases com dos pontos e ndo com hifen:
So6lo que noté cargazon: los hombres quedando diferentes. Na T2, Gar-
ramufio e Aguilar apresentam uma tradugdo que omite as figuras de
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sintaxe com a colocacdo dos termos omitidos: S6lo que noté el proyec-
til: los hombres habian quedado diferentes.

Guimardes Rosa

Jodo Goanha fez que ia
levantar, mas permane-
ceu agachado mesmo.
Resto que retardou um
pouco no dizer, e 0 que
disse, que digo: — “Eu
ca, ché, eu estou p’lo

Angel Crespo

Juan Goafia hizo que
iba a levantarse, pero
permanecié  agachado.
Diferencia que retardd
un poco en el decir, y lo
que dijo, que digo: —Yo
aqui jé, yo estoy por lo

Garramufo e Aguilar

Jodo _Goanha hizo que
se iba a levantar pero
permanecié asi agacha-
do. Resto que retardd un
poco en el decir y lo que
dijo, lo digo:

-“Yo_aca, je, yo_estoy

qu’ o _ché pro fim ex-

que el jé por fin expi-

p’alo _que el jefe final-

pedir...”— “Mas ndo ¢
bem o caso, compadre
Jodo. Vocés ddo o voto,
cada um. Carece de
dar...”— foi o que Joca
Ramiro explicou mais.
A tanto Jodo Goanha se
levantou, espanou com
os dedos no nariz. Dai,
pegou € repuxou Seu
canhdo de cada manga.
Arrumou a cintura, com
as armas, num proposito

de decisdo. Que ouvi

um _tlim: moveu meus

da...—Pero no es el
caso, compadre Juan.
Vosotros dais el voto,
cada uno. Hay que dar-
lo... —fue lo que Joca
Ramiro explico mas. Al
tanto Juan Goafa se
levanto, se hurgo con los
dedos en la nariz. En-
tonces, cogio vy estir6 el
cafén de cada manga. Se
arreglé la cintura, con
las armas, con un propo-
sito de decision. Que oi
un__tlim: movi6é _mis

mente _decida...” —
“Pero no es bien el caso,
compadre Jodo. Ustedes
dan el voto, cada uno.
Es necesario darlo...” —
fue lo que Joca Ramiro
explicd. En tanto Jodo
Goanha se levant6 y se
sond la nariz con los
dedos. Después tomo y
estird su pufio de cada
manga. Se acomod¢é el
cinto, con las armas, en
un prop6sito de deci-

sion. Que oi un tilim:

olhos.— “Antio _pois | 0jos. movid mis 0jos.
antido...” — ele referiu | -“Antonces pues an- | -“Pos entonces pos...”
forte: — “meu _voto é | tonces...”, refirio fuer- | —dijo él bien fuerte: -

com o compadre So6

te: “mi_voto es con el

“Mi_voto esta con el

Candelario, e com meu

compadre S6_Candela-

compadre Don Cande-

amigo Titdo Passos,

rio, y con_mi_amigo

lario y con _mi_amigo

cada com cada... Tem

Titdn Pasos, cada con

Titan Passos, cada con

crime ndo. Matar ndo.

cada... No tiene cri-

cada... No hay crimen

Eh, dial...” (1994, p.
175)

men. Matar no. jEh,

no. ijNo se puede ma-

dia!..”. (1982, p. 204-
205)

tar, eh, diablos!...”
(2011, p.256)

Jodo Goanha é um dos chefes jaguncos, de aparéncia grotesca,
valentdo e verdadeiro. Em geral, Crespo tende a traduzir ou hispanizar
0s nomes proprios. Na T1, o nome deste personagem fica Juan Goafa.
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Jana T2, os tradutores preferem deixar 0 nome deste sertanejo como no
original.

Entdo, segundo o narrador, o antigo lugar-tenente de Joca Rami-
ro, Jodo Goanha, levanta e diz: - “Eu cd, ché, eu estou p’lo qu’ o ché pro
fim expedir...”. Para Martins (2001), a interjeicdo ou vocativo ché vem
de uma ap6cope, de chefe, propria da linguagem estropiada do sertanejo
Jodo Goanha. Também poderia ser variante de tché, derivando do che
hispano-americano. Rosa explora ao maximo as potencialidades do
sistema linguistico, e como escreve Coutinho (1994), ele vé a participa-
¢do do leitor como elemento indispensavel no seu proprio processo cria-
dor. A traducdo encontrada na T1 é: —Yo aqui jé, yo estoy por lo que el
jé por fin expida...Uma solugcdo que ndo contém todas as contracfes
encontradas no TF, mas nota-se que o tradutor elabora um jogo sonoro
com consoantes que possuem sonoridade igual ou semelhante, e trans-
mite 0 mesmo estranhamento produzido pelo vocabulario no TF. Na T2,
o0s tradutores chegam a uma solugédo que, por um lado reelabora a letra e
por outro ajuda a compreensdo do sentido com a utilizacdo de um voca-
bulario mais esclarecedor, como o advérbio no seu formato completo e o
verbo decidir. Entdo, o periodo apresentado é: -“Yo acd, je, yo estoy
p’alo que el jefe finalmente decida...”.

O chefe Titdo Passos explica a Jodo Goanha que cada um dos
chefes tem que dar seu voto para decidir o julgamento de Zé Bebelo.
Entdo Goanha levanta e diz: Que ouvi um tlim: moveu meus olhos.—
“Antdo pois antdo...” — ele referiu forte: — “meu voto é com o compadre
S6 Candeléario, e com meu amigo Titdo Passos, cada com cada... Tem
crime ndo. Matar ndo. Eh, did!...” A palavra tlim, acha-se registrada no
dicionério Michaelis online e trata-se de uma onomatopeia: “Voz imita-
tiva do som da campainha ou sineta e do choque de dinheiro em metal;
telim.” Antdo é uma forma arcaica popular de entdo, e 0 autor emprega
uma figura de linguagem para reforcar o discurso oral, registro popular.
Segundo Azeredo (2012), trata-se de um recurso que mobiliza o envol-
vimento do enunciador com a matéria enunciada. Por meio dos recursos
estilisticos usados pelo romancista, como pleonasmo, uso do termo in-
formal dia, um regionalismo no lugar de diabo, a fala deste personagem
manifesta a oralidade de um jagungco sem nenhum tipo de escolaridade.
Na T1, o tradutor traduz a onomatopeia tlim literalmente. O arcaismo
antdo é traduzido por Crespo como antonces, que segundo Miguélez
(2001), no Pallabreru Ilionés®, vem do “Lat. (in y tunce) adv. ti. Enton-

% Esllabon Lleonesista € uma associacdo socio-cultural leonesista que possue
um blog na Internet: Blog de esllabon, onde, dentre outras informagdes, ha um
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ces”. Na T1, Crespo recria as peculiaridades da oralidade com uma tra-
ducdo literal, porém, traduzindo o vocéabulo regionalista dia, que repre-
senta diabo, que, em termos semanticos, parece ser um mal-entendido:
Que of un tlim: movié mis 0jos. - “Antonces pues antonces...”, refirié
fuerte: “mi voto es con el compadre So Candelario, y con mi amigo
Titan Pasos, cada con cada... No tiene crimen. Matar no. jEh, dia!...”.
Na T2, a solugéo é recriar 0s recursos com algumas caracteristicas dife-
renciadas em: Que oi un tilim: movid mis 0jos. - “Pos entonces pos...” —
dijo él bien fuerte: - “Mi voto estd con el compadre Don Candelario y
con mi amigo Titan Passos, cada con cada... No hay crimen no. jNo se
puede matar, eh, diablos!...”. Como por exemplo, a onomatopeia tilim,
ndo dicionarizada, mas de uso comum que representa certos barulhos.
Observa-se a presenca de pleonasmo, com uma dupla negagéo: No hay

crimen no. Quanto ao regionalismo dia, os tradutores preferem a palavra

corrente e completa: diablo.

Guimardes Rosa

Rezo que ele falou

Angel Crespo

Rez6 que él dijo aque-

Garramufio e Aguilar

Rezo que él dijo agque-

aquilo, aquele capiau

llo, aquel paleto pelu-

llo, aguel payo descon-

peludo, renasceu mi-

do, renacié mi alegria.

fiado, vy renaci6 mi

nha alegria. Rezo que

Rezd que hablg, grue-

alegria. Rezo que ha-

falou, grosso, como se

s0, como si_fuese para

bldé, grueso, como si

fosse por um destague

un quite de guerra. De

fuese por un estado de

de guerra. De ripipe,

redjilis, espié al Her-

espiei o Hermdgenes:
esse preteou de raiva. O
Ricarddo ndo acabava de
cochilar, cara grande de
sapo. O Ricarddo, no
exatamente, era quem
mandava no Hermdge-
nes. Cochilava fingido,
eu sabia. E agora? Que é
que tinha mais de ter?
Nao estava tudo por
bem em bem termina-

mdgenes: ese oscurecid
de rabia. El Ricardon,
no acababa de cabecear,
cara grande de sapo. El
Ricardén, es lo exacta-
mente, era quien man-
daba en el Hermdgenes.
Cabeceaba fingido, yo
lo sabia. ¢Y ahora?
¢Qué es lo mas que tenia
que haber? ;No estaba

guerra. De _rerreojo,
espié al Hermdgenes:
este ennegrecid de rabia.
El Ricardéon no dejaba
de dormitar, cara grande
de sapo. El Ricardén, en
lo puntual, era quien
mandaba sobre Hermoé-
genes. Dormitaba fingi-
do, yo lo sabia. ;Qué es
lo que iba a pasar? ;No
estaba por bien en bien

todo por bien en bien

terminado? (2011, p.

do? (1994, p. 175)

terminado? (1982, p.
205)

256)

glossario leonés ainda sendo elaborado por R. Eugenio Miguélez e M® Soledad

Diez Suarez.
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Riobaldo sente conforto com a declaracdo de Jodo Goanhd, que
se revela com esta construcdo: Rezo que ele falou aquilo, aquele capiau
peludo, renasceu minha alegria. Rezo que falou, grosso, como se fosse
por um destaque de guerra. Aqui, o0 autor constréi frases que mostram
um paralelismo sintatico, em forma de anafora: Rezo que ele falou aqui-
lo e Rezo que falou grosso. O verbo rezar aqui aparece ressemantizado,
no sentido de afirmar, confirmar. O termo capiau é um regionalismo da
Bahia e Minas Gerais, e significa caipira. O poeta espanhol coloca o
verbo rezar na terceira pessoa do pretérito perfeito: Rezd que él dijo
aquello, aquel paleto peludo, renacié mi alegria. Rez6 que habld, grue-
so, como si fuese para un quite de guerra; passando assim a narracao
para um terceiro, o que ndo condiz com o TF, ja que é Riobaldo quem
fala, portanto em primeira pessoa. O tradutor reconfigura o paralelismo
sintatico, e utiliza o verbo no passado. Os tradutores argentinos apresen-
tam: Rezo que él dijo aquello, aquel payo desconfiado, y renacié mi
alegria. Rezo que hablé, grueso, como si fuese por un estado de guerra;
uma solucdo tradutéria que reconfigura o paralelismo, e o verbo rezar
no presente como no TF. Nas duas traduges, o verbo espanhol “rezar” é
ressemantizado do mesmo modo que no TF.

O neologismo ripipe é interpretado por Castro (1970) como em-
pregado no lugar de de repente. Ja Martins (2001) acredita que é uma
locucdo ndo explicada, mas poderia ser de soslaio. Para esta criacdo
rosiana, Crespo cria de regjilis, e que utiliza no lugar da locucédo verbal
mirar de reojo, que significa olhar dissimuladamente. Garramufio e
Aguilar inventam De rerreojo, com a repeticdo da silaba re. As duas
versdes reconfiguram o estranhamento neoldgico.

Guimaraes Rosa

Ah, néo, o senhor mire e
veja. Assim Joca Rami-
ro era homem de ne-
nhuma pressa. Se aba-
nava com o chapéu. Ao
em uma soberania sem
manha de arrocho, per-
passeou os olhos na roda
do povo. Ant’ante

Angel Crespo

Ah, no, usted mire y
vea. Asi Joca Ramiro
era hombre de ninguna
prisa. Se abanicaba con
el sombrero. A lo con
una soberania sin mafa
de rigor, repaseé los ojo
por el corro de la gente.
Antesantes dijo, alto:-

disse, alto:—~ “Que tenha
algum dos meus filhos
com necessidade de
palavra para defesa ou

iQue haya alguno de
mis hijos con necesidad
de palabras para defensa
0 acusacion, que pueda

Garramufio e Aguilar

Ah, no, el sefior mire y
vea. Asi Joca Ramiro
era hombre sin prisa
alguna. Se abanicaba
con el sombrero. A lo
gue en una soberania sin
mafia de garrote, pased
los ojos por la rueda del
pueblo. Frent’ante dijo,
bien alto:

-“iSi tengo a alguno de
mis hijos con necesidad
de palabra para defensa
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acusacdo, que pode
depor!” Tinha? Né&o
tinha. Todo o mundo se
olhava, num desconcer-
to, como quem diz la:
cada um com a cara

declarar! ¢Habia? No
habia. Todo el mundo se
miraba, en un descon-
cierto, como quien dice:
cada uno con la cara
detras de la silla. Para

atras da sela. Para falar,
ali ndo estavam. Por
iSSo _nem ___ninguém

hablar, alli no estaban.
Por eso no nadie lo
habia esperado. Con

tinha _esperado. Com
tanto, uns fatos extraor-
dinérios. Haja veja, que
Joca Ramiro repetiu o

tanto, unos hechos ex-
traordinarios. Haya vea,
que Joca Ramiro repi-
ti6 el preguntar:

perguntar:

—“Que por ai, no meio
de meus cabras valentes,
se terd algum que queira
falar por acusacdo ou
para defesa de Zé Bebe-
lo, dar alguma palavra
em favor dele? Que
pode abrir a boca sem
vexame nenhum...”
(1994, p. 175)

—¢;Que por ahi, en
medio de mis criollos
valientes, habra alguno
que quiera hablar para
acusacion o en defensa
de Zé Bebelo, dar algu-
na palabra en su forma?
Que pueda abrir la boca
sin verglienza ningu-
na... (1982, p. 205)

0 acusacién, puede
declarar!” ;Tenia? No
tenfa. Todo el mundo se
miraba, en un descon-
cierto. Como se dice
alla: cada uno _con la
cara atras de la_mon-
tura. Para hablar, alli no
estaban. Pero eso nadie
lo habia esperado. Con
tanto, unos hechos ex-
traordinarios. Haya vea,
que Joca Ramiro repi-
tio el preguntar:

-“Que por ahi, entre mis
mestizos valientes,
¢habré alguno que quie-
ra hablar con acusacion
0 en defensa de Zé Be-
belo, dar una palabra en
su favor? Que puede
abrir la boca sin ninguna
verglienza...” (2011, p.
256-257)

Neste trecho selecionado, o narrador apresenta o cenario que se-

gue aos depoimentos dos chefes jaguncos e a solicitagdo feita pelo gran-
de chefe Joca Ramiro aos participantes do julgamento de manifestar
alguma outra acusacdo ou defesa do indiciado.

Ant’ante € um neologismo rosiano criado em substituicdo de en-
tdo. Trata-se, segundo Castro (1970), de uma variante ndo registrada das
formas antéo, termo antigo e popular, e antonce, palavra usada no Nor-
deste, também sem registro. Na T1, o tradutor resolve inovar e cria ante-
santes, jungdo da repeti¢do do advérbio antes. Na T2, os tradutores tam-
bém inovam com a unido das palavras frente e ante, o que resulta em
Frent’ante. Em termos de inovacao, as solucGes parecem ser adequadas.

Joca Ramiro pede que seja manifestada qualquer opinido sobre o
futuro do acusado, porém ninguém tem declaracdo a fazer, desconcerta-
dos parecem como se estivessem assustados ou perplexos. O romancista
cria a expressdo metaférica cada um com a cara atras da sela para des-
crever a atitude da jaguncada. Na T1, encontra-se uma traducdo literal,
com o termo mais genérico silla que, neste caso, refere-se a silla de
montar. Na T2, observa-se também uma recriacéo literal do TF.
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Esta expressdo Por isso nem ninguém tinha esperado traz um
pleonasmo de dupla negagdo. O que chama a aten¢do aqui é que as duas
negacdes se seguem diretamente, o que é raro em GSV, como é raro no
portugués falado pelo povo; o normal naquele registro seria ninguém
tinha esperado ndo. Na versdo de Crespo, encontra-se a reconstituicao
do cenério pleonastico com a frase: Por eso no nadie lo habia esperado.
Na versdo de Garramufio e Aguilar a frase elaborada ndo reproduz a
figura de sintaxe, ja que esta se encontra dentro dos padrdes gramaticais
tradicionais.

Como ndo houve manifestacdo por parte dos participantes, Haja
veja, que Joca Ramiro repetiu 0 perguntar. Daniel (1968) constatou,
gue o autor também utiliza, com frequéncia, formas duplicadas de ver-
bos, como neste exemplo haja veja, com certa semelhanca fbnica, uma
justaposicdo, que poderia se entender como interjeicdo. Com a elimina-
¢do do conectivo e, segundo Daniel (1968), Rosa cria maior efeito de
acdo imediata e une num bloco os aspectos coexistentes de um comple-
X0 de ac¢Oes. Na mesma frase, observa-se o uso do artigo definido antes
do verbo, substantivando assim a acdo de perguntar. Na T1, o tradutor
recria 0s recursos linguisticos analisados no TF com a estrutura Haya
vea, que Joca Ramiro repitié el preguntar. Na T2, encontra-se a mesma
frase que Crespo constroi para esta ocorréncia.

Guimardes Rosa

Artes 0 advogo — ai é
que vi. Alguém quises-
se? Duvidei, foi o que
foi. Digo ao senhor:
estando por ali para
mais de uns quinhentos
homens, se ndo minto.
Surgiu o siléncio deles
todos. Aquele siléncio,
que pior que uma alari-
da. Mas, por que ndo
davam brados, néo
falavam todos total, de

Angel Crespo

Avrte el abogar: entonces
es cuando lo vi. ¢Alguien

quisiese? Dudé, fue lo
que fue. Le digo a usted:
estando por alli més de
unos quinientos hom-
bres, si no miento. Sur-
gié el silencio de todos
ellos. Aquel silencio que
peor que un griterio.
Pero, ¢por qué ni daban

hablaban

gritos, no
todos total, de torna

Garramufio e Aguilar

Oficio_de abogar: ahi
es que lo vi. ¢Alguien
queria? Dudé, fue lo
que fue. Digo al sefior:
estando por alli, sin
mentirle, mas de qui-
nientos hombres. Surgié
el silencio de todos
ellos. Ese silencio, peor
que un alarido. ¢Pero
por qué no daban bra-
midos no__hablaban
todos_juntos, de una

torna__vez, para Zé

vez, para que Zé Bebelo

buena vez, para gque

Bebelo ser  botado

fuese suelto?... me irrité.

solto?... me enfezei.
Sus, pensei, com um
empurrdo de forca em
mim. Ali na-

Sus, pensé, con un em-
pujon de fuerza mia. Alli
en aquella horita, sefior
mio, fue cuando acaricié

Zé Bebelo sea puesto
en libertad?... me irrité.
Vamos, pensé, con un
empujon de fuerza en
mi. Ahi en es’horita mi
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quel’horinha  — meu
senhor — foi que eu
lambi idéia de como as
vezes devia de ser bom
ter grande poder de
mandar em todos, fazer
a massa do mundo rodar
e cumprir o0s desejos
bons da gente. De sim
sim, pingo. Acho que
eu tinha suor nas beiras
da testa. Ou entdo— eu
quis — ou, entdo, que se
armasse ali mesmo rixa
feia: metade do povo
para la, metade para ca,
uns punindo pelo bem
da justica, 0s outros nas

la idea de como a veces
debia ser bueno tener
gran poder de mandar en
todos, hacer rodar la
masa del mundo y cum-
plir los deseos buenos de
uno. De si, si, pingie.
Me parece que yo tenia
sudor en los bordes de la
cabeza. O si no —
quise—, 0 si no, que se
armase alli mismo fea
pelea: la mitad de la
gente para alla, la mitad
para acd, junos castigan-
do por el bien de la justi-
cia, los_otros en las
vueltas de la cola del

sefior fue que relami la
idea de como a veces
debia ser bueno tener el
gran poder de mandar
en todos, hacer la masa
del mundo rodar y
cumplir  los  deseos
buenos de la gente. De
si, si, gota. Creo que
tenia sudor en los cos-
tados de la frente. O
entonces, yo quise, que
se armase alli mismo
una rifia fea: jmitad del
pueblo acd, mitad allg,
unos penando por el
bien de la justicia, los
otros en las vueltas de

voltas da cauda do

demonio! Pero que faca

la_cola del demonio!

demo! Mas gque faca e

y fuego hubiese, y bra-

Pero _que hubiese cu-

fogo houvesse, e bra-

z0s _de hombre, hasta

chillo y fuego v brazos

cos de homens, até

resultar _en _montones

de hombres, hasta dar

resultar em montes de

de muertos y pureza de

en_montones de muer-

mortos e pureza de

paz... Sal que eu comi
0. (1994, p. 175)

paz... Sal gue yo comi,

tos y pureza de paz...

s6lo. (1982, p. 205-206)

Sal que yo comi solo.
(2011, p. 257)

Em Artes o advogo, a particula o parece ser pronome pessoal
obliquo, usado como objeto direto, dependente do verbo advogar. Tam-
bém poderia significar o “advogado” O termo artes conforme o Léxico
de Guimarédes Rosa (2001) é de sentido impreciso, poderia significar de
modo que, acontece que. Isto confirma mais uma vez a intencdo do au-
tor de ndo deixar o leitor descansar acostumado as expressdes domesti-
cadas e ordindrias, e enfrentar o texto. Trata-se de empregos insélitos,
variages provaveis da locucdo de arte que, com aparéncia de interjei-
¢do ou de expletivo; um desafio para os tradutores. Crespo resolve tra-
duzir quase literalmente, com: Arte el abogar, porém arte em singular;
Garramufio e Aguilar optam pela parafrase Oficio de abogar. O sintag-
ma em portugués é enigmatico, provavelmente significa: “Entdo, eu
advogo ele”, ou seja: “vou ser advogado dele”; ou entdo, “Entdo o ad-
vogado”, mas quem seria o advogado? Provavelmente Riobaldo, o nar-
rador. E muito interessante analisar as solucdes dos tradutores diante de
tantas davidas.
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Em néo falavam todos total, de torna vez, para Zé Bebelo ser bo-
tado solto?, o termo total significa juntos, em conjunto; e torna vez pa-
rece ter a acep¢do de alternadamente, um ap6s o outro; representando a
linguagem oral regional. Na T1, pode-se observar a assiduidade do tra-
dutor na busca pela recriacdo do estilo rosiano, um exemplo disto é esta
frase: no hablaban todos total, de torna vez, para que Zé Bebelo fuese
suelto? Na T2, a solucéo encontrada é no hablaban todos juntos, de una
buena vez, para que Zé Bebelo sea puesto en libertad? Uma tradugdo
gue transcreve menos acentuadamente a sintaxe insélita do TF, sendo
mais comentadora e domesticadora, diminuindo a polissemia.

Para esta palavra Sus, o Houaiss eletrénico (2009) traz: “interjei-
¢a0 expressdo para infundir 4nimo”. Sus também é uma interjei¢éo dici-
onarizada em espanhol, porém escrito por Crespo com acento agudo sus.
Os tradutores argentinos optam pelo verbo em primeira pessoa do plural
Vamos, expressdo usada para estimular, encorajar; portanto, prioriza-se
0 sentido, ndo a categoria lexical e a sonoridade.

Com esta construgdo De sim, sim, pingo, 0 romancista brinca com
as palavras transmitindo, com o recurso de epizeuxe, a sensagao do suor
caindo pelo rosto, por assim dizer, em trés pingos. A solucdo tradutéria
achada na T1 é: De si, si, pingie, cujo termo pinglie tem sua acep¢édo
registrada no DRAE: “(Del lat. pinguis). adj. Craso, gordo, mantecoso”,
0 gue ndo se adequa muito no eixo semantico, mas sim no eixo da sono-
ridade. Na T2, a encontrada é De si, si, gota, frase que reflete com exa-
tiddo seméntica o TF, ja que mostra uma tradugdo palavra por palavra, e
o0 termo gota em espanhol é o equivalente de pingo em portugués. Mas
também com conotacdo diferente, pingo parece mais popular, usado
mais vezes metaforicamente, sendo também uma gota pequena.

O protagonista/narrador confessa o desejo, uma fantasia desen-
freada, de que aconteca uma disputa de opinifes sobre o destino de Zé
Bebelo, uma divisdo, uns querendo uma punic¢do justa, e outros: 0s ou-
tros nas voltas da cauda do demo! Mas que faca e fogo houvesse, e
bracos de homens, até resultar em montes de mortos e pureza de paz...
Sal que eu comi, s6. Estrutura linguistica formada por expressdes meta-
féricas e assonancias que, além de apresentarem um cendrio carregado
de forca negativa e demoniaca, estd em oposi¢do ao outro grupo que
deseja um desfecho justo e ndo a morte do acusado. Os tradutores de
ambas as versdes ao espanhol apresentam tradugdes literais, palavra por
palavra. Porém, Angel Crespo recria o hipérbato produzido com o des-
locamento sintatico do verbo em modo subjuntivo houvesse; ja Garra-
mufio e Aguilar o colocam na posi¢do corrente quanto & gramatica nor-
mativa e, assim, eles ignoram a virgula. Parece ser que as palavras e a
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sua sequencia em Jodo Guimaraes Rosa obedecem ao fluxo da meméria
e aos impulsos da emocao, o que Crespo tenta reconfigurar mais do que
0s colegas argentinos que preferem constituir a ordem sintatica normal,
préxima da norma culta. Para Dosse (2011, pp. 225-234), Crespo € um
poeta/tradutor atento aos efeitos poéticos, a modernidade do TF, atento
as invengOes lexicais do autor como também a estranheza da sintaxe
rosiana: cortada/telegrafica. Dosse (2011) conclui que a traducdo de
Crespo, ao contréario da retraducdo de Garramufio e Aguilar, cria em
espanhol um texto que sem ser tdo “chocante” para o leitor da lingua-
meta quanto o TF é para seus leitores, surpreende mesmo assim. Para
este estudioso, a traducdo de Crespo € notavel, a0 mesmo tempo audaci-
osa e soberba, conduzida por sua leitura fina e sensivel, e ainda mais
guando comparada com a retraducdo de Garramufio e Aguilar, ja que
esta é literal, segue o ritmo do TF, porém, no limite da palavra por pala-

vra, mais explicativa.

Guimardes Rosa

Abre que, ah, outra vez,
Joca Ramiro reproduziu
a pergunta: — “Que se
tiver algum...”— e isto e
aquilo, tudo o mais. Me
armei _dum repente.
Me 0 meu? Eu agora ia
falar — por que era que
ndo falava? Aprumei
corpo. Ah, mas néo
acertei em primeiro: um
outro comegou. Um Gu,
certo papa-abobora,
beiradeiro, tarraco
mas da cara comprida,;

Angel Crespo

Abre que, ah, otra vez,
Joca Ramiro reprodujo
la pregunta: “Que si
hubiese alguno...”, y
esto y aquello, todo lo
méas. Me_armé de un

Garramufio e Aguilar

Abre que, ah, otra vez,
Joca Ramiro reprodujo
la pregunta: -“Que si
hay alguno...” -y esto y
aquello, todo lo demas.

Me armé de un repen-

repente. ;/Me lo mio?

te. .Me lo mio? Y ahora

Yo iba a hablar ahora,
¢por qué era por lo que
no hablaba? Aplomé el

iba a hablar ;Por qué era
que no hablaba? Puse el
cuerpo _pero, ah, no

cuerpo. Ah, pero no
acerté a lo primero: otro
comenzd. Un Gu, cierto
papanatas, orillero,

acerté a ser el primero:
otro comenzé antes. Un
Gu, un come zapallo
como_se les dice a los

retaco_de cara ancha;

costefios de Rio Gran-

esse discorreu:— “Com
vossas licengas, chefe,
cedo minha rasa opini-
do. Que é — se vossas
ordens forem de se
soltar esse Zé Bebelo,
isso produz bem... Osé-
quio feito, que se faz,
vem a servir a gente,
mais tarde, em alguma

aquél discurrié: —Con
vuestras licencias, jefe,
cedo mi rasa opinion.
Que es, si vuestras orde-
nes fueran las de soltar a
ese Zé Bebelo, eso
produce bien... Obse-
quio hecho, que se hace
bien a servirnos, mas
tarde, en alguna necesi-

de del Norte, petacon
pero de cara larga; gue
discurseo:

-“Con vuestro permiso,
jefe, cedo mi rasa opi-
nion. Que es: si vuestras
ordenes fuesen de soltar
a Zé Bebelo, bien que
hace... Obseguio hecho,
que se hace, viene a
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necessidade, que 0 caso
for.. Né&o ajunto por
mim, observo é pelos
chefes, mesmo, com esta
vénia. A gente é brago
d’armas, para o risco de
todo dia, para tudo o

dad, dado el caso... no
lo digo por mi, lo obser-
vo por los jefes, con esta
venia. Uno es brazo de
arma, para el riesgo de
todos los dias, para
todo _lo_menudo de lo

mildo_do _que vem no

que viene por el aire.

ar. Mas, se alguma

Pero si, en alguna otra

outra_ocasido, depois,

ocasion, después, que

sernos de utilidad mas
tarde, en alguna necesi-
dad, si fuera el caso...
No lo afiado por mi, lo
observo por los jefes, en
realidad, con esta venia.
Nosotros somos  de
armas tomar, para riesgo
del dia todo, para todo
lo_pequefio _que viene

que Deus nem consin-

Dios _no__consienta,

en el aire. Pero si en

ta, algum chefe nosso

algln_jefe nuestro cae

alguna otra__ocasion,

cair_preso em mao de

preso_en manos de un

después, gue Dios no lo

tenente de meganhas —

teniente _de guripas,

permita, uno _de nues-

entdo também hédo de
ser tratados com maior
compostura, sem sofrer
vergonhas e maldades...
A guerra fica sendo de

entonces también han
de ser tratados con
mayor compostura, sin

tros jefes cae preso en
manos _de un_teniente
milico, entonces tam-

sufrir vergiienza y mal-
dades... La guerra es

bién han de ser tratados
con la mayor compos-

bem-criacéo, bom | entonces de  buen | tura, sin sufrir vergien-
estatuto...” (1994, p. | crianza, buen estatuto... | zas y maldades... La
176) (1982, p. 206) guerra __se _convierte

entonces _en _creacion
buena, de buen estatu-
to...” (2011, p. 257-258)

Riobaldo sentiu subitamente vontade de falar, de expor sua opini-
do, entdo ele pensa e conta para o interlocutor: Me armei dum repente.
Me o meu? Observa-se um jogo sonoro e, uma frase lGdica, ja que o
autor se vale do recurso sintdtico da repeticdo do som, aliteracdo. O
tradutor espanhol traz o estranhamento com uma solucdo literal, ja que
as duas linguas em questéo, pela sua proximidade, assim o permitem. Os
argentinos revelam nesta estrutura uma traducdo semelhante a primeira
versao, utilizando exatamente as mesmas palavras: Me armé de un re-
pente. ¢Me lo mio? “Aquele que retraduz ndo esta mais frente a um s6
texto, o TF, mas a dois, ou mais, 0 que desenha um espago especifico
[...]” (BERMAN, 2013, p. 137, grifos do autor)

Aprumei corpo é uma frase com duas palavras, com elipse do ar-
tigo no substantivo que ¢é objeto direto. Crespo traduz o verbo aprumar
para o semelhante em castelhano aplomar, com a acepcéo de enderezar-
se, que em portugués seria endireitar-se; mas nao reconfigura a elipse,
pois prefere colocar o artigo Aplomé el cuerpo. Garramufio e Aguilar
optam por traduzir com outro tipo de estrutura e empregam o verbo
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poner: Puse el cuerpo pero, ah, no acerté a ser el primero. Uma solugéo
tradutdria que difere bastante da estrutura sintatica do texto de partida,
embora semanticamente adequada.

Para tarraco, Martins (2001) apresenta: baixo e gordo, atarraca-
do. Derivacdo regressiva, com aférese de atarracado. O Houaiss tam-
bém explica: “pesado e sem elegancia (diz-se de animal ou objeto)”. Na
T1, a solucdo do tradutor é papanatas, orillero, retaco de cara ancha.
Papanatas deriva da unido do verbo papar e o substantivo nata e, se-
gundo se encontra registrado no DRAE, é um adjetivo de uso coloquial
que faz referéncia a uma pessoa simples e demasiado crédula ou sem
maldade, e facil de ser enganada. Orillero é o mesmo que arrabalero,
adjetivo usado coloquialmente para designar uma pessoa que por suas
vestimentas, modos ou jeito de falar, ndo tem boa educacdo. Retaco
também designa uma pessoa de baixa estatura e obesa. Portanto, obser-
va-se que o tradutor procurou um resultado semantico equivalente, com
uma mudanca de sentido no termo comprida, ja que Crespo traduz como
ancha, justamente um falso amigo; em portugués comprido equivale a
largo em espanhol, e largo em portugués equivale a ancho em espanhol.
A traducdo argentina, para Dosse (2011), da um passo para tras em rela-
¢do a de Crespo, em direcdo a clareza, o texto se 1€ mais facilmente do
que o de Crespo; uma tradugdo etnocéntrica, esclarecedora, em relagdo a
forma, ao estilo, & inovacdo, a qualidade diferencial, & distancia quanto a
linguagem padréo e a norma culta. Porém em muitos detalhes uma tra-
ducdo mais adequada semanticamente. Neste exemplo come zapallo
como se les dice a los costefios de Rio Grande del Norte, petacon pero
de cara larga, percebe-se o que Garramufio e Aguilar expdem no prefa-
cio da versdo argentina sobre a proposta de traducdo de ndo colocar
notas ou glossario, mas sim a incorporacdo da explicagdo de alguns
termos no texto. Quanto a petacon, o DRAE indica que se trata de um
termo utilizado no México para designar uma pessoa de quadris largos.
Para o vocabulo comprida em portugués, os tradutores argentinos usam
0 equivalente larga. Com a intencdo de ilustrar melhor os conceitos
expostos, apresenta-se aqui um trecho sobre essa conclusdo de Dosse:

La retraduction de Grande Sertdo par Florencia
Garramufio e Gonzalo Aguilar n’est nullement
«mauvaise»; elle compte méme parmi les meilleu-
res traductions du roman. Mais en tant que retra-
duction, elle peine en revanche a s’imposer, car si
elle permet effectivement une lecture plus fluide,
elle modifie souvent le rythme du discours sans
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que 1’on comprenne toujours les raisons qui au-
raient motivé ce choix. Leur visée semble étre ce-
lle de rendre au texte une fluidité proche de la
langue parlée (alors que Crespo rendait 1’oralité
du texte, au sens meschonnicien du terme), mais
1a encore, ils ratent leur cible, en oubliant qu’un
tel texte est musical plus que mimétique: «Pédo ou
pdes, questdo de opinides», écrit Rosa, inventant
un dicton populaire, qui tire son effet des rimes in-
ternes (4o-des) et d’une inversion difficile a tra-
duire; «Pan o torta, segun te importa», traduit jo-
liment Crespo, en rimant; «sobre gustos, no hay
nada escrito» («a propos de goits, rien n’est
écrit») traduisent, en explicitant, les traducteurs
argentins. (DOSSE, 2011, p. 233)

Osequio, sem a letra b, encontra-se explicado por Martins (2001)
como favor, beneficio, alteracdo de obséquio. Ambas as traducdes tra-
zem o termo sem alteracdo ortografica, em espanhol obsequio, 0 que
elimina o recurso e a conotacéo do registro popular-regional do TF.

Neste exemplo: para tudo o milido do que vem no ar, observa-se
a substantivacdo do adjetivo mitdo, bem como, percebe-se o recursos
estilistico da metafora, ou seja, 0 perigo realmente pode vir do ar, mas
ar pode ser simplesmente uma meté&fora. Na tradugdo do critico de arte
espanhol, para todo lo menudo de lo que viene por el aire, encontra-se a
reelaboracdo dos recursos linguisticos do TF, tal qual também na versédo
argentina.

Como exemplifica a seguinte estrutura linguistica, e outras cita-
das anteriormente neste estudo: Mas, se alguma outra ocasido, depois,
gue Deus nem consinta, algum chefe nosso cair preso em mao de tenen-
te de meganhas, apresenta uma sintaxe cortada pelas virgulas, supressao
da preposicdo em, e um regionalismo meganhas, usado como plural,
dicionarizado no Houaiss (2009) como substantivo masculino de uso
informal ou pejorativo, significando soldado de policia. Crespo traduz:
Pero si, en alguna otra ocasién, después, que Dios no consienta, algin
jefe nuestro cae preso en manos de un teniente de guripas, recria a pon-
tuacdo. A solugdo de Garramufio e Aguilar € uma traducdo que nao re-
vela desvios sintaticos do espanhol-padrao, tratando-se, ao contrario, de
uma constru¢do adequada gramaticalmente, e ligeiramente clarificante.

Segundo Daniel (1968, p. 74), um dos fatores constantes do estilo
1éxico de Guimardes Rosa é a interacio de: “[...] elementos eruditos e
coloquiais, com um balango a favor destes ultimos [...]”. Para a estudi-
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0sa, esta combinacdo de elementos variados, porém em harmonia, con-
tribui para um léxico integrado que é essencialmente brasileiro. Como
exemplo de elementos eruditos aparecem aqui a perifrase hao de, e vo-
cabulos como compostura. Tanto na T1 quanto na T2, os tradutores
empregam han de e compostura, respectivamente, uma perifrase e uma
palavra que também, na lingua espanhola, ndo sdo muito populares.

Para o personagem que fala neste momento é importante julgar o
réu com justica, pois a situacdo pode se inverter, e emprega a frase: A
guerra fica sendo de bem-criacdo. Observa-se a criacdo de um neolo-
gismo formado através da técnica rosiana de combinar elementos com o
emprego do hifen, resultando em novas formas compostas, aqui advér-
bio-substantivo, onde se esperaria adjetivo-substantivo, por exemplo,
boa-criagdo. Parece que o falante, e como voz do autor, considera a
criagdo um processo, uma atividade, como se fosse um verbo. Segundo
Daniel (1968), uma proposta ja apresentada por Mario de Andrade, uti-
lizada na prosa rosiana, com a finalidade de combinar palavras comuns
e correntes em formas justapostas. O tradutor espanhol ndo reconfigura
essa inovagdo do autor no texto-meta, ja que, ele apresenta buen crian-
za, combinando adjetivo-substantivo. O estranhamento se encontra na
apocope do adjetivo bueno, apécope esta que sé acontece em masculino,
ou seja, se 0 adjetivo bueno precedesse um substantivo masculino; cri-
anza ¢é feminino. Os tradutores argentinos apresentam uma forma sem
nenhuma estranheza: creacion buena. Segundo o DRAE, creacion: de
antiguo. crianza (accion y efecto de criar).

Guimardes Rosa

Aquilo era razoavel. A
ver, tinha saido tao facil,
até Joca Ramiro, em
passagens, animou o Gu,
com acenos. Tomei
coragem mais comum.
Abri a minha boca. Al,
mas, um outro campou
ligeiro, tomou a méo

Angel Crespo

Aquello era razonable.
A ver, habia salido tan
facil, hasta Joca Ramiro,
en algunos pasajes,
animé al Gu, con sefias.
Tomé maés valor comun.
Abri mi boca. Entonces,
pero, otro campo ligero,
cogid la vez de hablar.

para_falar: Era um
denominado Dosno, ou
Dosmo, groteiro de

terras do Cateriangongo
— entre o Ribeirdo For-
moso e a Serra Escura —

Era uno denominado
Dosno, o_Dosmo, gru-
tense de tierras de Cate-
riangongo —entre el
Arroyo Hermoso y la
Sierra Oscura— Yy tenia

Garramufio e Aguilar

Aquello era razonable.
A ver, habia salido tan
facil, hasta Joca Ramiro,
en algunos pasajes,
animé a Gu con sefias.
Tomé el coraje mas
frecuente. Abri mi boca.
Ahi només hubo otro
que sobresalié rapido y
alz6 la _mano_para
hablar: era uno deno-
minado Dosno, o Dos-
mo, grutero de las tierras
del Cateriangongo -
entre el Riacho Hermoso
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e ele tinha olhos muito
incertos e vesgava. Que
era que podia guardar
para dizer um homem
desses, capiau medido
por todos os capiaus do
meu Norte? Escutei.
(1994, p. 176)

0jos muy inciertos y
bizqueaba. (Qué era lo
que podia guardar para
decir un hombre de
aquellos, cateto_medido
por todos los catetos de
mi  Norte? Escuché.
(1982, p. 206)

y la Sierra Oscura- y
tenia los ojos muy va-
riables 'y bizqueaba.
¢Qué era lo que podia
guardar para decir un
hombre de esos, pue-
blerino medido por
todos los pueblerinos de
mi  Norte? Escuché.
(2011, p. 258)

O protagonista observa a facilidade e a sensatez com que o ja-
gunco consegue falar, sendo até estimulado pelo chefe Joca Ramiro com
acenos, de modo que, Riobaldo pensa de novo em expor a sua opinido,
toma coragem, mas quando abre a boca, outro se adianta a fala dele.

A seguinte frase utilizada na narrativa tomou a méo para falar é
uma metafora bem antiga, que existia no século XVIII, que foi revitali-
zada por Rosa. Na T1, encontra-se cogio la vez de hablar, uma constru-
¢do que traz o verbo coger, termo corrente na Espanha, com o significa-
do de agarrar, tomar, que, em grande parte de América do Sul, tem uma
conotacgdo vulgar: praticar o ato sexual; a frase ndo incorpora ao texto-
meta a metafora do TF. Na T2, alz6 la mano para hablar, também se
trata de uma frase corrente na lingua tradutora, o que nao recria o recur-

so estilistico do TF.

Guimaraes Rosa

— “Tomém pego licen-

Angel Crespo

-Tamién tomo licencia,

Garramufio e Aguilar

- También tomo licen-

ca, sés _chefes. Em que
pior ndo veja, destor-
cendo meu desatino. E-
gue, é-que... Que eu

sefids jefes. A que pior
no vea, retorciendo mi

destino. Esque, es-
que... Que me paice

cia, jefes Unicos. En que
peor no me vez, endere-
zando mis desatinos.
Esque, esque... Lo que

acho gue seja _melhor,

que sea mejor, denan-

y0 Creo_gue sea mejor,

em antes de se remitir

tes de remitirse o de

en_antes de que se

ou _de se cumprir_esse

cumplirse ese hombre,

remita_ o _se le haga

homem, pois bem:
indagar de fazer ele
dizer ond’¢ que estdo a
fortuna dele, em cobre...
A méd que se diz —que
ele possederd o bom
dinheiro, em quantia,
amoitado por ai... E so,

pues bien: indagar de
hacerle decir ande esta
su fortuna en perras... a
modo que se dice: que

él puseerd su glen
dinero, en cuantia,

escondio por ahi..., esto
es todo, por mi, con

cumplir a este hombre,
pues bien: indagar para
hacerle decir adonde es
que estd su fortuna, en
cobre... A mucho que se
dice, que él poseera
buen dinero y en cuan-
tia, escondido por ahi...




179

por mim, é s6, com | gliestro perdon... Con | Es eso s6lo de mi parte
vosso perddo... Com | giiestro perdon... (1982, | con vuestro perdon...
vosso perddo...” (1994, | p. 206) Con vuestro perdon...”
p. 176) (2011, p. 258)

Neste paragrafo analisado, o tal Dosno ou Dosmo pronuncia seu
discurso, e Riobaldo e todos os outros presentes escutam. Comeca di-
zendo Tomém pego licenga, sés chefes, sendo tomém uma deformacgéo
fonica de também, das comunidades incultas, segundo Castro (1970), ou
seja, uma forma socioletal e regional. Sés, ndo registrado em Castro
(1970) nem em Martins (2001), provavelmente é uma deformagdo de
seus ou senhores. Crespo ousa apresentar uma solugdo criativa que
transmite o falar “errado”, do ponto de vista da norma culta do jagunco:
Tamién tomo licencia, sefids jefes; ou seja, reconfigura a distancia entre
a fala do caboclo e a linguagem-padrdo. Garramufio e Aguilar ndo re-
configuram as diferencas fonicas com a construcdo: También tomo li-
cencia, jefes Unicos, 0o que é uma frase domesticadora, sem nenhum
desvio sintatico, lexical ou sonoro.

Com a frase E-que, é-que... Que eu acho que seja melhor obser-
va-se um daqueles jogos sonoros nos quais, segundo Proenca, Guima-
rées Rosa:

Criava o seu vocabulo, sonoro e claro, sem preo-
cupar-se com o veto gramatical aos hibridismos e
proclamava sua adesdo a um conceito de liberdade
artistica: dai por diante, utilizaria o instrumento
que melhor transmitisse sua mensagem, sem inda-
gar-lhe a origem ou a idade. (PROENCA, 1958,
pp. 71-72)

Dessa liberdade resultam termos da lingua oral e expressdes l0di-
cas, como na frase mencionada acima, em que o autor se vale do recurso
da aliteragdo. A saida tradutéria localizada na T1 Esque, esque... Que
me paice que sea mejor, denantes de remitirse o de cumplirse ese hom-
bre, reconfigurando assim o TF com criatividade. A solucdo que se
encontra na T2 Esque, esque... Lo que yo creo que sea mejor, en antes
de que se remita o se le haga cumplir a este hombre, encontra-se na
aliteracdo no primeiro vocabulo esque e a repeticdo do mesmo; o resto
do periodo é uma construcdo linguistica mais corrente do que na T1,
“adequada” no sentido da norma culta, embora ndo desprovida de algum
estranhamento.




Guimaraes Rosa

—.. Eu conhego
este homem bem,
Zé Bebelo. Estive
do lado  dele,

Angel Crespo

—...Yo conozco a
este hombre bien,
Zé Bebelo. Estuve
de su parte, nun-

Garramufio e Aguilar

-“...Yo conozco bien
a este hombre, Zé
Bebelo. Estuve de
su_lado vy, todos

nunca menti_que

ca menti que no lo

aqui_lo saben, nun-

nao_estive, todos

estuviese, todos lo

ca_menti _que no

agui__sabem. Sai
de 14, meio fugido.

Sai, porque quis, e
vim guerrear aqui,

com as ordens
destes famosos
chefes, vos... Da

banda de ca, foi
que briguei, e dei
mao leal, com meu
cano e meu gati-
lho... Mas, agora,
eu afirmo: Zé
Bebelo é homem
valente de bem, e
inteiro, que honra
0 raio da palavra
que da! Ai. E ¢
chefe jagunco, de
primeira, sem ter
ruindades em
cabimento, nem
matar 0s inimigos
que prende, nem
consentir_de com
eles se judiar...
Isto, afirmo! Vi.
Testemunhei. Por
tanto, que digo, ele
merece um absol-
vido escorreito,
mesmo ndo merece
de _morrer mata-
do a-toa... E isto
digo, porque de
dizer eu tinha,
como dever que

saben aqui. Sali

de all4, medio
huido. Sali porque
quise, y vine a

guerrear aqui, a las
6rdenes de estos

famosos jefes,
vos... Del lado de
aca, fue donde
luché, vy ofreci

mano leal, con mi
cafién y mi gati-
llo...pero, ahora,
yo afirmo: zé
Bebelo es hombre
valiente de bien, y
entero, que honra
el rayo de la pala-
bra que da! Enton-
ces. Y es jefe
yagunzo, de prime-
ra, sin tener mal-
dades en su cabi-
miento, ni matar
los enemigos que
prende, ni_consen-

haya estado. Escapé
de alla, medio fuga-

do. Sali porque
quise, y vine a gue-
rrear aqui, bajo las
Ordenes de estos
famosos jefes, uste-
des... Del lado de
aca fue que peleé y
me di con mano leal,
con mi cafio y mi
gatillo... Pero ahora,
yo afirmo: jZé Bebe-
lo es un hombre
valiente de bien e
integro que honra el
rayo de la palabra
que da! Ahi. Y es
jefe  yagunzo de
primera, sin ruinda-
des en su haber, sin
matar a los enemigos
que prende ni_con-
sentir_gue con ellos
se _hagan las de
judas... jEsto lo

tir que se les ha-

gan___ judiadas...
iEsto, lo afirmo!

Lo vi. Testigo fui.
Por lo tanto, que
digo, merece una
absolucién perfec-
ta, no___merece

afirmo! Lo vi. Doy
testimonio. Por lo
tanto, lo que digo, es
que merece ser ab-
suelto perfecto, y ni
siquiera merece
morir __matado _al
azar... iY esto lo

morir_matando al
azar... y esto digo
porque tenia que

digo porque tenia
que decirlo, como
deber que asumo y
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sei, e cumprindo a
licenca dada por
meu_grande chefe
nosso, Joca Rami-

decirlo, como
deber que sé, y
cumpliendo la
licencia dada por

cumpliendo con el
permiso dado por mi
gran_jefe Joca Ra-
miro, y por mi cabo
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ro, e por meu | migran jefe nues- | jefe Titan Passos...!”
cabo-chefe  Titdo | tro, Joca Ramiro, | (2011, p. 259)
Passos!...” (1994, | y por mi cabo-jefe
p. 177) Titan Pa-

s0s...”.(1982,  p.

207)

Depois de muito ensaio, o narrador/protagonista dd um passo a
frente e comeca a falar. Neste paragrafo Riobaldo toma a palavra no
julgamento e seu discurso é de apoio ao réu, Zé Bebelo. Riobaldo é mais
letrado do que os outros jaguncos, ja foi professor primario, foi profes-
sor de Zé Bebelo, além de poeta, de modo que se pode esperar que a sua
fala seja mais elaborada e mais proxima da norma culta do que o discur-
so dos outros jaguncos.

Como foi citado anteriormente neste trabalho, o autor prefere as
frases coordenadas as subordinadas, ou seja, a parataxe a hipotaxe. Aqui
se apresenta mais um exemplo: Estive do lado dele, nunca menti que
nao estive, todos aqui sabem. O tradutor da T1 traz duas frases também
coordenadas, como também o jogo de negagdo, em: Estuve de su parte,
nunca menti que no lo estuviese, todos lo saben aqui, cuyos tempos
verbais sdo o0 pretérito perfeito simples do indicativo e o pretérito imper-
feito do subjuntivo. Os tradutores da T2 apresentam uma construcao
bem diferente, mas com a recriacdo do pleonasmo: Estuve de su lado v,
todos aqui lo saben, nunca menti que no haya estado, aqui, os tempos
verbais sdo o pretérito perfeito simples e o presente do indicativo. Os
tradutores argentinos trocam duas orag@es do periodo, uma mudanga
ndo muito significativa. O uso do subjuntivo parece um registro mais
elevado do que no TF, que usa o indicativo na oragdo subordinada.

Segundo Cavalcanti Proenca (1958), muitos regionalismos brasi-
leiros sdo formas arcaicas, da norma culta, como por exemplo, o vos,
como pronome da segunda pessoa do plural, e também pronome da
segunda pessoa do singular em registro elevado, ou religioso. Crespo
interpreta esse pronome como singular, mas nesta frase, pela fungéo, é
plural, pois Riobaldo se dirige, ndo s6 a Joca Ramiro, mas também aos
outros chefes jaguncos. Garramufio e Aguilar traduzem com o pronome
corrente ustedes, usado na América Latina, mas eles ndo acertam o re-
gistro do vés portugués, seu arcaismo, regionalismo, sua formalidade.



182

Talvez fosse mais adequado dizer aqui vosotros, mesmo na versdo lati-
no-americana. A versao dos tradutores argentinos nesta frase é domesti-
cadora.

Nesta frase: nem consentir de com eles se judiar, vé-se a inverséo
sintatica dos elementos que a compdem, trata-se de hipérbato, que, além
do ritmo, pode promover, como diz Azeredo (2012), a focalizacdo do
elemento deslocado; construgdo com o verbo em infinitivo, com a fun-
¢cdo de uma oracdo subordinada do portugués. Crespo traz a frase ni
consentir que se les hagan judiadas, o tradutor utiliza o pronome obli-
quo em forma de dativo e na terceira pessoa do plural les, precedido
pelo pronome reflexivo, formalmente acusativo, mas aqui praticamente
com funcéo de pronome impessoal, com sentido de “uno les haga judia-
das”, indeterminado, também na terceira pessoa do plural, e seguido
pelo verbo hagan, no presente do modo subjuntivo em terceira pessoa
do plural; trata-se de uma combinag8o que segue as normas gramaticais.
Quanto a solugdo dos tradutores argentinos, encontra-se a frase ni con-
sentir que con ellos se hagan las de judas. Esta estrutura também ¢é
composta pelo pronome se e o verbo hacer em subjuntivo, o comple-
mento direto las de judas faz referéncia a um homem traidor, aluséo a
Judas Iscariote, por quem Jesus foi vendido aos judeus. Judiar, em es-
panhol, € um substantivo, ndo ha verbo neste idioma, mas tem a ver com
0s maus-tratos sofridos pelos judeus. O termo judiar, em castelhano,
significa “Tierra sembrada de judias” (DRAE); judias: “Planta herbacea
anual, de la familia de las Papilionaceas” (DRAE). Os tradutores argen-
tinos tornam isso manifesto, estendendo essa metafora. Crespo o usa em
forma substantivada.

Encontra-se aqui uma estrutura pleonastica: de morrer matado a-
toa, como recurso de reforgo, formada pelo infinitivo e o participio do
verbo matar, acompanhada pela locucdo adverbial a toa, com o sentido
de por motivo fitil. Na T1, encontra-se a frase no merece morir matando
al azar, que consiste numa locucao formada pelo infinitivo + o gertndio
do verbo morir, 0 que altera o discurso, o sujeito que realiza a agdo mor-
re, porém, no momento de morrer também pratica o ato de matar, numa
acdo simultanea. Poderia ser interpretado como uma antecipagdo do
final do romance, quando realmente Diadorim morre matando Hermo-
genes. Mas, talvez o desvio semantico se deva a alguma desatencdo do
tradutor, porém interessante e nada absurda. Na T2, a solucéo é: y ni
siquiera merece morir matado al azar, aqui os tradutores recriam o
recurso sintatico do pleonasmo.

Na sentenga: por meu grande chefe nosso, Joca Ramiro, h4 uma
redundéncia, pleonasmo, porém, um pleonasmo parcial, ja que o posses-
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sivo nosso inclui o meu. Joca Ramiro é o chefe de Riobaldo, e chefe do
grupo todo, ao qual Riobaldo pertence. Por outro lado, o meu indica
relacdo especial de Riobaldo com Joca Ramiro, pelo menos como ideia;
ocorréncia que mostra novamente a predilecdo do ficcionista pela técni-
ca enfatica. Na constru¢do em questdo, o autor repete o pronome posses-
sivo e transita entre a primeira pessoa do singular e do plural. Na T1, o
tradutor reelabora a frase pleonastica com por mi gran jefe nuestro, Joca
Ramiro. Na T2, os tradutores ndo reconstroem o semi-pleonasmo na
frase: por mi gran jefe Joca Ramiro.

Guimardes Rosa

Mas Titdo Passos trucou,
senhor-mogo. Titéo
Passos levantava a testa.
Ele, que no normal fala-
va tdo pouco, pudesse
dar capacidade de tantas
constancias? Titdo Pas-
sos disse: — “... Entdo,
ele indo para bem longe,
estd punido, desterrado.
E o que eu voto por
justo. Crime maior ele
teve? Pelos companhei-
ros nossos, que morre-
ram ou estdo ofendidos
passando mal, tenho
muito dg...”

Angel Crespo

Pero Titan Pasos truco,
sefior-mozo. Titan Pasos
levanta bala testa. El,
que por lo normal ha-
blaba tan poco, ¢podia
dar capacidad de tantas
constancias? Titan
Pasos dijo: “Entonces,
yendo él para bien lejos,
castigado,  desterrado.
Es lo que yo voto por
justo.  ¢Tuvo algin
crimen mayor? Por los
compafieros  nuestros,
gue murieron o estan
ofendidos pasandolo
mal, siento mucho do-
lor...”.

Garramufo e Aguilar

Pero Titan Passos retru-
c6, sefior joven. Titan
Passos levantaba la
cabeza. El, que normal-
mente hablaba tan poco,
¢como podia dar capaci-
dad de tantas constan-
cias?

Titan Passos dijo: -
“...Entonces, siendo
enviado bien lejos, esta
castigado, desterrado. Es
lo que yo voto por justo.
¢Cual fue su crimen
mayor? Por nuestros
comparfieros que murie-
ron o que estan ofendi-
dos pasandola mal,
tengo mucha pena...”

S6 Candelario disse: —
... Mas morrer em com-
bate é coisa trivial nossa;
para que € que a gente é
jagungo?! Quem vai em
caca, perde o que ndo
acha...” Titdo Passos
disse: — “... E_mortes
tantas, isso ndo é culpa

S6 Candelario  dijo:
“Pero morir en combate
es cosa trivial nuestra;
icpara qué es para lo
que somos yagunzos?!
Quien va de caza, pierde
lo que no halla...”.

Titan Pasos dijo: “Y
muertes tantas, eso no

de chefe nenhum. Digo.
E mais que esses grandes
de nossa amizade: dou-
tor Mirabd de Melo,

es_culpa de jefe nin-

Don Candelario dijo: -
“...Pero morir en comba-
te es nuestro trivial
cotidiano: ;para qué es
sino que somos yagun-
zos? Quien va de caza,
pierde lo que no encuen-
tra..."

Titan Passos dijo: -“... Y
tantas muertes, eso no

guno. Digo. Y mas, que
estos grandes de nuestra
amistad —el licenciado

es culpa de ningln
jefe. Digo. Y maés aun
de esos grandes de nues-
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coronel Caetano, e os
outros —hdo de concor-
dar com a resolugdo que
a gente tome, em desde
que seja boa e de bom
proveito geral. E o que
eu acho, Chefe. As or-
dens...” — Titdo Passos
terminou.

O siléncio todo era de
Joca Ramiro.

Era de Zé Bebelo e de

Mirab6 de Melo, el
coronel Cayetano, y los
otros—han de estar de
acuerdo con la resolu-
cién que tomemos, en
desde que sea buena y
de buen provecho gene-
ral: es lo que opino,
jefe. A sus ordenes...”,
termind Titan Pasos.
Todo el silencio era de
Joca Ramiro.

Joca Ramiro. (1994, p.
178-179)

Era de Zé Bebelo y de

tra amistad. El doctor
Mirab6 de Melo, el
coronel Caetano y los
otros han de concordar
con la resolucion que
tomemos, en desde que
sea buena y de buen
provecho para todos. Es
lo que yo creo, Jefe. A
sus Ordenes...” —Titan
Passos termind.

El silencio todo era de
Joca Ramiro.

Joca Ramiro. (1982, p.
209)

Era de Zé Bebelo y de
Joca Ramiro. (2011, p.

261-262)

A sintaxe eliptica rosiana, encontrada em todo o TF, reforca a ex-
pressividade da oralidade, como neste exemplo da fala do chefe Titdo
Passos: E mortes tantas, isso ndo é culpa de chefe nenhum, construcdo
na qual os elementos que a compdem se movimentam. O tradutor espa-
nhol reelabora a sintaxe apresentada no TF com a frase: Y muertes tan-
tas, eso no es culpa de jefe ninguno. Os tradutores da Argentina prefe-
rem: Y tantas muertes, eso no es culpa de ningln jefe, uma estrutura que
reconstréi, em parte, a técnica sintatica do romancista. A posicdo de
tantas corresponde mais a norma culta.

O siléncio todo era de Joca Ramiro.
Era de Zé Bebelo e de Joca Ramiro.

Estas duas frases estdo separadas em diferentes paragrafos, porém
unidas pela repeticdo pleonastica do verbo ser, no imperfeito era, de
modo que formam paralelismos terminando em epiforas. Transmitem o
suspense da espera pela decisdo do julgamento. Todo néo esta deslocado
no TF, a p6s-posicdo de todo no sentido de inteiro é muito frequente no
portugués falado, em espanhol é menos frequente, por isso mais chama-
tivo, como também possivel.

Para Crespo, a posicdo do vocabulo todo fica na posicdo corrente,
usual, aplainando assim o texto correspondendo a norma culta, porém, a
ansiedade da espera dos personagens também se encontra presente na
estrutura linguistica do texto de chegada.




Todo el silencio era de Joca Ramiro.

Era de Zé Bebelo y de Joca Ramiro

A construcdo encontrada na T2 mantém a posposicao do adjetivo
todo, assim como também, o artificio redundante para retardar o desfe-
cho da situacdo, com o verbo ser no imperfeito era, provocando assim

expectativa.

El silencio todo era de Joca Ramiro.
Era de Zé Bebelo y de Joca Ramiro
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Guimardes Rosa

—“... Altas _artes que

Angel Rosa

-“...De__altas _maneras

Garramufio e Aguilar

-“.Altas__artes que

agradeco, senhor chefe
Joca Ramiro, este since-

que _agradezco, sefior
Jefe Joca Ramiro, este

agradezco, sefior jefe
Joca Ramiro, este since-

ro julgamento, esta | sincero juicio, esta_biza- | ro juicio, esta gallar-
bizarria... Agradeco | rria... jAgradezco sin | dia... jAgradezco sin

sem_tremor _de medo

temblor de miedo nin-

temor de miedo alguno

nenhum, nem agéncias

guno ni agencia de

ni solicitudes de adula-

de adulacdo! Eu. Jose,
Zé Bebelo, é meu nome:

José Rebelo Adro An-
tunes! Tataravd meu
Francisco Vizeu Antu-
nes — foi capitdo-de-
cavalos... Demarco
idade de quarenta-e-um
anos, sou filho legiti-
mado de José Ribamar
Pacheco Antunes e
Maria Deolinda Rebelo;
e nasci na bondosa vila
mateira do Carmo da

adulacién! Yo José, Zé
Bebelo, es mi nombre:
José Rebelo Adro Antu-
nes. Tatarabuelo mio
Francisco Vizéu Antu-
nes: fue capitan-de-
caballo... Delimito edad
de cuarenta y un afios,
soy hijo legitimado de
José Ribamar Pacheco
Antunes y Maria Deslin-
da Rebelo; y he nacido
en la abundante villa
materia del Carmen de

cién! Yo. José, Zé Bebe-
lo. jJosé Rebelo Adro
Antunes es mi nombre!
Fue mi tatarabuelo
Francisco Vizeu Antu-
nes, capitan de caba-
llos... Fijo edad de cua-
renta y un afios y soy
hijo legitimado de José
Ribamar Pacheco Antu-
nes y Maria Deolinda
Rebelo; y naci en la
bondadosa villa de los
matorrales del Carmo

Confusdo...” (1994, p.
179)

la_Confusion...” (1994,
p. 210)

de la_ Confusién...”
(2011, p. 262)

A sequir, o chefe julgado Zé Bebelo manifesta seu agradecimento
ao chefe vencedor Joca Ramiro. Proenca (1958) descreve o julgamento

da seguinte maneira:

Todo o episédio do julgamento € um recorte de
romance de cavalaria transposto para o sertdo. A
grandiloguéncia das palavras realca a nobreca da
acdo; é de barfes o didlogo entre Joca Ramiro e
Zé Bebelo. (PROENCA, 1958, p. 18)
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A fala do réu comega com a frase: Altas artes que agradego, esta
expressdo traz o termo artes que, segundo Martins (2001), tem sentido
impreciso, empregos ins6litos em diversas ocorréncias no romance.
Além disso, nota-se uma alteracdo na ordem das palavras, com o objeti-
vo claro de dar énfase a expressao aliterada, uma assonancia, como tam-
bém, de destacar a atitude nobre de Joca Ramiro, iniciando a frase com
Altas artes, sem preposicdo nem artigo, de modo que a funcéo sintatica
das palavras ndo fica muito clara. No dicionario eletrdnico Houaiss
(2009) encontra-se registrado, dentre varias acepcOes, arte: “forma de
agir; maneira, jeito”; o que teria sentido neste contexto. Na T1, encon-
tra-se: De altas maneras que agradezco, com a preposicao de fica uma
ideia mais clara do contexto, porém, perde assim a assonancia. Na T2,
com a estrutura: Altas artes que agradezco, os tradutores reelaboram o
TF com 0 mesmo recurso do autor de apresentar uma expressao eliptica
a ser completada pelo leitor, salvando a assonancia, uma solucdo ousada
e estranhadora.

A palavra bizarria se encontra no Iéxico de Martins (2001), no
exemplo encontrado neste paragrafo do texto selecionado, a autora a
registra com acepcao de bravura, valentia; acdo nobre e generosa; brio,
galhardia. Termo empregado com conotacao elogiosa, diferente do uso
moderno, um vocabulo dicionarizado. Para Crespo equivale a bizarria,
unidade dicionarizada na lingua espanhola com a mesma acepcdo de
gallardia, valor, porém, também de uso datado, portanto com uma co-
notacdo cléssica e histdrica. Garramufio e Aguilar preferem gallardia,
expressao neutra, alternando entre a classica e a moderna, talvez para
evitar um mal-entendido com bizarro no sentido de “extravagante”,
“esquisito”, sendo o Ultimo com seu significado em portugués.

O chefe Bebelo continua seus agradecimentos com esta frase ple-
onastica: Agradeco sem tremor de medo nenhum; enfatizando a nega-
¢do, recurso frequente do falar popular em muitas regies do Brasil. O
tradutor espanhol reelabora essa figura de sintaxe com: Agradezco sin
temblor de miedo ninguno. Os tradutores argentinos também recons-
troem essa ordem sintatica, alterando o substantivo tremor por temor,
trocando o efeito pela causa: Agradezco sin temor de miedo alguno,
dando ao medo um carater mais abstrato.

Quanto aos topdnimos, Proenca (1958) escreve que Guimaraes
Rosa ndo desenvolveu uma tendéncia individual ao inventar nomes de
lugares, e sim “apenas multiplicou os termos geograficos, seguindo as
normas que o povo usa para batizar aguas e terras” (PROENCA, 1958,
p. 94). Como acontece com o nome do lugar onde o chefe Bebelo diz ter
nascido, na vila mateira do Carmo da Confus@o. Na T1, o tradutor deci-



187

de traduzir villa materia del Carmen de la Confusion, porém, nota-se
gue o termo materia que Crespo usa ndo corresponde semanticamente a
mateira, ja que, este faz referéncia, segundo registro no Houaiss eletr6-
nico (2009): “Regionalismo: Bahia. que ou aquele que vive na Zona da
Mata”. Na T2, os tradutores optam por traduzir o nome daquela vila por
villa de los matorrales del Carmo de la Confusién. Eles ndo traduzem
como Crespo, este se deixa iludir por um falso amigo, uma vez que
mateiro ndo tem nada a ver com matéria.

A traducdo de nomes proprios tem um lado problematico porque,
segundo a visdo de muitos linguistas, eles ndo deveriam ser traduzidos
de forma alguma. Entdo, como justificar que uns nomes se traduzam e
outros ndo? O mestre mineiro, na sua obra, queria ver 0S nomes mais
significativos serem traduzidos, pois eles contém alusdes, caracteriza-
¢Oes sobre lugares e pessoas. Claro que traduzir nomes é manter a cono-
tacdo é mais fécil entre linguas préximas.

Guimardes Rosa

Anda que fez um
gesto bonito. Assaz,
ai, se espiritou. Ao
que, de vez, foi gran-
deddo:— “... Ug, vim
guerrear, de peito
aberto, com estrondos.
N&o vim socolor_de

Angel Crespo

Anda que hizo un
gesto bonito. Asaz,
entonces, se animo. A
lo que, entonces, estu-
vo_grandioso: —U§g,
vine a guerrear, con el
pecho al descubierto,
con estruendos. No
vine so _color_de dis-

Garramufio e Aguilar

Anda que hizo un
gesto bonito. Bastante,
ahi se animd. A lo que,
a la vez, fue un gran-
dioseo: -“... Eh, vine a
guerrear, de pecho
abierto, con estruen-

dos. No_vine bajo
disfraces, con escon-

fraces, con escondites

dites y ardides. Perdi

disfarces, com _es-
condidos e logro.
Perdi, por um des-

guardo. Ndo por ma

y_logro. Perdi por un
descuido. iNo__por

por un descuido. jNo
por mi_mala jefatura!

chefia _minha! N&o
devia de ter querido

mala jefatura mia!

No deberia _haber

No debia de haber

querido dar combate

contra Joca Ramiro

querido combatir

contra Joca Ramiro,

dar combate, ndo

contra Joca Ramiro,

no deberia de. Pero

devia-de. Ndo confes-
so culpa nem retrauta,
porque minha regra é:
tudo que fiz, valeu por
bem feito. E meu
consueto. Mas, hoje
sei: ndo devia de. Isto
é: depende da senten-
¢a gue vou ter, neste

no_debia de. No con-
fieso culpa ni retracto
porque mi regla es:
todo lo que he hecho,
vale por bien hecho.
Es mi acostumbrado.
Pero, hoy lo sé: no
debia__de. Esto es:
depende de la senten-

no confieso culpa ni
me retracto, porque mi
regla es: todo lo que
hice, valid6 por bien
hecho. Es mi habito.
Pero _hoy lo sé: no
deberia_de. Esto es:
depende de la senten-
cia que voy a tener en




nobre julgamento.
Julgamento, digo,
que com arma ainda

cia que voy a tener, en
este noble juicio. Jui-
cio, digo, que con las

este noble juicio. Jui-
cio, digo, que adn
arma en_mano, pedi;

na_mao pedi; e que
deste grande Joca
Ramiro mereci, de sua
alta fidalguia... Jul-
gamento —isto, é o que
a gente tem de sempre
pedir! Para qué? Para
ndo se ter medo! E o
gue comigo é. Careci
deste julgamento, so
por verem que n&o
tenho medo... Se a
condena for as aspe-
ras, com a minha
coragem me amparo.
Agora, se_eu receber

armas__aun_no_he
pedido; y que de este
gran Joca Ramiro
mereci, de su alta
hidalguia...Juicio:

jesto es lo que se debe
pedir siempre! ¢Para
qué? iPara no tener
miedo! Es lo que con-
migo es. Necesité este
juicio sdlo para ver
que no tengo miedo...
Si la condena fuese a
lo &spero, con mi valor
me amparo. Ahora, Si
recibiese __sentencia

sentenca salva, com
minha coragem Vvos

agradeco. Perdéo,
pedir, ndo peco: que
eu acho que quem
pede, para escapar
com vida, merece é
meia-vida e dobro de
morte. Mas agradeco,
fortemente. Também
ndo posso me oferecer
de servir debaixo
d’armas de Joca Ra-
miro — porque tanto
era honra, mas nao
condizia bem. Mas
minha palavra dan-

salva, con mi valor os
doy las gracias. Per-

y que de este gran Joca
Ramiro mereci, de su
alta hidalguia... Juz-
gamiento. jEsto es lo
que uno siempre tiene
que pedir! ¢Para qué?
iPara que no haya
miedo! Es lo que con-
migo pasa. Necesité de
este juicio, solo para
que vieran que no
tengo miedo... Si la
condena fuera de las
dsperas, en mi coraje
me amparo. Ahora
bien, si_yo recibiera
una sentencia gue me
pone a salvo, con mi

don, pedirlo, no lo
pido: que me parece
que quien lo pide, para
escapar con vida, lo
que merece es media
vida y doble de muer-
te. Pero doy las gracias
fuertemente. Tampoco
puedo ofrecerme a
servir bajo las armas
de Joca Ramiro, por-
que tanto seria honra,
pero no condiria bien.
Pero dando mi pala-

coraje les agradezco.
Perdon, pedir perdon,
no pido: que creo que
quien pide para esca-
par con vida, lo que
merece es media vida
y el doble de muerte.
Pero agradezco fuer-
temente. Tampoco me
puedo ofrecer a servir
bajo las armas de Joca
Ramiro, lo que seria
honra pero no condiria
bien. jPero al dar mi

bra, imi palabra las

palabra, mi palabra

do, minha palavra as

mil veces cumplo! Zé

mil veces cumplo! Zé

mil vezes cumpro! Zé
Bebelo nunca roeu
nem torceu. E, sem
mais por dizer, espero
vossa distinta senten-
¢a. Chefe. Chefes.”
(1994, p. 180)

Bebelo nunca ha roido
ni torcido. Y, sin mas
que decir, espero vues-
tra distinguida senten-
cia. Jefe. Jefes”. (1982,
p. 211)

Bebelo nunca se ha
corroido ni se ha torci-
do. Y, sin nada maés
por decir, espero vues-
tra distinguida senten-
cia. Jefe, Jefes.” (2011,
p. 263-264)

188
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“Z¢é Bebelo ¢ um misto de cangaceiro e aspirante politico que, fi-
nanciado pelo governo, resolvera ‘por ordem naqueles sertdes.” (VIG-
GIANO, 1974, p. 50).

De todos os chefes jaguncos, em termos intelectuais, certamente
Zé Bebelo é o mais retdrico, 0 mais polivalente, com mais experiéncia
politica, também conhece os discursos politicos modernos, do progresso,
da Republica, e também da liberdade. Ou seja, € um grande orador, de
muita eloquéncia e astlcia, que conhece 0 mundo do sertdo e 0 mundo
da cidade.

Depois de se apresentar e contar sobre sua vida, Zé Bebelo tam-
bém apresenta sua defesa.

Neste paragrafo, através do depoimento do chefe/réu, pode-se ver
a interacdo das palavras na linguagem oral, assim como uma riqueza de
recursos utilizados pelo ficcionista, de modo que, como ressalva Proen-
¢a (1958), o impressionante Iéxico expressivo de Guimaraes Rosa pare-
ce clamar uma riqueza e multiplicidade de fungdes para concluir a efeti-
vacdo de seu amplo potencial.

Castro (1970) apresenta o neologismo grandeldo como equiva-
lente a graddo, grande, crescido. Crespo o traduz por um termo corren-
te, no caso, grandioso. Garramufio e Aguilar preferem criar a palavra
grandioseo, para recriar o desvio da linguagem padréo.

Ué é uma interjeicdo que significa surpresa, assombro, regiona-
lismo do Brasil. O tradutor espanhol prefere incorpora-la ao espanhol
alterando o acento. Os tradutores argentinos apresentam a interjeigéo eh,
gue ndo tem o mesmo sentido, pois é “usada para preguntar, chamar,
despreciar, reprender ou advertir.” (DRAE).

Com a frase a seguir: Nao vim socolor de disfarces, com escondi-
dos e logro, confirmam-se os conceitos linguisticos de Cavalcanti Pro-
enga (1958) sobre o estilo rosiano quanto ao uso de palavras arcaicas ou
pouco usadas como socolor: “preposigdo usada para apresentar uma
razao que se invoca, por vezes, para ocultar a verdadeira intengdo; sob
cor, sob pretexto, sob aparéncia. A locugdo socolor de, embora arcaica,
teve algum emprego em literatura moderna” (Houaiss, 2009). O poeta
espanhol assim reelabora a frase na lingua meta, com efeito de estra-
nhamento: No vine so color de disfraces, con escondites y logro, e nela
emprega a locucdo arcaica so color de, com sentido equivalente. Os
tradutores argentinos optam por traduzir pela preposicdo bajo, um termo
corrente e atual.

O substantivo desguardo é um neologismo de funcéo, criado a
partir do verbo desguardar. Tanto Crespo quanto Garramufio e Aguilar
traduzem este vocabulo insélito por um corrente, no caso, descuido.
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Na oracdo: N&o por ma chefia minha!, encontra-se uma constru-
cdo atipica para a gramatica normativa, porém, ainda dentro das suas
normas, ja que ha uma alteracdo na colocacdo do possessivo, pois ele
encontra-se no final da frase, posicdo que o destaca. Na T1, a solucéo
encontrada é: jNo por mala jefatura mia!, esta mostra claramente que 0
tradutor recria o quase-hipérbato do TF. Na T2, os tradutores optam por
uma frase adequada a gramatica tradicional, e sem a reconfiguracdo do
recurso estilistico usado pelo autor.

Esta construcdo: Nao devia de ter querido contra Joca Ramiro
dar combate, ndo devia-de, ¢ no minimo insélita, na qual o romancista
se vale das técnicas do hipérbato, do pleonasmo e da aliteracdo. Apre-
senta um jogo sonoro, aliteracdo, com a repeticdo da consonante d. Uma
justaposicao do verbo dever + a preposicdo de. E, por ultimo, encontra-
se a redundéncia provocada com a técnica de pleonasmo, dupla negacéo.
O tradutor espanhol, na frase: No debia de haber querido combatir con-
tra Joca Ramiro, no debia de, recria o hipérbato com a de no final, co-
mo também a aliteracdo e a redundancia da negacdo. Os tradutores ar-
gentinos apresentam: No deberia haber querido dar combate contra
Joca Ramiro, no deberia de, esta estrutura também reconfigura as figu-
ras de linguagem usadas por Rosa no TF.

Mas, hoje, sei: ndo devia de é uma tipica construcédo eliptica de
Rosa. Segundo Coutinho (1991), esse recurso revela que, para o autor, a
comunicacao entre os individuos ndo depende da emissdo de sentencas
inteiras, mas apenas de palavras e expressdes chaves que o leitor deve
completar, adivinhando a ideia sugerida pelo romancista, ou imaginando
outras ideias e associacdes. Esta frase também tem um ritmo bastante
cortado pela pontuacdo, ou seja, num total de cinco palavras, apresenta
trés mini-pausas, duas simbolizadas por virgulas, uma por dois pontos.
Na T1, encontra-se uma reproducdo quase literal do TF com a frase
Pero, hoy lo sé: no debia de, com uma virgula a menos, e um pronome
obliquo a mais. Na T2, em: Pero hoy lo sé: no deberia de, acontece a
mesma coisa, €, além disso, a segunda oracdo muda o registro, pois em
vez do imperfeito do indicativo, que pertence ao registro coloquial, usa
o condicional simples, que pertence & norma culta.

Na estrutura linguistica: Julgamento, digo, que com arma ainda
na médo pedi, percebe-se o ritmo poético da prosa rosiana provocado
pela anéstrofe, pois a ordem normal das palavras seria, por exemplo,
“que pedi, ainda com a arma na mao” ou “pedi, com a arma na mao
ainda”, talvez até sem virgula. O tradutor espanhol interpreta esta frase
como negativa, provavelmente por um mal-entendido, tomando mao por
nao, pois escreve: Juicio, digo, que con las armas adn no he pedido. Ele
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recria a colocacdo diferenciada dos elementos sintaticos na frase, e com
isso, o efeito desejado pelo romancista, embora com um desvio semanti-
co. Os tradutores argentinos, com a frase: Juicio, digo, que ain arma en
mano, pedi, obtém tanto a reconstrugdo da anastrofe quanto do ritmo
criado pela pontuacéo.

A frase: se eu receber sentenga salva, apresenta uma oragdo su-
bordinada adverbial condicional, com o verbo no futuro do subjuntivo:
receber, que em espanhol corresponde a recibiere. E uma orag&o subor-
dinada condicional realista, ou seja, é muito provavel que a condicdo
assinalada realmente se realize; por isso Zé Bebelo usa o futuro do sub-
juntivo, e ndo o pretérito imperfeito do subjuntivo, tempo verbal que
representa uma situagdo menos provavel, e usado em condi¢des irreais
ou improvaveis. Consequentemente, na T1, o tradutor elabora uma ora-
¢do com o pretérito do modo subjuntivo: si recibiese sentencia salva,
porém, ele suprime o sujeito pronominal (elipse). Na T2, os tradutores
optam por explicitar a frase, interpretando o adjetivo salva, diluindo o
laconismo da frase: si yo recibiera una sentencia que me pone a salvo,
também com o pretérito imperfeito do modo subjuntivo, que expressa
mais bem uma condicdo improvavel, tendo a frase uma forma completa,
sem a elipse, com todos os elementos faltantes no TF, apresentando,
entdo, uma solugéo tradutoria esclarecedora e domesticadora.

Ze Bebelo apresenta de antemdo seu agradecimento, caso a sen-
tenca dada a ele fosse poupar sua vida. Rosa utiliza uma forma de trata-
mento praticamente em desuso no Brasil do século XX: vos agradeco,
sendo vos usado como objeto indireto, na forma obliqua e &tona do pro-
nome da segunda pessoa do plural, vés, como tratamento ceremonioso,
seja da segunda pessoa do plural, seja da segunda pessoa do singular;
nao ficando totalmente claro se Zé Bebelo se dirige s6 a Joca Ramiro ou
a todos os chefes jaguncos, sendo que o vOs € ambiguo, singular ou
plural. Esta forma de tratamento tornou-se muito rara em Portugal, limi-
tando-se a registros dialetais (sobretudo no Norte de Portugal), litirgicos
ou muito formais. No Brasil também é considerada uma forma arcaica
desde o século XIX. No espanhol da Europa, o pronome correspondente
é vosotros, sendo 0s seu correspondente atono. Na Argentina e em ou-
tros paises latino-americanos, o pronome correntemente usado em vez
de vosotros é ustedes, sendo sua forma obliqua como objeto indireto les.
O tradutor da T1, reconfigura a oracéo principal assim: os doy las graci-
as, conforme a norma culta do espanhol europeu. Na T2, a forma encon-
trada: les agradezco, corresponde a usada no espanhol de América. Les
é claramente plural, ai Zé Bebelo se dirige a todos os chefes, ou até a
todos os jagungos; os é ambiguo, pode ser singular, pode ser plural,
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como o0 vos em GSV. Nesse sentido os seria talvez mais adequado, in-
clusive por seu caréater antiquado no espanhol de América.

O personagem acusado promete aos chefes cumprir sua palavra:
Mas minha palavra dando, minha palavra as mil vezes cumpro! Desta
vez Guimardes Rosa emprega a técnica de repeticdo sistematica de es-
truturas, um paralelismo sintatico, objeto direto-verbo, s que o primeiro
verbo esta no gerundio, o segundo numa forma finita. Crespo reconstréi
0 mesmo paralelismo através de um quiasmo: Pero dando mi palabra,
imi palabra las mil veces cumplo. Segundo Azeredo (2012), Com a
inversdo da ordem dos termos, este recurso cria uma nova dimensdo
paralelistica, provocando no leitor um sentimento de surpresa pela estru-
tura inesperada. Os tradutores argentinos modificam a forma verbal na
primeira oracdo, através de uma locucdo adverbial com um infinitivo
substantivado, em vez do gerindio do TF. Na T1, porém, isso pouco
interfere no resultado da frase como um todo, também um quiasmo:
iPero al dar mi palabra, mi palabra mil veces cumplo!

3.3.1. Segundo momento do julgamento
Este segundo trecho selecionado do julgamento trata sobre a sen-

tenca concedida a Zé Bebelo pelo grande chefe Joca Ramiro, quem ne-
gocia com o réu a aceitagdo e 0 cumprimento da mesma.

Guimaraes Rosa

—“O julgamento ¢ meu,
sentenca gue dou vale

Angel Crespo

-“El juicio es mio, la
sentencia_que doy vale

Garramufio e Aguilar

-“El juicio es mio y la
sentencia gue doy vale

em_todo este norte.

en_todo este norte. Mi

en todo este norte. Mi

Meu povo me honra.
Sou amigo dos meus
amigos politicos, mas
ndo sou criado deles,
nem cacundeiro. A
sentenga vale. A deci-
sdo. O senhor reconhe-
ce?”— “Reconheco” — Zé
Bebelo aprovou, com
firmeza de voz, ele ja
descabelado demais. Se
fez que as trés vezes,
até: -  “Reconhego.
Reconhego!  Reconhe-

pueblo me honra. Soy
amigo de mis amigos
politicos, pero no soy su
criado, ni un mandado.
La sentencia vale. La
decision. ;Lo reconoce
usted?—Lo  reconozco
—aprobo Zé Bebelo, con
firmeza de voz, ya des-
cabellado de mas. Si
hasta lo hizo las tres
veces—: Lo reconozco.
ijLo reconozco! Lo reco-
nozco... —taliqué esta-

pueblo me honra. Soy
amigo de mis amigos
politicos, pero no soy
criado de ellos ni sica-
rio. La sentencia vale.
La decision, el sefior la
reconoce?”’

-“La  reconozco” —
aprobé Zé Bebleo, con
firmeza de voz y ya
demasiado desencajado.
Si lo hizo hasta tres
veces: -“jLa reconozco.
La reconozco! La reco-
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¢o...” — estreques esta-

llido de gatillo y eco; lo

los de gatilho e pingue-
lo — 0 que se diz: essas
detonacdes.

—“Bem. Se eu consentir
o senhor ir-se embora
para Goias, o senhor pde
a palavra, e vai?”

Zé Bebelo demorou
resposta. Mas foi s
minutozinho. E, pois:
-“A palavra e vou, Che-
fe. SO solicito que o
senhor determine minha
ida em modo correto,
como compertence.”
-“A falando?

-“Que: se ainda homens
meus  Vivos,  presos
também por ai, que
tenham ordem de soltu-
ra, ou licenca de vir
comigo, igualmente...”
(1994, p. 181)

que se dice: esas detona-
ciones. —Bien. Si yo le
consiento a usted que se
vaya a Goias, ¢da usted
su palabra y se va?”
-“Bien. Si y o le consien-
to a usted que se vaya a
Goiads, ¢da usted su
palabra y se va?”

Zé& Bebelo retrasé la
respuesta. Pero fue sélo
un minutito. Y, pues:
-“La palabra y voy, Jefe.
Solo solicito que deter-

mine usted mi ida de
modo correcto, como
compertenece.”
-“/Hablando?”
-“Que si aun hubiese
hombres mios vivos,

presos también por ahi,
que tengan orden de
suelta, o licencia de
venir conmigo, igual-
mente...” (1982, p. 212)

nozco...” Estruendosos
estallidos _de gatillo vy
tiros. Lo que se dice:
esas detonaciones.
-“Bien. Si yo consistiera
que el sefior se vaya
para Goias, el sefior da
su palabra y se va?”

Zé Bebelo demor6 su
respuesta. Pero fue solo
un minutito. Y luego:
-“Palabra que me voy,
Jefe. Sélo le solicito que
el sefior determine mi
ida del modo correcto,
como corresponde.”

-“¢ Esta hablando?”
-“Que: si todavia hubie-
ran hombres mios vivos,
presos también por ahi,
que tengan orden de
soltarlos o permiso de
venir conmigo, igual-
mente...” (2011, p. 265)

Entdo, ap6s uma longa e dificil espera, depois das falas dos che-
fes, o chefe de chefes toma a palavra; Joca Ramiro apresenta a sentenca

ao chefe julgado.

Sentenca que dou vale em todo este norte, frase eliptica, com
omissdo do artigo. As solugdes encontradas, tanto na T1 quanto na T2,
exatamente iguais, contém o artigo, portanto, os tradutores nao recriam a
figura estilistica do TF com: la sentencia que doy vale en todo este nor-

te.

O termo cacundeiro é um regionalismo brasileiro com a acepgéo:
“aquele que trabalha como guarda-costas ou capanga”, segundo odicio-
nario Houaiss (2009). Crespo usa um termo comum mandado. Garra-
mufio e Aguilar trazem sicario, um vocabulo que tem sua origem no
latim sicarius, e perdura a través do tempo quase inalterado. Ou seja,
sdo termos semanticamente adequados, mas sem a cor local ou regional.
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Apo6s Zé Bebelo reconhecer por trés vezes a pergunta de Joca
Ramiro, ouve-se o barulho das armas, que, com os termos escolhidos
pelo autor nesta frase: estreques estalos de gatilho e pinguelo, de natu-
reza onomatopaica, o leitor tem a sensacdo de realmente escutar esse
fendmeno acustico. O termo estreques, segundo Castro (1970), é a ono-
matopeia do ruido do gatilho ou pinguelo (gatilho, disparador) acionan-
do o cdo. Uma das acepces deste Ultimo vocabulo cdo, usado por Cas-
tro (1970), segundo o dicionario digital Aulete, é a peca que numa arma
de fogo provoca a percussdo sobre a capsula. Encontra-se na T1 uma
construcdo também de carater onomatopaico: taliqué estallido de gatillo
y €co, uma vez que o tradutor combina palavras com o som consonanti-
co da letra t. O termo taliqué também é a onomatopeia do ruido do gati-
Iho. Na T2, ha uma combinacdo de termos com sons parecidos, trata-se
de palavras de uso corrente e encontradas nos dicionarios. O importante
aqui € o carater onomatopaico das palavras, representando o clicar repe-
tido, os estalidos no manuseio das armas.

O neologismo compertence, forma do verbo compertencer, nao
dicionarizada, é explicado por Martins (2001) como “ser adequado,
justo, prdprio”. Que também poderia ter o sentido de pertencer: ser
merecido, caber. Ex.: “o cargo pertencia ao mais eficiente”, segundo 0
Houaiss (2009). Crespo cria também um neologismo compertenece,
provavelmente formado com o prefixo com e o verbo pertenecer. No
fundo, pertenecer ja tem quase o sentido de compertenecer. Garramufio
e Aguilar utilizam um termo corrente, o verbo corresponder em terceira
pessoa do presente do indicativo corresponde. Solugéo palida, mas pos-
sivel, e fonicamente parecida com o vocabulo do TF.

Entdo, Zé Bebelo diz que cumpre com a palavra, e ira embora,
mas com a condicao de ser acompanhado com homens de seu bando que
ainda estiverem vivos.

Guimardes Rosa

Ao que Joca Ramiro
disse: — “Topo. Topo.”

Angel Rosa

A lo que Joca Ramiro dijo:
“Acepto. Acepto”. —Y

= E que, tendo
nenhum, eu viaje daqui
sem vigia nenhuma,
nem guarda, mas o
senhor me fornecendo
animal-de-sela arreado,
e as minhas armas, ou
boas outras, com al-

que, no habiendo ninguno,
yo viaje de aqui sin vigi-
lancia ninguna, ni guardia,
pero  proporcionandome
usted animal de silla
arreado, y mis armas, u
otras buenas, con alguna
municién, mas lo de comer

Garramufio e Aguilar

A lo que Joca Ramiro
dijo: -“Accedo. Acce-
do”.

-“...Y que, no habiendo
ninguno, viaje yo desde
aqui sin ningln vigia,
ni guardia, pero que el
sefior me provea animal
de montura arreado y
mis armas, U otras
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guma municdo, mais o
de-comer para 0s trés
dias, legal...” Ao_que

para tres dias, legal... A lo
que Joca Ramiro, asi tres
veces: “Acepto. jAcepto!

buenas, con alguna
municion, mas lo que
comer durante tres dias,

ai_ Joca Ramiro assim | Acepto”. legal...”

trés vezes: — “Topo. | -“...Entonces, honrado | A _lo _que ahi Joca
Topo!” voy. (1982, p. 212) Ramiro tres veces asi:
“.. Entdo, honrado -“Accedo. jAccedo!”

vou. (1994, p. 181) -“...Entonces, honrado

voy. (2011, p. 265)

O verbo topar é um regionalismo brasileiro, de uso informal. Na
T1, o verbo usado é aceptar, de uso comum e nao regional. Na T2, en-
contra-se acceder, verbo registrado no DRAE com o significado de
consentir, também ndo regional. Ou seja, ha uma mudanca de registro,
para um registro mais formal, mais elevado, menos coloquial.

Em respostas a solicitacdo feita pelo réu, o grande chefe confirma
sua resposta. Entdo, o narrador conta o fato dizendo: Ao que ai Joca
Ramiro assim trés vezes. Uma ora¢do com uma elipse verbal. Os tradu-
tores reelaboram o recurso sintatico-coesivo. Na T1, encontra-se a frase:
A lo que Joca Ramiro, asi tres veces; e na T2: A lo que ahi Joca Ramiro
tres veces asi; ambas, portanto, apresentam a elipse verbal. A introducéo
de uma virgula pelo tradutor da T1 resulta uma estranheza, podendo-se
dizer que, nesta ocasido, Crespo e mais rosiano do que o proprio Rosa.

Depois de tanto suspense, o julgamento chega ao fim. Zé Bebelo
aceita a sentenca dada pelo grande chefe. Entdo, Zé Bebelo vai empre-
ender sua viagem para Goias, e ficard fora do Estado de Minas e da
Bahia enquanto Joca Ramiro viver, como combinado entre eles.

Guimardes Rosa

Levantaram campo.

Angel Crespo

Levantaron campo.

Garramufio e Aguilar

Levantaron campa-

Reinou zoeira de ale-

Reindé un zumbido de

mento. Reind un hura-

gria: todo o mundo ja

alegria: todo el mundo

can de alegria: todo el

estava com cansaco de

sentia ya cansancio del

mundo_vya estaba con

dar julgamento, e se

juicio, y se tenia alqu-

cansancio __de  estar

tinha alguma certa

na__cierta __hambre.

juzgando y habia algun

fome. (1994, p. 181-
182)

(1982, p. 212-213)

cierto apetito. (2011, p.
265-266)

Neste Ultimo paragrafo do terceiro e Ultimo trecho dos trés seleci-
onados e analisados, observa-se mais uma vez a preocupac¢do do autor
com a pontuacao que reflete com fidelidade o carater predominantemen-
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te linear, coordenativo e conciso do estilo paratatico da sua prosa pausa-
da, inspirada na oralidade.

Em levantaram campo, o ficcionista substitui acampamento por
‘campo, na colocagdo levar campo. Destaca-se também o emprego de
pares derivativos para efeitos intensivos, redundantes, como por exem-
plo, alguma certa fome. O tradutor da T1 reproduz o mesmo efeito na
lingua-meta utilizando a mesma troca sintatica e seméantica. No que diz
respeito a pontuacdo, Crespo recria 0 cendrio de expressdes curtas colo-
cando os mesmos sinais graficos e no mesmo lugar na sentenca que 0s
utilizados no TF. Quanto ao pleonasmo alguma certa, o qual, tomado ao
pé da letra também poderia ser visto como oximoro, o tradutor a reela-
bora com os termos equivalentes na lingua espanhola alguna cierta, o
carater indefinido dessa fome fazendo com que seja resaltada pelo uso
de dois adjetivos praticamente sindbnimos. Na T2, a solucdo tradutéria
encontrada, quanto & pontuacéo do TF, obedece & utilizada pelo autor. A
colocacdo ndo é recriada da mesma forma pelos tradutores, uma vez
gue, a construcdo apresentada Levantaron campamento é mais explicita
e mais frequentemente utilizada. O pleonasmo, reconfigurado perfeita-
mente em algln cierto apetito, porém, fome vira apetito; por outro lado
a palavra apetito ndo combina com o meio ristico da cena, € um termo
mais urbano, pressupondo certo refinamento. Poderia ter sido usado
hambre.

Chega-se neste ponto no fim da analise textual e estilistica do TF
e das duas tradugdes para a lingua espanhola.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A conclusdo desta pesquisa elaborou-se naturalmente a medida
gue a analise do texto-fonte e de suas traducbes foi progredindo. Con-
firmaram-se os resultados de estudos linguisticos sobre o estilo de Jodo
Guimaraes Rosa realizados por varios estudiosos, como: Mary, L. Dani-
el (1968), Cavalcanti Proenca (1958) e outros, que nortearam as bases
da analise textual realizada nesta pesquisa.

A analise se concentrou em ocorréncias linguisticas mais relevan-
tes, naquelas que chamaram a atencdo por seu desvio da linguagem
padrdo, e que, por sua particularidade, constituiram um problema tradu-
torio inusitado, probleméatica mais marcante em algumas e, gragas a
proximidade das linguas em questdo, menos marcantes em outras. De-
tectadas, primeiramente, no texto-fonte e, a seguir, nas solucdes traduté-
rias realizadas por Angel Crespo e por Florencia Garramufio e Gonzalo
Aguilar.

Diversas criacOes lexicais do ficcionista foram estudadas e co-
mentadas, no vocabulario de Castro (1970) e no Iéxico de Martins
(2001), porém, apresentaram-se muitas que nao foram registradas por
esses estudiosos nas duas obras de consulta. Esta dificuldade foi resolvi-
da através da observacdo das técnicas e recursos preferidos utilizados
pelo romancista, com base nos estudos linguisticos detalhados realiza-
dos pelos autores ja mencionados e outros pesquisadores.

A prosa rosiana se desenvolve seguindo linhas essencialmente
orais, regionalistas, porém, ao mesmo tempo, tem um tom claramente
retérico e de elevada qualidade poética.

Encontraram-se diversos exemplos na formacdo de neologismos
derivados de cognatos pertencentes a classes gramaticais diferentes e
comprovou-se a analogia como recurso importante utilizado pelo autor
neste processo de construcdo de uma prosa capaz de refletir a enorme
carga afetiva do seu discurso.

Muitos regionalismos brasileiros sdo formas arcaicas e ainda vi-
gentes na linguagem popular, por isso, segundo Proenca (1958), é arris-
cado estabelecer até onde o autor aproveitou a linguagem dialetal ou
empréstimo da lingua antiga. Muitos deles cairam em desuso, tanto em
Portugal quanto nas regibes mais urbanizadas do Brasil, no entanto,
continuaram sendo comuns em certas areas do sertdo devido ao isola-
mento sofrido pelos habitantes dessas &reas durante mais de trés séculos.

Com esta analise textual confirma-se que é no aspecto sintatico-
gramatical onde aflora com mais intensidade a originalidade de Guima-
rdes Rosa. Trata-se de uma sintaxe peculiar, digressiva, redundante, mas
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ao mesmo tempo compacta e telegrafica, geralmente paratatica. Ade-
mais, chamam a atencdo as muitas construcdes elipticas e a pontuacéo
excessiva, recurso utilizado com a finalidade de representar na escrita o
ritmo pausado e meditativo da oralidade, associado ao uso de oragdes
condensadas, ou seja, a aglomeracdo de muitas ora¢cdes num s periodo
por um processo de justaposi¢do, sem ou com poucos elementos coor-
denativos, uma prosa em que cada oracdo, cada sintagma, cada palavra
tem sua autonomia, dignidade e forca irradiante.

Comprovou-se, como ja o havia observado Proenca (1958), que o
autor do romance aproveitou alguns dos elementos estilisticos comuns
aos autores do periodo barroco. Segundo Coutinho (1991), Rosa tinha
uma predileg¢do por determinadas palavras, devido a “musicalidade poli-
fonica”, dai o barroco de sua linguagem, aspecto que o autor combinou
com as influéncias do Iéxico e da sintaxe dos sertanejos: de rica sinoni-
mia, profusdo de metaforas e sua prépria espontaneidade criativa. Carac-
teristica que fez com que muitos considerassem seu estilo como neobar-
roco.

Quanto a retorica e poética encontraram-se neste trabalho, infini-
dades de exemplos que constituem um estilo misto ou “prosa poética”,
como escreveu Daniel (1968), com as constantes figuras de linguagem
utilizadas pelo autor.

Apresentam-se na introducdo deste trabalho trés questdes anali-
sadas por Valentin Garcia Yebra (2006): 1) E possivel a tradugio? 2) O
gue deve ser traduzido de um texto? 3) Como se deve traduzir? Pode-se
dizer que o primeiro problema fundamental que enfrenta todo tradutor é
a possibilidade ou ndo da tradug&o.

Para a primeira pergunta, Yebra (2006) conclui que se a traducéao
tivesse que reproduzir com detalhes a estrutura formal 1éxica, morfolé-
gica e sintatica do texto fonte, seria, de fato, impossivel. Certamente,
traduzir ndo é reproduzir todas as estruturas formais de um texto estran-
geiro porque, nesse caso, seria uma cépia, ndo uma traducdo; a traducdo
consiste em reproduzir seu contetido, como também, dentro do possivel,
seu estilo. A traducéo é, na pratica, um fato cotidiano, que Yebra define
como: “[...] un hecho que se repite desde hace mas de 4.000 afios; desde
que los arcadios pasaron a su lengua la cultura literaria de los sumerios.”
(YEBRA, 2006, p. 13)

Para a segunda pergunta, o fil6logo observa que, se ndo h4d uma
imposi¢do da lingua tradutora, o tradutor deve buscar o equivalente, ndo
sO do sentido como também da designacéo e, no possivel, do significa-
do.



199

Yebra (2006) apresenta uma resposta concisa para a terceira per-
gunta: dizer tudo o que o texto fonte diz, ndo dizer nada que o original
ndo diga, e dizer tudo com a correcéo e naturalidade permitida pela lin-
gua meta.

As duas primeiras opcdes exigem fidelidade absoluta ao contel-
do, a terceira autoriza a liberdade necesséria ao estilo. A dificuldade esta
em aplicar as trés ao mesmo tempo. O fil6logo/tradutor conclui que
guem o saiba fazer serd merecedor do titulo de excelente tradutor.

No que diz respeito as solugbes apresentadas pela traducdo de
Angel Crespo e da retraducio de Garramufio e Aguilar, pdde-se consta-
tar que a primeira é a obra de um poeta/tradutor atento aos efeitos poéti-
cos do texto-fonte, & modernidade do mesmo, a experimentacdo, a toda
estranheza das invencdes neologisticas do ficcionista, a sua sintaxe par-
ticular e insélita. A proximidade entre as linguas traduzida e tradutora
Ihe permitiu confiar numa elevada literalidade. Crespo procurou repro-
duzir na lingua espanhola os aspectos experimentais do texto-fonte,
trazendo ao texto tradutor um grande enriquecimento lexical com muitos
vocabulos e sintagmas hispanizados a partir dos criados por Rosa no
romance: neologismos, arcaismos, indianismos, metaforas, efeitos sono-
ros insoélitos. Como ele mesmo escreveu na sua “Nota del tradutor”, que
0 projeto foi manter na traducdo as aliteragdes e demais recursos fénicos
e outros utilizados pelo autor, como também a pontuagdo, para poder
obter um texto parecido em tom, sonoridade e ritmo. Com respeito aos
termos e expressOes, de carater regional, prdprios do interior do Brasil,
Crespo decide, em lugar de arriscar uma tradugdo duvidosa, manter
esses vocabulos e nomes em portugués, porém, com uma transcri¢do
fonética conforme a ortografia do espanhol. Muitas destas criagbes en-
contram-se no glossario que adicionou a versdo espanhola realizada por
ele.

Esta traducdo, a luz das teorias de Berman (2013), colocou-se in-
teiramente ao servico da reescrita do texto-fonte na lingua meta, deter-
minada pela poética pessoal do tradutor. Crespo apresenta um trabalho
notavel, fruto da sua leitura fina e sensivel do texto-fonte. No entanto,
essa coragem de levar a estranheza do estilo rosiano ao espanhol Ihe
valeu criticas severas como as de Vargas Llosa em “;Epopeya del Ser-
ton, Torre de Babel o Manual de Satanismo?” (2007), quem considerou
o fracasso do tradutor tdo grande quanto a sua ousadia. Opinido discuti-
vel, ja que varios estudiosos, como por exemplo, Antonio Maura (2012)
e Mathieu Dosse (2011), e até o préprio Rosa, chegaram a conclusdes
totalmente divergentes das defendidas por Llosa, no sentido de elogiar a
tradugdo de Angel Crespo como trabalho poético de qualidade, de recri-
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acdo das peculiaridades sintaticas e por aproximar a0 maximo o espa-
nhol da ritmica narrativa do Grande Sertdo: Veredas.
Nas palavras de Dosse:

[...] Crespo [...] crée en espagnol un texte qui, sans
étre aussi «choquant» que l'original, surprend tout
de méme le lecteur de traduction, habitué a des
textes plus domestiqués. Certes, le poéte n'a pas
d( faire face comme Curt Meyer-Clason a des
problemes insurmontables de traduction ; la pro-
ximité des langues traduisante et traduite lui a
permis de se fier a une littéralité a laquelle les au-
tres traducteurs ne pouvaient qu'aspirer. Pourtant,
le travail de Crespo, par sa visée traductive a la
fois audacieuse et sobre, porté par sa lecture fine
et sensible, est remarquable, surtout lorsqu'on se
rappelle qu'il s'agit d'une premiére traduction en
espagnol et I'une des premiéres traductions toutes
langues confondues. Ainsi, telle quelle, cette tra-
duction mérite pleinement d'étre saluée; mais nous
comprenons davantage la teneur du travail de
Crespo lorsqu'on met en regard sa traduction et la
traduction argentine de Grande Sertdo, parue en
20009, trente-deux ans plus tard. (DOSSE, 2007, p.
227-228)

Crespo usa uma estratégia que segundo Schleiermacher (2010),
procura deixar transparecer o estrangeiro na lingua de chegada. Para o
fildsofo, 0 método que aspira produzir no leitor, mediante a tradugéo, a
mesma impressdo que ele teria da leitura da obra na lingua original,
deve-se determinar antes de tudo qual é o tipo de compreensao da lingua
original que se deseja ter. O fil6sofo ressalva que este método de tradu-
zir ndo pode prosperar em todas as linguas da mesma maneira, somente
nas livres das ataduras classicas, aceitando as inovacGes calcadas em
linguas e literaturas estrangeiras.

A presente pesquisa mostrou que a linguagem de Guimardes Rosa
foge a norma culta do portugués, tanto de Portugal quanto do Brasil,
revelando um tom cantavel - para ser lido em voz alta - reflexo de sua
cadéncia coloquial ou conversacional, produzido pelos recursos de pon-
tuacdo, em primeiro lugar, e também pela abundancia de recursos esti-
listicos. Assim como o tradutor espanhol escreveu no seu prefacio, o
trabalho tradutério realizado por ele ndo se ajusta ao castelhano usual
em literatura, e nem ao &mbito académico, porém, aproxima-se mais do
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conceito de literatura experimental, portanto, mais préximo do texto-
fonte. Para Schleiermacher (2010), esta maneira de traduzir tem valor e
sentido para um povo decididamente inclinado a assimilar o estranho,
conceito aplicavel a textos poéticos. A analise pormenorizada de ora-
¢Oes e sintagmas de quase todos os tipos mostrou que Crespo, de um
modo geral, cumpriu 0 seu programa, realizando as suas metas e estraté-
gias. Em alguns casos, porém, deixou de cumprir o seu proprio objetivo,
optando por solugdes que aplainam e domesticam.

Apesar de todos esses aspectos positivos da traducdo de Crespo, a
andlise realizada no Capitulo 3 deste trabalho mostrou que o tradutor
interpreta, em algumas ocasides, de forma errénea alguns termos e sin-
tagmas do TF, inclusive deixando-se enganar por falsos amigos. O mo-
tivo desses desvios semanticos poderiam ser algumas lacunas, embora
poucas, na competéncia cultural e linguistica de Crespo quanto a varie-
dade brasileira do portugués.

Com respeito a retraducdo de Garramufio e Aguilar, pode-se
comprovar que se trata de um texto que se Ié e se compreende mais
facilmente, por apresentar um tipo de discurso mais explicativo.

No prefacio da versdo argentina, os tradutores justificam a opcéo
de fazer uma traducdo sem notas e sem glossario, contrariando as suges-
tbes que o prdprio autor deu na correspondéncia que manteve com ou-
tros tradutores, pois ele achava que diversos termos exigiam explicagdo,
além da necessaria contextualizacdo nos planos geograficos e culturais.
Portanto, a decisdo de abrir mao daqueles paratextos explicativos foi um
tanto arriscada. Garramufio e Aguilar realizaram um tipo de traducéo
interna, embora em extensdo restrita, um tipo de paratextos internos, ou
seja, explicagdes embutidas no proprio texto de chegada, espécie de
esclarecimentos nas entrelinhas. Conforme escreveram no prefacio,
Garramufio e Aguilar tiveram a intencdo de aproximar o texto meta,
estilisticamente, & narrativa ritmica do romance, como também traduzir
todo o possivel guiando-se, muitas vezes, pelos termos de origem indi-
gena que o portugués e o castelhano compartilham. Reconhecem que
ndo quiseram produzir excessivo estranhamento no idioma de chegada.
Isto contraria a intencionalidade estilistica e o resultado almejado por
Guimardes Rosa, escrito por ele préprio em carta a tradutora norte-
americana Harriet de Onis®’. O escritor expde na correspondéncia a
intencdo de chocar, estranhar o leitor impedindo-o de descansar nos
lugares comuns das expressdes domesticadas e ordinarias.

27 Carta de Jodo Guimaries Rosa dirigida a tradutora Harriet de Onis, 2 de maio
de 1959. (ROSA apud VERLANGIERI, 1993)
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A andlise comparativa mostrou que a versao argentina tem uma
tendéncia domesticadora, controladora dos desvios intencionais do fic-
cionista quanto as normas cultas do portugués. Parece que s6 correspon-
de parcialmente as caracteristicas das grandes obras literarias, apontadas
por Berman: “As grandes obras em prosa se caracterizam por um certo
“escrever mal”, um certo “ndo controle” de sua escrita.” (BERMAN,
2013, p. 65, grifos do autor). Constatou-se que 0s tradutores/académicos
conseguiram parcialmente transformar o “escrever mal” em “escrever
bem”, provocando um aplainamento parcial do texto, e, sob alguns as-
pectos importantes, uma reducédo da poeticidade. O critico explica: “Mas
0 seu “escrever mal” também ¢ a sua riqueza: é a consequéncia do seu
polilinguismo.” Para ele, “o problema mais importante da tradugio da
prosa é respeitar a polilogia informe do romance e do ensaio”. (BER-
MAN, 2013, p. 67, grifos do autor). Sob essa Gtica, Crespo criou uma
grande obra literdria, uma grande tradugdo no sentido bermaniano. O
poeta/tradutor conseguiu “escrever mal” para “escrever bem”.

A retraducgdo de Grande Sertdo: Veredas conseguiu realizar, em
parte, alguns dos objetivos propostos pelos tradutores, como por exem-
plo, seguir o ritmo do texto-fonte em alguns momentos, porém, em
grande parte da traducdo primaram por uma traducdo esclarecedora,
explicativa. A luz da “analitica da traduc&o”, de Berman (2013), sistema
de deformacdo dos textos, da “letra”, que atua em toda tradugédo, como
um leque de tendéncias, de forgas que desviam a traducgdo de seu verda-
deiro objetivo, pode-se observar que os tradutores argentinos, como todo
tradutor, também cederam a algumas dessas tendéncias deformadoras da
“letra” do texto-fonte em beneficio do “sentido” e da “bela forma”.

A andlise das soluges tradutdrias da versdo argentina no Capitu-
lo 3 detectou algumas dessas tendéncias, como: a clarificacéo, que diz
respeito, em primeiro lugar, as estruturas sintaticas do texto-fonte, o
preenchimento de elipses, como também a diminuicdo da rica pontua-
¢do, elemento delicado da prosa rosiana; a racionalizacdo, que, até certo
ponto, é especifica da traducdo, ja que todo ato de traduzir é explicativo;
0 alongamento, uma consequéncia das duas anteriores e que afeta a
ritmica da obra; o empobrecimento qualitativo, que remete a substitui-
cdo dos termos, colocagdes, expressdes, modos de dizer, sem a riqueza
sonora e significante do texto-fonte. Por outro lado, Berman escreve que
0 apagamento dos vernaculares é um atentado a textualidade das obras
em prosa. Na falta de equivalentes vernaculares na lingua tradutora,
Garramufio e Aguilar utilizam, em muitos casos observados na analise,
formas explicativas; fato que corresponde ao projeto de traducdo pro-
posto por eles préprios no prefacio da sua versao.
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Para Dosse (2011), a forma como os tradutores argentinos condu-
ziram sua pratica tradutéria demonstra mais considera¢fes com o publi-
co leitor e com o mercado editorial do que com o texto em si e seu codi-
go poético. Parece ter sido colocado, nesta versdo, mais interesse no que
0 publico quer ler ou o editor publicar, no que seria propriamente o pro-
jeto de recriar.

As conclus@es de Dosse (2011) foram facilmente comprovadas a
través deste trabalho de pesquisa apresentado, ja que nos trechos anali-
sados achou-se, de maneira geral, uma solucdo tradutoria esclarecedora
e domesticadora em virtude do sentido, apagando assim a forma e mui-
tos dos recursos utilizados pelo autor no texto-fonte, utilizados em prol
da sua estilistica. Por outro lado, os tradutores argentinos, corrigiram
uma série de inexatiddes e de mal-entendidos da tradugdo espanhola.
Algumas vezes apresentam solucGes em que eles realizaram as metas
crespianas melhor do que o préprio Crespo. Deve-se deixar claro que a
retraducdo tem seus méritos e seu grande valor, no sentido de manter um
meio-termo entre domesticacdo e estrangeirizacdo, ao passo que Crespo
tende claramente para a estrangeirizagdo, além de incorrer numa série de
mal-entendidos e deslizes seménticos.

Apesar de tudo, os tradutores das duas versdes espanholas ndo
enfrentaram tantos problemas tradutérios quanto os colegas que traduzi-
ram para outras linguas como a alemd, inglesa, a holandesa, visto que,
guando as linguas sdo proximas, as tentativas de reconfigurar os proce-
dimentos sintaticos, lexicais e fonicos tém maior chance de serem bem-
sucedidas. Estudos revelam que no processo tradutério de linguas proé-
ximas sdo encontradas facilidades e dificuldades especificas, provocadas
pelas proprias semelhangas, como neste caso com os pares de idiomas
portugués-brasileiro e o espanhol de Argentina.

Apesar das dificuldades, devido a complexidade que apresenta a
prosa rosiana a qualquer pessoa que queira se adentrar nela, tanto estu-
diosos quanto leitores, empreendeu-se esta proposta de estudo com de-
dicacdo e esforco. Rosa criou na sua obra a sua propria linguagem, com
gramatica propria, vocabulario especifico, sintaxe autbnoma e semantica
exclusiva, fato que representou um grande desafio para 0s que se propu-
seram enfrentar a tradugéo da obra rosiana.

As ocorréncias selecionadas e analisadas constituem sé uma pe-
quena parcela do que ha para ser feito, dado a riqueza desta prosa e a
infinidade de possibilidades tradutérias. No entanto, foi possivel obter
observagfes e conclusdes importantes sobre o trabalho realizado pelos
tradutores da lingua espanhola, e compara-las com as de outros pesqui-
sadores, como Mathieu Dosse (2011) e Antonio Maura (2012).
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Espera-se que o presente trabalho possa contribuir de algum mo-
do com os estudos que vém sendo realizados na &rea da traducgdo, e ins-
pirar a realizagdo de estudos futuros sobre esta fonte inspiradora e ines-
gotavel que é a obra de Jodo Guimaré&es Rosa.
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