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RESUMO

A dissertacdo tem como objeto de estudo a edi¢do das reportagens
televisivas produzidas no interior de uma cobertura com vistas a
compreender as fungbes discursivas da edicdo neste tipo de produto
televisual. Para tanto, sistematiza a cobertura realizada por dois
telejornais regionais de Santa Catarina, exibidos em tevé aberta para
todo o Estado, o RBS Noticias da Rede Brasil Sul de Comunicagao
(RBS TV) o RIC Noticias, da Rede Independéncia de Comunicacédo (Ric
Record SC), sobre as quatro ondas de atentados a 6nibus e delegacias
ocorrida entre os anos de 2012 e 2014 e o julgamento dos envolvidos.
Estas ondas se caracterizaram por ataques criminosos contra 6nibus,
sedes de delegacias, residéncias de agentes, policiais e até mesmo de
civis. A pesquisa analisou em profundidade a Quarta Onda, de setembro
a outubro de 2014 que, segundo a Policia Militar, contabilizou 115
ocorréncias ao longo de 33 dias de atentados, somando 15 horas de
exibicdo de material produzido pelas duas emissoras catarinenses em 53
telejornais. Para tanto, selecionou 18 reportagens, nove de cada
telejornal, sobre as quais empreendeu um percurso de analise que
contempla descri¢do geral, descricdo interna e analise (geral, interna e
comparativa) buscando estabelecer categorias especificas sobre a edi¢éo
de reportagens em cobertura televisiva. Os fundamentos tedricos desta
dissertacdo recorrem a Teoria do Jornalismo que se preocupa com 0S
critérios de noticiabilidade e modelos de producdo articulada com os
preceitos da Semidtica Discursiva, para compreender as fungbes que a
edicdo assume neste processo produtivo da reportagem televisiva no
interior de uma cobertura.

Palavras-chave: Telejornalismo; Edicdo; Cobertura Televisiva;
Funcdes Discursivas; Atentados em Santa Catarina.
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ABSTRACT

The dissertation has as an object of studying the television news
report editing produced inside of a coverage focusing on the
understanding the discursive functions of editing in this type of
television spring. In order to, it systemizes the coverage performed
by two regional news broadcast of Santa Catarina, exhibited on
open channel to the whole state, RBS Noticias da Rede Brasil Sul
de Comunicagdo (RBS TV) and RIC Noticias, da Rede
Independéncia de Comunicacdo (Ric Record SC), about the four
attack waves to the buses and Police precincts occurred between
2012 and 2014 and the trial of the evolved ones. These waves were
known by criminal attacks against buses, police precincts, police
officers’ houses, agents, and even citizens. The research analyzed
deeply the Fourth Wave, from September to October 2014 which,
according the Military Police Department counted 115 attacks
along 33 days of the attempt, summing up 15 hours of
broadcasting of the produced material by the two channels of Santa
Catarina on 53 TV News. To do so, it selected 18 news reports,
nine ones of both TV news, about which engaged a long path of
analysis that covers general description, internal and external,
(general, internal and comparative) reaching to establish specific
categories about the news report editing on television coverage.
The theoretical fundaments of this dissertation heads up to the
Journalism Theory which concerns with the criteria of noticeability
and the models of production webbed with the precepts of
Discursive Semiotics, to understand the functions that editing
assumes in this productive process of television broadcast inside of
a coverage.

Keywords: Telejournalism; Editing; Television Coverage;
Discursive Functions; Criminal Attempts in Santa Catarina.
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INTRODUCAO

A presenga da TV na vida dos brasileiros ainda é muito forte
como mostra a pesquisa feita pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), divulgada em 2012, pois, aponta que 0 nimero de
domicilios particulares que tém pelo menos um aparelho de televisdo
supera 0s que tém geladeira. Em 2011, 59,4 milhdes de lares tinham
televisdo (96,9%), entretanto, o numero de casas que tinham geladeira
era de 58,7 milhdes (95,8%)*.

O perfil dos telespectadores continua sendo composto em sua
maioria por mulheres (53%) e 47% sdo do publico masculino. A faixa
etaria que mais consome produtos televisivos é entre 20 e 29 anos,
seguida pelos individuos com 30 a 39 anos. O alcance da televisdo nas
regibes do Brasil esta organizado da seguinte forma: a regido que mais
possui aparelhos de televisdo é a Sudeste, presente em 97,7% das
residéncias; seguida pela regido Sul (96,8%), Centro-oeste (95, 4%),
Nordeste (91, 6%) e Norte (88,3%). (MIDIA DADOS, 2011)

Isso reforca que apesar do crescimento de outras midias a
situacdo das empresas de televisdo segue bastante confortavel no pais, e
ndo apenas por ser a mais privilegiada na divisdo das verbas
publicitarias com 63% dos investimentos por ano, mas pelo aumento de
seu consumo, que cresceu 15% entre os anos 2000 e 2010. (MIDIA
DADOS, 2011)

Levando em consideracdo a historia do meio, pode-se dizer
que a importancia da producgdo televisiva nacional deve-se ao fato de
gue a midia se desenvolveu extraordinariamente desde o seu surgimento
no Brasil, em 1950, principalmente no ambito das producgdes ficcionais,
com telenovelas e minisséries, referéncia no mundo e exportada para
diferentes paises, frequentemente premiadas pela qualidade técnica e de
conteido. Mas se, por um lado, o entretenimento conseguiu aprimorar-
se e buscar alternativas para permanecer no foco de interesse da
populacdo brasileira, influenciando geracGes com modismos, trejeitos e
trazendo debates sociais pelas suas produgdes; de outro, o jornalismo de
televisdo permaneceu fiel as suas origens, restrito a alguns paradigmas e
sem mudancas significativas e/ou relevantes ao longo dos anos. Mas, é
impossivel negar que o telejornalismo brasileiro tem grande influéncia
sobre a sociedade desde o inicio.

! Dados sobre estas pesquisas recentes podem ser acessados no site
http://www.ibge.gov.br/


http://www.ibge.gov.br/
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Muito embora varios telejornais tenham feito historia e,
marcado o imaginario coletivo como 0 Reporter Esso (TV Tupi/SP); o
telejornal brasileiro que trouxe grandes inovages, inclusive no modo de
selecionar e editar as noticias foi, segundo Maia (2007), o Jornal
Nacional (JN), da Rede Globo de Televisdo, que estreou em 1969. Este
foi o primeiro telejornal a ser transmitido ao vivo em rede nacional para
todo o pais, buscou inspiracdo no modelo norte-americano de producéo,
construiu um padrdo que alia tecnologia e comportamento menos
opinativo em relacdo aos reporteres e apresentadores; sendo pioneiro
também, ao apresentar reportagens a cores, mostrar imagens via satélite
e em tempo real de acontecimentos nacionais e internacionais. Criado
por uma equipe chefiada pelo jornalista Armando Nogueira, 0 JN é o
mais antigo telejornal brasileiro ainda no ar, e ndo por acaso, seu modelo
acabou sendo adaptado e assumido por outras emissoras brasileiras,
tornando-se referéncia na conducdo dos telejornais, principalmente os
noturnos.

Como bem aponta Pereira Jr (2009), a televisdo, em particular
0 telejornalismo, ainda ocupa um lugar central na sociedade brasileira
como um espaco de mediacdo entre os fatos do cotidiano e 0 mundo das
noticias. Diante desta constatacdo, torna-se cada vez mais importante
conhecer e estudar a fundo os processos produtivos da televisdo
brasileira, principalmente do telejornalismo, ndo s6 pela sua influéncia
enquanto veiculo de imagens e repercussao imediata, mas também, pelas
estreitas relagfes que ele vem estabelecendo com a sociedade ao longo
de seus mais de 60 anos. Entretanto, devido as transformacdes e
convergéncias com outras midias, os modelos hegemdnicos estdo sendo
guestionados e novas formas de apresentacdo vém sendo cobradas pelo
grande publico, de diferentes emissoras.

Estamos vivendo o momento mais emocionante
para o jornalismo desde o advento da televisdo. E
a era da internet esta apenas comegando. Em
2025, a maioria das pessoas no Reino Unido
provavelmente ird escolher os seus programas de
televisdo pela internet. Em 2030, possivelmente,
todo mundo agird assim. A antena de TV terd o
destino da maquina de escrever. (HARDING,
2015)?

2 Artigo O futuro do jornalismo, na visdo da BBC, disponivel em:
http://observatoriodaimprensa.com.br/grandepequenaimprensa/_ed838_o_futuro
_do_jornalismo_na_visao_da_bbc/


http://observatoriodaimprensa.com.br/grandepequenaimprensa/_ed838_o_futuro_do_jornalismo_na_visao_da_bbc/
http://observatoriodaimprensa.com.br/grandepequenaimprensa/_ed838_o_futuro_do_jornalismo_na_visao_da_bbc/
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A afirmacdo do jornalista James Harding, da Corporagédo
Britanica de Radiodifusdo, BBC com sede em Londres, apresenta um
desafio: compreender os rumos que a televisdo esta tomando. Desde
2014, a empresa se propds a olhar para a indistria de noticias como um
todo, e “vocé pode muitas vezes acabar parecendo um bobo ao tentar
prever o futuro. Este exercicio, no entanto, ndo é de prever a proxima
década, mas de se preparar para ela” (HARDING, 2015). Desta forma,
por verificar a necessidade de repensar 0s rumos de uma midia que
permanece forte, e também, por perceber que sobre a televisdo no Brasil
ainda ha raras pesquisadas em profundidade, que surgiu o interesse em
estudar este meio. Para tanto, foi escolhido um dos principais processos
de construcdo de noticia nos telejornais que € a edi¢do de reportagens,
ferramenta fundamental para o funcionamento da linguagem televisiva,
gue além de ser um processo técnico pode ser também, um processo
ideoldgico, pois, as diferentes possibilidades e modos de editar tém se
constituido num poderoso artificio na constru¢do de informagdo que
articula a linguagem da imagem e os significados oriundos da cultura e
da sociedade.

Embora o jornalismo reconhecga a edigdo como um processo
basico do seu fazer, pouco se dedica a compreendé-la a partir de sua
capacidade de potencializar a informacdo na producdo diaria de um
telejornal ao vivo e em tempo real. Em outra dire¢do, nas redagdes,
sobra muito pouco tempo para a discussao sobre 0s assuntos que foram
veiculados ou a forma de abordagem realizada, pois a partir do
encerramento do telejornal a equipe (produtores, editores, repérteres) ja
parte para o planejamento e a produgdo do programa do dia seguinte.
Nas redacfes das emissoras comerciais é comum o estabelecimento de
uma rotina desenfreada, ininterrupta de producdo, o que dificulta uma
avaliacdo mais cuidadosa sobre os contelidos.

Considerando a edicdo um processo complexo, o presente
trabalho visa aprofundar o olhar sobre a edi¢cdo no telejornalismo,
buscando compreender as fungbes que ela assume na construgdo da
reportagem para televisdo, principalmente aquela que se faz ao longo de
uma grande cobertura.

Na revisdo bibliogréfica sobre o tema verificou-se que sdo
poucas as publicacdes® que se dedicam a tratar este assunto, e quando

% Observou-se que ha trés tipos de publicacBes académicas que tratam da
edicdo: 1) os manuais de producdo que sistematizam o modo de editar o
material audiovisual — ensinam como a partir da gravacdo aquele material pode
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fazem, abordam aspectos técnicos (nos manuais que indicam como fazer
e em quais equipamentos); discutem as possibilidades ideoldgicas do
processo, porém sem relacionar com elementos externos a narrativa e a
possibilidade televisiva; ou ainda, tratam como um processo puramente
operacional e manipulatério, sem evidenciar a natureza de seu sistema
de organizacdo. Outra constatacdo que foi percebida nesta etapa, refere-
se ao proprio conceito de edicdo que embora tdo comum a producdo
televisiva ainda ndo recebeu uma definicdo conceitual mais
aprofundada. 4

Sobre a edicdo em jornalismo, Pereira Jr (2009, p. 35)
compreende como “0 processo de construcdo de uma narrativa
audiovisual a partir da fase de montagem, de onde a noticia toma a
forma de um produto”. 1sso implica, como se diz no jargdo jornalistico,
escolhas, cortes e emendas que resultam numa narrativa fragmentada, a
partir do trabalho dos editores na manipulacdo e na exploracdo das
imagens, estabelecendo uma estrutura definida para manter a atencéo da
audiéncia interativa do comego ao fim da reportagem. Ao selecionar os
assuntos que serdo divulgados e, organiza-los em blocos, os editores
partem para a escolha das estratégias de edicdo em cada uma das
matérias, assim, “(...) 0 objetivo dos editores é encontrar a continuidade
narrativa para a imagem e para o som e refinar os planos visuais e
sonoros que criardo a énfase da narrativa”. (PEREIRA JR, 2009, p. 3).

Para Meirelles e Coutinho (2011) a edigdo é a etapa do fazer
jornalistico, finalizadora na construcdo narrativa, é nela que se cria
sentido e, dessa forma, envolve grande responsabilidade ja que
possibilita as distorcGes.

Mas, antes mesmo de editar o material para ser veiculado, 0
processo de produgdo de uma reportagem em televiséo exige que se faca
uma selecdo sobre o que serd noticiado, o que também pode ser
compreendido como edi¢do. Partindo da ideia de sele¢cdo e combinagéo
advindas do dicionario e de processo de construcdo de uma narrativa
(PEREIRA JR, MEIRELLES e COUTINHO) pode-se perceber que a

ser organizado de forma analdgica ou digital, que programas de edicdo séo
utilizados e quais 0s passos basicos para esta producédo -; 2) estudos e analises
sobre os conteldos dos produtos editados que em sua maioria remetem a
compreensdo da manipulacdo ideoldgica sobre esses contetdos; 3) estudos
técnicos que incluem a edi¢cdo como um simples processo de producédo e a sua
andlise recorre a eficacia ou a eficiéncia da tecnologia empregada na edigdo
daquele produto.

4 A questdo dos conceitos de edigdo sera detalhada no capitulo um.
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edicdo inclui selecionar o fato a ser recoberto de acordo com o veiculo;
depois desta selecdo, opera ainda outras duas agOes, emprega um
tratamento discursivo e, através da organizacdo narrativa (a edicdo das
imagens) monta um produto audiovisual (caso da televisdo) que possa
narrar (para quem ndo esteve presente) de forma que seja compreendido
(pelos receptores) o qué e como ocorreu, 0 que sera noticiado.

O processo de selecdo, de acordo com Zunczik (2002),
equivale a restringir o volume de informac@es escolhendo os assuntos
gue merecem ser publicados; trata-se de uma agdo comumente realizada
por profissionais de comunicacdo que decidem quais 0s acontecimentos,
fatos e informacBes devem ser noticiados, resultando hum produto que
contribui para construir junto a sociedade, a imagem sobre as coisas do
mundo. Lage (2003) ressalta a importancia deste processo, que o autor
define como planejamento da edicdo, pois as matérias sdo produzidas
(desde a escolha/selecdo da pauta) a partir de enfoques especificos
determinados com antecedéncia, passando por critérios complexos de
avaliacdo. No entanto, hd um fator maior que prevalece sobre 0s outros:
guanto um assunto marca o dia ele se torna prioridade do telejornal
devido a factualidade, uma das principais caracteristicas do jornalismo
gue busca sempre algo novo para noticiar. Sousa (2002, p. 42) aponta
que os meios “selecionam a informacéo, de acordo com uma grelha
interpretativa que valoriza determinados acontecimentos em detrimento
de outros”, optando, na maioria das vezes, pelo que é mais factual.

Deste modo, fica evidente que o processo de edi¢cdo num
programa de televisao se torna complexo, pois envolve ndo sé a parte de
finalizacdo de uma reportagem para a sua exibigdo (determinada
principalmente pela qualidade técnica do material produzido), mas
também varios outros processos anteriores. Entre as escolhas que
interferem diretamente na edicdo de um material em televisdo esta o
critério de noticiabilidade. Segundo alguns autores, os fatores
determinantes para a selecdo e divulgacdo de uma noticia/informacéo
podem ser elencados fundamentalmente como novidade, ineditismo e
relevancia (GROTH, 2011; LAGE, 2003; NOBLAT, 2008 e
TRAQUINA, 2005). Sobre estes critérios, Lage (2003) complementa
que as decisdes de producdo e edicdo de uma reportagem sao
desenvolvidas a partir de fatos geradores de interesse, abordados a partir
de certa perspectiva editorial, pois ndo se trata apenas de acompanhar o
desdobramento de um evento, mas explorar suas implicagdes, levantar
antecedentes, investigar e interpretar.
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Selecionados 0s assuntos, parte-se, entdo, para a producdo da
pauta, que posteriormente sera executada por um repdrter. S6 depois de
colhido o material pela equipe de reportagem é que se torna possivel
saber como serd estruturada a noticia dentro do telejornal (devido a
guantidade de fontes e de informacgdes), podendo ser construida em
formato de reportagem. No entanto, até a reportagem ser exibida ela
precisa ser montada, onde sdo escolhidas as falas dos entrevistados, as
imagens e o discurso textual que sera empregado na mesma.

A partir destas consideragcBes, para que seja possivel
compreender 0s processos que envolvem a edic¢do de reportagens em um
telejornal, esta pesquisa vai deter-se nas coberturas de dois telejornais
catarinenses (RBS Noticias e RIC Noticias) sobre as ondas de atentados
criminosos, principalmente, contra onibus e bases policiais, ocorridas
entre nos anos de 2012, 2013 e 2014.

Segundo relatérios da Policia Militar de Santa Catarina,
disponibilizados para a realizacdo deste trabalho, a primeira onda de
atentados ocorreu entre os dias 12 e 19 de novembro de 2012 (com 69
ocorréncias em 19 municipios); a segunda onda de atentados de 30 de
janeiro de 2013 a 7 de margo de 2013 (com 114 ocorréncias em 37
municipios); a terceira onda de atentados entre os dias 20 e 28 de maio
de 2013 (com 15 ocorréncias em 8 municipios); a quarta onda de
atentados entre os dias 26 de setembro e 28 de outubro de 2014 (com
115 ocorréncias em 32 municipios) e, finalmente, o julgamento dos
envolvidos em alguns desses atos entre 9 e 18 de setembro de 2013
(quando 98 pessoas foram acusadas por participacdo nos crimes, sendo
considerado este 0 maior julgamento da histéria no Estado).

Nos cinco periodos, os ataques ganharam grande notoriedade
no noticiario local e, pelo impacto e violéncia, também no noticiario
nacional, afinal, foram centenas de 6nibus incendiados (principal alvo)
em varias cidades catarinenses, fato nunca antes registrado no Estado,
quicd em outro Estado do pais. Durante os atentados o transporte
publico, nos municipios afetados, trabalhou com horario reduzido e com
escolta policial, prejudicando milhdes de usuérios que dependem dos
coletivos. O comércio também sofreu perdas, pois as lojas foram
fechadas mais cedo devido a violéncia. As ondas de ataques atingiram
ainda bases das policias civil e militar, escolas, além de carros e casas de
agentes que sofreram disparos de armas de fogo, feitos pelos
criminosos.

A escolha deste tema se deu justamente pela complexidade
dos acontecimentos, pois, foram episddios que movimentaram a
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sociedade, a policia, o governo e também as faccBes criminosas em
Santa Catarina por quase dois anos. O motivo para 0s crimes, segundo
dendncia dos préprios envolvidos, se deve a atual situacdo do sistema
prisional do Estado, que classificam como ineficiente, irregular e que
viola as leis dos direitos humanos, de acordo com os detentos, que
supostamente seriam 0s mandantes dos crimes.

Outro fator relevante para a escolha do tema, refere-se a
facilidade do pesquisador ter acesso ao material de pesquisa, por
trabalhar ha trés anos na RBS TV, e ja ter trabalhado na RIC TV
Record, emissoras analisadas, pois, atua na setor de telejornalismo local
ha sete anos. O intuito foi trazer para o universo académico, reflexdes
gue no dia a dia da profissdo ndo sdo possiveis de serem realizados,
devido a dindmica produtiva.

Além disto, os impactos gerados pelos acontecimentos ndo se
deu somente nos ambitos ja citados, uma vez que, a imprensa em geral,
principalmente as emissoras locais de televisdo, se propuseram a cobrir
o0s acontecimentos de forma diferenciada das tradicionais, sobretudo na
primeira onda de atentados. A emissora RBS TV, afiliada da Rede
Globo em Santa Catarina, por exemplo, comprou coletes a prova de
balas para as equipes de reportagem usarem durante a producdo das
matérias. Um equipamento que nunca foi utilizado antes, pois viu-se
necessidade de proporcionar uma maior seguranca aos profissionais,
devido a grandiosidade dos acontecimentos, mesmo procedimento
tomado pela RIC TV Record, afiliada da Rede Record em Santa
Catarina.

De um modo mais amplo, ao se analisar esta cobertura,
percebeu-se a relevancia do objeto de pesquisa, visto que relne
diferentes critérios de noticiabilidade apontados pela Teoria do
Jornalismo, portanto um importante acontecimento para discutir 0s
processos televisivos contemporaneos, principalmente edicdo, devidos a
sua abrangéncia, ao interesse das midias no assunto, bem como os
fatores sociais.

Nesta perspectiva, a dissertacdo se propde a trabalhar com o
seguinte PROBLEMA DE PESQUISA: Quais sdo as funches
discursivas da edicdo no processo de construcdo de reportagens em
coberturas telejornalisticas? Isso porque, como dito anteriormente, a
compreensdo da edicdo no telejornal, mais especificamente numa
cobertura, parte do pressuposto de que muito desta pratica se constitui
de escolhas operacionais necessarias durante a elaboracdo de um
programa televisivo.
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Para responder essa questdo, tendo em vista a hipdtese
elencada, foi utilizado como OBJETO EMPIRICO as coberturas
telejornalisticas de dois telejornais catarinenses sobre os atentados
ocorridos entre 0s anos de 2012 e 2014: o RBS Noticias, produzido pela
RBS TV (Rede Brasil Sul) em Santa Catarina e o RIC Noticias,
produzido pela RIC TV Record (Rede Independéncia de Comunicagéo)
em Santa Catarina.

Como as Unicas empresas de televisdo que trabalham com
sistemas de arquivo (em Santa Catarina) e que poderiam disponibiliza-lo
foram a RIC TV Record e a RBS TV, assim, operacionalmente, definiu-
se por estudar o material produzido pelas duas emissoras. Ja a escolha
dos telejornais RBS Noticias e do RIC Noticias se deu pela importancia
deles para a grade geral das emissoras, pois sao apresentados em horario
nobre (& noite), pela audiéncia e também pelo fato de terem feito uma
cobertura mais completa do objeto estudado.

Para chegar a definicdo do CORPUS foi mapeado o nimero
de programas exibidos pelos dois telejornais nos cinco periodos
diferentes (na primeira, na segunda, na terceira, na quarta onda de
atentados e no julgamento dos envolvidos nesses atos) chegando ao
numero de 165 telejornais produzidos pelo RIC Noticias e pelo RBS
Noticias, neste periodo. Dos 165 telejornais foram observados 53 deles,
sendo 24 RIC Noticias e 29 RBS Noticias, correspondentes a quarta
onda de atentados, pois é a Gnica onda em que a RIC Record dispdem
dos arquivos completos necessarios para o desenvolvimento da
pesquisa. Dos 53 telejornais, analisados de forma geral, foram
produzidas 827 laudas sobre diferentes assuntos, das quais, 81 laudas
tratavam de assuntos especificos sobre a cobertura da quarta onda de
atentados nos dois telejornais (totalizando 2 horas, 1 minuto e 23
segundos de producdo). Assim, das 81 laudas foram selecionadas, para a
analise de forma interna nesta pesquisa, 18 laudas que correspondem a 9
reportagens de cada emissora®.

Disposto 0 objeto empirico e o corpus, a pesquisa tem como
OBJETIVO GERAL analisar as reportagens exibidas pelos dois
telejornais escolhidos para compreender as fungdes discursivas que a
edicdo assume no processo de construcdo de coberturas telejornalisticas
durante os atentados em Santa Catarina. Os OBJETIVOS
ESPECIFICOS propostos para atender o objetivo da pesquisa, remeter
a trés procedimentos: a) discutir os conceitos de edi¢do no jornalismo e

5 O detalhamento do processo analitico do corpus sera apresentado no capitulo
dois.
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no telejornalismo; b) rever a Teoria do Jornalismo articulada com os
preceitos da Semiotica Discursiva; ¢) analisar e verificar os efeitos de
sentido produzidos pela edicdo de reportagens em coberturas
telejornalisticas.

Visando dar conta destes objetivos, 0 método atualizado foi de
carater empirico dedutivo (metodologia interpretativa), articulado com
0s preceitos da Semidtica Discursiva, de inspiracdo francesa, decorrente
principalmente, dos estudos de Algirdas Julien Greimas e Louis
Hjelmslev, para compreender as relagdes que ddo sentido a edicéo, ou
seja, o que ela diz e como faz para dizer o que diz®. Segunda, Lcia
Santaella (1983, p.15), Semidtica “é a ciéncia que tem por objeto de
investiga¢do todas as linguagens possiveis”. Winfried Noth (1995,
p.19), também corrobora com esta acep¢do e complementa que “a
semidtica é a ciéncia dos signos e dos processos significativos (semiose)
na natureza e na cultura”. Pode-se compreender, entdo que, a
investigacdo que tenha como base a Teoria Semidtica ocupa-se de
abordar:

(...) virtualmente todas as areas do conhecimento
envolvidas com as linguagens ou sistemas de
significacdo, tais como a linguistica (linguagem
verbal), a matematica (linguagem dos nimeros), a
biologia (linguagem da vida), o direito (linguagem
das leis), as artes (linguagem estética) etc.
(PRATES, 2000, p. 01)

Diante do exposto, para realizar a andlise proposta foi
utilizado um processo definido como decupagem. Decupagem é o
processo de decomposicdo de materiais audiovisuais, que permitem
entender como funciona a organizagdo dos objetos, divididos nesta
pesquisa em dois momentos: decupagem geral e decupagem interna. A
decupagem geral analisa a organizacdo do programa como um todo,
observa como o programa estd inserido no texto televisivo (ou seja, a
programacao) e a sua organizagao, possibilitando, a partir da observagdo
dos espelhos dos telejornais exibidos durante a cobertura dos atentados.
A decupagem interna mostra parte desse todo, examinando
caracteristicas mais especificas, ou seja, 0s elementos que compdem
uma reportagem.

® A teoria que embasa a pesquisa sera apresentada no capitulo dois.
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Para construir os elementos de andlise, (apresentados no
capitulo trés) partiu-se do processo produtivo para a construcdo de um
material audiovisual: imagem, som, texto e grafismo, e a estrutura de
organizacdo desses elementos. Mais especificamente, analisa as
primeiras categorias referentes ao ponto de vista da imagem, como, cor,
angulo, composi¢do dos objetos em cena, enquadramento e luz; do
ponto de vista do som, o tom, a intensidade, a auséncia (siléncio), trilha
sonora (sobe som ou baixa som), tipo de som (grave, agudo, alto, baixo,
etc.); do ponto de vista do texto, o que diz e como diz; do ponto de vista
do grafismo: o que mostra e como mostra e do posto de vista da
estrutura de organizacdo, a divisdo interna do material — reportagem
(off, sonoras, passagem) e cortes (corte seco, com efeito, sem cortes,
etc.).

Na decupagem geral estes elementos (que a semidtica define
como mecanismos expressivos) foram observados de forma mais
guantitativa prevendo verificar quais, com e com que frequéncia
aparecem no material analisado. Na decupagem interna serdo analisados
em profundidade os elementos elencados, relacionando todos o0s
sistemas em jogo. Para dar conta deste propdsito, seguiu-se verificar os
pressupostos apresentados nos livros técnicos do fazer televisivo, como
também os que tratam da linguagem e da gramatica cinematografica.

Para tanto, esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos.
O primeiro capitulo discute a edicdo no jornalismo de televisdo,
apresentando sub-capitulos que recorrem a um processo cronolégico e
tecnologico: a edicdo e a sua importancia, a edicdo no cinema, a edicdo
na TV e no telejornalismo, as mudancas no processo de edicdo, entre
outros assuntos relacionados, a partir de textos de autores como Sergei
Eisenstein (1949), lluska Coutinho (2003), Maria Izabel Oliveira
Szpacenkopf (2003), Vizeu Pereira Junior (2009), Dancynger (2003) e
etc.

O segundo capitulo procura delimitar a articulagcdo entre a
Teoria Semiotica e a gramatica televisiva. O fio condutor do capitulo
perpassa as abordagens discursivas do jornalismo e da midia em geral,
encontradas principalmente nos trabalhos de Algirdas Greimas (1969) e
Louis Hjelmslev (1967), articulando com autores mais contemporaneos
como Eliséo Veron (1983, 2003, 2004), Patrick Charaudeau (1996,
2003, 2009), Elizabete Duarte (2004), Frangois Jost (2011), entre outros.

No terceiro capitulo apresenta-se o percurso metodolégico de
analise empregado neste trabalho, apontando como se deu a selecdo do
corpus e como foram construidas as etapas e as categorias da analise. Na
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sequéncia, analisam-se as especificidades dos telejornais e das
reportagens selecionadas.

No final serdo relacionadas as consideracdes finais de cada
etapa da analise em relacdo as funcGes que a edicdo assume nas
reportagens. E importante ressaltar que ndo se trata de um fechamento
sobre 0 tema que se acredita extremamente importante de ser discutido
sobre diversos outros &mbitos no qual esse trabalho enfatiza apenas um
deles.
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1 PERSPECTIVAS DA EDICAO

Abrir e fechar os olhos, falar ou calar-se, ouvir ou néo ouvir.
O que parece, a principio, apenas a¢des ou rea¢des humanas pode ser
compreendido, também, como um processo de escolha que, num aspecto
bem especifico pode ser aproximado a nogdo da palavra edicdo. Quando
se esta diante de uma situacdo qualquer, fechar os olhos ou virar o olhar
nos permite entender de modos diferentes a cena apresentada. Isto
porque estas acdes do olhar constituem-se em fragmentos do todo que
estd sendo exibido, vivenciado ou apresentado a nossa frente.

Esta situagdo pode, grosso modo, ser comparada ao processo
de edicdo, que se define por selecionar e organizar o que se vé. Pode-se
vivenciar ou sentir as coisas do mundo empregando algumas
ferramentas cerebrais que permitem escolher acfes e emocoes, tais
como o desejo, a vontade, a necessidade, a obriga¢do, o medo, enfim,
tantos outros sentimentos que ficam marcados no registro emocional. De
qualquer modo, a ideia da escolha e da selecdo parece inerente a este
processo. Se estes processos estdo ligados aos atos comuns do cotidiano,
parece facil definir a sua funcéo e atuacdo em outros ambitos, como na
imprensa, por exemplo. Mas ndo é bem assim.

O conceito de edigdo, fundamental a esta dissertacdo, serd
tratado neste primeiro capitulo, apresentado por um percurso historico e
etimoldgico, na perspectiva de se compreender como 0 processo de
editar esta presente na histéria da imprensa desde o seu surgimento mais
concreto, na imprensa escrita, até migrar para outras formas de producéo
midiatica. Na sequéncia, se trara a discussdo alguns conceitos disposto
por diferentes autores e, por Gltimo, o trabalho pretende rever um
conceito sobre a edicdo em telejornalismo, tentando apresentar uma
organizacao do processo para se compreender cada fase da edic¢do dentro
deste fazer.

1.1 PERCURSO HISTORICO DA EDICAO

Foi na pré-historia, segundo Caldeira (2002) que o homem
comecou a desenvolver técnicas de comunicacdo, além da fala, dos
gestos, da escrita, etc., deixando mensagens nas paredes de cavernas.
Apesar de ser uma técnica simples, com esse tipo de representagéo,
trocavam mensagens, passavam ideias, transmitiam desejos e
necessidades. Porém, ainda ndo era um tipo de escrita, pois ndo havia
organizagdo, nem mesmo padronizagdo das representagdes graficas. Mas
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se pode intuir que esse simples ato constituia um tipo de edicdo, pois as
figuras retratadas faziam parte da vivéncia e da experiéncia daqueles
homens que supostamente ndo registravam o todo de sua existéncia, mas
as experiéncias mais marcantes que ficavam em suas lembrangas.

Foi somente na antiga Mesopotamia, hoje Oriente Médio, que
a escrita foi elaborada e sistematizada. Por volta de 4000 a.C, os
sumérios (povo da época) desenvolveram a escrita cuneiforme usando
placas de barro, técnica que deu origem ao alfabeto. Depois, 0s egipcios
desenvolveram a tecnologia do papiro, uma planta encontrada as
margens do rio Nilo que deu origem ao papel, na Africa. Mas o papel,
tal como conhecemos hoje, surgiu na China no inicio do século Il e sua
importancia, emerge no final da Idade Média com a expansdo do
comércio europeu, quando ele se tornou um produto essencial para a
administracdo publica e para a divulgacao literaria, que caminhava ainda
a passos lentos. Mas a grande virada ocorreria em 1397, na Alemanha,
guando Johann Gutenberg inventa a tipografia, um processo de
impressdo movel que permitia a reproducéo em série de manuscritos e a
confeccdo de livros e jornais de forma industrial, embora rudimentar. A
partir dai 0 mundo nao seria mais 0 mesmo.

O novo contexto permitiu a montagem dos textos para que
coubessem nos espacos tipograficos e moldes dos maquinarios da época.
Neste processo ja se apresentava acfes de edicdo do ponto de vista
técnico, como também do ponto de vista da conducdo das narrativas,
visto que, era possivel aumentar ou diminuir o tamanho dos textos;
possibilitando também, altera-los na tentativa de deixa-los mais bem
redigidos ou, mesmo, mudar/direcionar a sua interpretacdo.
Primeiramente, uma manipulacdo pragmatica e, posteriormente,
ideologica. Assim comeca a surgir, de forma profissional, a imprensa e
0s primeiros jornais do mundo. Nos séculos XVIII e XIX, os lideres
politicos tomaram consciéncia do grande poder que 0s jornais poderiam
ter para influenciar a populacdo, com isso investiu-se na proliferacdo
dos jornais de fac¢des e jornais partidarios, na Europa e nos Estados
Unidos.

No livro “Historia do Jornalismo no Brasil” (2007) sao
destacados alguns fatores socioculturais que, segundo Marques de Melo
(1973) tornaram o produto impresso dispensaveis em largo periodo da
histéria colonial, enquanto em outros paises o jornal impresso ja era um
sucesso. Sdo eles: 1. A natureza feitorial da colonizacdo, 2. O atraso das
populacdes indigenas, 3. A predominancia do analfabetismo, 4. A
auséncia de urbanizacdo, 5. A precariedade da burocracia estatal, 6.
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Incipiéncia das atividades comerciais e industriais, 7. O reflexo da
censura e do obscurantismo metropolitanos.

Para se ter uma ideia, o primeiro jornal impresso no pais foi a
Gazeta do Rio de Janeiro langado em 10 de marco de 1808. O jornal,
segundo Romancini e Lago (2007), proclamava-se ndo oficial, mas era
certamente oficioso, pouco voltado a critica e a realidade local, o que
nao interessava era editado ou jogado fora. Ndo por acaso desaparece
em 1821, quando comeca a ser publicado o Diario do Governo. Outro
jornal pioneiro do Brasil foi o Correio Braziliense, fundado em junho de
1808, que era impresso em Londres, sem submeter-se a censura. Assim,
de acordo com os autores, é esta publicacdo que se deve um real
pioneirismo em termos de jornalismo no pais, e é frequente o destaque
dado a Hipdlito da Costa como o “primeiro jornalista brasileiro” — ainda
gue existam controvérsias.

Entende-se, portanto, que a edicdo faz parte da natureza da
profissdo jornalistica, que em principio, feito somente com os textos
escritos e que, posteriormente, passa também a existir na imprensa para
outras formas, como as imagens, que foram inseridas ao longo dos anos.

Merece destaque, no contexto da modernizacdo da imprensa
no Brasil, o surgimento do periodismo, em particular o satirico, que
comecou a usar ilustracbes, no segundo reinado. De acordo com
Romancini e Lago (2007), antes que melhorias técnicas permitissem a
reproducdo de fotografias, os jornais ilustrados traziam imagens, ndo
somente caricatas, mas também a representacdo realista de pessoas e
fatos, bem como, mapas e paisagens, utilizando gravuras em metal,
xilografia, e principalmente, litografia, que é a copia de fotografias em
pedras litograficas, por meio da qual se reproduzem imagens, como as
de tropas de combate, por exemplo.

Foi com o incremento das maquinas e com a capacidade
criativa do homem em utiliza-las, que realidade e ficcdo passaram a ficar
cada vez mais dificeis de serem distinguidas, e essa evolucdo trouxe as
imagens para a imprensa. A partir de 1880, a fotorreportagem passa a se
desenvolver com a melhoria na sensibilidade dos filmes, permitindo os
instantaneos e a construcdo de maquinas fotograficas de manejo mais
pratico, com mais mobilidade, dinamizando uma maior integracdo entre
textos e imagens. A capacidade dada pelos homens as maquinas
permitiu transformar luz em imagens, que eram reproduzidas no papel
junto com textos; depois, fizeram estas imagens movimentarem-se,
primeiramente no cinema e, depois, na televisdo. Neste contexto esta o
jornalismo que, de acordo com Boni (2009), j& surgiu em um universo



32

mediado por aparelhos, e sempre se serviu deles para contar fatos e
repassar as informagoes.

Desta forma, nos itens a seguir, apresenta-se 0 percurso
histérico da fotografia, do cinema e da televisdo para se compreender
como a edicdo foi se inserindo nas midias visuais, construindo a
percepcdo que se tem atualmente da TV.

1.1.1 Na fotografia

Pouco se imagina, atualmente, como seria viver sem as
plataformas geradoras de imagens. Maquinas fotograficas, televisdo,
celular, computador, tablets, telas, sdo algumas ferramentas que
permitem aos homens ver cenas e acompanhar coisas que ndo poderia se
nao fosse por esses aparelhos.

Pensemos quantas coisas aprendemos ou sabemos apenas por
representacdes, por coisas que vimos através da televisdo, por exemplo.
Sdo lugares, linguagens, comidas, uma variedade de elementos que
foram adquiridas pela sociedade sem fazer parte da cultura local,
seduzidos por uma imagem que foi mostrada, apresentada.

A sensacdo de estar sendo preenchido por informacdes novas,
gue vao muito além da rotina de cada um, fez o homem, praticamente,
se tornar dependente dessas ferramentas. A fala permite a relacdo
pessoal, com ela seria possivel saber sobre 0 mundo apenas pela Gtica de
vizinhos, parentes e amigos, pessoas que conhecemos. Com as imagens,
0 ser humano passou a ter acesso a coisas que antes nem poderia pensar
existir, passou a ver um mundo novo.

As imagens comecaram a ser reproduzidas nas cavernas,
como mostrado anteriormente, no entanto a profissionaliza¢do veio com
a arte, com a pintura que acompanha o ser humano por toda a historia.
Ainda que durante o periodo grego classico ndo tenha se desenvolvido
tanto quanto a escultura, foi uma das principais formas de representacao
dos povos medievais, do Renascimento até o século XX.

A partir do século XIX com o crescimento da técnica de
reproducdo de imagens, na Revolugdo Industrial, a pintura de cavalete
perdeu o espaco que tinha no mercado. Os artistas da época eram usados
inclusive pelo jornalismo impresso. Eram esses profissionais que
desenhavam e representavam acontecimentos mostrados nas folhas de
reportagens, o que deixou de existir com a chegada da foto.

No comeco da fotografia, varios elementos da arte pintada
eram empregados a ela, o principal era a utilizagdo da cAmara escura,
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também usada pelos artistas Renascentistas. Conforme descreve Risson
(2002), a camara era uma grande caixa capaz de abrigar um homem em
seu interior, com um pequeno orificio em uma de suas faces, permitindo
a visualizacdo de qualquer objeto iluminado que fosse posto diante dela,
com isso era possivel obter a imagem projetada como modelo para
pinturas. A maquina fotografica pode-se afirmar é o resultado do esforgo
de mecanizacdo dessa camara escura.

A primeira maquina de foto foi apresentada na Academia de
Ciéncias e Artes de Paris em 1839, chamada de Daguerreotipo, em
homenagem a Louis-Jacques Mandé Daguerre, um dos grandes
pesquisadores da area, juntamente com Joseph-Nicéphore Niépce.
Enquanto o daguerreétipo ultrapassava fronteiras e se tornava uma
verdadeira mania na Europa e nos Estados Unidos o pesquisador ingles
Henry Fox Talbot divulga outro invento relacionado a area da imagem,
0 Cal6tipo, um tipo de procedimento que permitia a criagdo de um
negativo da imagem.

O que havia sido um problema para Niépce é visto por Talbot
como a possibilidade de se gerar uma matriz que pudesse dar origem a
copias de imagens. Surgia, assim, a chance de produzir imagens em
série, desta forma, criava-se a estrutura basica que iria nortear 0s
conceitos de fotografia e, também da manipulacdo de imagens. Tendo
em vista, 0 seu importante papel no universo dos meios de comunicacéo,
a apropriacdo da foto pelo jornalismo torna-se um dos capitulos mais
importantes da historia da imprensa. Grande parte da forga da fotografia
advém do carater simulatoério da visdo, quando as imagens passam a ser
usadas como forma de “mostrar” os fatos.

Segundo Sousa (2002) a fotografia ja foi encarada quase
unicamente como o registo visual da verdade. Foi nesta condicdo que foi
adotada pela imprensa. Hoje, segundo Sousa ja se chegou a nocédo de
gue a fotografia pode representar e indiciar a realidade, mas nao
registra-la, nem ser o seu espelho fiel. Apesar do potencial informativo
da fotografia, os editores de jornais resistiram durante bastante tempo na
utilizacdo de imagens fotograficas. Esses editores desvalorizavam a
seriedade da informacdo fotografica, e também consideravam que as
fotografias ndo se enquadravam nas convencdes e na cultura jornalistica
dominante.

Baynes (1971) sugere que o aparecimento do
primeiro tabldide fotografico, o Daily Mirror, em
1904, marca uma mudanca conceptual: as
fotografias deixaram de ser secundarizadas como
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ilustracbes do texto para serem definidas como
uma categoria de conteido tdo importante como a
componente escrita. Hicks (1952) vai mais longe e
considera que essas mudancas, a0 promoverem a
competicdo na imprensa e 0 aumento das tiragens
e da circulagdo, com 0s consequentes acréscimos
de publicidade e lucro, trouxeram a competi¢do
fotojornalistica e a necessidade de rapidez, que,
por sua vez, originaram a cobertura baseada numa
Unica foto, exclusiva e em primeira mdo —a
doutrina do scoop. As mudangas nas convengdes
jornalisticas também fomentaram a investigagéo
técnica em fotografia. A investigacdo levou ao
aparecimento de maquinas menores e mais
facilmente manusedveis, lentes mais luminosas,
filmes mais sensiveis e com maior grau de
definicdo da imagem. (SOUSA, 2002 p. 13)

Neste contexto, na Alemanha, ocorre 0 nascimento do
fotojornalismo moderno. Apds a Primeira Guerra, floresceram nesse
pais as artes, as letras e as ciéncias e este ambiente repercutiu-se na
imprensa. Assim, entre 0s anos vinte e 0s anos trinta do século XX, a
Alemanha tornou-se 0 pais com mais revistas ilustradas. A forma como
se articulava o texto e a imagem nas revistas ilustradas alemas dos anos
vinte permite que se fale com propriedade em fotojornalismo.

A atividade do fotojornalismo passou por Vvarias
transformacfes ao longo da historia e também por vérias fases, como
aponta Sousa (2002). O autor afirma que os conflitos do po6s-guerra
representaram um terreno fecundo, sobretudo no que respeita as
agéncias de noticias. Por volta dos anos sessenta, na segunda
“revolucdo” do fotojornalismo, a concorréncia aumentou na
comunicagao social, acentuando 0s aspectos negativos das concepgdes
do jornalismo sensacionalista de que ainda se notavam indicios. Tal fato
terd provocado, gradualmente, o abandono da fungdo sécio integradora
gue os media historicamente possuiam, em privilégio da
espetacularizacéo e dramatizacdo da informacdo. Ainda, de acordo com
Sousa (2002), no fotojornalismo, esta mudancga incrustou-se mais no
privilégio dado a “captura do acontecimento sensacional” e na
“industrializacdo” da atividade do que na reflexdo sobre os temas, as
novas tecnologias, as pessoas, os fotdgrafos e os sujeitos representados.
Mas as mudangas sucedem-se a um ritmo vertiginoso, e, cada vez menos
anos medeiam entre as “revolucdes” na atividade. Para exemplificar,
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pode-se situar no inicio dos anos noventa uma nova vaga
transformadora no dominio fotojornalistico. A terceira "revolugédo" liga-
se, sobretudo, as possibilidades da manipulacdo e geracdo
computacional de imagens. Assim, entre as questbes de ética e
deontologia das imagens publicadas na imprensa, a manipulacdo digital
de fotografias passou a ser a mais debatida. Agora, no atual momento
das midias, vé-se muito a participacdo de fotos amadoras nos jornais
impressos e até mesmo na televisdo, enviadas pelo publico.

No novo contexto de digitalizacdo aparece, também, a edicéo.
Antes somente os textos eram editados em detrimento de interesses
pessoais e empresarias, no entanto, com a foto no computador e com 0s
recursos graficos modernos, ficou mais facil manipular imagens e
distorcer informages visuais, acrescentando ou tirando elementos que
comprovassem uma realidade, mesmo que subjetiva.

Langford (2003) é um dos tedricos que defende técnicas para
conseguir evidenciar a qualidade da imagem. Segundo ele, refere-se
principalmente ao tipo de sombra produzida pelo objeto iluminado —
dura ou suave - e depende, também, do tamanho da fonte em relacdo a
distancia a que o objeto se encontra. Esses efeitos podem ser obtidos
através do manuseio da propria maquina fotogréafica, no entanto, muitos
profissionais passaram a usar ferramentas computacionais para
conseguir a qualidade desejada, o que passou a influenciar na percepcao
do publico sobre a imprensa, j& que os escandalos da utilizacdo
inadequada das fotos ndo foram poucos.

Polémicas a parte, a fotografia passou a integrar a vida
humana, principalmente como marco de acontecimentos pessoais e
sociais. Kossoy (2003) diz que “fotografia é memoria e com ela se
confunde. Fonte inesgotavel de informacdo e emocdo. Memoéria visual
do mundo fisico e natural, da vida individual e social. Registro que
cristaliza, enquanto dura, a imagem — escolhida e refletida — de uma
infima porcéo de espago do mundo exterior” (KOSSQY, 2001, p. 156).

Desta forma, como mostrado, desde o surgimento da foto no
século XIX vérias transformagfes foram evidenciadas. No entanto, em
paralelo a esses acontecimentos, da introducéo da fotografia no jornal
impresso, outros pesquisadores buscavam ir além e desafiaram
transformar a imagem, até entdo parada, em movimento. Foi entdo que
COMeGoU a surgir o cinema.
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1.1.2 No cinema

Além do fortalecimento do jornal impresso e da fotografia,
outras formas de comunicacdo também foram desenvolvidas no século
XIX, como o cinema. Em 28 de dezembro de 1895, no Saldo Grand
Café, em Paris, os Irmdos Lumiére fizeram uma apresentagdo publica
dos produtos de seu invento, ao qual chamaram Cinematdfrago. O filme
exibido L Arrivée d'un Train a La Ciotat causou comocdo nos 30 e
poucos presentes, a noticia se alastrou e, em pouco tempo, este fazer
artistico conquistaria o mundo, e faria nascer uma industria
multibilionaria.

O ilusionista francés, Georges Mélies ¢ um marco desta
época. Ele comecou a exibir filmes em 1896, quando ganhou uma
"filmadora”, por isso, é considerado pioneiro em alguns efeitos
especiais. Cabe ressaltar que, quando o filme foi realizado a montagem
nao existia. Os primeiros produtos cinematograficos duravam menos de
um minuto e podiam ser tdo simples como A saida dos operarios das
Usinas nas Lumiére (1895) ou A chegada do trem na estacao (1895) de
Meliés.

No Brasil, o cinema também foi introduzido antes de 1900.
No entanto, a estruturacdo do mercado exibidor de cinema no pais
aconteceu entre 1907 e 1910, quando o fornecimento da energia elétrica
no Rio de Janeiro e em Séo Paulo passa a ser mais confiavel depois da
inauguracdo da Unida de Ribeirao de Lajes. Em 1908 j& havia 20 salas
de cinema no Rio de Janeiro, boa parte delas com suas proprias equipes
de filmagem. Algumas producdes brasileiras também comecaram a ser
feitas neste periodo.

O que é surpreendente, de acordo com Dancynger (2003), é
gue em apenas 30 anos os principios da montagem classica foram
desenvolvidos. No entanto, no nascimento do cinema, mudo ainda, a
continuidade, o trabalho de direcdo e a énfase dramatica em sua relacéo
com a montagem ndo eram sequer consideradas. As cameras eram
posicionadas sem qualquer relacdo com a composicdo da imagem ou
com a emocdo. A iluminacdo ndo obedecia nenhuma intencdo
dramatica, mesmo nas cenas interiores. A luz, a posicdo e 0 movimento
de camera ndo eram variantes na equacdo filmica. O fundamental,
segundo o autor, era a atuacado e o ritmo, 0s planos contavam uma agao,
mas ndo da maneira como conhecemos hoje. Apenas com o trabalho de
Edwin S. Porter, a montagem passou a ter uma finalidade estrutural.
Para Dancynger (2003) Porter comegcou a utilizar em 1903 uma
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continuidade visual que tornava seus filmes mais dindmicos. Ele
descobriu a possibilidade de conseguir mais dinamismo em seus filmes
através da organizacdo de planos e de uma narrativa.

O pai da montagem cinematogréafica no sentido moderno € D.
W. Griffith. Seu aporte abrange toda uma gama de procedimentos: a
variacdo de planos para criar impacto, incluindo o grande plano geral, o
close-up, inserts e o travelling, a montagem paralela e as variacdes de
ritmo. Logo, ndo é surpreendente que, em 1918, Griffith e suas
inovagdes de montagem influenciassem cineastas de todo o mundo. Na
Unido Soviética foi objeto de varios estudos em funcdo de suas
experimentacdes técnicas, assim como de suas ideias sobre a sociedade.
Dancynger (2003) diz que embora todos 0s cineastas soviéticos fossem
profundamente influenciados por Griffith, eles também se preocupavam
com a funcdo dos filmes na luta revolucionéria. Pudovkin, por exemplo,
tentou desenvolver uma teoria da montagem gue permitisse ao cineasta
ultrapassar a classica montagem intuitiva de Griffith e encontrar um
processo formal que pudesse transmitir ideias através de narrativas.
Pudovkin defende que o plano é como um tijolo da construcdo filmica e
gue o material, ao ser ordenado, pode gerar qualquer resultado desejado.
Segundo o autor, da mesma forma como o0 poeta usa as palavras para
criar uma percepcdo da realidade, o diretor de cinema usa os planos
como seu material bruto, construindo um sentido. Ainda, segundo
Dancynger (2003), Eisenstein foi o segundo grande nome entre 0s
cineastas russos. Ele escreveu bastante sobre suas ideias
cinematogréaficas e ensinou uma geracdo de diretores russos.

Com conhecimento do teatro e desenho,
Eisenstein tentou reunir as licbes de Griffith e de
Karl Marx criando uma experiéncia Unica para o
publico. Comecando com A greve (1924),
Eisenstein experimentou teorizar sobre a
montagem como um choque de imagens e ideias.
O principio da dialética era particularmente Util
para o0os temas relacionados com 0s
acontecimentos pré-revolucionarios e
revolucionarios. Os primeiros objetos de
Eisenstein foram as greves e as revolugdes de
1905 e 1917. (DANCYNGER, 2003, p. 19)

A teoria da montagem criada por Eisenstein é composta por
cinco tipos: métrica, ritmica, tonal, atonal e intelectual. Resumidamente,
a montagem métrica refere-se a duracdo de cada um dos planos. A
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montagem ritmica relaciona-se a continuidade visual entre os planos. Na
montagem tonal, as decisdes da montagem buscam estabelecer uma
caracteristica emocional da cena, o que pode mudar durante a sequéncia.
Ja a montagem atonal, segundo autor, conjuga as montagens meétrica,
ritmica e tonal manipulando o tempo do plano, ideias e emoc0es a fim
de conquistar o efeito desejado na plateia. E a montagem intelectual
trata da insercdo de ideias em uma sequencia de grande carga
emocional. Essas teorias aparecem no livro A forma do filme, de Sergei
Eisenstein, publicado em 1949, um ano depois de sua morte. De acordo
com Eisenstein, a montagem foi estabelecida pelo cinema soviético
como o nervo do cinema.

Os primeiros diretores conscientes, e no0ss0s
primeiros tedricos do cinema, consideravam a
montagem uma forma descritiva em que se
colocam planos particulares um apés o outro,
como blocos de construgdo. O movimento dentro
desses planos-blocos de construcdo, e o
consequente comprimento das partes
componentes, era entdo considerado ritmo. Um
conceito totalmente falso. Isso significa a
definicdo de um determinado objeto apenas em
relacgdo a natureza de seu rumo externo. O
processo mecénico de divisdo se tornaria um
principio. Ndo podemos descrever tal relacdo de
comprimento como ritmo. Disto resultam relagGes
métricas em vez de ritmicas, tdo opostas umas as
outras quanto o sistema métrico mecanico de
Mensendieck em relacdo a escola organico-
ritmica de Bode, no diz respeito a exercicios
corporais. De acordo com esta definicdo,
compartilhada até por Pudovkin como tedrico, a
montagem é o modo de se desenrolar uma ideia
com a ajuda de planos tinicos: o principio “épico”.
(EISENSTEIN, 1949, p. 52)

Mas, se Eisenstein significa, para a teoria da montagem,
reformulacdo da realidade a fim de levar a populacdo a apoiar
revolucdo, Dziga Vertov defendia, com veeméncia, que apenas
verdade documentada poderia ser honesta o bastante para levar
verdadeira revolucdo. Por isso se costuma dizer que, em relacdo a
montagem, Vertov estd mais alinhado & historia do filme experimental
do que a histéria do documentéario. Em termos de ideias, ele é um dos

D D D
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precursores do cinema verdade, um movimento que esperou 0O
desenvolvimento técnico da Segunda Guerra Mundial. Passado cerca de
trinta anos desde o inicio do cinema, a tecnologia é novamente usada
para acrescentar nas produc¢des cinematograficas e surge um elemento
fundamental de informacdo: o som. Dancynger (2003) explica que para
usar o som no filme, varias barreiras tecnoldgicas tiveram de ser
superadas. Os problemas envolviam o sistema de gravacdo, a qualidade
e as caracteristicas do microfone, a sincronizacdo da camera e do som e
a amplificacgéo sonora.

No processo de producéo, os microfones usados
para gravar o som deviam ser suficientemente
direcionais, a fim de que as vozes e a musica nao
fossem abafadas pelo som ambiente. Também era
necessaria a sincronizacdo do processo. A camera
filmando a imagem e o disco gravando a voz ou a
musica deveriam estar em sincronizagdo continua
para que, em playback, a imagem e som pudessem
ter uma relacdo direta e constante de um com o
outro. Esse sistema devia sustentar-se para que
durante a projecdo o som do disco e a imagem
estivessem sincronizados. No sistema sound-on-
film, o leitor do som deveria estar localizado no
projetor para que ele lesse precisamente o instante
quando a imagem correspondente estivesse
passando sob a luz do projetor. Finalmente, como
o filme era projetado em um auditério ou teatro, o
sistema de ampliacdo deveria ser bom o bastante
para que o som fosse claro e, na medida do
possivel, ndo distorcer. (DANCYNGER, 2003, p.
40)

Desde 0s anos 50, recursos tecnolégicos permitem que audio e
imagem estejam juntos, porém separados de forma que as escolhas da
edicdlo em ambos possam se processar livremente, como é feito,
também, no telejornalismo. Dancynger (2003) ainda afirma que o fato
de o cinema e o radio serem 0s mais populares meios de comunicacédo
da década de 1930 esta relacionado com a questdo de o cinema e a
televisdo serem 0s meios mais populares atualmente. Na éarea
econdmica, os decretos de 1947 (legislacdo antitruste que levou os
estidios a dispensarem os teatros que eles ganharam) e a crescente
ameaca da televisdo indicaram que a inovacdo ou, pelo menos, a
novidade, poderia ajudar a recapturar o mercado do filme. Segundo o
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autor, como foi o caso da chegada do som no final da década de 1920, as
inovacOes tiveram consideravel impacto em como os filmes eram
montados e os resultados tendiam a serem conservadores inicialmente e
inovadores posteriormente.

De acordo com Dancynger (2003), nenhuma mudanca do pds-
guerra na inddstria do entretenimento foi tdo profunda quanto a que
ocorreu com a chegada da televisdo. Nao apenas a televisdo ofereceu
uma diversao caseira para o publico, corroendo o publico tradicional do
cinema, como também exibindo filmes nos anos 60. Apresentando
dramas ao vivo, séries semanais, shows de variedades, noticiarios e
esportes, a televisdo revolucionou os padrBes de exibicdo, os temas, a
reunido de talentos e, eventualmente, como os filmes eram montados.

Talvez o maior triunfo da televiséo tenha siso seu
sentido de imediatismo, uma qualidade ausente no
cinema. O filme era conscientemente construido,
enquanto a televisdo  parecia  acontecer
diretamente em frente ao espectador. Esse sentido
foi garantido pela apresentagdo de eventos
jornalisticos assim como pela exibicdo de ficcdes
ao vivo e shows de variedades. Isso também foi
sustentado pela fungdo da televisdo como meio de
publicidade. N&o apenas 0s atores eram usados em
anlncios, como 0s proprios andncios — um
comercial de um minuto ou menos — vieram para
concretizar os valores do entretenimento.
Programas jornalisticos, comerciais e como eles
eram apresentados (particularmente o sentido de
imediatismo e seu ritmo) foram as influencias que
mais  fortemente afetaram a  montagem
cinematogréafica. (DANCYNGER, 2003, p. 153)

Desta forma, pode-se dizer que, os avancos da década de
1950, os experimentos tecnologicos e as técnicas de documentario
forneceram o contexto para a influéncia da televisdo e do teatro nos anos
60 e 70. Sendo assim, considera-se, entdo, que 0s meios de comunicacao
se complementam. O cinema é um avanco da fotografia, e trouxe
ferramentas para a televisao se profissionalizar, ja a televisdo, com suas
caracteristicas, mostrou ao cinema como ser real e imediato, a0 mesmo
tempo. No proximo item sera apontada a histdria da televisdo, como ela
surgiu e quais as influéncias que a transformaram na midia mais popular
até hoje.
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1.1.3 Na televisédo

Falar de edicdo em televisdo parece muito natural, pois a sua
popularizacdo no senso comum esta intimamente ligada as praticas de
producdo televisual, afirma Emerim (2015). Ainda, segundo a autora, “a
edicdo s comecou a ser utilizada na televisdo depois da chegada do
videotape que permitiu o desenvolvimento paulatino de técnicas e
efeitos especificamente do televisivo, ou seja, da edicdo pensada para a
natureza videografica da tevé” (EMERIM, 2015, p. 67). A montagem
gue assemelha-se ao processo de edicdo, mas nao se trata da mesma
coisa, era utilizada na época que a televisido usava filmes em pelicula
para capturar imagens e precisava literalmente recortar e colar 0s
fotogramas de forma bem manual. A exibicdo destes filmes na tevé
muitas vezes sofriam com pulos de imagens e de cortes mal
“costurados”, sendo que a técnica de montagem era feito num aparelho
chamado moviola que exibia o filme huma tela e permitia o recorte dos
fotogramas e sua colagem com outro trecho. Mas, antes mesmo de se
falar destas questdes, & preciso recorrer a propria histéria da televisao
para entender alguns processos.

Tradicionalmente, atribui-se a invencdo da televisdo a John
Baird, que, em 1925 fez a primeira demonstracdo de uma imagem
televisual, em Londres, na Inglaterra. Segundo Jost (2007) essa data,
porém, interessa pouco em relacdo ao processo que vai da realizacdo do
procedimento a sua institucionalizacdo midiatica. Contrariamente ao que
possa levar a qualquer tipo de retrospeccdo, uma nova midia nédo
encontra de pronto seu lugar entre as outras ja instauradas, como aponta
0 autor;

O acesso ao estatuto de midia, em geral, passa por
lutas ou aliangas. Se o telefone est4 na origem do
imaginario da invencdo, a constituicdo da midia
passa por diversas aproximagdes com outros tipos
de espetaculos ou midias ja existentes, como
atestam as diversas denominagdes: sala de cinema
a distancia (sem fio), cinema domestico (sem fio),
receptor  som-imagem, fala televisionada,
atualidades televisionadas e sala de cinema e de
televisdo (Elsner [1990], 2003, p. 31). Cada um
desses nomes encontra sua origem nas condigdes
de difusdo ou no conteldo dos programas dessa
televisdo nascente. (JOST, 2007, p. 43)
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Assim, tecnicamente, a televisdo aparece como um complemento do
radio, com frequéncia chamada, nos anos 30, de TSF, isto é, telefone sem fio,
sem imagem. Nestas condi¢fes, ndo causa surpresa que a nova midia tenha o
andamento de uma fala tele-visada. Mas seu lugar de projecdo aproxima-se de
outro espetaculo: o cinema, como foi apontado anteriormente.

Os aparelhos receptores individuais sdo, no inicio,
pouco numerosos, e sua tela é muito pequena, o
que faz com que a recepgédo das emissdes torne-se
publica: faz-se fila para passar diante da
mindscula tela de um aparelho colocado em uma
sala. Depois, a televisdo transforma-se em um
espetaculo que redne o publico em um mesmo
lugar. (JOST, 2007, p. 43)

O novo dispositivo assemelhava-se bastante com uma sala de
cinema a distancia (sem fio). Esse parentesco foi ainda mais forte na
Alemanha, onde a televisdo foi recebida nas salas de cinema que
continham até 800 espectadores (Berlim). Em suma, segundo Jost
(2007), a televisdo é, em sua origem, 0 que se poderia chamar de
intermedia: longe de se afirmar como uma midia independente, com
propriedades Unicas e insubstituiveis, ela faz a sintese de técnicas e de
espetaculos ja existentes. Uma midia s6 se constitui verdadeiramente
como tal a partir do momento em que passa do estado de novidade
técnica ao de elaboracdo de programas.

Desse ponto de vista, € a partir dos anos 30 que
comega esse processo para a televisdo, em
velocidades distintas segundo os diferentes paises.
As primeiras difusGes experimentais ocorreram
em 1929, na Alemanha e na Inglaterra; em 1932,
na Franga; e em 1950, no Brasil. (JOST, 2007, p.
44)

De acordo com Prado (1996) a segunda guerra mundial
segurou por algum tempo a difusdo da televisdo na Europa. Enquanto
isso nos Estados Unidos, a rede NBC, Unica existente, ja possuia 107
emissoras por todo o pais. Cada uma delas com programacéo e producéo
préprias, pois ndo havia satélite, nem videotape. O perfil era diferente:
enquanto na Europa havia subsidios governamentais e utilizava-se
televisdo com finalidade educativa, nos EUA ela ja cresceu como
negocio. No Brasil a televisdo também surgiu com essa caracteristica:
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Em fevereiro de 1949, o empresario Francisco de
Assis Chateaubriand Bandeira de Melo, dono dos
Diarios Associados, cadeia nacional de jornais e
emissoras de radio, resolveu ter uma TV. Assis
Chateaubriand, um homem de negdcios, via no
veiculo que surgia mais uma fonte de lucro e
também de ampliacdo de poder. Por isso optou
pela rede americana como base para compra e
aprendizagem. Adquiriu, por cinco milhdes de
dolares, mais de trinta toneladas de equipamentos
e no dia 18 de setembro de 1950 estava no ar a
PRF-3 TV, canal 3. A primeira transmissdo,
restrita a S8o Paulo, contou com o caracteristico
jeitinho  brasileiro. Entre outros detalhes,
esqueceu-se que ninguém tinha monitores e o que
fosse transmitido ndo teria audiéncia. O
contrabando de 200 aparelhos, poucos dias antes,
resolveu o problema. (PRADO, 1996, p. 13)

No mesmo ano, a PRF-3 TV, passou a se chamar TV Tupi. A
programacao era transmitida das 18 horas e, obviamente, ao vivo. Era
como um laboratdrio, ja que ndo existiam especialistas na area. Por isso,
nomes do teatro, do cinema, do radio e do jornal foram convidados a
trabalhar no veiculo ¢, mesmo com todas as dificuldades a criatividade
garantiu a qualidade do comego da TV no Brasil. Manuel Carlos, um
dos dramaturgos No livro Autores: Histdrias da teledramaturgia (2008),
um dos maiores escritores de novela do pais, Manoel Carlos conta como
foi o inicio da televisdo no pais:

E interessante dizer que, nessa época, néo havia
contrato como ha hoje. As pessoas eram chamadas
para prestar servico como ator, diretor, produtor,
autor, tudo junto. Eu, por exemplo, nunca fui
contratado na Tupi. A televisdo era muito
divertida nessa época. Como tudo era ao vivo,
aconteciam coisas Otimas. Havia sempre aquele
espirito pioneiro, de quem estava fazendo tudo
pela primeira vez. Era um desafio para todo
mundo, porque se conhecia muito pouco sobre o
que era possivel fazer. (GLOBO, 2008 p. 48)
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Nesta década outros empresarios comecaram a investir em
televisdo e além da TV Tupi (1950) foram criadas também as emissoras
Paulista (1952) e Record (1953) em Sédo Paulo; Tupi Rio (1955) e
Excelsior (1959) no Rio de Janeiro e Itacolomi (1956) em Belo
Horizonte. Depois de algum tempo, segundo técnicos do radio fizeram
treinamento nos Estados Unidos e, aos poucos, a TV foi melhorando, se
impondo e se transformando e enfatizando cada mudanca através de um
modo diferenciado de publicizar estes feitos e reverter em capital
cultural para o prdprio meio. Foi na Tupi que nasceu 0s primeiros
programas consagrados da televisdo como O Céu é o Limite, a primeira
telenovela, Sua Vida me Pertence, além do primeiro telejornal como
aponta Maia (2007):

O primeiro telejornal da TV brasileira, de acordo
com Paternostro (1999), foi Imagens do Dia que
estreou no mesmo ano em que nasceu a TV Tupi
de S&o Paulo, em 1950. Com estilo textual
herdado do réadio e locucdo em off 1, Rui
Resende, que era produtor, locutor e redator das
noticias, apresentava as notas de imagens
gravadas sem som e em preto e branco, gravadas
muitas vezes em pelicula. O noticidrio durou
aproximadamente um ano, quando deu lugar ao
Telenoticias Panair, que também durou pouco
tempo. Um dos primeiros telejornais a fazer
sucesso na TV foi 0 Reporter Esso, na TV Tupi de
Sdo Paulo, que ficou no ar entre 1953 a 1970.
(MAIA, 2007, p. 14)

No inicio da TV Aberta, os anunciantes, geralmente,
colocavam o nome da empresa nos programas patrocinados, como € o
caso do Reporter Esso, lancado em 17 de junho de 1953, em Sao Paulo,
dirigido e apresentado por Kalil Filho. Pontualmente, as 20 horas,
entrava no ar a famosa abertura do noticiario: “Aqui fala o seu Reporter
Esso, testemunha ocular da historia”. O telejornal ganhou uma versao
carioca no ano seguinte apresentada Gontijo Teodoro. A partir dai, de
acordo com Paternostro (1999), o telejornalismo comecgou a esbocar
linguagem e narrativa propria: texto mais objetivo, apresentador
enquadrado no plano americano, preocupacao editorial no tratamento
das noticias e horério fixo para entrar no ar. (MAIA, 2007). De acordo
com Rezende (2001) a primeira transmissao interestadual veio num jogo
de futebol em 1956, quando o técnico Reinaldo Paim conseguiu fazer a
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cidade de S&o Paulo assistir Brasil e Itdlia direto do Maracand, no Rio
de Janeiro.

No entanto, uma das principais evolugcGes tecnoldgicas, sendo
a principal, que aumentou consideravelmente a qualidade da
programacdo foi o videoteipe. Ele chegou ao Brasil no come¢o dos anos
60 e possibilitou ao pais assistir, com dois dias de atraso, as vitorias de
selecdo brasileira na Copa do Mundo do Chile. O grande avancgo para 0s
telejornais viria somente no final da década de 60, quase 20 anos depois
do surgimento da televis&o.

Até o momento, reporter e cinegrafista saiam para
gravar com 100 pés de filme, o que significava de
3 a 4 minutos para registrar os fatos, e ndo podiam
errar. Depois de relevado o filme eram extraidos
os melhores momentos, e numa edi¢éo semelhante
a do cinema, uniam-se as principais partes da
reportagem com fita adesiva transparente. Por
essas limitacbes a edigdo era simples, com
conversas diretas entre repdrteres e entrevistados
sem a utilizagdo de técnicas especificas da TV.
(PRADO, 1996 p. 15)

A partir disso as reportagens e outros tipos de produtos (antes
exibidos ao vivo) foram sendo substituidos pelos produtos e programas
gravados, até mesmo aqueles que poderiam manter-se ao vivo, pela sua
natureza diferenciada e criativa (EMERIM e CAVENAGHI, 2012). A
gravacdo e a edicdo de video permitiu ocultar os erros que ocorriam
frequentemente nas emissfes televisivas. No entanto foi com o
surgimento da TV Globo no Rio de Janeiro, em 1965, do empresario
Roberto Marinho que a historia da televisdo brasileira passa a mudar.
Ele, que se dedicou décadas ao jornalismo impresso e ao radio
(ROMANCINI e LAGO, 2007), comprou a TV Paulista entrando no
principal mercado comercial do pais. Adquiriu também emissoras em
todas as regides (inclusive a RBS TV que sera analisada nesta
dissertacdo) e criou uma linguagem Unica: o padrdo global com
tecnologia de ponta para a época.

Tudo isso somente foi possivel gracas a um acordo com a
empresa norte-americana Time-Life, que facilitou o investimento em
novos equipamentos importados dos Estados Unidos. Desta forma, o
padrdo Globo de qualidade era fortemente influenciado pelo padrdo
norte-americano, com a preocupacgdo de fazer televisdo usando toda a
sua forca, ou seja, explorando o potencial das imagens, coisas que ainda
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ndo se fazia no Brasil, especialmente no telejornalismo. Foi com a
chegada de novas tecnologias, como as cameras portateis e os editores
eletrénicos, que surgiu o Jornal Nacional. A exigéncia era a perfeicdo e
a grande mudanca estava nas entrevistas, pois até esse momento, as
historias eram levadas ao ar sem grande participacdo dos envolvidos.

De acordo com Maia (2007) o Jornal Nacional estreou no dia
primeiro de setembro de 1969, sob a apresentacdo de Cid Moreira e
Hilton Gomes e com duragdo de meia hora. Com apenas quatro anos de
vida e em fase de amadurecimento, a TV Globo apostou no novo
sistema de micro-ondas da Embratel e fez o primeiro programa
simultaneamente transmitido para vérias cidades brasileiras através de
suas afiliadas.

A partir do comeco da década de 70, os telejornais da Globo
passaram a servir de modelo para todas as demais emissoras, num
reconhecimento da eficiéncia. Com esse sucesso cresceu a necessidade
também de as empresas adquirirem equipamentos cada vez mais
modernos, além de aumentar o ndmero de profissionais especializados,
modificando assim 0 modo de fazer TV. Segundo Coutinho (2011), teria
sido a emissora que eliminou a improvisagdo e imprimiu o ritmo da
noticia na televisao brasileira. Sobre o padrdo norte-americano o autor
cita Squirra, que responsabiliza a Rede Globo pela implantacdo da mais
elaborada técnica de producao e edicdo de telejornais no Brasil visto até
hoje.

A partir da aproximagdo dessa rede dos padrdes
administrativos e de producdo norte-americanos, a
Central Globo de Jornalismo passou a refletir
sobre 0os modelos adotados e produziu seus
‘Encontros de Telejornalismo’, que eram textos
produzidos pelos jornalistas da rede e que foram
editados pela sucursal de S&o Paulo, a partir de
1980. Em seguida, esta pequena apostila foi
aperfeicoada e deu origem ao ‘Manual de
Telejornalismo’, publicado em 1985. (SQUIRRA,
1993, p.25, apud COUTINHO, 2011, p. 4)

Desta forma, pode-se dizer que foram estas influencias que
transformaram o fazer jornalistico no formato visto hoje. A televisao,
como percebe-se, nasceu com as caracteristicas de transmissao ao vivo e
foi bebendo em outras fontes até se profissionalizar, muito disso, deve-
se ao desenvolvimento tecnolégico e a possibilidade de edicdo de
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produtos telejornalisticos. Depois dos apontamentos historicos sobre o
surgimento da edi¢do dos meios de comunicagdo, no proximo item serdo
discutidos os processos de producdo de um telejornal, a fim de tentar
aproximar a discussdo sobre a funcdo da edicdo em coberturas
telejornalisticas.

1.2 EDICAO E TECNOLOGIA

Quem viveu nos primeiros 30 anos da televisdo no Brasil
certamente lembra que um dia as imagens eram transmitidas apenas nas
cores branco e preto, a qualidade ndo era das melhores, as cenas
pulavam na tela, ndo tinham grande definicdo e 0 som também deixava a
desejar. Mesmo depois que as imagens passaram a ser transmitida a
cores, a situacdo tecnoldgica pouco evoluiu. A partir dos anos 2.000
essa realidade mudou no pais. Tanto é que alguns especialistas dizem
que a invencdo da TV digital é uma das maiores, se ndo a maior,
evolugdo tecnoldgica da televisdo desde a sua criagdo. Suplantou a
substituicdo do filme pelo video, a chegada da cor a imagem e o invento
do videoteipe.

Segundo Souza e Piveta (2011) a imagem saida de uma TV
Digital foi transmitida, pela primeira vez para a TV aberta, nos Estados
Unidos. Em dezembro de 1998 os americanos ja podiam comprar o
aparelho de TV Digital, ou um conversor chamado set-top boxes (um
aparelho que, instalado na televisdo, permite a conversdo do sinal
analdgico em sinal digital), e desfrutar as novidades trazidas por esta
plataforma comunicacional. Cada pais tem a opcéo de adotar o modelo
tecnoldgico que Ihe convier e o Brasil preferiu uma jungéo da técnica
desenvolvida por pesquisadores brasileiros da Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro e da Universidade Federal da Paraiba com o
sistema japonés Integrated Services Digital Broadcasting Terrestrial
(ISDB-T). Assim, o sistema adotado no pais, desde 2007, é o ISDBTB,
também denominado SBTVD - Sistema Brasileiro de Televisao Digital.

Para entender essa mudanca é preciso compreender o padréo
de transmisséo que reinou absoluto por varias décadas. Toda a producéo
televisiva em filme e video utilizou uma mesma tecnologia: o sinal
analdgico. A denominagéo analégica diz respeito a uma frequéncia que
viaja no espaco através de uma onda eletromagnética, mas que pode
sofrer interferéncia de outras frequéncias ja que a TV analdgica forma a
imagem e o som de modo continuo. Por isso é comum imagens com
contornos borrados, fantasmas, chuviscos, ruidos, distorgcdes na cor e até
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interferéncias provocadas por outros equipamentos ou veiculos ligados
gue estejam préximos a TV, problemas eliminados com a televiséo
digital. Ainda falando sobre questdes técnicas, é importante ressaltar a
forma de transmiss&o.

Entre 0s meios de transmissdo disponiveis
(terrestre, satélite e cabo) a TVD no Brasil adotou
0 sistema Terrestre - os sinais digitais sdo
transmitidos no ar por ondas de radiofrequéncia e
necessitam de antenas e receptores apropriados
para a sua recep¢do. Segundo os engenheiros de
telecomunicagOes, esse tipo de transmisséo
permite aproveitar parte da infraestrutura
existente. Bom para as cerca de 500 emissoras
geradoras de TV e para as dez mil retransmissoras
que ndo precisardo trocar todos 0s equipamentos
para transmitir o sinal digital. A mobilidade é
outra caracteristica da TV digital. A capacidade de
poder ver televisdo através de um mini-televisor,
de receptores USB para micros ou de um celular,
por exemplo, ndo é novidade. No sistema
analdgico isso também era possivel. O diferencial
é que agora a imagem tem alta qualidade e ndo
sofre qualquer alteragdo, mesmo quando o
aparelho receptor estd em movimento -
diferentemente do que ocorria com a imagem
analégica. (SOUZA e PIVETA, 2011, p. 4)

Dentro de muitas emissoras brasileiras foi preciso driblar
crises econémicas para ndo ser ultrapassada pela tecnologia. Quando o
desenvolvimento de uma tecnologia altera 0 equipamento, na maioria
das vezes modifica-se também a forma de trabalho. O aparelho utilizado
no sistema de edicdo em video se constituia de duas maquinas de
reproducdo de video interligadas que ocupavam uma sala de cerca de
dois metros quadrados. A chamada ilha de edi¢do, como apontado
anteriormente.

A fita bruta, trazida pelas equipes de reportagem, era colocada
em uma maquina. A fita de edicdo, que recebia o audio do reporter, os
trechos selecionados de entrevistas e as imagens escolhidas, ocupava o
outro equipamento. Para executar a tarefa de editar havia sempre dois
profissionais: o editor que comandava a edi¢do e o editor de imagens
gue operava essas duas maquinas. No sistema digital a edicdo toma
outra dimenséo fisica. O espaco de trabalho é bem menor, se concentra
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em uma tela de computador. Tudo 0 que o editor precisa esta a um
mouse de distAncia. Em muitas empresas o editor de texto passou
também a editar as imagens, fazendo as duas funcdes.

Souza e Piveta (2011) descrevem algumas das dificuldades
enfrentadas na adaptacdo desse novo sistema de edicdo: No sistema
analdgico a imagem contava a sequéncia da historia: 0 que aconteceu
primeiro, o que veio depois, como foi a finalizacdo. Era uma espécie de
filme que surgia nas telas das ilhas de edi¢cdo com um simples comando
do play que deixava a fita ‘correr’ e apresentava a ordem gravada das
cenas. Nos clipes digitais a primeira impresséo € de total fragmentacéo.
O editor pode ver o primeiro clipe, pular para uma das ultimas cenas,
retroceder ao inicio, ver uma imagem gravada no meio da producédo. Ou
seja, a ldgica, a sequéncia do material, pode ser alterada. Ao mesmo
tempo, se o editor ndo deixar a imagem ‘correr’ clipe por clipe na ordem
em que foram produzidos, ele ndo tera a no¢do do todo, como tinha na
edicdo analdgica, linear.

Sobre esse processo Canelas (2010) diz que a edigéo linear de
video exige uma maior planificacdo por parte do editor, na medida em
que é mais dificil fazer modificacdes na versdo editada. O trabalho
linear significa seguir uma ordem (uma linha) do principio ao fim. Por
seu lado, a edi¢do ndo-linear de video tenta romper com essa estrutura
ao ndo seguir uma ordem estabelecida.

Desta forma, o editor de video tem a necessidade de visionar o
material audiovisual em bruto para poder definir quais os planos que vai
utilizar, bem como a ordem que estes terdo no produto final. Este
aspecto, o do acesso ao material audiovisual em bruto, é uma das
grandes diferengas entre os dois sistemas de edi¢cdo. Concordando com
esse pensamento Cromoco e Lage (2001) dizem que a edi¢do ndo-linear
digital tem como caracteristicas principais a gravacdo digital e o0 acesso
imediato a cada ponto desejado — a ndo-linearidade.

Segundo Pereira Jr (2009) a designacdo edi¢do ndo linear
digital significa que o projeto de edicdo e seus componentes, as
imagens, os planos, 0s movimentos de camera, 0s sons podem ser
tratados em qualquer ordem e também reordenados facilmente, da
mesma forma que manipulamos as palavras em um processador de
textos. Com esse procedimento € possivel também ter uma visdo global
e detalhada da matéria que se estd montando na tela do computador.
Tecnicamente, segundo Souza e Piveta (2011), mudaram-se também os
termos:



50

Quando a equipe de reportagem termina a
producéo e traz o material de volta para a redacdo
ndo entrega uma fita e sim um disco, semelhante a
um CD. Este disco ndo é colocado diretamente em
uma maquina para ‘rodar’. Ele ¢é ingestado.
Significa dizer que ele é deixado nas méos de um
funcionario do departamento de engenharia da
emissora; o responsavel por disponibilizar toda a
producdo contida no disco para os computadores
da redacdo. Esta operacdo demora alguns minutos
— tudo depende da quantidade de imagens e de
entrevistas contidas nele. Na sequéncia o editor
tem acesso a toda producdo e comega a editar o
material. Na redacdo da fita magnética o processo
de edicdo se resumia a edigdo linear; cada trecho
da reportagem precisava ser editado na ordem
sequencial. Uma entrevista, por exemplo, ndo
poderia ser inserida na reportagem ja editada a
ndo ser que se fizesse uma cépia desta matéria
para outra fita até o ponto em que se desejava
colocar a entrevista. Depois da nova fala inserida
era necessario copiar, para esta mesma fita, o
restante da reportagem editada. Nas redagdes que
jd estdo digitalizadas ou em processo de
digitalizacdo a edi¢do é a ndolinear. Tudo é feito
diretamente no computador e da ao editor a
possibilidade de inserir qualquer elemento da
reportagem em qualquer ponto da matéria e a
qualquer momento, sem que para iSSo precise
fazer coOpias desta reportagem ou haja perda de
qualidade. (SOUZA e PIVETA, 2011,p.6e7)

O sistema digital trouxe ao telejornalismo um dinamismo e
uma versatilidade nunca antes experimentados. Como o proprio
equipamento é mais &gil, j& que os computadores tém processadores
rapidos e é grande a capacidade de armazenamento de dados, a edicdo
de uma reportagem também passou a ser mais veloz. Outra vantagem
deste sistema € que o editor pode ter o auxilio de outros profissionais.
No momento em que a produgdo da equipe de reportagem é ingestada
pela engenharia e disponibilizada nos computadores a redagdo inteira
pode ter acesso ao contelido do disco em outros computadores.

O fato de vérios jornalistas estarem vendo as imagens ao
mesmo tempo em que o editor daquela reportagem estd editando o
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material também diminuem as possibilidades de passar algum erro de
informacédo. E ainda é preciso levar em consideracdo que dois editores
podem trabalhar no mesmo material simultaneamente; um editando do
meio para o fim, o outro editando 0 comeco — situacdo comum nos dias
de muita correria dentro de uma redagdo em que minutos fazem a
diferenca entre a reportagem ir ou ndo ao ar.

Os sistemas digitais, segundo Pereira Jr (2009), possibilitam
ao editor além de uma flexibilidade de criacdo no tratamento e na
construcdo de imagens, e de uma economia de tempo e dinheiro, uma
integracdo de materiais procedentes de diferentes meios e formatos
(videos, fotos, imagens analdgicas digitalizadas, imagens e audios
digitais feitos por telespectadores, etc), uma preparacdo para a
convergéncia digital e a eliminacdo quase que total da perda de
gualidade das imagens (cépias). Ainda segundo o autor usar tecnologia
para construir imagens técnicas é uma pratica tradicional na edicdo de
telejornais, 0 novo é que o processo tecnoldgico é digital, a imagem ao
ser reduzida a wuma combinagdo de algoritmos aumenta
exponencialmente a capacidade de manipulacdo e pde fim as limitagcdes
de construcdo da realidade apresentadas pela tecnologia analégica.
Nesse sentido é possivel afirmar que constréi um real mais real do que a
propria realidade, porém sua referéncia continua sendo o cotidiano, a
realidade.

De acordo com Boni (2009) com as novas caracteristicas da
televisdo em alta definicdo e suas enormes telas a imagem televisiva se
aproxima daquela caracteristica de dimensionamento mais sensivel na
perspectiva da percepcdo. Ou seja, o publico tem capacidade de se sentir
mais proximo dos fatos em exibicdo até porque ficam mais visivel e
perceptivo as texturas, os efeitos de edicdo, os erros e imperfei¢des. Um
paradoxo com a tela enorme e a alta definicdo da imagem que, ao
mesmo tempo permite “limpar” a producdo das imperfeicdes mas
também as escracha. Do ponto de vista da edicdo, as montagens e efeitos
de corte que antes poderiam passar despercebidos nesta nova condicéo
podem aparecer mais ou ndo. A compreensdo desta nova condi¢do
através dessas imagens vai depender do “mergulho” do espectador no
universo exibido pelos editores, nas imagens de espetaculo apresentadas
diante dos olhos.

No préximo topico, serd apresentado alguns apontamentos
sobre a producdo de um telejornal numa emissora de televisdo com
vistas a compreender o lugar da edi¢éo neste processo.
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1.3 DAS ROTINAS DE UM TELEJORNAL AO LUGAR DA
EDICAO

Para compreender a edicdo do telejornalismo é preciso
entender como funciona a producéo e a rotina de um telejornal e como é
construida uma reportagem. A edicéo é percebida desde o surgimento da
pauta até a veiculacdo final, pois antes de uma reportagem ir ao ar passa
por diversos processos e profissionais diferentes, cada um com um olhar
novo sobre 0 mesmo assunto.

A experiéncia profissional permite dizer que em muitas
emissoras, a producdo do telejornal comeca no dia anterior com uma
reunido entre chefias, editores e repdrteres, em que se tragam o perfil do
gue sera veiculado, ou seja, as pautas do dia seguinte com as
informac@es obtidas até o momento sobre o assunto e como ela pode ser
produzida de acordo com a linha editorial da emissora e do produto.

Neste processo, a edicdo esta presente no telejornalismo desde
0 inicio da construgdo de um programa, na escolha dos assuntos que
serdo abordados (agenda setting) e nas ferramentas disponiveis para a
elaboracdo do mesmo. Para este trabalho as etapas telejornalisticos
foram divididas em tdpicos. Observando cada uma delas é mais facil
identificar onde os profissionais da redag¢do atuam e como eles podem
influenciar na construgdo da reportagem.

Em relacdo a edigdo, pode-se explicitar 0s processos
produtivos nos quais a edi¢do aparece em funcionamento: a edigdo da
pauta, a edicdo do pré-espelho e do espelho, a edicdo da noticia, a edi¢do
na decupagem, a edicdo de texto, a edigdo de imagens, a edi¢do da
edicdo e a edi¢do na apresentacdo. Pode-se compreender, entdo:

a) A edicdo da pauta: Depois de definidos os assuntos que irdo ao ar
no dia seguinte ou no préprio dia, agora eles devem ser produzidos.
A pauta é a orientacdo aos repérteres transmitida pelo profissional
responsavel por pensar de que forma a matéria sera abordada no
programa, as fontes que falardo e as cenas/imagens para a
construgcdo de uma reportagem. Esse trabalho inclui também o
objetivo, o enfoque que deve ser dado, as informacdes sobre o
assunto e o encaminhamento a ser seguido pela equipe. E o
pauteiro/produtor quem checa e marca 0s enderegos, 0s horarios e a
possibilidade da presenca de personalidades em determinados
lugares. Ele também é responsavel por marcar entrevistas quando
necessario e até por pedir pesquisas ao arquivo que auxiliem o
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reporter na execucdo do trabalho. E o pauteiro/produtor quem
delimita o assunto, ou seja, edita 0 enfoque da reportagem. Outra
responsabilidade é receber e avaliar os releases que chegam a
redacdo. Release é um tipo de material produzido por assessorias
de imprensa e produtoras avisando datas de eventos, de entrevistas
coletivas e etc., divulgando o que for de interesse deles ou das
pessoas que contrataram o servi¢o, gerando muitas vezes pautas
para os telejornais. Os pauteiros/produtores também devem ficar
atentos a radio-escuta, antenados em outros canais de televiséo,
radio e internet, além de delegacias, bombeiros e hospitais para
saber se algo factual (que néo estava programado) aconteceu, como
acidentes, congestionamentos, incéndios, atentados, e etc. Esses
factuais normalmente torna-se prioridade, e equipes de reportagem
acabam sendo destinadas ao local para cobrir o assunto.
Resumidamente as pautas incluem a indicacdo do assunto/tema, a
abordagem sugerida, as possiveis fontes, o deslocamento e o prazo
de producdo, os equipamentos necessarios, entre outros.

A edicdo do pré-espelho: O pré-espelho é um esboco de como
sera o0 programa, podendo ser feito no dia seguinte, ou no mesmo
dia que o telejornal vai ser transmitido pelo editor-chefe ou editor-
executivo. Ele da ideia de paginacdo e de como o produto sera
executado de acordo com o tempo destinado para ele. Em muitas
empresas o pré-espelho acaba ndo sendo feito, parte-se para o
espelho diretamente.

A edicdo do espelho: No dia do programa, com a pauta definida e
marcada, o editor-chefe faz o espelho, ou seja, um projeto do que
sera produzido e colocado no ar. A partir do olhar do editor-chefe,
ficam definidos os assuntos prioritarios, a ordem das matérias, 0
tempo que cada matéria terd no programa, onde serdo inseridos o0s
comerciais e a qual assunto cada profissional se dedicara. O
espelho é fundamental na organizagdo e no andamento produtivo
do programa e precisa ser distribuido em todo o setor da redagdo
para que a equipe tenha nogdo geral do que vai ao ar. Ndo existe
formula Unica para mostrar o espelho, que varia de emissora para
emissora e também de acordo com as necessidades do editor-chefe
e de cada telejornal, mas as informagdes sdo basicamente as
mesmas: o0 formato de cada assunto escolhido (reportagem/VT,
Nota Coberta, FQ (s6 imagens), nota pelada, boletim, ao vivo,
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etc.), o tempo que cada assunto terd, o repérter que fara
determinada matéria, o editor responsavel por determinada matéria
e o tempo total do telejornal. Esse espelho muda até mesmo
durante a veiculacdo do telejornal. Se algo considerado importante
acontecer durante o programa o editor chefe pode colocar o assunto
no mesmo, derrubando, como se diz no jargdo jornalistico, outro
tema.

A edicdo da noticia: Com a pauta pronta e com o tempo de cada
reportagem definido é hora de ir para a rua buscar e comprovar a
informacéo. O reporter é a célula basica de todos os veiculos de
comunicacéo. E ele quem vai atras da noticia, testemunha os fatos e
conta para os telespectadores. Por essa razdo ser repOrter exige
muita maturidade. Ele deve ter fontes, ser imparcial, ouvir todos os
lados e preparar um material informativo, sem opinido. Depois de
pegar a pauta da redacgdo ele deve ir aos locais marcados e construir
a historia de acordo com os relatos que ouviu e com 0 que viu. A
reportagem é construida basicamente da interacdo entre o repérter e
0 cinegrafista, profissional responsavel pelas imagens e que
também deve estar por dento do assunto. O repérter também deve
estar em conexdo direta com o seu editor de texto na redagdo, um
conversando com o outro sobre o andamento da material. Se o
repdrter precisar, o editor de texto tem que organizar os arquivos,
as artes e checar informacGes, sempre questionando tudo. Além da
edicdo das pautas, como se falou anteriormente, a reportagem
comeca a ser editada ja na rua. Os questionamentos dos reporteres
aos entrevistados sdo a comprovagdo dos fatos, sdo eles que
justificam o assunto e explicam os acontecimentos. Desta forma o
reporter precisa estar atento, pois é responsabilidade dele saber o
gue perguntar e também descobrir coisas novas sobre o0 assunto.

A edicdo na decupagem: Colhido o material na rua, de volta a
emissora, € hora de montar a reportagem. A primeira coisa que 0s
editores de textos devem fazer quando recebem o material do
reporter € a decupagem, ou seja, 0 mapeamento do que se tem em
maos para saber como o material podera ser montado através de um
roteiro com marcagdes. Trabalho que muitas vezes é feito pelos
préprios repérteres no carro, a caminho da redacdo. Normalmente,
num telejornal factual, os editores de textos ndo tem tempo para
fazer isso, pois o material chega, quase sempre, perto de ser



f)

9)

55

exibido. No entanto o processo de decupagem em programas que
ndo sdo didrios ¢ um excelente caminho para a qualidade do
produto final. E na decupagem que o editor de textos assiste ao que
foi produzido e faz anotagfes, marca em que ponto estd cada
imagem, entrevista, enfim, todas as gravagdes feitas na rua pelo
reporter e cinegrafista. A decupagem ajuda muito, tanto para correr
menos riscos de deixar informagOes importantes de fora, quanto
para o editor encontrar rapidamente o que quer. Um processo onde
a edicdo também aparece, pois sdo nestas marcagdes que o reporter
ou editor de textos anotam as partes das entrevistas e as imagens
gue consideram interessante entrar na reportagem.

A edicdo de texto: Visto o que foi gravado na rua, encaminhadas
as artes e os arquivos solicitados pelo reporter é hora de finalizar o
texto (no telejornalismo é feito uma espécie de roteiro, onde o
reporter coloca a estrutura da reportagem a partir de uma
decupagem simples) para comegar a edigdo. E nesse momento que
¢ feita a lapidacdo das informacdes, pré-definindo como sera a
reportagem antes de ir para a ilha de edicdo, com base no texto. Se
ndao der tempo de voltar para a emissora por causa de outra
demanda o repdrter e seu editor de texto devem conversar por
telefone, passar o texto por telefone e um motoboy levar a fita ou
disco (ou outro meio onde foi gravado o material) para a redacao.
Neste momento sdo selecionadas as respostas, passagens, imagens,
enfim, o que serd mostrado ao telespectador. Os responsaveis pela
edicdo sdo os editores de textos, acompanhados pelos editores de
imagens. O editor de textos é, obrigatoriamente, um jornalista e
tem autonomia para montar a reportagem, é quem define como a
matéria vai ser estruturada e que trechos das respostas devem ser
aproveitados. O editor de texto escolhe as sonoras que serdo
usadas, casando o texto do rep6rter com as falas dos entrevistados
para dar um sentido.

A edicdo de imagens: Passado o texto, gravado o off pelo reporter,
é hora de montar a matéria. A edicdo é feita num local chamado
ilha de edigdo, normalmente junto & redacdo. L& ficam os
equipamentos técnicos necessarios para a montagem de uma
matéria. A quantidade e sofisticacdo dependem das condices e do
tamanho de cada emissora, ja que com o desenvolvimento da
tecnologia a cada dia sdo produzidas aparelhagens melhores e de
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alta precisdo. Esse ambiente também é frequentado por reporteres,
gue acompanham a edicdo do material, conversando com o0s
editores de textos e de imagens. O editor de imagens é o
profissional que opera os equipamentos, € como 0 préprio nome
diz, fica responsavel pela selecdo e qualidade das imagens
veiculadas dentro do formato pré-estabelecido pelo editor de
textos. Ndo existe uma regra para montar a reportagem, o que
define isso, normalmente é a linha editorial de cada telejornal e
também o tempo disponivel para o assunto. Na edi¢do linear, no
computador, o editor de imagens corta os offs deixando-os
separados por offl, off2, off3 e quantos tiverem. Assim que limpos
e conferidos o editor de textos comega a escolher onde vai encaixar
as sonoras (entrevistas) e a passagem (parte onde o repoérter
aparece), normalmente seguindo aquele roteiro feito pelo reporter.
Montado o esqueleto da matéria o editor de imagens deve cobrir 0s
offs, escolhendo as melhores imagens. Ele deve casar o texto com
as cenas, sugerindo mudancas se achar necessario e se achar que
sd0 poucas imagens também deve pedir que o editor de textos
providencie material de arquivo. Este trabalho de escolher as cenas
é fundamental para a constru¢do da reportagem, pois € por essas
imagens que o publico vai conseguir ver 0 que aconteceu. Os
editores devem lembrar sempre que as imagens devem
corresponder ao que foi dito no off, procurando usar tomadas
curtas (vai do estilo de cada editor também), com angulos
diferentes, para que o telespectador ndo fique entediado. Entra
nesta parte também a importancia da decupagem. Se o editor de
textos sabe onde estd determinada cena pode ajudar o editor de
imagens a montar essa estrutura, deixando o material mais
harménico e com sentido. Se for necessério o editor de textos deve
pedir artes para o nicleo de criagdo, que é o setor responsavel pela
ilustracdo e o editor de imagens deve a encaixar no off
correspondente. Muitas vezes esse recurso é utilizado em
reportagens que precisam de auxilio de graficos para explicar
melhor os dados ou mesmo uma reconstituicdo. Outro ponto
importantissimo durante a edicdo de imagens é o som da
reportagem. Na edi¢do, mixa-se o som do off com o audio captado
pelo cinegrafista. Esses sons, usados num volume baixo, s&o
chamados de BG (background), na linguagem jornalistica. Outro
recurso sonoro que pode ser utilizado na edicdo é o sobe som. E o
momento em que o editor escolhe um trecho do material bruto
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captado pelo cinegrafista para ajudar na construcdo narrativa, por
exemplo, uma banda tocando. Se a linha editorial permitir a
reportagem pode ser “trilhada” com musicas e, nao, com som
ambiente. No entanto, essa escolha deve ser bem pensada, pois
deve combinar com o assunto da reportagem. Uma trilha mal
escolhida pode acabar com todo o trabalho de construgdo da
matéria, dando um interpretacdo diferente sobre determinado tema.
Embora se encontre edicdo em todos 0s outros processos de
elaboracdo de uma reportagem, é na edicdo de imagens que ela
aparece com mais clareza, pois é ali que todos os elementos
jornalisticos destacados anteriormente se encontram.

A edicdo da edicdo: Depois de montada a reportagem o editor de
textos e o editor de imagens devem conferir todo o material. Os
editores precisam agora prestar muita atencdo no que foi feito,
analisando criticamente as imagens escolhida, observando os
audios, os possiveis erros de concordancia na narragdo do reporter,
vendo também se as sonoras estdo bem encaixadas, se a iluminagédo
esta adequada, se o repdrter ficou bem na passagem e o que pode
ser melhorado. Se perceberem falhas devem mudar o material. Os
erros podem ser na narragdo, na imagem, como na informacgao
mesmo, por isso deve estar por dentro do assunto. Se ndo tiver
como refazer deve cortar 0 material, mas nunca deixar passar um
erro. Essa informagdo pode ser dada em nota pelos apresentadores,
guase sempre encontra-se um outro jeito para evitar problemas com
fontes ou mesmo distor¢Ges de informacBes. Assim que pronto, se
puder, o editor-chefe do telejornal deve olhar a matéria e aprovar
junto, para ver se esta de acordo com o esperado e se ndo falta
nenhum dado.

A edicdo da apresentacdo: Aprovada a matéria o editor de
imagens pode enviar a mesma para o sistema onde sera rodada ao
vivo na switch de producéo por um outro operador. Nas emissoras
onde esse processo ainda ndo existe a reportagem é gravada em um
disco ou uma fita para ser exibida. A matéria foi aprovada, mas o
trabalho do editor de textos continua. Ele deve colocar dentro da
lauda especifica da reportagem, dentro do espelho, 0 nome e o
cargo correto de cada entrevistado, o off onde sera creditado o
nome do cinegrafista e todas as informac6es necessarias para que 0
operador de caracteres consiga creditar corretamente cada uma das
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pessoas que aparecem na reportagem, inclusive o reporter. Outra
funcdo do editor de textos é colocar nesta mesma lauda o tempo da
reportagem e a deixa final da mesma para que o operador de TP,
gue passa através de um sistema o texto a ser lido pelos
apresentadores, consiga saber o ponto exato em que termina a
reportagem, assim como toda a equipe técnica. Feita essa parte
operacional o editor de textos ainda deve pensar na cabeca, que é o
texto lido pelos apresentadores, uma das partes mais complexas da
edicdo. Neste momento o editor de textos deve buscar algo atrativo
gue chame a atencéo do telespectador para assistir a reportagem até
o final. Ela deve ter informacéo e ser criativa a0 mesmo tempo, € a
parte em que os apresentadores vendem o assunto. Feita a cabeca é
hora de pensar na reportagem como um todo, se faltou alguma
coisa deve-se fazer uma nota pé na reportagem, quase sempre € a
posicdo de alguém que ndo foi ouvido ou ndo se pronunciou
durante a execucdo da mesma. A nota pé é o texto lido pelo
apresentador assim que a reportagem termina.

Passados todos esses processos pode-se dizer que a edicdo foi
concluida’. Nunca se sabe ao certo se tudo foi realizado perfeitamente,
pois cada editor de texto, cada editor de imagem, cada reporter trabalha
de um jeito diferente, o importante neste caso é fazer um trabalho isento,
seguindo as regras previstas nos manuais de telejornalismo com ética.
No entanto, muito se discute sobre o processo de realizacdo deste
trabalho, pois alguns teéricos dizem que o poder de escolher o que vai
entrar ou ndo torna a funcdo da edicdo discutivel sobre o ponto de vista
ideoldgico, tanto por parte dos profissionais, como das empresas, ja que
é na edicdo segundo Szpacenkopf (2003) que a noticia é fabricada.
Neste contexto estdo incluidas as rotinas produtivas de telejornal, as
regras proprias de cada emissora, as censuras internas, externas e as
internalizadas.

1.4 SOBRE O CONCEITO DE EDICAO

O termo funcdo é fundamental para este trabalho e para
desenvolver um percurso mais conceitual recorre-se a trabalho ja
desenvolvido por Emerim (2012; 2014) que parte dos principios da
metodologia de andlise advinda da Semidtica Discursiva que desconstroi
um objeto até sua unidade minima para entender seus modos de

7 As definicGes trazidas nessa etapa do trabalho ndo correspondem as categorias
de anélise que serdo apresentadas posteriormente no terceiro capitulo.
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funcionamento. Ressalta-se, também, que este percurso aproxima-se do
gue se define como Engenharia Reversa, um modo de descobrir a funcéo
e a operacdo de objetos e sistemas através da andlise de sua estrutura
externa e interna, utilizando-se como técnica a desconstrucdo deste
objeto ou sistema. Essa técnica ou processo é o fundamento da
aplicabilidade da metodologia proposta por Emerim desde 2001, em
diferentes trabalhos, articulando e empregando com o suporte tedrico da
Semidtica. A Engenharia Reversa vem sendo difundida em diferentes
suportes como livros, sites ou blogues, com seus principios
disponibilizados para o publico de forma aberta, sem que se tenha, de
fato, uma origem definida ou mesmo algum tedrico que reivindique sua
conceituacdo ou escopo metodoldgico. Muito embora em vérias
publicacdes na internet® ela aponte a origem destes estudos no campo
militar em periodos de guerra. Mas, para Emerim, ela vem sendo
compreendida como uma técnica de pesquisa que ajuda a potencializar e
a justificar a escolha do ponto de partida da etimologia da palavra para
entender o uso e a fungdo de um termo ou palavra no objeto e na prépria
pesquisa. Sendo assim, para se compreender, de fato, o uso de um
termo ou palavra, é preciso, sob a égide destes principios, partir da
origem do prdprio termo para perceber suas aplicacbes e
operacionalidades.

Em relagdo ao termo FUNCAO faz-se necessario discutir e
ponderar, com mais vagar, sobre suas outras compreenses.
Etimologicamente, o termo origina do latim, functio-6nis, fungor,
functus sum, feris, fungi e suas definicbes mais consensuais sdo uso,
pratica, trabalho, execucéo, cumprir, exercer, exercicio de 6rgéo ou
aparelho (CUNHA, 2010, p.304), como ja se apontou antes, nocoes
ligadas a utilidade no sentido de funcionamento.

Se se recorrer aos dicionarios, a palavra funcdo assume nada
menos do que 15 grandes defini¢es, em campos semanticos diferentes
tais como na Biologia, na Algebra, na Matematica, na Fisica, na
Gramatica, na Linguagem, na Quimica, enfim. Numa observacdo mais
geral, as defini¢fes e/ou aplicabilidades do termo podem ser agrupados
em trés grandes acepg¢des: no sentido utilitArio ou instrumental; no
sentido organicista ou numa acepc¢ao loégico-matematica (GREIMAS e
COURTES, s/d, p. 197). Desdobrando melhor estas, pode-se ainda
organizar como atividade natural (caracteristica ou atividade de

8 Alguns links nos quais é possivel conhecer o conceito e a aplicabilidade da
Engenharia Reversa estardo disponiveis na bibliografia, em espaco
diferenciado.
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sistema, drgdo, operacdes executadas num ou por um ser vivo -
Biologia, Neurolinguistica, Quimica, etc.); como oficio (cargo,
emprego, trabalho, atividade — Profissdes; Atividade bragal ou
intelectual, etc.); como engrenagem (serventia, desempenho, relacdo
entre, papel que assume — Linguistica, Gramatica, Matematica, Fisica,
Algebra, etc); como reunido social (juncdo, solenidade, festa,
espetaculo, apresentacdo circense — Popular, Folclérico, Giria, etc.).

O campo semantico que interessa discutir mais
aprofundadamente é o da gramatica e da linguistica, por ser este o
ambito do trabalho em desenvolvimento. Para a linguistica, a partir do
Dubois et all (1975), partimos das Func¢des da Linguagem (ou seja, 0s
diversos fins que se atribuem aos enunciados, ao produzi-los; pag. 295)
e, fundamentalmente, compreende-se por funcéo:

(...) o papel representado por um termo (fonema,
morfema, palavra, sintagma, etc.) na estrutura
gramatical do enunciado, sendo cada membro
considerado como participando do sentido geral
desta. (DUBOIS et all, 1975, p. 294)

Para a Glossemdtica, funcdo define-se por um conceito muito
préximo ao que se aplica na Matematica, sendo toda a relagéo entre
dois termos e, na Gramatica Gerativa, a funcdo ¢é a relacdo gramatical
gue os elementos de uma estrutura (as categorias) mantém, entre si,
nesta estrutura (DUBOIS et all, 1975, p. 295).

Como se pode ver, embora ele se permita a ser empregado em
diferentes aplicabilidades, mantém-se ligado, de forma mais natural, ao
entendimento de utilidade, funcionamento, e é exatamente neste
aspecto que ele interessa ao presente trabalho. Ao se pensar na edicdo de
imagens na televisdio ou no telejornalismo, propde-se observar
exatamente como estas imagens estabelecem relacdo com o0s outros
elementos em jogo na cena televisiva (som, enquadramento, postura e
comportamento dos reporteres, composi¢do, enfim), ou seja, que
funcbes esta edigdo, este ato de unir, desunir, montar e desmontar as
cenas do real podem assumir neste processo de construcdo de sentido da
reportagem na televisdo.

Diante do exposto, esta pesquisa vai assumir a nogao de fungéo
como aquele elemento cujo uso se destina a algo (no ambito da
utilidade) que, articulada com a nogdo de discurso (ou discursivo),
entendido aqui como o espaco, 0 lugar onde se produz o sentido
(Emerim: 2012, p. 54), responde a um conceito operacional de funcéo



61

discursiva. Desta forma, por funcdo discursiva assume-se 0 conceito
operacional de ser aquela funcionalidade, utilidade ou uso de um
elemento (neste trabalho da edi¢do) em direcdo a uma agdo que ocorre
no interior do discurso (EMERIM, 2012).

Como se pode perceber até este item da Dissertagdo, o termo
edicdo, por comportar significados de diferentes areas do conhecimento,
parece extremamente complexo e, também, dificil de ser definido a
priori, necessitando de um percurso de estudos de seu significado e de
sua unidade minima. Afinal, limitar caracteristicas para 0 mesmo ja néo
seria uma edicdo de suas especificidades empregadas a comunicacao?
Grosso modo, editar é o trabalho de transformar o material bruto
captado pelo reporter e pelo cinegrafista no produto final que ird ao ar. E
retirar 0 excesso, corrigir 0s erros e deixar o trabalho com o visual limpo
e correto. Mas é preciso pensar, com mais vagar sobre este termo e a sua
importancia no telejornalismo.

Diante desta necessidade, a dissertacdo recorre a um estudo
ainda inédito, produzido por Emerim (2015), que é fruto de uma
pesquisa® que vendo sendo desenvolvida desde 2011, junto ao Programa
de Pés Graduagdo em Jornalismo da UFSC e ao Grupo Interinstitucional
de Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele). Assim, conforme aponta a
autora, o termo edicéo esté relacionado a varios processos, mas 0 mais
comum é o da montagem. Pensar edicdo como montagem torna o seu
significado mais produtivo e operacional se for colocado em relagdo as
técnicas e praticas do jornalismo, principalmente, aquelas desenvolvidas
especificamente para e pela televisdo.

Em tevé, como ja se falou, editar é juntar recursos televisivos
para transmitir uma informacao, ou seja, unir som com imagem através
de uma narrativa especifica da area, normalmente, construida em
formato de reportagem. A equipe de televisdo assume o lugar dos “olhos
das pessoas” sobre determinados acontecimentos, o problema, muitas
vezes € que cada um tem uma interpretacdo diferente sobre os fatos e
para que se possa ter um objetivo compreendido, ou seja, a informacéo
sobre uma mesma noticia, sendo ela mais préxima de sua historia ou de
como os fatos ocorreram, & preciso empregar recursos que permitam
esta verossimilhanga com o real. Por este motivo que Emerim (2015)

% A referida pesquisa foi desenvolvida por EMERIM, no projeto Telejornalismo
em Florianopolis: histéria e modos de produgdo, entre 2011 e 2014 e cujos
resultados serdo disponibilizados em publicacdo ja no prelo, com data de
lancamento prevista para 2015.
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aponta a edicdo como elemento crucial deste processo, mas, alerta que, €
exatamente a sua potencialidade que permite a acdo oposta, ou seja,
buscar tanto o retrato fiel da realidade que ela (edicdo) acaba se
constituindo num elemento do ndo real, do ficcional (para ndo entrar
aqui na seara da falsidade).

Assim, no telejornalismo, fundamentalmente, a edicdo esta
diretamente ligada as perguntas de base de toda e qualquer producéo
jornalistica, ou seja, O que € noticia?, O que é 0 mais importante?, O
gue o publico quer saber?, Como contar essa histéria?, O que mostrar
para contar melhor esta historia?, O que deixar de fora?, etc. Dilemas
cotidianos do jornalismo e que na maioria das vezes ndo € considerado
em meio ao processo extremamente veloz estabelecido pelos fluxos
produtivos da industrializacdo da noticia.

Aliés, esta concepc¢do ndo é tdo nova ou tdo contemporanea,
pois desde o surgimento da sociedade industrial estas discussdes e
complexidades em torno do jornalismo de modo geral ja se fazia
presente nos estudos e preocupages dos intelectuais. Genro Filho
(1987) ja apontava um direcionamento de se perceber a especificidade
do jornalismo exatamente pela sua intrinseca relagdo com o fazer
produtivo. Com o desenvolvimento dessas forcas produtivas e das
relacBes capitalistas, 0 mundo se torna cada vez mais integrado e
interdependente e essa imediaticidade do mundo, potencializada em
diferentes efeitos, envolve uma esfera cada vez maior e constitui um
sistema que se torna progressivamente mais complexo e articulado.
Segundo o autor, isso traz duas consequéncias basicas: a procura de
mais informacdes e, pelo fato de que tais informagdes ndo podem ser
obtidas diretamente pelos individuos, surge a possibilidade de uma
indUstria da informacdo. Assim, os veiculos de comunicacdo, como a
imprensa, o radio, a fotografia, o cinema, a TV, etc., trouxeram
consequéncias profundas para as formas de conhecimento e
comunicacao até entdo existentes.

Para compreender a influéncia deste contexto, Genro Filho
(1987) empregou uma distingdo entre jornalismo e imprensa
considerando a imprensa, 0 corpo material do jornalismo, 0 processo
técnico (que tem sua contrapartida na tecnologia do radio, da TV, etce 0
impacto tecnoldgico que emprega em seus produtos); e, por jornalismo,
a modalidade de informagdo que surge sistematicamente destes meios
para suprir certas necessidades histérico-sociais que expressam uma
ambivaléncia entre a particularidade dos interesses empresariais e a
universalidade do social em seu desenvolvimento histérico.
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Especificamente em relacdo a televisdo Genro Filho (1987) aponta que,
em funcédo de suas qualidades técnicas, a producéo televisual permite ao
telespectador (ao corpo social) aproximar-se da meta que é ter de novo a
totalidade do mundo sensivel através de uma imagem ao alcance da
mé&o, 0 sonho sem estar dormindo, sem estar sonhando.

A TV, certamente, ndo faz das pessoas aquilo que
guer, mas acentua e aprofunda aquilo que as
pessoas ja sdo. As imagens da TV oferecem o
brilho que falta ao cotidiano cinzento da
alienagdo, sem exigir esfor¢co da atencdo ou do
pensamento, como uma propriedade que ¢é
usufruida de modo desatento, na forma de
aparéncias que se projetam. A "linguagem das
imagens", que dispensa a mediagdo conceitual, é
mais primitiva que a das palavras. Por isso, ela
favorece - tendo em vista a maneira como se
insere a TV no capitalismo - o irracionalismo e a
ilusdo sobre o mundo. A voz que fala através dela
é o discurso da imediaticidade, do mundo presente
como algo natural e eterno, como uma espécie de
voz do "espirito objetivo". (GENRO FILHO,
1987)

Esta afirmacdo vai ao encontro dos pensamentos em artigo
publicado por Emerim e Cavenaghi (2012) que aponta que desde o
surgimento da televisdo no Brasil, a partir de 1950, estreias de novos
programas (novelas, programas de auditorio, talkshows, seriados ou
filmes) mobilizam a sociedade transformando isso num evento midiatico
e social, assim como os produtos resultantes da producéo de jornalismo.
Ou seja, 0 jornalismo assume também um papel de publicizar também o
ficcional e, aqui, se torna uma estratégia ou um modelo de narrativa que
permite apagar a fronteira entre o real e o ficcional na producgdo
televisiva.

Dentro desse contexto, Genro Filho (1987) diz que no
jornalismo, a impressdo de uma reproducédo fragmentaria da realidade é
forte porque as informagbGes sdo configuradas pelo angulo da
singularidade. No entanto, o relacionamento é real e efetivo e subjaz a
forma autbnoma em que sdo apresentadas as noticias e reportagens. O
contetdo das informacbes, dada pela particularidade e pela
universalidade que dela se projeta, implica um profundo relacionamento
entre as diversas matérias - formalmente fragmentadas - de uma mesma
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edicdo, de um mesmo veiculo e, inclusive, dos veiculos em seu
conjunto.

Por outro lado, Sponholz (2009) acrescenta que o jornalismo
obedece as mesmas regras dos processos de conhecimento em geral.
Como qualquer outro tipo de processo de conhecimento, ndo consegue
espelhar a realidade porque este processo é sempre perspectivo, seletivo
e construtivo. Ela segue as mesmas regras que um ser humano obedece
para entrar em contato com a realidade, sé alguns aspectos do mundo
exterior s&o absorvidos.

Assim, Gomes (2009) aponta o jornalismo como uma
atividade integralmente afetada pela norma da veracidade. A noticia, o
produto especifico dessa atividade, ganha em geral forma verbal de um
enunciado declarativo, de uma descricdo ou de uma narrativa sobre
eventos reais. A opinido e a analise — espécie de argumentacdo sobre
fatos reais e sobre a interpretacdo deles -, subproduto do jornalismo, é
também um tipo de ato linguistico essencialmente comprometido com
uma pretensdo de verdade. Ndo ha noticia sobre a qual ndo se imponha
legitimamente uma obrigacdo de veracidade; alias, sé é noticia um ato
verbal que comporte uma pretensdo de ser verdadeiro.

Ponte (2005) coloca que ndo se pode deixar de situar o
jornalismo como lugar de selecdo e de construcdo desse acervo de
conhecimentos, entre as escolhas do que é dito e do que ¢é silenciado, de
guem participa ativamente na definicdo do conhecimento e de quem ¢
ausentado desse processo. Interessa também a percepcdo dos esquemas
tipificadores para circulagdo de conhecimentos e as formas que o
discurso jornalistico se articula para produzir uma interpretacdo
semanticamente coerente.

Neste cendrio é que comecam as discussfes mais
aprofundadas sobre edicdo. Szpacenkopf (2003) diz que o telejornal é
um espetaculo constituido de informagdes “pereciveis”, ja que toda
noticia pressupde uma luta contra o tempo para ndo se tornar obsoleta,
velha e sem valor mercadolégico. Neste espetaculo, o comeco e o fim da
tarefa estdo muito préximos um do outro, o passado é atualizado no
presente, seja pelas imagens ou pela linguagem com os verbos no tempo
presente. O telejornal faz parte da logica do espetaculo, estd
referenciando a légica da comunicagdo midiatica, e como tal, submetida
a leis préprias.

Segundo Maia (2007), o fundamento principal da atividade de
edicdo nos noticiarios é transformar os acontecimentos numa histéria
com principio, meio e fim. O objetivo é fornecer uma representacéo
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sintética, breve, coerente e significativa & construcdo do relato noticioso.
No entanto, estudar edi¢do nos telejornais ndo é um a misséao facil, pois
a funcéo pratica dessa atividade no jornalismo divide opinides por parte
de estudiosos. Muitos afirmam que editar, como aponta Maia (2007), é
uma acdo produtiva, necessaria no dia a dia da profissdo, no entanto,
outros autores afirmam que editar vai além de escolher sonoras e
imagens, é uma ferramenta poderosa e que possibilita distor¢es.

Sobre os processos de producdo e edicdo do telejornal,
Szpacenkopf (2003), defende que além da edicdo técnica, caracteristica
das atividades telejornalisticas — que implica operacBes como corte,
colagem, colocacdo de narragBes, voz em offs, passagens ect. - existe
outra chamada montagem branca. O poder de olhar e de fazer olhar da
poder ao olhar que decide, seleciona, monta, corta, edita 0 que ira ao ar.
O poder exercido pelas pessoas responsaveis pela produgéo e edi¢do do
telejornal obedece a regras e contratos que vado desde os de leitura até os
gue envolvem interesses politicos, econdmicos e mesmo os da emissora.

Segundo Szpacenkopf (2003), a edicdo de um telejornal
atende a leis proprias, além das especificas e técnicas envolvidas na
montagem. Estas leis sdo fundamentais para decidir que fato é mais
favoravel para ser transformado em noticia, como esta serd divulgada,
como sera construida, quando ird ou ndo ao ar. A decisdo sobre o que
vai ser noticiada muda em funcdo da época, dos interesses econémicos e
politicos, da linha desenvolvida no telejornal, etc. Aprofundando a
discussdo sobre edigdo, o autor aponta que as informagdes que fazem
parte de um telejornal, por exemplo, podem falar mais do que aquilo que
é apresentado, atendendo a interesses reais ou supostos do espectador e
trabalhados de forma sugestiva. A edigdo de um telejornal, segundo a
autora, supde o conhecimento do que deseja aquele que vai assisti-lo. A
prépria escolha, 0 maior ou menor destaque dado as noticias, é uma
forma de posicionar o olhar, conferindo poder a determinados
acontecimentos e/ou pessoas, para que sejam olhados por espectadores
que, afinal, s3o também “olhados” via indice de audiéncia.

Assim, supde-se um saber ndo s6 sobre o que,
como e quando informar, mas, sobretudo a
respeito do que o espectador deseja ser informado,
supde-se saber sobre o seu interesse, a0 mesmo
tempo que este interesse vai sendo fabricado. O
telejornal olha, faz-se olhado, mostra onde esta,
mas o0 espectador, ao olha-lo néo sabe para onde o
telejornal vai, nem para onde quer dirigi-lo.
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Mesmo assistindo do lado do espectador, o poder
de querer ou ndo determinadas noticias, o poder
de fazer ver é muito mais impositivo. Desta
forma, é mais plausivel supor que o espectador
ndo sabe para onde o telejornal o leva do que
supor que o telejornal ndo tenha a pretensdo de
leva-lo por algum caminho. As vezes 0 mais
importante ndo é tanto o que esta sendo mostrado,
mas o que ficou de fora, o que ndo aparece, 0 que
sO esta inserido nas entrelinhas, o que ndo teve
imagem. (SZPACENKOPF, 2003, p. 147 e 148)

Boni (2009) acredita que ao fazer a edicdo de imagens, o
jornalista que ocupa a funcdo de editor acredita dominar a maquina.
Pode fazer com as imagens milhares de coisas diferentes, alterando as
caracteristicas sensiveis da representacdo. Pode mudar as cores, as
tonalidades, pode acelerar ou adiantar e com os computadores é capaz
de executar operacgdes infinitamente mais complexas. Para o editor a
construcao € dele, foi elaborada por ele e, cada vez, se parece mais com
o0s elementos do mundo sensivel, dado o aperfeicoamento da tecnologia.
Isto chega a um tal ponto de se pensar que ndo ha tanta diferenca entre
as imagens da simulacdo e as da realidade, até porque as reais também
podem ser alteradas para satisfazer as necessidades do profissional. Se
ele quer as cores mais vibrantes, se pretende os fatos mais lentos ou se a
intencdo € que acontecam mais rapidamente, tudo depende apenas de
programéa-los para aquilo que oferece o sistema. Essas imagens podem
ter sido captadas na hora em que o fato aconteceu, mas podem ser
alteradas como quiser o editor. Aparece ai a “tentagdo” de esquecer o
fundamento principal de mostrar os fatos o0 mais préximo de sua historia
de acontecimento (ocorréncia) em favor da estética e da consequente
audiéncia que pode ser alcangada.

Para Pereira Jr (2009), a edicdo é compreendida como o
processo de construgdo de uma narrativa audiovisual a partir da fase de
montagem, de onde a noticia toma a forma de um produto jornalistico®.
Isso implica em escolhas, em que os editores operaram, a partir da
manipulacdo e da exploragdo das imagens, estabelecendo uma narrativa
que deve apresentar uma unidade para manter a atencdo da audiéncia
interativa do comeco ao fim da reportagem. Ao escolher as reportagens

10 Em tempo, montagem para Pereira Jr € o mesmo que editar embora ele
utilize aqui no sentido mais amplo, refere-se a todo o processo de montar o
material.
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e organiza-las em blocos, os editores, de acordo com Pereira Jr (2009),
partem para a escolha das estratégias de edicdo de cada uma das
matérias. Citando outros autores ele diz que:

De acordo com Dancyger (2007) o objetivo dos
editores é encontrar a continuidade narrativa para
a imagem e para o som e refinar os planos visuais
e sonoros que criardo a énfase da narrativa. Nao é
possivel mostrar tudo o que foi gravado, € preciso
tecer o fio condutor dos acontecimentos, a trama
dos fatos (TUCHMANN, 1983) de forma
sintetizada, sendo que a unidade da matéria
provém do texto off narrado pelo reporter ou
apresentador. O tempo do telejornal é curto, a
edicdo é marcada por um deadline e a sequéncia
dos acontecimentos, assim como se deram, pode
ser longa e tornar as reportagens e a narrativa do
telejornal entediante. (PEREIRA JR, 2009, p. 3)

A producdo de um telejornal é um processo do qual fazem
parte operagbes como pauta, pesquisa, planejamento, edicdo,
acompanhamento etc. Uma fato externo, seja ele gravado pela emissora
ou entregue a ela via gravagdo por um cinegrafista amador, é acolhido
pelos processos inerentes ao telejornalismo, que olham, que o fazem
olhar, que 0o mostram acompanhados de vozes, seja a do apresentador,
do ancora ou mesmo de um jornalista, ao vivo ou em off. O fato passa a
existir, vira acontecimento, através do olhar acompanhado da voz, ou
seja, do discurso midiatico televisivo produzido por imagens e vozes.

Para Meirelles e Coutinho (2003) a edicdo é a etapa do fazer
jornalistico que é finalizadora da construcdo narrativa, pois nela se
estabelece o sentido e, dessa forma, envolve grande responsabilidade, ja
que possibilita distor¢des. Como explica:

(...) a alquimia final, na qual os elementos
capturados na reportagem ganham unidade e
sentido, é operada na edicdo do VT, da matéria ou
reportagem que vai ao ar, uma atividade que retine
o editor de texto, jornalista, e o editor de imagens,
radialista. (MEIRELLES e COUTINHO, 2003, p.
167).

A edicdo, entdo, como todas as outras etapas do
telejornalismo, envolve uma grande responsabilidade, afinal, inserir (ou
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ndo) uma fala em um contexto diferente daquele na qual foi dita,
utilizar-se de recursos audiovisuais para criar uma compreensdo
diferente do que ocorreu realmente, modificar imagens, exagerar sao
todos atos e decisdes que podem comprometer a informacdo e, de
quebra, prejudicar o jornalismo. Sem mencionar 0s preceitos éticos que
podem ser maculados. Seguindo a proposicdo de Meirelles e Coutinho
(2003), uma série de cuidados devem ser tomados por parte do editor,
pois a regra manda que ele construa uma reportagem atrativa e
interessante, mas, principalmente, que seja ética, clara e que respeite 0
interesse publico, mas isso depende muito da edicdo escolhida, pois é na
edicdo que se torna visivel o resultado final que envolveu toda a equipe
de telejornalismo, como pondera a autora:

(...) o telejornalista lida com a necessidade de
ordenar o aparente caos da fita bruta, em que
imagens, entrevistas, passagens e o audio do off
sdo gravados de forma cuja ldgica esta ligada ao
momento de captacdo dos registros e ndo a sua
estrutura narrativa. Alia-se a isso a questdo do
tempo disponivel, a possibilidade de alteragdo das
informagBes até o momento de exibicdo, as
diferencas em qualidade e adequacdo das
entrevistas/depoimentos coletados e ainda a linha
editorial do telejornal, e mesmo a marca ou
padrdo estilistico e/ou politico da emissora em que
aquele programa estd inserido. (MEIRELLES e
COUTINHO, 2003, p. 167).

Depois de se mostrar a importancia da edi¢cdo no processo e
sua funcdo mais comum no contexto da producdo televisual jornalistica,
a dissertacdo parte para explicitar uma discussdo mais efetiva sobre o
conceito de edicdo e de como este trabalho ird compreender e analisar
este processo.

Nessa direcdo, retomando o0 que ja se apresentou na
introducdo, a palavra edicdo, originaria do latim editione, tem como
definicdo mais comum pelo dicionario Aurélio (1986), ser a selecdo e
combinagdo de materiais gravados ou filmados para feitura de um
filme, programa, videoclipe, etc, ou montagem. Ao se debrucar na busca
de um conceito operacional sobre este termo, Emerim (2015) recorreu as
diferentes defini¢bes que estavam disponiveis na bibliografia desde
aquelas previstas em dicionarios mais tradicionais, passando pelos
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manuais de producdo televisual e algumas publicacdes entre livros, teses
e dissertagdes que se preocuparam em tematizar a edicdo.

E, como resultado, muitas das conceituagdes encontradas pela
autora sdo voltadas para a publicacdo de material impresso e, rarissimas
para o campo da imagem em movimento. Entre estes, alguns termos sdo
interessantes de serem trazidos a discussdo, tais como, a repeti¢do de um
evento, o conjunto de exemplares de uma publicacdo reproduzida mais
de uma vez, o conjunto de exemplares de uma mesma tiragem, etc., com
mais de 47 modalidades fundadas em diferentes preceitos que podem
funcionar, por ter conceito mais abrangente, para qualquer tipo de
produto. E, para sistematizar o trabalho, Emerim (2015) sistematizou
uma tabela descrevendo as principais definigdes encontradas da
bibliografia ja referida em paragrafo anterior:

Tipos de edi¢do

Descricéo

Edicdo extraordinaria

Edicdo extra

Edicéo fac-similiar

Edicdo que produz um testemunho por meios
mecanicos, como por exemplo, a fotografia ou a
fototipia, edicdo mecanica.

Edicéo fraudulenta

A que ¢ feita sem assentimento do autor ou do
detentor dos direitos autorais: edi¢do espuria, edicdo
pirata.

Edig&o integral

Edicdo ndo abreviada ou ndo expurgada, ou que
representa  um texto s6 entdo integralmente
estabelecido.

Edicéo interpretativa

Edicdo de texto cuja tradi¢do esta limitada a um Unico
testemunho.

Edicédo limitada

A construida de reduzido nimeros de exemplares,
usualmente numerados.

Edicéo paleogréfica

A que transcreve fiel e exatamente um manuscrito,
respeitando-lhe a grafia, pontuagdo, etc., e colocando
em colchetes os acréscimos julgados necessarios.

Edigdo popular

Edicdo compacta em papel barato, de certos textos
publicados para grande divulgagao.

Edigdo princeps

A primeira edi¢do de um livro, edigdo principe.

Segundo edicao

Fig. Pessoa muito semelhante a outra, fisica e/ou
psicologicamente.

Edicdo completa

Aquela que compreende todas as obras de um autor.

Edicéo corrente

Edicdo comum, feita para o grande publico, e que
contem o texto puro e simples da obra.

Edigéo critica

A que é elaborada a partir da colecéo de diversos
testemunhos, e que visa a estabelecer a Ultima
vontade do autor, no que respeita a forma originaria
da mensagem transmitida, edigdo exegética.
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Edicéo de arte

Edicdo de livro que se caracteriza pelo esmero da
producéo grafica e pela valorizagdo dos elementos
visuais.

Edicéo de biblidfilo

A que se destina a colecionadores, impressa em papel de
qualidade, geralmente ilustrada, de tiragem reduzida e
exemplares numerados e , quando possivel, assinados
pelo autor, ilustrador.

Edicéo de bolso

Edicdo de livro de bolso

Edicéo definitiva

Aquela cujo texto, foi pelo autor, considerado
definitivamente estabelecido, edicdo original.

Edicéo de luxo

Edicdo impressa em papel de alto preco, em formato
quase sempre grande e com margens amplas, as vezes
compostas com tipos especiais, ornada de ilustragdes e
ndo raro suntuosamente encadernada.

Edicdo de VT

Montagem final de um programa em videoteipe.

Edicéo diamante

A de formato minusculo, impressa com tipos de infimo
corpo.

Edicéo digital

Ato ou efeito de editar por meio de recursos
computacionais.

Edicao diplomatica

A que, lancando mdo dos caracteres tipograficos
convencionais, reproduz a licdo de um texto com
extrema fidelidade, sem corrigir eventuais erros, sem
introduzir pontuacdo ou quaisquer outros tracos
inexistentes no documento a ser editado.

Edicéo documentéria

A que visa a tornar o texto editado o mais fidedigno
possivel, para permitir seu uso por especialistas, como
no caso das edi¢des diplomaticas e fac-similares.

Edicao eletronica

Ato ou efeito de editar por meios eletronicos, sem que se
manuseie ou corte fisicamente o material gravado.

Edicéo especial

A que difere da edicdo corrente de uma publicacdo em
virtude de melhorias introduzidas no projeto basico.
Namero de uma publicagdo periddica com matérias
dedicadas a determinado tema ou acontecimento.

Edicdo espuria

Edicdo fraudulenta

Edicdo exegética

Edicdo critica

Edicdo expurgada

Aquele de que se eliminaram as passagens tidas como
inconvenientes por motivos politicos, éticos e religiosos.

Edicdo extra

Edicdo de um jornal, revista, informativo de radio e
televisdo, etc. dada a publico em carater extraordinario,
em virtude de acontecimento inesperado, e excepcional;
edicdo extraordinaria; edicdo especial.

Fonte: Material de Pesquisa de EMERIM (2015)
Tabela 1: Conceitos de edigdo 1
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Depois disso, a autora reorganizou estas definicdes e
estruturou em categorias, definicdo da categoria e agrupou em

tipologias, a partir de que poderiam ser suas aproximacades.

Categoria Definicéo Tipos de Edigdo
Modos de fazer Unem-se ou | Edicdo  Fac-similiar;
diferenciam-se pela | Edicdo de VT; Edicéo
técnica do fazer ou o | Digital, Edigdo
modo de fazer a edicdo | Eletronica, Edicdo de
Arte
Publico a que se | Ligam-se pelo modelo | Edicdo Paleogréfica,
destina de  producdo  cujo | Edicdo  Diplomatica,
objetivo é orientar o | Edigdo Popular,
material para que possa | Edicdo Corrente,

ser consumido por um | Edicdo Bibli6filo

determinado  publico;
(podem trazer
caracteristicas de

elementos constitutivos
de natureza do material
a ser empreendido ou do
conteldo desenvolvido)

Mercadoldgica Visa a venda do | Edi¢do limitada,
produto; uma editoria | Edi¢do Integral,
especial; definido; | Edicao Princeps,
destinado Edicao Completa,

Edicdlo de  Luxo,
Edicio de Bolso,
Edigdo Diamante

Funtiva Pela funcdo que assume | Edicdo  Fraudulenta,
ou produz ao ser | Edicdo Expurgada,
apresentada Edicdo Interpretativa,

Edicdo Extra, Edicdo
Especial, Edicéo
Extraordinaria, Edicdo
Critica, Edicao
Exegética, Edicdo

Documentaria

Fonte: Material de Pesquisa de EMERIM (2015)
Tabela 2: Conceitos de edigdo 2

Alguns conceitos como estes podem ser empregados na
televisdo, em especial no telejornalismo, principalmente, os relacionados
a categoria modo de fazer. Mas, este serd objeto de estudo e analise a ser
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apresentado no préximo capitulo. Antes deste estudo, porém, vale
reiterar que esta dissertacdo se prop8e a entender e mapear a edi¢cdo no
interior das reportagens e, para isso, compreende por edicdo como o
processo de organiza as imagens € o som dentro de um material
audiovisual bem como o mantém em conexdo com o todo (0
programa e o espago midiatico) no qual esta inserido. Sendo assim,
ao se propor a analisar a funcdo discursiva da edicédo no interior da
reportagem vai se dedicar, também a observar o0s outros espagos nos
quais a edicdo se faz presente e, por fim, compreender quais funcdes,
nestas diferentes etapas, a edicdo assume no discurso televisivo.
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2 PRECEITOS DA ANALISE SEMIOTICA EM EDICOES
TELEJORNALISTICAS

La inclusion de un plano o una fotografia
determinada en un programa 0 en una
informacién, y incluso a niveles de
reportage y, si se apura un poco, a nivel
de programa, incluidos respectivamente en
un reportagen, em um programa e en una
programacion, que se manifesta como
especializado en un tema o perteniciente a
uma cadena de televivibn o a uma
television estatal o privada, etc., significa
que la representacion de dicho elemento
incluido, adquieire ya um determinado
valor o uma determinada intencion o
significacion. (HERREROS, 1978,
p.132)1

Como se mostrou, pode-se dizer que a edicdo esta presente em
todas as etapas da construcdo de uma noticia no jornalismo. Como se
apontou anteriormente, ela comecga na escolha do assunto, passa pela
elaboracdo do material a ser divulgado, independente da midia, da
linguagem, dos elementos adicionados até se tornar publica, acessivel
para a sociedade. A edicéo esta presente, inclusive no que foi deixado de
fora, no que ndo foi mostrado, ou seja, as partes que ndo foram
escolhidas pela equipe que a produziu a reportagem. Por isso é
fundamental estudar com mais aprofundamento suas implicacfes no
telejornalismo.

O formato das edigdes jornalisticas estd diretamente ligado
com alguns fatores da rotina profissional. O fluxo desenfreado de
producdo nas redacdes e a necessidade de trazer sempre algo novo, no
menor prazo possivel, faz com que pouco se tenha tempo para refletir
sobre o formato pelo qual as noticias sdo produzidas e transmitidas. O

11 A inclusdo de um plano ou uma determinada fotografia em um programa ou
informacdes, e até mesmo niveis de reportagem e, se ndo se apressar um pouco,
no programa, incluindo uma reportagem respectivamente, em um programa e
em uma agenda, que se manifesta como um especialista em um topico ou uma
cadeia perteniciente para uma parte da televisdo estatal ou privada, etc.,
significa que a representagdo desse elemento incluido, adquire um determinado
valor ou certa intengdo ou significado.
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modelo, usado nos ultimos quarenta anos pelas emissoras de televisao, é
passado para cada nova geracdo de jornalistas, partindo de um formado
pré-estabelecido e multiplicado como uma férmula eficaz.

Se vive um periodo de criticas contundentes
contra a televisdo e sua producdo exageradamente
voltada para 0 consumismo, o sensacionalismo e a
superficialidade, inclusive no telejornalismo. Até
mesmo as universidades e suas televisdes insistem
em ensinar e repetir as formulas ja desgastadas de
produzir e transmitir programas e noticias.
(BRASIL, 2012, p.10)

De certa forma, a imposicdo de um modo de fazer tornou os
profissionais previsiveis e a repeticdo “que funciona” diminuiu a
capacidade de aproveitar as ferramentas de edi¢do em prol da linguagem
da televisdo, ao vivo e em tempo real, potencializando sua
especificidade, mostrando coisas novas, com outra abordagem. Noutro
aspecto, porém, é preciso ressaltar, 0s interesses empresariais €
mercadoldgicos que as emissoras prospectam em seus negocios, em suas
trocas comerciais.

Todas essas consideragGes impactam no processo de edigéo
dos programas de televisdo, mas depois do advento da internet as novas
formas de comunicagdo trouxeram desafios ainda maiores para a edigéo
tradicional na TV. A forca da internet, segundo autores como Brasil
(2011), faz pensar o futuro dos noticiarios alternativos em relacdo as
propostas dos grandes veiculos. A multiplicidade de telejornais na rede,
de acordo com ele, cria grandes oportunidades para a experimentacao de
novas narrativas audiovisuais que ja estdo sendo aplicadas ao
telejornalismo universitario na internet, por exemplo.

Internet ¢ um meio e wuma linguagem
essencialmente  jovem. Suas caracteristicas
democréticas e muitas vezes até meio rebeldes se
tornam um apelo forte e significativo para a
mobilizacdo dos jovens. O telejornal universitario
na rede procura estabelecer valores informativos
ao mesmo tempo que aperfeicoa estratégias
inovadoras de mobilizacdo e interacdo com o seu
publico. (BRASIL, 2011, p. 14)
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Sendo assim, o presente capitulo vai trabalhar os preceitos
tedricos que embasam essa dissertacdo e ajudam a compreendem o0s
processos de edicdo, utilizando a Semidtica Discursiva articulada com a
Teoria do Jornalismo, aquela mais ligada ao campo da pragmatica. A
intencdo ¢ identificar o tom das reportagens esmiucando detalhes talvez
nem percebidos pelos profissionais que a fizeram, mas que estdo
presentes na narrativa do telejornal digerida por milhares de
telespectadores que de alguma forma acreditam no que estdo vendo,
ouvindo e sentindo. Assim, ao longo deste capitulo se apresenta os
fundamentos conceituais que norteiam o percurso metodoldgico e as
analises empreendidas.

Nesta perspectiva, para analisar o conteldo discursivo das
edicGes em coberturas telejornalisticas vao ser levados em consideracédo
0s processos usados por tedricos para analisar filmes (no cinema) que,
grosso modo, dizem que analisar um filme significa decompor um filme.

Embora ndo exista uma  metodologia
universalmente aceite para se proceder a analise
de um filme (Cf. Aumont, 1999) é comum aceitar
que analisar implica duas etapas importantes: em
primeiro lugar decompor, ou seja, descrever e, em
seguida, estabelecer e compreender as relagdes
entre elementos decompostos, ou seja, interpretar
(Cf. Vanoye, 1994). A decomposic&o recorre, pois
a conceitos relacionados a imagem (fazer uma
descricdo plastica dos planos no que diz respeito
ao enquadramento, composicdo, angulo,...) ao
som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme
(planos, cenas, sequéncias). O objectivo da analise
é, entdo, o0 que explicar/esclarecer o
funcionamento de um determinado filme e propor-
Ihe interpretacdes. (PENAFRIA, 2009, p. 1)

Este tipo de analise considera, antes de tudo, o filme como um
relato e leva em conta, principalmente, o tema do filme. A aplicagéo
deste processo, segundo Penafria (2009), implica, em primeiro lugar
identificar o tema do filme (este filme é sobre?), que no caso desta
pesquisa ja é sabido: sdo os atentados. Em seguida, faz-se um resumo da
histéria e a decomposicdo do material tendo em conta o que o produto
diz a respeito do tema, observando o texto (sua estrutura), as imagens e
0s sons (meio de expressdo) (BARDIN, 2009), possiveis de serem
identificados a partir da Semioética Discursiva.
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A nocdo de discurso empregado para a Semidtica, segundo Joly
(2006), é abordar ou estudar certos fendmenos em seu aspecto interno,
considerando seu modo de producéo de sentido, ou seja, a maneira como
provocam significacOes, isto €, interpretacdes. De fato, um signo so é
“signo” se “exprimir ideias” e se provocar na mente daquele ou daqueles
gue percebem uma atitude interpretativa. Neste sentido o semiotico, por
exemplo, tem o propdsito de ver se existem categorias de signos
diferentes, se esses diferentes tipos de signos tem uma especificidade e
leis prdprias de organizacao e processos de significacdo particulares.

Para Santaella (2012), semidtica é a ciéncia que tem por
objetivo de investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem
por objetivo o exame dos modos de constituicdo de todo e qualquer
fendmeno como fendmeno de producdo de significagdo e de sentido,
mas poucos trabalhos se dedicam a compreender essas fungdes na
edigéo de reportagens.

A semioética é uma disciplina recente nas ciéncias humanas,
surgiu no inicio do século XX e ndo usuftrui, portanto, da “legitimidade”
de disciplinas mais antigas como a filosofia, e ainda menos a das
ciéncias ditas “puras”, como a matematica ou a fisica.

Apesar de j& mais claro, muito ainda se confunte a semidtica
com a semiologia. Apesar de os dois nomes serem fabricados a partir do
termo grego semeion, que quer dizer “signo” apresentam diferencas. A
semiotica é de origem americana e é o termo candnico que designa a
semidtica como filosofia das linguagens. J& a semiologia é de origem
européia e é mais compreendida como o estudo de linguagens
particulares (imagem, gestos, teatro, etc.). Seus grandes precursores sdo
o linguista suico Ferdinand de Saussure (1858-1913) na Europa e 0
cientista Charles Peirce (1839-1914) nos Estados Unidos. Saussure
partiu do principio que a lingua nio era o tnico “sistema de signos que
exprimem as ideias” que usamos para nos comunicar. Portanto,
imaginou a semiologia como uma ciéncia geral dos signos a ser
inventada, dentro da qual a linguistica, estudo semantico da lingua,
estaria em primeiro lugar e seria, no caso, seu campo de estudo. Ele
empenhou-se em observar as unidades constitutivas da lingua: em
primeiro lugar, os sons e os fendmenos, desprovidos de sentido, depois,
as unidades minimas de significacdo: os monemas (0 equivalente das
palavras) ou signos linguisticos. Tendo em seguida estudado a natureza
do signo linguistico, Saussure descreveu-o como uma entidade psiquica
de duas faces indissocidveis que uniam um significante (os sons) a um
significado (o conceito).
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Mesmo com uma estrutura comum, nem por isso
0s signos sdo idénticos: uma palavra ndo é a
mesma coisa que uma fotografia, nem que uma
roupa, nem que um cartaz de auto-estrada, nem
que uma nuvem, nem gue uma postura etc. E
contudo, todos podem significar algo além desses
mesmos e constituir-se, entdo, em signos. (JOLY,
2006, p. 35)

Ja Pierce tentou pensar desde o inicio uma teoria geral dos
signos (semiotics) e em uma tipologia, muito geral, que obviamente
compreende a lingua, mas esta inserida em uma perspectiva mais ampla
e relativizada por ela. Um signo tem uma materialidade percebida com
um ou Varios sentidos. E possivel vé-lo (um objeto, uma cor, um gesto),
ouvi-lo (linguagem articulada, grito, mdsica, ruido), senti-lo (varios
odores: perfume, fumaca), ou toca-lo ou ainda saborea-lo. Para Peirce,
um signo é algo que estad no lugar de alguma coisa para alguém, em
alguma relac&o ou alguma qualidade. Joly (2006) diz que o mérito dessa
definicdo € mostrar que um signo mantém uma relac¢do solidaria entre
pelo menos trés pélos (e ndo apenas dois como em Saussure): a face
perceptivel do signo, “representamen”, ou significante; o que ele
representa, “objeto” ou referente; e o que significa, “interpretante” ou
significado. Embora os signos sejam multiplos e variados todos tem uma
estrutura comum que implica na dindmica tripolar, que vincula o
significante ao referente e ao significado. Desta forma, pode-se afirmar,
gue 0 acesso a0 mundo s6 é dado por mediagdo signica. Um processo
que Santaella (2012) explica como:

O signo € uma coisa que representa uma outra
coisa: objeto. Ele sé pode funcionar como signo
se carregar esse poder, se representar, substituir
uma outra coisa, diferente dele. Ora, o signo néo é
0 objeto. Ele apenas estd no lugar do objeto.
Portanto, ele sé pode representar esse objeto de
um certo modo e numa certa capacidade.
(SANTAELLA, 2012, p. 90)

Em outro livro Santaella (2010, p. 5) aponta que “a teoria
semiodtica nos permite penetrar no préprio movimento interno das
mensagens, no modo em que elas sdo engendradas, nos procedimentos e
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recursos nela utilizados”. Permite também captar seus vetores de
referenciabilidade ndo apenas a um contexto mais imediato, como
também a um contexto estendido, pois em todo o processo de signos
ficam marcas deixadas pela historia, pelo nivel de desenvolvimento das
forgas produtivas econémicas, pela técnica e pelo sujeito que as produz.

ConsideracOes estas que estdo diramente relacionadas com a
producdo de contetdo nos meios de comunicacdo, que nada mais séo do
que a representacdo recortada de uma realidade especifica difundida em
determinado discurso.

2.1 0 PROCESSO DISCURSIVO DAS MIDIAS

Depois do século XX (pds-revolucdo industrial) as invengdes
de méquinas capazes de produzir, armazenar e difundir linguagens (a
fotografia, o cinema, os meios de impressdo grafica, o radio, a TV, as
fitas magnéticas etc.) povoaram 0 cotidiano com mensagens e
informacGes (SANTAELLA, 2012). Para se ter uma ideia das
transmutacfes que estdo se operando no mundo, basta lembrar que, um
simples apertar de botdes, imagens, sons, palavras invadem a casa e
chegam, de forma quase que direta, mais ou menos como chega a agua,
0 gas ou a luz.

A autora ainda aponta que todo fendmeno de cultura s
funciona porque ¢, também, um fendmeno de comunicagdo, e que todos
estes s6 comunicam porque se estruturam como linguagem, pode-se
concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade ou
pratica social constituem-se como praticas significantes, isto é, praticas
de producdo de linguagem e de sentido.

Sendo assim Charaudeau (2009) coloca que a perspectiva
basica da comunicacdo considera o seguinte esquema: um emissor
transmite uma mensagem a um receptor, como se esse receptor fosse
capaz de assimilar tal mensagem exatamente da maneira como ela foi
emitida. Ou seja, um fala, 0 outro escuta e compreende. Do ponto de
vista das analises do discurso, esse esquema foi desmontado: ndo ha
mais a separacdo entre emissor e receptor, nem a sequencia “um fala e o
outro escuta” porque ambos estdo, a0 mesmo tempo, realizando um
processo de significagdo. Ambos estdo gerando sentidos (um enquanto
fala, outro enquanto escuta) e ndo h& qualquer garantia de que terdo
como resultado a mesma mensagem. Assim, 0 ato de comunicagdo se
torna “uma troca entre duas instancias: a de produgdo e de recepgdo”
(CHARAUDEAU, 2009 p. 23). Observa-se que a utilizacdo do termo
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“troca” no lugar de “transmissdo” faz toda a diferenca para a
compreensdo do conceito de discurso: um processo de construgdo do
sentido e ndo de transmissdo de um pensamento ou uma mensagem.

Tratado diversas vezes como uma espécie de sinénimo de
texto e fala Christofoletti (2000) coloca que o discurso ndo é nenhuma
coisa nem outra:

Definido por Pécheux (1969) como “efeito de
sentido entre locutores”, o discurso ndo ¢ sendo a
lingua colocada em funcionamento, em sua
operatividade, na constru¢cdo de sentidos, de
sujeitos, de verdades. A lingua — o codigo e suas
regras — serve de base material para 0s mais
diversos processos discursivos se articularem,
significando e ressignificando. Por processo
discursivo, Pécheux (1975, p.161) quer se remeter
ao “sistema de relagdes de substituigdo,
parafrases, sinonimias, etc., que funcionam entre
elementos linguisticos em uma formagdo
discursiva dada”. (CHRISTOFOLETTI, 2000, p.
47)

Dando sequéncia ao pensamento, Pécheux (2009) compreende
o discurso a partir de formac@es ideoldgicas. No caso do Estado ele diz
gue instancia ideoldgica existe sob a forma de formacdes ideoldgicas,
gue a0 mesmo tempo, possuem um carater regional e comportam
posicdes de classe: os objetos ideoldgicos sdo sempre fornecidos ao
mesmo tempo que a “maneira de servir deles” - seu sentido, isto é, sua
orientacgdo, ou seja, os interesses de classe aos quais eles servem -, 0 que
se pode comentar dizendo que as ideoldgicas praticas sdo praticas de
classes (de luta de classes) na Ideologia.

A formacdo do discurso é explicada por Pécheux (2009) a
partir do momento no qual o sujeito subordinado a verdade de seu
discurso se torna progressivamente fonte desse discurso, enquanto um
n6 de necessidades, de temores e de desejos, se caracterizando
discursivamente por tomadas de posicdo a favor de certas palavras,
formulagBes, expressbes etc., contra outras palavras, formulagfes ou
expressbes, exatamente como uma luta pela producdo dos
conhecimentos. Nesta perspectiva o autor se inspira em Lacan (1966, p.
508) que diz que “o sujeito, se ele ja pode parecer escravo da linguagem,
0 seria tanto mais de um discurso — em cujo movimento universal seu
lugar ja estd inscrito desde o seu nascimento — quanto se assim o fosse
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sob a forma de seu nome proprio”, ou seja, o discurso muda de acordo
com 0 meio em que o sujeito esta inserido. Foi de afirmaces como esta
que ele preocupou-se em verificar a ligagdo entre as circunstancias do
discurso — que ele denominou condicBes de producao — e 0 Seu processo
de produgdo. Foucault também explica como se da a formagdo do
discurso:

No caso em que se puder descrever, entre um
certo nimero de enunciados, semelhante sistema
de disperséo, e no caso em que entre os objetos, 0s
tipos de enunciagdo, os conceitos, as escolhas
tematicas, se puder definir uma regularidade (uma
ordem, correlagdes, posi¢des e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convengdo, que se
trata de uma formacéo discursiva. (FOUCAULT,
1969, p.43)

Sobre o discurso Greimas e Landowski (1986) separa em dois
tipos: de um lado o discurso da descoberta, todas as vezes em que a
fungdo do destinador tende a se objetivar em uma figura distinta da do
sujeito discursante, de outro lado, discurso do questionamento reflexivo,
guando o sujeito enunciador se faz seu préprio destinador.

Para eles o discurso em ciéncias humanas, longe de ser linear,
aparece como desenvolvendo-se em varios niveis ao mesmo tempo, 0s
quais, embora reconheciveis como dotados de uma autonomia formal,
interpenetram-se, sucedem-se e apoiam-se uns aos outros, garantindo,
assim, a solidez e a progressdo do procedimento de vocagdo cientifica.

Nesta linha Veron (1980) afirma que o discurso é um
fendmeno social a parte e constitui um dos “vinculos” mais importantes
de produgdo de sentido no interior de uma sociedade. Se assim €, parece
dificil, segundo ele, que os linguistas possam ir muito longe em seu
programa sem recorrer as leis constitutivas do social. Partindo para o
conceito ele diz que o discurso é sempre uma mensagem situada,
produzida por alguém e enderecada a alguém.

22 O PROCESSO DISCURSIVO DA EDICAO NO
TELEJORNALISMO

Ao se definir telejornalismo como objeto de analise, é preciso
considera-lo um lugar de producdo e circulagdo de sentidos, que,
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segundo Benetti (2007), empreende um discurso dialdgico, colocando
em negociacao, sujeitos diferentes e repertérios discursivos diferentes.

Desta forma, pensando o jornalismo como um género dentro
dos discursos secundarios (ideoldgicos) que circulam em comunidades
culturais organizadas (artisticas, cientificas, sécio-politicas), de natureza
mais complexa que os discursos primarios ligados a experiéncias
concretas, cujas caracteristicas absorvem e assimilam, pode-se dizer que
h& uma inter-relacdo entre os géneros: se os discursos secundarios vao
absorver e assimilar conteidos dos discursos primarios, estes, por sua
vez, alteram-se e assumem um carater especial quando entram em
géneros secundarios, perdem a sua relacdo imediata com a realidade
concreta (PONTE: 2005). Esta perspectiva ja estudada por Bakhtine €
pertinente, segundo a autora, no estudo do discurso do jornalismo, onde
se vé circular com alguma frequéncia géneros primarios como
provérbios ou maximas, textos relativamente estaveis e de um autor
coletivo, desinserido do seu contexto e transferidos para novos
contextos. Fazem-no com especial eficiéncia pragmatica que devido a
mobilizacdo cUmplice do leitor, que reconhece facilmente o seu
conteido e o insere no seu novo contexto, quer também devido ao seu
tom sentencioso.

Podemos também reconhecer no jornalismo um
discurso reportado: “faz-se para uma terceira
pessoa, ha um destinatario efectivo das palavras
reportadas” (Bakhtine, 1929: 164), o que coloca a
proximidade ao outro visada pelo jornalismo. E
uma relacdo decisiva, entendido este outro em
duplo sentido, de promotores e actores
interessados e intervenientes na informacédo, por
outro lado, e leitores comuns sem acesso nem
controlo sobre a accdo reportada, por outro.
(PONTE, p. 26, 2005)

Levando em conta as particularidades do jornalismo, Ponte
(2005) considera ser de alargar esta definicdo ao contexto das suas
condi¢des de producdo, nomeadamente das relagbes entre jornalistas e
fontes, promotores e protagonistas da informacéo a fim de mobilizar
para o estudo da noticiabilidade a nivel de selecdo, do tratamento e da
apresentacdo dos acontecimentos e atores sociais.

Também mobilizadora para o estudo do discurso do
jornalismo, designadamente para o conceito de consonancia, um dos
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valores-noticias que afetam a selecdo e a organizacdo das noticias, € a
perspectiva de que os enunciados criam sempre algo de novo, de nédo
reiterdvel, pela combinacdo Unica entre as formas linguisticas que os
compdem e 0s aspectos extra-verbais da situacdo. Outro conceito
importante neste contexto é o estilo.

De acordo com POnte (2005) a atencdo aos contextos de
producdo de estilos, aos diferentes géneros e as suas realizacdes
constitui assim uma inovacdo metodoldgica, situando a enunciacéo
como a unidade basica de analise do discurso empregado. A enunciagdo
alarga a linguagem ao seu contexto, em sentido situacional e cultural: de
onde se fala e para quem se fala, 0 que esta para trds e o que esta por
detras.

Ja a televisdo, especificamente, segundo Jost (2007), utiliza a
sintaxe da montagem cinematografica, notadamente a montagem
paralela, que entrelaca varias séries narrativas para exprimir a
simultaneidade. Com efeito, na reportagem ao vivo, o realizador tem a
possibilidade de passar de uma camera a outra, de aproximar 0s espacgos
divididos e de reforcar a conviccdo do telespectador de que ele esta em
toda a parte a0 mesmo tempo.

Levando a discusséo para o texto televisivo, Emerim (2010)
aponta que é compreendido como unidade de sentido, produto da
semiose, isto é, da funcdo contraida entre expressdo e conteldo,
podendo utilizar-se das mais diversas substancias para sua expressao.
Busca-se entender o que o texto diz e como faz para dizer o que diz.

O texto sO existe quando concebido na dualidade
que o define — objeto de significacdo e objeto da
comunicacdo— e, dessa forma, o estudo do texto
com vistas a construcdo de seu ou de seus sentidos
sO pode ser entrevisto como 0 exame tanto dos
mecanismos internos quando dos fatores
contextuais ou socio- histéricos de fabricacdo dos
sentidos.(BARROS, 1990, p. 07) (apud EMERIM,
2011, p. 2)

A autora traz para a discussdao Eliseo Verén e Patrick
Charaudeau que afirmam que é no texto que se materializam os efeitos
de sentido pretendidos pelos enunciadores. As regras concernentes as
gramaticas de producédo e de reconhecimento descrevem operagbes que
assinalam o percurso dos sentidos nas matérias significantes — os textos
— nas quais, segundo Verdn, deixam marcas que permitem a sua
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reconstrucdo, recuperadas pelas marcas inscritas na superficie material.
As mensagens televisivas estdo organizadas na tela como textos,
imagens rasgadas em linhas e escritas através de unidades minimas de
imagem ou pixels (MACHADO:1996, p. 138-139).

Desta forma, para que se possa analisar o texto televisivo,
segundo Emerim (2011) é necessario considera-lo no contexto em que
se insere: 0 dos textos midiaticos televisivos.

Por textos televisivos compreendem-se aqueles
objetos culturais, frutos da produgéo midiatica em
geral, cuja natureza é complexa e hibrida. Trata-se
de textos que se utilizam de varias linguagens para
sua expressao, articulados pelos meios técnicos de
producéo e circulagdo das mensagens televisivas
que  funcionam como  linguagens  que
sobredeterminam esses diferentes sistemas de
significacdo (DUARTE: 2004). Assim, eles se
organizam pela apropriagdo de diferentes
graméticas de formas de expressdo resultando
numa trama de linguagens, gramaticas, géneros,
sub-géneros e formatos. (EMERIM, 2010, p. 3)

Ainda segundo Emerim (2010), do ponto de vista da recepcao,
dois aspectos caracterizam o discurso televisivo enquanto processo
comunicacional: 1) os efeitos de verdade que produz: o que aparece na
midia ja carrega em si a ideia do acabado, do pronto e, portanto, do
verdadeiro, do real; 2) o estatuto da credibilidade de que goza: a fluidez
constante de sua apresentacdo confere a constru¢do midiatica marcas de
credibilidade, pois ndo se tem acesso ao seu processo de produgdo. A
credibilidade, ou o efeito dela, estrutura-se nestas bases, pois aos
telespectadores é apresentado um mundo quase real, sem marcas que 0
diferenciam daquilo que ele vivencia no cotidiano. O efeito de
credibilidade é reforcado pelo ao vivo e pela simultaneidade entre
acontecimento e relato.

Com o desenvolvimento do Telejornalismo e da propria
televisdo a autora diz que foi possivel descobrir, paulatinamente, as
potencialidades e as restricbes dos meios técnicos de produgdo e
circulagdo das mensagens e do proprio suporte televisivo, que foram se
constituindo nas regras da gramatica televisiva. A partir dessas regras, a
televisdo foi-se estruturando como uma linguagem especifica que,
embora se apropriando de condutas e formatos oriundos de outros
meios, (como o cinema, com suas nog¢des de plano, tomada, eixo de
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gravacao, cena, cenario, estudio, sequéncias, entre outras), deles se
diferencia pelo seu prdprio desenvolvimento tecnoldgico. Alias, é nessa
perspectiva que existe uma intima relacéo entre as linguagens e 0s meios
técnicos, determinada pelos estreitos vinculos que se estabelecem entre
eles e que, inegavelmente, interferem na execucdo e desenvolvimento
dos produtos.

Desta forma, de acordo com Emerim (2010, p, 5), a linguagem
televisual se compreende “tudo aquilo que refere aos termos técnicos ou
culturais que possam estabelecer uma gramatica de a¢Ges ou usos em
televisdo”, sendo, por exemplo, os planos, as mudangas de velocidade, a
iluminacéo, a edicdo, 0s enquadramentos, as regras produtivas, etc.

Ao longo dos anos, segundo a autora, foram-se constituindo as
regras dessa gramatica da producdo televisual, fruto da inter-relacdo
entre as linguagens empregadas, os meios e as condutas mercadoldgicas
impostas pela propria televisdo, considerando suas necessidades de
lucro. Isto quer dizer que, para se empreender uma analise semidtica em
telejornalismo, centrada no nivel discursivo, é preciso considerar a
especificidade de sua forma de producdo técnica e a natureza de seus
textos — programa, informagdes que neste trabalho estdo explicadas no
capitulo 3.

Sobre a compreensdo do telejornal, Machado (2000) diz que
talvez o principal problema seja o pressuposto bastante generalizado de
que a funcdo basica desse género televisual é informar (bem ou mal)
sobre 0 que esta acontecendo. Como esse € um pressuposto
universalmente aceito, em geral as abordagens de telejornais se
restringem a tentar verificar o grau de exatiddo ou de confiabilidade da
informacéo veiculada.

Segundo o autor, ao colocar em circulacdo e em confronto as
vozes umas dentro das outras, o que faz mais exatamente o telejornal é
produzir uma certa desmontagem dos discursos a respeito dos
acontecimentos. Num certo sentido, podemos dizer que o telejornal é
uma colagem de depoimentos e fontes numa sequencia sintagmatica,
mas essa colagem jamais chega a construir um discurso suficientemente
unitario, I6gico ou organizado a ponto de ser considerado legivel como
alguma coisa verdadeira ou falsa.

As informacdes veiculadas nesse género televisual
constituem, antes de mais nada, um processo em
andamento. O telejornal, ndo o esquecamos, é um
programa realizado ao vivo, ainda que utilize
material pré-gravado ou de arquivo, e em geral é
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“fechado” poucos minutos antes de entrar no ar,
ainda com as Ultimas noticias chegando a redagéo.
Por mais que se queira ou se possa manipular as
informacgdes, elas chegam ao telespectador ainda
ndo inteiramente processadas, portanto brutas,
contraditérias, sem ordenagdo, sem acabamento
final. (MACHADO, 2000, p. 100)

Machado (2000) ainda aponta que o fluxo telejornalistico
inteiro ndo passa de outra coisa que uma sucessdo de “versdes” do
mesmo acontecimento. A questdo da verdade esta, portanto, afastada do
sistema significante do telejornal, pois, a rigor, ndo € com a verdade que
ele trabalha, mas com a enunciagéo de cada porta-voz sobre os eventos.

Por mais que o telejornal seja acusado de
maniqueismo ou comprometimento, na verdade,
ele turva qualquer perspectiva clara dos
acontecimentos, ele embaralha as razoes dos lados
em conflito, ele obscurece as fronteiras e promove
a confusdo dos argumentos, mesmo quando
nomeadamente  assume um das  forgas
beligerantes. Ele colocada, em todo caso, a
dificuldade de se tomar partido diante da
complexidade dos interesses que vdo sendo
colocados em jogo, a medida que progride o fluxo
das imagens e dos sons. Por ndo favorecer uma
visdo coerente e sistematica dos conflitos e por
fazer multiplicar, por outro lado, imagens,
opinides, depoimentos que ndo se encaixam no
quebra-cabeca final, o telejornal acaba por semear
confusdo ali mesmo onde, sob a rubrica da
“informagdo”, deveria haver ordem, coeréncia e
sistematizacdo da noticia. (MACHADO, 2000, p.
112)

Sobre o processo de construcdo do discurso Machado (2000)
diz que a primeira modalidade de movimento com que se pode trabalhar
nos meios eletrénicos e digitais é aquela determinada pela edi¢do. Por
estar inserido num meio de natureza cinematica, o texto aparece ao leitor
num fluxo temporal: cada uma de suas partes comega, se desenvolve e
acaba em tempos determinados pela edicéo.

Em geral, segundo o autor, no meio eletrénico, ndo se expde o
texto inteiro ao leitor de uma sé vez: ele pode ser apresentado aos
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poucos, frase por frase, palavra por palavra, ou mesmo letra por letra. A
tela ndo é um lugar confortavel para se ler grandes volumes de textos,
razao porque, até por adequacao ao meio, a edi¢do acaba sendo a melhor
maneira de se construir um enunciado, parte por parte, ao longo de um
certo intervalo temporal. Os cortes determinam, portanto, a duragdo do
texto na tela e o ritmo imposto pela sucessdo dos varios pontos textuais.
A duragdo tem relagdo direta com a legibilidade do texto: ela pode ser
tdo curta que impossibilite a propria leitura, ou tdo lenta a ponto do texto
continuar a se impor ao leitor mesmo depois de terminada a leitura.

Se o texto permanecer na tela um tempo maior
gue 0 necessario para a leitura, duas razoes podem
ser evocadas para explica-lo: ao se dar énfase aos
aspectos mais propriamente icOnicos (textura,
forma, cor) daquilo que se oferece na tela, bem
como também aos recursos musicais ou vocais
que estdo sendo trabalhados na trilha sonora, ou
entdo se espera do leitor alguma reagdo fisica para
continuar. (MACHADO, 2000, p. 215)

Outra forma do texto ser apresentado na televisdo é através do
seu rolamento na tela, muito usado pela midia para a exibicdo dos
créditos. Ainda no que diz respeito a0 movimento do texto, é preciso
considerar a imensa gama de possibilidades de metamorfose que as
palavras podem sofrer no televisor, como por exemplo, em sua estrutura
interna (forma, cor, textura) que podem se transformar em outras
palavras ou em outras imagens puras, sem referencia verbal.

O autor ainda coloca que outra relagdo e outro movimento
igualmente importante acontecem também no plano sonoro.
Naturalmente, a mesma ambiguidade que existe entre palavra escrita e
imagem ocorre também entre a palavra falada e o seu ambiente sonoro-
musical.

No entanto, para falar de edicdo é preciso retomar uma
discussdo relevante sobre a televisdo, fundada nesta nogdo comum de
gue a tevé é um meio essencialmente imagético e que, portanto, a
imagem é mais importante que o som. Quase todos 0s manuais de
producdo televisiva, segundo Brasil e Emerim (2011), iniciam pelo
provérbio chinés uma imagem vale mais do que mil palavras, ou seja,
em uma reportagem a cena € mais eficiente na formacédo do discurso que
a sua prépria descricao.
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No entanto, mesmo sabendo desta vantagem, ao analisar
coberturas televisivas 0s autores, observaram como a imagem carece do
som. Mesmo diante de cenas tdo ricas, a televisdo recorreu as palavras,
e, mais ainda, na maioria das vezes, as imagens serviram para “ilustrar”
as entrevistas ou off’s, pois era 0 que estava sendo dito que poderia
construir a informacgéo, dotar de sentido o acontecimento. (BRASIL e
EMERIM, 2011, p. 12)

Sobre a relacdo entre imagens e palavras Santaella (2010) diz
gue ha predominio da complementaridade. Quer dizer, as mensagens sdo
organizadas de modo que o visual seja capaz de transmitir tanta
informacdo quanto lhe é possivel, cabendo ao verbal confirmar
informacg0es especificas que o visual ndo é capaz de transmitir.

Ela complementa afirmando que ha uma multiplicidade de
relagdes possiveis entre fala e imagem. As principais dentre elas sdo as
relagbes de complementaridade, dominancia, redundancia e
discrepancia. O cinema e o video significam um grande salto nas
relagdes espaco-temporais da palavra e da imagem. Com eles, tornou-se
possivel a simultaneidade na sucessdo da fala e da imagem. A imagem
passa ao mesmo tempo em que a fala transcorre. Por isso, na grande
maioria dos videos a relagdo entre elas é de complementaridade. A
imagem por diante dos olhos, enquanto a fala apresenta dados e
complementa com informacdes aquilo que a imagem s6 pode mostrar.

Para esta pesquisa que tem como objetivo analisar a funcdo
discursiva que a edi¢do assume no processo de construgdo de coberturas
telejornalisticas vai-se utilizar os processos basicos de edicdo nos
telejornais: o texto (escrito para ser falado), a imagem (da emissora ou
de amadores), 0 som (do ambiente ou trilha musical) e o grafismo
(recursos computacionais ilustrativos). Todos esses elementos juntos
constituem uma reportagem, que ganha forma a partir de técnicas
especificas de edicdo, como serd apresentado no proximo capitulo.
Segundo Dancynger (2003) o processo de edicdo pode ser dividido em
dois estagios: 1) o estagio de juntar os planos em um primeiro corte e 2)
0 estagio em que o montador afina o primeiro corte, transformando-o no
corte final.

Desta forma, para se compreender todos o0s passos discursivos
da edigdo na televisdo vai-se comegar a reflexdo a partir do sentido do
texto. Segundo Emerim (2010) do ponto de vista da semiética
discursiva, 0 texto é objeto de estudo por exceléncia, objeto a ser
descrito e interpretado, sendo concebido como espaco de dupla via entre
producdo e interpretacdo de sentidos.
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No entanto, no livro O texto na TV: Manual de telejornalismo
Paternostro (2006) aponta a diferencga entre o texto do jornal impresso e
do texto do telejornal. No caso do telejornalismo, o efeito sonoro do
texto passa a ter grande importancia, ja que “estamos trabalhando em
um veiculo no qual usamos o sentido da audicdo na transmissdo da
mensagem”. Desta forma, neste trabalho, sera analisada a mensagem do
texto a partir do que foi dito/falado/narrado pelos reporteres e
apresentadores. Na televisdo o prestigio da escrita e do texto
documentado, frisado por Saussure permanece, pois a facil visualizacdo
dos contetdos produzidos pelas emissoras via internet, tornou os
materiais telejornalisticos tdo acessiveis a sociedade quanto os livros,
por exemplo.

Sobre o conceito semidtico de imagem, Joly (1996) diz o
emprego contemporaneo deste termo (imagem) remete, na maioria das
vezes, a imagem da midia. “A imagem invasora, a imagem onipresente,
aquela que se critica e que, a0 mesmo tempo, faz parte da vida cotidiana
de todos é a imagem da midia. Anunciada, comentada, adulada ou
vilipendiada pela propria midia, a “imagem” torna-se entdo sinébnimo de
televisdo e publicidade.” (JOLY, 2006, p. 14)

Ainda de acordo com a autora um dos sentidos de imago em
latim, etimologia de nosso tempo ‘“imagem”, designa a mascara
mortudria usada nos funerais na antiguidade romana. Essa acep¢do
vincula a imagem, que pode também ser o espectro ou a alma do morto,
ndo sé a morte, mas também a toda a histéria da arte e dos ritos
funerarios.

Presente na origem da escrita, das religides, da
arte e do culto dos mortos, a imagem também é
um nlcleo da reflexdo filosofica desde a
Antiguidade. Em especial Platdo e Aristételes véo
defende-la ou combate-la pelos mesmos motivos.
Imitadora, para um, ela engana, para outro educa.
Desvia da verdade ou, ao contrario, leva ao
conhecimento. Para o primeiro, seduz as partes
mais fracas de nossa alma, para o segundo, é
eficaz pelo proprio prazer que se sente com isso.
A Unica imagem valida aos olhos de Platdo é a
imagem natural (reflexo ou sombra), que é a Unica
passivel de se tornar uma ferramenta filoséfica.
Instrumento  de comunicacdo, divindade, a
imagem assemelha-se ou confunde-se com o que
representa. Visualmente imitadora, pode enganar
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ou educar. Reflexo, pode levar ao conhecimento.
(JOLY, 1996, p. 19)

Percebe-se entdo que estudar “imagens” ¢ o desafio, pois
desde a antiguidade ha conflitos e discordancias sobre suas fungdes € a
forma de aplicabilidade para a sociedade como um todo. No entanto,
para a realizagdo deste trabalho vai se precisar atuar sobre 0 aspectos
voltados a comunicagdo televisiva levando em consideracdo que “as
imagens certamente sdo visualizagdes de fendmenos” (JOLY, 1966, p.
23) e acontecimentos que permitem uma observagdo direta e mais ou
menos sofisticada da realidade.

Avangando as etapas, agora em diregdo ao som, Dancyger
(2003) diz que na fase final da edi¢cdo de som, a pontuacdo dramaética e
0s elementos narrativos sdo centrais, mais voltados para o cinema, mas
presentes também no jornalismo televisivo. Ele diz que “o didlogo, os
efeitos sonoros e, ocasionalmente, a musica sdo usados como recursos
para unir as cenas. A transicdo é necessaria para gerar continuidade
quando mudangas de locag@o ou tempo estdo envolvidas.” O autor ainda
coloca que o papel do som é pontuar o significado durante o estagio
final do processo de montagem, objetivo que pode ser estabelecer um
ponto especifico da cena ou pode ser enfatizar a ambiguidade da cena
através da edi¢do de um som particular. Desta forma, sobre o som, vai se
buscar identificar os efeitos de sentido produzidos por ele durante as
reportagens, tentando compreender o contexto em que foi inserido.

Ja o grafismo, segundo Machado (2000), nasceu a partir do
casamento da midia com o computador, também conhecido como
television graphcis. Em televisdo, denominam-se graphcis, todos 0s
recursos visuais (design gréfico, lettering, logotipos), em geral
dindmicos e tridimensionais, destinados a construir a identidade visual
da rede, do programa ou dos produtos anunciados, bem como também as
apresentacOes de créditos, as chamadas e toda sorte de elementos visuais
gue se sobrepdem as imagens figurativas captadas pelas cdmeras. Em
um telejornal pode ser usado, por exemplo, para compor a noticia a
partir da utilizacdo de mapas, reconstituicdes, esquemas, identificacdo
de fontes, etc.

Sendo assim, esses preceitos semidticos sdo fundamentais
para se conseguir compreender como se deu a cobertura dos atentados
em Santa Catarina. Desta forma, o presente trabalho vai consistir em
observar se existem categorias de signos diferentes, se esses diferentes
signos tém uma especificidade propria de organizacdo e como 0s
processos de significagdo geraram interpretacfes a partir da estrutura
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apresentada em formato de reportagem durante os episodios
selecionados.

Para isso, é preciso refletir sobre os trés grandes tipos de
instrumentos propostos por Aumont e Marie (1993) para analisar
edigOes, que sdo: a) instrumentos descritivos (destinados a paliar a
dificuldade de apresentacdo e memorizagdo); b) instrumentos
situacionais (estado intermediario entre o objeto projetado e sua analise)
e ) instrumentos documentais (apontam temas informacionais
procedentes de fontes exteriores).

Assim, segundo Amiel (2007), pode-se dizer que a edicdo
obedece a duas légicas, que por vezes se opdem e outras se completam
gue sdo: planificacdo e colagem. Em inimeros filmes contemporaneos,
segundo o autor, faz-se uso de uma e outra; a primeira consiste
principalmente no ordenamento das grandes estruturas narrativas e, a
segunda, mais na disposicdo interna de certas sequéncias, ou seja,
analise geral e interna, que serdo aprofundas, respectivamente, no
capitulo seguinte.

Mas antes de partir para metodologia e aplicacdo da mesma
vale ressaltar as palavras de Santaella (2010) quanto diz que é muito
importante lembrar que, em todo ato de anélise, “ocupamos a posicdo
I6gica do interpretante dindmico, pois analisar também significa
interpretar”. Uma andlise s6 pode ser estudada, segundo ela, a partir do
ponto de vista do analista. Este ponto de vista corresponde, na semiose,
ao lugar do interpretante dindmico. A diferenca que vai entre uma
interpretacdo analitica e uma interpretacdo intuitiva, muito embora a
primeira ndo exclua a segunda, esta na utilizacdo que a analise faz das
ferramentas conceituais que permitem examinar como e por que a
sugestdo, a referéncia e a significacdo sdo produzidas.

Saber que estamos na posicdo do interpretante
dindmico, ou seja, de uma interpretagdo singular é
um indicador de um certo teor de humildade que
deve sempre nos acompanhar, pois interpretacdes
singulares sai sempre incompletas e faliveis. Mas
é a consciéncia mesma da falibilidade que deve
nos munir de energia e empenho para que a
analise seja tdo cuidadosa e escrupulosa quanto
possivel, o que implica um conhecimento seguro
dos conceitos e de sua operacionalizagdo
analitica.” (SANTAELLA, 2010, p. 39)
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Ao explicitar estas pressuposi¢cdes quer dizer que este trabalho
vai analisar o objeto considerando-o como um texto, neste caso, o texto
televisivo composto por unidades como som e imagem, mas também por
planos e enquadramentos, fluxo de encadeamento de imagens que se
combinam através dos processos de edicdo. Portanto, a edigdo sera
estudada nesta dissertagdo como um elemento textual e que sera
subdividido e separado em diferentes unidades de sentido para a sua
significagdo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISE DAS
EDICOES

Depois de apresentar nos capitulos anteriores as discussdes
sobre 0s conceitos de edicdo e as perspectivas tedricas que ajudam a
compreender 0 objeto da pesquisa, neste terceiro capitulo sera
apresentada a analise propriamente dita. Desta forma, parte-se da
proposta metodoldgica elaborada por Emerim (2010) que articula uma
estrutura fundada nos preceitos da Teoria Semidtica Discursiva com
elementos da Teoria do Jornalismo, principalmente, aqueles que dao
conta da praxis do campo.

Num primeiro momento, observa-se o contexto no qual o objeto
esta inserido, relacionando-o ao espaco midiatico, a emissora que o
exibe e a programacédo geral da mesma. Na sequéncia, debruca-se sobre
sua estrutura e investe na comparagdo entre as emissoras do proprio
objeto e, por Ultimo, analisa-o detalhadamente, recortando e
aprofundando o olhar sobre uma de suas partes: a reportagem. Esse
detalhamento emprega a ferramenta da decupagem, grosso modo, um
processo de decomposicdo das reportagens estudadas que permite
compreender as regras do fazer que enformam o produto televisual e sua
estruturagdo interna. Conforme EMERIM (2010; 2011; 2012; 2014),
propBe-se dois tipos de decupagem: a geral e a interna. A primeira
propde-se a apresentar a disposicdo que organiza o texto-programa
como um todo, discutindo o histérico da emissora, do programa, 0O
género que é representante, no caso, os telejornais; a segunda mostrar as
partes integrantes desse todo, examinado as caracteristicas internas e
mais especificas das reportagens, com o objetivo de identificar as
funcGes discursivas que a edigdo assume na construcdo das reportagens
durante a exibicdo da cobertura dos atentados a énibus e a delegacias de
Santa Catarina nos anos de 2012, 2013 e 2014.

Partindo da articulacdo tedrica proposta, ensaiou-se categorias
para analisar 0s processos que envolvem as reportagens dividindo em
analise geral (53 telejornais) e andlise interna (18 reportagens).
Utilizando a ferramenta da decupagem empregou-se a andlise geral, a
partir do espelho dos episddios, a estrutura formativa dos textos a serem
observados. Em tempo, a Semidtica considera texto o espaco de estudo
principal, e, assim, enfatiza a centralidade do texto nas anlises, em
especifico, texto fotografico, texto televisivo, texto video-grafico, etc.
Embora essa imanéncia, a corrente pds-estrutural amplia a perspectiva e
assume a importancia de se considerar o contexto aos quais, estes textos
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estdo imersos e sdo produzidos. Tais pressupostos, fundamentam a
metodologia aqui empregada. Retomando o trabalho, com base nas
rotinas produtivas em telejornalismo e nas defini¢cbes trazidas pelos
manuais de producdo, assim, estabeleceu-se grandes divisbes e
categorias que permitissem analisar o material a partir de sua forma
enunciativa na televisdo. Para tanto, as categorias que regem a
metodologia de estudo sdo formadas pelos Elementos Estruturantes e
pelos Elementos Analisaveis, distribuidos em quatro grandes etapas de
analise, em amplitudes diferentes: 1) Andlise Geral; 2) Analise Geral
Comparativa; 3) Analise Interna e, 4) Andlise Interna Comparativa.
Mais especificamente, Elementos Estruturantes da Analise Geral e
Elementos Analisaveis da Analise Geral; Elementos Estruturantes da
Analise Geral Comparativa e Elementos Analisaveis da Analise Geral
Comparativa; Elementos Estruturantes da Andlise Interna e Elementos
Analisaveis da Andlise Interna; Elementos Estruturantes da Analise
Interna Comparativa e Elementos Analisaveis da Andlise Interna
Comparativa. A seguir, a pesquisa apresenta estes elementos e como
serdo analisados no trabalho.

O primeiro termo a ser definido é o prdprio conceito de
telejornal, porque embora ndo seja um dos elementos estruturantes, é no
interior dele que se localizam as reportagens que interessam ao estudo.
As discussdes mais conceituais em torno deste termo encontram-se em
Emerim (2014) quando divide a compreensdo entre uma proposta de
entender o telejornal como um formato de um tipo especifico de
producdo informativa televisual ou conceituando o tema a partir de sua
funcéo na grade televisiva, como se enfatiza abaixo:

(...) um programa que relne uma selecdo de
noticias organizadas em blocos por temas,
geralmente exibido com horério, cenérios e
apresentadores fixos. (...) que reline noticias que
tenham repercussdo e abrangéncia para um
publico eclético cujas tematicas selecionadas tém
0 objetivo de resumir os principais fatos e
acontecimentos das ultimas horas. (EMERIM,
2014, p. 104)

Na sequéncia, apresentam-se os Elementos Estruturantes da
Analise Geral constituidos por: bloco, tempo e anunciacéo. Por bloco
entende-se as partes em que o telejornal é divido (bloco 1, bloco 2,
bloco 3), pensados estrategicamente para atrair o publico-alvo do
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programa durante a exibicdo do mesmo. Tradicionalmente, a televisdo
brasileira se constituiu de forma comercial e os intervalos para andncios
publicitarios eram realizados entre uma troca de cenério na televiséo ao
vivo. Com a chegada do videotape e as empresas de comunicacao
mantendo seus negdcios a partir de patrocinios publicitarios,
enfatizaram-se estes intervalos que ganharam um espaco definido por lei
e espalhados ao longo da programacdo. No telejornal, estes intervalos
deram origem a divisdo em bloco dos programas e, assim, o bloco tem a
funcdo de descansar o espectador da narrativa intensa sobre o real
(trazida pelos telejornais), uma espécie de “respiro” perceptivo para que
o telespectador tenha tempo para assimilar as noticias e retoma-las
depois com maior interesse, como também permitir que 0s anunciantes
que pagam pela manutencdo da producdo televisiva possam anunciar
suas mercadorias e produtos, gerando lucro as emissoras.

Dentro desses blocos estdo os contetidos, divididos em laudas,
gue se referem a cada uma das paginas do espelho, com um assunto
diferente que serd abordado durante a exibi¢do do telejornal. Aqui é
necessario fundamentar melhor o termo lauda utilizado na producéo
televisiva. De acordo com Prado (1996) a lauda é o papel padrdo em que
sdo escritos os textos em jornalismo, oriundo do impresso e adaptados
para outras midias. Na televisdo ele funciona também como script, que
serve para os apresentadores se basearem para a leitura das cabecas e,
principalmente, para a equipe técnica determinar os cortes de “ao vivo”
e a entrada das reportagens no programa. Normalmente a lauda é
dividida em duas partes: a da direita (utilizada para escrever o que o
apresentador vai ler) e a da esquerda (onde sdo colocadas informagdes
sobre imagens que entrardo no ar, incluindo os créditos (GCs) dos
entrevistados).

O segundo Elemento Estruturante da Analise Geral é o tempo
gue esta relacionado, justamente, pela importancia que o tema ocupa na
editoria. Nesta pesquisa, por exemplo, com o espelho, foi possivel
identificar se a reportagem sobre o assunto (atentados) foi a de maior
duragdo (com mais dados e fontes, consequentemente) do telejornal,
guanto tempo de produgdo foi destinado ao assunto em cada um dos dias
analisados e se foi anunciada com frequéncia nas manchetes e nas
passagens de blocos (a seguir 1 e a seguir 2) — elementos que compdem
a categoria denominada de anuincio ou anunciagao, o terceiro Elemento
Estruturante da Anéalise Geral.

A seguir apresentam-se os Elementos Analisaveis da Analise
Geral: localizagdo, producdo e destaque editorial, observados,
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respectivamente, no bloco, no tempo das reportagens e na anunciagao.
Segundo os manuais de telejornalismo, se o assunto abrir o telejornal é
porque ele tem peso no programa, se ele estiver situado no meio do
telejornal, normalmente, é porque ele tem menos importancia para a
edicdo e, se estiver encerrando o programa, também significa que foi
colocado nesta posicdo por ser considerado um assunto diferenciado
devido a sua localizacdo, primeiro Elemento Analisavel da Andlise
Geral.

O segundo Elemento Analisavel da Analise Geral se refere a
producéo, ou seja, o tempo destinado ao assunto dentro do telejornal e
o0s investimentos em recursos diferenciados no produto final, ou seja, o
tempo dedicado a construcdo de determinado material especifico.

Segundo York (2004), Vilela e Villela (2010), Cruz Neto
(2008), entre outros autores, todo telejornal comega com as manchetes
do que sera apresentado. As manchetes sdo frases rapidas, objetivas,
com verbos fortes e lidas pelos apresentadores de forma dindmica que
anunciam os principais assuntos do telejornal. Ela deve prender o
telespectador em frente a TV com uma prévia dos assuntos mais
importantes e as noticias mais curiosas do dia. Esse conjunto de
elementos se chama escalada ou manchetes, sendo que nesta pesquisa,
vai-se utilizar apenas o termo manchete durante a categoria enunciagdo.
Outro ponto de anuncio se reflete nas passagens de blocos. Como dito
anteriormente, os telejornais sdo separados em blocos para a entrada dos
intervalos comerciais. Ao final de cada um deles deve ser destacado um
ou dois temas importantes que serdo apresentados no programa com o
objetivo de manter o telespectador interessado nas informacdes que se
seguirdo. Isso deve ser feito em uma lauda especifica e pode ser simples,
com apenas uma leitura do apresentador, ou ter um VT mais curto ou,
ainda, um teaser (pequena passagem do repérter com a finalidade
publicizar o aspecto diferencial da reportagem) que vai funcionar neste
espaco como uma manchete ou propaganda sobre o tema. Ainda, deve
obrigatoriamente chamar o que estd por vir dizendo: “veja a seguir”,
“dentro de instantes”, etc. Também poderdo ser destacadas reportagens
de outros blocos, principalmente se o assunto foi colocado
propositalmente no fim para manter a atencdo da audiéncia. Neste caso,
usualmente se utiliza: “ainda hoje, “daqui a pouco”, ou algo semelhante.
Todos esses elementos manchetes, passagens de bloco e encerramento
integram o destaque editorial, terceiro Elemento Analisavel da Analise
Geral.
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Nos Elementos Estruturantes da Analise Geral Comparativa
incluem-se continuidade e relevancia sendo que as duas s&o
diretamente proporcionais, afinal, a manutencdo do assunto em pauta
permite compreender a sua continuidade e a relevancia do assunto, por
quantos dias foi a principal manchete, permitindo dimensionar a
importancia que o tema recebeu da empresa. Neste ambito, 0s
Elementos Analisaveis da Analise Geral Comparativa sdo a
permanéncia e o0 impacto editorial. Respectivamente por
permanéncia, compreende-se a condicdo de estar em constante
desdobramento e por impacto editorial um efeito ou impressdo deste
acontecimento (por consequéncia os seus desdobramentos) no telejornal.

Os Elementos Estruturante da Andlise Interna sdo cabeca,
off, sonora, imagem, passagem, som, grafismo, efeitos de edicdo e
nota pé. Todos esses elementos foram analisados partindo da
decupagem descritiva das falas proferidas durante as reportagens
analisadas, ditas pelos apresentadores, repdrteres e entrevistados como
também foram descritas cada uma das imagens incluidas na narrativa.
Em relacdo aos elementos, o primeiro a ser descrito € o termo cabeca
que se constitui no texto lido pelo apresentador para chamar
determinada reportagem (ou vivo, ou nota coberta, etc.) no telejornal.
Deve ser atrativa, pois é ela quem convence o telespectador a assistir o
gue vem na sequéncia (a reportagem, no caso). A cabeca é escrita pelo
editor de texto, responsavel pelo produto final que vai ao ar, e € uma
peca fundamental para executar o propdsito da emissora em informar
determinado assunto sobre o ponto de vista editorial pré-estabelecido
pela equipe de jornalismo. A funcdo da cabeca, segundo PRADO (1996)
é despertar a atencdo do publico e para este trabalho foram identificadas
algumas estratégias utilizadas pelas emissoras.

Outro elemento é o off, que grosso modo, é o texto escrito e
lido pelo repdrter durante a matéria, o texto gravado pelo repérter sem
gue o rosto dele esteja no video, enquanto as imagens mostram coisas ou
pessoas relacionadas ao assunto abordado de forma objetiva e dindmica.
Em televisdo, as formas de texto mais comuns sao o off (texto lido pelo
reporter e coberto com imagens), a passagem (texto falado pelo reporter
no momento em que ele aparece na matéria), a cabeca (texto lido pelo
apresentador para chamar a matéria) e, também, a nota-pé (texto lido
pelo apresentador depois da exibicdo da reportagem para complementar
com alguma informac&o). Varios autores, entre eles Paternostro (2006)
apontam a importancia do texto (off) que é tdo relevante na televiséo
guanto no jornal, porém nédo se pode esquecer que no jornal impresso €
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possivel reler o que ndo foi entendido, na TV, se a ideia ficar perdida,
nao for compreendida de primeira a mensagem informativa nao é
transmitida.

Outro Elemento Estruturante da Analise Interna é a sonora,
um recurso textual considerado na rotina do mercado de televisdo o
mesmo que entrevista. Na reportagem, as fontes que aparecem devem
dizer apenas o0 necessario, cabendo ao editor cortar o que for
dispensavel. A entrevista é 0 meio pelo qual o repdrter vai apurar
informagBes que serdo utilizadas na matéria e, na televisdo, algumas
informacOes servem para o reporter fazer o texto do off e sugestdo de
cabeca para os editores do programa. E, outras devem ser gravadas com
0 entrevistado para que seja exibida no interior da reportagem, pois
servem para comprovar informacdes e trazer veracidade para o relato
jornalistico. As classificagbes mais usais dos tipos de entrevistas que
aparecem nos telejornais sao entrevista coletiva (quando o entrevistado é
submetido a varios reporteres de diferentes veiculos de comunicacédo ao
mesmo tempo), entrevista ocasional (entrevista realizada sem marcagéo
prévia), entrevista dialogal (geralmente marcada com antecipacao),
entrevista ritual (6 uma entrevista breve cujo principal objetivo é fazer
com que o entrevistado fale na matéria e isso € muito mais importante
até mesmo do que o conteddo que ele vai falar), entrevista em
profundidade (é uma entrevista que tem como objetivo a figura do
entrevistado), entrevista tematica (é a entrevista que aborda um tema
sobre o0 qual o entrevistado tem condigdes de falar) e entrevista
testemunhal (que é o relato de um entrevistado sobre algo que ele
participou ou assistiu).

Dando sequéncia, parte-se para a explicitacdo de mais um
Elemento Estruturante da Analise Interna, a imagem, compreendida em
Semidtica como um signo interpretativo. Em reportagens televisivas os
codigos visuais fazem parte da pratica produtiva e estdo reunidos em
dois grandes grupos: 0s movimentos mecanicos e 0s movimentos 6ticos.
Os movimentos mecanicos se subdividem em panoramica, quando o
movimento pode ser feito na horizontal (mais comum da esquerda para a
direita e serve para dar uma visdo geral do ambiente), na vertical (o
movimento pode ser realizado de cima para baixo ou de baixo para cima
e termina onde a forca da maior imagem for maior) ou de forma
inclinada (o movimento pode ser feito em qualquer lado, podem devera
determinar onde a forca da imagem for maior) e o travelling (é realizado
para passar a sensacdo de movimento). JA& 0s movimentos 6ticos sdo
usados para aproximagdo ou afastamento do objeto. Esses movimentos
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sdo realizados com jogos de lentes chamados zoom. O movimento de
aproximacdo € o zoom-in e o de afastamento é o zoom-out. Outros
apontamentos sobre a imagem referem-se aos planos e aos
enquadramentos utilizados no dia-a-dia na producdo imagética de uma
reportagem. Entre os mais tradicionais tém-se o plano geral (tomadas
efetuadas a longa distancia e que servem para identificacdo do ambiente
como um todo), plano médio (tomadas realizadas a média distancia,
cortando 0s excessos de imagens e que servem para identificar uma
parte do ambiente), plano americano (quando se grava a imagem da
pessoa da cintura para cima), close (¢ quando se enquadra a pessoa na
altura do peito para cima), big-close (quando se enquadra o rosto da
pessoa) e o plano detalhe (quando sdo gravadas cenas bem fechadas
enfatizando de detalhes como a boca, 0 nariz ou os olhos, quando de
pessoa ou tragos, texturas ou formas quando de objetos).

A passagem é o quinto Elemento Estruturante da Analise
Interna e é uma sequéncia da matéria, por isso o repérter precisa ter
nogdo de como ela serd montada. A passagem, geralmente, é gravada
depois das entrevistas, pois assim o reporter jA saberda 0 que O
entrevistado declarou, levando em consideracdo o local que também
transmite significados e informagGes. De acordo com o autor, existem
trés formas de entrada do reporter em uma matéria: no inicio, no meio
ou no fim da matéria, chamada respectivamente de passagem de
abertura, passagem intermediaria e de encerramento. Ela pode ter a
fungdo de resolver diversas situacBes, como a equipe ndo estava
presente no momento de um acontecimento, para divulgar nimeros, para
mudar de ambiente e também serve como assinatura do repdrter,
comprovando que ele esteve presente no local do fato.

O som, outro Elemento Estruturante, esta diretamente
relacionado com a imagem, pois toda a imagem de televisdo é gravada
com som ambiente que sera utilizado nas reportagens, direto na cAmera.
No momento em que o repOrter cinematografico estd gravando é
importante lembrar que o0s sons estdo sendo capturados
concomitantemente, pois, para melhor aproveitad-los ndo deve ter
conversas paralelas que possam interferir no BG (background), que é, na
verdade, o som ambiente. A préatica profissional neste campo permite
afirmar que na hora da edicdo mixa-se o som do off com o 4udio
capturado ao fazer as imagens. Destaca-se que o &udio ambiente das
sonoras (entrevistas) é capturado com o uso do microfone (ou bola,
sorvetdo, picolé — que sdo os direcionais) ou lapela (menor colocado
junto a roupa dos entrevistados). Em relagdo ao audio, utiliza-se também
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0 sobe-som (quando se aumenta o som ambiente e diminui de forma
perceptiva, sem a fala de narracdo ou entrevista conjunta) e trilhas
(quando se insere musicas nas reportagens). Um exemplo disso
encontra-se em Prado (1996):

Por exemplo, o repérter fala da chegada do
presidente e diz que foi recebido de forma festiva.
Fez-se 0 sobe som da banda que estava tocando
naquele momento e esse audio fica por alguns
instantes no ar. O mesmo pode acontecer em falas,
gritos, torcidas, ronco de motores, palavras de
ordem em passeatas, etc. Outro exemplo, o
reporter tem a imagem de um assassinato com o
som do tiro. Ele narra os fatos em off e a edigéo
usa 0 sobe som depois de um alerta do repdrter, e
nesse momento veio o tiro fatal, ai sobe o som do
tiro. (PRADO, 1996, pg. 52)

Outra técnica muito comum nas edicGes é colocar ao final das
reportagens uma musica (trilha) que acrescente algo ao tema, passar
uma mensagem ou ilustrar o que se apresentou, mas em reportagens
jornalisticas mais sérias (tradicionais) é preciso ter cautela e bom senso
sobre quando usar.

Outro Elemento Estruturante da Andlise Interna é o grafismo,
ou seja, todas as producdes realizadas pelo nlcleo de criagdo das
emissoras na construgdo das reportagens, tais como fundo grafico (fotos
e imagens amadoras com imagens frisada da logo o telejornal) e arte
(produzida normalmente para transmitir informacGes de numeros e
destaques de texto).

Na montagem, por exemplo, o editor de imagens pode utilizar
alguns efeitos na edigdo de uma reportagem, por necessidade ou para dar
melhor acabamento. Nos Elementos Estruturantes da Anélise Interna, os
efeitos de edicdo, devem ser usados de forma a servir para os objetivos
do programa e da informacdo, equilibrando seu uso para evitar o
exagero. No dia-a-dia, entre os efeitos mais utilizados nas reportagens
estdo o slow-motion (utilizado quando se deseja reduzir a velocidade da
imagem), o fast-motion (utilizado quando se deseja acelerar a velocidade
da imagem), a fusdo (uma espécie de interposi¢do de duas imagens que
serve para dar mais suavidade ao passar de uma imagem para outra),
sombreamento (um recurso que serve para escurecer a imagem) e 0
mosaico (utilizado para esconder alguma imagem que esteja poluindo o
video).
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O dltimo Elemento é a nota pé, que é um comentério,
informacéo adicional ou um complemento necessario de ser apresentado
ao final da exibicdo da reportagem, geralmente lido pelo apresentador.
Nesse caso é preciso escrever uma lauda a mais acrescentando o que for
necessario para o apresentador ler ao fim da reportagem.

Diante do exposto, pode-se dizer que uma reportagem em
televisdo pode conter ou ndo, todas essas caracteristicas, no entanto, o
que determina seu uso € a forma em que ela € estruturada pelo repérter,
pelo editor de texto e pelo editor de imagens. Por exemplo, vérias
passagens do repérter podem ser usadas numa mesma reportagem se
isso for para ampliar e/ou aprofundar as informages; assim como uma
edicdo que se utilize de varias imagens ou poucas imagens, muita
insercdo de elementos de arte ou poucos, enfim, é possivel se planejar e
executar varias formas de edi¢do de uma reportagem em televiséo e é,
justamente esta reflexdo, sobre esse processo, que motivou a realizagdo
deste trabalho.

Por dltimo sdo analisados os Elementos Estruturantes da
Andlise Interna Comparativa que compreendem o periodo, 0 objetivo
e 0 conteddo e, no @mbito dos Elementos Analisveis da Andlise
Interna Comparativa sdo factuais, imediatas, frias, denuncia,
servico, entretenimento, politica, economia, comunitaria, esportiva,
cultural e policial.

Quanto ao periodo, as reportagens foram classificadas em:
factuais (reportagens que devem entrar no telejornal no mesmo dia em
que foram produzidas), imediatas (apesar de ndo terem um
comprometimento tdo grande com o tempo, se ndo forem usadas em um
curto espaco de tempo, a situacdo pode se modificar) e frias (reportagens
atemporais, também conhecidas como de gaveta).

Quanto os objetivos, as reportagens foram classificadas em:
dendncia (sdo, geralmente, reportagens que mostram uma denuncia
contra uma pessoa, 6rgdo ou situacdo), servico (Sdo reportagens que
divulgam alguma prestacdo de servico para o publico) e entretenimento
(séo, geralmente, culturais ou comportamentais).

Quanto ao conteldo, as reportagens foram classificadas em
editorias tais como politica (relacionadas com os poderes executivo,
legislativo e judiciario, seja em nivel municipal, estadual ou federal),
econbmica (relacionadas com economia, negécios e financas),
comunitaria (que tem como objetivo ser porta-voz da comunidade),
esportivas (que divulgam tudo o que acontece em relagdo ao esporte),
cultural (que se referem a producéo de cultura de diversos segmentos) e
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policial (sobre os delitos previstos no Cddigo Penal, como roubos,
homicidios, sequestros, atentados, entre outros). Além desses assuntos,
gue sdo mais rotineiros, existem outros temas especificos como saude,
educacdo, meio ambiente, ciéncia, tecnologia e etc. que sdo abordados
nos telejornais.

Para uma melhor compreensdo desses elementos e execucdo da
analise foi desenvolvida uma sistematizacdo de todos os pontos que
deveriam ser refletidos durante o processo de imersdo no objeto
selecionado, como aponta a tabela abaixo.

Analise Geral

Elementos Estruturantes Elementos Analisaveis

Bloco Localizagdo

Tempo Producéo

Anunciacéo Destaque editorial

Andlise Geral Comparativa

Elementos Estruturantes Elementos Analisaveis

Continuidade Permanéncia

Relevancia Impacto editorial

Analise Interna

Elementos Estruturantes Elementos Analisaveis

Cabeca Texto

Off Texto

Sonora Texto e imagem
- Coletiva

- Ocasional

- Dialogal

- Ritual

- Profundidade
- Tematica

- Testemunhal

Imagem Imagem

- Movimentos mecénicos (panoramica
e travelling) e movimentos Oticos
(zoom-in e zoom-out)

- Enquadramento (plano geral, plano
médio, plano americano, close, big
close, detalhe)

Passagem Texto e imagem

Som Audio e Imagem

- Audio ambiente
- Sobe som

- Musica (trilha)
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Grafismo Imagem
- Fundo gréfico
- Arte
Efeitos de edicéo Imagem
- Slow motion
- Fast motion
- Fusédo
- Sombreamento
- Mosaico
Nota pé Texto
Analise Interna Comparativa
Elementos Estruturantes Elementos Analisaveis
Periodo Factuais, imediatas e frias
Objetivo Dendncia, servico e entretenimento
Contetdo Politica, econbmica, comunitaria,
esportiva, cultural e policial

Fonte: autor
Tabela 3: Categorias de andlise

Considerando o que foi apresentado afirma-se que todos esses
Elementos serdo utilizados para observar o OBJETO EMPIRICO
desta pesquisa que é a cobertura telejornalistica do RBS Noticias (RBS
TV SC) e do RIC Noticias (RIC Record SC) sobre os atentados,
principalmente, a Onibus e a delegacias de Policia Civil e Militar
ocorridos em Santa Catarina nos anos de 2012, 2013 e 2014.

Partindo das observacdes sobre o Objeto Empirico definiu-se
gue o CORPUS da pesquisa sdo 18 reportagens e notas cobertas
produzidas durante os 53 RBS Noticias (RBS TV SC) e RIC Noticias
(RIC Record SC) exibidos na Quarta Onda de Atentados em Santa
Catarina, entre 0s meses de setembro e outubro de 2014.

E importante esclarecer que para chegar se ao resultado que
sera apresentado ao longo deste capitulo foram utilizados espelhos
(esbocos do telejornal do dia) do RIC Noticias e do RBS Noticias,
disponibilizado pelas emissoras para a realizacdo desta pesquisa. Tais
documentos retratam todas as ondas de atentados e, também, o
julgamento dos envolvidos nos crimes. De posse deste material, foi
possivel decupar de forma geral e aprofundada todos os espelhos, o que
permitiu comparar a cobertura dos atentados realizada pelas duas
emissoras em estudo, com base nos relatorios da Policia Militar,
disponibilizados & dissertacéo de forma completa. Dados como o tempo
destinado ao assunto, por dia, em cada telejornal, durante as ocorréncias
e o formato usado pela equipe do telejornal para divulgar a noticia foram
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abstraidos do material, bem como a identificagdo do proprio
acontecimento e de sua cobertura durante a sua ocorréncia e em meio a
divulgagéo de informac0es oficiais por parte das fontes oficiais.

E preciso reforcar que serdo analisadas em profundidade
apenas as reportagens selecionadas da Quarta Onda de Atentados, no
entanto, para comprovar a relevancia e da importancia sobre o assunto
foi empreendido um levantamento de todas as ondas, o0 que de pronto,
permitiu verificar que a atuacdo dos criminosos contra a sociedade
catarinense se tornou, praticamente, o principal assunto das manchetes
dos telejornais nas datas em que ocorreram.

Vale reforgar que, por aplicar Anélise Comparativa, a quarta
onda foi escolhida por ser a Unica sobre a qual a emissora RIC Record
tinha disponivel os arquivos das reportagens produzidas pelo telejornal
RIC Noticias. A RBS TV disponibilizou todos os arquivos que dispunha
sobre as ocorréncias, ou seja, a cobertura completa sobre as quatro
ondas e o julgamento. A andlise dos espelhos e dos relatérios da Policia
Militar mostrou que essa quarta onda foi a que apresentou 0 maior
nimero de ocorréncias e a segunda maior em tempo de duracdo na
sociedade, ficando atras, apenas, da segunda onda de atentados.

Em sequéncia prople-se apresentar o histérico do tema, das
emissoras e dos programas para analisar o espago miditico no qual o
assunto e os telejornais estudados estéo inseridos.

3.1 DESCRICAO DO OBJETO EMPIRICO

Em Santa Catarina, entre os temas que mais ganharam destaque
na midia e nos telejornais analisados, nos ultimos dois anos, foram as
ondas de atentados, principalmente, a énibus e a bases policiais. Uma
cobertura diferente, pois fatos hunca antes ocorridos no Estado entraram
em pauta e ganharam énfase.

O acesso aos numeros dos atentados comprovou o tamanho do
problema. Os relatérios das ocorréncias disponibilizados pela Policia
Militar de Santa Catarina mostraram quantos dias as acdes se
propagaram, o nimero e quais os tipos de ocorréncias e, ainda, como as
emissoras cobriram o assunto a partir dos dados divulgados pela
Agéncia Central de Inteligéncia, responsavel pela divulgacdo de
informac@es para a imprensa antes, durante e depois dos atentados*?.

12 As informagGes seguintes foram obtidas, também, por sites e jornais
impressos de diferentes grupos de comunicagdo.
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A Primeira Onda de Atentados, segundo a PM, foi do dia 12
de novembro de 2012 (segunda-feira) ao dia 19 de novembro de 2012
(terca-feira). De acordo com o relatério foram 69 ocorréncias em 17
municipios catarinenses neste periodo e os crimes foram cometidos
contra 6nibus, viaturas, bases das Policias Civil, Militar e DEAP, carros
particulares e de policiais, entre outros. Na primeira onda de atentados
trés criminosos morreram em confronto com autoridades de seguranca,
quase 30 coletivos foram incendiados, houve mudanga no transporte
coletivo e nos horérios das aulas, o comércio fechou mais cedo e o medo
se instaurou pelas ruas das cidades atingidas. Depois de dendncias e
investigacdo de maus tratos, superlotacdo e do nimero insuficiente de
médicos nas penitenciarias, 0s ataques cessaram por ordem dos proprios
bandidos.

No entanto, os ataques voltaram a se repetir dois meses
depois, a partir do dia 30 de janeiro de 2013 (quarta-feira) quando
iniciou a Segunda Onda de Atentados. Esta foi a mais longa, durou
segundo a PM até sete de marco (quinta-feira), ou seja, quase quarenta
dias. Desta vez foram 114 ocorréncias em 37 municipios do Estado. Os
principais alvos foram os 6nibus, quase 50 acabaram destruidos.

De acordo com o Governo de Santa Catarina os ataques
partiram de ordens da mesma fac¢do criminosa que promoveu 0s
atentados em novembro de 2012. O motivo estaria relacionado a
transferéncia de presos e o combate ao trafico de drogas. O Servico de
Inteligéncia ja havia feito um alerta & Secretaria de Seguranca Publica
sobre a possibilidade de novos ataques. Novamente, os 6nibus passaram
a ser escoltados pela policia até os pontos mais criticos e a circular com
horéarios reduzidos afetando a rotina daqueles que usam o transporte
publico como meio de locomogdo e o comércio. Nesta onda 0o Governo
também solicitou o apoio da Forca Nacional para conter os atentados e
foi feita também a transferéncia de criminisos influentes para prisGes
federais.

J4 a Terceira Onda de Atentados foi mais leve e aconteceu
dois meses depois da segunda, entre os dias 20 (segunda-feira) e 28 de
maio de 2013 (terca-feira). Desta vez foram 15 ocorréncias
contabilizadas pela PM em oito cidades do Estado.

Mais de um ano depois as ocorréncias voltaram a acontecer
em Santa Catarina numa Quarta Onda de Atentados que se deu entre
os dias 26 de setembro de 2014 (sexta-feira) e 28 de outubro de 2014
(terca-feira). Neste periodo foi registrada a maior quantidade de
ocorréncias em todas as ondas de atentados: 115 ataques. Por tanto, a
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quarta onda foi a que contabilizou mais prejuizos, por isso sera
analisada em profundidade nesta pesquisa, além de ser a Gnica onda com
arquivos disponibilizados pela RIC Record, que ndo tem as reportagens
das demais ocorréncias. Durante a cobertura da mesma, (em outubro de
2014) 80 presos foram indiciados por participacdo nos atentados, todos
ja tinham passagens pelo sistema carcerario.

Para se ter ideia da importancia social desses casos para o0
Estado, o julgamento sobre os atentados da segunda onda foi
considerado o maior da histéria de Santa Catarina. 98 pessoas foram
acusadas por participar dos atos entre em um julgamento que aconteceu
entre os dias nove (segunda-feira) e 18 de setembro de 2013 (quarta-
feira), no Complexo de Canhanduba, em Itajai. Um sistema de
seguranca foi reforcado no local, com auxilio da cavalaria da PM e
cachorros e dos réus, 22 foram ouvidos por videoconferéncia, pois
haviam sido levados para outros presidios, como dito anteriormente.
Todos os pedidos de revogagdo de prisdo preventiva foram analisados
pelo Ministério Publico que condenou em maio de 2014 oitenta
acusados por ataques em Santa Catarina e as penas somadas chegam a
1.049 anos.

Como se pbde perceber a série de violéncias no Estado (as
ondas, os julgamentos, as prisdes) esteve muito em pauta nos Gltimos
anos e acabou exigindo um grande esfor¢co dos meios de comunicacéo
por se tratar de um assunto social forte e desafiador, pois foi um campo
de atuagdo novo para a imprensa local ndo acostumada em cobrir
grandes acdes criminosas de atentados'®.

Nesta pesquisa foi observada em profundidade a cobertura de
dois telejornais, 0 RBS Noticias e o RIC Noticias, ou seja, a producéo
de conteido deles sobre os atentados, por isso é importante saber o
historico das emissoras e dos programas em que o objeto para se
compreender o contexto em que foi apresentado a partir das
caracteristicas de producdo da emissora e do telejornal.

Segundo o site do Grupo RBS, a RBS TV é pioneira no
modelo regional de televisdo no Brasil juntamente com a Rede Globo,
sendo sua mais antiga e maior afiliada com 18 emissoras no Rio Grande
do Sul e Santa Catarina. A maior rede regional de TV do Pais conta com
uma cobertura de 98% dos Estados, atingindo 789 municipios e mais de
16,7 milhdes de telespectadores. Com 15% da grade regional de
programacdo, a RBS TV possui um modelo pulverizado de distribuicéo,

13 No CORPUS sera apresentado em niimeros como se deu a cobertura dentro
dos telejornais analisados.
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0 que permite que o sinal chegue com maior qualidade a todas as regifes
dos Estados. A RBS TV foi fundada no dia 29 de dezembro de 1962,
guando entrou no ar a TV Galcha, canal 12 de Porto Alegre. Em 1967, a
TV Gaucha afiliou-se a Rede Globo.

A denominacdo RBS TV (Rede Brasil Sul de Televisdo)
passou a ser usada em 1979, quando entrou no ar a primeira emissora do
Grupo em Santa Catarina: a TV Catarinense, que mais tarde passou a se
chamar RBS TV Floriandpolis. No dia 18 de outubro de 2008, a
emissora ganha nova marca para a chegada da TV digital. A RBS TV
Porto Alegre abriu seu sinal de TV digital no dia 4 de novembro de
2008, ja em Santa Catarina, a televisdo digital foi inaugurada no dia 5 de
fevereiro de 2009, em Floriandpolis e depois nas outras cidades onde
tem filiais: Joinville, Blumenau, Joacaba, Chapec6 e Criciima.

Na RBS de Santa Catarina sdo produzidos seis programas
diferentes, todos seguindo o padrdo instituido pela Rede Globo. Entre os
considerados telejornais estdo o Bom Dia Santa Catarina, transmitido de
segunda a sexta-feira, das seis as sete e meia da manha, antes do Bom
Dia Brasil. O Jornal do Almoco veiculado de segunda a sdbado do meio
até meio dia e quarenta, um formato local do Jornal Hoje. E 0 RBS
Noticias, telejornal foco deste estudo, produzido e transmitido de
segunda-feira a sabado das sete e dez da noite até as sete e meia,
considerado o Jornal Nacional de Santa Catarina, consequentemente o
com maior audiéncia, devido ao horério de exibicdo. Nos dados da
emissora ndo consta a data de estreia, no entanto, sabe-se que tem pelo
menos 20 anos.

Basicamente, como o Jornal Nacional, o RBS Noticias
divulga as principais noticias do dia, s6 que apenas no Estado. O
telejornal, até inicio de 2015, se dividia entre blocos locais
(apresentados para certa regido) e blocos estaduais (apresentados para
todo o estado), feitos em um determinado esquema de apresentacdo. A
partir do inicio deste ano, passou a ser todo estadual, apresentado para
todas as cidades de Santa Catarina, ao vivo da redacdo de Florianopolis,
com contribuicdo de reportagens produzidas pelas pragas no Estado. No
entanto, é preciso ressaltar que, durante o periodo de anélise, 0 mesmo
ainda era exibido em blocos local e estaduais.

O RBS Noticias é o telejornal com maior audiéncia da RBS
TV em Santa Catarina, tem cerca de quinze minutos de produgdo de
contetdo jornalistico, dividido em trés blocos. O programa tem dois
editores majoritarios: o editor-chefe e também apresentador do
programa (cargo que ocupa hé pelo menos 15 anos) é o jornalista Fabian
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Londero e, a jornalista Fabiana do Nascimento que é, também,
apresentadora e editora, além de outros trés editores.

De acordo a emissora em que é veiculado, os assuntos
selecionados para serem recobertos pelo programa sdo escolhidos pelos
critérios jornalisticos, tais como, a relevancia da informag&o (o peso e 0
impacto), a abrangéncia, as fontes e, também, a qualidade técnica do
produto a ser exibido (ou seja, as imagens e sons, que tem peso tdo
importante quanto o texto para a televisdo), seguindo, é claro, a linha
editorial que configura um telejornal noturno.

O telejornal é dividido em editorias, as quais definem o
formato no qual a noticia sera transmitida, podendo ser uma reportagem,
uma nota coberta, um fora de quadro (FQ), um ao vivo, um boletim,
uma arte ou, apenas, uma nota pelada. Essa decisdo esta relacionada
com a quantidade de informagfes e imagens capturadas conseguidas
para veiculacdo do material, pois, quanto mais complexo o assunto e,
mais conteldo estiver disponivel para o repérter ou editor, maior serd o
tempo destinado para o produto final na programacdo. Na rotina
produtiva do programa RBS Noticias, a producdo de jornalismo apura,
agenda pela manha os assuntos que serdo pautados durante a tarde,
realizam um levantamento dos temas que marcaram o dia para que estes
sejam atualizados com informagGes novas pelos editores.

Assim que chega na redacdo e de posse das previsdes e
consultas prévias com os produtores, o editor-chefe monta o espelho
com 0s assuntos que serdo noticiados e cada editor fica responsavel por
um determinado material, preparando o que for possivel agilizar para
gue o repdrter, assim que chegar da rua, possa construir a reportagem a
ser apresentada no telejornal.

Segundo o site do Grupo RIC, a RIC (Rede Independéncia
de Comunicacao) é uma rede de televisao regional brasileira, afiliada
da Rede Record nacional, e sua sede principal fica em Curitiba, no
Parand, e suas emissoras e retransmissoras cobrem a totalidade dos
estados do Parana e Santa Catarina.

A emissora possuiu duas centrais, uma no Parand, com trés
filiadas, e outra em Floriandpolis, com cinco filiadas, que ficam nas
cidades de Blumenau, Chapecd, Itajai, Joinville e Xanxeré, totalizando
10 filiais.

No Parand, de 1987 a 1995, foi afiliada & Rede Manchete, com
0 nome de TV Independéncia em Curitiba, litoral e regides central,
noroeste e oeste Paranaense, e TV Vanguarda na regido de Cornélio
Procopio e Londrina. Em Santa Catarina, a partir de 1989, foi afiliada do
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SBT em Florianépolis e Chapec6 com o nome de TV O Estado, sendo
que a partir de primeiro de dezembro de 2000 com as emissoras de
Joinville e Blumenau, para todo o estado, com o nome de Rede SC, até
primeiro de fevereiro de 2008. Foi neste ano que o Grupo Petrelli
rompeu com o SBT e anunciou afiliacdo a Rede Record de Séo Paulo,
transmitindo a programacéo da rede de Edir Macedo.

A partir de janeiro de 2011, as emissoras da RIC em Santa
Catarina passam a adotar a nomenclatura RICTV Record, sendo que, até
o final de 2010, utilizavam a denominacdo RIC Record, para integracéo
com a RIC TV no estado vizinho. E em agosto de 2011, todas as
emissoras da RICTV Record em Santa Catarina mudam sua marca
d'agua, que antes era a logomarca com a palavra RIC, no canto inferior
da tela. Com a mudanca, a marca d'dgua passa para 0 canto superior
direito da tela, apenas com a escrita "RICTV" estilizada, a fim de
padronizar com as emissoras do estado do Parana que ja a usavam.

Em Santa Catarina a RIC produz dez programas. Entre 0s
telejornais estdo o SC no Ar exibido de segunda a sexta-feiras das sete e
meias as noite e meia da manha, o Jornal do Meio Dia veiculado de
segunda a sabado do meio dia a uma e quinze da tarde, e o RIC Noticias,
objeto deste estudo, transmitido de segunda a sexta-feira das oito as oito
e quarenta da noite.

Um dos perfis que a emissora assimiu foi o de programas de
jornalismo policial, voltado a cobertura de temas como a violéncia na
regido, os casos de policia polémicos e situagdes “bizarras” acontecidas
com a populacdo. Na grade da RIC tem o Balango Geral SC que vai ao
ar as sete horas da manha, de segunda a sexta, e o Cidade Alerta também
exibido de segunda a sexta-feira das seis e meia da tarde até as oito da
noite.

O RIC Noticias, foco desta pesquisa, € um telejornal brasileiro
exibido em horario disponivel pela Record nacional a programag&o local
de suas afiliadas e segue o padrdo do Jornal da Record. No primeiro
bloco sdo exibidas as noticias locais, ao vivo, direto das emissoras da
RIC pelo Estado, ja o segundo, terceiro e quarto bloco sdo transmitidos
em rede estadual em um cenério com tapadeiras, que ndo é a redagdo.
Atualmente é o Unico telejornal do estado de Santa Catarina que tem
producdo de um bloco local totalmente regional.

O RIC Noticias tem, basicamente, 0 mesmo formato do RBS
Noticias, devido as caracteristicas dos telejornais noturnos, busca
informar os principais acontecimentos do dia. Diferente do telejornal da
RBS, o RIC Noticias tem o primeiro bloco local e trés blocos estaduais,
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€ mais longo, tem 15 minutos a mais, em média 30 minutos de produc¢éo
didria. Atualmente ele é apresentado pelos jornalistas Rafaela Arns e
Paulo Alceu. Na primeira onda, quem apresentava com Rafaela Arns era
a jornalista Marta Gomes. Na segunda onda de atentados, acredita-se
gue por motivo de férias das ancoras, o jornalista Rodrigo Cardozo
apresentou metade dos dias com Rafaela e a outra metade com Marta.
Na terceira onda, no julgamento dos envolvidos e na quarta onda, Paulo
Alceu ja estava na bancada.

A operacdo é muito semelhante a do RBS Noticias, pela
manhd sdo definidas as pautas e produzidas, a tarde, assim que a
apresentadora e editor-chefe Rafaela Arns chega é montado o espelho,
as ordens das matérias sdo pensadas e a responsabilidade dividida com
outros trés editores de textos que realizam o fechamento do telejornal.

Apresentado o0 Objeto Empirico parte-se agora para a
sistematizacdo do corpus, ou seja, como se chegou a partir da
observacdo do espelho aos telejornais a as reportagens analisadas nesta
dissertacao.

3.2 SISTEMATIZACAO DO CORPUS

Levando em consideracdo que o Objeto Empirico da pesquisa é
a cobertura dos dois telejornais sobre os atentados em Santa Catarina foi
preciso sistematizar o contetdo apresentado pelos mesmos durantes as
ocorréncias em cinco periodos diferentes, que correspondem aos fatos
mais importantes sobre tema, para se chegar ao CORPUS que séo 18
reportagens (9 de cada telejornal) produzidas no decorrer da quarta onda
de atentados.

Na primeira tabela estdo disponiveis as datas em que foram
exibidos os telejornais durante as ondas. Para tanto se considerou que:
1) o RBS Noticias é exibido de segunda-feira a sabado e o RIC Noticias
de segunda a sexta-feira; 2) somou-se os dias em que os dois telejornais
foram exibidos durante os periodos dessas ocorréncias policiais e do
julgamento; 3) acrescentando-se um dia a mais depois do fim dos
atentados, para se saber se o assunto continuou em abordagem nos
veiculos (um dos critérios de noticiabilidade discutido na conclusdo
deste trabalho).

Na primeira onda foram exibidos sete RIC Noticias e oito
RBS Noticias; na segunda onda foram 28 RIC Noticias e 33 RBS
Noticias; na terceira onda foram oito RIC Noticias e nove RBS Noticias;
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durante os julgamentos foram nove RIC Noticias e dez RBS Noticias e
na quarta onda foram exibidos 24 RIC Noticias e 29 RBS Noticias.

Ao todo foram exibidos, nestes cinco periodos diferentes, 76
RIC Noticias e, 89 RBS Noticias, totalizando 165 telejornais, como
aponta mais especificamente a tabela abaixo.

Telejornal Primeira Segunda Terceira Julgamento Quarta Total por
analisado Onda Onda Onda Onda telejornal
RIC 7 28 8 9 24 76

Noticias telejornais telejornais | telejornais telejornais telejornais | telejornais
RBS 8 33 9 10 29 89

Noticias telejornais telejornais | telejornais telejornais telejornais | telejornais

Total telejornais 165

telejornais

Fonte: autor
Tabela 4: Sistematizago dos Programas

A partir da decupagem e observagdo dos espelhos foi possivel
identificar que deste cenario de 165 telejornais, em 114 foi abordado
algum assunto referente ao tema durante esses cinco periodos de
cobertura sobre os atentados em Santa Catarina entre 0s anos de 2012 e
2014.

Nas tabelas seguintes foram apontados os dias em que tiveram
ocorréncias policiais, os dias em que tiveram telejornais neste periodo,
os dias em que o assunto foi abordado no telejornal, a quantidade de
laudas sobre o assunto no telejornal e o tempo total da cobertura em
cada um dos telejornais durante cada um dos periodos selecionados:
Primeira Onda de Atentados, Segunda Onda de Atentados, Terceira
Onda de Atentados, Julgamento e Quarta Onda de Atentados.

De acordo com o relatério da Policia Militar na Primeira
Onda de Atentados foram 69 ocorréncias em nove dias. Destes nove
dias, o RBS Noticias apresentou oito telejornais e em sete falou do
assunto. Ao todo foram 25 laudas com algum tipo de informacédo sobre
0s atentados e o tempo total de cobertura foi de aproximadamente 35
minutos.

Cobertura RBS Noticias: Primeira Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 69 Total de cobertura: 07
Total de dias com ocorréncias: 09 Total de laudas: 25
Total de telejornais: 08 Tempo de cobertura: 35min02segundos

Fonte: autor
Tabela 5: Cobertura RBS Noticias: Primeira Onda de Atentados
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O RIC Noticias, na Primeira Onda de Atentados, apresentou
sete telejornais e em seis falou do assunto. Ao todo foram 37 laudas com
algum tipo de informagdo sobre os atentados e o tempo total de
cobertura foi de uma hora e nove minutos.

Cobertura RIC Noticias: Primeira Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 69 Total de cobertura: 06
Total de dias com ocorréncias: 09 Total de laudas: 37
Total de telejornais: 07 Total de cobertura: 68min49segundos

Fonte: autor
Tabela 6: Cobertura RIC Noticias: Primeira Onda de Atentados

Somados os dados dos dois programas, juntos, nesta Primeira
Onda de Atentados foram 13 telejornais, 62 laudas e uma hora, 43
minutos e 51 segundos de produgéo sobre 0 assunto.

Primeira Onda: Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias
Total de produgdo: 1h43min51seg
Total de laudas: 62
Total de telejornais: 13

Fonte: autor
Tabela 7: Primeira Onda - Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Na Segunda Onda de Atentados, de acordo com os dados da
Policia Militar, foram 114 ocorréncias em 37 dias. Destes, 0 RBS
Noticias apresentou 32 telejornais, mas s6 em 22 falou do assunto. Ao
todo foram 92 laudas com algum tipo de informac&o sobre os atentados
e o0 tempo total de cobertura foi aproximadamente uma hora e trinta
minutos.

Cobertura RBS Noticias: Segunda Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 114 Total de cobertura: 22
Total de dias com ocorréncias: 37 Total de laudas: 92
Total de telejornais: 32 Tempo de cobertura: 90minllsegundos

Fonte: autor
Tabela 8: Cobertura RBS Noticias: Segunda Onda de Atentados

O RIC Noticias, na Segunda Onda de Atentados, apresentou
28 telejornais e em 19 falou do assunto. Ao todo foram 68 laudas com
algum tipo de informagdo sobre os atentados e o tempo total de
cobertura foi de mais de uma hora e quarenta minutos.
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Cobertura RIC Noticias: Segunda Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 114 Total de cobertura: 19
Total de dias com ocorréncias: 37 Total de laudas: 68
Total de telejornais: 28 Total de cobertura: 101min46segundos

Fonte: autor
Tabela 9: Cobertura RIC Noticias: Segunda Onda de Atentados

Somados os dados dos dois telejornais, juntos, nesta Segunda
Onda de Atentados foram 41 telejornais, 160 laudas e cerca de trés
horas e dez minutos producdo sobre o assunto.

Segunda Onda: Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Total de producdo: 3h11min57seg

Total de laudas: 160

Total de telejornais: 41

Fonte: autor
Tabela 10: Segunda Onda - Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

J& na Terceira Onda de Atentados menos ocorréncias foram
registradas, 15 ataques em dez dias. Neste caso uma exce¢do, 0 primeiro
atentado foi pela manhd entdo esteve presente nas coberturas dos
telejornais no mesmo dia em que ocorreu. Desta onda, 0 RBS Noticias
apresentou nove telejornais e em todos falou do assunto. Ao todo foram
16 laudas com algum tipo de informac&o sobre os atentados e o tempo
total de cobertura foi aproximadamente 20 minutos.

Cobertura RBS Noticias: Terceira Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 15 Total de cobertura: 09
Total de dias com ocorréncias: 10 Total de laudas: 16
Total de telejornais: 09 Tempo de cobertura: 20min29segundos

Fonte: autor
Tabela 11: Cobertura RBS Noticias: Terceira Onda de Atentados

O RIC Noticias, na Terceira Onda de Atentados, apresentou
oito telejornais e em oito falou do assunto. Ao todo foram 21 laudas
com algum tipo de informagdo sobre os atentados e o tempo total de
cobertura foi quase 33 minutos.
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Cobertura RIC Noticias: Terceira Onda de Atentados

Total de ocorréncias: 15 Total de cobertura: 08
Total de dias com ocorréncias: 10 Total de laudas: 21
Total de telejornais: 08 Total de cobertura: 32min51segundos

Fonte: autor
Tabela 12: Cobertura RIC Noticias: Terceira Onda de Atentados

Somados os dados dos dois telejornais, juntos, na Terceira
Onda de Atentados foram 17 telejornais, 37 laudas e 53 minutos e 20
segundos de producéo.

Terceira Onda: Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Total de producdo: 53min20seg

Total de laudas: 37

Total de telejornais: 17

Fonte: autor
Tabela 13: Terceira Onda - Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Sobre o Julgamento dos envolvidos nos ataques foram 11
dias de trabalho, do inicio ao fim da sentenca. Neste periodo o RBS
Noticias foi exibido dez vezes e em sete telejornais informou sobre o
assunto. Foram nove laudas sobre o julgamento e o tempo de cobertura
passou de 11 minutos.

Cobertura RBS Noticias: Julgamento dos Atentados
Total de cobertura: 07
Dias de julgamento: 11 Total de laudas: 09
Total de telejornais: 10 Tempo de cobertura: 11min09segundos
Fonte: autor
Tabela 14: Cobertura RBS Noticias: Julgamento dos Atentados

Nos dias de Julgamento o RIC Noticias apresentou nove
telejornais e em sete falou do assunto. Ao todo foram oito laudas com
algum tipo de informag&o sobre o tema e o tempo total de cobertura foi
de quase 18 minutos.

Cobertura RIC Noticias: Julgamento dos Atentados

Total de cobertura: 07

Dias de julgamento: 11 Total de laudas: 08

Total de telejornais: 09 Tempo de cobertura: 17min54segundos

Fonte: autor
Tabela 15: Cobertura RIC Noticias: Julgamento dos Atentados
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Somados os dados dos dois telejornais, juntos, durante o
Julgamento dos atentados foram 19 telejornais, 17 laudas e 29 minutos
e trés segundos de producéo.

Julgamento dos Atentados: Total da Cobertura RBS Noticias e RIC
Noticias

Total de produgdo: 29min03seg

Total de laudas: 17

Total de telejornais: 19

Fonte: autor
Tabela 16: Julgamento dos Atentados - Total da Cobertura RBS Noticias e RIC
Noticias

Os dois telejornais juntos, na Primeira Onda, na Segunda, na
Terceira e no Julgamento dos atentados abordaram quase oito horas
sobre o assunto. A anélise desses episodios renderia uma avaliacdo de
quase 280 laudas e 90 telejornais, como mostrado na tabela abaixo.

Total de Cobertura RBS Noticias e RIC Noticias
Total de cobertura: 07h48minllseg
Total de laudas: 276
Total de telejornais: 90

Fonte: autor
Tabela 17: Total de Cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

O mapeamento da Quarta Onda de Atentados foi separado,
pois foram destes episédios que foram selecionadas as reportagens
analisadas na dissertacdo. Serdo apontadas agora, tabelas que demostram
como se deu a cobertura dos dois telejornais durante a Quarta Onda,
escolhida para andlise. Segundo o relatdrio da Policia Militar em 33 dias
de atentados, de 26 de setembro de 2014 a 28 de outubro de 2014, foram
115 ocorréncias registradas. Para a analise, levando em consideracdo a
guestdo da continuidade, optou-se em observar 34 dias, um a mais
depois do fim dos atentados, de 26 de setembro de 2014 a 29 de outubro
de 2014. Neste periodo foram exibidos 29 RBS Noticias, o total de
producdo de contelido chegou a quase sete horas e 0 nimero de laudas
foi de 432. Observando os espelhos destes dias pode-se concluir que de
29 telejornais, em 17 o RBS Noticias destacou o assunto, o tempo de
producdo sobre o tema passou de uma hora e o ndmero de laudas
produzidas sobre os atentados foi de 51 como mostra a tabela abaixo.
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Cobertura RBS Noticias: Quarta Onda de Atentados

Duracédo da quarta onda: 33 dias

Periodo da quarta onda: De 26/09 a 28/10

Duragdo da analise: 34 dias

Periodo de analise geral: De 26/09 a 29/10

Telejornais exibidos: 29 telejornais

Tempo de producdo: 6 horas, 37 minutos e 56 segundos
Contelidos produzidos: 432 laudas

Telejornais com cobertura: 17 telejornais

Tempo de cobertura: 1 hora , 4 minutos e 40 segundos
Conteldos de cobertura: 51 laudas

Fonte: autor
Tabela 18: Cobertura RBS Noticias: Quarta Onda de Atentados

No mesmo periodo da Quarta Onda de Atentados, de 26 de
setembro de 2014 a 29 de outubro de 2014, foram exibidos 24 RIC
Noticias, o total de produgdo de contetido chegou a quase nove horas e 0
nimero de laudas (paginas do espelho) foi de 395. Observando os
espelhos destes dias pode-se concluir que de 24 telejornais em 12 o RIC
Noticias destacou o assunto, o tempo de produgdo sobre o tema passou
de 55 minutos e o numero de laudas produzidas sobre os atentados foi
de 30, como mostra a tabela abaixo.

Cobertura RIC Noticias: Quarta Onda de Atentados

Duracdo da quarta onda: 33 dias

Periodo da quarta onda: De 26/09 a 28/10

Duracdo da analise: 34 dias

Periodo de analise geral: De 26/09 a 29/10

Telejornais exibidos: 24 telejornais

Tempo de produgo: 8 horas, 51 minutos e 27 segundos
Conteldos produzidos: 395 laudas

Telejornais com cobertura: 12 telejornais

Tempo de cobertura: 55 minutos e 43 segundos
Conteudos de cobertura: 30 laudas

Fonte: autor
Tabela 19: Cobertura RIC Noticias: Quarta Onda de Atentados

Somados 0s dados dos dois telejornais, juntos, durante a
Quarta Onda de Atentados foram exibidos 53 telejornais, destes, em
29 o RBS Noticias e o0 RIC Noticias abordaram o assunto, ou seja, mais
da metade. Das 827 laudas produzidas pelos dois telejornais, 81 foram
sobre os atentados. Levando em consideragdo o tempo de producéo, das
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mais de 15 horas de contetdo, por cerca de duas horas o assunto foi
destaque, como mostra a tabela abaixo.

Quarta Onda: Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Telejornais exibidos: 53 telejornais

Tempo de produgo: 15 horas, 28 minutos e 23 segundos
Contetdos produzidos: 827 laudas

Telejornais com cobertura: 29 telejornais

Tempo de cobertura: 2 horas, 1 minuto e 23 segundos
Conteldos de cobertura: 81 laudas

Fonte: autor
Tabela 20: Quarta Onda - Total da cobertura RBS Noticias e RIC Noticias

Desta forma, para se compreender como se deu cobertura da
Quarta Onda de Atentados foram analisados de forma geral os 53
telejornais produzidos pelas emissoras neste periodo, focando
principalmente, nos 29 telejornais (episédios) que tiveram alguma lauda
sobre o assunto.

A partir deste levantamento foram desenvolvidas outras duas
tabelas, uma do RBS Noticias e outra do RIC Noticias, onde foi possivel
identificar, quais reportagens seriam analisadas de forma interna nesta
pesquisa, a fim de compreender a funcdo discursiva da edicdo em
coberturas telejornalisticas. Com o mapeamento levantou-se as datas
em que os dois telejornais produziram conteidos sobre os atentados, e a
partir disso 0s programas e as reportagens nos quais o assunto foi
abordado pelos dois no mesmo dia para ser possivel realizar uma andlise
comparativa. Nestes episddios, normalmente, mais de uma reportagem
foi produzida, no entanto, para fazer uma analise comparativa entre 0s
produtos, optou-se em escolher a reportagem mais longa da edicdo (que
de acordo com o critério noticiabilidade na Teoria do Jornalismo
evidencia a importancia do assunto no telejornal) ou entdo, em um caso
especifico em que a reportagem ndao era a mais longa, mas era a
principal do dia para o encaminhamento da cobertura.

Levando isso em consideracao definiu-se que das quase 1 hora,
guatro minutos e 40 segundos de producdo do RBS Noticias sobre o
assunto durante a Quarta Onda serdo analisadas de forma interna nove
(9) reportagens do telejornal, totalizando 22 minutos e 33 segundos de
produgdo, como aponta a tabela abaixo.
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Dias Total de Total de Tempo de Tempo Reportagens
1 12 0 00:12:36 00:00:00 00:00:00
2 13 1 00:11:40 00:01:52 00:00:00
3 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
4 13 3 00:12:42 00:03:57 00:02:31
5 16 9 00:12:33 00:07:48 00:01:59
6 13 4 00:11:46 00:06:14 00:02:43
7 12 4 00:11:46 00:07:27 00:02:03
8 20 8 00:15:46 00:10:01 00:03:19
9 21 10 00:18:04 00:07:30 00:00:00
10 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
11 16 2 00:16:28 00:03:27 00:02:31
12 14 1 00:15:35 00:02:04 00:02:04
13 14 2 00:15:29 00:03:17 00:00:00
14 14 1 00:11:55 00:01:41 00:00:00
15 16 1 00:11:36 00:01:54 00:01:54
16 19 1 00:18:03 00:00:38 00:00:00
17 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
18 15 1 00:12:47 00:00:48 00:00:00
19 14 0 00:12:49 00:00:00 00:00:00
20 16 0 00:13:43 00:00:00 00:00:00
21 14 0 00:11:48 00:00:00 00:00:00
22 14 0 00:12:19 00:00:00 00:00:00
23 17 0 00:12:03 00:00:00 00:00:00

24 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
25 11 0 00:12:06 00:00:00 00:00:00
26 18 1 00:14:12 00:00:38 00:00:00
27 13 1 00:14:00 00:01:55 00:00:00
28 12 1 00:13:33 00:03:29 00:03:29
29 17 0 00:12:02 00:00:00 00:00:00
30 16 0 00:15:30 00:00:00 00:00:00
31 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
32 14 0 00:15:46 00:00:00 00:00:00
33 15 0 00:15:24 00:00:00 00:00:00
34 13 0 00:13:55 00:00:00 00:00:00
34 432 51 06:37:56 01:04:40 00:22:33

Fonte: autor

Tabela 21: Sistematizagdo do RBS Noticias da Quarta Onda
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Ja o RIC Noticias, dos 55 minutos e 43 segundos de producao,
foram observados em profundidade 23 minutos e 31 segundos de
producdo sobre a Quarta Onda, ou seja, nove reportagens sobre o
assunto nos mesmos dias correspondentes, como aponta a tabela abaixo.

. Total de
Dias Total de Tempo de Tempo
observa laudas Isa:t()j;s exibicédo do destinado aos R:r?;ir::gzgs
dos produzidas atentados telejornal atentados
1 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
2 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
3 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
4 15 3 00:24:34 00:04:59 00:01:56
5 17 3 00:22:54 00:05:53 00:02:56
6 16 4 00:20:39 00:07:55 00:02:55
7 17 3 00:21:07 00:05:02 00:03:03
8 19 7 00:27:44 00:11:31 00:03:30
9 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
10 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
11 23 3 00:26:21 00:03:36 00:01:58
12 19 4 00:27:24 00:06:48 00:02:52
13 19 1 00:27:55 00:01:20 00:00:00
14 17 0 00:21:16 00:00:00 00:00:00
15 15 1 00:20:05 00:01:52 00:01:52
16 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
17 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
18 16 0 00:19:30 00:03:14 00:00:00
19 17 0 00:21:34 00:01:04 00:00:00
20 16 0 00:22:23 00:00:00 00:00:00
21 18 0 00:21:25 00:00:00 00:00:00
22 14 0 00:21:02 00:00:00 00:00:00
23 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
24 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
25 15 0 00:18:58 00:00:00 00:00:00
26 14 0 00:19:28 00:00:00 00:00:00
27 18 0 00:22:46 00:00:00 00:00:00
28 15 1 00:19:38 00:02:29 00:02:29
29 16 0 00:19:22 00:00:00 00:00:00
30 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
31 0 0 00:00:00 00:00:00 00:00:00
32 18 0 00:28:53 00:00:00 00:00:00
33 18 0 00:28:34 00:00:00 00:00:00
34 23 0 00:27:55 00:00:00 00:00:00
395 30 08:51:27 00:55:43 00:23:31

Fonte: autor

Tabela 22: Sistematiza¢do do RIC Noticias da Quarta Onda
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Feitas essas observacdes, pode-se afirmar que serdo analisadas
comparativamente 18 reportagens exibidas nos dias 29/09, 30/09, 01/10,
02/10, 03/10, 06/10, 07/10, 10/10 e 23/10 pelo RBS Noticias e pelo RIC
Noticias, nove de cada, durante a Quarta Onda de Atentados em Santa
Catarina, ou seja, 56 minutos e quatro segundos de produgé&o.

3.3 ANALISE DOS TELEJORNAIS E DAS REPORTAGENS
SELECIONADAS

Neste topico serd apresentada a Andlise da Quarta Onda de
Atentados, divididas a partir do processo de decupagem geral
(telejornal) e decupagem interna (reportagens).

Para se chegar ao nimero de reportagens a serem analisadas
internamente foram observados de forma geral os espelhos do RBS
Noticias e do RIC Noticias (0s exemplos nas figuras abaixo sdo dos
espelhos de ambos os telejornais do dia 01/10/2014, sexto dia de
atentado da Quarta Onda), onde foi possivel mapear as reportagens que
compdem o corpus desta pesquisa.

PAG|ANC 1 |ANC2 | RETRANCA | Fita | tcA| tvT| tTOT|tESTREP  |EDIT | GC |MODI | APV | TEMPO | FADE
654 BLOCO 1 0:00 0:00 0:00 OK  fabian_lo| 00:00:00
-binha fabian Manchetes 0:27 0:00 0:30 OK  rundow 00:00:09

FQ VIVO ONIBUS 0:00| 0:00| 0:00 OK fabian_lo|
FQ LIXO 0:00| 0:00| 0:00 OK fabian_lo| E 0:00:39
FQ BALSA 0:00| 0:00| 0:00 OK lalo_ho 0:00:39
VINHETA 0:00 0:10 0:10 OK  rundow -00:; 0:00:39
fabian  -binha VIVO TICEN 0:59 0:00 0:59 sagaz lalo OK  rundow | 0:00:49

(**lapa™) 0:00| 0:00| 0:00 OK |lalo_ho 0:01:48
FECHA COMERCIO 0:00 1:08 1:08 sagaz lalo OK  rundow 00:01:39 00:01:48
fabian  -binha NC LIXO ACUMULADO 0:08 0:23 0:31 NC fabi OK rundow 00:02:47 00:02:56
fabian FQ FOGO NO CARRO 0:16 0:00 0:16 OK rundow 00:03:18 00:03:27
410 -binha fabian 1 Segue 0:08 0:05 0:13 OK  rundow 00:03:34 00:03:43
FQTransito 0:01 0:10 0:10 OK  rundow 00:03:47 00:03:56
0:00 0:00 1:59 OK  rundow 00.0357 00:04:06
-binha fabian RIO DO SUL 0:09 1:41 1:50 blu vivi OK viviane_a| 00:05:56 00:06:05
-binha FQ BALSA ARRASTAD 0:27 0:00 0:27 fabi OK  rundow 00:07:46 00:07:55
(*lapa”) 0:00 0:00 0:00 OK |lalo_horm{[NN| 00:06:13 |00:08:22
PREVISAQ 0:00 0:43 043 vivi OK  rundow : i
fabian  -binha 2 Segue 0:12 0:00 0:12 OK  rundow
FQ ATENTADOS 0:00| 0:00| 0:00 OK fabian_lo
BLOCO 3 0:00 0:00 1:57 OK  rundow
fabian  -binha  VIVO SALA SITUACAO 0:14 1:10 124 jodo fabi OK  rundow
-binha  fabian  ATENTADOS 012 2:31 243 edivaldo nina OK  rundow
750 -binha  fabian  Encerra 0:02 0:23 0:25 OK  rundow -15: 15
FIM 0:00 0:00 0:00 OK viviane_a| 00:15:37  00:15:46

Fonte: RBS TV (2014)
Figura 1: Espelho RBS Noticias
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(01/10/2014) RIC NOTICIAS

Inicio 19:10:00 Término 19:45:00

pag tipo retranca reporter edifor  ed.imagem Ok Vi cab total apr.
01 MANC MANCHETES 0233 0009 0048 X
@2 VIVO VIVOTKEN e Crects Fiatama Ara 0130 007 0157 X
0F VT VTPREJIEZO COMERCIO It Crechi ¥ata B30 X 0153 0000 0953 X
4 FQ FQCOMCAP Kase Baggo X 0000 002 022 X
5 FQ FQTOXNAMOLUSCOS Katia Baggo X 0000 0O:S3 0053 X
8 VIVO VIVOFONTES 0000 0007 0007 X
@ NC NCFESTA ETNWS Kata Baggo X 043 0O:11 0S4 X
05 ASZG 1ASEGUIR 0x oO:2 0022 X
W VT VT ENTIDADE HOSSITAL Thiegs Tocars  Ratesin A 02X 0007 233
Bloco 02 Break 00:00 Total 00:05:38
pag tipo retranca reportsr  sdMor g imagem Ok Vi cab. total apr.
% FQ FQSUITE CHUVAS ALTO VALE Caovena Siva om0 oo w03 x
% VT PREVISAD DO TEMFO Caovene Sihva X 032 0001 0033 X
31 VT VTSUITE ONDA DEATAGUES  Redege Cadies  Giovens Shva X 04 0ot (2S5 X
2 VIVO VIVO ATENTADOS JOINVILLE + 50 Ratusn Ava 0100 0090 D140 X
75 ASEG 2ASEGUR oW oO:M 0021 X
pag tipo retranca reporter  edMor  ed.imagem Ok Vi cab. tofal 3pr.
“ T VTELOQUEADOREE CELULAR »  uf Grectd Retoma Ara 0X02 0005 0307 X
% COM PAULO ALCEU BLOGUEADORES 0230 01:28 0158 X
77 ENCE ENCERRAMENTO 0200 0C:01 0001 X

tempo do jornal total de break total de midia produgio
20:30 00:00 00:15:25 00:20:30

Fonte: RIC NOTICIAS (2014)
Figura 2: Espelho RIC Noticias

Na préxima etapa serdo analisadas as 53 edicdes em que 0s
telejornais foram exibidos de forma geral, separados por Analise Geral
do RBS Noticias, Andlise Geral do RIC Noticias e Analise Geral
Comparativa, de acordo com as categorias apresentadas no inicio deste
capitulo.
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3.3.1 Anélise Geral do RBS Noticias

Como apontado anteriormente, serdo apresentadas agora
reflexBes sobre os espelhos do RBS Noticias durante a cobertura
analisada.

Segundo o relatério da Policia Militar a primeira ocorréncia
da quarta onda de atentados foi registrada na noite do dia 26 de
setembro de 2014, uma sexta-feira, depois da exibi¢do do RBS Noticias.
Desta forma, em nenhum momento foi citado que um &nibus foi
incendiado em Santa Catarina, iniciando a cobertura sobre o tema no dia
seguinte, um sabado, no segundo dia de ocorréncias.

No dia 27 de setembro, de acordo com a Policia Militar, mais
um 6nibus foi incendiado. Observando o espelho foi possivel identificar
gue dos onze minutos e quarenta segundos de exibicdo, em um minuto e
cinquenta e dois segundos o tema foi abordado. Seguindo o modelo das
categorias apresentadas para uma analise geral (lugar, tempo e
anunciacao) pode-se afirmar que a reportagem foi espelhada na abertura
do terceiro bloco, de treze laudas produzidas em uma abordou o tema e
foi chamada nas manchetes e na passagem de bloco 1 e 2.

No terceiro dia, oito ocorréncias foram registradas, no entanto,
nada foi abordado no RBS Noticias, pois no domingo o mesmo nao ¢
exibido.

O tema, atentados, s6 voltou a ser apresentado pelo telejornal
no dia 29 de setembro. De acordo com a Policia Militar seis ocorréncias
foram registradas nesta segunda-feira, e depois de uma sequéncia de
crimes, efetivamente o telejornal abriu espaco para abordar o assunto.
Foram produzidas, para esse episddio, trés laudas exclusivas para o
assunto: um FQ, um vivo e uma reportagem. Isso totalizou trés
minutos e cinquenta e sete segundos dentro da edicdo de doze minutos e
guarenta e dois segundos, ou seja, quase um terco do telejornal foi sobre
0 assunto (tempo). Sobre o lugar, pode-se afirmar que foi colocado um
FQ na abertura do telejornal resumindo as ocorréncias (chamando a
reportagem completa), um vivo no terminal central de Floriandpolis
falando sobre a situacdo do transporte coletivo ainda no primeiro bloco e
uma reportagem grande, a maior da edi¢do, sobre o assunto, abrindo o
bloco estadual (segundo bloco). Desta forma, segundo critérios de
noticiabilidade observados pela localizagdo no espelho, pode-se apontar

14 FQ significa Fora de Quadro e é usado para designar o momento em que
cenas aparecem nos televisores enquanto repdrteres e apresentadores anunciam
informacdes ao vivo, sem edicdo de texto gravado.



122

gue o tema ganhou destaque na editoria, além de ter sido chamado nas
manchetes e no segue 1.

No quinto dia, 11 ocorréncias foram registradas, e 0 RBS
Noticias deu grande énfase para o assunto, produzindo nove laudas
sobre o tema. Um FQ abriu o telejornal, ainda no primeiro bloco teve
um vivo no terminal central de Florian6polis sobre a situacdo dos 6nibus
e um FQ ao vivo do transito mostrando as consequéncias na saida da
Capital por causa da onda de violéncia. O segundo bloco, estadual,
focou totalmente neste assunto, com um vivo e trés reportagens coladas
(lapadas), uma na outra. Antes de encerrar a edi¢do do telejornal, mais
um vivo do terminal atualizando as informagdes. Praticamente toda essa
edicdo do RBS Noticias foi sobre a quarta onda de atentados em Santa
Catarina. De doze minutos e tinta e trés segundos de produgéo, em sete
minutos e quarenta e oito segundos destacou o assunto. Pelo espelho
observa-se, ainda, que foi chamado o assunto na manchete e nas
passagens de bloco (segues 1 e 2).

No sexto dia, 13 ocorréncias e mais uma vez esse foi o principal
assunto do RBS Noticias. Quatro laudas exclusivas sobre o tema foram
produzidas: uma entrada ao vivo no primeiro bloco sobre a situagédo do
transporte coletivo no terminal central de Floriandpolis, um VT no
primeiro bloco sobre a queda no movimento do comércio com a
violéncia dos atentados, um vivo no Gltimo bloco no jornal na sala de
situacdo onde os casos eram monitorados pela policia militar e um VT
grande sobre as ocorréncias. Mais da metade do tempo de producéo do
telejornal, neste dia, foi destinado ao assunto. Foram seis minutos e
catorze segundos sobre atentados e o telejornal tinha onze minutos e
quarenta e seis segundos de produgdo. Pelo espelho observa-se que foi
chamado o assunto na manchete e na segunda passagem de bloco (segue
2).

No sétimo dia de ocorréncias, segundo a Policia Militar, 13
crimes foram registrados e por mais uma edicdo o tema foi muito
abordado no RBS Noticias. O jornal abriu com um vivo do terminal
central de Floriandpolis com informagdes sobre o transporte coletivo.
De 14 foi chamada uma reportagem sobre os atentados mais recentes. O
segundo bloco (estadual) abriu com uma reportagem produzida que
mostram presos mandando os atentados acontecerem e na sequéncia
mais uma entrada ao vivo do terminal central atualizando as Ultimas
informac®es. Praticamente todo o telejornal foi sobre esse assunto. Dos
onze minutos e quarenta e seis segundos de producdo, em sete minutos e
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vinte e sete segundos o assunto foi discutido no telejornal, chamado na
manchete com intensidade e na passagem do primeiro bloco (segue 1).

O que se observa pelos espelhos é que durante toda a semana
esse foi o principal assunto do RBS Noticias e no oitavo telejornal, uma
semana depois do inicio da quarta onda, novamente o tema foi a
manchete de maior peso. De 20 laudas produzidas, em oito falou sobre o
assunto, um pouco em cada um dos trés blocos. Além disso, dos quinze
minutos e quarenta e seis segundos de producdo, em dez minutos e um
segundo o tema foi abordado. Também foi chamado na manchete com
intensidade e na passagem do primeiro bloco (segue 1).

No sabado, dia quatro de outubro, nono dia analisado, o RBS
Noticias foi praticamente especial sobre o assunto. De 21 laudas
produzidas, excluindo as manchetes, as passagens de bloco e o
encerramento, em 10 o tema foi abordado. O segundo bloco (estadual),
por exemplo, foi praticamente todo referente aos atentados com vérias
reportagens e entradas ao vivo da sala de situagdo, responsavel pelo
monitoramento dos casos. De dezoito minutos e quatro segundos de
producdo, sete e trinta foram destinados ao assunto. Pelo espelho do
RBS Noticias, ainda, observa-se que o tema foi chamado nas manchetes
e nas passagens de bloco (segues 1 € 2).

No décimo dia, domingo, o telejornal ndo foi exibido. Na
segunda-feira, 0 assunto voltou a ser pauta, no entanto de uma maneira
muito mais amena, pois outro assunto de destaque tornou-se prioridade
para a edicdo: as eleiches. Neste episédio 0 mais importante era
informar sobre os candidatos eleitos a governador, deputados federais,
estaduais, senadores e o cenario presidencial. Desta forma foi produzido
um vivo na abertura do telejornal sobre a situa¢do do transporte coletivo
na Capital e um VT na abertura do segundo bloco atualizando os
registros do fim de semana. De dezesseis minutos e vinte e oito
segundos de producdo, tratou da cobertura em trés minutos e vinte e sete
segundos, no entanto, pelo espelho observou-se que o tema foi chamado
nas manchetes e na primeira passagem de bloco (segue 1).

No décimo segundo dia de cobertura, cinco ocorréncias foram
registradas e depois de alguns dias 0 RBS Noticias voltou a ganhar uma
estrutura mais tradicional, menos editorializado, pois durante uma
semana dedicou muito tempo aos atentados e depois as eleigdes. Neste
dia, sete de outubro, apenas um VT sobre o tema estudado foi feito e
abriu o terceiro bloco. Foram destinados dois minutos e quatro segundos
a cobertura, sendo que o telejornal teve quinze minutos e trinta e cinco
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segundos de producdo. Pelo espelho pode-se dizer que o assunto foi
chamado na manchete e em uma passagem de bloco (segue 2).

No dia décimo terceiro dia analisado, uma situacdo parecida a
do dia anterior. Foram usados no telejornal um VT no primeiro bloco e
um vivo na abertura do segundo bloco. De um total quinze minutos e
vinte e nove segundos, dois minutos e dezessete segundos foram
destinados ao assunto. Segundo o espelho nota-se que o assunto foi
chamado na manchete e na passagem de bloco (segue 1).

A partir do décimo quarto dia, nove de outubro, percebe-se uma
diminuicdo na cobertura devido ao fato de as ocorréncias também terem
diminuido. Neste dia, por exemplo, nenhuma ag8o criminosa foi
registrada, mesmo assim, uma reportagem curta, de um minuto e
quarenta e um segundos, foi exibida sobre o tema no bloco estadual.
Pouco tempo considerando que o telejornal teve, neste dia, onze minutos
e cingquenta e cinco segundos de producdo. Pelo espelho s6 é possivel
saber que foi chamado na manchete.

No dia seguinte, seis ocorréncias foram confirmadas pela PM e
o telejornal produziu apenas uma reportagem sobre 0s atentados, exibida
no bloco local, na abertura do mesmo, logo ap6s as manchetes. Foi um
minuto e cingquenta e quatro segundos de VT para onze minutos e trinta
e seis segundos de producdo. Pela localizagdo sabe-se que o tema foi
chamado apenas nas manchetes.

No décimo sexto dia de cobertura, um sabado, apenas um FQ de
38 segundos sobre um atentado foi destacado no telejornal. No dia, 12
de outubro, décimo sétimo dia de ocorréncias nada foi abordado, pois
era domingo e ndo teve RBS Noticias. Na segunda-feira apenas uma
nota pelada (sem imagens), de 48 segundos, atualizando a situacao foi
lida pelos apresentadores. A partir desse dia observou-se uma queda
brusca na cobertura sobre o tema, praticamente chegando ao
esgotamento do assunto.

Depois disso, durante sete dias (do décimo novo dia de
ocorréncias ao vigésimo quinto dia de ocorréncias), o telejornal nédo
anunciou absolutamente nada sobre os atentados.

O assunto s6 voltou a ser pauta no dia 21 de outubro, no
vigésimo sexto dia de ocorréncias, e ainda foi colocado em uma posicédo
de menos destaque: uma nota coberta de 38 segundos na metade do
segundo bloco. Pelo espelho também néo é possivel saber se o tema foi
anunciado na manchete e nas passagens de bloco, mas pelos outros
assuntos abordados neste episodio, acredita-se que ndo. No dia seguinte,
22 de outubro, depois de nove dias, uma nova reportagem foi feita sobre
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0 assunto. Foi um VT de um minuto e cinquenta e cinco segundos para
doze minutos de producéo. Pelo espelho é possivel ver que o assunto foi
chamado na manchete e na passagem do bloco dois (segue 2).

No vigésimo dia de atentados, contabilizados pela Policia
Militar, um novo desmembramento das ocorréncias voltou a tornar o
assunto a principal manchete do RBS Noticias. No dia 23 de outubro, o
delegado responsavel pela investigacdo entregou a justica o inquérito
sobre a quarta onda de atentados no estado e ainda concedeu uma
entrevista exclusiva ao telejornal, por isso, neste episodio, foi produzido
um VT na abertura do segundo bloco (estadual) de trés minutos e 29
segundos, sendo que o telejornal teve treze minutos e 33 segundos de
exibicdo. Pelo espelho é possivel ver que o assunto foi chamado na
manchete e na passagem do bloco um (segue 1).

Depois deste dia em nenhum RBS Noticias, até o fim das
ocorréncias, 28 de outubro o assunto voltou a ser pauta. Como esse
trabalho propdem-se a discutir a continuidade observou-se também o
espelho do dia 29 de outubro, no entanto, o tema também néo foi
debatido na editoria. Desta forma, pode-se afirmar que dos 34 dias
observados 0 RBS Noticias abordou em 17 telejornais alguma coisa
sobre os atentados. Ou seja, em metade dos dias durante a continuidade
das ocorréncias monitoradas pelos 6rgdos de seguranga publica.
Fazendo uma estatistica, pode-se concluir que o tema atentados foi
abordado em cerca de 20% dos 29 telejornais exibidos neste periodo.

3.3.2 Anédlise Geral do RIC Noticias

Parte-se agora para a analise geral dos espelhos do RIC
Noticias durante a Quarta Onda de Atentados.

Como dito, anteriormente, os atentados comegaram no dia 26
de setembro de 2014, uma sexta-feira. Neste dia nada sobre o tema foi
discutido no telejornal em andlise, pois a ocorréncia foi registrada
depois da exibi¢cdo do mesmo. No segundo e no terceiro dia estudado,
respectivamente, sabado e domingo, o RIC Noticias néo é exibido, desta
forma o primeiro dia de cobertura sobre o assunto no telejornal se deu
somente na segunda-feira, quarto dia com atuacdo dos criminosos em
Santa Catarina, quando a Policia Militar j& havia registrado 16
ocorréncias.

Assim como no RBS Noticias, levando em consideracdo as
categorias de analise geral, foram observados os elementos: bloco,
tempo e enunciagdo. Neste primeiro dia de cobertura o RIC Noticias



126

apresentou trés formatos diferentes para abordar o assunto, um vivo, um
VT e um comentario do apresentador sobre o assunto (que é ancora e
comentarista). Destacando a categoria lugar, o vivo foi na abertura do
primeiro bloco sobre a situacdo do transporte coletivo no terminal
central de Floriandpolis, 0 VT na abertura do segundo bloco sobre as
ocorréncias dos atentados e um comentério sobre assunto também no
segundo bloco.

Apesar de o assunto ser polémico o telejornal ndo abriu méo de
outras matérias que, aparentemente, ja estavam produzidas para destinar
mais tempo ao tema, mesmo assim tocou no assunto por quatro minutos
e cinquenta e nove segundos, sendo que o total de producdo neste
episodio foi de vinte e quatro minutos e trinta e quatro segundos. Pelo
espelho nédo é possivel saber se o assunto foi chamado na manchete e
nos segues, mas pela relevancia do assunto, acredita-se que isso tenha
ocorrido.

No quinto dia de cobertura, 30 de setembro de 2014, mais nove
ocorréncias foram registradas. Para abordar o assunto, o0 RIC Noticias
produziu uma entrada ao vivo na abertura do primeiro bloco sobre a
situacdo do transporte coletivo no terminal central de Florian6polis, um
VT no final do terceiro bloco sobre as ocorréncias dos atentados e um
comentario sobre assunto para encerrar o telejornal, praticamente a
mesma estrutura do dia anterior. Neste episddio o assunto foi destaque
por cinco minutos e cinquenta e trés segundos de um total de vinte e
dois minutos e cinquenta e quatro segundos de produgio e pelo espelho
ndo é possivel saber se o tema foi chamado nas manchetes e nos segues,
mas pela relevancia do assunto, acredita-se que isso aconteceu.

No programa seguinte, dia primeiro de outubro, a cobertura no
telejornal ganhou forca. Foram feitas uma entrada ao vivo no primeiro
bloco sobre a situacdo do transporte coletivo no terminal central de
Florianépolis, um VT no primeiro bloco sobre a queda no movimento
do comércio com a violéncia dos atentados, um VT no segundo bloco do
jornal sobre as ocorréncias do dia e um vivo de Joinville sobre os
atentados no norte do estado. Somando o tempo de cada uma dessas
laudas percebeu-se que mais de um tergo do tempo de producdo do
telejornal, neste dia, foi destinado ao assunto. Foram sete minutos e
cinquenta e cinco segundos de cobertura sobre os atentados e o
telejornal teve vinte minutos e trinta e nove segundos de exibigao.

Se considerar que o VT Bloqueadores Celular e 0 comentario de
Paulo Alceu sobre o assunto, que ndo tem ligacdo direta com 0s
atentados, mas que sdo sobre seguranga, pode-se afirmar que o telejornal
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teve quase quinze minutos destinados para a questdo da violéncia no
estado. Pelo espelho ndo é possivel saber se o assunto foi chamado na
manchete e nos segues, mas pela quantidade de tempo designado ao
assunto, novamente, acredita-se que isso tenha ocorrido.

No sétimo dia de cobertura, uma quinta-feira, 0 RIC Noticias
apresentou sobre o tema: um vivo de abertura do telejornal atualizando a
situacdo do transporte coletivo da Capital, o terceiro bloco abriu com
uma reportagem sobre o assunto e na sequéncia um FQ sobre as
mudancas no transporte coletivo de Blumenau. Apesar de o assunto ser
polémico o telejornal ndo abriu mdo de outras matérias que,
aparentemente, ja estavam produzidas, mesmo assim tocou no assunto
cinco minutos e dois segundos, sendo que tinha vinte e um minutos e
sete segundos de producdo. Pelo espelho ndo é possivel saber se o
assunto foi chamado na manchete e nos segues, mas pela relevancia do
assunto, acredita-se que sim.

Na sexta-feira, uma semana desde o inicio dos atentados, o RIC
Noticias produziu sete laudas sobre o assunto. Uma FQ na abertura do
telejornal sobre a situacdo do transporte coletivo na Capital, um FQ
sobre os ataques em Lages, e no segundo bloco (estadual) trés VTS
sobre 0 assunto, um vivo e um comentério. Todos em posicdo de
destaque. Neste dia mais um terco do telejornal foi sobre o assunto: de
vinte e sete minutos e quarenta e quatro segundos de producdo, onze
minutos e trinta e um segundos foram voltados para a cobertura dos
atentados, no entanto, pelo espelho mais uma vez nado foi possivel saber
se foi chamado durante as manchetes e as passagens de bloco.

Nos dois dias seguintes, sabado e domingo, 19 ocorréncias
foram registradas pela Policia Militar, no entanto como o telejornal ndo
é exibido no fim de semana a cobertura s teve sequéncia na segunda-
feira, dia seis de outubro, no décimo primeiro dia da nova onda de
atentados, com uma nota pelada lida pelos apresentadores na abertura do
telejornal sobre a situacdo do transporte coletivo em Florianépolis, uma
NC sobre a operacdo nas rodovias no terceiro bloco e um comentario no
terceiro bloco. Com isso, pode-se afirmar que o assunto ganhou pouco
destaque nesse episddio e que outros assuntos tiveram bem mais
propor¢do. De vinte e seis minutos de producédo, se tocou no tema em
trés minutos e trinta e seis segundos e novamente a categoria enunciagao
ndo pbde ser analisada.

No décimo segundo dia se cobertura notou-se pelo espelho que
0 RIC Noticias falou bastante sobre o assunto. Produziu uma nota na
abertura do telejornal, no primeiro bloco, duas reportagens no segundo
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bloco, além de um vivo. Nesta edi¢do foram divididos os assuntos em
dois VTs. Quanto ao tempo, foram seis minutos e quarenta e oito
segundos de cobertura para vinte e sete minutos e vinte e quatro
segundos de producdo total. Neste dia também néo foi possivel saber ao
certo que o tema foi chamado nas manchetes e nos segues, mas pela
observacgdo de outras categorias acredita-se que sim.

No outro dia o telejornal produziu apenas um vivo no quarto
bloco sobre o assunto de um minuto e vinte segundos, sendo que teve
vinte e sete minutos e cinquenta e cinco segundos de producdo. J& no
episadio seguinte, o tema, pela primeira vez, desde o inicio da quarta
onda de atentados, ndo foi sequer citado.

No décimo quinto dia de ocorréncias uma NC foi apresentada
no RIC Noticias sobre o tema. A Nota Coberta teve um minuto e
cinquenta e dois segundos de cobertura para um total de vinte minutos e
cinco segundos de producdo e estava localizada no terceiro bloco, com
pouco destaque. A cabeca lida pelos apresentadores anunciou, inclusive,
que a cobertura sobre o tema iria perder forca no telejornal devido as
informagdes oficiais da policia, quando colocou que ““a terceira onda de
atentados em Santa Catarina completou hoje duas semanas e 0 nimero
de ataques chegou a cem. A policia registrou uma queda nas
ocorréncias e afirmou que a situacao esta sendo controlada com agoes
dentro e fora do sistema prisional”.

Realmente foi isso que aconteceu: nos doze dias seguintes ndo
teve nenhuma emissdo sobre o assunto no telejornal. Os atentados s6
voltaram a ser pauta, depois do dia dez de outubro, décimo quinto dia de
ocorréncias, no dia 23 de outubro, vigésimo oitavo dia desde o inicio
dos casos, no entanto, isso s6 ocorreu devido a um fato novo, que foi
uma entrevista coletiva concedida pelo delegado responsavel pelas
investigacdes dos ataques que indiciou 80 envolvidos por participacdo
nos crimes.

Depois deste dia o0 tema nao foi mais abordado no RIC Noticias,
encerrando assim a cobertura do telejornal sobre a quarta onda de
atentados que chegou ao fim, efetivamente, segundo a Policia Militar,
cinco dias depois. Observando um episddio a mais do fim das
ocorréncias, dia 29 de outubro, como proposto, notou-se que 0s
atentados, realmente, ndo foram mais destaque, eliminando por vez a
teoria da continuidade, um dos critérios de noticialidade, utilizado como
hip6tese para essa pesquisa.
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3.3.3 Analise Geral Comparativa dos Telejornais

A decupagem dos espelhos proporcionou algumas analises
importantes, como por exemplo, saber que o RBS Noticias foi o
primeiro telejornal a abordar o tema analisado durante a cobertura da
guarta onda de atentados. 1sso ocorreu, pois como é exibido no fim de
semana, o telejornal conseguiu realizar o registro das ocorréncias que
aconteceram na sexta-feira (primeiro dia de ocorréncias) e no dia de
exibicdo, sabado (segundo dia de ocorréncias). Além disso, pelo
espelho, notou-se que a reportagem sobre os atentados foi a maior
reportagem do telejornal neste dia (sabado), abriu o terceiro e Gltimo
bloco, ou seja, foi colocada em um lugar de destaque e foi chamada na
manchete e nas passagens de bloco. No terceiro dia de atentados,
domingo, nenhum dos dois telejornais sdo exibidos, desta forma, s6
voltou-se a cobertura do assunto na segunda-feira, dia em que os
noticiarios voltam a programacao.

Foi nesta segunda-feira (29 de setembro de 2014), efetivamente,
gue os telejornais comecaram a apresentar uma sequéncia de
reportagens sobre o tema. O RBS Noticias, por exemplo, mesmo tendo
menor tempo de exibicdo e apresentando apenas uma reportagem,
dedicou mais tempo ao assunto. O RIC Noticias também destinou uma
equipe de reportagem para cobrir o tema, no entanto, por ser o tempo do
telejornal mais longol, percebeu-se também que o programa nao investiu
com tanta for¢a no assunto. Fez uma reportagem e ndo detalhou fatos do
fim de semana, mesmo ndo tendo tocado no assunto até entdo. O
diferencial do RIC Noticias foi a participacdo do comentarista que deu
peso aos atentados no telejornal.

No dia seguinte uma situacdo semelhante na cobertura. O RBS
Noticias, de 11 laudas, abordou o assunto em mais da metade do
mesmo, mas o destaque do RIC Naticias ficou por conta do comentario
editorial do apresentador.

A partir do dia primeiro de outubro de 2014, sexto dia de
ocorréncias, nota-se que o RIC Noticias comega a valorizar mais a
cobertura, destinando mais tempo do telejornal ao tema e produzindo
mais reportagens. O RBS Noticias, nessa semana, elegeu esse como o
assunto principal e isso refletiu na quantidade de matérias, que tomaram
conta de mais da metade do programa — mesma situagdo observada no
dia seguinte. Em dois de outubro, praticamente todo o RBS Noticias foi
sobre esse assunto. Dos onze minutos e quarenta e seis segundos de
producdo, em sete minutos e vinte e sete segundos o assunto foi
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discutido no telejornal. J& o RIC Noticias ndo abriu mao de outras
matérias que, aparentemente, ja estavam produzidas, apesar de ter mais
tempo de exibicdo.

Seguindo o fluxo editorial da semana, o0 RBS Noticias, na sexta-
feira, oitavo dia de atentados, produziu oito laudas sobre o assunto, um
pouco em cada um dos trés blocos. Neste dia, mais um ter¢co do RIC
Noticias também foi sobre o0 assunto. De vinte e sete minutos e quarenta
e quatro segundos de produgdo, onze minutos e trinta e um segundos
foram voltados para a cobertura dos atentados.

Pela anélise geral, observou-se que o grande destaque para a
analise comparativa desta cobertura aconteceu no sabado, dia quatro de
outubro, quando o RBS Noticias ancorou praticamente todo o telejornal
da sala de situacdo da Policia Militar, onde o nimero de ocorréncias era
monitorado. Ao vivo, o repérter Edivaldo Dondossola chamou vérias
reportagens, notas cobertas e fez entrevistas, dando peso ao assunto,
dividindo a apresentagdo com a ancora Fabiana do Nascimento que
também chamou algumas reportagens no estddio. Aos sabados, como
ndo é exibido, o RIC Noticias sd voltou a cobertura na segunda-feira. E
no domingo nenhum dos dois telejornais também é produzido.

A partir deste momento da cobertura alguns fatores aparecem e
0 tema comeca a perder forca editorial: sdo os critérios de factualidade,
ineditismo e relevancia. No domingo foram as elei¢fes para presidente
da repulblica, governador, deputados federais e estaduais e senador,
fazem com que esse assunto (eleigdes) torna-se 0 mais importante do dia
e ndo mais os atentados, como vinha acontecendo. No RBS Noticias,
por exemplo, de dezesseis minutos e vinte e oito segundos de producéo,
tratou da cobertura do tema estudado em trés minutos e vinte e sete
segundos. Ja o RIC Noticias, de vinte e seis minutos de producéo, tocou
no assunto em trés minutos e trinta e seis segundos. Desta forma, pode-
se dizer que o grande assunto deste episodio foi 0 novo cenario politico
do estado e do pais, sendo este, o primeiro tema mais forte, desde o
inicio dos atentados a fazer com que o mesmo deixasse de ser a
principal manchete.

No dia seguinte, sete de outubro de 2014, o critério tempo é um
dos assuntos que precisa ser considerado nesta analise comparativa. O
RIC Noticias voltou a ter mais tempo de exibi¢do por conta do fim do
horério eleitoral e isso fez com que 0 mesmo tivesse mais tempo para
continuar a cobertura dos atentados. Foram produzidas uma nota na
abertura do telejornal, no primeiro bloco, duas reportagens no segundo
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bloco, além de um vivo, diferente do RBS Noticias que produziu apenas
uma reportagem sobre o assunto.

Nos dois proximos dias de atentados, oito e nove de outubro, o
RIC Noticias ndo produziu nada referente aos atentados, jA o RBS
Noticias, nestes dois dias fez duas reportagens e um vivo, no entanto,
com menor tempo e destaque que nos episddios anteriores.

Percebe-se entdo, que na segunda semana de cobertura, 0 RBS
Noticias continuou tratando do tema todos os dias (desde o inicio da
cobertura), diferente do RIC Noaticias que voltou a exibir algo sobre os
atentados trés dias depois, e sem muita énfase, apenas com uma nota
coberta. No sébado, dia 11 de outubro, 0 RBS Noticias produziu um FQ
sobre o tema e na segunda-feira uma nota pelada.

Desta forma, pode-se concluir, analisando os espelhos, que o
RBS Noticias falou sobre os atentados em todos os telejornais que
exibiu durante aos primeiros 18 dias de cobertura (interrompida apenas
aos domingos que ndo é exibido), diferente do RIC Noticias que ndo é
exibido nos finais de semana e que por alguns episédios, neste periodo,
ndo produziu materiais sobre 0 assunto.

A partir do dia décimo novo dia de atentados, com uma queda
no numero de ocorréncias, o assunto, por vez, deixou de ser uma pauta
fundamental para as editoriais, chegando, praticamente, ao esgotamento
da cobertura.

O RBS Noticias, por exemplo, sé voltou a cobrir algo sobre os
atentados oito dias depois. Nos dias 21, 22 e 23 de outubro, produziu
uma nota cobertura e dois VTS. J& o RIC Noticias s6 voltou ao assunto
no dia 23 de outubro (ficou 13 dias sem falar em atentados). Neste
episodio, o vigésimo oitavo dia desde o inicio dos atentados, os depois
telejornais produziram uma reportagem sobre a conclusdo do inquérito
com o nome dos envolvidos nos ataques. Foi apenas por causa do fator
factualidade que o assunto voltou a ser pauta. E comprovado isso, pois
durante os préximos dias, até o fim dos atentados, segundo a Policia
Militar, no dia 28 de outubro de 2014, nenhum dos dois telejornais
produziu algum conteido sobre o tema estudado, ou seja, dos 33 dias de
crimes 0s programas abordaram o assunto apenas nas duas primeiras
semanas, depois deixou de ser destaque.

Fazendo um balango comparativo entre os dois telejornais,
conclui-se que entre os dias 26 de setembro de 2014 e 29 de outubro de
2014 foram exibidos 24 RIC Noticias, e 29 RBS Noticias, ou seja, 0
telejornal da RBS TV, por ser exibido aos sdbado pdde tratar o tema
como uma continuidade maior. O total de producdo de contelido do RBS
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Noticias chegou a quase sete horas e o nimero de laudas (paginas do
espelho) foi de 432. J4 o total de producédo de contetido do RIC Noaticias
foi de quase nove horas e o nimero de laudas (paginas do espelho) foi
de 395. Deste total o tempo de producdo do RBS Noticias sobre o tema
passou de uma hora e o nimero de laudas produzidas sobre os atentados
foi de 51. Ja o RIC Noticias destacou o assunto por 55 minutos e o
numero de laudas produzidas sobre os atentados foi de 30. Neste quesito
também se percebe que o RBS Noticias, mesmo tendo menos tempo de
exibicdo, produziu mais contetidos sobre o tema.

Agora, levando em consideracdo as categorias de empregadas
a esta analise geral pode-se afirmar que o RBS Noticias, apostou mais
editorialmente no assunto, como se percebe observando o tempo das
reportagens exibidas. As questdes referentes a anunciacdo (destaque
editorial) e aos blocos (localizacdo/paginagdo) foram semelhantes.
Ambos os telejornais, quando produziram conteido sobre o tema
consideraram este de grande valia, chamando nas manchetes e nas
passagens de bloco, valorizando o material a ser exibido. Dos
contetdos, notou-se pelas retrancas (nomes dos VTs), foram voltamos
muito para o servico a populacdo sobre os horarios dos énibus e do
comércio afetadas pela violéncia e também resumos sobre os crimes
mais recentes. Neste cenario, o que surpreendeu foi o fato de a emissora
RIC Record tratar mais em seus programas assuntos policiais, no
entanto, durante a analise notou-se que essa percepcdo ndo correspondeu
ao conteudo produzido pelo RIC Noticias neste periodo, que tratou do
assunto com menos intensidade que o telejornal da concorréncia.

Essa observacdo proporcionou uma melhor compreensdo de
dois critérios que podem ser avaliados diante de uma analise geral de
cobertura, que sdo: continuidade (permanéncia) e relevancia (impacto
editorial). Como ja dito no meio desta analise comparativa, 0 RBS
Noticias tratou do assunto como cobertura, ndo deixou de destacar o
assunto nas duas primeiras semanas de ocorréncias, abrindo médo do
tema, apenas quando os crimes deixaram de acontecer com tanta
intensidade. Neste ponto, o RIC Noticias, por menos dias abordou a
objeto estudado. Os motivos editoriais (relevancia) ndao sao possiveis de
serem identificados, mas podem ser percebidos através da estrutura
apresentada pelos telejornais durante sua producdo e exibicdo. Sendo
assim, conclui-se que o tema atentados ganhou grande énfase nos
noticiarios de horario nobre em Santa Catarina, como forma de alertas e
informar a populacdo, cada um com uma especificidade diferente.
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No entanto, para compreender as fungdes discursivas da
edigdo, durante a cobertura de cada um dos telejornais estudados, parte-
se, enfim, para a andlise interna das reportagens selecionadas.

3.3.4 Anélise Interna do RBS Noticias

A analise interna desta pesquisa comeca apresentando o
detalhamento das nove reportagens selecionadas do RBS Noticias
produzidas durante a quarta-onda de atentados em Santa Catarina. Para
tanto serdo utilizadas as categorias ja explicadas: cabeca, off, sonora,
imagem, passagem, som, grafismo, efeitos de edicdo e nota pe, cada
uma com divis@es internas, também mencionadas anteriormente.

Todas as reportagens foram estudadas a partir de uma
observacdo minuciosa das imagens (frames), no entanto, para que se
tenha um resultado mais completo do objetivo da pesquisa, que é
compreender as fungbes discursivas da edicdo, no trabalho sera
apresentado um exemplo detalhado de decupagem interna das imagens,
e na sequéncia, a decupagem dos textos das demais matérias.

A primeira matéria analisada em profundidade do RBS Noticias
foi exibida no dia 29 de setembro de 2014, uma segunda-feira, sendo
esta a segunda reportagem produzida sobre atentados pelo telejornal
noturno do Grupo RBS desde o inicio das ocorréncias (26 de setembro
de 2014). Neste dia, dentro do programa, foram planejados ainda sobre
0 assunto um FQ e uma entrada ao vivo do Terminal Central de
Floriandpolis, ambos no inicio do primeiro bloco.

A reportagem, cujo decupagem vai ser apresentada agora,
estava no espelho com a retranca: Vt Atentados, tinha dois minutos e
trinta e um segundos de duracéo, incluindo o tempo da cabeca, e estava
localizada na abertura do segundo bloco, estadual. Ela foi construida
para contar a histéria de um atentado que, segundo a cabeca lida pelos
apresentadores, “assustou a populagdo” e também para atualizar as
estratégias da cUpula de seguranca publica do estado para conter o
aumento das ocorréncias.

Como mostra a tabela seguinte, construida a partir da
decupagem das imagens, pode-se afirmar que durante a edicdo da
REPORTAGEM UM a ser analisada foram utilizados 25 frames.
Observe.
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CESAR GRUBBA
\cretario Seguranca

Fonte: RBS TV (2014)
Figura 3: Frames de decupagem do RBS Noticias

Avaliando essa cenas se observa que as cinco primeiras
imagens foram utilizadas para cobrir o off 1, a imagem seguinte é um
sobe som, as proximas 15 imagens ilustram o off 2, o frame 22 é a
passagem do reporter, e os frames 23, 24 e 25 sdo sonoras.

Desta forma, a estruturacdo da reportagem se deu da seguinte
maneira: Off 1, Sobe som, (corte seco), Off 2, (corte seco), Passagem 1,
(corte seco), Sonora 1, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Sonora 3.

A matéria foi construida em movimento, juntando todos os
elementos que compdem uma reportagem telejornalistica e por isso,
além de decupar as imagens, nesta pesquisa, também foi preciso decupar
o texto, para entender como se deu o “casamento” entre sons ¢ Cenas.
Observe, abaixo, a descricdo do texto da primeira reportagem analisada
do RBS Noticias.

Cabeca:

Apresentador 1 (Fabian Londero):

Seguranca publica em alerta! O governo do estado ja determinou
refor¢o no policiamento em diversas regifes depois que onze atentados
foram registrados desde o fim de semana.

Apresentador 2 (Fabiana do Nascimento):

O ultimo ataque, em plena luz do dia, movimentou a policia e assustou
moradores hoje a tarde na capital.

Narracéo reporter 1 (Osvaldo Sagaz):

Off 1: A confusdo comecgou depois que bandidos dispararam contra esta
base da PM (imagem 1) no bairro Parque S&o Jorge (imagem 2). Eles
foram perseguidos pelos policiais (imagem 3) até o bairro Itacorubi
(imagem 4) e houve troca de tiros em plena rua (imagem 5). Este
morador registrou a acao...

Sobe som: “acabaram de efetuar dois disparos, olha o policial aqui
embaixo” (imagem 6)
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Off 2: Oito disparos atingiram a viatura. (imagem 7) durante a fuga
(imagem 8), os criminosos perderam o controle do carro onde estavam
(imagem 9) e invadiram este ponto de énibus (imagem 10). Duas
mulheres foram atropeladas e foram encaminhadas para o hospital em
estado grave (imagem 11). A acdo assustou os moradores e parou 0
transito em toda a regido (imagem 12). Depois do acidente os bandidos
fugiram a pé para o mangue do Itacorubi (imagem 13). O helicoptero
da PM (imagem 14) e mais de 150 policiais (imagem 15) participaram
das buscas (imagem 16). Dois homens foram capturados (imagem 17).
A tarde, uma reunifo na secretaria de seguranca (imagem 18) definiu
estratégias para evitar novos ataques (imagem 19). Os motivos de mais
esta onde de violéncia (imagem 20) também ja estdo sendo apurados
(imagem 21).

Passagem 1 (Osvaldo Sagaz - Floriandpolis): A clpula da seguranga
publica ja tem uma linha de investigacdo. Essa terceira onda de
atentados em menos de dois anos, teria sido motivada por grandes
operacOes feitas, tanto pela policia civil como pela policia militar.
(imagem 22).

Sonora 1 (Aldo Pinheiro D’Avila — delegado-chefe da Policia Civil de
SC): A4 policia civil ja esta estruturada. Nos ja temos “know how” das
vezes anteriores. Ja temos todo o planejamento estratégico, para esse
tipo de atuacdo. Entéo o que nos temos que fazer agora é aguardar a o
deslinde da investigagao para que em pouco tempo a gente possa dar a
resposta que a sociedade esta esperando (imagem 23).

Sonora 2 (Coronel Valdemir Cabral — Comandante-geral da PM de SC):
Com essas ac¢les criminosas, n6s vamos intensificar o policiamento em
pontos sensiveis, além disso nos vamos trazer um efetivo a mais, usando
sargentos que ainda estdo em formacédo para que nos possamos formar
duplas para fazer escoltas de dnibus através de viaturas caracterizadas.
esperando (imagem 24).

Sonora 3 (Cesar Grubba — sec. De Seguranca Publica de SC): A policia
estd preparada, tem dado a resposta, vai dar uma resposta cada vez
mais efetiva, com viaturas, policiais militares, policia civil. N6s vamos
dar uma resposta a essa criminalidade, sem sombra de duvida (imagem
25).

A partir dessa estrutura (construida para perceber o que se vé
guando o texto é narrado), pode-se fazer uma observacdo mais
aprofundada da REPORTAGEM UM do RBS Noticias levando em
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consideracgdo cada uma das categorias desenvolvidas para essa pesquisa.
Em tdpicos serdo apresentadas cada uma delas. Veja.

Cabeca: As cabecas do RBS Noticias normalmente sdo curtas, tem
aproximadamente 15 segundos e neste caso ndo foi diferente. O
primeiro apresentador falou no texto que o estado determinou refor¢o no
policiamento depois de vérios atentados, transmitindo a ideia de forca
por parte do estado, que estd em alerta para controlar a situacdo. Ja o
segundo apresentador, seguindo o modelo tradicional de cabega
(ensinado pelos manuais de telejornalismo), chamou o assunto mais
recente, que normalmente d& inicio a reportagem. Nesta parte foram
usadas as palavras “movimentou” e “assustou”, dando um sentido mais
cinematografico ao trabalho de busca pelos autores da acdo, de certa
forma comum em reportagens policiais.

Off: A edicdo de texto seguiu nesta reportagem o formato dos telejornais
“hard news”, como ¢ considerado o RBS Noticias. O primeiro off foi
sobre o atentado mais recente, com uma linguagem policial,
identificadas a partir de palavras como “bandidos”, “perseguidos” e
“troca de tiros”. O tnico elemento que dividiu o off 1 do off 2 foi um
pequeno sobe som. Desta forma, logo na sequéncia, a narracdo do
reporter recomecou e continuou a falar da operacédo policial mais nova,
no entanto, entre as frases, houve algumas informacGes paralelas que
dificultaram a compreenséo da reportagem. Por exemplo, uma frase do
off 2 dizia “Duas mulheres foram atropeladas e foram encaminhadas
para o hospital em estado grave”. A frase seguinte era “A agao assustou
0s moradores e parou o trénsito em toda a regido” e na sequéncia
“Depois do acidente os bandidos fugiram a pé para o mangue do
Itacorubi”. Essa estrutura, tanto textualmente, como visualmente, da
uma quebra na narrativa dos acontecimentos, devido a introducdo de
informac8es desnecessarias para 0 contexto, como a situacdo do transito,
por exemplo. O final do off 2 destacou uma coletiva da cupula de
seguranca do estado que definiu “estratégias para evitar novos ataques”
e também deu forca as acdes do estado com a frase “os motivos de mais
esta onde de violéncia também ja estido sendo apurados”.

Sonora: Todas as sonoras usadas na reportagem foram gravadas logo
depois da coletiva de imprensa dentro da Secretaria de Seguranga
Publica. O repdrter, para construir o VT, buscou passar informacdes
oficiais do estado sobre as estratégias de seguranca que estavam sendo
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planejadas. O primeiro a falar na reportagem foi o delegado-chefe da
Policia Civil de Santa Catarina Aldo Pinheiro D’Avila que afirmou que
“ja temos todo o planejamento estratégico, para esse tipo de atuagdo”,
e que em pouco tempo dariam “a resposta que a sociedade esta
esperando”. Colada com esta, na sequéncia foi usada a sonora do
Comandante-geral da Policia Militar de Santa Catarina Coronel
Valdemir Cabral que também afirmou que “vamos intensificar o
policiamento em pontos sensiveis, além disso nos vamos trazer um
efetivo a mais”, demostrando que acBes estavam sendo feitas. Por fim,
também lapada com as sonoras anteriores, foi utilizada uma declaracéo
do secretario de Seguranca Publica de Santa Catarina, que encerra a
reportagem dizendo que “n6s vamos dar uma resposta a essa
criminalidade, sem sombra de duvida”, ou seja, a partir dessas falas
selecionadas pode-se afirmar que o RBS Noticias buscou transmitir
posicionamentos oficiais sobre a questdo dos atentados, enquadrando as
mesmas na categoria de entrevista tematica.

Imagem: As imagens estdo casadas com o texto, e evidenciam as
palavras do reporter durante os offs. Avaliando essa cenas pode-se
afirmar que as cinco primeiras imagens, utilizadas para cobrir o off 1,
foram feitas com movimentos 6ticos, para transmitir uma sensagdo mais
cinematogréafica das acdes policiais, evidenciando como aconteceram as
buscas pelos autores dos crimes. O sexto frame identificado é a imagem
de um cinegrafista amador que mostra um helicéptero sobrevoando
residéncias e policiais trabalhando na acdo. As préximas quatro imagens
sdo do local do crime, onde as mulheres foram atropeladas, e na imagem
seguinte, mais um video amador feito poucos minutos depois da
ocorréncia, que evidenciam que a emissora teve contato com o material
produzido pelo publico. O frame 12 é uma cena do transito, mostrando
os reflexos dessa operacdo para o fluxo da cidade, o que ficou deslocado
na construcdo da narrativa. As outras cinco imagens seguintes sdo do
desfecho do trabalho policial, mostrando que os agentes de seguranca
conseguiram encontrar 0s criminosos, transmitindo um tom de sucesso.
Depois disso, as proximas quatro imagens sdo da secretaria de seguranca
publica e da coletiva de imprensa da clpula de seguranca do Estado,
com movimentos mais mecanicos, transmitindo sensagdo de
formalidade, bem diferente do inicio da reportagem.

Passagem: A passagem do repérter foi gravada em frente a Secretaria de
Seguranca Publica de Santa Catarina, na Capital e reforca que a “clpula
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da segurancga publica ja tem uma linha de investiga¢do”. O texto da
passagem continua afirmando que “Essa terceira onda de atentados em
menos de dois anos, teria sido motivada por grandes operacdes feitas,
tanto pela policia civil como pela policia militar”. Um dos problemas
identificados durante quase toda a cobertura foi a utilizacdo do termo
terceira onda de atentados, pois na verdade esta foi a quarta onda de
atentados. Até o presente momento o telejornal afirmava em textos de
reporteres e na cabeca a informacdes errada. A imagem da passagem
também seguiu o formato mecénico de movimento, mostrando o
reporter em plano médio, com a fachada da secretaria ao fundo, dando a
entender, novamente, que a informacdo que ele estava falando foi obtida
dentro daquele local ou com fontes daquele local.

Som: A reportagem ndo foi trilhada, seguindo o padrdo habitual de
telejornais noturnos, principalmente da Rede Globo, de ndo usar esse
recurso em matérias factuais. Apesar disso foi valorizado um sobe som
de um video amador que acrescenta informacdo a narrativa (ndo €
sonora, mas comprova que um morador presenciou a agéo).

Grafismo: Neste caso o grafismo foi utilizado apenas como fundo
padrdo dos materiais que ndo foram produzidos pela RBS TV, uma
estratégia da emissora para deixar claro que a baixa qualidade nao foi
produzida pela mesma, que a imagem € de celular e ndo uma camera
profissional. Esse fundo grafico é semelhante a vinheta do telejornal e
esta atras dos videos amadores que apareceram, neste caso, em dois
momentos desta reportagem, identificadas no frame 6 e no frame 11,
inclusive com 0s nomes das pessoas que gravaram e enviaram para a
producdo do telejornal.

Efeitos de edigdo: Para manter uma linguagem mais séria durante a
reportagem foi utilizado apenas o corte seco como efeito de edicéo,
nenhum Slow motion, nenhum Fast motion, nenhuma Fusdo, nenhum
Sombreamento e nenhum Mosaico.

Nota pé: Nesta reportagem néo teve nota pé.

Com esse mapeamento pode-se chegar a uma conclusdo previa
de que esta foi a primeira reportagem do RBS Noticias com fontes
oficiais sobre a quarta onda de atentados. Outro ponto observado foi a
preocupacdo editorial com o fator ineditismo, focando apenas nas



140

ocorréncias mais recentes. Sendo assim, levando em consideracdo as
categorias de analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o que
mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o objetivo de
mesma, a reportagem se enquadra tanto em dendncia, como em servico
e o contetdo foi policial, principal foco de todas as reportagens
estudadas nesta pesquisa.

A segunda reportagem analisada, é do dia 30 de setembro de
2014, uma terca-feira, e como acabado de mencionar, também foi
construida com uma linguagem policialesca. Neste dia, 0 RBS Noaticias
produziu um grande contetdo sobre os atentados, nove laudas, destas,
trés eram reportagens. Todas estavam localizadas no espelho no segundo
bloco, estadual, no entanto, para essa pesquisa, apenas a maior delas vai
ser estudada em profundidade. Desta forma, a REPORTAGEM DOIS,
estava retrancada como Vt Ataques, teve um minuto e cinquenta e nove
segundos de duracdo e foi construida com o proposito de atualizar as
ocorréncias mais recentes. Uma curiosidade desta reportagem é o fato de
ndo ter cabeca, pois a mesma estava no meio de um VT que tinha antes e
um VT que vinha depois, uma grudada na outra, dando continuidade a
narrativa sobre o assunto, sem a presenca dos apresentadores. Para que
se entenda como foi construida a edi¢do das imagens e dos textos,
observe a decupagem da matéria. Tendo em vista que nas proximas
analises ndo serdo apresentados os frames das imagens, vai ser usada
uma descri¢do em negrito para que se tenha uma ideia do que foi visto
pelo publico enquanto o texto era narrado pelo reporter.

Narracéo reporter 1 (Osvaldo Sagaz):

Off 1. Desde a noite de ontem (imagem 1 - amadora dos bombeiros
apagando um 6nibus que pegava fogo) onze ataques (imagem 2 - de um
Onibus queimado) foram registrados no estado (imagem 3 - de um
portdo do tiro) em apenas dez horas (imagem 4 - fachada de um 6nibus
incendiado). Em Tijucas cinco 6nibus do transporte publico foram
incendiados (imagem 5 - passeio mostrando o0s cinco O6nibus
incendiados). Moradores e funcionarios (imagem 6 - dos onibus
gueimados) ainda conseguiram evitar (imagem 7 - dos Onibus
gueimados) que outros doze veiculos fossem queimados (imagem 8 -
dos 6nibus queimados). (FADE) Em Navegantes, no Vale do ltajai,
além do oOnibus queimado os passageiros ainda foram assaltados
(imagem 9 - amadora de uma multidao envolta do 6nibus, minutos apés
a acdo). (FADE) Em Itapema trés adolescentes (imagem 10 - de um
onibus queimado) de bicicleta jogaram um coquetel molotove dentro de
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um veiculo (imagem 11 - do mesmo 6nibus queimado). Em nenhuma
das acBes houve feridos (imagem 12 - do 6nibus queimado). (FADE)
Atentados também contra policiais (imagem 13 - de uma rua com carros
passando). Em Chapecé a casa de um sargento da policia militar
(imagem 14 - fechada da fachada da casa) foi atingida por pelo menos
trés tiros (imagem 15 - aberta da fachada da casa), por pouco o policial
ndo foi atingido (imagem 16 - da lateral da casa). (FADE) Ja em
Gaspar, dois homens que estavam numa moto (imagem 17 - de uma
casa) atiraram pelo menos seis vezes (imagem 18 - de uma mao
segurando capsulas de municdo) contra a residéncia de um outro
policial militar (imagem 19 - da lateral da casa). A casa estava vazia
(imagem 20 - da casa). (FADE) Em Florianopolis (imagem 21 - da
garagem de uma empresa de Onibus) nem o atraso dos onibus (imagem
22 - da garagem de uma empresa de Onibus) que sairam das garagens
duas horas depois do horario normal impediu os ataques (imagem 23 -
de um 6nibus saindo da garagem). No sul da ilha (imagem 24 - da base
da PM) essa base da policia militar no bairro Campeche foi atingida
por catorze tiros (imagem 25 - passeio mostrando os tiros na parede).
Os disparos foram feitos por dois criminosos (imagem 26 - da parede
baleada) que estavam numa moto (imagem 27 - de um portdo de
madeira baleado). No bairro tapera esse dnibus que se preparava para
fazer a primeira linha do dia foi abordada por dois homens que
atearam fogo no veiculo (imagem 28 - amadora de bombeiros apagando
o fogo com fundo gréfico do telejornal). A fumacga escura pode ser vista
de longe (imagem 29 - de uma camera que pegou a fumaca no fundo). E
a policia civil estuda a relacdo de armas (imagem 30 - do delegado no
fundo com vérias armas e municfes sobre uma mesa na frente) de alto
poder de fogo apreendidas na Grande Florianépolis com os atentados
(imagem 31 - de uma arma na mesa). Foram apreendidos um fuzil
usado em guerras (imagem 32 - focada no fuzil) e trés pistolas
importadas de uso restrito das forcas armadas (imagem 33 - das
pistolas), além de oito carregadores (imagem 34 - dos carregadores).
Quatro pessoas foram presas em flagrante nessa operacéo (imagem 35
- das armas), monitorada pela Deic (imagem 36 - das armas).

Sonora 1 (Akira Sato - delegado Deic): Estamos atuando com todo
nosso efetivo, nestas ocorréncias, da mesma forma que das outras
oportunidades. A resposta vira, a resposta serd dada, tenho certeza.
(imagem 37 - sonora gravada dentro da Deic)
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A partir dessa estrutura (Off 1, com fades em cada mudanca de
cidade, (corte seco), Sonora 1), construida para perceber o que se vé
guando o texto é narrado, pOde-se fazer uma observacdo mais
aprofundada da REPORTAGEM DOIS do RBS Noticias a partir das 37
imagens utilizadas:

Cabeca: Essa reportagem ndo teve cabeca, pois como ja colocado
anteriormente, o vt estava no meio de duas reportagens, inviabilizando a
possibilidade de estudar a funcdo da mesma neste episodio.

Off: A reportagem foi construida apenas com um off e seguiu o formato
“hard news” de noticiar. A estrutura do texto foi construida para
informar as ocorréncias mais recentes sobre o0s atentados.

Sonora: A Unica entrevista gravada foi com o delegado da Deic, que se
posiciona dizendo que a policia vai dar uma resposta rapida a sociedade.
Dentro das categorias de andlise de entrevista essa fala dele pode estar
enquadrada em diferentes tipos, podendo ser dialogal, ritual e tematica.

Imagem: As imagens estdo casadas com o texto, e evidenciam as
palavras do reporter. Nesta reportagem foram usados em alguns
momentos imagens amadores dos momentos em que os fatos citados
ocorreram. Uma forma de valorizar a participagdo com o publico e
mostrar que, mesmo que a reportagem, nao estivesse no local, naquele
momento, o Grupo RBS teve acesso ao material que comprova
determinada acdo.

Passagem: Nao foi utilizada passagem nesta reportagem.

Som: A reportagem ndo foi trilhada, seguindo o padrdo habitual de
telejornais noturnos, principalmente da Rede Globo, de ndo usar esse
recurso em matérias factuais. Ndo teve sobe som, somente audio
ambiente.

Grafismo: Nesta reportagem o grafismo foi utilizado apenas como fundo
padrdo dos materiais que ndo foram produzidos pela RBS TV.

Efeitos de edicdo: O que muito chamou a atencdo nesta reportagem
foram os efeitos de edicdo definidos por transicdo foram usados em
determinadas imagens para mudar de uma cidade para outra. Este é um
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efeito comum e tem o objetivo dedar sentido as mudancas de assunto,
muito comum em lapadas de noticias ou giros de noticia.

Nota pé: Ndo foi utilizada nota pé nesta reportagem.

Considerando as categorias de analise comparativa, entende-se
que sobre o periodo o que mais pesou nessa cobertura foi a
factualidade. Sobre o objetivo entende-se que a reportagem se enquadra
como servigo e o conteido foi policial.

A terceira reportagem a ser analisada em profundidade do RBS
Noticias estava retrancada como Vt Atentados, teve dois minutos e
quarenta e trés segundos e encerrou o telejornal do dia primeiro de
outubro de 2014, uma quarta-feira, atualizando as informacgdes sobre as
ocorréncias. Neste dia foram produzidos sobre 0 assunto mais um Vt e
dois vivos, no entanto, como apontado na metodologia, a reportagem
mais longa é a que foi escolhida. Antes da analise das categorias,
observe o texto e a descri¢do das imagens da REPORTAGEM TRES.

Cabeca:

Apresentador 1 (Fabiana do Nascimento):

Além do medo, a onda de ataques em Santa Catarina mais uma vez vai
mudar a rotina da volta para casa hoje na Capital.

Apresentador 2 (Fabian Londero):

Por seguranga, os Onibus do transporte coletivo ndo devem circular
novamente esta noite.

Narracéo reporter 1 (Edivaldo Dondossola):

Off 1: O passageiro ja embarca no 6nibus (imagem 1 - de passageiros
subindo no 6nibus) acompanhado daquele sentimento. (imagem 2 - de
dentro do énibus, como se fosse a visdo de um passageiro)

Sonora 1 (Wesley Almeida — gargom): A gente sai de casa com esse
medo, né. Entdo sempre ficamos de olho aberto, mas ndo adianta.
(imagem 4 - sonora gravada no terminal)

Sonora 2 (Nadir Gongalves — saladeira): A gente sai de casa de manha,
ndo sabe se volta, se vai ter que ir a pé ou de carona. (corte/fuséo)
Correndo para c4, correndo para 14, é hiper dificil. (imagem 5 - sonora
gravada no terminal)

Off 2: Na Capital, representantes da prefeitura (imagem 6 - da
reunido), dos trabalhadores do transporte (imagem 7 - da reunido) e
das empresas de 6nibus (imagem 8 - da reunido) passaram a tarde
discutindo e planejando como o transporte iria funcionar (imagem 9 -
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da reunido). Mas a imprensa ndo pode acompanhar o dialogo (imagem
10 - da reunido), porque a reunido foi a portas fechadas. (imagem 11 -
da porta fechando)

Sobe som: (barulho da porta sendo fechada)

Off 3: Depois de quase duas horas veio a decisdo (imagem 12 - da
reunido). O servigco s6 funciona até as sete da noite (imagem 13 - da
reunido), depois os dnibus param. Segundo o sindicato, esta foi a forma
encontrada para garantir a seguranca dos trabalhadores (imagem 14 -
em movimento, saindo do terminal para dentro da sala onde aconteceu a
reunido).

Sonora 3 (Dionisio Linder — Sind. Trabalhadores): Se n6s nao botar
limite, vai ter pessoal rodando até as onze, meia noite, pessoal vai
querer ter 6nibus para ir embora, tem que ter data para o comércio
fechar, shopping fechar e os funcionarios podem ir embora. (imagem
15 - sonora gravada depois da reunido)

Off 4. A secretaria de mobilidade urbana (imagem 16 - da reunido)
queria estender o horario, mas foi voto vencido (imagem 17 - da
reunido).

Sonora 4 (Vinicius Cofferri Dir. Planejamento — Sec. Mobilidade
Urbana): NoOs pretendiamos avancar mais as nossas operacgdes.
(corte/fusdo) Fomos um pouco decepcionados com essa negociagao,
mas foi um entendimento, vamos respeitar esse entendimento. (imagem
18 - sonora grava depois da reuniao)

Off 5: A onda de violéncia (imagem 19 - noturna do que parece ser
cenario de um crime) ja chegou a todas as regides de Santa Catarina
(imagem 20 - de um Onibus incendiado). Hoje pela manha, em
Criciima, familiares e colegas (imagem 21 - de policias carregando o
caixdo) se despediram do agente penitenciario assassinado na frente de
casa (imagem 22 - de policias segurando o caixdo). Luiz Carlos Dal
Agnol foi morto com trés tiros na noite de segunda-feira (imagem 23 -
foto dele com fundo grafico do telejornal). Em Balneario Camborid, o
carro de um policial militar também foi alvo de criminosos. Cerca de
vinte tiros foram disparados (imagem 24 - foto do carro com fundo
grafico do telejornal). Em Joinville, que ainda n&o tinha registrado
ataques, a noite também foi tumultuada (imagem 25 - passeio
mostrando uma garrafa de cerveja e o 6nibus parcialmente incendiado).
Bandidos atearam fogo (imagem 26 - de dentro do 6nibus, com poucos
danos) em um 6nibus lotado de passageiros (imagem 27 - do 6nibus ao
fundo e uma viatura da policia na frente). Horas depois, um outro
Onibus (imagem 28 - amadora mostrando o 6nibus em chamas, sem
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fundo gréafico do telejornal), desta vez vazio, também foi incendiado
(imagem 29 - do 6nibus todo queimado).

Passagem 1 (Edivaldo Dondossola — Florianépolis): Pouco antes da
meia noite, também em Joinville, um homem foi morto durante um
confronto com a PM. Segundo a PM, Agostinho da Silva, de 42 anos
seria integrante de uma facgéo criminosa que atua dentro dos presidios.
Um outro suspeito ficou ferido e estd internado no hospital. (imagem
30 — gravada no centro de Florianépolis)

Off 6. Esta semana a justica teve acesso a uma carta escrita por
detentos do presidio de Sao Pedro de Alcantara, e fazem um alerta em
tom de ameaca: o presidio é uma bomba relégio (imagem 31 - off todo
coberto com arte da carta, com destaque de texto e fundo gréafico do
telejornal).

A partir desta decupagem pode-se observar a estrutura de
edicdo da REPORTAGEM TRES dividida em 31 imagens: Off 1, (corte
seco), Sonora 1, (corte seco), Sonora 2 (com fade de edi¢do de partes),
(corte seco), Off 2, (corte seco), Sobe som, (corte seco), Off 3, (corte
seco), Sonora 3, (corte seco), Off 4, (corte seco), Sonora 4 (com fade de
edicdo de partes), (corte seco), Off 5, (corte seco), Passagem 1, (corte
seco) e Off 6.

Cabeca: A cabeca ndo anuncia que vai resumir também as Ultimas
ocorréncias, mas comeca dando o servigo sobre a situacdo do transporte
coletivo, pois é com esse gancho que comeca a reportagem.

Off: Seis offs foram usados na edi¢do da reportagem. Um falando sobre
0 sentimento dos passageiros com os ataques. Trés falando sobre a
reunido. Um resumindo os ataques e 0 Gltimo um destaque de texto
sobre uma carta em tom de ameaca por parte dos criminosos. Percebe-se
gue esta reportagem foi produzida para resumir um pouco de todas as
informac®es que se tinha sobre o assunto.

Sonora: Quatro sonoras foram usadas na edi¢do da reportagem. Duas
enquetes falando sobre a situacdo de inseguranca, uma sonora do
sindicato e uma da prefeitura contrapondo o que foi discutido na
reunido. Seguindo a descrigdo das categorias de entrevista, consegue-se
afirmar que as enquetes foram feitas de forma ocasional, ja as duas
fontes oficiais foram usadas por serem rituais, ou seja, com o objetivo
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de fazer com que o entrevistado fale na matéria e isso € muito mais
importante até mesmo do que o contetdo que ele vai falar.

Imagem: As imagens estdo de acordo com as informagfes do texto e
correspondem com o que foi narrado pelo repérter. No off 2, por
exemplo, enquanto se falava da reunido, s6 foram usadas imagens da
reunido para cobrir o off.

Passagem: A passagem do repdrter, nesta matéria, foi utilizada para
suprir a necessidade da falta de imagem, ou seja, passou uma
informacdo que ndo poderia ficar de fora, e que a0 mesmo tempo a
emissora ndo conseguiu acompanhar no momento em que aconteceu.

Som: Foi utilizado um sobe som para justificar uma informacéo (de que
a imprensa ndo podia acompanhar a reunido) e audio ambiente na
reportagem. Neste caso, o sobe som reforcou a ideia de que o Grupo
RBS esteve 14, foi impedido de entrar na reunido, € mesmo assim
esperou para ter as informagdes para passar ao publico.

Grafismo: Foi usado fundo gréafico durante as fotos que ndo foram feitas
pelo Grupo RBS e uma arte de destaque de texto dando detalhes sobre a
carta enviada por criminosos para cobrir o ultimo off, produzida pelo
nacleo de criacdo da emissora.

Efeitos de edicdo: Além do corte seco, que foi o elemento de edicdo
mais usado nesta reportagem, em duas sonoras foi utilizado o recurso de
fusdo para colar partes de entrevistas da mesma fonte, sem precisar que
ele concluisse todo o raciocinio. Esse tipo de efeito de edicdo €
empregado para ganhar tempo na reportagem e selecionar exatamente o
pedaco da sonora que o editor escolheu.

Nota pé: Nao foi utilizada nota pé nesta reportagem.

Desta forma, reforcando a ideia anterior, percebe-se que a
reportagem foi construida tecnicamente de uma forma bem estruturada,
sem falhas na edi¢do e o tom da mesma nao foi opinativo, mas passou,
nas entrelinhas, a poder da emissora diante do publico, reiterando uma
aproximagdo com 0 mesmo, no momento em que a sua narrativa se
coloca como os “olhos” da popula¢do. Agora, levando em consideracdo
as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o
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gue mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o objetivo de
mesma, a reportagem se enquadra tanto em dendncia, como em servigo
e o conteudo foi policial, principal foco de todas as reportagens
estudadas nesta pesquisa.

A REPORTAGEM QUATRO, retrancada como Vt Atentados,
foi exibida no dia dois de outubro de 2014, uma quinta-feira, teve dois
minutos e trés segundos de duracdo e estava localizada no primeiro
bloco do RBS Noticias, bloco local. Neste episddio, excepcionalmente,
a reportagem mais longa sobre o tema nao foi a analisada, pois a com
maior duracdo tratava de um fato isolado, e ndo das ocorréncias em si.
Além dessas duas reportagens, o telejornal produziu ainda sobre o
assunto dois vivos. O Vt analisado ndo tem cabega, pois foi chamado
por um reporter, justamente em um dos vivos, mas observe o texto da
matéria.

Narracdo reporter 1 (Osvaldo Sagaz):

Off 1: Este foi o terceiro dia seguido de reunies (imagem 1 - da
reunido) para definir os horarios dos 6nibus (imagem 2 - da reunido) na
Capital durante a noite (imagem 3 - da reunido). As mudancas, segundo
a policia, (imagem 4 - da reunido) sdo para garantir a seguranga dos
usuarios (imagem 5 - da reunido) e dos trabalhadores do transporte
publico (imagem 6 - apoio do coronel que fala na sonora seguinte).
Sonora 1 (Cel. James Amaral — Policia Militar): A atencdo da policia
militar sdo todas, indistintamente. A nossa preocupagdo é que todas
saiam e cheguem em seguranca nos seus locais. (imagem 7 - sonora
gravada dentro da sala de reunido)

Off 2: Amanha os 6nibus voltam a circular as seis horas (imagem 8 -
de 6nibus entrando no terminal) e uma nova reunido a tarde (imagem 9
- de pessoas caminhando no terminal) vai definir como sera a operagéo
no fim de semana (imagem 10 - de pessoas no terminal). As medidas
sao para evitar que a populacéo (imagem 11 - de 6nibus) fique exposta
aos riscos de atentados (imagem 12 - de 6nibus). Das nove horas da
noite de ontem (imagem 13 - do dia anterior de 6nibus no terminal
sendo escoltados) até as quatro da madrugada (imagem 14 - do dia
anterior de 6nibus no terminal sendo escoltados), dezesseis ocorréncias
foram registradas (imagem 15 - de um 0nibus circulando na rua). No
sul do estado, em Cricilma, a policia registrou uma tentativa de
incéndio (imagem 16 - foto com fundo grafico do telejornal do banco de
um 6nibus) num 6nibus escolar (imagem 17 - foto com fundo gréafico
do telejornal com o énibus em chamas). Em Balneério Rincdo, outro
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Onibus também foi incendiado (imagem 18 - foto com fundo gréfico do
telejornal de um onibus jA queimado). Na Grande Floriandpolis,
criminosos (imagem 19 - de um carro com tiro) incendiaram um carro e
uma (imagem 20 - de uma moto) moto de policiais militares (imagem
21 - de uma moto). Ainda no norte da ilha, a casa de um agente
prisional foi atacada a tiros (imagem 22 - aberta de uma rua, nédo
identifica a casa). Em Palhoca a residéncia de dois policiais também foi
alvo (imagem 23 - aberta de uma rua, ndo identifica a casa). Outros
cinco disparos (imagem 24 - fechada de uma parece com disparos)
foram feitos contra o centro administrativo, na Capital (imagem 25 - da
fachada do centro administrativo). No litoral norte, em Camborid, um
homem ateou fogo num carro (imagem 26 - aberta e um carro com capd
aberto, estacionado) que estava dentro do patio do férum da cidade
(imagem 27 - fechada no motor do carro). Ele foi preso em flagrante
(imagem 28 - do carro). Um caminh&o (imagem 29 - de um caminh&o
com uma parte queimada) e um Onibus também foram incendiados
(imagem 30 - de um O6nibus com uma parte queimada) nesta
madrugada, em Itajai (imagem 31 - do 6nibus incendiado por dentro), e
disparos foram feitos (imagem 32 - de marca de tiro na parede) contra a
casa de um PM (imagem 33 - de marca de tiro na parede). No vale,
Blumenau registrou o primeiro atentado (imagem 34 - de cinegrafista
amador do momento que bombeiros trabalhavam para apagar as
chamas). O alvo foi um Onibus do transporte coletivo. Denuncias
(imagem 35 - da frente do 6nibus queimado) evitaram outro incéndio
na cidade. Trés suspeitos foram presos (imagem 36 - interna do énibus
gueimado). E no norte do estado, uma base da policia militar de
Joinville (imagem 37 - em movimento da rua para a fachada da base
militar) também foi alvo de bandidos (imagem 38 - de vidros
estilhacados no chdo da base). Os quatro responsaveis (imagem 39 - de
vidros estilhacados no chdo da base) foram presos (imagem 40 - de
dentro da base). Em Sao Francisco do Sul, disparos foram feitos contra
a residéncia de um PM e um veiculo particular incendiado. Em Campos
Novos, na serra, foi registrado um principio de incéndio em 6nibus
(imagem 41 - fundo gréfico do telejornal, escrito: Atentado & casa de
P.M., veiculo particular incendiado, principio de incéndio em 6nibus).

Observando essa estrutura se percebe que a reportagem foi
construida com 41 imagens da seguinte maneira: Off 1, (corte seco),
Sonora 1, (corte seco) e Off 2. Veja a andlise da REPORTAGEM
QUATRO.
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Cabeca: A reportagem analisada foi chamada durante um ao vivo, por
isso ndo foi possivel estudar em profundidade o contetido da mesma.

Off: A reportagem foi construida com dois offs: off 1 e off 2. O primeiro
destacou a definicdo da reunido sobre o transporte coletivo e o0 segundo
um resumo das Ultimas ocorréncias.

Sonora: Apenas uma entrevista foi utilizada na edi¢do da reportagem.
Foi uma sonora com da Policia Militar falando sobre a seguranca aos
usuarios do transporte coletivo, podendo ser enquadradas nas categoriais
ritual e tematica.

Imagem: As imagens estdo de acordo com o texto e foram usadas no off
1 com cenas da reunido e no off com cenas das ocorréncias.

Passagem: Nesta reportagem nao foi utilizada passagem do reporter.

Som: Nesta reportagem também ndo foi utilizado sobe som, s6 audio
ambiente.

Grafismo: Além de fundo grafico do telejornal em fotos, neste dia foi
usado uma arte com texto para descrever o0s atentados que a emissora
ndo conseguiu imagem.

Efeitos de edigdo: Apesar de ser nomeada como reportagem, pode-se
dizer que a montagem se deu como um giro de noticias, destacando
ocorréncias de vérias cidades, no entanto, ndo foram utilizados efeitos
de transicdo como fade, por exemplo, somente corte seco.

Nota pé: Nesta reportagem néo foi utilizado nota pé.

A partir desta decupagem entende-se que sobre o periodo o que
mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o objetivo de
mesma, a reportagem se enquadra tanto em dendncia, como em servico
e 0 conteudo, com certeza, foi policial.

A REPORTAGEM CINCO do RBS Noticias a ser analisada foi
exibida em uma sexta-feira, dia trés de outubro de 2014, teve trés
minutos e dezenove segundos de duracao e estava localizada na abertura
do segundo bloco, estadual. Neste episodio, uma semana depois do
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inicio das ocorréncias, oito laudas foram produzidas dentro do telejornal
sobre os atentados, no entanto, a reportagem mais longa, retrancada
como Vt Atentados, é a que foi decupada, como pode ser observado
abaixo.

Cabeca:

Apresentador 1 (Fabian Londero):

O ministro da Justica, José Eduardo Cardozo, chegou em Floriandpolis
no fim da tarde. Ele veio a Santa Catarina para auxiliar a seguranga
publica na tentativa de conter a onda de atentados.

Apresentador 2 (Fabiana do Nascimento):

Ao todo ja séo sessenta e duas ocorréncias. A Gltima foi nesta tarde no
norte do estado.

Narracdo reporter 1 (Edivaldo Dondossola):

Off 1. Um ataque em plena luz do dia (imagem 1 - de um onibus em
chamas). Hoje no meio da tarde, bandidos invadiram um 6nibus em
Joinville e mandaram motorista e 0s passageiros descerem (imagem 2 -
abrindo de um énibus em chamas). Depois botaram fogo no veiculo
(imagem 3 - do 6nibus em chamas). O incéndio acabou atingindo uma
casa (imagem 4 - dos bombeiros aparando as chamas do 6nibus, mas
pouco de vé da casa). Por sorte ninguém ficou ferido (imagem 5 - do
onibus em chamas). A noite também foi violenta (imagem 6 - de um
disparo em um portdo de ferro) em Santa Catarina (imagem 7 - de um
tiro em um vidro). Em Lages, na serra (imagem 8 - da fachada de uma
delegacia), bandidos dispararam (imagem 9 - de um tiro em um vidro)
tiros contra a delegacia (imagem 10 - de um tiro em um vidro), a base
(imagem 11 - da fachada da base) dos bombeiros (imagem 12 - de um
portdo de ferro com tiro) e um posto da PM (imagem 13 - da fachada do
posto). Teve ataque também contra (imagem 14 - da fachada da
delegacia a noite) uma delegacia de Joinville (imagem 15 - de
estilhacos de vidro na frente da delegacia). Em Camboril (imagem 16 -
de cinegrafista amador de um caminhdo em chamas) e em Chapecd,
bandidos atearam fogo (imagem 17 - de cinegrafista amador de um
onibus em chamas) em um caminh&o e em um dnibus (imagem 18 - de
cinegrafista amador de um 6nibus em chamas). Na Capital (imagem 19
- de um PM entrando em uma viatura), homens numa moto atiraram
contra a casa de um PM (imagem 20 - fechada em uma sirene).
Ninguém foi atingido (imagem 21 - fechada de um tiro em um vidro). A
onda de violéncia ja chegou a todas as regifes de Santa Catarina. Vinte
e seis cidades registraram ocorréncias até agora (imagem 22 - arte
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com fundo grafico do RBS Noticias, mostrando um mapa de SC em
vermelho e vinte e seis pontos amarelos nas cidades onde as ocorréncias
foram registradas). Neste video divulgado pela policia, PMs de Joinville
e do Parana aparecem fazendo uma oracdo antes de comecar a ronda
da madrugada (imagem 23 - de um cinegrafista amador mostrando a
roda de oracgdo durante a madrugada).

Sobe som: Meu pai, pedimos que nos proteja, que nos oriente e cuida de
cada um, porque afinal de contas, nés temos aqui familias
representadas, que nds cheguemos ao final desse servico da mesma
maneira que come¢amos: sdos e salvos. (imagem 24 - continuacdo da
imagem anterior, e tudo que foi dito pelo policial foi transcrito e
aparecia na parte inferior do video)

Off 2: Hoje, o governador em exercicio convocou uma entrevista
coletiva (imagem 25 - do governador entrando na sala da coletiva) para
falar sobre os atentados (imagem 26 -do governador sentando na mesa
da coletiva).

Sonora 1 (Nelson Schaeffer Martins — governador em exercicio SC): O
estado de Santa Catarina ndo é, nem pode ser e nao sera refém da
criminalidade. (corte, mas sem fade) O Estado de Santa Catarina nédo
esta nas maos dos criminosos. O estado de Santa Catarina esta nas
maos das forcas de estado. (imagem 27 - sonora captura durante a
coletiva, ndo foi sonora individual)

Off 3: O governador também falou sobre os motivos que estariam por
tras dos ataques (imagem 28 - aberta da mesa que dava coletiva).
Sonora 2 (Nelson Schaeffer Martins — governador em exercicio SC): O
gue estd causando tudo isso é principalmente o sufoco econdmico que
n6s impusemos & criminalidade no estado. (fade transparente e sutil)
Essas organizagdes criminosas estdo em situacdo econdmica dificil e
por isso essa reacdo agressiva, incompreensivel e inaceitavel por parte
da criminalidade contra a nossa populagéo e contra 0s nossos agentes,
também. (imagem 28 - sonora captura durante a coletiva, ndo foi sonora
individual)

Passagem 1 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Durante a coletiva,
0 governador em exercicio confirmou a vinda do ministro da Justica,
José Eduardo Cardozo a Santa Catarina. O ministro se reline agora a
noite, com a clpula de seguranca do estado para discutir alternativas e
taticas de enfrentamento a onda de violéncia. (imagem 29 - passagem
gravada em frente ao centro administrativo do governo)

Off 4: Schaeffer disse ainda que nenhuma alternativa sera descartada
(imagem 30 - fechada no rosto do governador durante a coletiva), nem a
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possivel vinda (imagem 31 -de policias da forca nacional caminhando a
noite de costas) da forca de seguranca nacional (imagem 32 - da forca
nacional), como aconteceu na Ultima grande onda de violéncia
(imagem 33 - parece de cinegrafista amador, de vérios policiais da forca
nacional reunidos. Neste momento aparece o selo de arquivo no lado
direito do video).

Sonora 4 (Nelson Schaeffer Martins — governador em exercicio SC):
Peco a populacdo catarinense que ndo se deixe levar por esse clima de
terror e assombro. N6s estamos no controle da situacdo e cada ato
havera uma reacdo. Legitima, mas enérgica. Forte e rapida. (imagem
34 - sonora captura durante a coletiva, ndo foi sonora individual)

A partir desta decupagem pode-se afirmar que o VT foi
construido em edigdo com 31 imagens da seguinte maneira: Off 1, (corte
seco), Sobe som, (corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 1, (corte seco),
Off 3, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Passagem 1, (corte seco), Off
4, (corte seco), Sonora 3. Desta forma, para a compreensdo desses
processos, 0 que representa cada um, eles foram separados
individualmente em categorias. Observe.

Cabeca: A cabecga desta reportagem passa quatro informagdes. Que o
ministro veio para Santa Catarina. Que ele veio para auxiliar a seguranca
publica. Também informou o nimero de ocorréncia e quando foi a
Gltima, dando gancho para o comego da reportagem.

Off: A reportagem tem quatro offs. O primeiro, grande, € um resumo
das ultimas ocorréncias em varias regides do estado. Os offs dois, trés e
quatro sdo sobre a entrevista coletiva do governador falando sobre o
assunto, construidos para passar informacdes oficiais do governo.

Sonora: Na reportagem foram usadas trés sonoras, todas do governador
em exercicio. Na primeira sonora ele fala sobre a forca do estado, na
segunda parte da sonora sobre o que motivou 0s ataques e o terceiro
sobre a reagdo diante deste cenario, todas capturadas durante uma
coletiva, onde o entrevistado é submetido a varios repdrteres de
diferentes veiculos de comunicagdo ao mesmo tempo, se enquadrando
nesta categoria.

Imagem: Foram usadas muitas imagens da RBS e muitas imagens de
cinegrafista amador. Isso foi muito visto no off 1, quando se falou sobre



153

as ocorréncias. As demais imagens foram as oficiais da emissora feitas
durante a coletiva. Esse tipo de acdo evidencia o relacionamento e a
preocupacdo da TV em estar perto do publico, mesmo que para isso
tenha que abrir m&o de certa qualidade.

Passagem: Na passagem o repdrter confirmou uma informacéo passada
pelo governador, de que o ministro viria para Santa Catarina. Essa parte
poderia estar na fala do entrevistado, no entanto, editorialmente, se
optou em o reporter assinar essa noticia.

Som: Foi usado um sobe som grande nesta reportagem, e em alguns
trechos estavam mais altos do que o dudio dos offs. O uso desse recurso
transmitiu o sentimento dos policiais que foram a campo combater a
criminalidade, representando uma aproximagdo com a categoria, 0S
colocando, de certa forma como herdis. Além disso, foi usando também
audio ambiente.

Grafismo: Na reportagem foi utilizada arte para mostrar as cidades do
estado com ocorréncias.

Efeitos de edi¢do: A reportagem foi construida basicamente toda com
corte seco, com alguns fades nas sonoras para editar as falas do
governador, sem parecer que houvesse grande manipulagdo do discurso
do mesmo.

Nota pé: Néo foi utilizada, nesta reportagem, nota pé.

Com essa estrutura para observacgdo do contelido da reportagem
do RBS Noticias foi possivel perceber a preocupacdo da emissora em
transmitir informacdes oficiais do governo do estado, deixando claro
que acdes de combate a criminalidade estavam sendo feitas para que
logo se voltasse a normalidade social. Sendo assim, levando em
consideragdo as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre
0 periodo o que mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o
objetivo de mesma, a reportagem se enquadra, principalmente, em
servico e o contetido foi construido com uma linguagem policial.

Dando sequéncia a andlise interna serdo apresentadas agora as
observacgfes sobre a REPORTAGEM SEIS, estudada em profundidade
nesta pesquisa, exibida no dia seis de outubro de 2014, uma segunda-
feira. A reportagem retrancada como Vt Atentados teve dois minutos e
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trinta e um segundos de duragdo e estava localizada na abertura do
segundo bloco, estadual. Além desta matéria, mais um vivo foi
produzido sobre o assunto, no entanto, para se chagar a um resultado
sobre as edicOes, observe a decupagem do Vt.

Cabeca:

Apresentador 1 (Fabian Londero):

A forca nacional de seguranca comeca a atuar em Santa Catarina. Uma
das acbes € a montagem de barreiras nas divisas com estados e na
fronteira com a Argentina.

Apresentador 2 (Fabiana do Nascimento):

Em onze dias, ja séo noventa atentados.

Narracéo reporter 1 (Edivaldo Dondossola):

Off 1. A noite foi violenta (imagem 1 - de dois homens mexendo em um
carro totalmente incendiado), principalmente no Vale (imagem 2 - de
um video amador de algo em chamas, que nao da para identificar, com
fundo grafico do RBS Noticias). (fusdo com trilha de transicdo) Em
Agrolandia (imagem 3 - foto de um 6nibus em chamas com um mapa
na esquerda da tela mostrando onde fica a cidade. Fundo grafico do
telejornal), trés o6nibus escolares da prefeitura foram incendiados
(imagem 4 - foto de um O6nibus em chamas com fundo gré&fico do
telejornal) no estacionamento do Parque de Exposi¢cdes (imagem 5 -
foto de um 6nibus escolar em chamas com fundo gréafico do telejornal).
(fusdo com trilha de transicdo) Um cinegrafista amador registrou um
outro atentado, desta vez em Itajai. Quatro homens estouraram o portéo
do patio da secretaria de obras da prefeitura e atearam fogo la dentro
(imagem 6 - de cinegrafista amador mostrando algo em chamas com
fundo gréfico do telejornal e um mapa lateral mostrando onde fica a
cidade). As chamas atingiram essa caminhonete (imagem 7 - da
caminhonete queimada). O veiculo era de uma empreiteira (imagem 8 -
da caminhonete queimada). O fogo também queimou parte (imagem 9 -
do caminhdo queimado) desse caminhao da prefeitura (imagem 10 - do
caminh&o queimado). (fusdo com trilha de transicéo)

No sul do estado, mais ataques (imagem 11 - de uma casa queimada
com mapa localizando a cidade na esquerda da tela). Em Tubar&o,
bandidos atearam fogo (imagem 12 - de um carro queimado) em um
carro particular, que estava na garagem (imagem 13 - semelhante a do
primeiro off, mostrando dois homens e um carro queimado). Depois
que o fogo foi controlado, os criminosos voltaram (imagem 14 -
passeio mostrando a casa € 0s estragos) e incendiaram a casa. Os
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bombeiros foram chamados e ninguém ficou ferido (imagem 15 -
passeio mostrando os estragos na casa). (fusdo com trilha de transicéo)
No norte, criminosos arremessaram um coquetel molotov contra este
caminhdo (imagem 16 - foto do caminhd queimado com mapa
identificando a cidade de Guaramirim). O veiculo, que estava carregado
de madeira, teve a cabine destruida pelo fogo (imagem 17 - do
caminh&o queimado).

No mapa da violéncia, a Grande Florianopolis ainda lidera as
ocorréncias, com 44 ataques (imagem 18 - mapa com fundo grafico do
telejornal, destacando sé a regido da Grande Floriandpolis, com o
numero de ocorréncias). Depois vem a regido norte, com 23 atentados
(imagem 19 - mapa com fundo gréafico do telejornal, destacando sé o
norte, com 0 numero de ocorréncias). O Vale do Itajai (imagem 20 -
mapa com fundo gréafico do telejornal, destacando s6 a regido, com o
nimero de ocorréncias) e o Sul registraram quinze ataques cada mapa
com fundo gréfico do telejornal, destacando sé a regido, com o nimero
de ocorréncias. Na Serra, foram quatro registros (imagem 21 - mapa
com fundo grafico do telejornal, destacando sé a regido, com o nimero
de ocorréncias). O Oeste (imagem 22 - mapa com fundo grafico do
telejornal, destacando s0 a regido, com o nimero de ocorréncias) e Meio
Oeste aparecem com dois ataques cada (imagem 23 - mapa com fundo
grafico do telejornal, destacando s6 a regido, com o ndmero de
ocorréncias).

Passagem 1 (Edivaldo Dondossola — Florianépolis): A Forca Nacional
de seguranca, que chegou a Santa Catarina na madrugada de sabado,
comeca a atuar hoje aqui no Estado. Segundo o comando da tropa, esse
tempo foi necessario para que os homens conhecessem o ambiente e
colhessem informac@es importantes junto ao servigo de inteligéncia da
policia. (imagem 24 - passagem gravada em frente a sede do Ministério
da Justica)

Off 2: Em entrevista hoje a tarde, as autoridades informaram que os
agentes vao atuar em dez barreiras fixas (imagem 25 - passeio
mostrando toda a mesa da entrevista), montadas ao longo das divisas do
estado e na fronteira com a Argentina (imagem 26 - mapa do google
com varios nomes da cidade. Ndo é possivel ler, pois hd muitas
informacGes). Havera também barreiras moveis (imagem 27 - de apoio
fechada no rosto) em locais ndo divulgados (imagem 28 - de trés
homens sentados na mesa da coletiva).

Sonora 1 (Major Barroso — Forca Nacional de Seguranca): Entdo, pode-
se alternar a extensdo da barreira, o perimetro da barreiro, mas no
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perimetro sempre da fronteira. (imagem 29 - sonora grava depois da
coletiva)

Off 3: O nuimero total de homens sdo foi informado (imagem 30 - de
policiais fazendo a seguranga no terminal central. Arquivo). Mas
segundo a policia rodoviaria federal (imagem 31 - de um policial
rodovidrio segurando uma arma enquanto caminhdes passam pela
rodovia), este serd o maior efetivo (imagem 32 - de varios policiais
reunidos em uma rodovia) ja empregado em uma operacao desse tipo
em Santa Catarina (imagem 33 - de varios policiais reunidos em frente
a um posto da PRF).

Sonora 2 (Silvinei Vasques — Superintendente PRF/SC): Com certeza
nos teremos excelentes resultados no nosso intento que é de prender
criminosos, de recuperar bens oriundos de crimes, apreender
contrabandos, drogas e armas. (imagem 34 - sonora gravada depois da
coletiva)

Com essa decupagem pode-se perceber a estrutura em que a
reportagem foi montada a partir de 34 imagens divididas em: Off 1 (com
efeitos de edi¢do), (corte seco), Passagem 1, (corte seco), Off 2, (corte
seco), Sonora 1, (corte seco), Off 3, (corte seco) e Sonora 2. A partir
desse modelo pbdde-se fazer uma analise individual das categorias
observadas na REPORTAGEM SEIS.

Cabeca: A cabeca é uma continuidade da reportagem de sabado e passa
quatro informag6es. Diz que a forca nacional vai comecar a agir, que
uma das acdes é a montagem de barreias. Outro apresentador informa
guantos dias de atentados e outro a quantidade de ocorréncias.

Off: Sdo trés offs na reportagem. O primeiro todo descrevendo as
ocorréncias, o segundo falando sobre a coletiva e o terceiro sobre as
acOes da forca nacional.

Sonora: Duas sonoras curtas foram utilizada na construcdo da
reportagem. O major da Forca Nacional fala sobre a operacdo nas
barreira e o superintendente da PRF fala sobre o objetivo desse trabalho,
ambas se enquadrando nas categorias ritual e tematica.

Imagem: Muitas imagens amadoras foram usadas nesta reportagem. No
off 1 sdo muitos videos e fotos feitas pelo publico. No off 2 basicamente
cenas da coletiva com movimentos mecanicos e no off 3 imagens de
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arquivo da atuacdo da policia durante os dias anteriores produzidos com
movimentos Oticos, para transmitir uma narrativa mais cinematografica
ao texto.

Passagem: A passagem foi realizada para transmitir informages oficiais
sobre as atividades que a Forca Nacional tem realizado desde que
chegou a Santa Catarina.

Som: Na reportagem foram usados pequenos sobe sons, mas que nédo
caracterizavam desmembramento do off, principalmente na descricéo
das ocorréncias. Outro ponto de destaque neste Vt foi a utilizagdo de
trilha (efeito) durante a transicdo das ocorréncias de cidade para cidade.
Além disso, quase toda a matéria tem audio ambiente, excesso nas artes.

Grafismo: Todas as imagens amadoras tinham fundo gréfico do
telejornal e na construgdo da reportagem foram usadas duas artes
produzidas pelo nucleo de criagdo da emissora.

Efeitos de edigdo: Nesta reportagem foram usados muitos efeitos de
edicdo, principalmente para passar a ideia de transicdo de
acontecimentos entre as cidades onde aconteceram as ocorréncias,
praticamente 0 mesmo formato empregado nos giros de noticias.

Nota pé: Néo foi utilizado nota pé nesta reportagem.

Com essa estrutura percebe-se que 0 objetivo dessa reportagem
foi atualizar informacdes sobre a quarta onde de atentados, focando,
principalmente, nas ocorréncias recentes e na atuacdo da Forca
Nacional. Desta forma, levando em consideracdo as categorias de
analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o que mais pesou
nessa cobertura foi a factualidade, sobre o objetivo de mesma, a
reportagem se enquadra tanto em dendncia, como em Sservico e o
contetido foi policial.

A REPORTAGEM SETE foi exibida no dia sete de outubro de
2014 (terca-feira), estava retrancada no espelho como Vt Atentados,
teve dois minutos e quatro segundos de duracgdo, localizada na abertura
do terceiro bloco, estadual, sendo a Unica emissdo sobre o assunto no
telejornal. Antes de partir para a analise, observe a decupagem do texto
e a descricdo das imagens.
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Cabeca:

Apresentador 1 (Fabian Londero):

O governador Raimundo Colombo esteve hoje em Brasilia com o
ministro da justica José Eduardo Cardozo, avaliando o enfrentamento a
violéncia no estado.

Apresentador 2 (Fabiana do Nascimento):

De ontem para hoje foram quatro novos ataques.

Narracdo reporter 1 (Vanessa Moltini):

Off 1: De ontem pra hoje, o Vale do Itajai (imagem 1 - passeio de uma
escola com telhado queimado) registrou mais trés atentados. Em
Navegantes, bandidos colocaram fogo em duas escolas (imagem 2 -
mostrando a escolada queimada). Nesta, as chamas (imagem 3 - da
escola danificada) atingiram duas salas de aula. Méveis e livros foram
gueimados (imagem 4 - da escola danificada). Nesta outra, as chamas
atingiram a biblioteca (imagem 5 - da biblioteca queimada) e
destruiram os livros didaticos (imagem 6 - do telhado destruido pelas
chamas). Imagens da camera (imagem 7 - do telhado destruido pelas
chamas) de seguranca mostram o momento em que dois homens
colocam fogo no local (imagem 8 - de uma cAmara de monitoramento
mostrando 0 momento da acdo dos bandidos). Em Blumenau, as seis da
manhd (imagem 9 - de um ©&nibus queimado), 0s criminosos
incendiaram (imagem 10 - de um 6nibus queimado) este dnibus. Dois
homens encapuzados (imagem 11 - de um énibus queimado) renderam
0 motorista e o cobrador (imagem 12 - de um 6nibus queimado). Nao
havia passageiros na hora (imagem 13 - de um 6nibus queimado). Um
cinegrafista amador filmou o veiculo em chamas. Os bombeiros
chegaram logo depois e tiveram dificuldade para controlar o incéndio
(imagem 14 - de um cinegrafista amador mostrando o 6nibus queimado,
mas ndo foi usado fundo grafico do telejornal). Um carro que estava
estacionado (imagem 15 - do carro com a lataria queimada) perto
também foi atingido (imagem 16 - do carro com a lataria queimada).
Joinville também registrou mais um atentado. Um micro-6nibus foi o
alvo (imagem 17 - foto da roda de um 6nibus queimada com fundo
gréfico do telejornal).

Passagem 1 (Vanessa Moltini - Blumenau):
Os oOnibus sdo os principais alvos desta onda de violéncia. Quarenta e
um foram incendiados em doze dias de ataques. No total, a policia
militar contabiliza noventa e quatro atentados, em trinta e um
municipios. (imagem 18 - passagem gravada no terminal de 6nibus de
Blumenau)
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Off 2: As acles para o combate dessa onda de violéncia estdo sendo
discutidas em Brasilia (imagem 19 - do governador e ministro entrando
na coletiva). O governador Raimundo Colombo (imagem 20 - fechada
no rosto do governador) e o Ministro da Justica, José Eduardo Cardoso
(imagem 21 - fechada no rosto do ministro) se reuniram hoje e
decidiram manter a seguranca reforcada. Se for necessario, mais apoio
sera enviado (imagem 22 - aberta fechando da coletiva nos dois que
estdo lado a lado).

Sonora 1 (José Eduardo Cardozo - ministro da Justica): Neste momento
a forca nacional de seguranca estd apoiando a policia rodoviaria
federal nas estradas para que todas as saidas de Santa Catarina
estejam submetidas a um rigido controle. (imagem 23 - sonora
aproveitada da coletiva, nédo foi individual)
Sonora 2 (Raimundo Colombo — governador SC): A gente ndo vai
baixar a guarda. A gente ndo acha que ta tudo bem. A gente ndo acha
gue ndo haja risco de que isso se fortaleca, mas estamos prontos para o
enfrentamento, da forma que ele vier. (imagem 24 - sonora aproveitada
da coletiva, ndo foi individual)

Com a decupagem deste texto foi possivel identificar que a
reportagem foi construida da seguinte maneira, com 24 imagens: Off 1,
(corte seco), Passagem 1, (corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 1,
(corte seco), Sonora 2. Como proposto, cada um dos elementos que
compdem a REPORTAGEM SETE, foi dividido em categorias, como
apontado abaixo.

Cabeca: A cabeca da reportagem chama a reunido do governador com o
ministro da justica em Brasilia e ainda fala a quantidade de ocorréncias
gue aconteceram nas Ultimas horas.

Off. Dois offs foram usados na edicdo da reportagem. O primeiro
resume as ocorréncias e o segundo é sobre a coletiva do governador e do
ministro em Brasilia.

Sonora: Duas sonoras oficiais foram usadas na reportagem. A do
ministro dizendo que estdo apoiando Santa Catarina e a do governador
falando que ndo vai baixar a guarda, ambas se enquadram na categoria
entrevista coletiva.
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Imagem: Dois offs cobertos com imagens. As cenas do off 1 sdo das
ocorréncias. Tem imagens feitas pela emissora, cedidas pela camera de
monitoramento e de cinegrafista amador, a maioria com movimentos
oticos. O off dois todo foi coberto com cenas da coletiva feitas pela
emissora, produzidas com movimentos mecanicos.

Passagem: A passagem, neste Vt, serviu para atualizar o nimero de
ocorréncia, sem que fosse preciso usar em off imagens de arquivo.

Som: Na reportagem nao foi utilizado sobe som, sé audio ambiente.

Grafismo: Foi usado fundo grafico em dois momentos durante a
reportagem. Nas imagens do circuito da escola, cedida pela dire¢do da
mesma e em uma foto da ocorréncia de Joinville.

Efeitos de edi¢do: Ndo foram usados outros efeitos de edicdo, além do
corte seco.

Nota pé: Na reportagem ndo foi usado nota pé.

Com esse mapeamento pode-se chegar a uma conclusdo de que
este foi o principal Vt de uma praga produzido durante a cobertura da
guarta onda de atentados pelo RBS Noticias. Agora, levando em
consideragdo as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre
0 periodo o que mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o
objetivo de mesma, a reportagem se enquadra em servico e o conteddo
foi policial.

Da mesma forma que na analise anterior, no dia 10 de outubro
de 2014, uma sexta-feira a reportagem com a retranca Vt Prende e Solta
foi a Unica emissdo sobre o assunto no episédio. A REPORTAGEM
OITO teve um minuto e cinguenta e quatro segundos de duragéo, estava
localizada na abertura do telejornal (bloco local), e buscou atualizar
informacGes sobre o nimero de envolvidos nos crimes presos, como
pode ser identificado na decupagem.

Cabeca:

Apresentador 1 (Fabiana do Nascimento):

Ja sdo cento e um atentados em Santa Catarina desde o inicio desta
nova onda de violéncia.

Apresentador 2 (Fabian Londero):
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Até agora setenta e seis pessoas foram detidas. Mas nem todas
continuam presas.

Narracdo reporter 1 (Gabriela Machado):

Off 1: Estas prisdes na Capital (imagem 1 - com selo de arquivo de
viaturas correndo nas ruas) foram marcantes (imagem 2 - com selo de
arquivo de um homem dentro de uma viatura com o corpo coberto de
lama). Dois homens tentaram se esconder (imagem 3 - com selo de
arquivo de policias procurando os criminosos) no mangue (imagem 4 -
com selo de arquivo de policias procurando os criminosos), depois de
atirar contra uma base da PM (imagem 5 - com selo de arquivo da
fachada da base da PM) e atropelar duas (imagem 6 - com selo de
arquivo da parada de &nibus destruida) mulheres na fuga (imagem 7 -
com selo de arquivo do carro e da parada destruidos). Mas os policiais
prenderam outros suspeitos (imagem 8 - com selo de arquivo em um
Onibus em chamas a noite). Foram 50 desde que 0s novos ataques
recomegaram. Sem contar os 24 menores apreendidos. Do total de 74
pessoas, 16 ja foram soltas. Isso representa mais de 20 por cento dos
casos (imagem 9 - arte com 0s nimeros aparecendo).

Sonora 1 (Ten. Cel. Claudete Lehmkuhl — chefe de comunicagéo
PM/SC): O ideal seria que essas pessoas fosse mantidas presas até para
facilitar o trabalho de investigacdo. (fade/corte) Mas se estdo sendo
soltas nés também temos que entender que é porque a legislacédo
permite. (imagem 10 - sonora gravada na sede da PM)

Off 2. O Delegado geral da policia civil (imagem 11 - de apoio dele
sentado em sua sala) que investiga todos os casos, concorda (imagem
12 - fechada no rosto dele).

Sonora 2 (Aldo Pinheiro D’Avila — delegado-chefe Policia Civil SC):
Contra essas pessoas, eventualmente, no momento da prisdo ndo se
consegue provas suficientes para a manutencédo da carcerario, entéo
essas pessoas acabam sendo liberadas, mas permanece a investigagao.
(imagem 13 - sonora gravada dentro da sede da policia civil)

Off 3: Mesmo com as brechas na legislacdo, a OAB faz sugestdes ao
estado (imagem 14 - passeio mostrando uma folha e subindo para o
rosto do entrevistado). Este conselheiro acredita que as policias e o
judiciario (imagem 15 - mostrando a reporter conversando com o
entrevistado) podem se aproximar (imagem 16 - fechada no rosto do
entrevistado).

Sonora 3 (Leonardo Pereima Pinto — Conselheiro OAB/SC): As
autoridades policiais informando o poder judiciario, quando realizarem
as prisoes, acercando o historico das pessoas que estao sendo detidas,
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exatamente para que 0 juiz possa decidir sobre a conveniéncia em
manter aquela pessoa preso no decorrer do processo, ou ndo. (imagem
17 - sonora gravada em algum escritdrio)

Off 4. Mesmo com a baixa na onda de ataques (imagem 18 - aberta
mostrando um carro da PRF parado, fazendo fiscaliza¢do nas rodovias),
a policia civil prevé ainda mais prisdes para os proximos dias (imagem
19 - passeio da tela do computador com logo da policia civil em direcdo
ao rosto do entrevistado).

Sonora 4 (Aldo Pinheiro D’Avila — delegado-chefe Policia Civil SC): A
medida que as investigacOes estdo evoluindo, a tendéncia é que outras
varias prisdes surjam no decorrer do tempo, em funcdo das
investigacdes que ja estdo em curso, em relacdo a cada uma dessas
acOes criminosas. (imagem 20 - sonora gravada dentro da sede da
policia civil)

A partir da decupagem das 20 imagens usadas na construcdo da
reportagem pode-se dizer que a estrutura da edicdo foi composta por:
Off 1, (corte seco), Sonora 1, (corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 2,
(corte seco), Off 3, (corte seco), Sonora 3, (corte seco), Off 4, (corte
seco), Sonora 4. Parte-se enfim para a analise das categorias da
REPORTAGEM OITO.

Cabeca: A cabeca da reportagem diz 0 nimero de ocorréncias desde o
inicio dos atentados e 0 segundo apresentador noticia 0 nimero de
detidos, mas que nem todos continuam presos.

Off: A reportagem foi construida com quatro offs. O primeiro cita uma
ocorréncia em que homens foram presos e depois aborda a situacdo
atual. O off dois, trés e quatro sdo basicamente contextualizacBGes das
falas dos entrevistados.

Sonora: Sobre as sonoras, quatro foram utilizadas, duas vezes o
delegado-chefe da policia civil. Todas elas sdo as posi¢les oficiais dos
entrevistados sobre o motivo para a liberagdo dos presos, foco da
reportagem. Desta forma, de acordo com as categorias de entrevistas,
elas podem ser definidas como dialogal, em profundidade ou temética.

Imagem: As imagens utilizadas, no off um, por exemplo foram de
arquivo, com movimentos 6ticos sobre os atentados, em planos médios,
na maioria das vezes. Os offs dois e trés sdo imagens de apoio dos



163

entrevistados e o off quatro, exceto um take que arquivo também
utilizou esse recurso. Nos offs dos entrevistados a maior parte dos
planos foram fechados, com movimentos mecanicos.

Passagem: Nesta reportagem nao foi utilizado o recurso da passagem.

Som: Na construcdo da reportagem percebe-se apenas audio ambiente,
em nenhum momento ha sobe som ou trilha.

Grafismo: Sobre recursos graficos, no off, por exemplo, um foi feita
uma arte pelo ndcleo de criacdo para mostrar de forma mais clara a
quantidade de presos e liberados. Nenhuma observacdo a mais sobre
esse recurso de edicao.

Efeitos de edicdo: Toda a reportagem foi montada apenas com a
utilizacdo do corte seco, sem outros efeitos de edigdo, exceto em uma
sonora que foi utilizado com fade para juntar duas falas diferentes do
entrevistado.

Nota pé: Nesta reportagem nao foi utilizado nota pé.

Com uma queda no numero de ocorréncias percebe-se que
atualizar a situagdo dos presos foi uma aposta do telejornal, que ao invés
de falar dos atentados, focou nos reflexos da atuacdo da policia e os
problemas da lei para a puni¢do desses crimes. Sendo assim, levando em
consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre
o periodo o que mais pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o
objetivo de mesma, a reportagem se enquadra tanto em denuncia, como
em servico e o contetdo foi policial.

A REPORTAGEM NOVE, Ultima a ser analisada do RBS
Noticias, foi exibida no dia 23 de outubro de 2014, uma quinta-feira e
apresentou uma novidade sobre a quarta onda de atentados: um
inquérito com o nome dos indiciados por participacdo nos crimes. A
reportagem teve 3 minutos e 29 segundos de duragdo e estava localizada
na abertura do segundo bloco, estadual. A edicdo da matéria foi
construida em formato de entrevista exclusiva como mostra a
decupagem.
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Cabeca:

Apresentador 1 (Fabian Londero):

Foi entregue hoje a justica o inquérito sobre a terceira onda de
atentados no estado. Todos os indiciados ja tinham passagens pela
policia.

Apresentador 2 (Fabiana do Nascimento):

O delegado responsavel apresentou alguns detalhes num entrevista
coletiva, esta tarde. Mas antes conversou com o repérter Edivaldo
Dondossola.

Narracdo reporter 1 (Edivaldo Dondossola):

Passagem 1 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis — Gravado em
alguma sede da policia civil da Capital): O inquérito foi concluido
ontem, e hoje ja foi entregue a justica. 80 pessoas foram indiciadas.
(imagem 1 — Fade, vira para a camera aberta onde mostra do delegado
junto) Aqui ao meu lado esta o delegado Procopio Batista da Silveira
Neto, responsavel por toda essa investigacdo. Delegado, o que ja foi
entregue a Justica? 80 indiciados, como a policia chegou até esses
indiciados? (imagem 2)

Segue boletim com sonora 1 (Procopio Batista da Silveira Neto —
delegado): Olha, desde o inicio da divisdo de investigagdo ao crime
organizado, nds temos ai um grupo de monitoramento, de inteligéncia,
gue envolve todas as forcas de seguranca publica, inclusive a nivel
federal. (entra imagens de arquivo, com selo de arquivo) No momento
gue surge a necessidade de tomar uma medida mais enérgica (imagem
3 - de arquivo de um &nibus em chamas), o que foi feito, a gente ja tem
mais ou menos mapeado as pessoas onde estdo e como vai agir
(imagem 4 - de um 6nibus queimado). (volta rosto dele) Isso facilita e
faz-se a conclusdo do inquérito com muito mais rapidez. (imagem 5)
Passagem pergunta 2 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Para
ouvir, para levantar todas essas informac6es foi um trabalho bastante
complexo, ndo é? (imagem 6)

Sonora 2 (Procdpio Batista da Silveira Neto — delegado): E um trabalho
complexo, envolve todas as forcas de seguranca publica, acaba
culminando a responsabilidade aqui com a divisdo de repressao ao
crime organizado, mas ela ja possui 0s instrumentos e uma equipe que
tem conhecimento para identificar esses criminosos. (imagem 7)
Passagem pergunta 3 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Entre os
envolvidos delegado, as liderancas ja foram identificadas? (imagem 8)
Sonora 3 (Procopio Batista da Silveira Neto — delegado): As pessoas que
foram responsaveis (imagem 9) (entra imagem de arquivo) por
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determinar os ataques (imagem 10 - de arquivo de um video amador de
um dnibus em chamas), as pessoas que repassaram as ordens (imagem
11 - de presos sendo pregos pelo brago por policiais). A maioria que
praticaram esses ataques (imagem 12 - de um preso sendo colocado na
viatura, reportagem do mangue) (volta rosto dele) foram identificadas
(imagem 13).

Passagem pergunta 4 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Esses
mandantes estavam dentro ou fora das prisdes? (imagem 14)

Sonora 4 (Procépio Batista da Silveira Neto — delegado): Boa parte
dentro do sistema prisional, boa parte foi presa durante o procedimento
de investigacao, e alguns ainda se encontram soltos. (imagem 15)
Passagem pergunta 5 (Edivaldo Dondossola — Florianépolis): Entres os
suspeitos, alguns deles ja tinham participacéo nas ondas de violéncia
anteriores? (imagem 16)

Sonora 5 (Procépio Batista da Silveira Neto — delegado): Alguns s6 néo
tiveram participacdo relevante nas outras investigacGes e inclusive
condenados até por participagdo em organizagdes criminosas, (imagem
17) (entra imagem de arquivo) mas é interessante ressaltar (imagem 18
- de presos virados de costas da delegacia), que dos oitenta,
curiosamente, oitenta (imagem 19 - de presos virados de costas da
delegacia) ja tiveram passagem no sistema carcerario (imagem 20 - de
presos virados de costas da delegacia) (volta rosto) ndo sé de Santa
Catarina, como de todo o pais (imagem 21).

Passagem pergunta 6 (Edivaldo Dondossola — Florianopolis): Delegado,
como o senhor faz essa leitura, deve ser até um pouco frustrante para a
policia, porque a policia vai la prende, a justica condena com penas
altas e de novo essas pessoas estdo envolvidas nesses mesmos crimes,
agora com novos executores dando ordem de dentro dos presidios. Qual
a leitura que o senhor faz de tudo isso? (imagem 22)

Sonora 6 (Procopio Batista da Silveira Neto — delegado): Os 6rgaos de
seguranca, seja civil, militar, Deap, 0s que participaram da operacao,
ja tem conhecimento de onde se encontra o problema e o que fazer para
resolve-lo, s6 que a origem dele foge do nosso campo de atribuicéo, a
gente tem que resolver o problema da seguranca, mas o origem dele t4
em outro lugar.

Pergunta Edivaldo no mesmo take mantendo a expressdo do delegado: A
onde est4 a origem nesse momento?

Procopio responde: A origem é prisional. (imagem 23)

Passagem pergunta 7 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Agora de
novo esses oitenta envolvidos, se a justica entender, mais mandados de
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prisdo serdo expedidos, mas a sociedade deve estar se perguntando: do
que adianta prender, se de dentro da cadeia 0s criminosos continuam
dando ordens e aterrorizando a sociedade? (imagem 24)

Sonora 7 (Procopio Batista da Silveira Neto — delegado): Uma solucéo
tem que ser dada nesse segundo momento, revisto esse problema, e para
solucionar a origem, nascedouro das organiza¢fes criminosas.
(imagem 25)

Passagem pergunta 8 (Edivaldo Dondossola — Floriandpolis): Para a
gente finalizar delegado, por quais crimes eles devem ser
responsabilizados?

Sonora 8 (Procopio Batista da Silveira Neto — delegado): Eles foram
indiciados ali (imagem de arquivo) de forma maioritaria em dois crimes
(imagem 26 - amadora de arquivo de um Onibus em chamas):
participagdo em organizagdo criminosa (imagem 27 - de arquivo de
monitoramento de homens incendiando uma escola)(volta rosto) e
associacao ao trafico. (imagem 28)

Passagem 9 com camera aberta mostrando os dois: Delegado, muito
obrigado pela sua participagdo, pela sua entrevista aqui na RBS TV.
Edivaldo Dondossola para o RBS Noticias. (imagem 29)

Diante desta decupagem, observou-se que a reportagem foi
estruturada com 29 imagens da seguinte forma: Passagem 1, Sonora 1
(com imagens de arquivo), (corte seco), Passagem 2, (corte seco),
Sonora 2, Passagem 3, (corte seco), Sonora 3 (com imagens de arquivo),
(corte seco), Passagem 4, (corte seco), Sonora 4, (corte seco), Passagem
5 (com imagens de arquivo), (corte seco), Sonora 5, (corte seco),
Passagem 6, (corte seco), Sonora 6, (corte seco), Passagem 7, (corte
seco), Sonora 7, (corte seco), Passagem 8 (com imagens de arquivo) ,
(corte seco), Sonora 8, (corte seco), Passagem 9. Parte-se agora para a
andlise da REPORTAGEM NOVE, a partir das observagdes das
categorias.

Cabeca: A cabeca passa quatro informagdes. De que foi entregue o
inquérito, que todos os indiciados ja tinham passagens pela policia, que
teve uma entrevista coletiva, mas que antes o delegado falou com a RBS
TV. Passou o tom de exclusivo.

Off: A reportagem foi construida sem off, s6 com passagens e perguntas
do reporter.



167

Sonora: O entrevistado respondeu nove perguntas diferentes. Em oito
delas com troca de angulos e uma pergunta sem corte. Dentro das
categorias de entrevista, pode-se dizer que foi em profundidade, que ¢
aquela entrevista que tem como objetivo a figura do entrevistado.

Imagem: Durante as respostas foram usadas imagens de arquivo para
cobrir as falas. A maior parte delas com movimentos Oticos. Ja as
imagens da entrevista em si, foram com movimentos mecanicos.

Passagem: Nesta reportagem a presenca do repdrter também foi muito
importante, pois foi para ele que o entrevistado aceitou dar uma
entrevista exclusiva, passando o tom de intimidade e poder entre as
partes, dando a entender que um depende do outro.

Som: Na reportagem nao foi utilizado sobe som, s6 dudio ambiente.
Grafismo: Na reportagem nenhum recurso grafico também foi utilizado.

Efeitos de edicdo: Durante a montagem da reportagem o (nico recurso
gréfico utilizado foi o corte seco.

Nota pé: Na reportagem nao foi utilizado nota pé.

A partir da observagdo da decupagem e da analise, percebe-se
que dar tanto tempo de um telejornal de pouca duracdo significa que o
assunto foi considerado importante para os editores do mesmo, ainda
mais sendo uma entrevista exclusiva com o delegado responsavel pelas
investigagdes, encerrando desta forma a cobertura sobre a quarta onda
de atentados no RBS Noticias. Levando em consideracdo as categorias
de analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o que mais
pesou nessa cobertura foi a factualidade, sobre o objetivo de mesma, a
reportagem se enquadra em dendncia, e o conteddo foi policial,
principal foco de todas as reportagens estudadas nesta pesquisa,
confirmando essa hipétese.

Feitas as observados sobre a Andlise Interna do RBS Noticias,
parte-se para o proximo item que é a Andlise Interna do RIC Noticias.
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3.3.5 Andlise Interna RIC Noticias

Para dar continuidade a andlise interna desta pesquisa
apresenta-se a partir de agora uma observagdo detalhada das nove
reportagens selecionadas do RIC Noticias produzidas durante a quarta-
onda de atentados em Santa Catarina. Para tanto serdo utilizadas, como
feito na analise interna do RBS Noticias, as categorias ja explicadas:
cabeca, off, sonora, imagem, passagem, som, grafismo, efeitos de edigdo
e nota pé, cada uma com divisdes especificas, também mencionadas
anteriormente.

Para que se tenha uma compreensdo mais completa da analise
vai ser utilizada como exemplo a decupagem da primeira reportagem
estudada do RIC Noticias, exibida no dia 29 de setembro de 2014,
segunda-feira. O VT foi o primeiro produzido pelo telejornal durante a
cobertura. Como ndo se tem a exibicdo do programa no sabado e no
domingo, e o inicio dos ataques se deu depois da exibicao do telejornal
na sexta-feira (26 de setembro de 2014), foi com essa reportagem que 0
assunto comegou a ser abordado no telejornal noturno do Grupo RIC.

Neste dia o telejornal produziu trés conteddos sobre os
atentados: um vivo, um comentario e uma reportagem. Como o foco
desta pesquisa é estudar as funcdes discursivas da edicdo foi
selecionado o Unico VT sobre o assunto neste dia que tinha com a
retranca: Vt Suite Ataques, com um minuto e cingquenta e seis segundos
de duracdo, incluindo o tempo da cabeca, localizada na abertura do
segundo bloco, estadual.

A reportagem foi construida, como se pode ver no quadro a
baixo, com 18 imagens e contou a historia do atentado mais recente,
mas também atualizou um balanco do que aconteceu durante a quarta
onda de atentados até 0 momento de sua exibigao.
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Fonte: RIC TV (2014)
Figura 4: Frames de decupagem do RIC Noticias

Avaliando essa estrutura pode-se afirmar que as trés primeiras
imagens foram usadas para cobrir o Off 1, a quarta imagem é uma
sonora, as proximas cinco imagens compdem o Off 2, as imagens 10 e
11 s&o outras duas sonoras e a imagem 12 € a passagem do reporter. As
imagens 13, 14, 15, 16 e 17 foram usadas na edi¢ao do Off 3 e a imagem
18, ultima, é uma sonora.

Desta forma, a estrutura da reportagem se deu da seguinte
maneira: Off 1, (corte seco), Sonora 1, (corte seco), Off 2, (corte seco),
Sonora 2, (corte seco), Sonora 3, (corte seco), Passagem 1, (corte seco),
Off 3, (corte seco), Sonora 4.



170

No entanto, como a reportagem foi construida em movimento,
juntando todos os elementos e por isso, além de decupar as imagens,
nesta pesquisa, também foi preciso decupar o texto, para entender como
se deu o “casamento” entre sons e cenas. Observe abaixo o texto da
primeira reportagem analisada do RIC Noticias.

Cabeca:

Apresentador 1 (Paulo Alceu):

E agora a gente volta a falar sobre a terceira onda de ataques que
atinge o estado desde 2012.

Apresentador 2 (Rafaela Arns):

A policia reforgou o policiamento e também aumentou as investigacGes
para evitar novos atentados. Mesmo assim mais uma ocorréncia foi
registrada hoje na Capital. Uma base da policia militar foi alvo dos
bandidos.

Narracao reporter 1 (Rodrigo Cardozo):

Off 1: Apds os disparos os bandidos fugiram neste carro e depois de
uma perseguicdo policial (imagem 1) bateu contra esse ponto de énibus
em frente ao Cepom na SC 404 (imagem 2). Houve troca de tiros
(imagem 3).

Sonora 1 (Tenente Coronel Aradjo Gomes — comandante 4 Batalhdo
Policia Militar): Nos cercamos a regido do mangue, aqui préximo ao
cemitério do Itacorubi. Praticamente 150 policiais, 30 viaturas,
helicopteros de varias unidades. E mais ou menos uma hora depois do
primeiro incidente um dos suspeitos ja foi preso. (imagem 4)

Off 2: Foi o0 décimo primeiro ataque em quatro dias (imagem 5). De la
para ca 6nibus foram incendiados (imagem 6), postos de combustiveis,
residenciais de policiais, prédios publicos (imagem 7), todos foram
alvo dos marginais (imagem 8) numa série de atentados que assusta a
populagéo catarinense (imagem 9).

Sonora 2 sem crédito: Invés de melhorar, so piora. (imagem 10)

Sonora 3 sem crédito: Quando cheguei tinha noticia de Santa Catarina
ser uma cidade tranquila, uma cidade muito boa de se viver, mas eu
vejo hoje os cidad&os catarinenses preocupados com a violéncia, né.
(imagem 11)

Passagem 1 (Rodrigo Cardozo — Floriandpolis): Esta é a terceira onda
de ataques no estado desde 0 ano de 2012. Diante dessa situagéo, dessa
guantidade nova de ocorréncias a Secretaria de Seguranca Publica do
estado acendeu a luz vermelha e decidiu atuar em duas frentes: a
primeira delas é o refor¢o nas investigagBes por parte da policia civil,
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porque é preciso saber se esses atagques estdo ou ndo relacionados aos
anteriores, e principalmente quem os esta promovendo. (imagem 12)
Off 3: Em outra frente a policia militar prometeu (imagem 13) reforgo
do policiamento, mais barreiras (imagem 14) e operacfes para manter
a populacdo em clima de tranquilidade (imagem 15). Havera também
(imagem 16) auxilio as empresas do transporte coletivo da Capital
(imagem 17).

Sonora 4 (Tenente Coronel Claudete Lehnmkuhl - chefe de
comunicagao social PM SC): Fazendo o acompanhamento dos 6nibus
naquelas comunidades identificadas como de maior vulnerabilidade.
(imagem 18).

A partir disso, pode-se fazer uma observacdo mais aprofundada
da REPORTAGEM UM levando em consideragdo cada uma das
categorias desenvolvidas para essa pesquisa:

Cabeca: A cabeca foi construida de uma forma a informar a populacdo
sobre algumas definicBes ja tomadas pela clpula de secretaria de
seguranca do estado diante dos acontecimentos. Um dos ancoras, no
primeiro VT sobre o assunto no telejornal, ja anunciou o0s crimes como
“terceira onda de ataques”. O outro disse que mesmo com o refor¢o do
policiamento e das investiga¢Oes 0s crimes continuavam acontecendo.

Off: Como estd foi a primeira reportagem do telejornal sobre as
ocorréncias, o texto dos offs foram informativos, construidos de uma
forma genérica, sem focar em um caso especifico. Tanto é que citou
rapidamente a ocorréncia mais recente no primeiro off, sem grande
destaque ao fato. O off 2 foi um resumo das ocorréncias. Analisando o
texto, 0 que se percebe é que em certos momentos faltou informacéo, o
reporter apenas disse que “Onibus foram incendiados, postos de
combustiveis, residenciais de policiais, prédios publicos”, mas em
nenhum momento disse quantos, por exemplo. O ultimo off falou sobre
as agdes da policia militar para manter a seguranca da populagéo,
inclusive utilizando a palavra “tranquilidade”, como forma de amenizar
0 que estava acontecendo.

Sonora: A primeira entrevista conta como se deu a operagdo
especificamente (gravada no lugar onde ocorreu), ou seja, € 0
comandante da policia explicando a acdo, uma entrevista testemunhal.
Ele estava com o rosto sujo de barro, o que dava a entender que ele
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participou da busca aos criminosos. As enquetes seguintes (sonora 2 e
3), gravadas no terminal central da cidade, foram selecionadas para
mostrar o medo que a populacdo estava passado durantes os ataques e
ndo foram marcadas com antecedéncia, desta forma podem ser
enquadradas no tipo ocasional. No entanto, mesmo sem ter sido
marcada, esse tipo de recurso faz parte do planejamento do repdrter e do
editor que escolheram mostrar esse lado da cobertura. Por fim a policia
novamente aparece na reportagem falando sobre a situa¢do da seguranca
a populagdo, gravada na sala de situacdo que monitorava 0s crimes,
podendo se enquadrar em ritual, temética e de profundidade.

Imagem: As imagens estavam sincronizadas de acordo com o texto. No
off 1, por exemplo, trés imagens foram usadas, todas elas com
movimento Gticos, abrindo ou fechando em pontos especificos que
quiseram ser mostrados. No off 2, por exemplo, falava de atentados a
bases policiais, mas mostrava s6 um énibus sendo incendiado. Neste off
cinco imagens foram usadas, todas a noite e com movimentos 6ticos,
passando a ideia de que a noite os crimes sdo mais frequentes. N&o teve
uma imagem de cinegrafista amador (publico) e basicamente se usou na
edicdo imagens de trés momentos: ocorréncia no Itacorubi, 6nibus
incendiado e sala de situacdo (no off 3) onde o foram utilizados
movimentos mecanicos.

Passagem: As passagens do Grupo RIC, normalmente, sdo maiores e
desta vez ndo foi diferente, teve quase 30 segundos de duracéo. No texto
o reporter disse que “esta € a terceira onda de ataques no estado desde
o ano de 2012”. Uma falha, pois na verdade esta foi a quarta onda de
atentados. No texto, ele prosseguiu dizendo que “Diante dessa situacao,
dessa quantidade nova de ocorréncias a Secretaria de Seguranca
Plblica do estado acendeu a luz vermelha e decidiu atuar em duas
frentes: a primeira delas é o reforco nas investigacbes por parte da
policia civil, porque é preciso saber se esses ataques estdo ou néo
relacionados aos anteriores, e principalmente quem o0s estd
promovendo”, ou seja, dando a entender que os culpados seriam
identificados.

Som: A reportagem ndo foi trilhada, seguindo o padrdo habitual de
telejornais noturnos. Também ndo tinha nenhum sobe som. O Unico
recurso utilizado foi o som ambiente capturado junto com as imagens e
modulado durante a edicdo para ficar sob a narracdo do reporter,
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passando a sensacdo de que ele gravou o texto no local dos
acontecimentos.

Grafismo: Nenhum recurso gréafico foi usado na edig&o.

Efeitos de edicdo: Para manter uma linguagem mais séria durante a
reportagem foi utilizado apenas o corte seco como efeito de edicdo,
nenhum Slow motion, nenhum Fast motion, nenhuma Fusdo, nenhum
Sombreamento e nenhum Mosaico.

Nota pé: Nesta reportagem ndo teve nota pé, mas pelo espelho, percebe-
se que na sequéncia teve um comentario de Paulo Alceu, que de certa
forma, representa uma continuidade da cobertura dentro do telejornal.

Com esse mapeamento pode-se chegar a uma conclusdo previa
de que na primeira reportagem analisada o RIC Noticias produziu um
VT introdutorio sobre o assunto, sem destacar de fato as ocorréncias
anteriores, priorizando pela novidade. Sendo assim, levando em
consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre
0 periodo o que mais pesou foi a factualidade, sobre o objetivo pode ser
uma reportagem tanto de dendncia como de servico e o contetdo, foco
de todas as reportagens estudadas nesta pesquisa.

A segunda reportagem analisada do RIC Noticias, exibida no
dia 30 de setembro de 2015, foi retrancada como Vt Suite Onda de
Ataques, teve dois minutos e cinquenta e seis segundos de duracdo e
estava localizada na metade do terceiro bloco, ou seja, foi anunciada,
praticamente, durante todo o telejornal. Além desta emissdo, foram
produzidos ainda sobre o assunto, um vivo e um comentario de Paulo
Alceu. O foco da REPORTAGEM DOIS foi atualizar a situacdo das
ocorréncias como pode ser identificado a partir da decupagem.

Cabeca:

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

A policia prendeu, agora a pouco, trés homens envolvidos no ataque a
uma viatura em Itapema. O veiculo foi incendiado.

Apresentador 2 (Paulo Alceu):

J& sdo mais de vinte e trés ataques registrados em todo o estado até
agora.

Narracéo reporter 1 (Rodrigo Cardozo):
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Off 1. Duas determinac@es diferentes, dois pontos (imagem 1 - aberta
do alto mostrando o terminal central de 6nibus) de vista antagbnicos e
milhares de pessoas no meio deles (imagem 2 - em movimento
mostrando um 6nibus entrando no terminal do centro e pessoas
caminhando).

Sonora 1 sem crédito: Se vive aterrorizado. Eu vim correndo da Palhoga,
vou para o Ribeirdo da llha e vocé vé minha situacdo. E assim que se
encontra o brasileiro. (imagem 3 - sonora/enquete gravada dentro do
terminal)

Sonora 2 sem crédito: Quem se da mal é sempre a populagdo. Sempre
no6s que nds lascamos com isso, né. Ndo temos nada a ver com isso, mas
sempre nos lascamos. (imagem 4 - sonora/enquete gravada dentro do
terminal)

Off 2: A prefeitura da Capital determinou (imagem 5 - de 6nibus no
terminal) o servico normal de O6nibus até as oito horas da noite
(imagem 6 - de pessoas entrando no 6nibus) e com horarios reduzidos
com escolta até a meia noite. Motoristas e cobradores, por outro lado,
(imagem 7 - de pessoas caminhando no terminal) prometeram parar as
seis e meia da tarde (imagem 8 - de apoio do entrevistado do sindicato).
Sonora 3 (Deonisio Linder — Diretor Sintraturb): E uma medida de
seguranca para a populagdo e para os trabalhadores, porque na luz do
dia é muito mais facil de se defender, e se tiver algum evento novamente
a seguranca dos trabalhadores, com certeza, € maior para se locomover
e se defender. (imagem 9 - sonora gravada, aparentemente, na sede do
sindicato)

Off 3. A situacdo levou o executivo, trabalhadores, policia militar e
guarda municipal a uma reunido para definicdo de estratégias (imagem
10 - aberta de uma mesa de reunido com varias pessoas). O Sintratub
manteve a posicdo de parar as seis e meia e a prefeitura assinou com a
realizacdo (imagem 11 - do rosto de um homem que estava na reunido)
com comboios escoltados por policiais militares (imagem 12 - de
pessoas da prefeitura) e a adocéo de frota minima (imagem 13 - de PMs
na reunido).

Sonora 4 (Vinicius Coferri — Diretor de Planejamento Sec. Mobilidade
Urbana de Floriandpolis): Ndo é o melhor plano para nosso usuario,
mas é que o pode ser executado com seguranca. (imagem 14 - sonora
gravada depois de reunido, aparentemente)

Passagem 1 (Rodrigo Cardozo - Floriandpolis): A situacdo do
transporte publico da Capital gerou reflexos também no comércio de
Florianépolis. Olha sd, algumas delas, j& comecaram a fechar as portas
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mais cedo em funcéo do aviso dado pelos trabalhadores de 6nibus que o
transporte coletivo pararia a partir das seis e meia da tarde. Tudo isso
também ¢é reflexo de mais um dia de ataques contra a populacao, contra
coletivos, a prédios publicos e a seguranca publica do estado. (imagem
15 - passagem gravada no centro da Capital)

Off 4: No sul do estado a casa de um policial (imagem 16 - da frente
casa, com cenas cedidas pela praca com fundo gréfico) foi alvejada.
Cinco (imagem 17 - da frente da casa com fundo gréafico) 6nibus foram
incendiados em Tijucas (imagem 18 - fechada de um énibus incendiado
com fundo gréfico). E uma base da policia militar (imagem 19 - de dois
Onibus incendiados com fundo grafico) foi atacada (imagem 20 - rapida
— rato — dos 6nibus queimados com fundo grafico) no bairro Campeche
(imagem 21 - da fachada da base policial) no sul da ilha (imagem 22 -
da marca de um tiro em um portéo). No inicio da manha este 6nibus foi
incendiado na comunidade da Tapera, também no sul da ilha. Durante
a tarde em Itapema (imagem 23 - de cinegrafista amador mostrando os
bombeiros apagando as chamas logo depois da ocorréncia com fundo
grafico), no litoral norte (imagem 24 - da frente de um Onibus
gueimado) colocaram fogo em uma viatura policial (imagem 25 - de
um policial civil com uma grande arma) que estava em uma oficina e
logo depois do crime fugiram (imagem 26 - de policiais reunidos na
rua). Em cinco dias de atentados (imagem 27 - de policias conversando)
em pelo menos dez cidades do estado (imagens 28 - de policiais na
chuva com um céo farejador) foram registradas (imagem 29 - de um
Onibus em chamas) vinte e trés ocorréncias (imagem 30 - da frente do
onibus em chamas). Para a policia militar (imagem 31 - do terminal do
centro a noite) a reacao da criminalidade é uma resposta as frequentes
operacfes nos morros e o sufocamento do trafico de drogas (imagem
32 -de um 6nibus em movimento sendo escoltado pela policia). E tem
por objetivo (imagem 33 - de uma viatura fazendo ronda no terminal)
reduzir a credibilidade das instituicdes de seguranca publica estadual
perante a populacdo catarinense (imagem 34 - de um 6énibus sendo
escoltado na rua).

Sonora 5 (Ten. Cel. Claudete Lehmkuhl — Chefe comunicagdo social
PM/SC): Os 6rgaos de seguranca estdo todos mobilizados, integrados.
E uma questdo de tempo, a exemplo dos outros atentados, essas
pessoas, essas organizagbes criminosas que estdo por tras disso serem
responsabilizadas e serem punidas de acordo com o previsto na lei.
(imagem 35 - sonora grava da sede da policia militar)
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A partir dessa decupagem detalhada pode-se chegar a estrutura
interna da REPORTAGEM DOIS, 35 imagem divididas em: Off 1,
(corte seco), Sonora 1, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Off 2, (corte
seco), Sonora 3, (corte seco), Off 3, (corte seco), Sonora 4, (corte seco),
Passagem 1, (corte seco), Off 4, (corte seco), Sonora 5, cuja analise sera
apresentada agora.

Cabeca: A cabeca atualiza a informagcdo mais recente sobre as
ocorréncias e diz quantos ataques foram registrados no estado até o
momento. No entanto ndo d&a o gancho para o primeiro off do VT,
fugindo do padrdo habitual de cabegas, pois a reportagem inicia falando
sobre a situacéo do transporte coletivo da Capital.

Off: A reportagem foi construida com quatro offs. O primeiro off foi
mais opinativo do que informativo, pois coloca a populagdo no meio do
impasse entre policiais e criminosos, uma afirmacdo que nenhuma fonte
oficial concedeu. Uso da palavra “antagénicos” neste off também deixa
uma reflexdo sobre a linguagem, distante da repensada para os textos em
televisdo, cada vez mais préximos do publico. O segundo e o terceiro
off falam do impasse do transporte coletivo da Capital, motoristas e
prefeitura com decisdes diferentes sobre o assunto. E o quarto off é uma
atualizacdo das ocorréncias mais recentes, descrevendo casos que
aconteceram em Floriandpolis e em outras regides do Estado.

Sonora: Na reportagem foram usadas cinco sonoras: duas enquetes da
populacdo, uma sonora do sindicato dos trabalhadores, uma sonora da
prefeitura e uma sonora da policia. Cada uma das partes justifica a sua
situacdo durante a cobertura. Dentro das categorias, pode-se afirmar que
as duas primeiras sdo entrevistas ocasionais e as trés dltimas tematicas.

Imagem: Na edicdo da reportagem foram utilizados 35 frames diferentes
de imagens. Tirando as sonoras e a passagem que foram divididas em
outras categorias, as cenas usadas para cobrir os offs ndo estdo em
sincronia com os textos. Praticamente todas as cenas sdo substituidas
durante a oracdo e além do mais ndo correspondem ao que esta sendo
narrado. Para dar um tom mais policialesco, quase todos os takes de
imagens estdo em plano médio, com movimentos 4ticos, com o zoom
abrindo ou fechando em determinado ponto de foco.
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Passagem: A passagem, nesta reportagem, foi utilizada para dar uma
guebra no assunto anterior e assim destacar outra situacdo referente ao
mesmo tema. O repérter aproveitou para fazer uma transi¢do entre a
polémica envolvendo o transporte coletivo falando que isso gerou um
reflexo no comércio e encerrou dizendo que o motivo de tudo isso é a
continuidade das ocorréncias, dando gancho ao off seguinte que era um
resumo dos atentados.

Som: Na reportagem foi utilizado apenas 4udio ambiente, ndo
empregado em nenhum momento o recurso do sobe som.

Grafismo: Foi usado o fundo gréafico do telejornal para falar dos casos
gue aconteceram em outras cidades fora de Florian6polis € em um
momento em que apareciam imagens de cinegrafista amador. N&o se
sabe ao certo qual foi a estratégia da edicdo em deixar o fundo gréfico
em imagens das pracas, provavelmente para disfarcar a qualidade
inferior da cAmera.

Efeitos de edi¢cdo: A reportagem foi construida toda com corte seco. Néo
foram utilizados efeitos de edicdo para dar um tom mais
cinematogréafico a narrativa.

Nota pé: Néo foi utilizada nota pé nesta reportagem. A editoria entendeu
que todas as informagBes estavam dentro da reportagem, e de fato,
estavam.

Diante dessa situacdo pode-se concluir previamente que nesta
reportagem o maior problema foi na utilizacdo de imagens que ndo
correspondem a narrativa do texto, sem ser possivel compreender se séo
casos recentes ou de arquivo, por exemplo. Levando em consideragao as
categorias de analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o que
mais pesou foi a factualidade, sobre o objetivo pode ser uma reportagem
de servico e o contetdo foi policial, durante toda a construgéo do Vt.

A REPORTAGEM TRES foi ao ar no dia primeiro de outubro
de 2014, uma quarta-feira, com dois minutos e cinquenta e cinco de
duragdo, no meio do segundo bloco, estadual. Neste episodio outras trés
laudas sobre o assunto foram produzidas, no entanto, foi esse Vt que
trouxe ao publico uma cobertura mais completa dos atentados recentes,
como pode ser observado na decupagem.
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Cabeca:

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

Depois de um inicio de conflito entre o sindicato dos trabalhadores no
transporte coletivo e a prefeitura de Florianopolis, em relacdo ao
horario de circulagéo dos dnibus, houve um acordo hoje a tarde.
Apresentador 2 (Paulo Alceu):

Os coletivos vdo parar mais cedo do que dez horas da noite, como
queria a prefeitura.

Narracdo reporter 1 (Rodrigo Cardozo):

Off 1: Novo dia (imagem 1 - de pessoas passando as catracas do
terminal), nova reunido, mesmos problemas. De um lado a prefeitura
insistiu com 6nibus escoltados pela PM (imagem 2 - da reunido) até as
dez horas da noite. Do outro, (imagem 3 - da reunido) motoristas e
cobradores bateram o pé e mantiveram a deciséo de parar (imagem 4 -
da reunido) as seis e meia da tarde. Desta vez, no entanto, (imagem 5 -
da reunido) o encontro chegou a um denominador comum (imagem 6 -
de arquivo).

Passagem 1 (Rodrigo Cardozo — Floriandpolis): Ap6s uma hora e meia
de reunibes aqui na procuradoria geral, policia militar, guarda
municipal, patrdes, trabalhadores e a prefeitura da Capital do Estado,
decidiram que os 0nibus vao circular até as sete e meia da noite, e ndo
até as seis e meia como aconteceu na terca-feira. A partir das sete
horas da noite ndo havera mais 6nibus a disposicéo da populagdo da
Capital do Estado de Santa Catarina. Sistema deve voltar a operar as
seis horas da manha desta quinta-feira. (imagem 7 - passagem gravada
dentro da sala onde a reunido aconteceu)

Sonora 1 (Deonisio Linder — diretor Sintraturb): Amanha vai ter novas
reunifes aqui, novas avalia¢Ges. Se ndo acontecer nada pode-se mudar,
mas a principio s6 pela manha. (imagem 8 - sonora gravada no local
onde a reunido aconteceu)

Sonora 2 (Vinicius Cofferri — diretor de operagdes Sec. Mobilidade
Urbana Florianépolis): Nao saimos cem por cento satisfeitos, a nossa
pretensdo era maior, era ampliar ainda mais essa operagao,
conseguimos avangar bastante do que foi feito ontem, nés vamos ter
mais veiculos do que ontem rodando. Horario de sete horas nos
flexibiliza para ter varios hordrios atendendo e a partir disso
poderemos ainda ter alguns horarios com escolta e isso nos permite ter
um atendimento muito melhor aos usudrios do sistema. (imagem 9 -
sonora gravada no local onde a reunido aconteceu)
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Off 2: No terminal de integra¢do do centro o movimento foi intenso.
Muita gente deixou o trabalho mais cedo (imagem 10 - de pessoas
caminhando para entrar no terminal) para ndo ficar sem conducdo. A
reacao frente a nova paralisa¢do no sistema do transporte (imagem 11
- de pessoas passando a catraca para entrar no terminal) coletivo foi
imediata e dividida (imagem 12 - de uma mulher entrando no 6nibus).
Sonora 3 (enquete sem gc): Se for para nossa seguranca, eu concordo.
(imagem 13 - sonora gravada no terminal)

Sonora 4 (enquete sem gc): Eu acho um absurdo, né. Porque o pessoal
esta saindo do emprego, precisa da conducéo e ndo temos. (imagem 14
- sonora gravada no terminal)

Off 3: No quinto dia de ataques em Santa Catarina (imagem 15 - de
uma camera mostrando dois homens andando em uma moto com fundo
grafico do telejornal) foram registradas ocorréncias na Capital, e em
outras cidades do estado (imagem 16 - de um homem dando disparos
com uma arma na carona de uma moto, enquanto outro homem dirigia).
Uma viatura e a casa de um policial militar foram alvejadas na Capital
e em Balneario Camboril (imagem 17 - em passeio mostrando um
carro e indo para 0 muro de uma casa). Em Criciima, no sul do estado,
0 corpo (imagem 18 - do vel6rio, pessoas aplaudindo) do agente
penitenciario, (imagem 19 - do veldrio) supostamente envolvido em
ataques (imagem 20 - do vel6rio) foi enterrado, sobre forte comogéo
(imagem 21 - de um policial fardado no vel6rio) de amigos, parentes e
da comunidade (imagem 22 - do vel6rio). Até agora trinta e seis
ataques foram registrados no estado (imagem 23 -de dois presos parece
gque sdo menores de idade). Dezesseis pessoas foram presas, e oito
adolescentes foram apreendidos (imagem 24 - de um preso
caminhando, parece menor de idade). Para a chefe de comunicacgéo
(imagem 25 - do rosto do preso, que parece sem menor de idade) social
da PM as prisdes e as apreensdes (imagem 26 - do rosto da chefe de
comunicacdo da PM) sdo reflexos de uma estratégia que tem mostrado
(imagem 27 - de policiais na sala de situacdo) resultados e que vai
continuar (imagem 28 - de policiais trabalhando na sala de situagao).
Sonora 5 (Ten. Cel. Claudete Lehmkuhl — chefe centro de comunicacéo
social PMSC): Também tivemos varias ocorréncias preventivas de
ontem para hoje, ou seja, a policia conseguiu antecipar a acao dos
bandidos. Houve blitz, barreiras, e com isso acabou sendo pego pessoas
transitando com combustiveis, armamentos e que possivelmente iam
praticar um ato que a a¢ao da policia inviabilizou. (imagem 29 - sonora
gravada dentro da sala de situagéo)
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Com essa estrutura pode-se compreender como se deu a edigédo
da reportagem, construida com 29 imagens da seguinte maneira; Off 1,
(corte seco), Passagem 1, (corte seco), Sonora 1, (corte seco), Sonora 2,
(corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 3, (corte seco), Sonora 4, (corte
seco), Off 3, (corte seco), Sonora 5. Todos esses elementos podem ser
observados separadamente na analise das categorias da REPORTAGEM
TRES.

Cabeca: A cabeca passa informacdes sobre a reunido que definiu os
rumos do transporte coletivo, sem citar que falaria das ocorréncias. No
entanto ha uma contradi¢do: um apresentador disse que houve acordo, e
outro disse que a prefeitura queria uma situagéo diferente.

Off: O off 1 contextualiza o impasse entre as partes envolvidas no
transporte coletivo, a passagem conta o que ficou definido, o off 2 ¢
sobre o sentimento da populacdo e o off 3 é sobre as ocorréncias
recentes e finaliza falando sobre as ac¢@es da policia.

Sonora: Cinco sonoras foram utilizadas na reportagem. Praticamente as
mesmas do dia anterior. A sonora 1 é com o sindicato, a sonora 2 com a
prefeitura, uma contrapondo a outra. A sonora 3 e 4 sdo enquetes com a
populacdo, uma concordando e outra discordando da decisdo e por fim,
a sonora 5 é com a PM que defende as acdes de combate a
criminalidade. Desta forma, de acordo com as categorias, pode-se
afirmar que as enquetes sdo entrevistas ocasionais e as outras tematicas.

Imagem: As imagens nédo estdo de acordo com o que é narrado nos offs.
As imagens do off 1 sdo da reunido. As imagens do off dois sdo do
terminal. As imagens do off 3 sdo das ocorréncias e da sala de situacéo
da PM. No off 3, por exemplo, foram identificados alguns problemas:
ndo é possivel saber em quais cidades aconteceram as ocorréncias e
além disso, sdo mostrados alguns presos, que parecem menores de
idade, sem o rosto borrado.

Passagem: A fungdo da passagem, neste caso, foi para informar a
decisdo da reunido em que o repOrter estava acompanhando,
transmitindo dados oficiais sobre o servico a populagéo.

Som: Néo tem sobe, s6 audio ambiente.
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Grafismo: SO foi usado fundo gréfico no inicio do off 3 quando
aparecem cenas de uma camera de vigilancia, ndo capturada pela
emissora.

Efeitos de edi¢do: Toda a montagem das imagens se da com corte seco,
sem outros efeitos.

Nota pé: Néo foi utilizada nota pé.

Com a decupagem e analise desta reportagem consegue-se
afirmar que a estrutura da mesma é muito semelhante ao dia anterior. A
estrutura de edi¢do foi praticamente igual, repetindo entrevistados e com
novas enguetes que afirmam quase que a mesma coisa. Sendo assim,
levando em consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-
se que sobre o periodo o que mais pesou foi a factualidade, sobre o
objetivo o que mais pesou foi 0 servico e o contetdo foi policial.

Dando sequéncia a analise, a REPORTAGEM QUATRO, foi
exibida no dia dois de outubro de 2014, teve duracdo de trés minutos e
trés segundos e estava localizada dentro do espelho na abertura do
terceiro bloco. Além do Vt Slite Onda Ataques, o telejornal exibiu
outras duas laudas sobre o assunto, um vivo e um Fg, no entanto, sera
apresentada, como proposto, somente a decupagem da reportagem.

Cabeca:

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

E a gente volta a falar sobre os atentados que atingem o estado ha
guase uma semana. O grupo RIC recebeu ha uma semana gravacdes
feitas por fac¢des criminosas, mas decidiu ndo veicular. Concluiu que o
contelido faz apologia a essas organizagfes e incentiva atos de
terrorismo.

Apresentador 2 (Paulo Alceu):

Mas, um fato é evidente, a dificuldade em controlar as a¢des de quem ja
esta preso, mas consegue articular o caos sem sair do lugar.

Narracéo reporter 1 (luri Grechi):

Off 1: E um inimigo invisivel que afronta e aterroriza (imagem 1 - de
um onibus queimado) a sociedade catarinense (imagem 2 - de uma
parede com um tipo). Um inimigo (imagem 3 - de dentro de um 6nibus
parcialmente incendiado) covarde (imagem 4 - de um bando de énibus
gueimado) que ataca e se esconde (imagem 5 - de cinegrafista amador



182

de um oOnibus em chamas). E essa tatica terrorista de guerrilha
(imagem 6 - de um dnibus queimado) reduz a capacidade de resposta
(imagem 7 - de um 6nibus queimado) das forgas policiais (imagem 8 -
de cinegrafista amador de um dnibus em chamas).

Sonora 1 (César Grubba — secretario de seguranca SC): Nés nédo
podemos estar, ocupar todos 0s espagos territoriais do estado de Santa
Catarina. Ndo se sabe 0 momento, a hora e o local que pode acontecer.
(fade branco) E o estado paralelo tentando se fixar. (imagem 9 - sonora
gravada, aparentemente, no gabinete do secretario)

Passagem 1 (luri Grechi — Floriandpolis): A madrugada de hoje foi a
mais violenta. Da meia noite e cinco até as quatro e dez da manha, um
curto periodo, os bandidos realizaram sete ataques. Trés deles em
Florianépolis, mas também em Camboril, Itajai, Campos Novos.
Foram alvos do crime organizado, dnibus, carros particulares e bases
da policia. Até agora ja foram somados 52 ataques do crime a ordem
publica de Santa Catarina. (imagem 10)

Off 2: Dez criminosos (imagem 11 - de bombeiros apagando chamas de
um Onibus) ja foram identificados pela policia (imagem 12 - de
bombeiros apagando chamas de um 6nibus), mais de quarenta pessoas
foram detidas (imagem 13 - do o6nibus queimado), um dado
assombroso. Muitas delas sdo (imagem 14 - do Onibus queimado)
pessoas que recém sairam do sistema prisional (imagem 15 - de
bombeiros apagando chamas de um 6nibus).

Sonora 2 (César Grubba — secretario de seguranga SC): O chefe do
crime organizado, que esta dentro do sistema, que ndo tem direito a
saida temporaria, ele pega um desses temporarios para que cumpra a
ordem do lado de fora sob pena de sofrer alguma coisa. Tanto é
verdade, ndo vou dizer 0 municipio que ocorreu, mas nos tivemos um
caso ontem que um desses agentes, se entregou, entregou a arma de
fogo, dizendo que estava arrependido e que ndo ia cumprir a ordem da
organizagdo criminosa. (imagem 16 - sonora gravada, aparentemente,
no gabinete do secretario)

Off 3: Dentro dos presidios (imagem 17 - de policiais nos presidios) os
ordenadores das ac¢fes (imagem 18 - de presos no presidio) terroristas
(imagem 19 - da fachada do presidio) que assolam Santa Catarina estéo
sendo (imagem 20 - da fachada do presidio) identificados (imagem 21 -
da fachada do presidio). Neutralizar o seu poder (imagem 22 - da
fachada do presidio), no entanto, é bem mais dificil (imagem 23 - de
cinegrafista amador de um énibus em chamas).
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Sonora 3 (Coronel Claudete Hhulmann — comunicagdo Policia Militar):
V&o ser tomadas todas as providéncias legais contra eles, sé que, para
numa pessoa que determina essa ordem, dentro do presidio e que ja tem
30 anos de punicao, ele responder outro processo e ele receber mais 15,
mais 20 ndo vai fazer diferenca nenhuma na vida dele. (imagem 24 -
sonora gravada, aparentemente, na sala da coronel)

Off 4: Ex-comandante da policia militar e atual consultor em seguranca
publica (imagem 25 - do rosto do entrevistado), este coronel reformado
diz que é preciso rever e atualizar (imagem 26 - de apoio do
entrevistado) a politica de acdo das inteligéncias, capazes (imagem 27 -
de apoio do entrevistado) de interceptar e impedir as acGes de fac¢des
criminosas (imagem 28 - de apoio do entrevistado).

Sonora 4 (Coronel Edson Souza — consultor em seguranca publica): é
um fato que j& tem ocorrendo com certa frequéncia desde 2012 e os
orgéos de seguranca publica ja deveriam estar preparados, no sentido
de obter, através dos seus servicos de inteligéncia ver a motivacao e de
onde sai esse tipo de ordens para praticas desses delitos. Porque na
verdade as pessoas que estdo praticando esses delitos hoje, sdo as
pessoas que continuam diariamente praticando outros delitos. (imagem
29 - sonora gravada em uma sala que mais parece uma recepgao)

Com essa decupagem chegou-se a estrutura do Vt dividida em
29 imagens: Off 1, (corte seco), Sonora 1, (corte seco), Passagem 1,
(corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Off 3, (corte
seco), Sonora 3, (corte seco), Off 4, (corte seco), Sonora 4. Agora sera
apresentada a analise da REPORTAGEM QUATRO.

Cabeca: A cabeca comeca com uma justificativa da emissora em néo
divulgar um material que receberam. Mas chama a reportagem pelo
gancho da dificuldade em controlar os criminosos.

Off: Foram quatro offs na construcdo da reportagem. O primeiro é um
editorial sobre a agdo dos envolvidos, o segundo sobre o perfil dos
envolvidos, o terceiro sobre a acdo dentro dos presidios e 0 quarto para
contextualizar a sonora do especialista que apareceu na matéria. Nesta
reportagem é preciso destacar o uso de algumas palavras adjetivadas que
representam forga para 0s ataques, como: afronta, aterroriza, inimigo
covarde, ataca, se esconde, tatica terrorista de guerrilha. Todas essas
palavras foram narradas pelo repérter no off 1 e ndo sdo comuns, pois,
de certa forma, séo opinativas e ndo informativas.
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Sonora: Foram usadas duas entrevistas oficiais, do secretario de
seguranca publica que falou duas vezes na reportagem e da coronel da
PM, chefe de comunicacdo social. A outra sonora foi de um ex-
comandante da PM que falou sobre as fragilidades das acGes policiais.
Neste contexto, categorizando as mesmas, elas podem ser enquadradas
respectivamente em: tematica, ritual e dialogal.

Imagem: As imagens dos offs 1, 2 e 3 sdo de arquivo, porque a
reportagem ndo falou sobre as ocorréncias recentes, isso estava em
passagem. Apenas as imagens do off 4, que era apoio do entrevistado,
eram novas, no entanto, pelo espelho e pelo material disponibilizado
pela emissora para esta analise ndo é possivel saber se as cenas foram
utilizadas como arquivo, se ndo, podem ter dado a entender que as
ocorréncias ndo param, que estdo cada vez mais fortes. Observando a
reportagem percebe-se que a funcdo das imagens durante a utilizagédo
dos arquivos foi de transmitir movimentos 0ticos, ja durante o apoio do
entrevistado, movimentos mecanicos, mais leves.

Passagem: Nesta reportagem a passagem foi utilizada para anunciar as
ocorréncias mais recentes, ndo se sabe o motivo, mas acredita-se que por
falta de acesso as cenas necessarias para a construcdo de um off, sem
deixar informacoes de fora.

Som: Sem sobe som, s6 audio ambiente.

Grafismo: N&o foi utilizado fundo grafico, nem arte, em nenhum
momento da reportagem.

Efeitos de edi¢do: A edicdo da reportagem se deu apenas com corte
seco, sem efeitos como fusdo, por exemplo, comum quando ha transicdo
de desmembramentos diferentes dentro de uma mesma matéria.

Nota pé: Nao foi utilizado nota pé nesta reportagem, pois ndo havia
necessidade.

Nesta reportagem o que mais chama a atencdo é a fungdo dos
offs, construidos de forma forte, com muitos adjetivos, fugindo da
linguagem habitual dos telejornais noturnos preocupados em
informacGes e ndo em transmitir julgamentos sobre fatos e ocorréncias.
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Levando em consideracdo as categorias de analise comparativa,
entende-se que sobre o periodo o que mais pesou foi a factualidade,
sobre 0 objetivo foi 0 servico e sobre o contetdo foi o policial.

A REPORTAGEM CINCO, que tinha como retranca Vt
Coletiva Atentados, foi exibida no dia seguinte, sexta-feira, trés de
outubro de 2014, com trés minutos e trinta segundos de producdo e
estava localizada no meio do segundo bloco, estadual. Neste episddio
outras seis laudas sobre o assunto foram feitas, no entanto, s6 a
decupagem do Vt analisado é que seré apresentada.

Cabeca:

Apresentador 1 (Paulo Alceu):

Em coletiva concedida a imprensa hoje a tarde, o governador em
exercicio, Nelson Schaeffer Martins, garantiu que as eleicBes véo
transcorrer em clima de tranquilidade.

E apesar das dezenas de atentados, como dissemos, séo mais de setenta,
Schaeffer afirmou que o estado ndo esta fora de controle.

Narracdo reporter 1 (luri Grechi):

Off 1. As vésperas do final de semana de eleicBes presidenciais
(imagem 1 - da mesa da coletiva), o governador do estado de Santa
Catarina em exercicio, o desembargador Nelson Schaeffer Martins
(imagem 2 - fechada no resto dele), cercado por toda cupula de
seguranca publica (imagem 3 - da mesa da coletiva, mesma imagem do
primeiro take), se viu na conjungencia de assegurar que as elei¢des no
estado (imagem 6 - fechada no rosto dele) seréo segurar e que o poder
(imagem 7 - de um 6nibus queimado) ndo esta ha mao dos bandidos
(imagem 8 - de um dnibus em chamas, a noite).

Sonora 1 (Nelson Schaeffer Martins — governador do estado em
exercicio): O estado de Santa Catarina ndo esta nas méaos dos
crimonosos. O estado de Santa Catarina esta na mao das forcas de
estado. (imagem 9 - sonora captura durante a coletiva, ndo foi sonora
individual)

Off 2: O primeiro foi o centro do poder catarinense (imagem 10 -
passeio na frente da sede), a sede do governo da capital a ser atacada
pelo crime e nessa madrugada (imagem 11 - de alguém segurando um
projetil), a cidade do governador, (imagem 12 - da fachada de uma base
policial) Lages, virou alvo (imagem 13 - da fachada da policia civil).
Trés atentados (imagem 14 - aberta com policias e viaturas em frente a
base) para humilhar (imagem 15 - de um tiro em um vidro) a policia
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civil, militar (imagem 16 - de um tiro em uma parede) e o corpo de
bombeiros (imagem 17 - de um tiro em um vidro).

Sonora 2 (César Grubba — secretario Seguranca Publica):

Me sinto ofendido e ndo é sé uma ofensa minha, pessoal, do secretario
de seguranca publica de Santa Catarina, mas de todas as forcas de
seguranca do estado de Santa Catarina, o proprio estado democratico
de direito. (imagem 18 - sonora gravada, aparentemente, depois da
coletiva)

Off 3: Pelo menos vinte e seis cidades (imagem 19 - frisada de um
bombeiro apagando chamas) espalhadas pelo estado sofreram ataques.
O que revela a capacidade de articulacdo estadual do crime (imagem
20 - arte mostrando em um mapa verde o0 numero de ocorréncias em
cada uma das cidades). Até agora foram mais de sessenta ocorréncias,
vinte e cinco 6nibus incendiados (imagem 21 - de cinegrafista amador
de um &nibus em chamas com fundo gréafico do telejornal) e dezesseis
residéncias (imagem 22 - de alguém segurando um projetil) de agentes
de seguranga (imagem 23 - de um tiro em uma parede) alvejadas
(imagem 24 - de um tiro em uma parede). Adolescentes formam a linha
de frente (imagem 25 - de cinegrafista amador de um 6nibus em chamas
com fundo grafico do telejornal) dessa guerra, acompanhados por
delinquentes (imagem 26 - de cinegrafista amador de um 6nibus em
chamas com fundo gréafico do telejornal) com varias passagens pela
policia (imagem 27 - de cinegrafista amador de um énibus em chamas
com fundo grafico do telejornal).

Sonora 3 (Coronel Cleudete Kuhlmann — comunica¢do PM): Uma
pessoa que é presa em flagrante, ela vai para a delegacia, a pedido de
um advogado, ela pode ser liberada e responder o processo em
liberdade, pagamento de multa, enfim, N alternativas. Com isso ela é
liberada, ela vai praticando atos, vai sendo liberada, entédo precisa ser
revisto que reincidente tem que ficar preso. (imagem 28 - sonora
gravada, aparentemente, da sede da PM)

Off 4: O governo tem insistido na tese de que néo é a falta de estrutura
(imagem 29 - de uma penitenciaria) nas penitenciarias que tem
impossibilitado a agdo articulada do crime (imagem 30 - de uma
penitenciaria). A associacdo dos advogados criminalistas contesta
(imagem 31 - de uma penitenciaria).

Sonora 4 (Hélio Brasil — presidente Acrimesc): Parece que as
autoridades ndo estdo visitando os presidios. Todos sabemos das
precariedades que existem nos presidios, e a propria juiza da execucao
penal confirmou essas precariedades, entdo me parece que eles estdo
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bem mal informados. (imagem 32 - sonora gravada, aparentemente, no
escritério do advogado)

Off 5. A tese oficial defendida para justificar (imagem 33 - de uma
viatura em uma rua com carros passando) a guerra urbana (imagem 34
- de um tiro em um vidro) que se que instalou em Santa Catarina é de
que isso (imagem 35 - de policias na rua com uma viatura e um carro
estranho, aparentemente fazendo uma abordagem) é resposta da
bandidagem ao trabalho da policia (imagem 36 - de quatro viaturas
circulando pela rua em comboio a noite).

Sonora 5 (Nelson Schaeffer Martins — governador em exercicio SC): O
gue esta causando toda essa situacdo € principalmente o sufoco
econdmico que nds impusemos a criminalidade no estado. (imagem 37 -
sonora captura durante a coletiva, ndo foi sonora individual)

Off 6: Ainda assim o governador em exercicio de rendeu (imagem 38 -
amadora, com fundo gréfico do telejornal, de bombeiros apagando as
chamas em um 6nibus) aos fatos. Enquanto os criminosos foram livres
para se comunicar (imagem 39 - da emissora de um Onibus sendo
apagado, porém com fundo grafico do telejornal), para planejar
estratégias e agir de forma coordenada (imagem 40 - da emissora de
um 6nibus sendo apagado por bombeiros, porém com fundo grafico do
telejornal), ninguém esta a salvo (imagem 41 - da emissora de um
onibus sendo apagado por bombeiros, porém com fundo grafico do
telejornal).

Sonora 6 (Nelson Schaeffer Martins — governador em exercicio SC):
Como é que nos vamos evitar novos ataques? NGs estamos avangando
nas investigagBes, nos estamos avangando na repressdo, nos estamos
perseguindo esses criminosos que provocam esses atentados, mas nos
nao podemos dizer a populagdo que novos ataques ndo iram acontecer,
isso ndo seria nem possivel que nos afirmassemos.

(imagem 42 - sonora captura durante a coletiva, ndo foi sonora
individual)

Com a decupagem se observou que a reportagem foi estruturada
a partir de 42 imagens da seguinte maneira: Off 1, (corte seco), Sonora
1, (corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Off 3, (corte
seco), Sonora 3, (corte seco), Off 4, (corte seco), Sonora 4, (corte seco),
Off 5, (corte seco), Sonora 5, (corte seco), Off 6, (corte seco), Sonora 6.
Veja a andlise da REPORTAGEM CINCO.
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Cabeca: Nesta reportagem a cabecga passou quatro informacgdes. Que
teve coletiva de imprensa com o governador em exercicio e que ele
garantiu seguranga nas elei¢cbes. O outro apresentador comunicou 0
numero de atentados e que o estado, segundo o governador, ndo esta
fora de controle. Desta forma, neste caso, a funcdo da cabeca foi para
transmitir a forca da atuacdo do estado no combate a criminalidade.

Off: Na construcéo da reportagem foram utilizados seis offs, a maioria
com tom de julgamento e opinativo. O primeiro off foi sobre a
afirmacdo do governador de que teria seguranca nas elei¢bes. Usou-se
nesse off um termo muito formal: conjulgencia. O segundo off foi um
resumo dos atentados. Uma palavra chamou a atencdo, disse que a
policia estava humilhada. No off quatro falou sobre o total de
ocorréncias e disse que adolescentes estavam na linha de frente dessa
guerra, uma palavra forte para descrever a situagdo. No off quatro, fala
sobre a situacdo dos presidios e afirma que o governo disse uma
informacdo, mas estd em off, ndo em sonora. No off cinco, explica que
tudo isso é resposta ao trabalho da policia, € novamente usa termos
como guerra e bandidagem. O off seis é uma afirmacdo de que os
bandidos estdo livres e ninguém a salvo, no entanto, a sonora seguinte
nao diz isso, dando de impressao de falta de complementaridade entre as
partes.

Sonora: Na reportagem foram usadas seis sonoras. Trés vezes é o
governador em exercicio. Por ordem, a primeira sonora é do governador,
que diz que o governo ndo esta nha mdo dos criminosos. A segunda
sonora é o secretario de seguranca publica que se diz ofendido. Na
sonora seguinte a coronel da PM fala sobre o problema de reincidéncia.
Na quarta sonora, o presidente da associacdo dos advogados
criminalistas fala sobre a situacdo dos presidios. Novamente o
governador volta a falar sobre a atuacao contra a criminalidade e por fim
que ndo tem como afirmar se os ataques vao continuar ou ndo. Quanto
as categorias de entrevista, as que 0 governador em exercicio aparecem
sdo consideradas coletivas, as outras podem ser rituais, de profundidade
e tematicas.

Imagem: Foram seis offs de imagens também. O primeiro coberto com
cenas da coletiva e de 6nibus incendiados. Das trés primeiras cenas
desse off, duas foram repetidas, o que representa um erro grave de
edicdo. No off dois foram usadas imagens das ocorréncias recentes. No
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off trés, arte e imagens de arquivo. No off quatro imagens de arquivo de
penitenciaria e nos offs cinco e seis, imagens gerais de ocorréncias
antigas. Sobre as categorias de imagens, pode-se afirmar que as cenas de
arquivo apresentam movimentos Oticos, com uma linguagem mais
cinematogréfica, ja as imagens da coletiva e de arquivos gerais de
penitenciarias, por exemplo, 0s movimentos sd0 mecanicos, mais
parados.

Passagem: Nesta reportagem ndo foi utilizada na adi¢do a passagem do
reporter.

Som: Nesta reportagem também ndo foi utilizado sobe som, s6 audio
ambiente.

Grafismo: Foi usada na reportagem arte mostrando um mapa das
cidades com ocorréncia e fundo grafico em imagens amadoras e em dois
takes de imagens produzidas pela prépria emissora.

Efeitos de edicdo: Seguindo o modelo habitual dos telejornais noturnos,
ndo foi identificada a utilizacdo de efeitos de edi¢do, além do corte seco.

Nota pé: Categoria ndo identificada na reportagem.

Mais uma vez, 0 que se observa, € a utilizagdo de palavras em
tom de julgamento nas reportagens, traco forte na linha editorial do
Grupo RIC. A partir disso, levando em consideracdo as categorias de
analise comparativa, entende-se que sobre o periodo o que mais pesou
foi a factualidade, sobre o objetivo pode ser uma reportagem tanto de
denincia como de servico e o contetdo foi policial, foco de todas as
reportagens estudadas nesta pesquisa até 0 momento.

A REPORTAGEM SEIS do RIC Noticias foi exibida no dia
seis de outubro de 2014, uma segunda-feira, e foi apresentada em
formato de Nota Coberta, retrancada como Nc Operacdo Rodovias, com
um minuto e cinquenta e oito segundos de producdo, localizada na
abertura do terceiro bloco, estadual. Abaixo a decupagem.



190

Cabeca:

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

E mesmo com a forca nacional em solo catarinense desde a madrugada
de sabado, foram registrados novos atentados durante todo o final de
semana. Ja sdo noventa ocorréncia em trinta e uma cidades.
Apresentador 2 (Paulo Alceu):

Em uma coletiva agora a tarde entre a policia e a forca nacional ficou
definida a montagem de barreiras nas rodovias catarinenses.

Narracdo repdrter 1 (N&o tem como saber quem gravou, é uma Vvoz
feminina. Parece da repdrter Claudia Xavier, mas ndo foi creditado)

Off 1: Segundo (imagem 1 - da frente de uma viatura da PRF) a policia
rodoviaria federal serdo (imagem 2 - da frente de uma viatura da PRF)
dez barreiras distribuidas pelo estado (imagem 3 - de carros circulando
pela rodovia) para evitar a entrada (imagem aberta de um posto da
PRF) de armas, drogas, e (imagem 4 - de carros circulando pela
rodovia) foragidos em Santa Catarina (imagem 5 - de carros circulando
pela rodovia). A forga nacional que esti no estado desde a madrugada
de sadbado (imagem 6 - aberta do avido da forca nacional na pista do
aeroporto), vai trabalhar em conjunto com as policias estadual e federal
(imagem 7 - de policiais da FN descendo do avido). Segundo o
ministério da justica (imagem 8 - de policiais da pista do aeroporto) a
estratégia é montar um cinturdo de seguranca (imagem 9 - de varios
policiais na pista do aeroporto) em solo catarinense (imagem 10 - de
varios policiais na pista do aeroporto).

Sonora 1 (Silvinei Vasques — inspetor PRF): Nessa operacdo ai nos
elencamos seis rodovias estaduais que ddo acesso tanto ao Parand,
guanto ao Rio Grande do Sul. E nds estaremos presentes nesses
acessos, no mesmo norte desencadeado pela operacdo da PRF e Forca
Nacional. (imagem 11 - coberta com quatro imagens diferentes de
carros circulando por rodovias)

(imagem 12 - sonora gravada, aparentemente, na sede do ministério da
justica)

Off 2: A fiscalizag&o (imagem 13 - de um porto) também vai se estender
para portos (imagem 14 - de um porto) e aeroportos (imagem 15 -
fechada de pessoas descendo de um avido).

Sonora 2 (Major Rui Barroso — Forga Nacional de Seguranga): O prazo
de permanéncia da forca nacional é por periodo indeterminado. (core
seco) No momento em que for operado, que nés formos para o terreno,
noés teremos maior numero de informacBes possiveis e
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consequentemente o trabalho serd mais eficaz, e efetivo. (imagem 16 -
sonora gravada depois da coletiva)

Off 3: Dados do ultimo (imagem 17 - de um 6nibus em chamas)
relatorio da policia militar divulgados no final da tarde (imagem 18 -
fechada na roda de um 6nibus em chamas), apontam que até o momento
(imagem 19 - de um 6nibus queimado), trinta e nove dnibus foram
incendiados (imagem 20 - de um 6nibus queimado) em Santa Catarina
(imagem 21 - de um 6nibus em chamas) nesta terceira onda de ataques
(imagem 22 - de um &nibus em chamas). Ontem a noite os bandidos
colocaram fogo (imagem amadora 23 - de bombeiros apagando uma
caminhonete em chamas, com fundo grafico do telejornal) em trés
veiculos que estavam estacionados (imagem 24 - amadora de bombeiros
apagando uma caminhonete em chamas, com fundo grafico do
telejornal) no patio da secretaria de obras de Itajai (imagem 25 -
amadora de bombeiros apagando uma caminhonete em chamas, com
fundo grafico do telejornal). Em Palhoca, na madrugada de domingo,
dois homens em uma moto, fizeram disparos (imagem 26 - passeio da
fachada do prédio com fundo grafico do telejornal), contra o prédio
(imagem 27 - fechando em um tiro na parede) de administracéo
prisional (imagem 28 - de um tiro em um vidro). Com isso ja séo
noventa atentados em onze dias (imagem 29 - da fechada do Deap).
Quarenta e quatro pessoas foram presas (imagem 30 - de presos sendo
transportados) e doze adolescentes (imagem 31 - de presos sendo
transportados) apreendidos (imagem 32 - de presos sendo
transportados).

Desta forma pode-se considerar que a edi¢cdo da Nota Coberta
foi construida com 32 imagens, assim: Off 1, (corte seco), Sonora 1,
(corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Off 3. Observe
agora a analise das categorias na REPORTAGEM SEIS.

Cabeca: Na cabeca foram passadas quatro informacGes. A primeira que
mesmo com a for¢a nacional em territério catarinense atentados estéo
ocorrendo. Depois fala a quantidade de ocorréncias e quantas cidades
atingidas. O outro apresentador fala sobre as a¢des decididas na coletiva
de imprensa.

Off: O primeiro off é todo sobre como vai ser a operacdo. O segundo off
também foca nos trabalhos e o terceiro off é sobre os atentados recentes.
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Sonora: Duas sonoras foram usadas na reportagem. A primeira, com a
PRF, é sobre a operagdo nas barreiras, € a segunda, com a Forga
Nacional é sobre os o trabalho de seguranca contra 0s criminosos,
ambas gravadas, aparentemente depois da coletiva. Dentro das
categorias podem ser enquadradas como ritual e tematica.

Imagem: Os trés offs sdo praticamente todos com imagens de arquivo.
No off 1, a reportagem mostrou a chegada da forca nacional, pois como
ndo tem o telejornal no sdbado, as cenas eram inéditas. O off dois
arquivo de portos e aeroportos e o off quatro arquivo também e cenas
especificas de apenas duas ocorréncias. Na categoria imagens, nesta
Nota Coberta, hd uma divisdo entre, movimentos dticos e mecanicos, no
entanto, a maioria foi feita em plano médio.

Passagem: Nao foi utilizada passagem nesta reportagem.
Som: Nao foi utilizado sobe som nesta reportagem, sé audio ambiente.

Grafismo: Foi usado fundo grafico em um momento que mostrou uma
imagem amadora, mas ficou depois em cenas feitas pela emissora. Nao
se sabe 0 motivo.

Efeitos de edigdo: Nesta reportagem o Unico efeito de edicdo foi o corte
seco.

Nota pé: Nao foi utilizada nota pé nesta reportagem.

Observando a estrutura do contetido produzido, percebe-se que
a emissora utilizou o material ja existente na emissora para construir a
Nota Coberta, fechada pela redacdo. Sendo assim, levando em
consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-se que sobre
0 periodo o que mais pesou foi a factualidade, sobre o objetivo foi o
servico e o contetdo foi policial.

J4d a REPORTAGEM SETE foi exibida no dia sete de outubro
de 2014, uma tercc-feira. Neste episodio foram feitas duas reportagens,
uma nota e um vivo, no entanto, vai ser analisado o Vt Mais Ataques, de
dois minutos e cinquenta e dois segundos, espelhado na abertura do
terceiro bloco, cuja decupagem sera apresentada agora.
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Cabeca..

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

E mesmo com a reducdo na onda de ataques, novas ocorréncias foram
registradas nas ultimas vinte e quatro horas.

Apresentador 2 (Paulo Alceu):

Em Blumenau, os horarios de dnibus continuam restritos.

Narracdo reporter 1 (Gisele Scopel):

Off 1: Em Navegantes (imagem 1 - da fachada da escola) duas escolas
(imagem 2 - de uma operéario colocando uma telha dento da escola)
foram incendiadas na noite desta segunda-feira (imagem 3 - de uma
sala de aula queimada). Um morador fez imagens do fogo no bairro S&o
Domingo por volta das nove e meia da noite (imagem 4 - de
cinegrafista amador da escola em chamas). Mais tarde, proximo da meia
noite, a cem metros dali, outras escola (imagem 5 - passeio vindo da
rua para a escola) foi parcialmente destruida num incéndio (imagem 6 -
de livros queimados no chdo). Cameras de monitoramento registraram
dois homens entrando no local. Um deles segura um galdo, joga o
conteldo em uma das salas e acende o fogo. Os suspeitos ndo foram
identificados (imagem 7 - da cdmera de monitoramento que flagrou a
acdo). Ja em Blumenau, na manha desta terca-feira (imagem 8 - de um
Onibus queimado), mais um 6nibus do transporte urbano foi incendiado
(imagem 9 - de cinegrafista amador mostrando a acdo dos bombeiros
logo ap6s o incéndio). Motorista e cobrados estavam no veiculo,
guando dois homens armados (imagem 10 - de um bombeiro préximo
ao 6nibus) renderam os trabalhadores, espalharam gasolina e atearam
fogo no coletivo (imagem 11 - aberta mostrando o 6nibus). Uma
reunido durante a tarde definiu novas estratégias para garantir a
seguranca (imagem 12 - de funcionarios entrando numa sala de
reunido) de motoristas, cobradores e passageiros (imagem 13 - aberta
de um terminal de énibus).

Sonora 1 (Lairto Leite — diretor de Transportes Seterb): Os horarios da
noite seguem a mesma orientacdo da sexta-feira, ou seja, a partir das
vinte horas comegam a agrupar algumas viagens. Tem dezenove linhas
gue s6 aperam ate as vinte e uma horas. Os terminais fecham as vinte e
duas e quarenta e os Gltimos 6nibus a rodar seriam as vinte e trés
horas. (imagem 14 - sonora gravada depois da reunido)

Off 2: No norte do estado, Joinville também foi alvo de um atentado
(imagem 15 - foto do 6nibus). Um micro-6nibus foi incendiado durante
a madrugada na zona leste da cidade. De acordo com testemunhas
(imagem 16 - foto do 6nibus), uma moto com duas pessoas ultrapassou
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o0 veiculo e os ocupantes colocaram fogo no pneu (imagem 17 - foto do
onibus). Moradores da regido conseguiram conter as chamas (imagem
18 - foto do 6nibus). Uma mochila com uma garrafa de gasolina foi
encontrada embaixo do 6nibus (imagem 19 - foto do 6nibus). No centro
da cidade de Barra Sul, a policia abordou um veiculo (imagem 20 - de
um veiculo) com placa de Florian6polis (imagem 21 - de dentro do
carro). Dentro estavam um casal de irmdos (imagem 22 - fechada em
um braco) e dois menores de dezoito anos (imagem 23 - dos pés de duas
pessoas com sapato). Também foram encontradas duas pistolas
(imagem 24 - de uma arma sobre uma mesa e muni¢des) com municao
(imagem 25 - de uma arma sobre uma mesa e munigdes), lacres usados
como algemas (imagem 26 - de varios lacres sobre uma mesa) e uma
carta. Nela estavam ordens de uma faccéo criminosa de novos ataques
na regido (imagem 27 - da carta sobre a mesa). A mulher e o irmé&o dela
foram encaminhados a delegacia (imagem 28 - fechada nos bracos da
mulher) autuados por associacdo criminosa (imagem 29 - de uma arma
sobre uma mesa e municfes), corrup¢do de menores (imagem 30 -
fechada nos bragos da mulher) e porte ilegal de arma (imagem 31 - de
uma arma sobre uma mesa e munigdes). Os adolescentes foram
entregues aos responsaveis (imagem 32 - fechada nos pés de um dos
menores com sapato).

Passagem 1 (Gisele Scopel — Blumenau): Desde que comegaram oS
atentados o pico foi do dia primeiro de outubro com dezoito ataques.
Até agora o estado ja registrou mais de cem ocorréncias em trinta e um
municipios. Noventa e quatro delas foram atentados, mas apesar disso a
policia militar diz que a situacdo esta sob controle. (imagem 33 -
passagem gravada em um fundo neutro escuro)

Sonora 2 (Tem. Cel. Claudete Lehmkhun — Chefe Comunicacdo Social
PMSC): Ja houve uma reducdo nos atentados de forma efetiva, que ate
merece uma avalicdo se realmente ainda esta havendo a onda de
atentado ou se trata de casos de vandalismo e oportunismo, no sentido
de vinganca contra alguém para estar aparecendo ainda esses atos que
nos estamos acompanhando. (imagem 34 - sonora gravada na sede da
PM)

Com a decupagem, observou-se que a reportagem foi estrutura
com 34 imagens em: Off 1, (corte seco), Sonora 1, (corte seco), Off 2,
(corte seco), Passagem 1, (corte seco) e Sonora 2. Separadamente a
estrutura foi dividida em categorias que podem ser observadas a baixo,
na anélise interna da REPORTAGEM SETE.
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Cabeca: A cabecga informa que mesmo com a reducdo no nimero de
atentados ocorréncias foram registradas e que em Blumenau os horarios
dos 6nibus continuam restritos.

Off: A reportagem tem dois offs apenas. O primeiro off fala sobre as
ocorréncias e sobre a situacdo do transporte coletivo em Blumenau e o
segundo off todo € sobre os atentados recentes, também.

Sonora: Duas sonoras na reportagem. A primeira é do diretor de
transporte falando sobre os horéarios e a segunda sonora é com a chefe de
comunicacdo social da PM que explica a atual realidade da onda de
violéncia. Dentro das categorias de entrevista, pode-se dizer que as duas
sonoras sdo tematicas.

Imagem: No primeiro off foram usadas imagens das ocorréncias, dois
videos amadores e uma camera de monitoramento, cedida pela escola
atacada. No off dois, fotos de um caso e imagens de uma ocorréncia
especifica. Nesta edicdo optou-se pela utilizagdo de imagens com
movimentos oticos.

Passagem: A passagem gravada em Blumenau atualiza o nimero de
ocorréncias e diz que a situacdo esta sob controle.

Som: Nao foi utilizado sobe som, s6 audio ambiente.

Grafismo: O fundo gréafico do telejornal foi usado inclusive em partes
gue ndo precisavam ser usadas, atrds de imagens feitas pela prépria
emissora. Em outras partes, que poderia usar, pois eram fotos, o recurso
ndo foi empregado. Néao é possivel identificar 0 motivo com o material
dispobilizado.

Efeitos de edi¢do: Reportagem construida toda, apenas, com corte seco.
Nota pé: Néo foi usado nota pé nesta reportagem.

O grande diferencial desta reportagem foi a préatica de ter como
material de destaque um VT produzido por uma praga, no caso,

Blumenau. A estrutura seguiu 0 modelo habitual desde o inicio da
cobertura e levando em consideracdo as categorias de andlise
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comparativa, entende-se que sobre o periodo o que mais pesou foi a
factualidade, sobre o objetivo foi 0 servico e sobre o conteddo foi o
policial.

A REPORTAGEM OITO a ser analisada foi exibida no dia dez
de outubro de 2014, uma sexta-feira, duas semanas depois do inicio da
guarta onda de atentados. A Unica emissdo sobre o assunto a ser
estudada em profundidade neste episodio foi uma Nota Coberta de um
minuto e cinquenta e dois segundos localizada na metade do segundo
bloco, produzida para atualizar as ocorréncias mais recentes, e que tinha
como retranca Nc Atentados. Observe a decupagem.

Cabeca:

Apresentador 1 (Paulo Alceu):

A terceira onda de atentados em Santa Catarina completou hoje duas
semanas e o nimero de ataques chegou a cem. A policia registrou uma
gueda nas ocorréncias e afirmou que a situacdo estd sendo controlada
com acdes dentro e fora do sistema prisional.

Narragdo 1 (Apresentadora Rafaela Arns):

Off 1: Depois de uma quinta-feira de trégua, novos ataques foram
registrados no estado (imagem 1 - aberta de varios livros queimados no
chdo de uma escola). Criminosos invadiram esta escola em Penha, no
litoral catarinense (imagem 2 - da fachada da escola), no inicio da
madrugada (imagem 3 - fechada no nome da escola). O incéndio
atingiu duas salas, uma delas ficou totalmente destruida (imagem 4 -
passeio mostrando estragos em documentos que estavam na sala). Foi a
guarta escola atacada essa semana (imagem 5 - do forro da escola
destruido) em Santa Catarina (imagem 6 - da parede da escola toda
aquinhoada). Em Laguna, no sul do estado (imagem 7 - foto com
qualidade ruim dos 6nibus em chamas), bandidos incendiaram dois
caminhdes. Com isso ja sdo cem atentados (imagem 8 - da emissora dos
dois caminhdes queimados) em duas semanas. A policia (imagem 9 - da
emissora dos dois caminhGes queimados) diz que numero de
ocorréncias vem caindo (imagem 10 - de um 6nibus em chamas) a cada
dia (imagem 11 - de um énibus em chamas) gracas as ac¢fes conjuntas
(imagem 12 - de varios policias marchando dentro de uma delegacia) e
as prisdes de 75 (imagem 13 - de presos dentro do presidio) suspeitos.
Os 48 presidios de Santa Catarina vao passar por uma varredura nas
proximas semanas (imagem 14 - de uma camera de monitoramento
mostrando presos dentro de um corredor ou cela). A vistoria vai ser feita
(imagem 15 - da penitenciaria da Capital) com equipamentos modernos
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(imagem 16 - de uma penitenciaria), capazes de rastrear chips e
celulares (imagem 17 - de uma penitenciaria). O foco é enfraquecer a
(imagem 18 - de uma penitenciaria) faccdo criminosa que age dentro e
fora (imagem 19 - de presos dentro de uma cela com rosto coberto) do
sistema prisional. Mais uma medida (imagem 20 - de presos dentro de
uma cela com rosto coberto) tomada em conjunto pelo estado e
ministério da justica para conter (imagem 21 - de presos dentro de uma
cela com rosto coberto) a onda de ataques. Outras acles ja adotadas
(imagem 22 - de um o6nibus em chamas) foram as transferéncias de
presos e as (imagem 23 - de presos sendo transferidos pela policia)
barreiras montadas pela (imagem 24 - de um carro da PRF em uma
rodovia) forca nacional nas rodovias federais (imagem 25 - da forca
nacional fazendo uma abordagem em uma rodovia). A policia
rodoviéria divulgou hoje o primeiro balanco da operagdo (imagem 26 -
passeio da rodovia para um posto da PRF).

Sonora 1 (Luiz Graziano — Comunicacdo social PRF SC, mas ndo tinha
credito na lauda): Praticamente todas as barreiras sdo juntas com
postos da policia rodoviaria federal. Quando eles flagram uma infracéo
de transito eles repassam e nos fazemos, porque eles ndo podem fazer
infracdo de transito, mas o crime eles fazem, eles conduzem para a
policia civil com o apoio dos nossos policiais. Entdo a forca nacional
veio para trabalhar conosco, esta subordinada neste momento a PRF e
o0 trabalho esta sendo muito interessante e muito proveitoso. (imagem
27 - sonora gravada na frente de um posto da PRF)

Como a reportagem foi construida em formato de Nota Coberta,
pode-se dizer que a estrutura se deu apenas com Off 1, (corte seco) e
Sonora 1, a partir de 27 imagens. A andlise da REPORTAGEM OITO
segue abaixo.

Cabeca: A cabeca da reportagem, estilo nota coberta, diz que a terceira
onda de atentados em Santa Catarina completou hoje duas semanas e 0
nimero de ataques chegou a cem. Na verdade é a quarta onda. Coloca
ainda que a policia registrou uma queda nas ocorréncias e afirmou que a
situacdo esta sendo controlada com acBes dentro e fora do sistema
prisional.

Off: A reportagem tem apenas um off que atualiza os ocorréncias mais
recentes e na sequéncia faz uma balango sobre as acbes que ja foram
feitas para combater a criminalidade.
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Sonora: A Unica sonora da reportagem é com o chefe de comunicacao da
PRF que conta sobre a parceria deles com a Forca Nacional,
categorizada como ritual.

Imagem: No Unico off da reportagem as imagens usadas sdo das
ocorréncias mais novas e no mais tudo arquivo, no entanto, a matéria
ndo disse que as imagens eram antigas. A maioria delas com
movimentos Oticos para dar impressdo de acOes fortes, visiveis no
cinema, por exemplo.

Passagem: Nao foi utilizada passagem na reportagem.

Som: Na constru¢do da narrativa ndo foi utilizado sobe som, s6 4udio
ambiente.

Grafismo: Sobre o grafismo, a reportagem disponibilizada pela emissora
para esta analise, esta toda com as laterais com fundo grafico do
telejornal, mas ndo é possivel afirmar se o produto foi veiculado desta
forma. O fato é que se foi ndo havia necessidade.

Efeitos de edigdo: Unico efeito empregado na reportagem foi o corte
seco.

Nota pé: Néo foi utilizada nota pé na reportagem.

Com esse mapeamento pode-se chegar a uma conclusdo previa
de que a Nota Coberta foi produzida como forma de acompanhamento
de cobertura, sem grande investimento no assunto. Sendo assim,
levando em consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-
se que sobre o periodo o que mais pesou foi a factualidade, sobre o
objetivo pode ser uma reportagem de servico e o contetdo foi policial.

A ultima reportagem do RIC Noticias a ser analisada foi exibida
no dia vinte e trés de outubro de 2014, uma quinta-feira, e ganhou
grande destaque neste episddio do telejornal, abrindo o bloco dois,
estadual, com dois minutos e vinte e nove segundos de duragdo. A
REPORTAGEM NOVE, retrancada como Vt Coletiva Atentados, foi a
Gltima produzida pelo telejornal noturno do grupo RIC e abordou um
desmembramento dessa cobertura, o inquérito sobre os envolvidos na
onda de atentados, como pode ser visto na decupagem do Vt.
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Cabeca:

Apresentador 1 (Rafaela Arns):

A Policia Civil entregou hoje ao poder judiciario um inquérito policial
que indicia 80 pessoas por envolvimentos na onda de atentados que,
desde o0 més passado, atinge boa parte do territério catarinense.
Apresentador 2 (Paulo Alceu):

Eles vao responder por crime de organizagdo criminosa. Foram mais de
cem ataques em menos de um més. Cerca de quatro por dia.

Narracéo reporter 1 (luri Grechi):

Off 1 : Todos os oitenta (imagem 1 — presos sentados no chao)
indiciados pela policia civil ja tinham passagem (imagem 2 — presos
sentados no chdo) pelo sistema prisional (imagem 3 — presos sentados
no chao). Reconhecidamente transformado (imagem 4 — fundo grafico
com presos em celas) em qualquer geral das faccBGes criminosas do
crime organizado (imagem 5 — fundo grafico com presos em celas). A
investigaco prova oficialmente (imagem 6 — coletiva) que sdo os
presos que aprisionam a sociedade (imagem 7 — fundo grafico com
presos em celas) no terror de incéndios e atendados. A policia (imagem
8 — imagem de um dnibus em chamas) diz que um 6rgéo de inteligéncia
monitora das agdes dos bandidos, dentro das penitenciarias (imagem 9
— coletiva), mas tem capacidade de impedir novos ataques? (imagem 10
—arquivo de atague em uma escola)

Sonora 1 (Procépio Batista Neto — delegado de policia): O que nés nao
conseguimos prever, com uma margem de erro, € quando vai comecar,
porque qualquer motivo pode dar inicio a uma nova onda de ataques.
Pode ser o trabalho da PM que prendeu 300 quilos de maconha, ou
pode ser a dor de barriga de um preso dentro do sistema carcerario.
(imagem 11 — sonora gravada em coletiva)

Off 2: Em vinte e oito dias, os catarinenses foram assolados (imagem
12 — fundo grafico de um carro em chamas) por 113 ataques criminosos
(imagem 13 — arquivo de ataque), em 31 (imagem 14 — de um carro)
municipios (imagem 15 — de um carro). A policia diz que os mandantes
(imagem 16 — 6nibus em chamas) e os autores dos atentados (imagem
17 — de 6nibus queimados), foram identificados, mas isso na impede
(imagem 18 — de 0Onibus queimados) que novas ondas de violéncia
(imagem 19 — de vidro quebrado) urbana desabem sobre o cidad&o
(imagem 20 — de uma priséo durante uma operacao).

Sonora 2 (Procopio Batista Neto — delegado de policia): Enquanto o
problema tiver seu nascedouro, a sua origem, ele vai acabar na
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seguranca publica. (FADE) E sistema prisional. (pergunta de repérter
na coletiva. Incompreensivel. Em sua grande parte. (imagem 21 -
sonora gravada em coletiva)

Off 3: A policia reconhece que na dindmica do crime do crime
organizado pouca (imagem 22 — da coletiva) diferenca faz quando o
autor de um atentado é preso (imagem 23 — de uma prisdo). Tem um
exercito de bandidos aqui fora, (imagem 24 — de presos) disponivel
(imagem 25 — de facas) para substituicdo (imagem 26 — de uma
mascara).

Sonora 3 (Procdpio Batista Neto — delegado de policia): E na natureza
da organizacao criminosa que o0 mandante sequer conheca a pessoa que
estd cometendo o crime aqui embaixo. E se eu prender essa pessoa que
estd cometendo o crime aqui embaixo, imediatamente ela vai ser
substituida por outra. Nao existe essa previsibilidade, ndo existe esse
controle. (imagem 27 - sonora gravada em coletiva)

Off 4. O delegado responsavel pelo inquérito diz que foram
aprimorados os métodos de provar (imagem 28 — da coletiva) a
materialidade dos crimes (imagem 29 — transferéncia de presos)
cometidos e o envolvimento (imagem 30 — da transferéncia de presos)
de organizagdes criminosas (imagem 31 — da transferéncia de presos), o
gue resulta em uma pena maior (imagem 32 — da transferéncia de
presos).

Sonora 4 (Procdpio Batista Neto — delegado de policia): A cada trabalho
realizado pelos policiais eles aprendem como € o funcionamento dos
organizagdes criminosas, como se apura, como se identifica, como se
chega a autoria, como se chega ao mandante, como se chega a quem
repassa as ordens, como se chega a prisdo do cara que vai fazer a
rebelido. E isso a gente faz bastante bem feito. (imagem 33 - sonora
gravada em coletiva)

Desta forma pode-se concluir que a estrutura do VT se deu, a
partir de 33 imagens, da seguinte maneira: Off 1, (corte seco), Sonora 1,
(corte seco), Off 2, (corte seco), Sonora 2, (corte seco), Off 3, (corte
seco), Sonora 3, (corte seco), Off 4, (corte seco), Sonora 4.
Separadamente, observe abaixo a andlise da REPORTAGEM NOVE
diante das categorias empregadas para a execugdo dessa pesquisa.

Cabeca: A funcdo da cabeca nessa reportagem foi para chamar a
novidade sobre a onda de atentados que foi a entrega do inquérito
policial sobre os envolvidos nas ocorréncias.
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Off: Os quatro offs da reportagem foram construidos para relembrar o
gue as ocorréncias representaram para que influenciassem em um
numero tdo grande de envolvidos nos casos. Novamente, como visto em
outras reportagens, termos como aprisionam a sociedade e terror de
incéndios e atendados, foram escritos e narrados pelo reporter que
fechou o material.

Sonora: Todas as sonoras foram capturas durante a coletiva de imprensa
realizada pelo delegado responsavel pela investigacdo. As falas dele,
nesta reportagem, servem como um desfecho da cobertura, dando a
entender que o trabalho policial foi bem sucedido e executado.

Imagem: Praticamente em todos os quatro offs foram usadas imagens de
arquivo com movimentos 6ticos, relembrando um pouco de todos os
acontecimentos que fizeram da quarta onda a maior em namero de
ataques, mesclados com algumas cenas da coletiva grava com
movimentos mecanicos, buscando um padrdo estético mais formal.

Passagem: Nao foi utilizado na reportagem o recurso da passagem.

Som: Nao foi utilizado sobe som na reportagem, somente Aaudio
ambiente gravado, principalmente, durante a coletiva de imprensa.

Grafismo: Nesta reportagem ndo foi utilizada arte, mas foi usado o
recurso de fundo grafico do telejornal nas cenas feitas por camera de
celular dentro das celas nas penitenciarias.

Efeitos de edi¢cdo: O Unico efeito de edicdo empregado foi o corte seco.
Nota pé: Nao foi utilizado nota pé na reportagem.

Com esse mapeamento pode-se chegar a uma conclusdo previa
de que na ultima reportagem analisada o RIC Noticias produziu esse Vt
para encerrar de vez a cobertura sobre o assunto no telejornal, dando
entender que essa foi a concluséo policial, relembrando os casos mais
marcantes, sem voltar ao tema nas demais edi¢bes. Sendo assim,
levando em consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-
se que sobre o periodo o que mais pesou foi a factualidade, sobre o
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objetivo foi a denuncia e o conteudo foi policial, foco de todas as
reportagens estudadas nesta pesquisa, confirmando a hipétese.

Feitas essas observacfes sobre as andlises internas dos dois
telejornais estudados, parte-se agora para uma analise comparativa entre
0s mesmos, com alguns detalhnamentos importantes sobre a cobertura
como um todo.

3.3.6 Analise Interna Comparativa dos Telejornais

Como proposto, foram analisadas nove reportagens de cada um
dos telejornais objeto desta pesquisa, 18 no total.

Dentro desse cenario cobertura a partir das decupagens, levando
em consideracdo as categorias de analise comparativa, entende-se que
sobre o periodo o que mais pesou foi a factualidade em todas as
matérias. Os telejornais, ao tratar de atentados, pouco se preocuparam
em abordar a fundo o tema de forma mais aprofundada, ou seja, as
causas e as consequéncias desses acontecimentos. A cobertura se deu,
em sua maioria, para informar a populagdo sobre as ocorréncias mais
recentes, apenas citando os casos e as cidades onde aconteceram. Essa
caracteristica tem relacdo com o foco editorial do telejornal, que segue
ha anos o modelo de informar os acontecimentos que marcaram o dia,
sem detalhar as informacoes.

Outro ponto observado nas reportagens foi o objetivo. Neste
quesito foi percebido que a principal finalidade da cobertura foi deixar a
populacdo bem informada quanto ao servigo, ou seja, mudancas de
horario dos 6nibus e comércio devido aos atentados. A maior parte dos
Vts foi construida para mostrar como estavam sendo feitas as
negociagdes entre empregados, donos das empresas do transporte
coletivo e prefeitura sobre a situagdo do servico publico.

Além do periodo e do objetivo, outra categoria observada para
analise comparativa foi a do contetido. Apesar de voltadas para o
servico e para a factualidade, o motivador de toda a construcdo da
cobertura foi agdo policial para combater os atos criminosos que
aconteceram em Santa Catarina por mais de um més. Na maior parte das
reportagens apareceram fontes oficiais da policia falando sobre as
investigacbes e sobre o trabalho que estavam realizando para
“responsabilizar os autores” e “dar uma resposta a sociedade” sobre o
gue estava acontecendo. Além das sonoras, 0 conteddo com linguagem
policial foi percebido nos textos (offs) e nas imagens, com movimentos
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Oticos, que na maior parte das vezes, traziam tragos mais
cinematogréaficos aos acontecimentos.

Observando as reportagens percebe-se uma padronizagdo nas
cabecas, em ambos telejornais, pois eles seguem o formato habitual dos
programas apresentados no horario, com textos curtos anunciados por
dois apresentados que dividem a bancada do telejornal.

Sobre os offs, 0 que se notou é a diferenca editorial entre as
emissoras. Os textos da equipe da RBS TV preocupam-se em nao emitir
opinido, deixando essa responsabilidade para a fala dos entrevistados e
do préprio publico. Na RIC, por outro lado, usou em varios offs palavras
fortes e com tom de julgamento diante dos acontecimentos, construindo
um efeito de sentido em torno da “guerra” e do “terror”.

Destro deste contexto, na categoria sonora, percebe-se que o
RBS Noticias, durante os ataques, demostrou menor preocupagdo em
dar voz ao povo e sim mais as autoridades oficiais e policiais. No
primeiro dia analisado, por exemplo, a reportagem do RIC Noticias
escutou o policial que acompanhou a acdo e a comunidade. Enquanto
isso 0 RBS Noticias optou em colocar somente sonoras da cupula de
seguranca publica sobre os atentados. De certa forma a linguagem
empregada pelo telejornal do Grupo RBS deu mais retorno sobre as
estratégias planejadas pelo estado para conter a onda de violéncia, por
outro lado o telejornal do Grupo RIC deu voz a populacdo que esta
apreensiva com 0s acontecimentos. Talvez essa aproximacdo da RBS
com os 6rgdos policiais possa ter rendido a ela a entrevista coletiva que
encerrou a cobertura sobre a quarta onda de atentados.

Sobre as imagens, notou-se que as cenas feitas durante as
ocorréncias foram produzidas, quase na maioria das vezes, em planos
médios e com movimentos 6ticos, fechando e abrindo o enquadramento
em pontos especificos. As imagens feitas com entrevistados oficiais, no
entanto foram feitas com movimentos mecanicos, geralmente fechados
ou em close em algum detalhe do corpo da pessoa que iria falar na
sequéncia.

Nas reportagens dos dois telejornais a passagem foi usada para
contar fatos em que a emissora ndo teve acesso as imagens,
principalmente o RIC Noticias. O RBS Noticias usou muito a passagem
para transmitir a informagdo mais importante sobre o Vt, deixando na
boca do reporter a assinatura do desmembramento da cobertura.
Comparando as duas emissoras percebe-se que as passagens do RIC
Noticias sdo mais longas e ocupam boa parte da reportagem, cerca de 30
segundos cada.
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Sobre o som, assistindo as reportagens e decupando, nota-se
gue uma preocupacdo maior do RBS Noticias em explorar esse recurso
de edicdo. Em algumas reportagens o telejornal do Grupo RBS usou
sobe som para narrar algum acontecimento que transmitia informacéo
sobre os atentados, diferente do RIC Noticias que s6 usou audio
ambiente. Em nenhuma reportagem se percebeu a presenga de trilha
musical.

Outra categoria observada nos dois telejornais foi o grafismo.
Ambas as emissoras usaram o fundo gréfico do telejornal em imagens
qgue nao foram produzidas pelas mesmas, enviadas pelos
telescpectadores. Em alguns momentos esse fundo gréfico, no RIC
Noticias, foi empregado em momentos desnecessarios, segundo arquivo
disponibilizado, aparecendo em cenas profissionais. Percebeu-se
também que a RBS usou mais arte do que a RIC, geralmente para
ilustrar em mapa as cidades em que os casos foram registrados.

Sobre os efeitos de edi¢do notou-se que as reportagens foram
construidas basicamente com corte seco, sem grandes recursos
computacionais. Alguns efeitos como fusdo foram observados
principalmente nos Vts do RBS Noticias construidos em formado de
“giro de noticias” e em sonoras para cortar partes das falas dos
entrevistados, pouco visto nas reportagens da RIC.

O Ultimo elemento de edicdo categorizado foi a nota pé. Em
nenhum dos episddios analisados o recurso foi utilizado. Na andlise
geral sim foi encontrado, mas na interna ndo. Isso demostra que nas
préprias reportagens o assunto se deu por encerrado, sem a necessidade
de informagGes complementares.

Terminada a analise, no proximo capitulo serdo apresentadas as
conclusdes finais dessa pesquisa, onde se pretendeu identificar e
compreender as funcdes da edi¢cdo em cada um dos telejornais estudados
na cobertura dos atentados em Santa Catarina.
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CONCLUSOES

Estudar a televisdo sempre foi um desafio, ainda mais neste
periodo de intensas e velozes transformacGes tecnoldgicas, implicadas
pela convergéncia audiovisual que vem impactando mudancas nas
linguagens e nos processos produtivos. Desta forma, buscar alternativas
para compreender os rumos que esta midia estd tomando, torna a
reflexdo sobre o assunto quase que obrigatéria. Mais do que pensar a
televisdo sobre o aspecto de seus efeitos de recepcdo, ainda se faz
importante e cada vez mais necessério estudar a televisdo e o
telejornalismo, a partir de seus processos produtivos, visto a profusao de
imagens que a tecnologia permite divulgar, trocar, compartilhar,
gerando um processo infinito de reconfiguracdo. Assim, neste inicio de
século, a preocupacdo apenas com os indices de audiéncia ndo mais se
efetiva como mote principal, mas como enfrentar este novo contexto que
se materializa, exatamente, nos estudos em torno da producdo, ou seja,
nos modos de fazer.

Levando todas essas perspectivas em consideragdo, a pesquisa
buscou estudar um dos processos de producdo que mais influencia no
resultado final apresentado nos telejornais, que é a edicdo de
reportagens, a fim de responder o problema de pesquisa que motivou
esta dissertacdo, portanto, saber quais seriam as funcdes discursivas que
a edicdo assume no processo de construcdo de reportagens em
coberturas telejornalisticas. Para investigar este problema, a pesquisa
utilizou como objeto empirico as coberturas telejornalisticas de dois
telejornais catarinenses sobre os atentados, principalmente, contra
Onibus e delegacias de policia entre os anos de 2012 e 2014: o RBS
Noticias, produzido pela RBS TV (Rede Brasil Sul) em Santa Catarina e
0 RIC Noticias, produzido pela RIC TV Record (Rede Independéncia de
Comunicacao) em Santa Catarina.

Para chegar a definicdo do corpus foi mapeado o nimero de
programas exibidos pelos dois telejornais em cinco periodos diferentes,
como apontado na introdugdo (na primeira, na segunda, na terceira, na
guarta onda de atentados e no julgamento dos envolvidos nesses atos),
chegando ao nimero de 53 telejornais analisados de forma geral e 18
reportagens analisadas de forma interna, com o objetivo geral de
compreender a funcdo discursiva que a edi¢do assume no processo de
construcdo de coberturas telejornalisticas durante a Quarta Onda de
Atentados em Santa Catarina. No quer tange 0s objetivos especificos,
discutiu-se os conceitos de edi¢do no jornalismo e no telejornalismo;
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rever a Teoria do Jornalismo articulada com os preceitos da Semiotica
Discursiva; analisou-se e verificou-se os efeitos de sentido produzidos
pela edicdo de reportagens em coberturas telejornalisticas.

A dissertacdo partiu da hipdtese que a edicdo no telejornal,
mais especificamente numa cobertura, se constitui muito mais de
escolhas e acgdes operacionais, do que de processos elaborados ou de
decisBes editoriais e ideoldgicas pré-estabelecidas pela empresa, pelo
programa ou, até mesmo, pelos profissionais que nela atuam. No
entanto, a partir da analise, identificou-se que ndo se pode construir
algo, sem que haja um posicionamento por parte de quem constroi,
como melhor serd explicado nesta conclusdo. Outra hipdtese
compreendia a edicdo como um processo articulador de diferentes
efeitos de sentido ao longo de todo o processo de cobertura, mas cujos
tracos s6 poderiam ser reconhecidos se fosse profundamente
investigados.

Assim, a metodologia empregada para verificar as hipdteses
apresentadas estruturou-se na Anélise Geral, Interna e Comparativa,
pensadas exclusivamente para responder o principal objetivo da
pesquisa. As categorias gerais deram conta de mapear, principalmente, a
guantidade de tempo destinado ao tema dentro dos telejornais. Na
Analise Geral, além do tempo, também foram elencados os Elementos
Estruturantes possiveis de serem observados a partir dos espelhos que
sdo o bloco e a anunciagdo. A partir dessas categorias pode-se chegar
aos Elementos Analisiveis dentro de cada um desses elementos,
nomeados respectivamente como producédo, localizacdo e destaque
editorial. Neste contexto, reafirma-se que o tempo esta ligado com a
producdo de contetdo exibido sobre o assunto (reportagens, links ao
vivo, notas cobertas, etc.), que o bloco esta relacionado a localizacdo
desses assuntos dentro dos telejornais (se abria o bloco, ou estava mais
no meio do telejornal) e que a anunciacdo ligada ao destaque editorial
gue também recebeu atencdo por parte dos telejornais ao serem
chamados nas manchetes e nas passagens de bloco.

Sobre os telejornais, vale ressaltar que entre os dias 26 de
setembro de 2014 e 29 de outubro de 2014, foram exibidos 29 RBS
Noticias, destes em 17 o telejornal destacou 0 assunto, o tempo de
producdo sobre o tema passou de uma hora, e 0 nimero de laudas
produzidas sobre os atentados foi de 51, conforme demostrado na
analise. No mesmo periodo foram exibidos 24 RIC Noticias, destes em
12 o telejornal destacou o assunto, o tempo de produgdo sobre o tema
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passou de 55 minutos, e o numero de laudas produzidas sobre os
atentados foi de 30.

No entanto, comparando os dois telejornais, percebeu-se que o
telejornal do Grupo RBS, apesar de ter cerca de 15 minutos menos de
producdo, abordou o assunto de forma mais aprofundada, investindo em
mais conteldos sobre o tema, fazendo alguns programas quase que
exclusivos sobre as ocorréncias, considerando os atentados a principal
manchete durante alguns episddios. Acredita-se que o telejornal do
Grupo RIC, observando a programacdo geral da emissora, ndo tenha
dado tanta énfase aos acontecimentos, pois outros programas da
emissora com foco policial estavam cobrindo os fatos de forma mais
intensa, deixando para o telejornal uma cobertura mais amena,
priorizando o registro e ndo a problematica envolvendo o assunto.

Essas consideragcdes foram obtidas a partir dos Elementos
Estruturantes da Andlise Geral Comparativa que ajudaram a
compreender, justamente, a relevancia e a continuidade do tema dentro
dos telejornais, compreendidos a partir de Elementos Analisaveis
compostos, respectivamente, impacto editorial e permanéncia.

A partir de uma somatéria da duracdo das reportagens
conseguiu-se compreender que, como pensado, a cobertura sobre os
atentados foi mais intensa nos dias iniciais de cada uma das ondas. Na
Quarta Onda, por exemplo, 0 RBS Noticias cobriu o assunto em todos
os programas exibidos nas duas primeiras semanas, € 0 RIC Noticias
deixou o tema de fora por apenas dois dias neste mesmo periodo. Neste
contexto, identificou-se que a continuidade do tema no RBS Noticias foi
mais forte, pois permaneceu em pauta por mais tempo, e
consequentemente teve um maior impacto editorial devido a sua
relevancia.

Todos esses processos fazem parte de uma série de etapas
fundamentais para a producdo de uma reportagem, como apresentado
neste trabalho, e, cada uma delas envolve uma gama de profissionais
gue durante a producdo do conteido colocam caracteristicas proprias e
gue consideram relevantes. Diante disso, foi preciso nesta dissertacao ir
além dos processos de produgdo do conteldo. Para se chegar a uma
conclusdo sobre a func¢do discursiva da edicdo foram observados
Elementos Estruturantes possiveis de serem identificados na Anélise
Interna, segundo metodologia proposta, durante a edicdo da
reportagem.

As cabecas apresentadas ndo fugiram ao padrdo mais comum e
tradicional e seguiram os critérios editoriais de cada uma das empresas.
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Primeiro, mantiveram o objetivo de informar, de atualizar
principalmente os numeros oficiais repassados pela Policia Militar,
produzindo textos curtos e objetivos, com menos de dez segundos para
cada um dos apresentadores chamarem a reportagem, como apareceu na
decupagem da cabeca da reportagem cinco do RBS Noticias, disponivel
na pagina 51, quando o apresentador Fabian Londero fala que “O
ministro da Justica, José Eduardo Cardozo, chegou em Floriandpolis
no fim da tarde. Ele veio a Santa Catarina para auxiliar a seguranca
publica na tentativa de conter a onda de atentados”, e na sequéncia a
apresentadora Fabiana do Nascimento diz que “Ao todo ja sdo sessenta
e duas ocorréncias. A ultima foi nesta tarde no norte do estado”. Na
cabeca da reportagem sete do RIC Noticias, disponivel na pagina 80,
esta caracteristica também é evidenciada quando a apresentadora
Rafaela Arns diz que “mesmo com a reducdo na onda de ataques, novas
ocorréncias foram registradas nas Gltimas vinte e quatro horas”, ¢ na
sequéncia o apresentador Paulo Alceu diz que “Em Blumenau, os
hordarios de Onibus continuam restritos”. Segundo, as emissoras
mantiveram as fontes oficiais como prioridade das informacgdes que
apareciam nas cabecas, bem como nas sonoras no interior das
reportagens em detrimento de outras fontes igualmente envolvidos nos
atentados. Além de evidenciar a priorizagdo de fontes neste exemplo que
sera apresentado agora o Grupo RIC também evidencia a forte
concorréncia entre as emissoras quando coloca um apresentador dizendo
que “O grupo RIC recebeu hd uma semana gravagdes feitas por facgdes
criminosas, mas decidiu ndo veicular. Concluiu que o conteldo faz
apologia a essas organizagdes e incentiva atos de terrorismo”, em
contraponto ao conteldo que foi exibido pelo Grupo RBS. Terceiro, a
analise permitiu comprovar que as cabecas apresentadas pelas duas
emissoras durante a cobertura dos atentados néo se diferenciavam nem
entre as emissoras e nem durante todos os outros dias de cobertura o que
enfatiza a crenca de um engessamento do padrdo produtivo de noticiario
televisivo que, neste caso, ndo aparece contribuir para uma melhor
compreensdo do contexto narrado. A semelhancga entre as cabegas das
emissoras € visivel na apresentacdo da cabega da reportagem trés
quando o RBS Noticias coloca que “Além do medo, a onda de ataques
em Santa Catarina mais uma vez vai mudar a rotina da volta para casa
hoje na Capital. Por segurancga, os 6nibus do transporte coletivo n&o
devem circular novamente esta noite” e o RIC Noticias que “Depois de
um inicio de conflito entre o sindicato dos trabalhadores no transporte
coletivo e a prefeitura de Floriandpolis, em relagdo ao horario de
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circulacéo dos 6nibus, houve um acordo hoje a tarde. Os coletivos véo
parar mais cedo do que dez horas da noite, como queria a prefeitura”.

A analise do texto das cabegas e da exibicdo das mesmas nos
telejornais também mostrou que houve erros de informacéo que, depois
de corrigidos, ndo foram mais evidenciados pelas emissoras. Em varios
textos a quarta onda foi anunciada como terceira, 0 que representa duas
situacdes: 1) a falta de apuracdo por parte das emissoras bem como, 2)
uma espécie de falta de contextualizagdo e planejamento da propria
policia militar ou do governo. Nenhum editor se preocupou em
guestionar a informacdo, concordando e anunciando como verdade,
sendo que meses antes ja tinham realizado a cobertura sobre a terceira
onda de atentados. Aqui pode aparecer outra forma de engessamento da
rotina produtiva que, em razdo da velocidade e do tempo, se permite ao
fluxo apenas retdrico dos processos sustentando a critica daqueles que
acusam o jornalismo televisivo de ser superficial e descompromissado
com o objetivo da informacéo de qualidade para a sociedade.

Outro Elemento Estruturante analisado foi o off, que nesta
cobertura foi usado com duas funcgdes principais, relembrar os
acontecimentos mais recentes e passar informacdes oficiais sobre
servico a populagdo. Os offs do Grupo RBS foram construidos com
cautela, evitando colocar a responsabilidade sobre as informagdes a
emissora, colocando sempre alguém como fonte. Na reportagem trés, o
sexto off diz que “Esta semana a justica teve acesso a uma carta escrita
por detentos do presidio de S&o Pedro de Alcantara, e fazem um alerta
em tom de ameacga: o presidio é uma bomba relégio”, ou seja, colocou a
justica como fonte, isentando a empresa de falar que o presidio é uma
bomba reldgio. J& os offs do Grupo RIC, em muitos momentos,
apresentaram opinifes, emitindo julgamento sobre os acontecimentos
com palavras fortes como guerra e terror. Outro ponto evidenciado no
texto dos offs do RIC Noticias foi a utilizacdo da generalidade, sem
dizer nimeros especificos sobre as ocorréncias, contando apenas que
danos foram registrados, sem entrar em detalhes. No inicio do segundo
off da primeira reportagem analisada isso fica evidente quando o texto
diz que “Foi o décimo primeiro ataque em quatro dias. De |4 para ca
onibus foram incendiados, postos de combustiveis, residenciais de
policiais, prédios publicos, todos foram alvo dos marginais numa série
de atentados que assusta a populagéo catarinense”, sem informar em
nenhum momento o nimero de ocorréncias em cada um dos exemplos
citados, adjetivando inclusive os acontecimentos quando usa a frase
“numa série de atentados que assusta a populagdo catarinense”.
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A sonora também foi outro Elemento observado internamente.
Neste ponto fica bem evidenciado as escolhas editoriais de cada uma das
empresas e a funcao das entrevistas para ambas as emissoras. Em tempo,
a RIC Record emprega um jornalismo mais opinativo e a RBS TV um
jornalismo mais objetivo, sem opinido explicita. A partir das reportagens
identificou-se que RBS TV tem um cuidado maior em selecionar as
sonoras, pois para ndo se comprometer e assumir informacdes coloca na
fala dos entrevistados o que gostaria de dizer e ndo pode ou ndo quer. A
RIC utilizou as sonoras mais como complemento aos offs. Na primeira
reportagem analisada do Grupo RIC, por exemplo, é no off que a
emissora coloca as informagdes principais “Em outra frente a policia
militar prometeu reforgco do policiamento, mais barreiras e operacgdes
para manter a populagdo em clima de tranquilidade. Havera também
auxilio as empresas do transporte coletivo da Capital”, colada com a
sonora da chegue de comunicagdo social da PM que diz “Fazendo o
acompanhamento dos 6nibus naquelas comunidades identificadas como
de maior vulnerabilidade”, utilizada apenas como encerramento de um
contexto praticamente todo anunciado no off.

Durante essa cobertura percebeu-se prioritariamente a utilizacao
de sonoras nomeadas como ritual e temética, com uma grande repeti¢do
de entrevistados considerados fontes oficiais sobre os atentados.
Nenhuma das emissoras usou entrevistas ocasionais (com fala povo) ou
em profundidade (com especialistas que pudessem avaliar ou deter de
sentido os ataques), produzindo um conteldo com pouca analise e
repercussao. Porém, é preciso ressaltar que isso ndo é necessariamente
uma critica negativa, visto que reforca uma caracteristica marcante dos
telejornais noturnos que é a de informar os acontecimentos que
marcaram o dia, sem problematizar o mesmo.

Sobre o0 elemento imagem, a partir da decupagem, conseguiu-se
identificar que mais do que ilustrar as a¢des criminosas, as ocorréncias
contra Gnibus e bases policiais, ela também acrescentou as imagens tdo
secas dos telejornais tradicionais cores intensas, planos nao
convencionais e temas de dificil exibicdo com a predominéancia de dois
tipos de movimentos de cdmera durante a captagdo das cenas. Quando
exibidas as cenas das ocorréncias, os movimentos foram 6ticos, com
zoom-in e zoom-out para dar um tom mais acelerado as imagens, o
objetivo de evidenciar uma linguagem mais cinematografica ao tratar
dos atentados em ambos os telejornais. Na decupagem da primeira
reportagem analisada de ambas as emissoras isso fica bem claro. Nestas
duas primeiras cenas produzidas pelo Grupo RIC as imagens estdo em
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movimentos 6ticos, a primeira fechando em direcdo ao carro e a segunda
abrindo para mostrar a destruicdo causada durante a ocorréncia.

Fonte: RIC TV (2014)
Figura 5: Frames movimentos 6ticos RIC Noticias

Mesma situacdo presente nas reportagens do Grupo RBS como
mostrando nas cenas abaixo durante a mesma ocorréncia.

Fonte: RBS TV (2014)
Figura 6: Frames movimentos 6ticos RBS Noticias

Quando o texto retratava informacdes oficiais ou informacdes
sobre os entrevistados, os movimentos foram mecénicos, geralmente
produzidos em plano médio para passar um tom mais formal como
comprovado nos frames selecionados.

Fonte: RBS TV (2014)
Figura 7: Frames movimentos mecanicos RBS Noticias
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Fonte: RIC TV (2014)
Figura 8: Frames movimentos mecanicos RIC Noticias

Outro ponto que deve ser considerado sobre as imagens é a
utilizacdo de arquivo das primeiras ocorréncias em reportagens mais
recentes durante a cobertura, provavelmente pela falta de
acompanhamento dos fatos depois das duas primeiras semanas da
Quarta Onda de Atentados. Isso foi comprovado, por exemplo, nas
imagens utilizadas para cobrir o off trés da quinta reportagem observada
internamente:

Off 3: Pelo menos vinte e seis cidades (imagem
frisada de um bombeiro apagando chamas)
espalhadas pelo estado sofreram ataques. O que
revela a capacidade de articulagdo estadual do
crime (arte mostrando em um mapa verde 0 numero
de ocorréncias em cada uma das cidades). Até agora
foram mais de sessenta ocorréncias, vinte e cinco
onibus incendiados (imagem de cinegrafista
amador de um dnibus em chamas com fundo gréfico
do telejornal) e dezesseis residéncias (imagem de
alguém segurando um projetil) de agentes de
seguran¢a (imagem de um tiro em uma parede)
alvejadas (imagem de um tiro em uma parede).

As passagens dos repdrteres também apresentaram funcgoes
diferentes durante as coberturas dos telejornais. No RIC Noticias, as
aparicdes dos jornalistas foram mais longas e geralmente passavam mais
de uma informagdo, geralmente atualizando o ndmero de ocorréncias e
algum outro dado oficial. Observe exemplo da passagem do reporter
Rodrigo Cardozo na primeira reportagem analisada que diz:
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A situagdo do transporte publico da Capital gerou
reflexos também no comércio de Floriandpolis.
Olha s6, algumas delas, ja comegaram a fechar as
portas mais cedo em funcdo do aviso dado pelos
trabalhadores de 6nibus que o transporte coletivo
pararia a partir das seis e meia da tarde. Tudo
isso também ¢é reflexo de mais um dia de ataques
contra a populagdo, contra coletivos, a prédios
publicos e a seguranca publica do estado.

O RBS Noticias, por outro lado, preocupou-se em transmitir
somente dados oficiais, com passagens mais curtas, deixando os dados
numéricos para os offs. Em algumas reportagens as passagens foram
evitadas, considerando a producdo como Notas Cobertas, pois nestes
dias o assunto foi tratado como registro, focando apenas nas
ocorréncias, como bem mostra este trecho da passagem do repérter
Edivaldo Dondossola na quinta reportagem analisada:

Durante a coletiva, o governador em exercicio
confirmou a vinda do ministro da Justica, José
Eduardo Cardozo a Santa Catarina. O ministro se
reline agora a noite, com a clpula de seguranca
do estado para discutir alternativas e taticas de
enfrentamento a onda de violéncia.

No telejornal do Grupo RBS o som teve uma funcdo
diferenciada, pois foram utilizados muitos sobe som enviados por
telespectadores e que compuseram a narrativa da reportagem,
acrescentando informacdes relevantes e que fizeram diferenca no
contelido apresentado como evidenciado na decupagem da primeira
reportagem analisada da emissora quando foi utilizada uma informacao
repassada pelo homem que gravou o video dizendo: “acabaram de
efetuar dois disparos, olha o policial aqui embaixo”.

A RIC por outro lado, ndo utilizou esse elemento estruturante,
mantendo apenas o formato padrdo de audio ambiente, sob a narracédo do
repérter, captados durante a gravacdo das imagens. Em nenhuma das
reportagens viu-se a presenca de muisica ou trilhas que pudessem
representar um tom mais intenso a informacao.

Nas reportagens do RBS Noticias o grafismo teve a mesma
fungdo som, utilizado em situagdes de materiais produzidos pelo publico
e enviados para a emissora, em que foi priorizado o fundo grafico do
telejornal atras de fotos e videos amadores. Na RIC esse elemento
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também foi utilizado da mesma forma, e em ambas as emissoras
somente em duas reportagens de cada é que artes especificas (mapas)
foram produzidas pelo ndcleo de criacdo das empresas.

Conclui-se a partir da observacdo dos espelhos é que em
nenhuma das reportagens analisadas foi utilizada nota pé para transmitir
informagBes complementares, que é a sua funcdo. Desta forma, esse
elemento foi categorizado, no entanto ndo foi avaliado, pois ndo
apareceu em nenhuma das emissdes observadas de forma interna.

Para finalizar, o Gltimo elemento identificado para se observar a
funcéo discursiva da edicdo de reportagens, foram os efeitos de edicdo
utilizados na construgdo das mesmas, ou seja, 0s tipos de corte e 0 que
transmitiram. Nesta cobertura, em especial, a andlise mostrou que
devido ao formato dos telejornais, todas as reportagens foram
construidas a partir de cortes secos, aqueles que juntam cenas e
sequéncias sem que haja uma suavidade na transi¢cdo de uma para outra,
é apenas colocado em ordem considerando o que se acredita ser a
melhor op¢éo de narrativa.

Para ndo dizer que ndo esteve presente, o efeito de fusdo foi
usado em algumas reportagens do RBS Noticias quando a estrutura da
reportagem foi em formato de lapada®® separando as ocorréncias por
cidades. A fusdo em sonoras foi pouco utilizada pelas duas emissoras
que priorizaram em exibir trechos de sonoras inteiras, sem cortes na
construcao das falas, o que demostra que a funcdo dos efeitos esteve
mais ligada a uma estruturacdo funcional do que conceitual dentro das
reportagens.

Na Analise Interna Comparativa percebe-se que as
caracteristicas de estruturacdo das reportagens foram quase sempre as
mesmas com off de abertura, sonora, passagem no meio, sonora, off e
sonora de encerramento. Desta forma, os resultados dos Elementos
Estruturantes Comparativos também foram parecidos em ambos 0s
telejornais. Sobre o periodo o Elemento Analisavel mais evidente foi o
factual, com reportagens que precisavam ser exibidas no mesmo dia em
qgue foram produzidas, pois trataram as informagdes em formato de
registro, narrando as ocorréncias mais recentes, desta forma se néo
fossem ao ar naquela editoria perderiam sentido, tornando-as frias. A
factualidade foi um dos critérios mais evidentes durante a cobertura da
Quarta Onda, voltada principalmente para divulgacdo de noticias com

15 Estrutura desenvolvida para transmitir varias informages sobre o mesmo
assunto ou ndo dentro de uma reportagem, com efeitos visuais e sonoros que
déo sentido de transicdo entre os acontecimentos narrados.
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cunho informativo. E, novamente, ndo analitico, seguindo o padrdo ja
instituido ha décadas pelos telejornais noturnos em todas as reportagens
observadas.

Dentro deste contexto, quando ao objetivo das reportagens
pode-se concluir que foram produzidas em formato, prioritariamente, de
servico e denuncia. Dentre as reportagens analisadas o RIC Noticias
apresentou sete reportagens de servico e uma de dendncia, assim como o
RBS Noticias.

Desta forma, o servico, pode-se afirmar, foi a principal
caracteristica dos VTs que foram exibidos, principalmente, durante os
primeiros dias das ocorréncias, pois relatavam o impasse para se chegar
a um acordo sobre a situacdo do transporte coletivo da Capital,
ameacado por causa das ocorréncias, ja os 6nibus foram o principal alvo
dos criminosos. Outro ponto foi informar sobre o horario do comércio
em Floriandpolis que também atuou de forma diferenciada. No entanto,
além do servico, as reportagens também apresentaram um formato de
denuncia, apontando as a¢des de vandalismo e buscando respostas para
combater o que estava acontecendo. Tanto nos offs, como nas sonoras e
a passagem, do RBS Noticias e do RIC Noaticias, ficou evidente a
revolta em que se tinha diante dos acontecimentos, podendo até ser
planejada como uma estratégia editorial para aproximarem-se do
publico, que estava efetivamente sofrendo as consequéncias dos
atentados. Sobre o conteldo, conclui-se que em todas as reportagens a
narrativa foi construida em cima de um tom policial, evidente nos
elementos estruturantes internos, na cabeca, na passagem, mas
principalmente, nos offs e nas imagens. As cenas em movimentos 6ticos
com zoom-in e zoom-out flagrando 6nibus em chamas construiram uma
sensacdo de inseguranca, pois a imagem do fogo esta muito associada a
destruicdo, a perdas, que ficaram ainda mais mortes quando s&o
capturadas de uma forma mais acelerada, passando um tom de
agressividade.

Em alguns offs, principalmente do RIC Noticias, a utilizacdo de
termos como ‘“‘guerra”’, “panico” e “medo” sem sonoras que
comprovassem esses adjetivos faz pensar que o repbrter é quem
delimitou esses sentimentos, por mais que as cenas fossem fortes, o
ideal ndo seria adjetivar as agdes, deixando para o publico tirar as
préprias conclusdes. Da forma em que foi construida a narrativa da
reportagem, percebe-se que a sua estrutura induz a assimilacdo de
sensacOes sentidas pela equipe que produziu o material, e que nédo
necessariamente é a mesma para todos, pois cada um tem um jeito
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diferente de assimilacdo. Um exemplo é o primeiro off da quarta
reportagem, analisada da emissora, um dos reporteres afirma:

E um inimigo invisivel que afronta e aterroriza.
Um inimigo covarde que ataca e se esconde. E
essa tatica terrorista de guerrilha reduz a
capacidade de resposta das forcas policiais.

No entanto, a necessidade de se apresentar o conte(ido sob a
perspectiva de quem a constrdi, ou seja, os jornalistas envolvidos, é que
faz a reflexdo sobre a edicdo se tornar um processo de alta
complexidade, pois evidencia a necessidade de que haja por parte dos
profissionais uma consciéncia da importancia da isengdo, presando por
um formato de noticiar informativo, cuidando cada cena e palavra para
deixar que o publico tire suas conclusdes, isso no caso, se o telejornal
quiser permanecer com 0 mesmo formato hard news. Porém, se a pratica
de um jornalismo mais reflexivo e aprofundado comecar a ser repensado
como modelo para os telejornais noturnos, acredita-se que o0
posicionamento diante do puablico é uma tendéncia forte, pois ndo existe
forma de fazer as pessoas refletirem sem selecionar entrevistados e
fontes aptas para falarem sobre determinados temas que sdo convidados
de dentro das redacOes e ndo nas ruas.

Apontamentos estes que deixam cada vez mais forte a ideia de
que a edicdo é mais do que um processo operacional, a edicao tem por
funcdo apresentar conteldos que determinados profissionais acreditam
como verdade, ndo devido ao poder que a funcdo lhes da, mas sim pela
condicdo que a empresa oferece para que a reportagem seja construida.

Se e emissora tem mais estrutura, por exemplo, mais chances o
telejornal tem de conseguir ouvir todas as fontes envolvidas, pois o
repdrter esta fechando para aquele programa apenas uma reportagem, o
gue € impossivel de se fazer se 0 mesmo repdrter precisa em uma tarde
produzir diversos contelidos, sem tempo para refletir sobre todos os
fatores que envolvem determinado assunto, e na pressa, dentro da rotina
desenfreada das redacGes acaba escrevendo e montando o material de
acordo com a sua percepcao, ja que nao teve condicdes de apurar e ficar
imerso em apenas um material por dia.

Desta forma, é evidente que os investimentos técnicos da
emissora refletem no que é apresentado pelos telejornais. A quantidade
de reporteres, de cinegrafistas, de editores de textos, editores de
imagens, produtores, etc. devem ser levados em consideracdo ao se
concluir uma analise sobre um produto audiovisual, afinal séo esses os
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responsaveis pela execuc¢do e finalizagcdo de reportagens. Se ha menos
profissionais, provavelmente cada um precisara ficar com uma demanda
maior, dedicando um menor tempo para a observacao do que esta sendo
executado.

Neste cendrio percebe-se que a qualidade técnica da RBS TV se
sobressai em relacdo a RIC Record, pois tem uma equipe maior de
profissionais envolvidos no fechamento do telejornal, um nucleo de
criacdo de arte especifico, editores em diferentes etapas, e equipamentos
mais modernos que possibilitam uma aproximacgdo maior dos jornalistas
envolvidos com o material a ser editado.

Na sede da emissora em Floriandpolis, por exemplo, todos 0s
editores de texto tem em seus computadores um sistema que da acesso
ao material bruto capturado pela equipe de reportagem nas ruas,
permitindo decupar o material antes de edita-lo, o que facilita para a
elaboracdo do texto, a insercdo das sonoras e das passagens,
colaborando com o editor que pode tomar outras decisbes sobre a
edicdo, sem que seja obrigado a aceitar o que foi imposto pelo rep6rter
gue, muitas vezes, apresenta o material decupado com as partes que
acredita ser a mais importante e, ndo raras vezes, apenas as que lhe
favorece.

A RIC Record, por sua vez, ndo possui este recurso de software
na redacdo e para ter acesso ao que foi produzido pelo repérter, o editor
precisa ver o material bruto nas ilhas de edi¢do, o que atrasa e dificulta a
operacgdo, pois enquanto o editor de imagens vai cobrindo os offs com as
cenas capturadas, o editor ndo tem condicGes de ver e escutar as falas
dos entrevistados, pois é 0 mesmo equipamento que estad sendo usado.
Desta forma, a edigdo é feita com menos tempo, ou seja, 0 processo ndo
consegue ser feito de modo simultineo, como possivel pelos
profissionais da RBS TV.

Ao se refletir sobre esse equipamento percebe-se que ele
também apresenta uma fungédo importante na construcao do discurso das
reportagens, pois permite que se tenha uma aproximag¢do maior com o
objeto, 0 que de certa maneira se torna uma potente ferramenta de
desenvolvimento de contetdo por parte da emissora que a possuli.

Nesta etapa de conclusdo da pesquisa é importante ressaltar
ainda o grande diferencial da RBS TV ao ter um setor especifico de
arquivo, onde estdo salvas as reportagens produzidas pela empresa desde
o final da década de 1980, proporcionando a atual geracéo de jornalistas
um contato direto com o passado e que pode ser utilizado para relembrar
acontecimentos importantes que marcaram a historia do estado, como
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por exemplo, as ondas de atentados. A RIC Record, por sua vez, por ndo
ter 0 mesmo sistema, ndo consegue ter acesso aos materiais que
produziu, interferindo diretamente na qualidade dos produtos. Para esta
dissertacdo a ideia inicial era estudar a primeira onda de atentados, mas
como 0 Grupo RIC ndo tinha mais esse material, se fez necessario
buscar uma outra alternativa que foi analisar a quarta onda, cujo
reportagens ainda estavam salvas nos computadores da emissora.

Desta forma, pode-se concluir que a funcdo discursiva da
edicdo dentro dos programas foi de demonstrar a importancia do tema,
produzindo muitos contetdos sobre o assunto, fazendo com que os
atentados fossem considerados uma grande cobertura, pois mostrou 0s
acontecimentos em todas as suas perspectivas ou, pelo menos, dentro
das perspectivas possiveis de serem exibidas em televisdo através da
fungdo jornalistica, além do longo periodo que permaneceu na midia,
(EMERIM, 2014). Foi a partir deste contexto, que se buscou refletir
sobre as etapas editoriais, do que pelas quais perpassa uma reportagem
até a sua exibicao dentro de um telejornal.

A primeira categoria é a edicdo da pauta, que tem como
funcéo operacional de selecionar noticias e acontecimentos considerados
importantes para serem divulgados dentro do telejornal, levando em
conta varios fatores que vdo desde a regionalizacdo até parcerias
comerciais, podendo ou ndo ser agendada. Assim, a funcdo discursiva
que a edicdo da pauta assume esté ligada com as escolhas editoriais de
um programa diante dos temas a serem abordados. Desta forma, a
funcdo discursiva da pauta nesta cobertura reitera o discurso ofertado
pela policia, sem trazer o lado dos presos, sem problematizar as questdes
centrais dos acontecimentos, como as méas condi¢des dos presidios, que
supostamente motivaram a onda de atentados.

Depois da elaboracdo da pauta parte-se para a edicdo do pré-
espelho, que tem como funcdo operacional organizar uma estrutura
prévia de como sera apresentado o telejornal, colocando em ordem a
sequéncia dos conteldos, para que se tenha uma nocdo do todo. Na
cobertura analisada, esta funcdo operacional assumiu a fungédo
discursiva de evidenciar o posicionamento das fontes oficiais, ou seja,
da policia e das autoridades politicas diretamente envolvidas com o fato.
E preciso ressaltar, porém, é na edicdo do espelho que é oficializada a
estrutura final do telejornal, pois o espelho tem como fungédo
operacional servir como um roteiro, no qual é possivel, a partir de sua
organizacdo, compreender como sera a operacao do programa, com uma
linguagem identificadvel para todos os envolvidos na producdo e
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execucdo do telejornal. Desta forma, a analise mostrou que a fungéo
discursiva que a edi¢do do espelho assumiu nesta cobertura, foi a mesma
da edicdo do pré-espelho: reiteracdo do discurso hegemonico, sem
priorizar a pluralidade de vozes. E preciso observar, porém, que nem
sempre pré-espelho e espelho irdo combinar as suas fungdes discursivas,
neste caso em especifico, esta combina¢do potencializa o que se
costuma chamar de discurso hegeménico superficial, sem
aprofundamento e sem a devida contextualizacdo com o fato. O que
poderia ser resolvido facilmente se os programas analisados tivessem
dedicado um espago maior para a problematizacdo dos acontecimentos a
partir da ética da minoria, qual seja, a dos presos.

Montado o espelho, é hora dos editores de texto, responsaveis
por cada pauta, avaliarem se a execucdo da mesma foi produzida de
acordo com o esperado, para assim definir em definitivo o formato em
gue a noticia sera divulgada, podendo ou ndo ser uma reportagem. Neste
contexto, compreendeu-se, a partir da observacdo do objeto que a edigéo
da noticia tem uma funcdo operacional importante que foi a de
delimitar a sua estrutura com base no contelido capturado nas ruas,
como seria apresentada efetivamente. O principal formato escolhido
pelas editorais foi 0 da reportagem, seguindo a sua estrutura mais
tradicional, utilizada largamente no telejornalismo brasileiro: off,
passagem, sonora. A analise mostrou que a cobertura foi construida em
reportagens que assumiram uma funcgdo discursiva mais ideolégica e
cujo efeito de sentido primordial foi o de criminalizar os executores das
acOes, desqualificando os autores e vitimizando a populagdo. A partir da
andlise foi possivel perceber que as reportagens ndo inseriam todas as
fontes envolvidas, caso daquelas de tematizavam especificamente o
transporte coletiva, quando eram ouvidas autoridades, populacdo e
nenhum dos presos supostamente autores dos atentados. Outra fungédo
discursiva que as reportagens assumiram nesta cobertura foi a de
Direcionamento Opinativo, pois se construiu uma opinido consensual
sobre a perspectiva da criminalizacdo dos autores dos atentados, sem
contextualizar de fato os motivos reais dos atos.

E preciso lembrar que n&o faz parte da producéo e da ética do
jornalismo dar voz a bandidos ou criminosos, porém, neste caso, a onda
de atentados estava ligada a torturas e mas condicfes dos presidios
catarinenses e ndo a guerras internas de facgdes criminosas ou uma onda
de crimes descontextualizada. Neste aspecto é que se acredita ser
importante ter a voz destes sujeitos nos materiais exibidos na televiséo,
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pois, somente desta forma, a sociedade teria condi¢cdes de compreender
e construir seu préprio juizo de valor sobre 0s acontecimentos.

Outra categoria importante para a analise desta dissertacdo foi
a edicdo da decupagem. E a partir dela que se consegue editar a
reportagem com uma estrutura mais completa, ja que se tem dominio do
material. Nesta etapa percebe-se o0 que pode ou nédo ser deixado de fora,
e mais, se faltou alguma informacdo relevante. Sendo assim, a sua
funcéo operacional da decupagem esté diretamente ligada ao trabalho do
editor, que consegue a partir desse processo ter acesso a material bruto,
construindo a narrativa que considerar mais relevante nas proximas
etapas. Por ser o0 processo de edi¢do fundamental para essa dissertacao a
categoria de decupagem se mostrou extremamente rica com 0S
resultados da andlise, assumindo diferentes funcdes discursivas. Pode-se
sistematizar a partir de diferentes aspectos:

1) Funcéo Discursiva ldeoldgica: Aquela que repetia, reiterava e
respaldava o discurso hegemonico da policia e enfatizava a
dicotomia do senso comum de que a policia é boa e o bandido
mau.

2) Funcdo Discursiva Emocional: Aquela ligada diretamente a
sequéncia de cenas, trechos selecionados, trilha sonora e ritmo
de edicdo que conduzia o espectador a uma compreensao
emocional dos fatos apresentados, empregando recursos da
linguagem e da gramética especifica da imagem e do &udio.

3) Funcdo Discursiva de Valoragdo do Acontecimento: Aquela
diretamente ligada a escolha do tema em pauta, a permanéncia
do tema em pauta, bem como seus desdobramentos e, desta
forma, conferindo importancia, factualidade para além da sua
valoracdo de certo ou errado, bom ou ruim.

Seguindo a analise nestas consideracfes finais, mesmo sendo
funco do repoérter escrever o texto, é a partir do trabalho do editor de
texto que a reportagem é aprovada. Desta forma, a analise mostrou que a
funcéo da edicdo do texto dentro da cobertura foi uma das etapas mais
importantes. E a partir do texto que a historia é contada, ela precisa
descrever os acontecimentos e informar, principal funcéo do jornalismo.
Além disso, a regra produtiva prevé que deve “entrar” no texto apesar o
que pode ser mostrado, levando em consideracdo a principal
caracteristica da televisdo que é a de exibir imagens em movimento
sobre os fatos e acontecimentos do mundo. A analise dos atentados
mostrou que a edicdo de texto assumiu a funcdo discursiva de
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dramatizacdo do acontecimento que recorria ao tom, ao ritmo da
narrativa e até as palavras empregadas pelo repdrter nas reportagens,
com vocabulario policial, em tom mais sensacionalista, empregando
palavras fortes como agressao, violéncia, crime e morte.

Outra categoria analisada, a edi¢cdo de imagens, assim como o
texto, deve explicar a narrativa de forma légica e coerente, pois isso, sua
funcdo operacional estd diretamente ligada a necessidade que a midia
impde de exibir os fatos reais o mais proximo de sua ocorréncia. Na
andlise da cobertura, foi possivel identificar que as imagens
apresentaram um grande diferencial e ganharam extrema importancia na
medida em que evidenciaram, quase em tempo real, as acbes dos
criminosos. Neste aspecto a proximidade entre a exibi¢do do fato e a sua
ocorréncia enfatizava caracteristicas que vem aparecendo ao longo desta
andlise, tais como a reiteracdo do drama, do posicionamento da policia
como salvadora, da populagdo como oprimida e dos bandidos como
causadores de danos sociais sem motivagdo aparente ou importante.
Assim, a produgdo de sentido sobre esses acontecimentos recaia
seguidamente na perspectiva do caos pelo caos, corroborado pelas
modalidades narrativas exibidas nos telejornais analisados.

Depois de montada a reportagem o editor de textos e o editor de
imagens devem conferir todo o material. A etapa aqui chamada de
edicdo da edicdo é de suma importancia, pois é nela que o material é
aprovado. Neste momento observa-se se faltou, ou ndo, alguma
informacéo, se as cenas estdo em sincronia com os offs e se, realmente, a
reportagem pode ser exibida. A funcdo operacional desta etapa edicéo
da edicdo esta ligada a finalizacdo do contetdo, a conferéncia dos
créditos e a avaliada da necessidade de insercdo de mais algum dado
complementar a reportagem ou para ser emitido em formato de nota pé.
Nesta direcéo a funcéo discursiva que esta etapa assume na cobertura é a
de recursividade, a repeticao do fato e de suas informagdes de forma que
ele se esgote em si mesmo, ou seja, se costura varios elementos que no
final dizem a mesma coisa. Nao se traz novidades, pluralidade de vozes
e se utiliza a retérica de um discurso entrépico, a policia fala para a
policia, de suas agdes e projecOes, dentro da midia. E a midia por sua
vez fala de si mesmo, ou seja, de como vai manter a populacdo
informada cobrindo aquilo que a policia vai fazer.

A Ultima categoria € a edi¢cdo da apresentagao, etapa na qual o
editor de texto tem a missdo de escrever aquilo que os apresentadores
(ancoras), antes das reportagens serem exibidas, cujo termo técnico é
definido como cabega. A fungdo operacional da edi¢do da apresentacéo
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¢ chamar a atencdo sobre a noticia, também a de tornar atrativa e
informativa com o objetivo de agradar e interessar a audiéncia. Neste
aspecto a analise mostrou que durante a cobertura as cabegas assumiram
uma funcdo discursiva no ambito comunicativo, voltadas para
evidenciar as competéncias e capacidades das empresas em cobrir esses
fatos, muito mais do que efetivamente atualizar, trazer informagdes
novas, ou buscar o interesse do telespectador sobre aquele material em
especifico que seria exibido.

Para sistematizar os resultados acima descritos inclui-se a tabela

abaixo.

Etapas editoriais

Funcao operacional

Funcéo discursiva

Edicao de imagens

Selecdo das cenas “reais”
(imagens, sonora,
passagem,som, grafismo e
efeitos de edicdo)

Dramatizar 0s
acontecimentos

Edicao da edicédo

Finalizacdo do contetdo
gaprovagéo)

Reiterar o fato que se
esgota em si mesmo

Edi¢do da
apresentacdo

Enfase da producédo
(cabeca e nota pé)

Afirmar a posi¢do da
empresa

Edicao da noticia

Delimitacéo do formato
(reportagem ou néo)

Reiterar a
criminalizagdo e a
vitimizacdo

Edicdo da decupagem

Observacéo e selecdo do
material bruto (imagens,
sonora e passagem)

Evidenciar o discurso
ideoldgico, hegemdnico,
emocional, de valoracdo
dos acontecimentos e
opinativo

Edicéao do texto

Descricdo do
acontecimento
(off, sonora e passagem)

Dramatizar os
acontecimentos

Edi¢do de imagens

Selegdo das cenas “reais”
(imagens, sonora,
passagem,som, grafismo e
efeitos de edicdo)

Dramatizar os
acontecimentos

Edicao da edicéo

Finalizacdo do contetdo
(aprovagéo)

Reiterar o fato que se
esgota em si mesmo

Edi¢do da
apresentacdo

Enfase da producéo
(cabeca e nota pé)

Afirmar a posi¢do da
empresa

Fonte: autor

Tabela 23: Sistematiza¢éo dos resultados
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Todas essas observacdes devidamente comprovadas pela anlise
empreendida permitem dizer que nesta cobertura a edicdo
fundamentalmente assumiu uma funcdo discursiva de constru¢do do
mito do heroi, retoricamente colocando a populacdo no discurso da
policia e os bandidos no apagamento discursivo, assumindo apenas o
lugar do causador dos males da sociedade.

Diante de todos esses apontamentos pode-se concluir que as
analises comprovaram que a edicdo assume diferentes funcgdes
discursivas em uma cobertura em telejornalismo. As mais importantes
evidenciadas neste trabalho ddo conta de uma construcdo narrativa em
torno da mobilizacdo do espectador para um engajamento emocional
dele em relacdo ao tema tratado, mais do que uma perspectiva
informativa da noticia em cena.

Por fim, ressalta-se que essa dissertacdo ndo esgota as
possibilidades de andlise e aprofundamento da edi¢cdo no jornalismo,
pelo contrario, abrem varios aspectos a serem discutidos e refletidos no
campus do telejornalismo.
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