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Uma vida sem desafios ndo vale a pena ser vivida.
(Socrates)






RESUMO

Neste trabalho pretende-se analisar o ensaio de Walter Benjamin “A
tarefa do tradutor” levando em conta suas influéncias, concepcdes e
alguns de seus precursores filosoficos e assim chegar a uma
interpretacdo a partir de suas propostas do que é traduzir para Benjamin.

Palavras-chave: 1.Tradugdo 2.Tarefa 3.Walter Benjamin






ABSTRACT

This paper aims to examine Walter Benjamin's essay "The Task of the
Translator" taking into account their influences, ideas and some of its
philosophical precursors and thus arrive at an interpretation from their
proposals than it is to translate Benjamin.

Keywords: 1.Translation 2.Task 3.Walter Benjamin
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INTRODUCAO

Walter Benjamin vem sendo bastante estudado em diversos
contextos e na area da traducdo com enfoques diversos, tanto como
sendo algo totalmente filosofico, ou analisando sua forma escrita como
no quesito poético, alegdricos entre outros, estes e outros estudos
ocorrem de longa data até os dias atuais. Neste trabalho serdo levados
em consideracdo os fatos ligados a sua obra “A tarefa do tradutor”,
algumas de suas influéncias e concep¢des para assim verificar estas em
seu ensaio “A tarefa do tradutor”, como estas influenciaram sua escrita e
por meio destas chegar ao que seria tradugdo/traduzir para Benjamin.

Walter Benjamin vé o historiador/tradutor aproveitando a imagem
passada que entra em uma constelacdo presente. Assim, desta forma
devemos traduzir a histdria, desloca-la e ndo interpreta-la simplesmente,
como diz Fernandez (1990):

Néo se trata de reconstruir o passado como
totalidade e sim aprofundar no significado que o
fragmentario tem e investigar na singularidade de
cada uma das pe¢as que ndo casariam dentro de
um quadro totalizador, visto que esse mesmo
aparece como destrocado... (FERNANDEZ, 1990,
p.34 traducdo nossa).

Como se pode ver pela descricdo de Fernandez (1990) traduzir
ndo é algo tdo simples como parece é comparado por ele ao juntar de
pecas de algo destrocado, e assim até se torna mais facil de entender a
existéncia de tantas tradugdes probleméticas com problemas diversos.

Em varios contextos diferentes de nossa historia podemos
analisar as traducdes existentes, como os Vvarios exemplos encontrados
em “A Historia Nova” de Jacques Le Goff (2011), também em “A
traducdo cultural nos primordios da Europa Moderna” de Peter Burke e
Ronnie Po-Chia Hsia (2009) nos quais verificarmos problemas de
traducdo com respeito, por exemplo, as questdes envolvendo diversos
fatores como o poder, economia de determinada época, representacéo,
momento cultural entre outros. Todos estes elementos podem diferenciar
dependendo da época, ou seja, do momento histérico e do que estava
envolvido em determinada época.

Em Toro (2007, p.12) ¢é citado a “Escola de Manipulacdo”, onde
alguns autores como Hermans, Sales, Lambert e Van Gorp mesmo que
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ndo compartilnando das mesmas ideias, eles estudam as relagbes de
poderes e de manipulacdes existentes em varios textos e tradugdes.

H& muitos anos a escrita vem sendo usada como um modo de se
guardar a histéria por contar e explicar as diferentes relagdes existentes
entre determinados povos, racas, épocas, reinados e assim por diante, € a
tradugdo entra como um modo de expansdo, de espalhar dentre as
demais linguas e povos tais relacdes ou como ja dito, expandir algo
arbitrario, inexistente, mas que seria 0 esperado por algum poder
dominante. Todas essas transicdes e mudancas da tradu¢do durante a
historia séo apresentadas detalhadamente na obra “A escrita da historia —
novas perspectivas” de Peter Burke e Ronnie Po-Chia Hsia (1992).

O ponto é que muitas vezes, na maioria delas, ndo € levado em
consideragdo 0 quanto estas traducBes podem ter sido manipuladas em
favor do poder dominante de determinada época, de como as
representacdes dominantes vigentes em tal momento podem ter sido
colocadas em circulagdo pela traducdo para serem vistas como algo
normal e real, chegando a lugares mais distantes como sendo totalmente
auténticas, quando na verdade ndo sdo repassadas exatamente como
realmente aconteceram, algumas com algumas mudancas e outras até
mesmo totalmente contrarias a verdadeira realidade, ao que de fato
ocorreu.

Um dos pontos que se pode dizer ter sido esquecido no momento
de criacdo de falsas traducdes € a existéncia de mais de uma traducdo da
mesma obra, 0 que acabou delatando as inconsisténcias existentes entre
varias traducGes de mesmas obras, essas situacdes ocorriam com
frequéncia com obras que tinham rapida expansdo, as tidas como
“famosas” ou célebres e que estavam em alta. Em “Tradutores na
histéria” (1995) tem-se um bom exemplo em que ocorreram estas
diferentes traducgdes de uma mesma obra:

A descoberta de Shakespeare nos textos originais
ingleses era muito lenta e desigual, variando de
uma cultura para outra. Muitas vezes, havia
discrepancia entre os textos escritos e as versdes
levadas em cena, assim como inconsisténcias
entre as afirmativas revolucionarias dos prefacios
e panfletos e as concessdes feitas pela préatica
efetiva das tradugdes. (DELISLE;
WOODSWORTH, cap. 3, pag. 89, 1995)

Nesse caso especifico nota-se que e exploragdo da obra aconteceu
ndo somente na escrita, até mesmo na versdo levada em cena e também
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por panfletos além é claro das tradugdes em si, nesse caso foram vistas
as diferencas de uma cultura para a outra.

Mais adiante ainda em “Tradutores na historia” diz que “as
culturas eslavas orientais, como por exemplo, a Eslovaquia, tinham as
tradugBes para servir também na padronizacdo da linguagem escrita e
literaria”, ou seja, simplesmente apagava qualquer diferenca na escrita
que fugisse da sua prépria cultura, apagando as demais formas de
cultura e literatura que 14 chegasse, tornando tudo com um s6 padréo, no
caso, o da cultura local eslava. (DELISLE; WOODSWORTH, cap. 3,
pag. 90, 1995).

De maneira alguma se quer justificar nada, mas no exemplo
acima fica visivel o interesse de uma cultura em se sobressair das
demais, agora outro caso encontramos em Madame de Stael, “Do
espirito das tradugdes” onde a historia antiga de uma lingua é apagada
em sua prépria patria, cita:

Poetas latinos da Idade Média foram traduzidos
em italiano na sua propria patria, pois é natural
preferir a lingua que nos lembra as emogdes da
nossa propria vida aquela a que s6 se pode aceder
através do estudo... (FAVERI; TORRES, p. 143,
2004)

Este caso em especifico além de apagar uma parte da histdria,
apaga também a cultura da sua propria patria, além de apresentar o ato
de mal traduzir, de manipular, como algo natural e prejudicarem a si
proprios trazem a ideia de estudo como algo arduo ao invés de algo
memoravel.

No livro “Os tradutores na  historia” (DELISLE;
WOODSWORTH, 1995) pode-se encontrar varios exemplos de como
tradugcbes podem ter sido usadas para favorecer determinado governo
reinante quando distorcidas no que se refere aos assuntos como
economia de determinada época, do modo de vida dos povos
colonizados, de como ocorreu a coloniza¢do, da vida dos povos
indigenas, ou seja, varios relatos de onde e quando a escrita pode ter
sido usada para escrever uma historia que lhe favoreca, e se nao
bastasse, em seguida a traducdo expandia tal arbitrariedade e em sua
maioria se tornando a mais pura verdade.

O que ndo pode ser esquecido é que a traducdo também serviu
para transmitir verdades escondidas, paradoxalmente a tradugdo pode
também ter favorecido, em menor escala obviamente, os considerados
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injusticados pelo poder dominante, e assim, estes também terem seu
lugar na histéria.

Esses injusticados foram favorecidos em escala menor, e eram
aqueles que quase foram apagados pelo progresso em determinada
época. A questdo do progresso era um fator repudiado por Benjamin, de
como este faz questdo de apagar o passado criando uma histéria linear
somente para parte dominante, onde além de apagar o passado
simplesmente ignorava a existéncia de tudo além do que importava que
era a parte dominante, tornando os dominantes um bloco Unico, onde as
massas ndo existiam. Fernandez (1990) apresenta esse poder da
sociedade quando diz:

A sociedade moderna dissolve na massa tudo o
que tradi¢do, costume, enredo experiencial ou
memoria conservam dos homens na ordem
comunitaria. A massa é o esquecido por natureza,
que ela s6 pode ter raiz num presente vivido como
transicdo até um futuro que promete dar
cumprimento a todas as esperangas mantidas. A
massa é o deserdado, aquilo onde nada transmite
memoria em branco onde o poder pode imprimir
forma a seu gosto, gravar novas pegadas e
inscricbes sobre o substrato popular das
comunidades. (FERNANDEZ, 1990, p. 95
traducdo nossa).

Como vimos o poder toma conta das massas € ha anos vem
apagando a cultura, tradicdo, costumes, algo que vem acontecendo desde
0 inicio do capitalismo e que se vé& acontecer até os dias atuais, onde a
tentativa de manter e de recuperar esse substrato popular da
comunidade. E Fernandez (1990) continua:

E a violéncia que o poder, em nome da manha que
promete, inflige sobre essas comunidades, sobre
seus costumes e tradicOes, sobre suas instituicdes,
sua lingua e suas formas de expresséo. O singular
e diferenciado de cada comunidade serdo objeto
de uma expropriagdo que a sociedade capitalista
efetua e justifica a fim de preparar os caminhos do
progresso. Tdo somente um resto de vida
permanece, entre as ruinas de monumentos e
tradicdo, no descampado da  memoria.
(FERNANDEZ, 1990, p. 95 traducao nossa).
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O progresso toma conta de modo tdo devastador que até mesmo
as coisas normais do cotidiano das pessoas sdo usadas a favor do
capitalismo de uma forma tdo sagaz que praticamente passa
despercebida, Durdo (1995) diz:

O trabalhador faz mover as engrenagens das
maquinas mesmo na sua hora de lazer, ou nas
férias. O lazer e as férias fazem parte do sistema
produtivo, pois reciclam o operario para a volta ao
trabalho. Cada vez mais alienado, o trabalho exige
que o operdrio realize uma catarse periodica da
frustracdo acumulada. (DURAO, 1995, p. 2)

O progresso e o capitalismo chegam trazendo uma confianga num
futuro mais justo e que com o passar do tempo se torna em uma
frustracdo inimagindvel. Para entender melhor as ideias de Benjamin,
além da ajuda de Fernandez (1990) recorrerei também ao estudo do
trabalho de Durdo (1996, p. 38-52), que trata do quadro referente ao
desencantamento das ilusdes quanto ao progresso, discutido no contexto
da Escola de Frankfurt. Esse texto contribui para um melhor
entendimento da visdo benjaminiana sobre a autenticidade da obra de
arte, apresenta a confianca inabaldvel que a humanidade colocou no
progresso no século XIX que prometia um processo de racionaliza¢do
social mais justa e 0 que se vé no século seguinte é um fracasso que gera
varias discussdes na Escola de Frankfurt sobre as ilusdes acerca do
progresso.

Também neste trabalho ha um confronto entre as concepgdes de
progresso de Adorno, de Benjamin e de Habermas, trés filésofos que
fazem parte desta escola. Este trabalho de Durdo permite também
entender o que levou Benjamin a propor algumas ideias diferenciadas,
numa época na qual “a arte autbnoma desempenhava um duplo papel:
simultaneamente servia como dentncia e justificagdo do sistema social.”
(DURAO, 1996, p. 38-52).

Segundo Benjamin a relacdo entre o texto original e o texto
traduzido ¢ como uma “relagdo de vida”, a traducdo é para ele um
estagio de continuagdo de vida da obra de arte. A relagdo entre a
traducdo e o texto original é como a relacdo do ponto de encontro de
uma tangente com a circunferéncia. (OLHER, s.d., p.1).

A consulta e o estudo do trabalho de Durdo (1995, p.2) permitira
gue apresente o conceito benjaminiano do fragmentario: “A vida para
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Benjamin é tragédia”, mesmo quando o trabalho ndo esta ligado
diretamente a traducéo. Neste trabalho, Durdo detalha aspectos da viséo
de Benjamin, dando a entender a “relacdo de vida” que ele diz existir
entre o original e o texto traduzido, além de apresentar a triste situacdo
em que a arte se apresentava e que justifica a preocupacdo de Benjamin:

A arte, especialmente o cinema e a musica, se
tornaram 0s instrumentos desse processo.
Condenadas a tarefa catértica, as artes em geral
ndo s6 foram banalizadas e perderam intrinseca-
mente qualidade, mas foram igualmente despe-
jadas de seu potencial critico, tornando-se
mantenedoras da ordem social. (DURAO, 1995,

p-2)

A arte perde 0 seu encanto, sua qualidade e torna-se nada mais
gue um simples meio de descontracdo, de distracdo, uma banalidade, e
um modo de interter uma sociedade manipulada pelo poder que usa do
cinema e musica para dominar, distrair e assim manter a ordem social.

A maioria das anélises feitas do ensaio “A tarefa do tradutor”
tende a tentar somente interpretar, comunicar o que Benjamin escreveu,
enquanto aqui se pretende analisar em seu ensaio as influéncias
encontradas a partir de alguns de seus estudos, discussdes e conceitos
apresentados por ele diretamente ou por meio de trocas com alguns
nomes importantes como se vera a seguir.

Benjamin foi um homem das letras, homem culto e que teve
acesso a leituras excepcionais e fez trocas de ideias de uma
grandiosidade enorme. Karl Marx, Lukacs, Brecht, Adorno, Baudelaire,
Kraus, Habermas, Heidegger, sdo apenas alguns nomes de peso que
fazem parte de sua enorme biblioteca cultural, biblioteca na qual péde
fazer trocas e discussdes inimaginaveis nos dias atuais. N&o teria como
imaginar alguém, com tal acervo cultural e artistico ter tido que
vivenciar a crescente mudanca na arte e na cultura como ele vivenciou
tanto com a questdo do consumo e producdo cultural em massas, como
com a possivel extincao do que para ele era a pura arte.

Benjamin pode ver o rapido crescimento urbano e industrial que
ocorreu na Alemanha entre 1870 e 1914, principalmente em sua cidade,
Berlim, que se tornou uma cidade sombria, altamente industrializada e
militarizada o que gerou um impacto traumatico em varios sentidos.
Como diz Eugene (1986), “havia um sentimento de viola¢do de algo
sagrado”. (EUGENE, 1986, p. 26, tradugdo nossa).
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De acordo com Eugene (1986) Benjamin vivenciou a
incapacidade de um sistema social para resolver suas crises, a estética
foi uma espécie de estética da politica, usada para fins ideoldgicos
durante a guerra e deixando de lado o ponto principal da dialética da arte
que é a de ter uma relacdo cultural com a sociedade e com o0s
desenvolvimentos histéricos anteriores. (EUGENE, 1986, p. 44) Para
Benjamin com certeza foi uma violagdo cultural enorme ao ver a
deturpacdo que ocorreu com a arte como um todo, e se ndo bastasse
encontrar-se na situacdo que estava judeu na Alemanha durante a guerra
e ndo poder escrever deliberadamente tudo que pensava e ter que se
esconder com certeza fez com que tudo tivesse um peso ainda maior.

Né&o foi somente Benjamin que sentiu tais mudangas, para Marx,
conforme indicado por Eugene (1986, p. 44) 0 que se via era uma
experiéncia contraditdria da esperanga e do desalento:

Por uma parte, tém surgido forcas industriais e
cientificas jamais suspeitadas por época alguma
da histéria humana anterior. Por outra, tem alguns
sintomas de declinacdo que superam amplamente
os horrores do Império Romano. (..) A
maquinaria, dotada do poder maravilhoso do
estreitar e frutificar o trabalho humano, mantém
na fome e no esgotamento o trabalhador. As
fontes novas de riqueza se convertem em fontes
de escassez, como se tivesse um encantamento
estranho. As vitérias da arte parecem comprar-se
com a perda do caréter... Este antagonismo entre a
indGstria e a ciéncia moderna por uma parte, a
miséria e a dissolugdo modernas por outra; este
antagonismo entre as potencias produtivas e as
relacdes sociais de nossa época, € um fato, algo
palpavel, esmagador. (EUGENE, 1986, p.44,
traducdo nossa).

Como se pode ver, a situagdo trouxe consequéncias enormes em
varios sentidos, forcas industriais enormes jamais imaginaveis, mas que
geraram a fome e o esgotamento dos trabalhadores, a arte e a falta de
carater andam juntas as relacBes sociais em geral foram esmagadas e
ndo podia ser diferente com a arte e a cultura que foram duramente
atingidas. Durdo (1995) diz sobre o trabalhador, “no lazer e nas férias, 0
trabalhador ndo abdica de seu papel de consumidor, o que faz a "roda
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girar* mais uma vez”. Novamente o trabalhador sendo usado e
explorado inconscientemente. (DURAO, 1995, p.2).

Durante todo o século XIX o mercado foi ativo e altamente
competitivo, quando a originalidade e a inovagdo criaram novas
condi¢bes de venda, a criatividade era incentivada acima de tudo,
gerando um sentimento de impoténcia nos verdadeiros autores e criando
novos “autores” movidos pelo capitalismo e que agora criam em sua
maioria “obras” por demanda, que era por necessidade do leitor ou
visando somente sua prépria ascensao:

As promessas de fama, fortuna em troca de
trabalhos criativos incentivaram um sentimento de
martirio entre artistas, escritores, e mdusicos,
fazendo-os  impotentes em um  mundo
entorpecente e hostil. (EUGENE, 1986, p. 55,
traducéo nossa).

Tanto a arte como a literatura passa a ser homogénea no meio de
tanta democratizagdo em prol da clientela, alienando assim o trabalhador
de seu produto, e o que deveria ser essencial, a qualidade, foi substituida
pela quantidade, e aquele produto que antes era feito de modo natural,
Unico, comeca a desaparecer.

Durdo (1995) também apresenta esse ponto ao falar do
fragmentario para Benjamin, onde o produtor ndo dispde de controle
sobre 0 seu trabalho, sobre a totalidade envolvida em sua producdo,
somente de momentos, o trabalhador ja ndo se reconhece no produto,
nem mesmo em si mesmo, onde tanto ele como o seu produto séo
alienados de si mesmo, e o resultado disso é o fragmentario, esse
estranhamento existente entre o autor e a obra que gera uma frustragéo e
um n&o reconhecimento de si mesmo. (DURAO, 1995, p. 2).

Fernandez (1990) também fala da questdo da mercantilizacdo,
coisificacdo e sua triste realidade:

A mercantilizagdo das relagbes entre o0s
individuos, sua extrema coisificacdo, impedem a
experiéncia de integrar outros dados que ndo
sejam aqueles que diariamente verificam por
antecipacgdo a ordem e o significado das coisas em
seu decorrer sempre idéntico e linear. Nada que
ndo possa dar conta um diario é virtualmente real.
O noticidrio atua assim como defesa da
empobrecida existéncia homogénea dos homens,
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salvaguardando sua fréagil consciéncia frente a
intoleravel visdo do outro, o diferente e 0 sempre
inopinado. (FERNANDEZ, 1990, p. 73, traducéo
nossa).

Como se vé tudo vira uma mercadoria, as verdadeiras relagdes
entre os individuos deixa de existir, tudo se torna idéntico e linear, fica
nitido o empobrecimento da existéncia humana.

A situacdo que Benjamin vivenciou resultou em varios debates e
guestionamentos que envolvia 0s assuntos que estavam gerando ou
sofrendo mudangas de maneira drastica pela situagdo no momento.
Alguns dos assuntos debatidos era quanto a tradi¢do, cultura, costumes,
evolucdo, poderes de dominancia, coisificacdo, mercantilizacdo,
progresso, produgdo em massa, histdria e fragmentario alguns destes ja
mencionado. Todos estes aspectos de maneira direta ou indireta
influenciaram na criacdo de suas obras ou fazem parte destas pois
geravam uma certa inquietude tanto dele como dos demais estudiosos da
época, aqui analisaremos em especifico o seu ensaio “A tarefa do
tradutor” e tentar encontrar algumas destas influéncias.

O modo diferenciado de Benjamin escrever muitas vezes é mal
interpretado ou simplesmente visto como modo filoséfico, poético e
dificil de entender. O préprio ensaio “A tarefa do tradutor” muitas vezes
se tentou interpretar como algo filosoficamente enigmatico, ou como
sendo poético demais, sem levar em consideracdo um todo envolvido.
Sem dar interesse as concepcbes de Benjamin, o que lhe influenciou,
suas leituras, estudos, contatos, entre outros, podemos ver uma
importante influéncia em Fernandez (1990):

Para Benjamin, como para 0s misticos cabalistas,
a alegoria é chave do conhecimento. A linguagem
alegérica, em oposicdo as formas simbdlicas, é a
mais adequada para expressar as vozes caladas na
historia escrita pelos vencedores. (FERNANDEZ,
1990, p. 79 traducédo nossa).

Analisar a escrita de Benjamin levando em conta sua viséo
guanto ao aleg6rico, ao mistico, com certeza trara mais clareza e
entendimento. Em meio as diferentes opinides existentes sobre o que
vem a ser a tradugdo e tradutor, o pensamento de Benjamin se destaca,
oferecendo interessantes elementos para a delimita¢do desses conceitos.

A compreensdo do ponto de vista desse autor sobre 0s conceitos
em estudo nesta pesquisa, quanto ao que vem a ser traducéo e como se
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deve traduzir para Benjamin, conseguir compreender o que é e como é
gue se faz uma traducdo, o que levar em consideracdo e o que nao fazer,
bem como a importancia de algumas particularidades por ele tratada
como, por exemplo, a aura, a lingua pura, a como preservar a esséncia
de uma obra de arte, a traduzir fazendo uma conexdo de vida com a
obra, a fazer a obra atingir sua gloéria, entre outros, toda essa
compreensdo fornecem elementos que visam a “competéncia
tradutoria”.

1.1 OBJETIVOS

O ensaio “A Tarefa do Tradutor” de Walter Benjamin, trata-se de
um prefacio publicado em 1923 e que teve sua primeira tradu¢do em
1962 e desde entdo vem sendo discutido, quase sempre, levando em
consideragdo o que seria uma boa traducdo em seu ponto de vista ou
como que essa tarefa deve acontecer. Ja existem outros que discutem
sobre ser ou ndo uma teoria, seus pontos filoséficos, poéticos etc. O que
se pretende aqui é apresentar alguns conceitos e ideologias de Benjamin
e suas propostas que se mostram presentes em seu ensaio. Mostrar o
guanto esses conceitos e ideologias sdo de grande importancia e devem
ser levados em consideracdo para entender seu ensaio e assim melhor
absorver as suas ideias do que € a tarefa de traduzir.

1.1.1 Objetivo Geral

Verificar e identificar no ensaio “A tarefa do tradutor” de Walter
Benjamin, as propostas de como se deve traduzir, o que deve e 0
gue ndo deve ser levado em consideragdo ao traduzir uma obra, bem
como apresentar algumas de suas influéncias e concepgdes.

1.1.2 Objetivos Especificos

v" Verificar no ensaio “A tarefa do tradutor” o que deve e
0 que ndo se deve ser levado em consideragdo ao
traduzir;

v Entender suas propostas de como se deve traduzir.
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1.2 JUSTIFICATIVA

Este trabalho foi feito com o intuito de tentar aproximar e instigar
a leitura e aplicacéo das ideias de Walter Benjamin dadas em seu ensaio
“A tarefa do tradutor”, tentando esclarecer e interpretar sua escrita
utilizando leituras feitas sobre suas influéncias e concep¢bes que se
mostram presentes em sua obra, assim facilitando a compreenséo do seu
ensaio.

1.3 CONSIDENRA(}()ES GERAIS PARA LEITURA DESTA
DISSERTACAO

O objetivo deste trabalho é verificar e compreender as propostas
de Benjamin quanto a tarefa de traduzir em seu ensaio “A tarefa do
tradutor”, apresentando alguns de seus contatos realizados em algumas
etapas de sua vida que geraram grandes trocas de conhecimentos.

1.4 ESTRUTURA DO TRABALHO

Capitulo 1 — Introducdo: neste capitulo apresentam-se algumas
probleméticas envolvendo a traducdo, alguns exemplos em que
aconteceram tais problemas. Sao apresentados os problemas especificos
vivenciados por Walter Benjamin e que geraram suas discussdes e
escritas, onde este trabalho tenta interpretar uma de suas obras em que
Benjamin relata a problemética envolvendo a tradugdo ao tentar expor o
gue é traducdo e como se deve traduzir. Finalizando apresento o objetivo
geral e os objetivos especificos.

Capitulo 2 — Walter Bendix Schonflies Benjamin: neste capitulo
encontra-se um pouco da biografia de Benjamin, seus estudos, viagens e
importantes relagdes feitas, os transtornos de sua vida na Alemanha
durante a guerra sendo ele judeu. Contém um subcapitulo sobre a Escola
de Frankfurt e sua importancia para Benjamin, seus contatos e trocas
feitas, sua participacdo em movimentos socialistas e como se deu seu
conhecimento da cabala.
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Capitulo 3 — Analisando “A tarefa do tradutor”: capitulo em que ¢
feito a analise detalhada deste ensaio de Benjamin tentando, a partir das
leituras feitas, interpretar minuciosamente a escrita para conseguir saber
0 que é traducdo e como se deve traduzir segundo o autor.

Capitulo 4 — Consideracdes finais e trabalhos futuros: serdo
apresentadas as consideracgdes preliminares do trabalho e duas sugestfes
de trabalhos tidos a partir das leituras feitas para a escrita do mesmo.
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2 WALTER BENDIX SCHONFLIES BENJAMIN
2.1 BIOGRAFIA DE WALTER BENJAMIN

Walter Bendix Schonflies Benjamin nasceu em 15 de julho de
1892 em Berlim, Alemanha, filho de familia judaica, seus pais eram
comerciantes de produtos franceses, situacdo que ndo agradava
Benjamin. Durante sua adolescéncia mostrou-se socialista, participou no
Movimento da Juventude Livre Alema, aonde chegou a ter colaboragdes
na revista do movimento.

Em 1917 se casa com Dora Sophie Pollak, uma mulher muito
bela, inteligente e solidaria que sempre o ajudara, mesmo mais tarde,
depois do divércio. Benjamin iniciou seus estudos em filosofia em
universidades de Berlim, Fraiburgo e Munique, mas foi na Suica, na
Universidade de Bern que tentou receber seu Ph.D. em 1919, aos 27
anos de idade, com a tese intitulada, A Critica de Arte no Romantismo
Aleméo.

Benjamin e Dora, haviam ido para Suica para que Benjamin
evitasse 0 engajamento no exercito alemao e é em Bern que nasce seu
Unico filho Stephan. Logo depois em 1920 volta para Berlim onde ja
iniciou seus trabalhos como critico literario, e também fazia além das
criticas literarias, traducdes e resenhas. Dentre as tradugdes se destaca as
de Baudelaire, quando em 1923 publicou seu ensaio “A Tarefa do
Tradutor” que até hoje é amplamente estudado e que foi o prologo de
uma de suas tradugdes de Baudelaire.

Além da carreira de critico literario que ja iniciard Benjamin nédo
havia desistido de seguir a carreira académica, mas em 1925 a
Universidade de Frankfurt rejeitou sua tese de doutorado, A Origem do
Drama Tragico Aleméo, fazendo com que entdo Benjamin desistisse de
sua vida académica e continuasse a trabalhar com seus escritos.

Em 1926 Benjamin viaja a Moscou, em seguida volta para
Berlim, depois vai a Franca, e é durante essa época que uma pessoa
marcou muito sua vida, Asja Lacis, pela qual Benjamin se apaixonou
como se vé em citagBes deixadas por ele a respeito dela, em cartas e
diarios. Assim logo mais em 1930 Benjamin se divorcia de Dora
Pollack.

Em 1933 quando teve a ascensdo do nazismo na Alemanha, Hitler
é feito chanceler do Reich; o incéndio do Reichstag inaugura uma caga
sem precedentes aos comunistas €, também, aos judeus, assim Benjamin
teve de deixar a Alemanha e se refugiar indo viver em Paris. Nessa
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mesma época aumentava a tensdo entre Benjamin e o Instituto em
Pesquisas Sociais, associado a Escola de Frankfurt.

Em torno de 1939, Benjamin se encontrava no limiar da miséria,
pois desde 1935 os jornais ja ndo aceitavam mais suas publicacdes,
Benjamin ja ndo pode pagar o instituto que o fazia colaborador regular
por conta das severas perseguicGes aos judeus. Neste mesmo ano de
1939, Benjamin descobre que perdeu a cidadania alema e suas tentativas
de naturalizacdo francesa ndo tiveram sucesso. Tudo sO veio a piorar
guando a Alemanha invadiu a Polbnia e, por conseguinte o governo
francés mandou convocar todos alemédes e austriacos para irem a um
estadio, pois estes se tornam inimigos dos franceses. Mais tarde foi
levado para campos para trabalhadores voluntarios na provincia e assim
Benjamin chega a Vernuche perto de Nevers de onde mais tarde é
libertado por seus amigos franceses.

Benjamin ao invés de fugir de Paris chega até mesmo a renovar
sua carteirinha da biblioteca. Posteriormente, em 1940 foi feita uma
nova convocagdo para que novamente se dirigirem a um estadio, que
desta vez daria fim em outro campo de concentracdo em que ele seria
morto, mas novamente Benjamin consegue escapar. Depois de tantas
tentativas de nacionaliza¢do sem sucesso Benjamin decide tentar sair do
pais ilegalmente e tenta atravessar os Pirineus em direcdo & Espanha por
caminhos de contrabandistas.

Mais tarde, relatos tirados do livro de memérias da época, da
autora Lisa Fittko, relatam que este caminho foi bem dificultoso para
Benjamin e que o mesmo teria tomado uma dose letal de morfina que
havia levado consigo, isso ocorreu em Port-Bou, localizada entre a
Franca e Espanha na regido de Pirineus aonde veio a falecer. (EUGENE,
1986 traducdo nossa), (FERNANDEZ, 1990 tradugdo nossa).

2.1.1 Escola de Frankfurt e Walter Benjamin

Como foi visto Benjamin teve uma vida conturbada desde muito
cedo, ainda mais por sua situacdo, ter descendéncia judaica e viver na
Alemanha. Em sua adolescéncia mostrou perfilar ideias socialistas por
participar do Movimento da Juventude Livre Alema (Jugendbewegung),
onde um dos alvos desse movimento era uma reforma do sistema de
educacdo e ensino do aleméao, amplamente falando, uma critica a cultura
e a sociedade alemd. Neste movimento Benjamin foi muito influenciado
por seu mentor Gustav Wyneken, que mais tarde muito lhe desapontou,
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foi por conta do apoio deste a Primeira Guerra Mundial, e pelo seu
nacionalismo convicto, que levou Benjamin a romper com o
movimento. Além disso, teve a nova amizade de Benjamin com
Gershom Scholem, jovem berlinense que estudava a cabala, que fez com
gue ele descobrisse certa visdo da politica e também do judaismo como
forcas vivas. Desta amizade foi que evoluiu em Benjamin uma
concepcdo de linguagem messianica, e o sistema de signos deixa de
fazer sentido para ele como relata Fernandez (1990):

Em primeiro lugar porque a homogeneidade do
tempo remete a estrutura também homogénea da
linguagem coisificada e instrumental, concebida
como puro sistema de signos. Linguagem como
codigo fixo de referéncias em que representamos
falsamente nossa continuidade. Mas, sendo a vida
— como a histéria — uma sucessdo de estados
descontinuos, a palavra, signo que se associa
arbitrariamente a coisa, ndo pode expressar sua
verdade. (FERNANDEZ, 1990, p. 70 traducéo
nossa).

Continuando Fernandez (1990) mostra como a constituicdo
messianica torna-se de grande importancia para Benjamin:

Aqui Benjamin, pouco aficionado ao uso muito
formalizado dos conceitos, e mais inclinado a
implantar sua reflexdo através de imagens,
construiu sobre tudo a partir de Génesis algumas
metéaforas que adéquam a sua reflexdo mais que
todo o dispositivo filoséfico ou cientifico. A
criagdo do mundo por Deus através do Verbo
relaciona linguagem e natureza. A palavra divina
se corresponde a coisa no Paraiso; mas ndo apos a
Queda, a partir da qual o nome j& nédo revela o
conhecimento particular dos objetos. Em Babel da
linguagem humana deixa de haver uma
correspondéncia sagrada entre palavra e coisa.
(FERNANDEZ, 1990, p. 70 traducao nossa).

Benjamin se coloca contra a ideia de linguagem coisificada e
instrumental que simplesmente serve como instrumento de
comunicacao, ele vé a linguagem como o que busca a verdade profunda
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do nome, a lingua pura da qual ele trata em seu ensaio, onde relaciona
linguagem e natureza.

E da influéncia de Scholem e da cabala que surge o espiritualismo
e 0 hermetismo da filosofia da linguagem de Benjamin, onde surge uma
rejeicdo da simples concepcdo da lingua em que a palavra corresponde
casualmente a coisa como um mero signo artificial em uma convengéo.
Benjamin diz em Fernandez (1990):

A esséncia linguistica das coisas é sua lingua: esta
preposicdo aplicada ao homem diz: a esséncia
linguistica do homem é sua lingua. E dizer, que o
homem comunica sua prépria esséncia espiritual
na sua lingua. Mas a lingua dos homens fala em
palavras. O homem comunica, portanto, sua
prépria esséncia espiritual (na medida em que é
comunicavel) nomeando todas as outras coisas.
(FERNANDEZ 1990, p. 73 tradugdo nossa).

Outro ponto importante foi a Universidade de Frankfurt, na qual
Benjamin foi associado a Escola de Frankfurt, o que mostra um grande
leque de influéncias que Benjamin esteve exposto como, por exemplo,
aprender e sintetizar os trabalhos de varios pensadores além de Marx,
também Kant, Hegel, Freud, Weber, Lukacs, Adorno, Brecht entre
outros.

Na Escola de Frankfurt o estudo era feito em torno de estudos das
mudangas sociais, desenvolvimento de sociedades capitalistas,
positivismo, materialismo, dialética, determinismo, filosofia critica de
Kant e filosofia de Hegel entre outros. Parafraseando Durdo (1996
p.1,2,6) “os frankfurtianos sempre desconfiaram do progresso e
langaram um olhar sombrio sobre essas esperangas apressadas”, essa
desconfianca foi por conta da face negra que o capitalismo avangado
apresentou pela sua capacidade de usar as massas, por ele explorada,
para sua propria manutengdo e exploragdo. Como diz Durdo (1996):

O cientificismo gerava o dominio da ciéncia e da
técnica, e em seu nome eram justificadas todas as
acdes. O progresso que ela engendrava podia ser
alcancado a qualquer custo, mesmo através da
experiéncia com seres humanos. Isso porque a
ciéncia empirica ndo pode pensar seus proprios
limites, ja que seu papel é o de construir hipéteses
descritivas acerca do que ha e confronta-las com
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critérios empiricos de comprovagdo. (DURAO,
1996, p.1)

Como se pode ver a situacdo era comandada pelo progresso de
forma descontrolada, sem limites e todo este crescimento do
capitalismo, das massas, da arte coisificada, enfim, deste crescimento
sem controle, gerou muitos estudos, discussdes de grandes estudiosos
desde inicio com o proprio Karl Marx como entre Luké&cs, Brecht,
Adorno e Benjamin. O proprio Karl Marx ndo era totalmente contra o
consumo e a producdo cultural, mas antecipa a énfase neomarxista na
suposta fabricacdo de “necessidades falsas” por uma economia de
consumo em expansdo incessante quando diz:

A producdo ndo prove somente um material para a
necessidade, mas que prove também uma
necessidade para um material... Mas o consumo
também apressa a producgdo... (em parte porque) o
consumo cria a necessidade de uma nova
producédo. (EUGENE, 1986, p. 22 tradugdo nossa).

Ele via a atividade industrial como uma producdo que iria
desenvolver através da histéria as necessidades estéticas e outras
necessidades humanas e que estas podem ser produzidas em um nivel
ainda superior. Mas o outro lado destes novos métodos de producéo é
gue estes fazem sumir todo grau de interesse real do artista que agora se
converte em uma fixacdo de pregos, um imperativo competitivo,
rebaixando o nivel e esforco dos artesdes. Além ¢ claro da criacdo de
falsas necessidades. (EUGENE, 1986, p. 23).

E Marx mesmo ndo sendo totalmente contra o consumo e a
producdo, via o lado negro de tal época da mercantilizacdo, do
fetichismo, dos bens como uma nova forma de culto religioso, a que de
novo transforma os seres humanos, de potenciais forjadores ativos da
historia, em observadores passivos, assustados de forcas inexoraveis
como ele diz em Eugene (1986) “Portanto, a fim de encontrar uma
analogia, devemos recorrer as regiGes nebulosas do mundo religioso”.
(EUGENE, 1986, p. 27 traducdo nossa).

A esperanca, ou melhor, a convicgdo de Marx, que de certa forma
pode se ver como uma seguranga pessoal era quanto a forca e a
capacidade da arte:

Segundo Marx, a melhor arte desempenha a
funcdo cognitiva de penetrar através das nuvens
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ideoldgicas que escurecem as realidades sociais.
Toda arte tem capacidade para criar uma
necessidade de desfrute e educagao estética que a
sociedade capitalista ndo pode satisfazer.
(EUGENE, 1986, p. 27 tradugdo nossa).

Para Marx a arte ndo era meramente um objeto de troca que

resultariam em alienacdo generalizada. Ele tinha uma visdo utopica da
arte como meio de enriquecer as atividades humanas, ele tinha em mente
gue se poderiam democratizar os meios de producgdo, onde existiria uma
economia com decisdes sociais no lugar das decisdes provadas. Mas
para isso a verdadeira arte deveria continuar a existir, e ndo uma arte
inventada a partir de necessidades que na verdade ndo existiam, eram
falsas. (Eugene, 1986, p. 29)

Hegel e Marx se mostraram a favor do progresso inicialmente por

conta de suas visoes sobre a dialética:

Quando Hegel mostrou que a natureza do ser era
viver a experiéncia de sua propria transformagéo,
0 que chamou de dialética, e que a dialética
conduzia inevitavelmente a alienacdo do ser para
consigo mesmo, mas também, no momento se-
guinte a reconciliacdo, no qual o ser descobria a si
mesmo nos seus produtos, uma fé dialética no
progresso se ascendia. O fim da historia era a
identidade do ser consigo mesmo, uma
reconciliagdo universal, capaz de suprimir todas as
lutas e contradicfes que até entdo impregnavam a
histéria do ser. (DURAOQ, 1996, p.2)

Mais tarde as esperancas dialéticas depositadas no fim a pré-

historia humana e que via o fim das lutas de classes ndo aconteceu, bem

pelo contréario e ainda pior:

A esperanca dialética no progresso leva Marx ao
mesmo desprezo pela filosofia que o positivismo,
isso porque o futuro reconciliado estava logo ali
ao alcance das méos, e o proprio desenvolvimento
da sociedade capitalista encurtava o seu tempo de
sobrevivéncia como sistema social dominante.
(DURAO, 1996, p. 2)
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O que Marx ndo imaginava é que tudo s6 viria a piorar, no século
seguinte a situacdo piorou tanto a ponto de colocar em risco até mesmo
a vida do homem na terra. Violéncia, permanéncia da dominagdo mesmo
com a sociedade sem classes, “a violéncia gerada pela miséria fosse
canalizada, ndo contra o sistema que a produzia, mas contra alvos
delimitados, como os judeus, ou os inimigos externos.” (DURAO, 1996,

p.2.)

Os frankfurtianos ao verem que 0 cONSUMO em massas Criou uma
integracdo entre as massas e o capitalismo de tal maneira que moldaram
um conceito de liberdade da utopia e existéncia de uma vida justa fez
com que tais pensadores criassem certo receio e assim comegassem a
repensar sobre tal conceito criado pelo progresso. Mais tarde todo esse
receio se mostrou ser importante, seu resultado se apresentou, pois a
sociedade se tornou a sociedade do consumo, com uma falsa identidade,
num sistema de dominacéo, e toda ciéncia, técnica e modernidade que
eram vistas como esperanca para o futuro mostram-se mais tarde uma
profunda regressdo da humanidade.

Surgiram vérias discussfes em torno do mesmo assunto e muitas
vezes com algumas divergéncias, podemos verificar as diferentes visdes
de Lukécs e Brecht quanto a arte apresentadas por Eugene (1986):

Para Lukacs toda grande arte apresenta uma
“totalidade” social onde se supera a contradigdo
meramente aparente entre a experiéncia imediata e
0 desenvolvimento histérico, quer dizer, onde “se
dissolve a oposicdo existente entre 0 caso
individual e a lei historica”. Ja Brecht insistia que
uma resposta da desumanizagdo contemporanea
que tratava 0s homens e mulheres como
personalidades  “redondas”, “harmoénicas” e
integradas somente seria uma solucdo no papel.
Para Brecht a arte devia ser “aberta”, pronta para
ser completada pelo auditorio, ndo “fechada” pela
conciliagdo das contradi¢es das méos do autor.
(EUGENE, 1986, p. 107 traducédo nossa).

Luk&cs via a alienagdo sendo resultante da divisdo do trabalho
capitalista, que de seu ponto de vista acabava com a experiéncia do
trabalhador individual no seu processo autbnomo, apresentando assim
seu conceito do realismo com uma totalidade social que néo extingue a
experiéncia individual, porque essa extingcdo para ele resultaria na
alienacdo. A experiéncia da arte por parte do leitor compensaria a
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experiéncia social da desumanizacdo e lhe ajudaria a realizar sua
individualidade. (Eugene, 1986, p. 136).

Toda essa visdo de Lukéacs se remete também a visdo de Marx de
mercadoria, onde as mercadorias deixam de ter seu valor baseado na
guantidade de trabalho socialmente gasto para sua producao, e se tornam
um valor intrinseco a coisa, todas as relagcBes sociais da sociedade
capitalista tornam-se coisas. (DURAO, 1996, p.2)

Ao contrario de Luk&cs, Brecht via as atitudes humanistas
tradicionais como um meio de escurecer as realidades coletivas e suas
producdes sociais, para ele ndo se pode esperar que a vida diaria
provesse acesso a dindmica historica geral e mais:

A realidade funcional de uma grande corporagéo
ndo se pode entender a partir de uma experiéncia
individual pessoal. A compreenséo da totalidade
social plena requer uma montagem construtivista
de multiplos pontos de vista em mudanca.
(EUGENE, 1986, p. 137).

Enquanto Luk&cs era embasado por seus conceitos realistas com
sua continuidade linear, Brecht usava do cubismo para reordenar e
reviver as tradicbes do passado cultural por meio de fragmentos
culturais dispersos. As diferencas em linhas de pensamentos dentro do
marxismo e modernismo mesmo que em alguns pontos Se mostravam
intensas, todos os debates entre Lukacs, Brecht, Adorno e Benjamin etc.
eram movidas pela preocupagdo com a arte e cultura na histéria em meio
ao capitalismo. E é por conta do capitalismo que Walter Benjamin diz
em Durdo que a “arte perdeu sua aura, tornou-se profana como a prépria
religido”. (DURAO, 1996, p.1, 2, 6)

O estrago que o capitalismo fez se pode ver mais definidamente
no trabalho “O fragmentario em W. Benjamin” de Durfo (1995), onde
Durdo mostra que o capitalismo do século XX é a sociedade do
€onsumo em massas e o capitalismo como radicalizagdo de um processo
gue caminha na dire¢do de incorporar cada parte da totalidade alienada,
frustrando as expectativas dos hegelismos mais convictos. O resultado
na sociedade foi trabalhadores virarem maquinas e a arte tornar-se
instrumento do processo, perdendo qualidade, virando algo banalizado,
perdendo seu potencial critico, servindo somente para manter a ordem
social.

Duréo (1995) apresenta a critica de Adorno diante da situagao
criada pelo capitalismo:
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Sua critica ao capitalismo é embasada na
concepcdo de que as relagBes sociais que ele
engendra atingiram um tal entrelagamento com 0s
fendbmenos que ndo ha mais poros onde a
sociedade possa respirar. Todo ar é viciado pelas
relacOes capitalistas de produgdo. De fato, isso
ndo é mais do que uma tentativa do capitalismo
em realizar seu préprio conceito. Esse ideal,
inatingivel em sua esséncia, alcanga as raias do
incomensuravel na extraordinaria capacidade do
capitalismo de subsumir cada elemento da
sociedade ao conjunto das suas relagOes.
(DURAO, 1995, p. 1)

A méaquina do capitalismo funciona de tal forma que a
engrenagem é tdo bem entrelagada, e a0 mesmo tempo tao sufocante que
tomou conta da sociedade a ponto de subsumir todos seus elementos, as
pessoas envolvidas estdo tdo emaranhadas nesse ar viciado do
capitalismo que ndo conseguem enxergar algumas mas mudancas que 0
capitalismo trouxe para suas vidas e nem o quanto elas mesmas ajudam
a mover a maquina criando falsas necessidades.

Durdo (1995) mostra o conceito de fragmentario para Adorno,
onde o trabalho é alienado, o proprio produtor ndo tem controle sobre a
totalidade do processo de produgdo, somente de um momento, 0
trabalhador ndo reconhece seu proprio produto, criando algo alienado de
si proprio. (DURAO, 1995, p.1,2)

Neste texto de Durdo as ideias de fragmentario com respeito a
arte sdo baseadas na relacdo entre ator, cinema e publico, onde ele
apresenta o peso que o fragmentario imp&e sobre nossas costas. Deste
mesmo modo se quer aqui chamar atencdo para o fragmentério de
Benjamin para com a traducdo, onde existe este distanciamento entre
autor e a obra (produto). Benjamin faz uma critica da sociedade onde
observa que a histéria da humanidade estd condenada ao fragmentério,
sem conseguir formar uma unidade, nem mesmo alienada, ndo somente
em relacdo ao capitalismo, mas a civilizagdo como um todo. (DURAO
1995, p.5,6)

O fragmentério para Benjamin vai além do capitalismo existente,
envolve a integracdo da sociedade com a natureza, como diz Durdo
(1995) “depredagdo das condigdes que podem produzir a felicidade que
0 homem se apartou da natureza e de si mesmo”. E revelado por
Benjamin o peso do fragmentario, onde a aura da obra continua nela,
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porém com profundas modificacdes no modo de vé-la, modo este
modificado pelo capitalismo.

O que Benjamin tanto preza é que continue a existir a aura nas
obras de artes, que a massa do capitalismo, da indistria e suas novas
artes originadas pela tecnologia ndo se torne o fendmeno que ele
descreve como a queda da aura. Como diz Durdo “A aura é o deposito
de significagdes cristalizadas ao longo de geracOes pela tradicdo da qual
o individuo também participa”. (DURAO, 1995, p. 8-10)

Durdo (1995) deixa mais evidente essa participacao do individuo
na criagdo da aura quando diz:

Embora o conceito de ‘“aura” precise ser
elaborado, ele é o resultado de uma
intersubjetividade entre a obra e o espectador. Um
depdsito de significagdes que o observador
introduz no objeto. Essas significacbes sdo
partilhadas por uma comunidade e chegam até o
observador individual pela tradicdo e pela
recepcdo coletiva. A aura € uma vida doada ao
objeto por inseri-lo no conjunto de relagdes
sociais. (DURAO, 1995, p.5).

O problema em questdo para Benjamin era de como manter a
existéncia da aura nas obras de arte, sendo que ela é ativada pelo
leitor/observador por meio das significacdes que ele adquire da tradigédo
partilhada por uma comunidade e que em meio ao capitalismo estava
deixando de existir.

Benjamin compara a perda da aura com a dessacralizacdo da arte
por um processo generalizado de racionalizagdo que afeta a vida social
como um todo, isso tudo em virtude de um desenvolvimento de forcas
de producdo. No momento em que o individuo para de ter vida social, se
torna uma maquina do capitalismo, sem visdo social, muitas vezes até
mesmo sem visdo individual, onde se torna um robé sem meios de criar
significacdes, pois como foi visto as significagBes sdo criadas em
comunidade, este individuo fica incapaz de criar conceitos de aura.

No momento em que o individuo se torna incapaz de criar
conceitos de aura a arte perde o componente cultural, e torna-se nada
mais que um objeto, uma coisa, uma mercadoria, Fernandez (1990)
explica:

A culminagdo deste processo através do qual a
arte vai desprendendo-se de seu componente
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cultural, serd sua conversdo em mercadoria que
encontra seu destinatario no publico burgués,
consumidor privado do objeto artistico tal e como
representam desde o século XVII em diante.
(FERNANDEZ, 1990, p.168 traducdo nossa).

Nos dias atuais esse fenbmeno é recorrente, onde se Vvé
mercadorias sem componente cultural algum sendo chamada de arte por
conta de consumidores privados, por desejos criados pela midia ou por
doencas do século, a diferenca € que hoje estes consumidores sdo de
classes sociais diversas, onde a manipulacdo acontece para ambas as
classes. Fernandez (1990) também entendia que para Benjamin a aura
era para a obra o meio de recuperar o belo das profundidades do tempo e
mais:

O auroral na época da reprodutividade técnica da
arte é a oportunidade que brinda a desintegracéo
da aura de generalizar uma experiéncia que, em
definitivo, é experiéncia de felicidade. O qual ndo
comporta que essa experiéncia se esvazie de
contelido e se banalize; Benjamin acreditava que a
desintegragdo da aura ndo impedia preservar o
contelido de experiéncia que esta envolvia na obra
de arte. O mistério da obra de arte explode com a
aura, mas para ser revelada, transmitida, ndo para
desaparecer. (FERNANDEZ, 1990, p. 171
traducéo nossa).

Aqui se viu a importancia da aura para Benjamin, ela é a
“experiéncia da felicidade” e a preocupacdo dele com a perda da aura é
porque a arte se tornaria vazia e banal, e é somente através da aura que o
leitor, expectador conseguird ter acesso ao mistério da obra de arte,
somente pela aura que a obra de arte conseguira revelar e transmitir sua
esséncia, resumindo tudo, somente uma obra que consiga transmitir a
aura é uma verdadeira obra de arte.

Assim como Benjamin, Adorno também desprezava todo o
desenvolvimento negativo em torno da arte, que ele chama de
coisificacdo, onde ele vé o homem se separando da natureza, da
sociedade e por conta dessa separa¢do, desta mudanga, ele cria uma luta
pela autoconservagdo, e ¢ estd que “obrigou o homem a mascarar as
relagdes sociais com as relagdes entre as coisas”. E a situacdo é bem
mais tragica do que o capitalismo possa parecer ter causado, pois a
coisificacdo ndo é resultado somente do capitalismo, mesmo que tenha
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alcangado seu auge durante o capitalismo, a coisificagdo é “fruto da
consciéncia humana prisioneira da necessidade de produzir condicdes da
propria vida”. (DURAO, 1996, p.2-3).

O tdo amplamente discutido pelos frankfurtianos acontece, o que
mostra a importancia de suas discussoes e reflexdes e da preocupacdo de
Benjamin e demais, o resultado foi muito bem exposto em Durdo
(1996):

A arte, e a produgdo cultural em geral, que nos
séculos do capitalismo liberal, apesar de serem
mercadorias, ainda eram produzidas com um valor
artistico, perderam totalmente essa conotagdo. O que
importa é o consumo. A arte € o resultado de uma
pesquisa sobre 0s anseios do consumo das massas e
elas sdo produzidas com esse fim. N&o é o artista
que se impde pela qualidade de seu trabalho, mas as
necessidades da industria cultural que forjam o ator
de talento, o grande cantor, etc... (DURAO, 1996,

p4)

A explicacdo acima nos remete a uma arte sem sua aura, a uma
arte que se torna uma simples mercadoria e que era o tdo temido por
Benjamin e os demais. Em continuac¢do Duréo diz:

Até mesmo as formas artisticas mudam rapidamen-
te. Em lugar da arte produzida individualmente
como uma espécie Unica, sdo as formas artisticas
mais adequadas ao consumo e a reproducdo que se
desenvolvem: o cinema e a musica. A industria
cultural faz perder o que havia de artistico na arte
nos periodos anteriores. Ela ndo se contenta em
transformar a arte em mercadoria, ela quer fazer o
artistico sucumbir e sé deixar o que é passivel de
consumo. (DURAO, 1996, p.4)

Outro ponto a se notar é a questdo de o cinema e a musica serem
0s meios mais consumidos obviamente porque em tempos em que 0
progresso e o capitalismo tomam conta de tudo e as pessoas ja ndo tém
mais tempo para nada, uma boa leitura demandaria muito tempo.

Benjamin em Durdo (1996) ao observar as mudancas ocorridas ao
confrontar as artes autdnomas dos séculos XV1 a XVIII com as formas
do século XX mostra que a mudanga atingiu a burguesia também:
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Os burgueses eram admiradores, investidores e até
produtores de arte. Porém, a obra de arte era
produzida de forma unitaria e havia uma relagdo
quase mistica entre o observador e a obra. O
burgués venerava a obra como uma coisa distante,
mantinha um comportamento de reveréncia e
veneragdo. A essa atitude, Benjamin denomina de
aura. (DURAO, 1996, p.5)

Ap0s relembrar com Benjamin de como a obra de arte foi
venerada também pela burguesia, e de sabermos das inimeras belas
obras de arte existentes até hoje de épocas mais distantes saber que tanto
a burguesia como as massas estavam deixando de lado a verdadeira arte
faz-nos pensar se sera possivel ainda existirem verdadeiras obras de arte,
obras que contém sua aura, sabemos que sim por leituras que até hoje
nos tocam de maneira espléndida e tal fato nos é explicado por Durédo
(1996) onde ele diz:

Os momentos verdadeiros sdo aqueles nos quais a
arte contribuiu para a emancipacao da espécie e se
opbs a reificagdo dominante. Cabe a critica
salvadora recuperar esses momentos verdadeiros.
(DURAO, 1996, p.6)

Felizmente ainda é possivel recuperar os momentos verdadeiros
e por conta disso continua a existir verdadeiras obras de arte. Agora
passaremos ao proximo capitulo no qual sera analisado o ensaio de
Benjamin, “A tarefa do tradutor” onde ele apresenta os meios de traduzir
uma obra de arte.

Como vimos nesse capitulo, em meio a tantas obras sem aura a
traducdo deve ser considerada de grande importéncia e uma tarefa
especial, pois com todo o processo de coisificacdo da arte, com o
progresso apressando a criagdo de obras, com o capitalismo criando
falsos desejos e com toda a produgdo em massa o ato de traduzir é de
suma importancia. E por meio da traducio que n&o se perdeu a aura das
obras de artes que sobreviveram a todo esse processo e é por meio dela
gue as novas verdadeiras obras de arte que surgiram e que irdo surgir
serdo ser expandidas do modo a atingirem sua gléria.
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3 ANALISANDO “A TAREFA DO TRADUTOR”

Benjamin desde o inicio ao final de seu ensaio faz uso de seu
modo bem particular e direto, em todo seu ensaio ele apresenta
particularidades distintas, uma que chama bastante atencdo é que além
dele apresentar suas ideias ele ainda de modo sagaz apresenta supostas
interpretacGes errbneas que podem surgir de suas exposicoes, e também
além de mostrar as suas visdes positivas apresenta também as suas
negacdes, Benjamin comeca assim:

Nunca, levar em consideragdo o receptor de uma
obra de arte ou de uma forma artistica revela-se
fecundo para o seu conhecimento. N&o apenas o
fato de se estabelecer uma relacdo com
determinado publico ou seus representantes
constitui um desvio; (BENJAMIN, 2001, p.1)

Ja no inicio de seu ensaio Benjamin expde que o receptor ndo
deve ser levado em consideracdo no caso de uma obra de arte, e estende
logo em seguida a toda e qualquer obra. Aqui se faz necessario lembrar
a fala de Benjamin sobre a aura, em sua obra “A obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica” apresentada por Durdo (1995), onde ele
diz que a aura se encontra na obra de arte em si, e ndo no receptor,
expectador, e que esta ndo deve ser perdida, independente do receptor a
obra deve passar a sua aura. Inicia-se a analise com esta ligacdo, pois se
faz necessario lembrar que uma traducdo ndo deve perder a aura da obra
de arte.

Ele continua dizendo “o proprio conceito de um receptor “ideal”
é nefasto em quaisquer indagacdes de carater estético, porque estas
devem pressupor unicamente a existéncia e a esséncia do homem em
geral” (BENJAMIN, 2001, p.1), Fernandez (1990) nos mostra essa ideia
de Benjamin quando diz “Desacralizar o mistério da obra de arte
significa, portanto, aproxima-lo de muitos, fazé-lo acessivel, néo
destruir a verdade que ele contém.” (FERNANDEZ, 1990, p. 171
traducdo nossa).

Como se pode ver Benjamin quer aproximar a arte de muitos, do
homem em geral e ndo de um unico receptor. Para finalizar e enfatizar
seu pensamento continua por dizer “Nenhum poema dirige-se, pois, ao
leitor, nenhum quadro, ao espectador, nenhuma sinfonia, aos ouvintes.”
(BENJAMIN, 2001, p.1). A grandeza da obra de arte esta em ndo ser
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feita para um Unico receptor, e sim em conseguir atingir a todos, mesmo
que de forma diferente.

Fica claro que a tradugdo de uma obra de arte ndo deve ser
direcionada a um receptor, e nos casos em desacordos com Benjamin
por alguns teéricos que venham a discordar e pensam que se deve levar
em consideragdo o leitor, talvez eles estejam se referindo a meras
tradugdes cotidianas, e ndo ao mesmo que Benjamin, que trata em seu
ensaio de tradugdes de “obras de arte”. E dito isso por sabermos que
existem teorias de traducdo que ensinam como traduzir levando o leitor
em consideracdo, e realmente existem casos que assim se deve traduzir,
como por exemplo, tradugdo de meras propagandas de mercadorias, mas
jamais em uma traducdo de obra de arte.

Logo em seguida, ele questiona se a traducdo seria dirigida a
leitores que ndo compreendem o original e usa essa pergunta para
diferenciar uma traducdo de um original ao dizer:

E uma tradugdo? Serd ela dirigida a leitores que
ndo compreendem o original? Essa questdo parece
explicar suficientemente a diferenca de estatura
entre ambos no ambito da arte. Além disso, parece
ser este 0 Unico motivo possivel para se dizer “a
mesma coisa” repetidas vezes. O que diz uma obra
poética? O que comunica? Muito pouco para
quem a compreende. O que lhe é essencial ndo é a
comunicagdo, ndo € enunciado. E, no entanto, a
traducdo que pretendesse comunicar algo néo
poderia comunicar nada que ndo fosse
comunicacdo, portanto, algo de inessecial. Pois
esta é mesmo uma caracteristica distintiva das mas
tradugdes. (BENJAMIN, 2001, p.1)

Como se pode ver, Benjamin deixa claro que traducdes que
comunicam algo sdo més tradugdes, pois uma obra de arte ndo deve
comunicar algo, o que faz uma obra de arte é o ndo comunicavel, o
inapreensivel. Em sequéncia Benjamin diz:

Mas aquilo que estd numa obra literaria, para além
do que é comunicado (e mesmo o mau tradutor
admite que isso é o essencial) ndo serd isto aquilo
que se reconhece em geral como o inaferravel, o
misterioso, o “poético”? Aquilo que o tradutor s
pode restituir ao tornar-se, ele mesmo, um poeta?
De fato, dai deriva uma segunda caracteristica da
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ma  traducdo, que se pode  definir,
conseqiientemente, como uma transmissao inexata
de um conteldo inessencial. Mas se ela fosse
destinada ao leitor, também o original o deveria
ser. Se o original ndo existe em funcéo do leitor,
como poderiamos compreender a tradugdo a partir
de uma relagdo dessa espécie? (BENJAMIN,
2001, p.1)

Como se pode ver ele refuta o tradutor que admite que esteja
traduzindo o inapreensivel, misterioso e poético, Benjamin diz que estes
maus tradutores estdo transmitindo algo inexato de um contetdo
inessencial, pois essa € mais uma maneira de traducdo que se
compromete com o leitor, e que Benjamin diz ndo ser o correto, pois se
assim fosse o original também deveria ser destinado ao leitor e ndo o é.

Benjamin segue dizendo o que seria a tradug&o:

A traducdo é uma forma. Para compreendé-la
como tal, é preciso retornar ao original. Pois nele
reside a lei dessa forma, enquanto encerrada em
sua traduzibilidade. A traduzibilidade de uma obra
possui um duplo sentido. (BENJAMIN, 2001, p.1)

Para Benjamin a traducéo é uma forma, forma essa que depende
do original, e que o original contém a lei desta forma, se a traducéo é
uma forma ja se pode extinguir (0 que Benjamin ja havia feito no inicio
de seu ensaio) o fato de que a traducdo deva comunicar algo, ou
transmitir algo, pois o que se faz com uma forma ¢ transp6-la, uma nova
mesma forma s6 que em outra lingua. Ele também fala que a
traduzibilidade de uma obra possui duplo sentido, esse duplo sentido ele
expOe por meio de duas perguntas:

Encontrara a obra alguma vez, dentre a totalidade
de seus leitores, seu tradutor adequado? Ou entdo,
mais propriamente: admitira ela, em conformidade
com sua esséncia, traducdo e - em consonancia
com o significado dessa forma -
consequentemente a exigirdA também? Em
principio, a primeira questdo sO admite uma
solugdo problematica, sendo a segunda apodictica.
Somente o pensamento superficial ird declarar
ambas como igualmente significativas, negando o
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sentido autbnomo da segunda. (BENJAMIN,
2001, p.1).

Ele segue apds os questionamentos dizendo que a primeira
guestdo s6 admite uma questdo problematica, essa problematica poderia
ser vista de diferentes maneiras como, por exemplo, o fato de que toda
obra de arte tem sua esséncia, sua aura e que esta deve ser sentida pelo
tradutor adequado, porém a problematica da questdo pode ser como
saber se tal tradutor foi realmente tocado, sendo que a aura é algo
impalpavel, inapreensivel?

Quanto a segunda pergunta ele diz ser apodictica, e assim &, pois,
se ele diz que a tradugdo é uma forma, significa que a tradugdo existe
como tal e assim ela é admissivel, e com respeito a parte final de que se
essa forma exigira a traducdo é respondida pelo fato de que Benjamin
incansavelmente repete que ndo se deve deixar a aura morrer e a
traducéo € um modo de sobrevivéncia da obra de arte.

Continuando Benjamin torna agora, de maneira menos explicita a
refutar a ideia de se levar em conta o leitor quando diz:

Deve-se assinalar que certos conceitos relacionais
preservem todo o seu significado, alias, talvez, até
mesmo seu melhor significado, quando ndo sdo
referidos a priori exclusivamente ao ser humano...
(BENJAMIN, 2001, p.2).

Aqui se vé a questdo da obra independente do ser humano ter sua
significacdo, e como ele diz até mesmo seu melhor significado quando
ndo levado este em consideragdo. Pode-se levar em consideracdo aqui a
adoracdo de Benjamin pela linguagem e pela hermenéutica, e em
Fernandez (1990) encontra-se “um texto ndo pode ser compreendido se
nao se tiver presente sua estrutura cabalistica e em consequéncia seus
conhecimentos adequados para decifrar a chave de sua composi¢do”.
Além disso, Benjamin ainda em Fernandez (1990) “ele via na tradugdo a
restauracdo da linguagem edénica como termino utdpico da histéria da
linguagem.” Se vé aqui a influéncia da concep¢do de linguagem de
Benjamin, linguagem edénica, do tempo do éden, linguagem
paradisiaca, aquela que ele teve contato ao conhecer Sholem, que sera
tratada novamente mais adiante. (FERNANDEZ, 1990, p. 34,64).

Seguindo ele mostra a importdncia da traducdo para dar
continuidade a vida, “seria possivel falar de uma vida ou de um instante
inesquecivel, mesmo que todos os homens o tivessem esquecido.”,
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(BENJAMIN, 2001, p. 2) é como se a traducdo trouxesse o instante da
histéria da obra de volta a vida por meio da linguagem, por meio da
tradugdo e como diz Fernandez (1990) interpretando a ideia de vida de
Benjamin com respeito a linguagem: “sendo a vida — como a histéria —
uma sucessao de estados descontinuos, a palavra, signo que se associa
arbitrariamente a coisa, ndo pode expressar sua verdade”. Entende-se
melhor essa frase de Fernandez (1990) na continuagdo do ensaio onde
Benjamin diz:

Pois se sua esséncia exigisse ndo serem
esquecidos, aquele predicado ndo conteria nada de
falso, apenas uma exigéncia a qual os homens ndo
correspondem e, a0 mesmo tempo, também a
referéncia a uma esfera, na qual essa exigéncia
fosse correspondida: a uma rememoracdo de
Deus. (BENJAMIN, 2001, p.2).

Claramente aqui a influéncia messidnica dos conceitos de
linguagem de Benjamin se apresenta e faz-se entender o que Fernandez
(1990) disse acima, pois Benjamin se refere a pura linguagem,
linguagem essa que ndo corresponde & linguagem dos homens, e sim a
uma linguagem original, pura, seria a linguagem que remete a
linguagem de Deus, aquela antes de Babel, que relaciona a linguagem e
a natureza, aquela onde a linguagem revela o conhecimento particular
dos objetos, e ndo simplesmente um signo como diz Fernandez (1990)
um “signo que se associa arbitrariamente a coisa” que é o que Benjamin
diz ter acontecido apds Babel, onde a linguagem humana deixa de ter
uma correspondéncia sagrada entre palavra e coisa. (FERNANDEZ,
1990, p.70).

Benjamin continua dizendo, (como sugeriu ser feita com a frase
anterior, de ter exigéncia a qual ndo corresponderiam os homens), deste
modo deve ser a “traduzibilidade de criagdes de linguagem”, traduzir
mesmo que fossem intraduziveis aos homens. (BENJAMIN, 2001, p.2).

O original e a traduzibilidade tem uma relagcdo natural, uma
relagdo de vida, até porque se a traducdo é uma forma e a lei desta forma
estd no original, para que haja a traduzibilidade tem que haver uma
relacdo entre a traducdo e o original. A diferenca mostrada por Benjamin
nessa relagcdo é que o original nada depende da traducgdo, nunca uma
traducdo significara algo para o original, mas a traducdo depende do
original, pois é dele que provém a traducdo. Benjamin exp0e a ideia de
vida (historia) da obra, e ao tratar da traduzibilidade da obra ele diz “¢
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licito chamé-la de natural ou, mais precisamente, de conexdo de vida”.
Ou seja, a traducdo deve ser algo natural, nada forcado para que assim
possa fazer a conexdo de vida da obra de arte. (BENJAMIN, 2001, p. 2)

Em sequéncia ele reafirma que a traducdo nada significa para o
original ao dizer “como as manifestagdes de vida estdo intimamente
ligadas ao ser vivo, sem significarem nada para ele, assim a tradugéo
procede do original” (BENJAMIN, 2001, p. 2), ou seja, a traducdo deve
estar intimamente ligada ao original, porém, sem nada significar para o
ele.

Benjamin continua mostrando que a conexdo de vida antes
mencionada, se refere ao papel da traducdo de dar pervivéncia, ideia de
vida, e para que ndo deixe divida quanto a sua interpretacéo e o que ele
quer dizer, ele ainda afirma “A ideia da vida e da continuacdo da vida de
obras de arte deve ser entendida em sentido inteiramente objetivo, ndo
metaforico” (BENJAMIN, 2001, p. 2). E talvez, prevendo certas
indagagdes futuras, que se pode chamar de obsoletas, Benjamin se
precaveu ao dizer:

O fato de que ndo seja possivel atribuir vida
unicamente a corporeidade orgénica foi intuido
mesmo por épocas em que 0 pensamento era dos
mais preconceituosos. (BENJAMIN, 2001, p. 2).

Em continuagdo, ao que seria para ele a “vida”, ao tratar da
continuidade da vida da obra, ele delimita o sentido desta vida que ele se
refere ao dizer primeiramente o que ndo seria o seu sentido:

Mas ndo por isso se trata de estender o império da
vida sob o débil cetro da alma, da maneira tentada
por Fechner, menos ainda, trata-se de poder
definir a vida a partir de aspectos da animalidade,
ainda menos propicios a servirem de medida,
como a sensagdo [Empfindung], que apenas
ocasionalmente é capaz de caracteriza-la.
(BENJAMIN, 2001, p. 2).

Benjamin durante seu ensaio se apresenta muito astuto ao fazer
delimitacdes, explicacdes e justificativas além do que quer dizer
apresenta sempre 0 que ndo seria 0 que quer repassar. ApOs essa
delimita¢&o acima, explicando o que ndo seria sua definigdo de vida, ele
apresenta como reconhecer a “vida” a qual ele se refere em seu ensaio
como sendo um dos papéis da traducéo:
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E somente quando se reconhece vida a tudo aquilo
que possui historia e que ndo constitui apenas um
cenario para ela, que o conceito de vida encontra
sua legitimagao. Pois é a partir da histdria (e ndo
da natureza — muito menos de uma natureza tao
imprecisa quanto a sentimento ou alma) que pode
ser determinado, em Gltima instancia, o dominio
da vida. (BENJAMIN, 2001, p. 2,3).

Para que a traduzibilidade exista ela precisa traduzir a vida da
obra, e essa vida sO € reconhecida em uma obra que possua a historia, “e
que ndo constitui apenas um cenario para ela” onde a tradug@o pode ser
um dos cendrios para que esta histéria seja legitimada e assim
determinar o dominio da vida da obra. Ele explica em seguida a esta
citaclo que € esta a tarefa para o fildsofo, compreender toda vida natural
a partir da histéria, que ele chama de vida mais vasta. (BENJAMIN,
2001, p.3).

Para Benjamin a traducdo deve conseguir fazer a obra atingir sua
gloria, e explica que gloria é a continuacédo de vida da obra, diz que:

Quando surge, essa continuacdo da vida das obras
recebe o nome de gléria. Tradugdes que sdo algo
mais do que meras transmissdes surgem quando
uma obra alcanga, ao longo da continuagéo de sua
vida, a era de sua gldria. Por isso, elas ndo estdo
tanto a servigo de sua gloria (como costumam
alegar os maus tradutores em favor de seu
trabalho), quanto Ihe devem existéncia. Nelas, a
vida do original, alcanca, de maneira
constantemente renovada, seu mais tardio e vasto
desdobramento. (BENJAMIN, 2001, p.3).

Este desdobramento que a traducdo deve fazer tem uma
“finalidade peculiar elevada”, quando ele fala de vida e finalidade, o fim
é diferente do fim de todas as coisas, aqui o fim tem uma esfera mais
elevada que é a expressdo de sua esséncia a exposicdo de seu
significado, assim ele diz:

Vida e finalidade: seu nexo, aparentemente mais
tangivel, mas que praticamente se subtrai ao
conhecimento, é descoberto apenas onde aquele
fim, para o qual convergem todas as finalidades da
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vida, deixa de ser, por sua vez, buscado na sua
propria esfera, para ser procurado numa esfera
mais elevada. Todas as manifesta¢des finalistas da
vida, bem como sua finalidade em geral, ndo séo
conformes, em UGltima instancia, as finalidades da
vida, mas & expressdo de sua esséncia, a exposi¢do
de seu significado. Assim, finalmente, a traducéo
tende a expressar 0 mais intimo relacionamento
das linguas entre si. (BENJAMIN, 2001, p.3)

Como diz Fernandez (1990) “a tradugdo como forma de redengio
da multiciplicidade das linguas”. (FERNADEZ, 1990, p.93 traducéo
nossa).

Tal relagdo ndo se refere a simples afinidades entre as linguas, €
algo muito mais profundo e definido do que simples semelhangas entre
obras, Benjamin tenta expor seu conceito messianico da linguagem,
conceito esse gque se pode aclarar em Fernandez (1990) ao tratar da
dialética de Benjamin em “estado de detencao” diz:

E a experiéncia da redencfo, da restituicdo do
patrimbnio semantico originario, que se abre na
urgéncia de um agora, provando a nao verdade de
uma lei superior reguladora da transmissao linear
do legado coletivo. (FERNANDEZ, 1990, p. 93
traducéo nossa).

A dialética de Benjamin se encontrava nessa restituicdo do
patrimdnio semantico originario da experiéncia de redencdo que é o
processo de conhecimento que opera em intervalos em que o fluir da
histéria se detém no tempo, passando a ter o desejo poético de
reconstrucédo, essa ideia de redencdo é sempre voltar a origem. Tanto a
reflexdo sobre a histdria e a reflexdo sobre a linguagem estdo
intimamente relacionadas avangam na mesma dire¢do da redencdo
concebida como restauracdo. (FERNANDEZ, 1990, p. 64)

Nesse sentido que se quer mostrar que a relacdo entre as linguas
gue Benjamin cita em seu ensaio ndo é uma simples relagdo, e sim essa
relacdo de redencdo, restauracao, e que ele deixa ainda mais evidente na
Sua continuacao:

Ela propria ndo é capaz de revelar, nem é capaz de
instituir essa relacdo oculta; pode, porém,
apresentéa-la, atualizando-a de maneira germinal
ou intensiva. E essa apresentacdo de um objeto
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significado mediante a tentativa, o germe de sua
constituicdo, € um modo muito peculiar de
apresentacdo, o0 qual dificilmente pode ser
encontrado no ambito da vida ndo-linguistica, que
conhece, nas analogias e nos signos, outros tipos
de referéncia, além da atualizagdo intensiva, isto
é, alusiva, antecipatdria. Mas aquela relagdo muito
intima entre as linguas, na qual se pensou, é de
uma convergéncia muito particular. Consiste no
fato de que as linguas ndo sdo estranhas umas as
outras, sendo a priori — e abstraindo de todas as
ligagBes historicas — afins naquilo que querem
dizer. (BENJAMIN, 2001, p. 3).

Novamente a ideia do messianico quando fala do original, a
priori, antes de Babel. Essa relacdo entre as linguas € também
apresentada por Durdo (1995) quando explica a teoria da linguagem
benjaminiana:

“o verdadeiro sentido é esse sentido original que
vem da identidade primordial com a natureza. A
distancia da humanidade da natureza impede que
novos sentidos sejam produzidos, mas somente se
recicla o sentido que vem das origens” (DURAO,
1995, p.10).

Em sequéncia Benjamin faz uma explicacdo para que ndo se
compare a sua ideia de “relagdo entre linguas”, com as teorias
tradicionais de traducdo que simplesmente fazem comparacgdes entre as
linguas. Novamente se vé aqui a sagacidade de Benjamin em tentar
prever uma possivel errdnea comparagdo com o que ele quer dizer:

Mas com essa tentativa de explicacdo, o
pensamento parece estar novamente
desembocando, depois de rodeios indteis, na
tradicional teoria da traducdo. Se for afinidade
entre as linguas o que deve se verificar nas
traducBes, como poderiam elas fazé-lo, sendo pela
transposicdo mais exata possivel da forma e do
sentido do original? Naturalmente, a teoria em
questdo ndo saberia manifestar-se a respeito de
como tal exatiddo seria concebida e, finalmente,
ndo poderia dar conta daquilo que é essencial em
tradugdes. (BENJAMIN, 2001, p. 3-4).
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De modo bem particular Benjamin explica que a diferenca entre o
original e a traducdo deve ser comparada assim como 0s argumentos da
critica epistemol6gica comprova a impossibilidade de uma teoria de
copia ou de reproducdo de objeto, e termina por dizer que deste modo
ndo seria possivel existir uma traducdo, ele diz:

Na verdade, porém, numa traducdo, a afinidade
entre as linguas demonstra-se muito mais
profunda e definida do que na semelhanca
superficial e vaga entre duas obras poéticas. Para
compreender a auténtica relagdo entre original e
traducdo deve-se realizar uma reflexdo, cujo
prop6sito é absolutamente analogo ao dos
argumentos por meio dos quais a critica
epistemologica precisa comprovar a
impossibilidade de uma teoria da imitacdo.
(BENJAMIN, 2001, p. 4)

Em sequéncia vem uma explicacdo que aclara e que demonstra
gue pode haver sim traducdo, quando ele diz “se essa, em sua esséncia
Gltima, ambicionasse alcancar alguma semelhanga com o original”
(BENJAMIN, 2001, p. 4), como ele j& disse anteriormente, a traducdo
ndo deve ser mera reproducdo, recep¢do, imitacdo e sim a sua
pervivéncia como ja dito antes e agora reafirma ao dizer “pois na sua
pervivéncia (que ndo mereceria tal nome, se ndo fosse transformagdo e
renovagdo de tudo aquilo que vive), o original se modifica”
(BENJAMIN, 2001, p. 4), ou seja, 0 que se quer na traducdo ndo é uma
semelhanca e sim a renovagdo de tudo o que o original vive por meio de
sua pervivéncia. (BENJAMIN, 2001, p.4)

Continuando, Benjamin traz um fator que frequentemente
acontece, que sdo as mudancas das palavras, das tendéncias da
linguagem que criam novas formas e fazem com que, segundo ele:

Também existe uma maturacdo péstuma das
palavras que ja se fixaram: elementos que & época
do autor podem ter obedecido a uma tendéncia de
sua linguagem poética, poderdo mais tarde ter-se
esgotado; tendéncias explicitas podem destacar-se
ex novo daquilo que ja possui forma. Aquilo que
antes era novidade, mais tarde podera soar gasto;
0 que antes era de uso corrente pode vir a soar
arcaico. (BENJAMIN, 2001, p.4)
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Essas tendéncias, as novidades do momento, ndo podem ser
apresentadas nas traducgdes, elas devem conseguir transmitir a forma e o
significado do original com maior precisdo possivel, como diz
Benjamin:

Procurar o essencial de tais mudancas (bem como
das igualmente constantes modificagdes do
sentido) na subjetividade dos pdsteros em vez de
busca-lo na vida mais intima da linguagem e de
suas obras, seria, mesmo se admitirmos o mais
tosco psicologismo, confundir causa e esséncia de
um objeto; expresso de modo mais rigoroso: seria
negar um dos processos histdricos mais poderosos
e produtivos por impoténcia do pensamento.
(BENJAMIN, 2001, p.4).

Aqui poderia ser interpretado o contrario, que ao deixar de usar
nas traducdes o0 novo, o atual, seria negar o0 processo historico, mas nao,
negar o processo histdrico para Benjamin é ndo deixar-se conhecer o
original, o que fez parte da historia a priori, e ndo fazer do presente a
historia.

Benjamin apresenta entdo mais uma diferenca entre o original e a
traducdo, agora com respeito as transformacdes das linguas que a pouco
foi explicada, ele diz que “o tom e a significacdo das grandes obras
poéticas se transformam completamente ao longo dos séculos, assim
também a lingua materna do tradutor se transforma”, a diferenca que ele
mostra é que “enquanto a palavra do poeta perdura em sua lingua
materna, mesmo a maior traducdo estd fadada a desaparecer dentro da
evolugdo de sua lingua e a sogobrar em sua renovacdo.” (BENJAMIN,
2001, p. 4).

Antes de dar continuidade com vistas a analise do que Benjamin
quer dizer em seu ensaio, quer-se chamar atencdo aqui para a presenca
de mais uma influéncia na vida de Benjamin que foi o simbolismo, ndo
gue seja o Unico lugar que se nota a sua presenca, pois a mesma esta
presente em quase toda sua escrita, onde para interpretar a realidade, os
simbolistas se valem da intui¢do e ndo da razéo ou da ldgica, preferem o
vago, o indefinido ou impreciso como se pode ver abaixo quando
prefere usar as palavras “equacdo estéril”, “maturagdo pdstuma”, “dores
do parto”:
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Téo longe a traducéo esta de ser a equacdo estéril
entre duas linguas mortas que, precisamente a ela,
dentre todas as formas, mais propriamente
compete atentar para aquela maturagdo pdstuma
da palavra estrangeira, e para as dores do parto de
sua propria palavra. (BENJAMIN, 2001, p. 4).

O que Benjamin chama a atengdo, (como havia explicado que a
traducdo ndo deve traduzir utilizando as novas tendéncias da lingua a ser
traduzida), aqui ele mostra que é mais do que isso, traduzir é também
estar atento para utilizar além da maturacdo de sua propria palavra,
também a maturacdo péstuma da palavra da lingua estrangeira.

E é quando ele explica que a afinidade ndo é encontrada pela
semelhanca que ele chega & questdo da lingua pura, ele diz que € na
lingua pura que se encontra as afinidades entre as linguas. Ao definir
lingua pura ele diz:

Onde deve se buscar a afinidade entre duas
linguas, abstraindo de um parentesco histdrico?
Certamente ndo na semelhanga entre obras
poética, nem tampouco na semelhanca entre suas
palavras. Toda afinidade supra-histdrica entre as
linguas repousa no fato de que, em cada uma
delas, tomada como um todo, uma s e a mesma
coisa é visada; algo que, no entanto, ndo pode ser
alcangado por nenhuma delas, isoladamente, mas
somente na totalidade de suas intencOes
reciprocamente complementares: a pura lingua.
(BENJAMIN, 2001, p.5).

Para complementar Fernandez (1990) diz:

“Benjamin concebe como tarefa do critico mover-
se em um universo de correspondéncia. A coisa e
o fendbmeno se olham em um espelho do passado,
despertando vozes na recordagdo que fala em uma
linguagem mais pura” (FERNANDEZ, 1990,
p.65)

A afinidade existente nas linguas é que nenhuma das linguas hoje
pode alcancar isoladamente a lingua pura. Ou seja, a lingua pura é
encontrada na totalidade das linguas em geral, nas inten¢des reciprocas
entre elas pelo modo de visar, intencdes estas que se complementam.
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Assim sendo, para se chegar a lingua pura teria de se analisar um todo e
ndo somente semelhancas entre duas linguas, pois as linguas se
complementam em suas intengdes mesmas, “Compreender com exatiddo
essa lei (uma das fundamentais da filosofia da linguagem) significa
diferenciar, o visado do modo de visar.” (BENJAMIN, 2001, p.5).

Algo um tanto complexo e que é de grande importancia para a
traducdo é conseguir ver a intencdo que existe por tras do modo de visar
0 visado, onde no ensaio Benjamin exemplifica com o exemplo do
“Brot” em alemdo e “pain” em francés, ambos sdo o mesmo visado:
objeto pao, porém em cada lingua 0 modo de visar tem uma intengdo
diferente, e para que uma se complemente na outra se deve converter o
modo de visar naquilo que é visado, no caso o pao. Mas entdo como isso
pode vir a chegar a lingua pura? Entdo Benjamin diz:

Pois, nas linguas tomadas isoladamente,
incompletas, aquilo que é visado nunca se
encontra de maneira relativamente autbnoma,
como nas palavras e frases tomadas isoladamente;
encontra-se em constante transformacdo, até que
da harmonia de todos agqueles modos de visar ele
consiga emergir como pura linguagem. Até entdo,
permanece oculto nas linguas. (BENJAMIN,
2001, p.5).

Pode-se ver que para chegar a lingua pura, devem-se analisar as
constantes transformacdes nos modos de visar nas diferentes linguas, até
gue se possa chegar a harmonia de todos estes modos e assim trazer a
lingua pura & tona, alcangando o fim messiénico de sua histdria. Aqui se
quer chamar atencdo para a analise destas transformacdes, que nada
mais é do que uma analise temporal de mudancas ocorridas nesses
modos de visar.

E preciso analisar a historia dos modos de visar nas diferentes
linguas baseando-se no contexto e na evolucdo histérica das mesmas.
Ao fazer essa analise, Benjamin continua a dizer que “é a traducdo que
trard a pervivéncia das obras e o reviver infinito das linguas, e assim,
fazer o crescimento sagrado das linguas”. (BENJAMIN, 2001, p. 5)

Pode-se ver que todo seu ensaio € interligado, desde o inicio onde
ele diz que a traducdo é um modo de sobrevivéncia da obra mesmo que
a traducdo nada signifique para a obra. Logo depois ele reafirma ao
dizer que a traducdo esta intimamente ligada ao original mesmo sem
nada significar para o original, e é assim que a tradugdo trara a
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pervivéncia das obras, o reviver infinito das linguas e mantém o
crescimento sagrado das linguas.

Benjamin ao questionar a distancia que pode estar da Revelagdo,
aquilo que as linguas ocultam, e em que medida o elemento oculto pode
tornar-se presente, tras a resposta ao dizer que: “admite-se com isso,
evidentemente, que toda tradugéo é apenas uma forma, de algum modo,
provisoria, de lidar com a estranheza das linguas” (BENJAMIN, 2001,
p. 5). Ou seja, essa distancia vai depender em vista das transformagdes
das linguas antes mencionadas por ele, e quando ele diz que a forma da
tradugdo ¢é “provisoria” refere-se a0 modo de lidar com a estranheza das
linguas, pois uma tradugdo sempre ira tratar com linguas em diferentes
transformacfes, por isso é provisoria, aquilo que hoje serviu para
interpretar duas linguas amanha pode néo ser o suficiente ou o adequado
para se chegar a lingua pura. (BENJAMIN, 2001, p.5).

Dando sequéncia ele parece estar frisando que néo se refere ele a
traducdo em si ser provisdria, e sim, a estranheza como explicado acima,
quando diz:

Portanto, a traducéo, embora ndo possa pretender
que suas obras perdurem — e nisso, diferencia-se
da arte — ndo nega seu direcionamento a um
estagio Ultimo, definitivo e decisivo de toda
construgdo da linguagem. (BENJAMIN, 2001,

p-6)

A traducdo nédo é provisoria, ela é um estagio Gltimo, definitivo,
mas 0 modo que se chega nesse estagio é provisorio, pois depende da
estranheza existente entre as linguas a serem traduzidas durante a
traducdo. (BENJAMIN, 2001, p. 6).

A traducdo mostra-se de grande importancia para Benjamin, pois,
segundo ele, é ela que traz a mais elevada e mais pura lingua:

Na traducdo o original cresce e se alga a uma
atmosfera por assim dizer mais elevada e mais
pura da lingua, onde, é claro, ndo podera viver por
muito tempo, da mesma forma como o original
sequer alcanca tal atmosfera com todas as partes
de sua composi¢cdo, mas a qual, de modo
prodigiosamente insistente, ele ao menos alude,
indicando o &mbito predestinado e interdito da
reconciliagdo e  plenitude das linguas.
(BENJAMIN, 2001, p.6).
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E através da analise da evolugdo das linguas que sempre surgira
uma nova traducdo trazendo o original de volta a vida, e em seguida ele
diz que “nele esta o que numa traducdo ultrapassa a comunicagdo”, e
que ndo pode ser “re-traduzido”, pois, sera deixado “intocavel no texto
aquilo a que se dirigia o trabalho do verdadeiro tradutor.” Isso porque
uma re-tradugdo “ndo pode ser transposto como a palavra poética do
original”. Benjamin afirma que ndo deve haver uma re-tradugdo ao
dizer: “pois cada traducdo de uma obra representa, a partir de um
determinado periodo da historia da lingua e relativamente a determinado
aspecto de seu teor, tal periodo e tal aspecto em todas as outras linguas”.
(BENJAMIN, 2001, p.6). Aqui a fala de Fernandez (1990) com respeito
ao progresso em Benjamin, serve também nesse contexto quando diz:

O novo somente significa, somente define sua
identidade sob seu passado, a sua memoria
historica, e esta, para ele, é a memoria do
sofrimento, visio de catastrofe no passado. (...) E
necessario reconstruir esse passado para fazé-lo
presente em sua verdade. A tarefa revolucionaria
ndo é a de recuperar a pureza ideal da criatura
original, mas sim a tarefa de uma purificacéo.
(FERNANDEZ, 1990, p. 57 traducdo nossa).

Outro modo de ver esse “novo”, essa “purificagdo” ¢é pelas
palavras de Benjamin em continuagao que diz:

“pois assim como a traducdo é uma forma
propria, também a tarefa do tradutor pode ser
entendida como uma tarefa prépria, podendo ser
diferenciada com precisdio da do escritor”.
(BENJAMIN, 2001, P.7)

Essa diferenca ele deixa mais claro ainda adiante por dizer “a
intencdo do escritor é ingénua, primeira, intuitiva, a do tradutor,
derivada, ultima, ideativa.” (BENJAMIN, 2001, P.7).

O papel do tradutor também difere do papel do poeta, pois seu
trabalho é derivado, derivado “da integragdo das varias linguas em uma
Unica, verdadeira,” (BENJAMIN, 2001, P.7). Sabe-se que esta é a lingua
pura, pela explicagdo que se segue onde diz que “as linguas coincidem
entre si, completas e reconciliadas no seu modo de visar’. E ele
continua, dizendo o que seria a verdadeira linguagem, aquela em que 0s



66

segredos Ultimos estariam guardados sem tensdo e mesmo tacitamente.
(BENJAMIN, 2001, p.7,8).

Novamente faz-se aqui uma observacdo de influéncias que
brotam na escrita e linguagem de Benjamin. Ao descrever que tal
verdadeira linguagem ¢é a Unica perfeicao que o filésofo pode esperar ele
descreve tal engenho filoséfico e seu desejo em alcangar tal lingua que
se anuncia na traducdo por meio das palavras de Baudelaire, um dos
maiores simbolistas, e de grande influéncia na vida de Benjamin.

Voltando ao ensaio, tal trecho de Baudelaire encaixa
perfeitamente na explicacdo de Benjamin, que tenta por meio das
palavras deste simbolista explicar que a verdadeira linguagem, a lingua
pura, seria como um pensamento, como se fosse possivel “pensar sendo
escrever sem acessorios”, ou seja, a possibilidade de transmitir um
pensamento sem escrita, sem sussurros, tacitamente, sem toda
interferéncia e estranhezas que as linguas carregam. (BENJAMIN, 2001,

p.7)

Depois de toda explicacdo dada sobre as estranhezas das linguas,
de como ndo é possivel simplesmente uma imitagcdo, comunicacéo ele
chega ao outro ponto das conhecidas teorias, sobre a fidelidade e
reproducdo de sentido, e explica o porqué de nédo ser possivel fazer uma
traducdo sendo fiel ao sentido, pois ser fiel as palavras nunca ira traduzir
o0 sentido que tais palavras tinham no original, pois o sentido ndo se
esgota no visado, e sim no modo de visar em cada palavra, “as palavras
carregam consigo uma tonalidade afetiva” e para completar diz “a
literalidade com relacdo & sintaxe destroi toda e qualquer possibilidade
de reproducdo do sentido, ameacando conduzir diretamente a
inteligibilidade” (BENJAMIN, 2001, p.8).

Sob todas as explicages de Benjamin, soa quase como deboche a
frase “enfim, quanto a fidelidade na reproducdo da forma dificulta a
reproducdo do sentido € algo evidente”, pois o que as conhecidas teorias
adotam tem efeito totalmente contrario. De maneira esplendida,
utilizando a metafora de um vaso quebrado, Benjamin explica o que
uma traducdo deve fazer e a0 mesmo tempo mostra como por meio da
tradugdo trazer a lingua pura:

Da mesma forma como os cacos de um vaso, para
serem recompostos, devem seguir-se uns aos
outros nos minimos detalhes, mas serem iguais, a
traducdo deve, ao invés de procurar assemelhar-se
ao sentido do original, conformar-se,
cuidadosamente, e nos minimos detalhes, em sua
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propria lingua, ao modo de visar do original,
fazendo com que ambos sejam reconhecidos como
fragmentos de uma lingua maior, como cacos sdo
fragmentos de um vaso. E precisamente por isso,
ela deve abstrair, em larga medida, abstrair do
sentido, da intencdo de comunicar, sendo-lhe o
original essencial apenas pelo fato de ja ter
eliminado para o tradutor e sua obra o esforgo e a
ordem necessarios a obrigagdo de comunicar.
(BENJAMIN, 2001, p.8).

Benjamin continua seu ensaio mostrando que a tradugao néo pode
ser uma reproducdo do sentido do original e que o maior elogio que uma
traducdo pode receber ndo é poder ser lida como o original, o que até
hoje € muito desejado por muitos tradutores. Com isso ele retoma aqui a
questdo da lingua pura, que é conseguida pela complementacéo entre as
linguas como ja foi dito anteriormente, e essa traducdo verdadeira é
como ele diz “transparente, ndo encobre o original, ndo o tira da luz; ela
faz com que a pura lingua, como que fortalecida por seu préprio meio,
recaia ainda mais inteiramente sobre o original” (BENJAMIN, 2001,

p.9).

Um ponto importante que Benjamin mostra é que a palavra que é
0 elemento originario do tradutor e ndo a frase, e ele diz que quem
mostra isso € a literalidade na transposicdo da sintaxe, que a frase
“constitui 0 muro que se ergue diante da lingua do original e a
literalidade”, ou seja, é através da palavra que a tradugdo deve acontecer
para que assim essa traducdo possa alcancar a lingua pura.
(BENJAMIN, 2001, p.9).

Durante todo o ensaio Benjamin deixa claro que um dos pontos
chave da tradugdo é a lingua pura, e aos poucos de maneira diferente
expde isso:

Resta em todas as linguas e em suas composigdes,
afora o elemento comunicavel, um elemento nédo-
comunicavel, um elemento que — dependendo do
contexto em que se encontra — é simbolizante ou
simbolizado. Simbolizante apenas nas
composicdes finitas das linguas; simbolizado,
porém, no préprio devir das linguas.
(BENJAMIN, 2001, p.9).
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Tanto os simbolizantes como os simbolizados séo elementos das
linguas que ndo sdo comunicaveis, o simbolizante é aquilo que é usado
nas composicOes finitas das linguas e o simbolizado é o nicleo da
prépria lingua pura, porém, é somente o ndcleo, e na sua totalidade que
ele esta carregado de “sentido pesado e alheio” e o poder que a traducao
tem é o de desvincular o simbolizado desse sentido por transformar o
simbolizante no proprio simbolizado recobrando assim a lingua pura.
(BENJAMIN, 2001, p. 9).

Continuando para aclarar ainda mais o que seria a lingua pura ele
diz:

...No interior dessa pura lingua que nada mais visa
e gue nada mais expressa — mas que engquanto
inexpressiva palavra criadora é o visado em todas
as linguas —, toda comunicagdo, todo sentido e
toda intencdo atingem finalmente um mesmo
estrato, no qual, estdo destinados a extinguir-se...
(BENJAMIN, 2001, p. 9).

Esse estrato expresso pela comunicagdo, sentido, intencdo estdo
destinados a extinguir-se porque é a parte que causa a estranheza das
linguas, a parte que esta em constante transformac&o, e € por conta dessa
transformacdo que seu destino é extinguir-se enquanto o que perdura é
somente a lingua pura. (BENJAMIN, 2001, p.9).

Logo em seguida, Benjamin fala da verdadeira liberdade
existente na traducéo que € a libertacdo da lingua pura que esta presa na
lingua estrangeira e para explicar como essa libertacdo/liberdade deve
acontecer ele faz mais uma analogia, agora com o uso da matematica,
diz que:

Da mesma forma como a tangente toca a
circunferéncia de maneira fugidia e em um ponto
apenas, sendo esse contato, e ndo o ponto, que
determina a lei segundo a qual ela continua sua
via reta para o infinito, a traducdo toca
fugazmente, e apenas no ponto infinitamente
pequeno do sentido do original, para perseguir,
segundo a lei da fidelidade, sua prépria via no
interior da liberdade do movimento da lingua...
(BENJAMIN, 2001, p. 10)
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Entdo esse toque fugaz que a traducdo faz no original para liberar
a lingua pura é o que o faz perseguir sua prépria via no interior dessa
liberdade. Benjamin apresenta o verdadeiro significado de tal liberdade
caracterizado na Crise da Cultura Européia de Rudolf Pannwitz e das
frases de Goethe nas notas do Diva Oriental-Ocidental onde explica que
ndo foi nomeada nem fundamentada como sendo significado desta
liberdade, mas Benjamin chega a dizer que é o melhor que se publicou
sobre teoria da traducdo na Alemanha.

Ao verificar tal trecho se v& como as ideias de tais autores se
igualam as de Benjamin, pois o0 que é questionado é o falso principio das
traducdes de quererem “germanizar o sanscrito” (como foi usado no
caso do texto) as linguas estrangeiras no momento da tradugdo, ou seja,
elas ddo mais valor aos seus proprios usos linguisticos do que o espirito
da lingua estrangeira, o texto diz que ndo se deve “deixar abalar
violentamente pela lingua estrangeira”, um ponto muito interessante
deste trecho ¢ a parte que diz:

Sobretudo quando traduz de uma lingua muito
distante, ele deve remontar aos elementos Ultimos
da lingua mesma onde palavra, imagem e som se
tornam um sé ele tem de ampliar e aprofundar sua
lingua por meio da lingua estrangeira, ndo se tem
nocdo de em que medida isso é possivel, até que
ponto cada lingua pode se transformar e uma
lingua se diferencia de outra lingua quase que s6
como um dialeto de outro dialeto, e ndo se
tomando de modo demasiado leviano, mas
precisamente quando sdo tomadas em todo o seu
peso. (BENJAMIN, 2001, p.10).

Aqui se vé que a explicacdo dada por estes autores remete ao que
Benjamin diz sobre a totalidade das linguas, a totalidade que todas tém
algo em comum, pois todas vieram e derivam da lingua original, aquela
antes de Babel, nota-se isso no texto acima quando dizem que mesmo as
linguas muito distantes podem ser traduzidas e quando dizem que o que
diferencia uma lingua de outra é quase como a diferenca existente entre
dois dialetos.

Benjamin continua dizendo que o que determina até que ponto
uma traducdo pode corresponder a esséncia € a traduzibilidade de seu
original, e que quanto mais for comunicacéo o original, menos ganhara a
traducdo. Com isso se entende porque textos que Sa0 meras
publicidades, propagandas podem ser traduzidos levando em conta os
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leitores, pois estes ndo contém uma esséncia, somente querem
comunicar algo. Apds apresentar exemplos de tradu¢fes como as que
ele denomina prot6tipos, Benjamin usa de suas palavras messianicas
para finalizar seu ensaio:

Requer-se da traducdo uma confianga tdo limitada
que, assim como no texto sagrado, lingua e
Revelagdo tiveram de se unificar, na traducdo
literalidade e liberdade devem obrigatoriamente
unir-se, sem tensdes, na forma da versdo
interlinear. Pois todos os grandes escritos contém,
em certa medida — em mais alto grau, porém, as
Sagradas Escrituras —, a sua traducdo virtual entre
as linhas. A versdo interlinear do texto sagrado é o
prototipo ou ideal de toda tradugdo. (BENJAMIN,
2001, p.11).

No texto sagrado, lingua e Revelacdo se uniram para que por
meio da lingua a Revelacdo fosse feita, na tradugdo a literalidade e a
liberdade devem unir-se para que na literalidade da escrita da tradugéo
seja libertada a lingua pura de modo interlinear, entre linhas porque é
assim que se percebe a lingua pura, como algo inapreensivel, misterioso,
0 poético, o sagrado.

Conclui-se aqui a analise do ensaio “A tarefa de traduzir”, agora
para finalizar segue o capitulo das considerages finais e trabalhos
futuros.



71

4 CONSIDERAGCOES FINAIS E TRABALHOS FUTUROS

A partir das leituras feitas de Durdo (1995, 1996), Eugene
(1986) e Fernandez (1990), pode-se notar que o crescimento do
capitalismo, a industrializacdo, a producdo em massa juntamente com a
guerra e todos os problemas que envolvem a mesma, mesmo com suas
tristes realidades, todos estes acontecimentos foram 6timos fertilizantes
de mentes brilhantes como Marx, Benjamin, Adorno, Luk&cs, Brecht e
tantos outros excelentes fil6sofos desta época. Além disso, as discussdes
gue surgiram entre estes pensadores foram essenciais para o crescimento
tanto individual como coletivo de suas ideias e concepgdes, deixando
6timos trabalhos e leituras, tdo bons que sdo utilizadas até os dias atuais
e sdo de grande proveito.

Ficou evidente que por Marx, Adorno, Scholem serem de
descendéncia judaica assim como Benjamin as situagdes que ocorriam
na Alemanha como, por exemplo, 0 crescimento das massas, a guerra, as
perseguicdes, as dificuldades enfrentadas por todos que ndo fossem
naturalizados, todas estas, fez crescer ainda mais o sentimento critico
destes pensadores e também daqueles que mesmo ndo sendo de
descendéncia judaica compartilham de tal sentimento de perda, de
descontrole, de violagdo. Neste quesito a influéncia de Scholem se
mostrou evidente quanto aos pensamentos e construcdes de concepgdes
de linguagem como messianica, edénica para Benjamin.

Levando em consideracdo o modo escrito do ensaio aqui
analisado se constatou que a escrita de Benjamin faz uso em varios
momentos de suas concepcbes messianicas tanto para explicar o que é
uma obra de arte, como o que é traduzir. Também se percebe a
influéncia do simbolismo, onde, por meio de suas concepgdes
messianicas ele faz uso de estruturas simbolistas para descrever suas
ideias, 0 que torna um texto diferente, de certa forma dificil, porém
auténtico e que pede interpretacao.

Outro ponto que chamou a atencdo na sua escrita que pode ser
vista como um modo muito inteligente de prever interpretagdes erradas
do que Benjamin tenta dizer € que em varios pontos do ensaio ele além
de apresentar as suas ideias ele coloca possiveis interpretacdes erréneas
gue poderiam surgir de sua escrita e assim ja descartando futuras
interpretacGes erradas ou distorcidas do que ele quis dizer.

Depois de feita a analise do ensaio na questdo de entender o que
vem a ser traducdo para Benjamin, entende-se que traduzir é algo muito
mais complexo do que a maioria das teorias existentes de traducdo
apresentam, ndo as desmerecendo, mas as demais se tornam mais
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simples por terem quase sempre um Gnico ponto analisado, como por
exemplo, traduzir somente levando em conta o contexto e o discurso, ou
somente as questdes socioculturais, e em sua maioria somente da lingua
alvo, ou tentar domesticar a traducdo, ou as em total discordancia com
Benjamin, como as que traduzem levando o leitor em consideracéo,
entre varios outros pontos tratados separadamente por varias teorias
como se pode ver no trabalho de Toro (2007).

Uma das consideracdes finais que pode ser feita é o fato de que
Benjamin para fazer-se entender, além de explicar o que é uma tradugédo
para ele, também enumera alguns pontos que nao devem ser levados em
consideracdo durante a tarefa de traduzir e também o que n&o é traducéo
para ele, pontos que sao:

v Traducdo ndo deve levar em consideragéo o receptor,
leitor “ideal”, pois 0 mesmo ndo existe;

v TraducOes ndo sdo comunicagdo nem transmisséo;

v Traduc0es ndo sdo copias, imitacbes nem reproducdes;

Quanto ao que seria uma traducdo e a tarefa de traduzir para
Benjamin podemos enumerar:

v" Traducéo é uma forma;

v Traduzir é transformar, transpor essa forma;

v" Traduzir é encontrar a lei desta forma que esta no
original;

v Para traduzir o tradutor deve ter sido tocado pela obra
de arte;

v' Tradugéo deve preservar a esséncia da obra de arte;

v Tradugcéo deve reconstruir o poético da obra de arte;

v Traduzir é fazer uma conexao de vida com a obra de
arte;

v Tradugdo € a pervivéncia da obra de arte;

Traduzir é fazer a obra de arte atingir sua gloria;

Traduzir é fazer acontecer redencao, restauracdo das

linguas envolvidas;

v Traduzir é analisar as mudancas, transformagdes das
duas linguas envolvidas;

ANERN
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v" Traduzir é entender as diferentes formas de visar o
visado tanto na lingua do original quanto na lingua a
ser traduzida;

v" Traduzir é transformar os simbolizantes em
simbolizados;

v Traduzir é chegar a lingua pura, liberar a lingua pura;

Resumidamente se diria que para traduzir o tradutor deve pegar
a obra de arte e ser tocado por ela, ou seja, sentir a aura que € a esséncia
desta obra, que é 0 que contém em toda obra de arte e é 0 que se quer, e
0 que se deve passar adiante, por meio da tradu¢do. No momento em
gue o tradutor for tocado pela obra de arte e sentir a aura da mesma, ai
sim tera entendido a lei que forma tal obra, e assim por meio da traducéo
o0 tradutor deve formar essa obra na outra lingua seguindo a lei antes
encontrada na obra de arte, no original.

O tradutor deve preservar essa esséncia da obra por conseguir
passar 0 poético que existe nela, ao fazer isso ele estara fazendo uma
conexdo de vida entre o original e a traducdo e assim serd possivel a
pervivéncia de tal obra como disse Benjamin “pois na sua pervivéncia
(que ndo mereceria tal nome, se nao fosse transformacao e renovacéo de
tudo aquilo que vive), o original se modifica” (Benjamin, 2001, p.4). No
momento em que a traducdo conseguir dar pervivéncia a tal obra
significa que tal obra atingiu sua gloria, que nada mais é do que receber
a sua continuagdo de vida na historia.

O modo de se conseguir atingir a “gléria” da obra é conseguir
identificar as estranhezas existentes entre as duas linguas envolvidas,
Benjamin fala em estranhezas porque como foi visto todas as linguas
tem algo em comum, que € a sua origem messianica.

A origem messianica nada mais € do que aquela antes da queda
de Babel onde todas as linguas eram uma s, € que com a queda, elas se
dividiram, mas as linguas continuam tendo sua origem unica, porém,
agora, cada uma individualmente com suas diferencas e estranhezas. Ao
comparar as estranhezas existentes entre as linguas o tradutor deve
conseguir fazer a redencdo das duas linguas e deste modo conseguira
restaurar a lingua original, a lingua pura.

Para isso o tradutor deve conseguir ver as diferentes formas de
visar 0 visado nas linguas envolvidas, que significa ele conseguir
identificar na lingua estrangeira como se visa 0 visado e assim tentar
encontrar o0 mesmo modo de visar na lingua a ser traduzida.



74

Como no exemplo do pdo, 0 modo de visar, o pdo (visado) para
o francés era diferente do modo de visar o pao (visado) em alemao, e no
momento que estes diferentes modos de visar o visado ndo forem
levados em consideragdo no momento de traduzir, pode ocorrer a perda
do significado que o original continha ou ainda o ganho de novos
significados ou a mudanca do significado do original. Isso ocorre porque
as linguas, ap6s a queda, estdo repletas de simbolizantes, o simbolizado
é 0 nucleo da lingua pura, que € a lingua original, ou seja, depois da
gueda o simbolizado se multiplicou em diversos simbolizantes e em sua
maioria diferentes em cada lingua.

O papel do tradutor é encontrar entre os diversos simbolizantes
das duas linguas envolvidas o simbolizado em comum para as duas
linguas envolvidas. Conclui-se assim, que no momento em que 0
tradutor conseguir fazer a redencéo entre as duas linguas e por meio dos
simbolizantes chegar ao simbolizado, ai sim o tradutor vai chegar a
lingua pura, e assim conseguir traduzir a obra de arte de modo correto,
fazendo com que ela continue a conter a sua aura e assim fara com que a
obra consiga atingir sua gloria por meio da traducgdo.

Como sugestdo de trabalhos futuros fazendo a ligacéo entre as
leituras de Durdo (1995), Eugene (1986) e Fernandez (1990), um ponto
apresentado e que chamou aten¢do, foi uma das preocupagdes tanto de
Benjamin como dos demais estudiosos da época, quanto as vozes
caladas na historia pelos vencedores ou pelos poderes dominantes da
época, onde partes sociais menos favorecidas da sociedade néo tinha voz
e eram apagadas da historia. Conforme as leituras essas vozes ndo eram
totalmente apagadas porque usavam como meio de expressdo as
alegorias para relatar o que o poder dominante tentava esconder.

A ideia de usar alegorias funcionou, tanto que essa foi uma das
formas de hoje termos conhecimentos de partes importantes da historia
gue ndo eram contadas nas principais obras e escritas deixadas. Entdo
uma sugestdo seria a de fazer um trabalho em forma de levantamento,
pode ser separando obras por determinada época, local ou cultura, e
tentar identificar obras em que isso acontece.

Outra sugestdo surgiu de uma parte da leitura de Eugene (1986,
p. 38) em que ela enumera quatro critérios essenciais do realismo de
Marx e Engels que eram bastante comuns na estética europeia de
meados do século XIX. Estes critérios eram encontrados principalmente
nas novelas inglesas, francesas e russas. Eugene enumera esses critérios
que sdo: 1- tipicidade 2- individualidade 3-construcdo orgénica da trama
4- a apresentacdo dos humanos como sujeitos e como objetos da
historia. Cada um destes critérios é explicado por Eugene (1986) e a
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sugestdo seria analisar alguma(s) obra(s) do século XIX e tentar
encontrar nela(s) e definir estes critérios.

Outra sugestdo seria de pegar uma obra de arte e tentar traduzi-
la seguindo os critérios passados por Benjamin em seu ensaio “A tarefa
do tradutor” aqui explicado e depois tentar tracar um comparativo com
outras traducdes da mesma obra que foram feitas utilizando como guia
outras conhecidas teorias da traducéo. Ao verificar as diferengas tentar
encontrar o motivo e assim fazer uma analise.



76



77

REFERENCIAS

ALVES, Fabio; MAGALHAES, Célia; PAGANO, Adriana. “Traduzir
com autonomia, estratégias para o tradutor em formacéo”. Ed. Contexto,
2010.

BENJAMIN, Walter. “Die Aufgabe des Ubersetzers”, in Gesammelte
Schriften. Band IV-1. Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1980.

“A Tarefa Rentncia do Tradutor”. Trad. de Susana K.
Lages. In Classicos da Teoria da Tradugdo. Floriandpolis: UFSC. 2001,
p. 188-215

“A tarefa do tradutor”. Traducdo de Jodo Barrento. Lisboa:
Universidade Nova de Lisboa, 2008.

“A tarefa do tradutor”. Tradu¢do de Fernando Camacho.
Humboldt, Munique, F. Bruckmann, n. 40, p. 38-45, 1979.

“A tarefa do tradutor”. Traducdo de Karlheinz Barck et al.
Revisdo de Johannes Kretschmer. Cadernos de Mestrado/Literatura. Rio
de Janeiro: UERJ/Instituto de Letras, 1994.

BURKE, Peter; PO-CHIA HSIA, Ronnie. (orgs.) “A Tradugado cultural
nos primordios da Europa Moderna”. [Trad. Roger Maioli dos Santos]
Séo Paulo: UNESP, 2009.

"A escrita da histdria — novas perspectivas.” [Trad. Magda
Lopes] Sdo Paulo: UNESP, 1992.

DANTAS, Leda. Pés-modernidade e Filosofia da Historia. Disponivel
em<www.ipv.pt/millenium/Millenium29/25.pdf>. Acesso em
23/04/2013.

DELISLE, Jean, WOODSWORTH, Judith. (org.) “Os Tradutores na
historia”. [Trad. Sérgio Bath]. Sdo Paulo: Atica, 1995.

DURAO, Aylton B.“O Fragmentirio em W. Benjamin.” Boletim.
Centro de Letras e Ciéncias Humanas (UEL). , v.28, p.7 - 25, 1995.



78

“Confronto entre as Concepgdes de Progresso de Adorno,

Benjamin e Habermas.” Boletim. Centro de Letras e Ciéncias Humanas
(UEL). , v.30, p.38 - 52, 1996.

FERNANDES, Florestan. Walter Benjamin — Sociologia. Cole¢do
coordenada por Florestan Fernandes e organizada por Flavio R. Kothe.
Ed. Atica S.A. 1991.

FERNANDEZ GIJON, Eduardo. Walter Benjamin — lluminacién
mistica e iluminacién profana. Secretariado de publicaciones
Universidad de Valladolid. 1990.

LE GOFF, Jacques. “A Hist6ria nova”. [Trad. Flavia Nascimento] In:
NOVAIS, Adauto; SILVA, Rogério Forastieri da. “Nova Historia em
perspectiva”. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.

LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: traducdo e melancolia. Sdo
Paulo: EDUSP, 2002.

LUNN, Eugene. Marxismo y Modernismo — Un estudio histérico de
Luckéacs, Benjamin y Adorono. Fondo de Cultura Econdmica, S. A. de
C.V. Segunda edicién 1986.

Madame de Stael: “Do espirito das tradugdes™ (1820-21) [Trad. Marie-
Héléne C. Torres]. In: FAVERI, Clatdia B. & TORRES, Marie-Héléne
C. (orgs.). “Classicos da teoria da tradugdo. Antologia bilingue. Vol II,
Francés-Portugués.” Florianopolis: NUT, 2004, p. 140-151.

OLHER, Rosa M. “Texto ‘original’ ¢ tradu¢do — tal pai, tal filha?”
Unicamp. (s.d)

TORO, Cristina G. de. “Translation Studies: na overview”. Cadernos de
Traducdo, n. 20. Florianépolis: UFSC-PGET, 2007, p. 09-42.



