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“preservar é um dever moral, que deve ser
transmitido hereditariamente, assim como se
ensina o respeito pela propriedade alheia”
(DVORAK, 2008, p. 14).






RESUMO

O trabalho trata de mostrar como a conservagdo preventiva e a
documentagdo museologica auxiliam na preservagdo de acervos
fotograficos, tendo como base os procedimentos da ciéncia
Museologia na realizagdo de trabalhos técnicos que preservem e
salvaguardem os acervos. Em principio é colocado a fotografia como
objeto museoldgico e sua origem, para justificar a utilizacdo de
procedimentos museoldgicos na sua conservagdo. Posterior a isso €
colocada como a documentagdo museoldgica e a conservagao
preventiva auxiliam na preservacdo de fotografias, e como elas sdo
areas fundamentais para a preservagao do patrimonio cultural. Apos
toda essa fundamentagdo tedrica, é colocado o estudo de caso
realizado no acervo fotografico do NEA/UFSC, a fim de demonstrar
procedimentos da area da museologia para a preservacdo de acervos
fotograficos.

Palavras-chave: Museologia, Conservacao Preventiva,
Documentac¢do Museoldgica, Fotografia, Preservacdao do Patrimonio
Cultural.






ABSTRACT

This research analyzes the preventive conservation in photographic
collections and observes the methods and the techniques
procediments that the Museology recommends for their preservation
and safeguard. Firstly, the picture is seen as a museum object; after,
this research observes how the museological documentation and the
preventive conservation are two important bases to cultural heritage.
Finally, the theory and the methods here chosen analizes, such as an
example, the study realized and applied in the NEA’s photographic
collection.

Keywords: Museology, Preventive Conservation, Museological
Documentation, Photography, Cultural Heritage Preservation.
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INTRODUCAO

Quando falamos em museologia para as pessoas, muitas nao
sabem do que se trata essa ciéncia até o momento em que falamos que
trabalhamos com museus e com 0 patrimdnio cultural.

Observamos que por ser um campo um tanto novo comparado
a outros, ela é complexa. Complexa no sentido de que muitas outras
ciéncias a complementam essa se tornando assim uma rede de
diversas areas, e que nao bastasse isso dentro dela propria existem
ramificagdes que a tornam unica.

A conexdo entre museus e conhecimento
interdisciplinar ocorre intrinsecamente pelo
exercicio do saber-fazer museoldgico, visto que
a Museologia se operacionaliza por intermédio
de uma cadeia complexa de agdes de
salvaguarda e de comunicagdo patrimoniais.
Aquela se desdobra em documentagcdo e
conservagao, que podem envolver
conhecimentos (e profissionais) oriundos de
areas como Restauracdo, Ciéncias da
Informacdo, Quimica, Biologia, Informatica,
Audiovisual, além dos profissionais ligados ao
campo especifico do acervo. A comunicagdo
envolve expografia e agdo educativo-cultural,
que por sua vez remetem a uma articulagdo de
conhecimentos  ligados a  Arquitetura,
Cenografia, Comunica¢do Visual, Pedagogia,
Avaliacdo, e, mais uma vez, da area basica
ligada as referéncias patrimoniais que serdo
comunicadas. (DUARTE, 2009)

Ramificagdes essas que tem como objetivo preservar e
salvaguardar o patrimOnio cultural das sociedades humanas, fazendo
com que 0 museu nao seja mais apenas um lugar de acimulo, mas
passe a ser um local de aprendizado e de comunicagdo entre as
pessoas, seu passado, presente e futuro.

Dessa forma a museologia ndo existe apenas dentro dos
museus, mas existe também em todo e qualquer local em que algo se
musealiza através de seus processos conservagdao, pesquisa e
extroversao.
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O que se propde aqui ndo é apenas conceituar, ou questionar
um problema, mas apontar solugdes para a preservagdao dos acervos
fotograficos enquanto objetos museoldgicos, tendo como estudo de
caso o acervo fotografico do Nucleo de Estudos Acorianos, da
Universidade Federal de Santa Catarina — NEA/UFSC.

Trata-se entao de um trabalho ocorrido no estagio curricular no
segundo semestre do ano de 2014, de modo a colocar a situagao em
que estava o acervo e como ele ficou apds procedimentos de
conservagao preventiva, para preservar e salvaguardar as fotografias.

Num primeiro momento faz-se necessario mostrar a fotografia
enquanto objeto museoldgico e como ocorreu esse fendmeno,
abordando conceitos que colocam a fotografia como acervo de
museus e instituigdes culturais, mostrando como se formou esse
acervo no NEA/UFSC e como as fotografias contam e registram a
histéria do Nucleo.

Posterior a isso, ¢ de suma importancia colocar a histéria da
fotografia no contexto mundial, desde sua origem até a atualidade, e
como esse objeto é trabalhado na museologia, envolvendo-se em dois
processos: o de conservacdo preventiva e de documentagido
museologica. Estes de fundamental importancia para preservagao e
salvaguarda dos acervos.

A conservagdo preventiva juntamente com a documentagao
museologica sdo passos fundamentais para a preservagao dos acervos
musealizados. Suas metodologias fazem com que as informagoes das
imagens sejam preservadas e que possam ser utilizadas em pesquisas,
estudos e trabalhos a serem realizados no Nucleo futuramente.

Apo6s todo esse aporte tedrico sobre a fotografia, sua utilizagao
e fungdo, da-se inicio as questdes praticas do trabalho, sempre
correlacionando com o campo teodrico, afinal importantes
informagdes sobre a imagem fotografica devem estar relacionadas,
como a significacao daquela foto, no seu contexto social e cultural,
juntamente com seu material fisico.

Tratar aqui a fotografia apenas como qualquer imagem de
paisagem ou pessoas seria um equivoco, afinal a fotografia
principalmente no campo das Ciéncias Humanas contribui com
informagOes sobre fatos histéricos, e consequentemente culturais,
para compreender a evolugao da sociedade (PRIORE, 2008).

Portanto ¢ de extrema relevancia trabalhar em conjunto pratica
e teoria, o que é mostrado na terceira parte deste trabalho, com a
discussao da criagdo de uma ficha para diagnostico de acervos
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fotograficos, quais campos deverao conter e porqué da escolha destes.
Da mesma forma se segue a escolha do tipo de higienizagdo a ser
realizada e também os materiais a serem utilizados, tendo auxilio da
conservadora Denise Magda Thomasi'.

Com essa discussdo ¢ verificado que as informagdes dos
diagnésticos realizados originaram graficos que servem para fazer
uma leitura mais dindmica das informagdes retirada das fotografias.

Todo esse trabalho feito com o acervo do NEA, na verdade,
mostra como a conservagao preventiva é um campo especifico, sendo
um passo fundamental para a preservagdo e salvaguarda do
patrimdnio cultural.

Apesar de se ter trabalhado apenas quatro meses o acervo, foi
um trabalho fundamental para a preservacdo da historia e da memoria
institucional do nucleo, fazendo com que ndo apenas a matéria fisica
da fotografia fosse conservada, mas toda a trajetoria do NEA, desde
seus participantes, seus eventos, palestras, cursos e tantos outros em
que o nucleo ¢ atuante.

A fotografia ndo estd apenas registrando um determinado fato,
que por um segundo esta congelado no tempo. Ela é muito mais que
1sso. Uma foto registra todo o contexto social em que foi tirada, ela é
um suporte de informagdo que consegue servir de fonte para diversos
trabalhos.

Assim o trabalho ¢ colocado como uma alternativa na
preservagdo e salvaguarda, sendo um pequeno passo para que outros
trabalhos surjam e possam contribuir com o campo da museologia.

! Conservadora e Restauradora na area de conservagio e restauragio de
fotografias. (Nota do Autor).



29



30

1. A fotografia enquanto objeto museoldgico: do conceito ao acervo
do NEA.

O mundo dos museus é tomado por objetos e interpretacdes,
sendo eles muitas vezes registros de um passado, representando o que
hoje ja ndo podemos mais ver.

Mas afinal, o que difere um objeto exposto em um museu
daquele que esta exposto numa vitrina de uma loja? Seria a relacdo
que ele tem com o espectador/comprador.

As colecOes dos museus na grande maioria das vezes se formam
através de doagdes, provenientes de pessoas que colecionam ao longo
da vida. Cabe aqui fazer uma ressalva de que o ato de colecionar vem
desde os primérdios da humanidade, sendo uma caracteristica
inerente aos seres humanos?.

Mesmo essa caracteristica colecionadora nossa nao seria o
Unico ponto necessario para justificar a diferenga de um objeto museal,
para qualquer outro.

Aqui entra a museologia enquanto campo de conhecimento e
ciéncia, tendo diretrizes internacionais para serem seguidas. Além de
hoje contarmos com uma base legal — o Estatuto de Museus — lei
11.904 de 14 de janeiro de 2009, e decreto 8.124, de 17 de outubro de
2013.

No estatuto podemos contar com normas e bases que
fundamentam o museu atual e sua relagdo com a sociedade, tendo
principios com o acervo, a difusdo dele, sua conservagio e
preservacao’.

O fato dos objetos (e por conseguinte 0os museus) estarem
protegidos por lei, ¢ um dos itens para que exista a diferenca entre um
objeto museal para qualquer outro.

Estando no campo tedrico o objeto museal pode ter diferentes
conceitos, mas todos estdo ligados pelo fator de comunica¢ao entre
ele e a pessoa que o Vé.

Para além disso o objeto museal estara representando uma
relacdo do ser humano com o seu meio, podendo ser relagdes entre si

2 MARSHALL, Francisco. Epistemologias Histdricas do Colecionismo.
Episteme, Porto Alegre, n. 20, p. 13-23, jan/jun. 2005.
% Para mais informacdes acessar o site:

http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ Ato2007-
2010/2009/1.ei/1.11904.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
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proprios, ou sua cultura. O objeto museal estara representando e
informando. Ele € na sua totalidade a comunicagao entre o publico e
a informacao.

O objeto museal é o conceito que estamos
denominando no contexto museoldgico, que
significa a produgdo cultural (material e
imaterial) do homem, os sistemas de valores,
simbolos e significados, as relagdes estabelecidas
entre homens, entre 0 homem e a natureza que
através da modificagdo da natureza, cria objetos
no decurso da sua realizagdo historica.

(NASCIMENTO, 1994, p. 11).

Ou seja, objeto museal ndo é somente algo antigo, de certo
valor histérico, porque se fosse assim, como ficariam os museus de
histéria natural, ou até mesmo os de ciéncia? Como visto acima, o
objeto museal é producgdo cultural do ser humano, onde o resultado
dessa producgao € o proprio objeto.

De certa forma para que algo torne-se objeto museal ele passa
pelo processo de musealizacdo, que € o que o caracteriza sua diferenca.

A musealizacdo de algo ocorre através de trés principios:
Documentalidade, Testemunhalidade e Fidelidade (GUARNIERI, 1990).
Assim, além do objeto representar, ele tem em seu carater de
documento a abordagem de conhecimento necessaria para instruir as
pessoas sobre determinado fato histoérico, cultura, etc.
Testemunhalidade porque ele serve para testemunhar fatos ou
acontecimentos, tendo carater de verdade sobre o que ele representa.
Fidelidade, pois o objeto tem constincia sobre aquilo que ele
representa.

Ao nosso ver, a questdo do objeto museal
como objeto de conhecimento, ndo é s6 uma
questdo de documentalidade, autentici-dade e
veracidade, para ir além, Dbuscar o
estabelecimento de relagdes, necessario se faz
entender como objeto de conhecimento -0 bem
cultural - em sua historicidade. O objeto ao ser
preservado no contexto museologico, entendido
apenas como um suporte de informag¢ao devido
ao seu valor "estético" ou de "fato historico",
passa a ser um simbolo representativo e
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informativo de uma determinada manifestacdo
cultural - visto como um produto-
(NASCIMENTO, 1994, p.12).

Pegamos como exemplo a caneta da Princesa Isabel, que
assinou a Lei Aurea. Esse objeto é documento porque pode contar a
historia de todo um periodo nacional, torna-se assim o testemunho de
algo que ocorreu durante o periodo, e por fim, acredita-se que
exatamente aquela caneta foi a que assinou a lei.

O que ocorre em muitos museus é que a grande parte dos seus
objetos, ao invés de estarem musealizados, estao museificados. A
diferenca esta na forma como o objeto ¢ tratado. A museificacdo retira
o contexto original. Suano (apud NASCIMENTO, 1994),
contextualiza essa museificagdo quando coloca este processo sendo a:

perda de fungdes originais (...)pelo qual o
objeto atravessa. Fora de seu contexto original,
valorizado por caracteristicas a ele totalmente
alheias, o objeto deixa de ser objeto e passa a ser
"documento" e aquilo que ele tem de mais

3

intrinseco, que € ser produto e vetor da agdo
humana, conforme estudado por U.T. Bezerra
de Menezes, ndo € levado em consideragao"

Vemos assim que enquanto a museificacio faz o objeto perder
seus valores com as relagdes humanas, a musealizagdo procura
preservar essa relacao.

Portanto percebe-se que o objeto museal esta ligado ao fato de
ser documento, testemunho e fiel a determinado acontecimento e
relagdo cultural humana. E o que seria melhor que uma fotografia
para demonstrar tudo isso?

Essa pergunta retorica faz perceber como a fotografia mudou o
modo nas relagdes humanas desde o seu surgimento, servindo hoje
como fontes histéricas, tendo em si informagdes para preencher
lacunas que muitas vezes antes, principalmente na area das ciéncias
humanas e sociais, ndo seria preenchida.

Antes do surgimento da fotografia, a forma de se retratar algo
era através da pintura de artistas. A fotografia ja era estudada desde o
século XVII, com o Renascimento, através de experimentos com
produtos quimicos. Aqui essas experiéncias ainda nao resultavam em
imagens definitivas, como encontramos hoje, eram apenas
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experiéncias para se conhecer novos produtos e conceitos cientificos
que a era renascentista nos trouxe.

Os primeiros experimentos ocorreram no século XVIII com os
compostos de prata, primeiros materiais para se obter imagens
fotograficas.*

A fotografia passou a existir de fato apenas no século XIX,
quando alguns elementos foram substituidos e colocados numa
camera escura. Além da troca de alguns elementos o modo como
eram tratados fez com que surgisse as primeiras imagens fotograficas.

Oliveira (1980, p.10) mostra que:

Em 1802, T. Wedgwood e Hunfrey Day
tentaram produzir silhuetas pela agdo da luz (...).
Eles utilizaram uma solugao de nitrato de prata
(...) e tentaram expor o papel emulsionado numa
“camera escura”. (...) O sucesso foi obtido
quando se repetiu a experiéncia substituindo-se
o nitrato de prata por cloreto de prata.

Além de surgir a fotografia o modo de reprodugdo dela foi
necessario, assim cria-se os negativos, em 1841 quando “Fox Talbot
sugeriu que uma solug¢ao especial poderia ser composta para revelar
ou “gerar” uma imagem na superficie, sensibilizada apos uma
exposi¢dao muito curta”. (OLIVEIRA, 1980, p.10).

Essa exposi¢ao fez com que o negativo surgisse, isso porque as
imagens eram “invertidas”, onde as partes escuras da imagem eram
reproduzidas claras, e as claras eram reproduzidas escuras. Assim o
negativo conseguia gerar o positivo, que € a propria fotografia.

Com a inveng¢do da fotografia e a sua evolugao, o século XX foi
tomado por elas. Os jornais impressos, principais meios de
comunica¢ao no inicio do século XX tem nas suas paginas fotografias,
afim, de levar informacao para as pessoas. A fotografia comeca a ser
um meio de representacdo da sociedade, onde o congelamento de
uma imagem passa a ser interpretada como algo real.

4Em 1727 T. H. Schulze realizou experiéncias com compostos de prata.
Ele tentava obter uma impressdo numa superficie coberta com uma
mistura de gesso, prata, acido nitrico e outros quimicos. Ele descobriu
que o cloreto de prata (um composto do elemento prata combinado com
o elemento cloro), enegrecia sob a a¢do da luz. O cloreto de prata é o mais
importante composto usado em fotografia. (OLIVEIRA, 1980, p.9).
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A utilizagdo da fotografia comeca a ser difundida entre
empresas, politicos e tantos outros, que ela comega a evoluir sendo
um item quase imprescindivel para nossa sociedade. Se antes ela
mesmo em tons de preto, cinza e branco ja era considerada como real
parado no tempo, as fotografias coloridas tornam isso cada vez mais
constante no nosso mundo.’

As fotografias que retratam diferentes
aspectos da vida passada de um pais sdo
importantes — segundo o conteddo documental
que encerram — para os estudos historicos
concernentes as mais diferentes areas do
conhecimento. (...) O cardter de reprodugdo
literal e iconica de fragmentos da realidade
inerente a essas fontes sdo indispensaveis
enquanto meios de conhecimento dos diferentes
tipos de histéria. (KOSSOY, 1980, p. 19).

Assim, a fotografia comecga a ter uso tanto como forma de
comunica¢ao, como arte, comecando a instituir em si além de valor
histérico, o valor artistico, mostrando que o uso dela esta em varios
campos de conhecimento humano. Ao mesmo tempo que ela ¢ arte,
ela é documento historico.

Intmeras sdo as abordagens, por outro
lado, que podem ser empreendidas com o
objetivo de se desenvolver estudos acerca da
contribuicdo da fotografia para as Ciéncias e
para a Arte, seja enquanto meio de informacgao,
seja enquanto meio de expressao artistica do
homem. (KOSSOY, 1980, p. 11)

Dessa forma com a fotografia entrando no mundo das artes, e
tendo também fun¢do de documento histérico, comega-se a preserva-
las. Institui¢des como bibliotecas e principalmente arquivos tem as
fotografias como acervos principais, sendo muitas vezes utilizadas
como objetos em pesquisas. Porém a museologia também a vé como
importante objeto para seus acervos. Nota-se isso pela criagdo de

5 KOSSQY, Boris. A fotografia como fonte histérica — introduc&o a pesquisa
e interpretacdo das imagens do passado. S&o Paulo: Secretaria da IndUstria,
Comércio, Ciéncia e Tecnologia, 1980. 51p.
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Museus de Imagem e de Som, que tem as cole¢des constituidas, por
fotos, videos, vinis, e tantos outros meios de se guardarem imagens e
registro de momentos historicos.

No estado de Santa Catarina, contamos com o Museu da
Imagem e do Som (MIS/SC), que pertence a Fundagdo Catarinense
de Cultura. Esse museu tem uma cole¢ao fotografica com imagens da
histéria do Brasil, tendo como foco o estado de Santa Catarina. Sua
missao é “Prestar servigos a sociedade através da preservagao,
documentagao, pesquisa e comunica¢cdo de seu acervo contribuindo
para o fortalecimento da identidade e cidadania do povo
catarinense®.".

Um dado importante para reforgar a preocupagdo dos museus
com seus acervos fotograficos esta no livro, Museus em Numeros, do
Governo Federal, onde consta que 53,8% dos museus catarinenses
possuem acervo de imagem e som.

Gréfico 1 — Porcentagem de tipologias de acervos de museus em Santa

Catarina

GRAFICO 10 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS POR
TIPOLOGIA DE ACERVO, SANTA CATARINA, 2010
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Fonte: Cadastro Nacional De Museus - Ibram / Minc, 2010

® O Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina (MIS/SC) foi criado
em 1998, onde atualmente trabalha com diversos tipos de acervos
audiovisuais, tendo um espago de exposicdo e reservas técnicas. Para
mais informagdes acessar o site: http://www.fcc.sc.gov.br/mis/
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Vemos a preocupagdo que 0s museus tem - enquanto
instituigbes que preservam o patrimdnio cultural, a histéria e a
memoria - com o seu acervo fotografico, mostrando assim que a
fotografia também ganhou espaco nos seus acervos, sendo de
importancia fundamental para a sociedade.

Além dos museus, arquivos e bibliotecas, temos outras
institui¢des que preservam seus acervos fotograficos. E aqui que entra
0 Nicleo de Estudos Acorianos, da Universidade Federal de Santa
Catarina.

Mais conhecido como NEA, foi criado no ano de 1984 e
implantado pela portaria n° 483/GR/847, e tem como principios:
realizar pesquisas e divulgacdes em prol da Cultura de Base Agoriana
no estado de Santa Catarina e do Brasil, fortalecendo o intercimbio
cultural entre o nosso pais e a Regido Autdnoma dos Acores.

Por ser um nucleo atuante na UFSC por 30 anos, foi adquirindo
diversos acervos, hoje tendo sua propria biblioteca, com varios livros
sobre a tematica da Cultura de Base Acoriana, imigragao,
colonizacio, folclore, culinaria e habitos de todo o litoral catarinense,
bem como dos Acores. Possui também um acervo com objetos
tridimensionais que representam o folguedo do boi-de-mamao,
utensilios domésticos, artesanatos e arte.

Além desses dois acervos o acervo fotografico possui fotos da
constru¢do da atual sede do nucleo, da Festa ACORS?, palestras e
cursos ministrados pelo nucleo e eventos importantes na historia do
NEA.

O acervo’® fotografico além de conter informagbes sobre o
proprio nucleo, possui também informagdes relevantes para todos que
trabalham com a cultura de base acoriana no estado, afinal nas
fotografias as imagens retratadas, muitas vezes mostram os trabalhos

"Ver anexo 1.

8 A Festa da Cultura Acoriana de Santa Catarina — ACOR, é uma festa
realizada anualmente em uma cidade do litoral catarinense, sendo o NEA
o promotor da festa. (Nota do autor).

® Aqui acervo tem a mesma referéncia que colegio tratada por POMIAN
(1984, p.53) “(...)conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito de atividades econdmicas,
sujeitas a uma protecdo especial, num local fechado preparado para esse
fim e expostos ao olhar do publico(...)”
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e eventos que o NEA promoveu, e também como o nucleo foi
mediador do intercdmbio cultural entre Brasil e Portugal.

Exemplo disso sdo algumas fotos da inauguragdo da Casa dos
Acores de Santa Catarina.

De qualquer forma, o Nucleo de Estudos Acorianos estd
preocupado nao somente com o carater fisico do patrimonio cultural
com o qual trabalha, mas também com a questdao imaterial da cultura
acoriana no estado, sendo que trabalha para que muitos dos
conhecimentos tradicionais do litoral catarinense, seja preservado,
nao se perdendo com o tempo.

As fotografias que o NEA possui, sdo uma das formas da
preservacdo dessa tradigdo, afinal elas mostram em suas imagens
aspectos da cultura agoriana em Santa Catarina e também como essa
foi modificada com o tempo.

Dessa forma, nos capitulos que virdo serdo mostrados os
processos para a preservacao da matéria fisica das fotografias e de suas
informagdes, fazendo com que uma complemente a outra, além de
expandir o conhecimento e a técnica da conservacdo preventiva e da
documentag¢ao museologica.
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2. Preservacdo e conservacao: parametros entre a conservagao
preventiva e a documentag¢ao museoldgica

Tratado acima a fotografia enquanto objeto museoldgico,
percebe-se também que é necessario - ja que trabalharemos a questao
da documentag¢ao museoldgica — tratar a fotografia como documento,
nao a desrelacionando com os conceitos de musealizagdo, pelo
contrario aumentando a conexao que um objeto museoldgico tem
enquanto documento.

A questao do objeto museoldgico como documento é tratado
muito enfaticamente por Otlet (1934. apud LOUREIRO 2013) em que
se refere como documento ndo apenas papéis, mas também tantos
outros meios que comunicam as pessoas, como exemplo: o radio,
televisao, etc.

Dessa forma os objetos de museus, por transmitirem
informag¢do e comunicarem, estariam dotados de carater documental.

Otlet (1934) da base para que outras pessoas estudem a questao
da documentagdo, voltadas principalmente para a questdio da
informacao.

Buckland (1991) diz que para um objeto se tornar documento é
necessario:

1) H4 materialidade: apenas objetos e
sinais fisicos; 2) Ha intencionalidade: pretende-
se que o objeto seja tratado como evidéncia; 3)
os objetos devem ser processados: eles devem ser
transformados em documentos; e 4) Ha uma
atitude fenomenologica: o objeto é percebido
como documento. (1991. Apud LOUREIRO

2013)

Isso mostra o que muitos autores trazem em relagdo do que se
caracteriza como documento, criando-se uma questdo: entdo tudo
pode ser documento?

A resposta para isso ¢ sim, todo o objeto é passivel de ser
documento, mas ndo necessariamente todo objeto tem carga
documental para servir como suporte para a informagao.
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Desse modo ao tratar de documento e musealizagdo, Stransky!?
traz o conceito de musealidade, que num primeiro momento significa
dizer que todo objeto de museu é uma fonte primdria de
conhecimento, e que por isso tem um valor documentario, e por ter
valor documentario teria carater de musealidade, assim os objetos de
museus teriam valor autentico da realidade, que identificam e
retratam determinadas relacOes e valores sociais.

Loureiro (2012, p.204) mostra que:

A musealizagdo consiste em um conjunto
de processos seletivos de carater
infocomunicacional baseados na agregacdo de
valores a coisas de diferentes naturezas as quais
¢ atribuida a fun¢do de documento, e que por
esse motivo tornam-se objeto de preservacdo e
divulgagdo. Tais processos, que tém no museu
seu caso privilegiado, exprimem na pratica a
crenga na possibilidade de constitui¢do de uma
sintese a partir da selecio, ordenagio e
classificagdo de elementos que, reunidos em um
sistema coerente, representardao uma realidade
necessariamente maior e mais complexa.

Assim, quando trabalhamos com o patrimbnio cultural,
trabalhamos também com varias disciplinas que se convergem e se
encontram, mostrando que o campo cultural ¢ inter e transdisciplinar.
Dessa forma, surgem campos de conhecimento que trabalham de
diversas formas com o patrimoénio, aqui falando da preservagao,
conservagdo e documentag¢dao museologica.

Um breve histérico delas mostra como esses campos de
conhecimento chegaram até os dias atuais. Antes mesmo de existir a
preservacdo e a conservagao enquanto ciéncia, elas eram utilizadas
em nosso meio de outras formas, através da restauracdo, como nos
mostra Froner (2008, p.4):

Ao tragar sua trajetéria, percebe-se que
nao ha referéncias precisas sobre seus
primérdios. Quando um ceramista grego refazia
a alca de uma anfora partida ou quando um

10 Stransky, Z.Z. Muséologie. Introduction aux études. Brno/ Republica
Tcheca: EIEM / Université Masaryk, 1995
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monge retocava iluminuras medievais, a pratica
da restauragdo encontrava-se presente.

O ato de restaurar foi passando adiante conhecimento técnico
sobre materiais e condutas a serem utilizadas nos acervos, tendo
influenciado a evolugdo da preservacdo e conservagdo enquanto
ciéncia e enquanto campo de conhecimento.

Durante o século XIX a abertura crescente de museus comeca
a pensar ndo somente em expor, mas também em como o seu acervo
poderia manter sua integridade, tendo auxilio de ciéncias naturais e
exatas para isso, como a quimica e fisica (FRONER, p5. 2008).
Podemos dizer que os “primeiros restauradores” viram a necessidade
de conhecer as condi¢des da matéria fisica do objeto, para poder
preserva-los e salvaguarda-los. Dessa forma surgiu ai os primeiros
passos da preservagao e conservagao.

Segundo Guinchen (1995, p.5 apud FRONER, 2008, p. 13):

(...) no século XIX, Adolphe Napoledén Didron
escreveu: conservar 0 maximo possivel, reparar
0 menos possivel e ndo restaurar por prego
algum, deixando entender que seria preciso
intervir o menos possivel sobre o objeto para
assegurar a autenticidade de sua mensagem.

A partir do século XX, conforme Froner (2008) nos mostra
surgem 0s primeiros encontros internacionais para discutirem sobre a
conservagdo, tendo como principio o uso da ciéncia a seu favor,
fazendo com que surgisse o principio da preservagdo e conservagiao
enquanto ciéncia. Nesses encontros estavam presentes profissionais
de diversas areas do conhecimento: historiadores, arquitetos, fisicos,
quimicos, restauradores, entre outros. Além de discutirem sobre a
importancia da restauracdo, também discutiam sobre o que era
patriménio cultural e bem cultural. Exemplo de todos esses encontros
€ a Carta de Atenas (1931)!' que discute sobre a preservagdo de
monumentos.

Durante a década de 1970 a preocupagao em conservar é maior
do que a de restaurar, visando assim uma maior pesquisa das

1" A Carta de Atenas é um documento elaborado pelo Escritorio
Internacional dos Museus Sociedade das Nag¢des, tendo como principios
e doutrinas a prote¢io de monumentos. (Nota do Autor).
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instituicdes museoldgicas em relagdo ao seu acervo'’?. Os museus
comecam a montar seus laboratorios de conservacdo e dentro deles
comegam a surgir novas pesquisas e instrumentos que auxiliam na
conservagdo dos objetos. Exemplo disso foi o que aconteceu na
National Gallery, em Londres onde:

iniciou a publicagio do National Gallery
Technical Bulletin, mostrando a possibilidade de
trabalhos em conjunto entre curadores,
conservadores e cientistas da conservacio no
estudo de pinturas. Entre 1988 e 1989, o
Departamento de Ciéncias da Conservagdo da
National Gallery promoveu uma série de
exibi¢Oes intitulada Art in the Making, com o
objetivo de apresentar ao publico leigo e
especializado os resultados das pesquisas
técnicas empreendidas pela galeria. (FRONER,
2008, p.12)

Isso reflete também a evolugdo tecnologica que ocorreu durante
essa época, mostrando que a museologia, utiliza também de outros
campos de conhecimento para poder realizar seus trabalhos, aqui
especificamente a Conservagdo Preventiva.

Adentrando na década de 1980, com as tecnologias de
climatizacdo e de controle climatico, torna-se indispensavel o uso
dessas para a conservagdo dos objetos, isso porque os objetos estdo
dentro de micro e macro climas. O micro clima é gerado, por
exemplo, dentro de armarios, mapotecas, estantes ou moveis de
acondicionamento e exposicdo onde ficam os objetos. Em
consonancia com isso 0 macro clima é todo o espago envolta do micro
clima, podendo ser todo o espago do museu, suas salas de exposi¢des,
reservas técnicas, etc.

A partir das novas pesquisas realizadas, viu-se que ndo é apenas
0 objeto material em si que deve ser preservado, mas também toda a
informagdo que ele tem. Objeto material € o meio pelo qual uma
informacgdo € passada. Preservar o material é preservar o imaterial do

12 FRONER, Yacy-Ara; ROSADO, Alessandra. Principios historicos e
filosdficos da conservagdo preventiva. Topicos em Conservagao Preventiva
02. Belo Horizonte: LACICOR - EBA — UFMG, 2008. p.03-23.
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objeto. A Conservagdo Preventiva vai além do aspecto material de
preservacdo, ela prevé a salvaguarda informacional do objeto, assim
a informagdo trazida por cada objeto também tem seu grau de
importancia, igualando tanto matéria fisica quanto carga
informacional numa balanca.

Os trabalhos de conservagio e
restauracdo realizados a luz da Ciéncia da
Conservagdo revelaram que os estudos inerentes
a essas praticas devem estar abertos tanto aos
aspectos sobre a técnica de construgao e o estado
de conservagdo dos objetos museoldgicos
quanto a discussdo sobre a sua interpretacdao
historico-estética. (FRONER, 2008, p.14).

Com a evolugdao da Conservagio enquanto ciéncia, as
instituicdes que trabalham com a preservacdo de bens culturais,
comegam a investir cada vez mais nessa area de conhecimento,
surgindo discussdes internacionais sobre a Conservagdo Preventiva
como disciplina.

Dessa forma, as institui¢des museologicas e as universidades
comecem a instalar cursos para profissionais na area da Conservagdo
Preventiva, como o LACICOR" a fim de capacitar pessoas para o
trabalho da conservacdo. Também surge em carater nacional o
ABRACOR - Associac¢ao Brasileira de Conservadores-Restauradores
de Bens Culturais — que visa dignificar e proteger, como 6rgio de
classe os conservadores-restauradores de bens culturais'4.

Os cursos de treinamento e de formagao
de pessoal capacitado para exercer a fungdo de
conservador-restaurador tém sedimentado a
valorizagdo de técnicos e especialistas, ao invés
daquela visdo romantica do autodidata, dotado
de habilidades artisticas, que por amor a arte
consertava 0s objetos e limpava as imagens
antigas. (FRONER, 2008, p.16).

3 Laboratorio de Ciéncias da Conservacido da Escola de Belas Artes.
4 Ver mais em: http://www.abracor.com.br/#
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A Conservagdo Preventiva torna-se assim, um mecanismo que
vem antes da restaura¢ao, sendo uma forma de minimizar a perda de
material e de informagao dos acervos, tentando fazer com que crie nas
pessoas uma visdo mais bem estrutura sobre a salvaguarda do
patrimbnio cultural. Esta informacido trata-se de informacgao
cientifica, que € resultante do trabalho humano na produgdo de
conhecimento e de atividade sociais. (CASTRO, 1999, p.16).

Essa questdao de cuidar dos objetos que temos se vé cada vez
mais, afinal existe uma maior preocupag¢ao em nao deixar deteriorar
0 acervo, do que restaurar. Isso também se deve ao custo que uma
restauragao pode ter, sendo mais vantajoso investir na conserva¢ao de
um acervo do que na sua restauragao.

E isso que a Conservagdo Preventiva quer. Prever o que serd
necessario para a preservagao e salvaguarda dos acervos, como sera
trabalhado, o que podera danificar para sempre os bens culturais,
mantendo a integridade fisica e informacional dos objetos,
prolongando a vida do acervo.

Passando desse breve historico de como surge a Conservacio
Preventiva é necessario explanar também sobre a diferenca em
preservagao e conservagdo, mesmo que ambas se complementem.

A preservagdo significa o ato ou efeito de preservar (HOUALISS,
2009), ou seja, trata-se de uma série de agdes que tem o objetivo de
garantir a integridade e a perenidade de algo; também sindénimo de
salvaguardar, defender e conservar. Esta tltima faz-se um adendo de
que seja a conservagao de um bem cultural.

O termo preservagdo esta vinculado a
ideia de “ver antecipadamente” o perigo de
destruicdo. Assim, preservagao e destruigdo, a
semelhang¢a de memoria e esquecimento, sao
indissociaveis. Sendo o perigo de morte a grande
ameacga, compreende-se que preservagao seja
um esfor¢o de prolongamento da vida ttil do
bem cultural. Prolongar a vida tutil é o mesmo
que buscar projetar este bem cultural de um
tempo em um outro tempo. (CHAGAS, 1994,
p.46)

Ja a palavra conservagdo tem como principio preservagao contra
dano, perda. Também da como conjunto de medidas para que um



44

bem ndo se deteriore com o tempo, esse bem podendo ser
monumentos, livros e outros objetos.

Embora muito parecido os seus significados a diferenca esta em
que um (preservagdo) € um ato politico. Isso no que condiz a vontade
de que algo seja preservado. Portanto, a preservagdo seria um
macrocosmo que envolve varias ciéncias para que ela seja efetiva.

Uma dessas ciéncias seria a conservagdo, afinal é através dos
métodos dela que um importante passo para a preservagao se da.
Métodos esses que vao desde o trabalho com a matéria do objeto,
preservando sua materialidade, e que esta se encontra com a
imaterialidade do objeto.

A Conservagdo Preventiva juntamente com outros processos da
museologia, como a documentagdo museoldgica fazem com que ocorra a
preservacdo dos objetos. Isso se da através da soma desses trabalhos,
onde cada um na sua especificidade consegue, ndo apenas resolver
problemas, mas contribuir para que os trabalhos sejam mais
completos.

A carga informacional que cada objeto traz pode ser visto por
meio de valores intrinsecos e extrinsecos, conforme nos diz Ferrez
(1991), onde os valores intrinsecos sao aqueles inerentes a sua
materialidade, ou seja, suas caracteristicas fisicas, como altura, peso,
material. Ja os valores extrinsecos sdo aqueles necessarios de
interpretacao; aqueles que acompanham a sua trajetoria sendo ele
proprio o testemunho de fatos.

Peter Van Mensch (apud CHAGAS, 1994) mostra que dentro
dos valores intrinsecos e extrinsecos existem trés categorias que
caracterizam os objetos, sendo: 1) propriedades fisicas; 2) fungdo e
significado; e 3) histoéria.

Dentro das propriedade fisicas existe a composi¢ao material do
objeto, sua construg¢do técnica e sua morfologia (forma espacial,
estrutura, cor, etc.)

A funcio e o significado elencam dados de significado primario
(significado funcional e expressivo); e significado secundério
(simbolico e matafisico)

A historia do objeto é a maior parte dos trés eixos apontados,
constituido por: génesis (ideia + matéria-prima = produto),
tratamento (uso e reutilizagdo), deterioracao (fatores enddgenos e
exdgenos) e conservagao e restauragao.
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Para além da identificacio de dados
intrinsecos (...) e extrinsecos de ordem cultural
(...) o importante é compreender que uma coisa
ou objeto sO6 se transforma em bem cultural
quando alguém (individuo ou coletividade) o diz
e o valoriza de um modo diferenciado.
(CHAGAS, 1994, p.44)

Mais do que estar ali presente como objeto de contemplagao,
0s objetos museoldgicos existem para representacdo cultural das
relagdes humanas. E essa relagdo e seu contexto que a Conservagdo
Preventiva também busca preservar quando ¢ trabalhada, pois com a
perda do material, muitas vezes ocorre a perda da informacao.

Dessa forma, ¢ visto que a preservagdo aqui ndo se refere
apenas ao objeto fisico, material, mas também na sua constru¢io
enquanto informagdo, e no que ela pode comunicar. Assim a
conservagao é apenas um dos eixos da cadeia operatoria da Museologia®
tendo como complemento também a comunicagao a pesquisa.

Em consonancia com a Conservacdo Preventiva a Documentagdo
Museoldgica busca também preservar e salvaguardar os bens culturais
musealizados. Ambas cada uma com seus aspectos relevantes, e com
suas metodologias, conseguem estar entrelacadas, para juntas
preservarem tanto a matéria fisica do objeto quanto a sua carga
informacional.

A preservacdo dos bens culturais, aqui especificamente a
fotografia como objeto museoldgico, se da por dois processos da
museologia que estdo interligados: a conservacdo preventiva e a
documentag¢ao museologica. Ambas sao de fundamental importancia
para a salvaguarda dos acervos, pois por serem tao consonantes uma
com a outra se tornam indispensaveis no processo de preservagao.

Faz-se referéncia ao que ja foi dito anteriormente sobre objeto
museoldgico e que agora se complementa pela ideia de MORO (1986)
onde o conceito e ideia de se musealizar algo vem no sentido de
preservar sua heranga cultural que determinado objeto apresenta.

Mas afinal o que elas ttm em comum e no que se
complementam?

1 No livro Museu e Museologia (2013), de Dominique Poulot, o autor trata
de exemplificar a cadeia operatoria da museologia em subtitulos, sendo
mais bem entendida sua totalidade.
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Pode-se dizer que elas se complementam quando as
praticamos, pois ambas sao processos técnicos da museologia. Tanto
uma como outra necessita de estudos e conhecimentos minuciosos
para poderem ser realizadas. Temos como exemplo as fichas
elaboradas para laudos de conservagdo e a ficha de documentagao
museolodgica. Para cada campo a ser preenchido uma necessita da
outra para obter informagdes pertinentes aos objetos.

E nesse ponto que ambas se intercruzam para a preservacio do
bem cultural. Afinal como nos mostra Ferrez (1991, p.65)

O desenvolvimento articulado dessas
agOes evidencia que 0s museus Sa0 Oorganismos
estreitamente ligados a informacdo. Os objetos
museologicos — veiculos de informagao — tém na
conservagdo e na documentagdo as bases para a
sua transformacdo em fontes de pesquisa
cientifica e de comunicag¢do, e estas, por sua vez,
produzem e disseminam novas informacgdes,
cumprindo-se o ciclo museolégico.

Porém ndo obstante, cada qual tem suas especificidades.
Enquanto a conservagdo preventiva trabalha com a questao fisica do
objeto, a documentagio museologica estd relacionada a carga
informacional.

Foi dessa forma, unindo a Conservacao Preventiva e a
Documentagao Museoldgica, que foi pensado o tratamento que seria
dado ao acervo fotografico do NEA, assunto que sera tratado no
proximo capitulo.
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3. Estudo de caso: o Acervo Fotografico do Nucleo de Estudos
Acorianos

3.1 A Caixa de Pandora foi aberta: as primeiras impressdes com o
acervo.

A proposta de discussdo sobre o acervo fotografico do NEA
surgiu de forma inesperada durante algumas mudancgas
organizacionais que aconteceram no nucleo. Devido a isso foram
achados dentro de uma caixa de papeldo os albuns com as fotografias,
despertando assim o interesse do nticleo em preservar e salvaguardar
esse acervo, afinal grande parte da historia e dos trabalhos realizados
estao registrados por meio das fotografias. De inicio nao se tem ideia
do que fazer e como fazer, surgindo assim a proposta de trabalho com
0 acervo.

No inicio do trabalho a caixa com os albuns estava num local
acima dos banheiros da sede do NEA, onde ha uma janela com acesso
ao exterior do prédio. Devido a isso, no local havia muito po e
vestigios de insetos, necessitando que a caixa fosse retirada e colocada
provisoriamente na area administrativa do nucleo.

Figura 1 — Local onde estavam as fotografias.
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Ao abrir a caixa, a realidade dos albuns impressionou, porque
devido as condi¢des do espaco onde estavam guardadas, as fotografias
estavam em bom estado de conservagdo. Isso se deve ao fato de que
as imagens ja haviam passado por um processo de conservacao alguns
anos atras, sendo montados albuns que ajudaram a preservar a
matéria fisica do acervo's.

Depois da abertura da caixa, o primeiro passo a ser feito, foi
um levantamento, sendo calculadas em torno de 3000 fotos. O
numero ¢ uma média, pois sé se tera o total real quando todos os
albuns forem diagnosticados.

Dessa média de 3000 fotografias hoje o nucleo possui 300 fotos
diagnosticadas e em acondicionamento provisorio, devido ao fato de
que o trabalho feito foi uma solu¢do emergencial para contribuir com
a preservacdo do acervo em questdo.

Com o diagnéstico das 300 fotografias trabalhadas, foi possivel
ter um parametro de quais eventos estavam registrados nessa pequena
por¢ao do acervo do NEA, sendo o total de 19 eventos. Desses a
maior parte dos registros fotograficos ¢ do 12° ACOR.

Esses 19 segmentos da colegio fotografica foi baseada no titulo
que cada imagem recebeu do fotdgrafo que registrou o momento, ou
seja, ndo foi uma informacdo atribuida durante o processo da
conservagdo, mas antes a isso. Assim se justifica o motivo por
algumas fotografias estarem sem titulo, afinal o fotégrafo ndo atribuiu
a elas essa informacao, nao sendo cabivel durante o trabalho realizado
incluir uma informacgdo que possa ser equivocada.

O grafico da pagina a seguir mostra detalhadamente cada uma
dos 19 titulos das fotografias, sendo possivel observar que existe
grande oscilagdo entre um segmento a outro.

16 Ndo ha documentos que comprovem que as fotografias ja haviam
passado por alguma intervengdo, mas € sabido que quem as fez foi a
arquivista Wanda Rita, funcionaria do Museu Universitario, atual
MArquE (Museu de Arqueologia e Etnologia Prof. Osvaldo Rodrigues
Cabral).



Grafico 2 - Divisdo das fotografias por Titulo

180
160
140
120
100
80
60
40
20

157

25

31
21
455910, 4,065

m12° ACOR
m 14° ACOR
= Sem Titulo
XXII NEMU
B Exposi¢do Crivo e Tear
IV Encontro de Museu Luso Brasileiros
m Inauguracdo Casa dos Agores de SC
m6° ACORFEST
m10° ACOR
® Inauguracdo Sede do NEA
m13° ACOR
H Visita Agorianos ao NEA
= Entrega Troféu Agorianidade
Construgdo Sede do NEA
Reunido do NEA
Exposi¢ao Farinhada de Cora
B Museu e NEA
Grupo Folclérico da UFSC
® Engenho de Farinha

50



51

3.2 O auxilio procurado: a conversa entre o “musedlogo”!’ e o
conservador.

A museologia por ter um campo amplo de conhecimento,
buscou-se o auxilio da conservadora Denise Magda Thomasi'®, a qual
tem um amplo conhecimento em acervos fotograficos. A conversa
com ela foi feita para que algumas duvidas fossem sanadas a respeito
do trabalho que seria realizado no NEA.

Devido o NEA nao ser um espaco de laboratorio para
procedimentos, as duvidas que seguiram foram de cardter técnico a
respeito do tipo de material, a forma de higienizacdo que seria
trabalhado o acervo e o seu acondicionamento. Por higienizacdao
entende-se:

A etapa de higienizacdo consiste da
utilizacdo de métodos tradicionais mecanicos
como a aplicagdo de pinceis macios, borrachas
especiais e p6 de borracha em originais avulsos
ou em albuns histéricos. (BARUKI, p.111).

Os materiais basicos passados para higienizagao foram:

Espatula de bambu;

Borracha plastica branca;

Tecido morim branco ou pano americano branco;
Algodao;

17Coloco aqui a questdo entre dois profissionais e ndo entre duas ciéncias,
a fim de justificar a minha experiéncia enquanto futuro profissional.
18Técnica em Conservagio e Preservagdo de Acervos Fotograficos Formagao através da frequéncia
sistematica em Oficinas de Capacitagdo promovidas pelo Centro de
Conservagao e Preserva¢ao Fotografico da FUNARTE, da Associagdao
Brasileira de Conservagao e Restauragao-ABRACOR, do Arquivo Geral
da Cidade do Rio de Janeiro, do Estagio Supervisionado de Conservacao
e Restauragdo de Bens Culturais — ATECOR da Fundagio Catarinense
de Cultura e do extinto Departamento de Museus do Ministério da
Cultura, atual Instituto Brasileiro de Museus-IBRAM/MINC. Inicio
das atividades: 1988. Atividade atual: Responsavel Técnica do
Laboratorio de Conservagdo e Preservacdo do Memorial do Centro
Educacional Menino Jesus-CEMJ. (Texto informado pela profissional).
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Luvas descartaveis;

Pincel em pelo de animal macio;
Lapis dermatografico preto;
Acetona P.A;

Espetinhos de churrasco;
Mascara descartavel;

Pinga cirtrgica;

Bisturi cabo n°7;

Laminas de bisturi n°15;
Régua de metal,

Lapis 6B.

Para o acondicionamento os materiais sao:

e Porta fotos para quatro fotos 10x15 em polipropileno;
e Pasta suspensa frontal branca em polipropileno.

Com o auxilio de uma profissional da area da conservagado, foi
possivel perceber o que realmente era necessario para aquele
momento no acervo do NEA, contribuindo para que o trabalho fosse
realizado, bem como a salvaguarda do acervo.

3.3 As diferentes realidades entre o ideal e o real.

De certa forma saber como outra area auxilia na museologia é
uma forma de contribuir para a preservagao dos bens culturais, mas
fora esse aspecto também precisamos saber qual a verdadeira
realidade das institui¢des culturais, o que acarreta muitas vezes em
nem sempre fazer o ideal, mas fazer o que previne a degradagao fisica
e informacional dos objetos.

Foi pensando nisso que uma série de medidas foram tomadas
em relacao as fotografias do NEA. Feito o orgamento para a compra
do material para higienizacdo e acondicionamento, foi possivel fazer
apenas a aquisicao dos materiais para higienizagao.

Deve ser lembrado como mostra Baruki (p.115) que:

A preservagio de fotografias esta
diretamente relacionada as estabilidades fisica e
quimica especificas dos objetos/documentos e
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também as condi¢des de uso e armazenagem. O
acondicionamento das fotografias deve ser
considerado como um dos fatores de protecdo
fisica e quimica das fotografias, considerando a
sua natureza delicada. As embalagens cumprem
papel fundamental na preservagdo destes
documentos.

Assim a solugdo achada para acondicionar as fotos do acervo,
foi a confecgdo de envelopes em papel alcalino branco, pois o seu pH'?
¢ alcalino, o que seria o ideal para a guarda do acervo. Da mesma
forma em relagdo as pastas suspensas para colocar as imagens. Essas
pastas foram substituidas por caixa arquivo polionda na cor branca,
criando uma barreira fisica que ajuda na conservagao das fotografias.

Mesmo o NEA nao sendo um centro de conservagao e restauro,
ou propriamente ndo ter um laboratério para que sejam realizados
esses trabalhos técnicos, foi montado na sede do ndcleo um pequeno
espaco que serviu de suporte para que a higienizagdo acontecesse.
Para isso foi encapada uma mesa branca com papel manteiga e por
cima colocada uma ldmina de vidro, para que a higienizacdo
ocorresse da melhor forma.

Figura 2 — Mesa de trabalho

19 pH ¢é uma tabela de medidas que mede a quantidade de pontes de
hidrogénio de uma substancia. O indice de pH tem escala de 0 a 14, sendo
o 7 considerado neutro. Valores acima sdo produtos basicos, valores
abaixo sdo acidos. (Nota do autor)
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Foi assim que o Nucleo tentou sanar provisoriamente OS
problemas de suas fotografias, sabendo que futuramente tera que ser
feita uma nova intervencdo, para que as fotografias continuem
preservadas.

3.4 O inicio do processo através do diagndstico.

Para inicio do trabalho de conservagdo preventiva das
fotografias, foi pensado em atingir 10% do acervo total, para que
posteriormente fosse continuado o trabalho. Através dessa
porcentagem foi pensado as fichas para diagnosticos?® do acervo,
sendo cada ficha individual para cada fotografia. A ficha tem como
base mostrar dados que sdo relevantes tanto para a preservagao
material quanto informacional do objeto.

Dessa forma os campos que a ficha apresenta contemplam
numa primeira parte dados informacionais da fotografia, sendo eles:
namero de identificagao, titulo, autor, data, descricao da imagem.

O namero de identificagao serve para auxiliar na preservagao
da informacao e localizagao, sendo que cada foto recebe um ntimero
Unico sequencial, como na documentagdo museoldgica. Através desse
numero € possivel ter conhecimento sobre o objeto.

O titulo da imagem foi atribuido a legenda escrita a lapis na
area de suporte da fotografia®!, onde na maioria das fotos fica contido
a data da imagem, quem foi o autor da imagem e uma breve descri¢iao
da foto.

O autor da fotografia foi atribuido pela questdo de uso de
imagem, bem como podem ser trabalhadas as fotos, através de relatos
de quem as tirou.

A data serve para saber quando aconteceu o0 evento que O
nucleo realizou ou participou, como também o tipo de fotografia da
época. Isso mostra como ela podera ser trabalhada futuramente na
conservagdo, quais produtos poderdo ser usados e o que podera
danificar progressivamente a imagem. Além disso a data pode
também contribuir na alimentac¢do de informagdes sobre a imagem,

20 Ver anexo E.
2 Fonte: Curso de Organizagdo e Preservacdo de Acervos Fotograficos.
Fundacgdo Casa de Rui Barbosa. Ministério da Cultura.
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sendo mais facil reconhecer quem esta presente na foto, buscando essa
pessoa para que ela contribua com informag¢des de relevancia para o
NEA.

Das 300 fotografias trabalhadas a maior parte delas é datada de
Outubro de 2005, periodo em que foi realizada a 12* Festa da Cultura
Acoriana de Santa Catarina— ACOR, o que faz sentido se vermos que
a maior quantidade de fotos remete ao evento realizado. Isso se deve
ao fato de que existiam mais albuns do 12° ACOR, do que albuns de
outras imagens.

As outras fotografias variam o seu numero em relagao a data,
ndo chegando a 20 fotografias. Essa disparidade se da também pelo
fato de que néo foi trabalhado todo o acervo fotografico, mas sim
cerca de 10% do acervo.

Grafico 3- Data das Fotografias.
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O campo de descri¢ao tem por objetivo fazer uma analise de
detalhes especificos que diferenciem uma imagem da outra, pois
existem muitas imagens parecidas no acervo. Do mesmo modo ela
complementa o campo de data e fotografo, considerando essas trés
como essenciais para a busca informag¢des que contribuam com o
desenvolvimento de trabalhos pelo nucleo e de pessoas que trabalhem
com a cultura de base acoriana em Santa Catarina.

Para a questao fisica da imagem consideram-se 0s campos:
estado de conservagdao??, perfuragdes, manchas, residuos, dobras e
observacoes.

O estado de conservacdo foi avaliado tendo como base a
fotografia toda em relacdo a sua estética, utilizando os outros cinco
itens (perfura¢des, manchas, residuos, dobras e observagdes) como
componentes que integram esse campo. Foi atribuido trés (3) graus de
estado de conservacdo da fotografia, sendo: bom, regular ou ruim.
Bom ¢ a fotografia que tem o seu estado fisico sem degradacdo da
matéria; regular sdo as fotografias que apresentam degradacao
podendo ser reversivel; ruim a foto que esta deteriorada parcial ou
totalmente. Na analise das 300 trabalhadas todas se encontram em
bom estado de conservagdo, devido ao acondicionamento que
possuiam, ou seja, 100% das fotografias ndo tinham nenhum dano em
relacdo a sua matéria fisica.

As perfuragdes foram consideradas furos feitos mecanicamente
através de instrumentos (grampeadores, furadores, etc.), por insetos
que se alimentam de papel, cortes, rasgos e similares. Também nesse
campo fica registrado a causa da perfuragdo, para que futuramente
caso seja necessario a restauragao, possa ser facilmente identificado o
que causou o dano.

22 Aqui se considera o estado da matéria do objeto, se ha decomposicdao
de matéria fisica.
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Gréfico 4 - Fotos perfuradas
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No campo manchas foram consideradas as manchas causadas
por oxidagdo do papel, fungos e substincias quimicas, colocando
também a causa da degradacao do papel.

Grafico 5 - Fotografias com Manchas
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Para o campo dos residuos foram considerados qualquer
substdncia que estivesse encrustada no papel fotografico. Nesse
campo do mesmo modo que os anteriores coloca-se a causa do
residuo.
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Grafico 6 - Fotografias com Residuos
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As dobras consideram-se qualquer tipo de envergadura da
fotografia, colocando também qual o motivo da dobra. Das 300
fotografias trabalhadas nenhuma possuia dobras.

O campo das observacdes foi colocado para auxiliar em
informagdes adicionais que nao constam em outros campos da ficha.
Ele é utilizado para a descri¢ao do estado de conservagao, colocando
0 motivo de considerar a foto como bom, regular ou ruim.

Assim, cada campo complementa o outro, mostrando que
muitas vezes um fator de degradagdo pode levar a outro. Como
exemplo temos algumas fotografias que possuiam cola (residuo) de
fitas adesivas que causaram manchas nas fotos. Do mesmo modo que
alguns grampos perfuraram as fotos e comegaram o seu processo de
oxidag¢do, soltando ferrugem (residuo) na imagem, causando
manchas e consequentemente sua oxidagao.

Aqui se tentou fazer com que cada campo da ficha ficasse o
mais completo possivel para que futuramente caso seja necessario a
interven¢do de um restaurador, ja se tenha conhecimento prévio do
que ha na fotografia.

3.5 O trabalho com o acervo: higieniza¢do e acondicionamento.

A realizagdo do diagnostico possibilitou conhecer melhor o
acervo, € como seria mais bem trabalhada a higienizag¢do e o seu
acondicionamento, afinal é nessa parte que muitos problemas
poderao ser sanados.
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Por isso a higieniza¢do feita durante todo o processo com as
300 fotografias, foi a mecanica, afinal foi pensado na questdo de o
NEA ndo possuir um laboratorio e nem uma 4area propria para
trabalhar com essas substancias, o que poderia levar a acidentes, nao
somente com as fotografias mas também com o proprio pessoal do
nucleo.

A higienizag¢do mecanica se deu através dos pincéis, borracha,
bisturi, algodao e o tecido.

E importante lembrar que por seguranca pessoal o trabalho
sempre foi realizado com luvas e mascara, pois esses equipamentos
de seguranca evitam que tanto substancias da foto que possam fazer
mal, entrem em contato direto com 0 corpo, como também evitam
que a oleosidade da pele ou pequenas particulas de saliva ou suor
agridam a fotografia.

Assim, num primeiro momento a fotografia era colocada em
cima da mesa com vidro e passada nela o pincel retirando grande parte
das sujidades. ApoOs isso se fazia o procedimento no verso da
fotografia, com a borracha pléstica e o algoddo, onde a borracha era
ralada até se formar um po, que era despejado por cima da area de
suporte da foto. Apds isso, eram feitas “bonecas” (uma bucha de
algodao envolta por um pedaco de tecido), que suavemente era
friccionada com a borracha junto a fotografia. Quando era percebido
que a borracha ja estava suja, essa era trocada por uma nova.

O bisturi utiliza-se quando existe algum tipo de residuo na foto,
onde a substancia ¢é raspada para que nao fique mais impregnada a
fotografia.

Depois de feito todo esse procedimento, era novamente
passado outro pincel para que todo o p6 de borracha fosse removido,
preparando a fotografia para sua marcagio e acondicionamento.
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Figura 3 — Materiais usados na higienizagao

7

A marcagdo de todo o acervo foi feito com o lapis
dermatografico, pois a fotografia nao aderia o lapis 6B. As fotos foram
marcadas com a sigla — NEA.F.00_. Explicando melhor cada
elemento da numeragao tem o seguinte entendimento:

e NEA - acervo pertencente ao Nucleo de Estudos
Acorianos;

e F —remete o acervo fotografico;

e (0_ seria o numero corrido da foto.

A marcacdo na foto foi feita na sua area de suporte, no canto
inferior esquerdo, tanto para foto na horizontal como na vertical.
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Figura 4 - Marcagdo foto Vertical

Figura 5 - Marcag¢do foto Horizontal
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Depois de marcada a fotografia era feita a marca¢do no seu
envelope, também no lado inferior esquerdo, confeccionado em papel
alcalino branco de folha A4. O envelope foi feito na medida das fotos
de 10cmX15cm.

Figura 6 — Modelo de Envelope

Posteriormente a isso, o envelope era dobrado e colocado
dentro da caixa de polionda. Dentro da caixa foram feitas trés colunas
com 100 fotografias cada, sendo que no lado de fora da caixa, foi
confeccionada uma etiqueta indicando as imagens que cada fileira
possui. Essa etiqueta auxilia quando se é necessdria achar uma
determinada foto para algum trabalho, ndo precisando mexer em
todas as fotos para que ela seja encontrada, contribuindo assim com a
preservacdo do acervo. A caixa polionda esta hoje num armario no
NEA, barrando a entrada de luz, fator que mais deteriora as
fotografias.
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Figura 7 — Caixa polionda com etiquetas de identificacdo de fileiras.

Figura 8 — Organizagao de colunas dentro da caixa polionda.

Durante o desenvolvimento do trabalho no acervo do NEA, foi
feito um cronograma de trabalhos semanais, para que fosse possivel a
conclusdo dele em tempo habil. Esse calendario dispunha de trés
atividades realizadas em cinco dias, sendo nas segundas e tercas-feiras
a realizacdo dos diagnoésticos; nas quartas-feiras a confeccdo dos
envelopes, nas quintas e sextas-feiras a higienizacdo e
acondicionamento.

Todo o trabalho aplicado se deve ao fato de nao se ater apenas
a teoria, mas também de praticar o que estd nos livros. Muitas coisas
nao foram consideradas na realizagdo da conservagdao preventiva,
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exemplo é a luminosidade e umidade do NEA. Isso ndo ocorreu
devido ao tempo e as condi¢cOes em que 0 acervo se encontrava, sendo
de carater emergencial a retirada do acervo de onde ele se encontrava
e seu acondicionamento sendo melhorado.

Algumas consideraces devem ser tomadas também em relagao
a marcagao das fotografias. O nucleo ja possui levantamento do seu
acervo de objetos tridimensionais, dessa forma nao foi considerado se
o acervo fotografico faria parte desse acervo, ou se constituiria em
outro, como ocorre com a biblioteca local.

Contudo, a conservagdo preventiva foi pensada nesse acervo
como parte fundamental da sua preservagdo, tentando sanar perdas
que seriam irreversiveis para o nucleo, sendo dessa forma um
contributo fundamental para a preservagdo tanto fisica quanto
informacional das fotografias.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho todo realizado serve na verdade como um exemplo
de procedimentos realizados para a preservagdo e salvaguarda do
patrimbnio de instituigdes culturais que vdo além dos muros do
museu, mas que por trabalharem com a cultura tem dentro de si,
intrinsecamente processos de musealizagao para a preservagao de sua
memoria e historia.

Assim, ndo cabe aqui finalizar um processo, mas sim apenas
abrir para que outros possam contribuir com a conservagao preventiva
em acervos fotograficos, de forma a fomentar ainda mais pesquisas e
estudos que contribuam para a preservagao do patrimoénio cultural.

Dessa forma digamos que as consideragdes aqui feitas sirvam
mais como auxilio e apontamentos do que foi mudado em todo o
processo da conservagdo preventiva para que equivocos encontrados
durante o estagio fossem sanados. Esses pontos que serdo levantados
sdao de extrema importancia, ndo para a finalizagao do trabalho, mas
para que torne o produto final mais completo.

O primeiro ponto é a pesquisa, a qual deve ser feita
minuciosamente para criar a ficha de diagnoéstico. Pesquisar tanto no
campo da museologia como no da conservagdo ¢ um passo
fundamental para fazer uma ficha que tenha todas as informacdes
necessarias para a realizagdo de um diagndstico. Lembrando que a
ficha em questdo ndo é a mesma de documenta¢io museologica,
tampouco de conservagao.

A pesquisa também, no campo histérico, é de suma
importancia para embasar informag¢des que sejam pertinentes para a
instituicdo em que o acervo esta. Saber informagdes relevantes de
como iniciou e foi criado, o local onde se esta atuando, bem como os
profissionais que ja atuaram naquele determinado acervo, faz com
que seja entendido o contexto em que se encontram 0s objetos (aqui
as fotografias) antes das intervengOes da conservagao preventiva.

Além da pesquisa outro ponto a colocar, ndo como um
equivoco, mas para chamar a aten¢do, é saber se o acervo sera
incorporado a outro existente ou nao.

Prestar aten¢do nos acervos que a instituicdo possui €
fundamental para todo o diagnostico e processos mecanicos de
higienizacao e guarda das fotografias, afinal o que ocorre muitas vezes
¢ se criar uma acervo novo, sem que haja necessidade disso, causando
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a criagao de mais informagdes que muitas vezes, por ndao serem
gerenciadas comegam a causar mais problemas do que solugdes.

Verificar os espagos para higienizag¢do e guarda do acervo ¢
necessario antes de se realizar qualquer procedimento, pois é preciso
conhecer o ambiente para poder trabalhar nele. No caso do NEA ndo
se tinha um espago para laboratorio, mas tinha-se condigdao necessaria
para criar um espago em que a higienizacdo mecanica fosse realizada,
do mesmo modo a guarda das fotografias, em que o armario onde
estdo acondicionadas as imagens consegue provisoriamente fazer com
que os danos pela luz sejam minimizados.

O tipo de higienizagdo a ser realizada também deve condizer
com a natureza do acervo, isso significa que dependendo das
condi¢bes do acervo sera realizado determinado procedimento, aqui
especificamente a higienizacgdo mecanica sendo utilizada nas 300
fotografias.

Sempre ¢ necessdrio estar revendo as fichas periodicamente,
para ter certeza que nenhuma se perdeu. Uma forma de salva-las seria
a criagao de um banco de dados, o que pode ser feito num trabalho
futuro. A solu¢do proviséria aqui foi deixa-las salvas como
documentos do programa WORD. Caso o tempo permitisse, a criagao
de um banco de dados seria ideal para salvar as informagdes das
fotografias, sem que existisse a preocupacdo de algum dia os arquivos
serem deletados do computador.

O controle sobre as fotografias que serdo diagnosticadas, que
estdo em diagnostico, as higienizadas e acondicionadas é essencial,
para que ndo seja esquecido nenhum procedimento da conservagao
preventiva.

O espaco de guarda sempre deve ser observado, para ver se ndo
ha animais e outros elementos que possam deteriorar o acervo, além
da luz. Por mais que aqui o acondicionamento é num armario
fechado, livre da entrada de luz, é de extrema importancia que o
acervo também tenha ventilacido, afinal um ambiente tmido também
causa danos irreversiveis ao papel fotogréfico. Isso pode ser resolvido
verificando semanalmente o armdario a fim de constatar se as
fotografias estdo estabilizadas ou ndo.

A seguranca pessoal deve vir antes de qualquer procedimento.
O uso de luvas, mascara e Oculos é fundamental, afinal todos esses
equipamentos podem evitar que quem esta trabalhando com o acervo
possa vir a ter problema de saude causado pelo pd e outros residuos
que as fotografias tenham antes da higieniza¢cdo. Também se tornam
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fundamentais os usos desses para que a oleosidade da nossa pele nao
entre em contato com o papel fotografico, pois muitas vezes isso em
longo prazo pode deteriorar a foto.

Nao delongando demais, ao se trabalhar com o patrimonio
cultural principalmente na Museologia vemos que ndo € necessario
apenas realizar procedimentos, mas vivencia-los. E sim com muita
dedica¢ao. Muito pouco se faz ainda, mas é de pequenos trabalhos
que se chega a um dia num trabalho grandioso.

O trabalho com a conservag¢do preventiva relativo a acervos
fotograficos, tem muita a ascender nos préximos anos, afinal a
fotografia sempre esta em constante mudanca. Aqui foi apenas uma
pequena parte de um universo gigantesco, mas ndao menos
importante.

Agora se tem mais um trabalho sobre fotografia, e o futuro
provavelmente trara mais, mas que cada trabalho realizado contribua
com a preservacao do patrimOnio cultural, e principalmente que traga
valores essenciais para a evolugao do ser humano.
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ANEXO A - Portaria de Criacao do Nucleo de Estudos A¢orianos
Anexo digitalizado do arquivo do NEA

SERVICO PULLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

PORTARIA NQ 4§3/GR/84

O Reitor da Universidade Federal de Santa Cata
rina, no uso de suas atribuigdes,

CONSIDERANDO a necessidade de manter um banco
de dados sobre os estudos agorianos realizados e em realizagdo;

CONSIDERANDO a necessidade de propiciar o in
tercimbio entre os varios estudiosos envolvidos;

CONSIDERANDO a necessidade de desenvolver uma
politica de agdo comunitdria, voltada para a populagdo de origem
agoriana; .

RESOLYVE:

Criar o NOCLEO DE ESTUDOS AGORIANOS e | vinculd
lo ao Departamento de Assuntos Culturais da Pré-Reltoria de Pes
quisa e Extensdo.

Floriandpolis, 0S5 de setamhro de 1984,

Prof. Rodolfo Jodquim Pinto da Luz
Reitor.

UFNO . Mod, 1067 tmprenss Universtinis
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ANEXO B - Pagina 1 do Convénio entre a Universidade Federal de
Santa Catarina, Brasil, e a Universidade dos A¢ores, Portugal.
Anexo digitalizado do arquivo do NEA

00230411424~ 2% 3

SERVICO PUBLICO FEDERAL 4 rOt
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

CONVENIO DE COOPERAQ&O INTERCAMBIO
ENTRE A UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAN
TA CATARINA, BRASIL, E A UNIVERSIDA
DE DOS ACORES, PORTUGAL.

Em 5 de Abril de 1984, entre a Universida
de Federal de Santa Catarina, Florian&polis. Brasil, Tepresenta
da por seu Reitor, o Professor ERNANI BAYER, ¢ a Universidade dos

. Agores, Portugal, representada por seu Reitor, o Professor Doutor
& ANTORI0 MANUEL BETTENCOURT MACHADO PIRES.

Considerando:

1 - Que a Universidade dos Acores e a Universida
de Federal de Santa Catarina mantiveram con
tatos que fizeram surgir a possibilidade de
estabelecer um programa de atividades de in
teresse e beneficio mituo que contribua para

& o desenvolvimento de ambas as instituigdes.

2 - A conveniéncia_ de estabelecer o entendimento
€ a cooperagao, intercambio de conhecimentos
¢ experiéncias entre instituicoes de ensino
superior de paises irmios.

3 - Que a forma de implementar os propésitos an
tes assinalados ¢ mediante a intensificagio
das relagdes entre docentes e pesquisadores

de ambas as instituigoes.

UFS0 - Mod. 1007
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ANEXO C - Pagina 2 do Convénio entre a Universidade Federal de
Santa Catarina, Brasil, e a Universidade dos A¢ores, Portugal.
Anexo digitalizado do arquivo do NEA

SERVICO PUBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

Se Convenciona:

Primeiro: A cooperagao se desenvolvera especial
mente nas areas de Histdria e de Literaturas, podendo ainda, se1

estendida a outras dreas do conhecimento e investigagao.

Segundo: Fomentar o intercambio de informagoes bi
bliogrificas, de documentagdao e de publicagoes que as instituigoes
editem.

Terceiro: Elaborar os projetos especificos que se
deseje executar conjuntamente e que envolvam o intercambio de docen

tes, pesquisadores e alunos de pds-graduagao.

Quarto: As atividades de intercambio que sejam ne

para a elaboragao de projetos especificos, caso requeiran
financiamento minimo, poderdo ser absorvidas pelas partes convenern
tes. Caso a implementagio dos referidos projetos especificos requei
ra apoio financeiro superior as possibilidades das partes convener
tes, clas apresentarao uma proposta, em conjunto ou separadamente,
a entidades nacionais ou internacionais de financiamento.

Quinto: A colaboragao iniciada nos termos do pre
sente documento tera duragao indefinida, porém qualquer das partes

podera dar-lhe\ fim notificando por escrito a outra, com noventa dias

de antecipagao

2 4 /’) i / - 2

L (:/_/ Daaecad [ 5 ey On ‘ff""‘(-/}//-l”‘/' /(//qlgc ;'\m}
rof. Ernani Buyo/ B Prof. Anténio Manuel IAlettencourt Machado Pires

Reitor Reitor

Universidade Federal Universidade dos Agores

de Santa Catarina

)

Reconheco por gemellicnga afs)
firma() 2.5 CAMANL =
&iﬂyﬁy;uéLLhazdﬁzi

2 l'“‘-ml -2 > _, 1,

Testemunhas CiEL)L{A,fT\~‘)“’L

//2‘V- * §¢4—, i
UFSC - Mod. 3007 / Imprensa Universitarl
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ANEXO D - Homologa¢ao do convénio entre a Universidade
Federal de Santa Catarina, Brasil, e a Universidade dos Acores,
Portugal.

Anexo digitalizado do arquivo do NEA

SERVICO POBLICO FEDERAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

Se Convenciona:

Primeiro: A cooperagao se desenvolvera especial
mente nas dreas de Histdria e de Literaturas, podendo ainda, se1l

estendida a outras dreas do conhecimento e investigagao.

Segundo: Fomentar o intercambio de informagdes bi

5, de documentagao e de publicagoes que as instituigoes

bliograli

editem.

Terceiro: Elaborar os projetos especificos que se
deseje executar conjuntamente e que envolvam o intercambio de docen

tes, pesquisadores e alunos de pds-graduagao.

Quarto: As atividades de intercambio que sejam ne
cessdrias para a elaboragao de projetos especificos, caso requeiram
financiamento minimo, poderdo ser absorvidas pelas partes convenern
tes. Caso a implementagido dos referidos projetos especificos requei

ra apoio [financeiro superior as possibilidades das partes convener
tes, elas apresentarao uma proposta, em conjunto ou separadamente,
a entidades nacionais ou internacionais de financiamento.

Quinto: A colaboragao iniciada nos termos do pre
sente documento tera duragao indefinida, porém qualquer das partes

poderd dar-lhe\ fim notificando por escrito a outra, com noventa dia

de antecipagao,

- e [ —el / 0 [
L Q/ Lexcee TP 1 -Wc///dwt(> /{/mc{f L:UC)
Prof. Ernani Eu)’e% ' Prof. Antdnio Manuel I'%cttcncourt Machado Pires
Reitor Reitor
Universidade Federal Universidade dos Agores

de Santa Catarina

Reconhego por se
» | tirma(s) 2.5
Testemunhas =~ sicc
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s

GFSO - Mod. 3007 Imprensa Universitart
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ANEXO E - Ficha de Diagnostico desenvolvida no Nucleo de

Estudos Ac¢orianos

Diagndstico de acervo fotografico — Nucleo de Estudos

Acorianos/UFSC

Informac6es Gerais

N° Titulo/Legenda: | Autor/Fotografo: Data:
Identificacdo
NEA.F.
Descricdo da imagem:
Caracteristicas fisicas
Tamanho (cm): | Tipo de papel:
Estado de Conservacéao
Ruim ( )* Regular ( )* Bom(
)*
Manchas Residuos

()Sim ( ) Néo
Causa:

Quais:

()Sim () Nao

Dobras
() Sim ( ) Néo
Causa:

Causa:

Rasgos/Cortes/Perfuracgdes:
()Sim ( )Néo

Observagoes:
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