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Com a criagdo dogmética de um deus
antropomdrfico masculino — e muito machista,
devemos concordar, incapaz de responder e
solucionar a maioria dos problemas humanos, foi
preciso criar, de maneira eficaz, também um diabo
zooantropomorfizado e infernal para ser o
responsavel por toda desgraca e perdi¢do
humanas, um culpado virtual por todos os erros,
injusticas, crueldades e vicios que assolam o
mundo. Assim, o deus teolégico, que deveria ser
absolutamente perfeito, cheio de misericordia,
bondade e sabedoria, foi inocentado. E como a
grande maioria dos seres humanos ignorantes e
hipécritas ndo assume o0s proprios atos,
pensamentos, sentimentos e as  proprias
responsabilidades, tal invencdo odiosa foi
rapidamente aceita. (FERRAZ, 2012b, p. 9)






RESUMO

O histérico conflito entre bem e mal é uma presenca constante nas obras
da Literatura infantil. Na histéria do mundo ocidental, marcada pela
forte influéncia do Cristianismo, este confronto é frequentemente
associado pelo imaginario popular a uma batalha envolvendo Deus e o
Diabo, os quais seriam e representariam duas realidades antagonicas. Se,
entre 0s cristdos, propagou-se a imagem do Diabo enquanto
representante do mal; na Literatura, essa nem sempre foi a ténica. A
presenca deste personagem também em obras da Literatura infantil, o
fato de estas obras terem historicamente explorado a dimenséo utilitario-
pedagogica da Literatura, assim como a pouca existéncia de pesquisas se
debrucando sobre o Diabo enquanto personagem neste contexto,
serviram de motivacdo para a producdo da presente tese. Desse modo,
seu objetivo foi o de investigar a composicao do personagem Diabo nos
contos classicos dos irmdos Jacob e Wilhelm Grimm, extraidos da
coletdnea Contos Maravilhosos infantis e domésticos (1812-1815), e a
sua implicancia na relagdo que eles estabelecem com o leitor infantil.
Visando a este objetivo, chegou-se a conclusdo de que o Diabo dos
Grimm ndo surge como um personagem com contornos bem ou
previamente definidos — a reproducdo exata do seu arquétipo — e, ao
contrario daquilo que se imagina para a producdo da época, ndo atende
aos propositos de uma literatura de viés utilitario-pedagégico, tampouco
ao dogma cristdo. Eis a tese que se pretendeu sustentar. Para tanto, a
linha de pesquisa adotada foi a Teopoética, conforme definicdo de Karl-
Josef Kuschel, a qual lida com os estudos comparados entre Teologia e
Literatura. Dentro da Teopoética, esta pesquisa priorizou dois dos cincos
eixos de investigacdo discriminados por Antonio Carlos Magalhaes: 1°)
0 que explora o aspecto religioso de obras literarias, ainda que estas
tenham sido escritas por autores assumidamente ateus; 2°) o que explora
a presenca da religido na Literatura. Os referenciais tedricos escolhidos
assim o foram por atenderam a trés necessidades da pesquisa: 1%)
compreender a Teopoética enquanto linha de pesquisa; 2%) compreender
0 Diabo enquanto personagem que extrapola os limites das religides
institucionalizadas; 3%) compreender a Literatura que se apresenta como
“infantil”. Sendo assim, destacam-se 0S seguintes autores: da
Teopoética, o citado Kuschel e Northrop Frye; dos estudos sobre o
personagem Diabo, Alberto Cousté e Giovanni Papini; da Literatura,
Maria Antonieta Antunes Cunha e Nelly Novaes Coelho.
Palavras-chave: Literatura infantil. Grimm. Diabo. Teopoética.






ABSTRACT

The historical confront between the goodness and the badness is frequently
explored by the works of the Children’s Literature. In the history of the
western world, which is strongly influenced by the Christianism, this
conflict is often related to a battle between God and Devil by the popular
imagination. In this case, these two characters are supposed to represent two
antagonistic realities. If among Christians the Devil has been recognized as
the commissary of the badness; in the Literature, it has not always happened
the same way. The presence of this character also in works of the Children’s
Literature, the fact of these works have historically explored the
instrumental-pedagogical dimension of the Literature and the lack of studies
focusing on the Devil as a character of this context were the factors that
motivated the present thesis. Considering this, its objective was to analyze
the composition of the character of the Devil in the classical tales of Grimm
brothers, which were extracted from the compilation Contos Maravilhosos
infantis e domésticos (1812-1815), and also to find out the impacts that the
way this character is built promotes to the children-readers. Facing this
objective, it was concluded that the Devil by the Grimm brothers is not a
well defined or a previously defined character — as the Christian archetype
is — and, unlike it is thought for the literary production of that period, the
Devil by the Grimm brothers is not used to create an instrumental-
pedagogical Literature, not even to sustain the Christian dogma. That is the
thesis which is aimed to sustain here. As a line of research, it was chosen
the Theopoetics, by Karl-Josef Kuschel, which deals with comparative
studies between Theology and Literature. Inside the Theopoetics, this
research focused on two of the five areas of study according to the
definition by Antonio Carlos Magalhdes: 1%) the one which explores the
religious aspects of literary works, even when they have been written by
atheist authors; 2") the one which explores the presence of religion in
Literature. The bibliography was chosen considering three needs of the
research: 1%) to understand Theopoetics as a line of research; 2" to
understand the Devil as a character who does not belong to the
institutionalized religious exclusively; 3" to understand the literature which
is called “Children’s Literature”. Considering this, it can be enhanced the
following authors: from the Theopoetics, Kuschel and Northrop Frye; from
the studies about the Devil, Alberto Cousté and Giovanni Papini; from the
Literature, Maria Antonieta Antunes Cunha and Nelly Novaes Coelho.
Keywords: Children’s literature. Grimm. Devil. Theopoetics.






LISTA DE ILUSTRACOES

llustracao I: Edicdo da Cosacnaif (2012) para Contos maravilhosos

infantis e domésticos, de Jacob e Wilhelm Grimm .............c..ccceveneee, 28
llustracdo Il: A Queda de Lucifer, de Gustave DOré .........c.ccceeevvevenens 39
lustracdo 11 - Le génie du mal, de Guillaume Geefs .........ccccvevvernennene. 40

llustracdo IV — A Alcunha Zé Diabo, de José Fernandes (Zé Diabo) ....42
llustracdo V — Fotografia da exposicdo American Jesus, de David

LACRAPEIIE ..ot s 43
llustrac&o VI — indice dos Livros Proibidos (Index Librorum
Prohibitorum) .......coooiie e 52
llustracdo VII — A formacdo do arquétipo diabdlico no imaginario
CFISEAO 1ottt e 107

llustracdo VIII — A trindade diabdlica segundo Giovanni Papini ....... 133
llustracdo 1X — Trindade: personagem de Almir Sater na novela

PANTANAL ...oveiieeee e 143
llustracdo X — Peleja de Riachdo com o Diabo em edi¢éo tipica de
COPUBL e 144
llustracdo XI — Cena do encontro com o Diabo em Crossroads

(A ENCrUZIINAda) ........ooveievieiiieie e 145
llustragdo XII - A queda e expulsdo do Jardim do Eden, de
Michelangelo (Capela Sistina — Vaticano) ..........ccocoovevvvienrcenerennneene. 153

llustracdo XI1I — O dragdo em peca da Galeria do Apocalipse: tapecaria
baseada em desenho de Hennequin de Bruges (Castelo de Angers —

FIANGA) ...oveviicieiiiecte et 153
llustracdo XIV — Cérbero em ilustracdo de Gustave Doré para A Divina
Comédia, de Dante ANGhIETT .....ccccvviveiiiiiiccec e 154
llustracdo XV — Estatua de P& encontrada em Pompeia — Itélia ......... 155
llustracdo XVI — Imagem de Lilith em tela de John Collier ............... 161
llustracdo XVII —Lucifuge, ilustracdo do Inferno produzida por Wayne
Douglas BarloWe ...........oceiiiiiiiii e 166
llustracdo XVIII — The Streets of Dis (As Ruas de Dis), de Wayne
Douglas BarlOWE ........c.ccvcicveieie et 166

llustracdo XIX — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o
Inferno Superior (Vestibulo e circulos | a V) de A Divina Comédia
(Dante ANGRIETT) ..oveeecc s 170



llustracdo XX — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando a
cidade de Dite e Fosso (circulos VI e VII) de A Divina Comédia (Dante
ABGRIETT) e s 172
llustracdo XXI — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o
Malebolge — “Valas Malditas” (circulo VIII) de A Divina Comédia
(Dante ANIGRIENT) .....cooiiieeeee e 173
llustracdo XXII — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o
Lago Cdcito (circulo 1X) de A Divina Comédia (Dante Alighieri) .....174
llustracdo XXII1 — Ldcifer no 9° circulo do Inferno, em ilustracdo de
Gustave Doré para A Divina Comédia, de Dante Alighieri ................. 175
lustragdo XXIV — llustragdo de O irmé&o fuliginoso do Diabo .......... 282
llustracdo XXV — llustracdo de Os animais do Senhor e do Diabo ....283



LISTA DE GRAFICOS

Gréfico 1 — Numero de mortes provocadas por Deus e pelo Diabo

conforme o registro biblico .................

Gréafico 2 — Numero de mortes provocadas por Deus e pelo Diabo

conforme a estimativa de Steve Wells






LISTA DE TABELAS

Tabela | — As diferentes caracteristicas assumidas pela Literatura infantil
NO CUISO de SUA NISEOMIA .vecveeviiiiciectee et 213
Tabela Il — Elementos caracteristicos das literaturas de dimensao

utilitario-pedagogica e poético-emancipatoria ..........ccocveveveveieiennens 235






SUMARIO

INTRODUGAO .....oooveeeeeeeeeeeeeseseees s seesiss s ssess e asess s 23
1 LITERATURA E TEOLOGIA: UMA RELAQAO
HISTORICAMENTE TENSA .....ooiiitc e 48
1.1 OS PRIMEIROS PASSOS DA TEOPOETICA .....cocovveveeeerrens 59
1.2 ATEOPOETICA NO BRASIL ...coouvereieeeceeeveseeesee e 67
1.3 A TRINDADE SAGRADO, RELIGIAO E LITERATURA .......... 77
2 DA TRADICAO A FICCAOQ ....oooveveeeeeeeeeeereeesesesee e, 84
2.1 0 DIABO BIBLICO: O LIVRO E O ARQUETIPO CRISTAO ..100
2.2 O DIABO NO MASDEISMO ..o 117
2.3 0 DIABO NA PATRISTICA ... 122
24 O DIABO DOS TEOLOGOS, DEMONOLOGOS E
TEORICOS. ...ttt 129
2.4.1 A trindade diabOliCa ........cccoeirieiiieeee e 132
2.4.2 Da personalidade ..........cccccooveiiiiieii i 133
2.4.3 Dos aspectos fisicos e sexualidade ...........cccccevvevieveieiciciennn, 149
2.4.4 Do Inferno e seus reSidentes ........ccocooeerereinienenne e 162
2.4.5 D0s 0bJetivos € MELOAOS .......ccvevvervieiieriieieise st 183
3 A LITERATURA INFANTILMENTE ADJETIVADA E SUAS
IMPLICAGOES ..o 191
3.1 PANORAMA HISTORICO ......cooieieeieeeeeeeeeeeeee e 193
3.1.1 No contexto MUNAIal .......ccoovverieiiiiieirerese e 197
3.1.2 NO contexto NACIONAL ..........cocoviiiiiiiiiiice e 203
3.2 AS DUAS GRANDES VERTENTES .....cccooviiiiivrceevee e, 214
3.2.1 A dominante utilitArio-pedagogica ..........ccccoevrvrreiereiennnnes 216
3.2.2 A dominante poético-emancipatoria ...........ccccoeeveiieiieieeennn, 221
3.2.30 qUE MUAOU? ..ottt 224
4 O DIABO DOS IRMAOS GRIMM .....cooooovviiieiieieeesiesenenns 237
4.1 O DIABO E SEUS TRES FIOS DE CABELO DOURADO ........ 238
4.2 O FERREIRO E O DIABO ..ottt 243
4.3 0 IRMAO FULIGINOSO DO DIABO ......oovvveeeiiereeeesisnean 247
4.4 0 DIABO DA FARDA VERDE ......cccooviiiiieseee e 253

450 DIABO E SUA AVO .....oovriiiieiieiseies s 260



4.6 OS ANIMAIS DO SENHOR E DO DIABO ......cccoeviiniirciene, 266

4.7 CONFRONTANDO DIABOS E OBRAS .......oooovveeevie e 272
5 CONSIDERACOES FINAIS ..o, 284
REFERENCIAS ..ottt ettt ee e en s 291
ANEXO | — O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado ................ 310
ANEXO Il —O ferreiro € 0 Diabo ......occovvveiviiiiiie e 316
ANEXO 111 - O irméo fuliginoso do Diabo ...........cccocevvivniiiincnnne. 319
ANEXO IV —O Diabo da farda verde ........cccoceevevveeiiveeiiiee e, 324
ANEXO V —O Diabo € SUB AV ....cocveeeereieeeieee st nre e 328
ANEXO VI — Os animais do Senhor e do Diabo ..........ccocceeveverennn. 332

ANEXO VII - Tabela com o nimero de mortes na Biblia extraida
do blog de Steve Wells (2013) e em conformidade com as
atualizacOes feitas pelo autor na 22 edicdo de Drunk with blood:
god’s killings in the Bibble ..........ccccoveiiiiiiiics e 235



23

INTRODUCAO

H&, no mundo das grandes religides, um Ser a
parte, que ndo é bicho nem homem, nem muito
menos Deus. E, contudo, este Ser serve-se dos
bichos, escraviza os homens e ousa medir-se com
0 préprio Deus. E, segundo o dogma cristdo, um
anjo que comanda uma legido de anjos, mas um
anjo caido, desfigurado, maldito.

Ele é odiado dos prdprios que fizeram promessa
de amar os inimigos; é temido pelos préprios que,
mais diversos dele sdo, e mais longe se acham,
isto é, os santos; é obedecido e imitado pelos
préprios que ndo créem, ou dizem ndo crer, na sua
existéncia. (PAPINI, s.d., p. 13)

E inerente ao ser humano a busca por uma explicagdo para os
fendmenos que o cercam. Mais do que a propria inteligéncia ou a
linguagem, essa ansia é 0 que mais caracteriza a espécie humana, afinal,
a propria ciéncia ja comprovou que, resguardadas as devidas
proporcdes, animais de outras espécies raciocinam e sdo dotados de
linguagem propria. O ser humano, por sua vez, capaz de discriminar
com maior clareza o passado, o presente e o futuro, busca explicagcdes
para 0 porqué de as coisas terem ocorrido, por que estdo ocorrendo e
quais serdo os seus futuros desdobramentos.

A histdria da humanidade revela que, quando o racionalismo puro
ou a ciéncia sucumbem na tentativa de explicar um determinado
fendmeno, o ser humano nédo aceita a derrota para o inexplicavel e,
entdo, busca resposta no sobrenatural. Assim confirma Jdlio de Queiroz
(2011, p. 17)* em seu artigo Evolugdo da compreensdo da escatologia
no cristianismo. Segundo o autor, com o desenvolvimento do cérebro

! Filésofo pela PUC/RS; tradutor e intérprete de 6rgdos governamentais

brasileiros; membro da Academia Catarinense de Letras — ACL/SC e Academia
Sul-Brasileira de Letras — ASBL,; poeta e prosista com cerca de 23 coletaneas de
contos publicados (varios teatralizados e cinematografados) e com participagéo
em diversas antologias; tema de ensaios académicos varios bem como trés
dissertagdes de mestrado (UFSC); dentre outros, agraciado com o Troféu Boi-
de-Mamao (CCL-1999) e Personalidade Literaria do Ano (ACL/SC — 2009).
(QUEIRQOZ, 2011, p. 17)
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humano, surge de imediato a necessidade de explicar os fendmenos
climaticos, o que se fez, primeiramente, através da atribuicdo de
sentimentos e paixGes humanos, o que repercutiu na criacdo de seres
invisiveis, atuantes e excepcionalmente poderosos: o animalismo. Da
necessidade por explicagBes quotidianas, o ser humano passou, entéo, a
busca por explicacdes acerca de sua prépria origem e, sucessivamente, a
escatologia.

Esse ponto permite estabelecer um dialogo entre os dois autores
citados até entdo, Giovanni Papini’ — em O Diabo: apontamentos para
uma futura diabologia — e Julio de Queiroz, o qual repercute na seguinte
pergunta: afinal, por que importa estudar o Diabo e sua apresentagdo
enquanto personagem para o universo infanto-juvenil?

Para responder a tal questionamento, é necessario esclarecer que
ndo estd se colocando aqui uma discussdo acerca de concepgdes — fé,
cepticismo ou agnosticismo — tampouco se pretende conceber um
documento detalhado acerca da historia das religiGes e sua relacdo com
0 desenvolvimento intelectual humano, ou ainda, o contrério disso, o
desenvolvimento intelectual humano e sua relagdo com o surgimento
das religides. Por outro lado, com a constatacdo histdrica e, diga-se de
passagem, meramente quantitativa, de que as primeiras buscas pelo
sobrenatural surgiram diante da ansia de se encontrar explicacdo para as
coisas, pretende-se demonstrar o quanto o sobrenatural é inerente ao ser
humano e, até mesmo, necessario para sua salde e desenvolvimento
intelectual.

Essa realidade demonstra que é fundamental promover discussoes
qgue abarquem as relagbes do homem com o sobre-humano e a
repercussdo dessas relagdes sobre a organizacdo social. Em face da
grandiosidade do assunto, a presente tese limita-se a investigar a forma
com a qual o Diabo é apresentado ao universo infantojuvenil através dos
contos classicos dos irmaos Jacob e Wilhelm Grimm?, justamente por

? Escritor e critico italiano, nascido (1881) e falecido (1956) em Florenga, Itélia.
Inicialmente cético, passou a ser um religioso convicto, tendo, entre outros
temas, dedicado seus estudos ao Diabo.

® Os irmdos Jacob e Wilhelm Grimm nasceram em Hanau, na Alemanha, nos
anos de 1785 e 1786 respectivamente. Apesar de ser o mais jovem, Wilhelm
morreu primeiramente, em 1859, ao passo que Jacob viveu até 1863. Ambos
estudaram direito, mas acabaram se dedicando mais a literatura, através da qual
se tornaram mundialmente conhecidos.
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terem sido eles — juntamente com Charles Perrault’ — os primeiros
autores de uma literatura escrita acessada por este publico. Assim,
vislumbra-se sustentar que o Diabo dos Grimm ndo surge como um
personagem com contornos bem ou previamente definidos — a
reproducdo exata do seu arquétipo — e, ao contrario daquilo que se
imagina para a producdo da época, ndo atende aos propositos de uma
literatura de viés utilitario-pedagégico, tampouco ao dogma cristéo.

A titulo de esclarecimento, por ora, utilizaremos o sintagma
“literatura acessada pelo publico infantojuvenil” para se referir ao grupo
de obras que chegam a este tipo leitor, independentemente de terem ou
ndo terem sido escritas especialmente para ele, levando ou ndo levando
em conta suas especificidades. Esta escolha ndo implica na condenacéo
do termo “Literatura infantil” ou de suas variantes, “Literatura
infantojuvenil” e “Literatura juvenil”, ainda que, em muitas ocasides,
estes venham acompanhados de uma série de pressupostos e
preconceitos, 0s quais serdo discutidos com mais profundidade no
terceiro capitulo desta tese, intitulado A literatura infantilmente
adjetivada e suas implicagcBes. S0 justamente esses pressupostos e
preconceitos que levaram muitos estudiosos do tema a recriminarem ou
a usarem com ponderacdo terminologias do género, como se pode
observar nas palavras de Salma Ferraz (2007)° em seu artigo O Diabo
na literatura para criancas:

* Escritor e poeta francés, que viveu entre 1628 e 1703, e foi o precursor da
Literatura infantil. Prestou servigos para o Rei Luis XIV da Franga, mas ficou
mundialmente conhecido através de seus trabalhos de resgate, adaptacdo e
transcricdo de historias da Literatura oral para a Literatura escrita, as quais
emergiram como os primeiros textos da Literatura infantil. A Bela Adormecida e
Cinderela séo dois dos mais conhecidos frutos de seu trabalho.

® Graduada em Letras (1987) pelas Faculdades Integradas Hebraico Brasileira
Renascenca de Letras; mestre (1995) e doutora (2002) em Letras pela
Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho; e cursou pds-doutorado
(2008) na Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG. Hoje, desempenha
suas atividades profissionais na UFSC, onde atua na pés-graduagao orientando
pesquisas na area de Teopoética. Suas experiéncias com 0s estudos comparados
entre Teologia e Literatura debrucam-se, principalmente, sobre os seguintes
temas: José Saramago, Teologia, Biblia e Literatura, Madalena, Judas, Diabo, o
demoniaco na Literatura, 0 vampiro na Literatura, contos e criagdo literaria
(FERRAZ, 2014a).
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N&o concordamos com qualquer divisdo
terminoldgica para a literatura. Parece estranho
falar em Literatura Infantil, Literatura Feminina,
Literatura Negra, Literatura Homossexual. Ou o
texto é literatura que interessa ao leitor em geral,
independente se este for crianga, adulto, mulher,
branco ou negro, homossexual ou heterossexual...
ou ndo ¢ literatura. (FERRAZ, 2007, p. 222)

Com a nobre inten¢do de acentuar a qualidade literaria de muitas
das obras acessadas por criangas, adolescentes e jovens, aqueles que
evitam o uso do termo “Literatura infantil” o fazem por compreenderem
gue este da margem ao entendimento de que o grupo de obras nele
inserido esta aquém do que seria a sua suposta contraparte: a literatura
para adultos. E fato que a Literatura infantil foi historica e
equivocadamente tratada como subliteratura, tanto é que muitos autores
ainda se recusam a reconhecer que produzem para nao adultos, mesmo
guando suas obras sdo mais bem-aceitas por estes leitores ou quando o
mercado editorial assumidamente os adota como publico-alvo.

A compreensdo da Literatura infantil como subliteratura é,
obviamente, algo que precisa ser recriminado. Concorda-se com Ferraz
(2007, p.222) em relacédo a existéncia de dois grandes grupos de obra: o
das literarias e o das ndo literarias. Por outro lado, o uso do adjetivo
“infantil” ndo sera abolido ao longo desta tese, por se acreditar que,
dentro do grande grupo das obras literarias, existem aquelas com
determinadas especificidades para atingirem ou cairem no gosto do
leitor ndo adulto. Neste sentido, concorda-se com Maria Antonieta
Antunes Cunha (1994, p. 26)°, em Literatura infantil: teoria e pratica,
quando ela afirma que “parece inquestionavel que a literatura infantil
existe, hoje” e que “ela tem caracteristicas especiais”.

Para encerrar temporariamente esta discussdo acerca de
terminologias, deixa-se esclarecido que, tal qual o faz Nelly Novaes
Coelho (2000)’, em sua obra Literatura infantil: teoria, analise,

® Mestre em Educagdo pela Faculdade de Educago da Universidade Federal de
Minas Gerais — UFMG. Doutora em Letras pela Faculdade de Letras da UFMG
e professora adjunta desta mesma faculdade. (1994, p. 1)

’ Formada em Letras Neolatina (1959) pela Universidade de S&o Paulo — USP;
doutora em Letras (1967), com area de concentracdo em Literatura Portuguesa,
pela USP; e pés-doutora (1971) pela Universidade de Lisboa. Atualmente, é
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didatica, os rotulos gerais “Literatura infantil” ou ‘“Literatura
infantojuvenil” emergirdo nos proximos capitulos “para indicar tanto os
livros infantis (destinados a pré-leitores, leitores iniciantes e leitores-em-
processo), como os infantojuvenis (para os leitores fluentes) e os juvenis
(para leitores criticos).” (COELHO, 2000, p.3, grifos da autora)

Voltando a apresentar o objeto de analise, as obras compiladas
pelos irmdos Grimm que compGem a amostra desta pesquisa foram
extraidas da coletanea Contos maravilhosos infantis e domésticos (1812-
1815), publicada pela Cosacnaify no ano de 2012, a qual conta com um
total de 156 contos. Dentre eles, sdo seis 0s contos que tomam o Diabo
COMO personagem e que, por esta razdo, foram apartados para analise: O
Diabo e seus trés fios de cabelo dourado (Anexo 1), O Ferreiro e 0
Diabo (Anexo I1), O irméo fuliginoso do Diabo (Anexo I11), O Diabo
da farda verde (Anexo V), O Diabo e sua av6 (Anexo V) e Os animais
do Senhor e do Diabo (Anexo VI). Diz-se “obras compiladas” e nao
“produzidas”, porque este termo confere ideia de autoria plena. No
entanto, as obras em questdo foram recolhidas pelos irmdos Grimm da
tradicdo oral. Sendo assim, serd dada preferéncia pelo termo
“compiladas” e por suas variagdes, Nnd0 por desconsiderar o aspecto
autoral existente no processo de conversdo do registro oral para o
escrito, mas, sim, para que ndo se perca de vista a verdadeira origem de
tais historias. Em alguns momentos, surgird no texto desta tese a
expressdo “contos dos Grimm”, que igualmente deve ser compreendida
como uma referéncia aos irmdos enquanto agentes no processo de
compilacdo e enquanto autores do registro escrito.

No quarto capitulo desta tese, O Diabo dos irmdos Grimm, serdo
fornecidos mais detalhes sobre a coletanea supracitada, porém é valido
adiantar que a editora deu especial atencdo a esta edicdo: a selecdo dos
contos, a apresentacdo de Marcus Mazzari, a tradugdo de Christine
Roéhrig, as ilustracbes de José Francisco Borges, tudo merece uma
avaliacdo positiva. No entanto, o que mais se destaca € o material em
que a coletanea foi impressa e o projeto grafico de Flavia Castanheira: a
brochura foi produzida com papel e papeldo em textura e espessura que
garantem sua boa durabilidade e manuseio; os dois tomos que a
compdem sdo envolvidos por uma luva, produzida com material de igual
qualidade; os textos verbais e ndo verbais foram bem distribuidos, assim

professora titular da USP, com experiéncia na area de Letras , com énfase em
Outras Literaturas Vernaculas.
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como as demais se¢des da obra; as cores foram muito bem exploradas e
distribuidas, contemplando luva, capas, paginas, letras e ilustraces.

lustragdo I: Edigdo da Cosacnaif (2012) para
Contos maravilhosos infantis mésti(_:os, de Ji(_:ob e Wilhelm Grimm

(GRIMM, 2012)

Em se tratando do personagem Diabo e do método utilizado
para a sua analise nesta pesquisa, tomou-se como paradigma a sua forma
arquetipica no imaginario cristdo, lembrando que personagens similares
ja apareciam em outras crencas, locais e épocas anteriores ao
Cristianismo. Essa escolha decorre da influéncia e abrangéncia que esta
religido continua a ter no século XXI, ndo s6 no Brasil, como em
praticamente toda a civilizacdo ocidental®, mesmo diante da pluralidade
religiosa alavancada pela disseminagdo da informag&o através dos novos
recursos tecnologicos.

Quanto ao Cristianismo, vale observar alguns aspectos
fundamentais, tendo em vista que sua expansdo contribuiu para o
popularismo do Diabo, sobretudo, no ocidente. Assim, revisa-se que 0
Cristianismo é uma religido de origem mediterranea e que surgiu como
uma ramificacdo do judaismo a partir das atividades messianicas de
Jesus Cristo. O principal fato a contribuir para seu atual estagio
enquanto religido transcontinental, remete a Roma Antiga, quando o

8 E pacifico afirmar a relativa unidade existente no que se conhece como
“Cultura Ocidental”. Se atualmente a palavra de ordem ¢ “globalizacdo”, até faz
pouco tempo era “civilizagdo ocidental”, a qual se acostumava acrescentar (com
evidente conotagdo ideolégica — de direita) “cristd”. (ALCARAZ, 1998, p. 196)
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imperador Constantino | se converteu publicamente a religido apds sua
vitoria sobre Maxicéncio na Batalha da Ponte Milvia em 312 d. C. A
conversao do imperador impulsionou a cristianizacdo de toda a Europa
e, mais tarde, com as grandes navegacGes em 1500, a propagacdo da
religido pelas Américas.

Conforme pontuado anteriormente, o seculo XXI é marcado pela
heterogeneidade e pelo pluralismo religioso. Ainda que o preconceito e
a existéncia de grupos extremistas também estejam presentes nas
relagdes sociais correntes, o direito a liberdade religiosa é assegurado
pela Constituicdo Federal Brasileira, de 1988, em seu artigo 5°, inciso
IV: “é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo
assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma
da lei, a protecdo aos locais de culto e a suas liturgias” (BRASIL, 1988,
art. 5° IV). Mesmo diante da emancipacdo dogmaética e do amparo
legal, o Cristianismo ainda goza de muito poder e popularidade em
comparagdo com outras crengas e religides institucionalizadas.

E possivel lembrar rapidamente alguns exemplos corriqueiros
que ratificam essa constatagdo: a existéncia de feriados religiosos, como
os Finados e o Natal, na maior parte dos paises ocidentais; e o grande
nimero de pessoas que anualmente fazem turismo para centros de
celebracdes religiosas nos dois lados do Atlantico, como o Vaticano —
para citar a Europa, o Santuario de Nossa Senhora do Guadapule — na
América Central, e o Santuario de Nossa Senhora Aparecida — na
América do Sul.

Para pensar em exemplos mais recentes, vale ressaltar a ampla
repercussao e exposi¢do midiatica que envolveu a escolha do novo papa
— Jorge Mario Bergoglio (o Papa Francisco), e o sucesso de publico da
28° Jornada Mundial da Juventude, ambos os eventos ocorridos no ano
de 2013. Em relacdo ao primeiro, é digno de nota que as cinco grandes
emissoras de canal aberto brasileiras — Globo, SBT, Bandeirantes,
Record e Rede TV — transmitiram ao vivo, diretamente do Vaticano, o
desfecho do conclave e o consequente anincio da nova autoridade
clerical. Quanto ao segundo, foi contabilizada a participacdo de 3,7
milhdes de pessoas, advindas de 175 paises do mundo, com destaque
para Argentina, Estados Unidos e Brasil, pais sede do evento
(TEMPESTA, 2013 apud BRASIL, 2013).

As palavras do Prof. Dr. Ivan Aparecido Manoel, presidente do
Il Encontro do GT Historia das Religides e das Religiosidades, no texto
de abertura da coletdnea de artigos Tolerancia e intolerancia nas
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manifestacOes religiosas, confirmam a popularidade do Cristianismo
entre as novas geragoes:

Os Encontros Mundiais da Juventude com o Papa
tém conseguido congregar milhdes de jovens
“mochileiros”, que, todos os anos, atravessam
metade do mundo em viagens cansativas em
busca de trés dias de reunido onde ouvem as
prédicas e recebem as béngdos do Sumo Pontifice
catolico. Jovens universitarios, aos milhares se
reinem nos congressos musicais religiosos com o
Hallel e outros similares, organizados por todas as
vertentes das igrejas cristds. (MANOEL, 2010, p.
8)

Com as observagOes referentes ao Cristianismo feitas acima,
importa destacar que ndo esta se objetivando produzir juizos de valor
guanto a esta religido, tampouco reunir argumentos para inseri-la numa
posi¢do hierarquicamente superior em comparagdo com outras religides
ao atestar sua persistente e atual popularidade. O que se almeja, na
verdade, é chamar atencdo para o quanto o Cristianismo continua a
influenciar nas relagbes humanas mesmo diante do atual pluralismo
religioso e, em consequéncia disso, 0 quanto seus personagens ainda
permanecem no imaginario popular como formadores de opinido e,
principalmente, balizadores de conduta. Eis a importancia de estuda-los.
Mas por que estudar especialmente o Diabo?

Se, por um lado, pensar em Cristianismo é pensar em Jesus
Cristo; por outro, pensar em Cristianismo é também pensar no Diabo,
entidade que, na Gtica cristd, é a principal responsavel por afastar os
homens da salvacdo. Afinal, como afirma Giovanni Papini:

O Diabo é ainda pouco conhecido. Este ser infame
e todavia famoso, invisivel e todavia onipresente,
ora negado, ora adorado, ora temido, ora objeto de
vilipéndio, que teve 0s seus cantores e 0S Seus
sacerdotes, 0s seus cortesaos e 0s seus martires, é
ainda mais popular do que compreendido, mais
afigurado do que desentranhado. E preciso
enxerga-lo com olhos novos acerca-lo com novo
espirito. (PAPINI, s.d., p. 15)
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A relacdo entre Deus e o Diabo é extremamente estreita. Do
mesmo modo que ndo é possivel reconhecer a claridade sem a nogéo de
escuriddo, o som sem a noc¢do de siléncio, ou ainda, o doce sem ter
provado o salgado, néo é possivel discernir entre o bem sem consciéncia
do mal ou vice-e-versa. O julgamento acerca do que é adequado e
inadequado, correto e incorreto, bem e mal, é algo de ordem pessoal, 0
fato € que os opostos e suas varidveis sdo indispensaveis ao
reconhecimento matuo. Assim, para o reconhecimento e exaltacdo de
Deus enquanto entidade benevolente — tomando como parametro a
crenca cristd — é igualmente necessario o reconhecimento e o repudio ao
Diabo enquanto sua contraparte.

Salma Ferraz (2012b, p. 9), no prélogo de As malasartes de
Lucifer, afirma que o engendramento dogmatico de um deus
antropomorfico, do sexo masculino e machista, o qual se demonstra
incapaz de resolver por completo os problemas mundanos, demandou o
engendramento de um ser — o Diabo — zooantropomorfizado e infernal
para receber os méritos, ou melhor, deméritos por todos os problemas
gue aquele ndo esteve apto a resolver: os erros, as injusticas, as
crueldades e vicios mundanos. Assim, isentou-se de responsabilidade o
deus teoldgico, uma vez que este deveria ser essencialmente perfeito,
misericordioso, sabio e benevolente. “E como a grande maioria dos
seres humanos ignorantes e hipdcritas ndo assume 0s proprios atos,
pensamentos, sentimentos e as proprias responsabilidade, tal invengdo
odiosa foi rapidamente aceita.” (FERRAZ, 2012, p. 9).

Essa perspectiva também é compartilhada através do polémico O
Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago®, de forma ainda
mais explicita no episodio da barca, quando Deus, Cristo e o Diabo se
relinem para uma conversa nos momentos que antecedem a paixdo. O
préprio encontro entre os trés personagens e a explicagdo concedida por
Deus a Jesus quando questionado sobre a presenca do Diabo na
embarcacdo revelam a intrinseca relacdo entre o bem e o mal, assim
como entre as entidades que 0s representam: “veio porque esta conversa
é também com ele, Meu filho, ndo esquecas o que te vou dizer, tudo
quanto interessa a Deus, interessa ao Diabo.” (SARAMAGO, 2005, p.
308)

® Escritor portugués, que viveu entre 1992 e 2010, tendo recebido o Prémio
Nobel de Literatura em 1998. Entre suas obras mais célebres e polémicas, por
confrontarem os dogmas cristdos, estdo O Evangelho Segundo Jesus Cristo
(1991) e Caim (2009).
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Se discutir o Diabo é importante na busca pela compreenséo do
ser humano e suas relagBes, a pergunta que fica diz respeito a
importancia de compreendé-lo enquanto personagem literario, mais
especificamente, enquanto personagem inserido em obras lidas ou
ouvidas pelo publico infantojuvenil. Para responder a essa pergunta
vale recorrer a Maria José Palo e Maria Rosa Duarte de Oliveira™
Literatura infantil: voz de crianca, as quais afirmam que:

Falar a crianca, no Ocidente, pelo menos, €
dirigir-se ndo a uma classe, j& que ndo detém
poder algum, mas a uma minoria que, como
outras, ndo tem direito a voz, ndo dita seus
valores, mas, ao contrério, deve ser conduzida
pelos valores daqueles que tém autoridade para
tal: os adultos. S0 esses que possuem saber e
experiéncia suficientes para que a sociedade lhes
outorgue a funcdo de condutores daqueles seres
que nada sabem e, por isso, devem ser-lhes
submissos: as criangas. (PALO; OLIVEIRA,
1992, p. 5)

Historicamente, a crianca tem sido tratada como um ser acritico,
um recipiente vazio que, para 0 bem comum, deve ser preenchido com
os valores, crengas e padrdes comportamentais tidos como corretos por
parte do adulto. A etimologia da palavra aluno — do latim “a”, que
significa sem; e “lumnus”, luz — remete a essa concep¢do da crianga
enquanto ser essencialmente passivo, desprovido da capacidade de fazer
associacdes por conta prdpria e, a partir delas, gerar a sua prdpria forma
de enxergar as coisas.

Assim, se para o adulto a religido ja atua como um ¢érgdo
doutrinador que, através da fé, engendra convicgdes, valores e padrdes
comportamentais; a repercussdo que ela tem sobre a formacdo da
crianca, dado o tratamento que lhe é historicamente conferido, é ainda
maior. N&o bastasse o poder de persuasdo exercido pelas ceriménias,
ritos, literatura candnica e pela prépria familia estruturada a partir de
uma dada conviccao religiosa sobre a formacdo do ente infantojuvenil, a

1% professoras de Literatura Brasileira e Semiética da Pontificia Universidade
Cat6lica de Sao Paulo (PUC-SP). Coautoras da obra Literatura infantil: voz de
crianca, na qual abordam os pressupostos teéricos da Literatura infantil e
discutem sua terminologia.
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literatura acessada ou, em alguns casos, especialmente destinada a este
também teve historicamente um viés doutrinador.

Nessa associacdo entre religido e literatura — candnica ou ndo —
em prol da construcdo da personalidade infantojuvenil, o Diabo é um
personagem que assume fundamental importancia, tendo em vista que,
em sua forma arquetipica, segundo a Otica ocidental moderna, ele se
apresenta como um ser malevolente, cruel e punitivo. Assim, converte-
se em uma ferramenta educativa bastante tradicional a qual, através do
medo, impde a construgdo do que é socialmente aceito como correto — a
conviccdo religiosa como um todo, além de outras convicgdes, valores e
padrGes comportamentais pertinentes ao mundo — seja através do
discurso religioso, de uma forma direta, ou através da sua insercdo em
outros contextos, tal qual o da Literatura.

Delimitados tema, amostra e objetivo, assim como justificativa
acerca da necessidade de se compreender a forma com a qual o Diabo se
apresenta enquanto personagem literrio para criangas e jovens, seguem
abaixo outras consideracdes de ordem metodoldgica, sobretudo, quanto
a forma com a qual se abordard a Biblia e a chamada “Literatura
Infantil” na presente tese.

No que diz respeito a Biblia, levando em conta a permanente
influéncia do Cristianismo no ocidente conforme se pontuou acima, ndo
¢ de se admirar que ela seja “um dos livros mais lidos de toda a historia
da humanidade” (BIBLIA, 1995, p. 10). N&o s6 lido, mas interpretado
pelo viés religioso. Para a tradicdo crista:

Os livros inspirados ensinam a verdade. “Portanto,
j& que tudo o que os autores inspirados ou 0s
hagiografos afirmam, deve ser tido como
afirmado pelo Espirito Santo, deve-se professar
que os livros da Escritura ensinam com certeza,
fielmente e sem erro a verdade que Deus em vista
da nossa salvacdo quis fosse consignada nas
Sagradas Escrituras”. (CATECISMO, 1993, p. 40)

Em suma, para boa parte dos leitores ocidentais, a Biblia é um
livro sagrado e historico. Para eles, ela revela a verdade sobre Deus —
entidade real, o criador do céu e da terra (Gn 1,1) — e seu projeto para a
humanidade; projeto este que prevé a salvacdo para aqueles que se
submetem aos seus designios e a perdi¢do para aqueles que vivem no
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pecado, e que foi amplamente difundido por Jesus Cristo, seu filho, o
qual viveu em meio aos homens e morreu como redentor.

Contudo, o Livro Sagrado dos cristaos €, acima de tudo, uma obra
literaria, o que sera discutido mais detalhadamente no capitulo intitulado
Da tradicéo a ficcdo, no qual serdo abordados aspectos relativos ao seu
processo de formagdo. Segundo Jack Miles (2002, p. 15)*, em God: a
biography (Deus: uma biografia), a “religido — a religido ocidental em
particular — pode ser considerada como uma obra literaria mais bem
sucedida do que qualquer autor ousaria sonhar”. E ao campo da
Literatura que se dedicara a presente tese. Por conseguinte, é pensando
na dimensao literaria que aqui se abordara a Biblia, ndo cabendo discutir
o valor histérico dessa compilacdo, quanto menos assumir um
determinado posicionamento teoldgico. Para tanto, toma-se como norte
a Teopoética, linha de pesquisa desenvolvida por Karl Josef Kuschel,
apresentada em Os escritores e as escrituras: retratos teoldgico-
literarios, que se volta para os estudos comparados entre Teologia e
Literatura. Segundo o tedrico, por tras da Teopoética, esconde-se “ndo a
procura por outra teologia, ndo a substituicdo do Deus de Jesus Cristo
pelo dos diferentes poetas, mas a questdo da estilistica de um discurso
sobre Deus que seja atual e adequado” (KUSCHEL, 1999, p. 31).

Né&o é por se tratar de Literatura, ou também de Literatura, que a
Biblia se torna menos fascinante. O que se observa é que ela nédo é
menos fonte de provisdes literarias do que é de provisGes religiosas,
tanto que Fernando Sabino™ (1995, p. 15), em sua conhecida obra Com

! professor de Inglés e Estudos da Religido da Universidade da California,
Estados Unidos. Vencedor do Prémio Pulitzer de Literatura, em 1996, com a
obra God: a biography (Deus: uma biografia).

2 Titular da catedra de Teologia da Cultura e do Dialogo Inter-Religioso na
Faculdade de Teologia Catolica da Universidade de Tubingen, Alemanha,
Kuschel ¢ internacionalmente reconhecido, sobretudo em duas areas: o didlogo
inter-religioso entre judeus, cristdos e mugulmanos; e as relagdes entre teologia
e literatura. Doutor honoris causa da Universidade de Lund, na Suécia, Kuschel
vem de uma tradi¢do intelectual em que a teologia ndo ficou circunscrita a
instituicdes confessionais, nem excluida do universo académico “secular”. Sua
atividade, inserida no ambito do que chamariamos uma “teologia publica” —
hoje a expressao nos diz muito —, repercute em meios eclesiasticos, mas também
no universo académico e cultural ndo-religioso. (SOTHE, 2008)

13 Escritor brasileiro, natural de Belo Horizonte-MG, que viveu entre 1923 e
2004. Sua obra Com a Graga de Deus aborda a historia de Jesus Cristo, a partir
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a graca de Deus, afirma que, somente no século XIX, foram publicados
mais de sessenta mil livros a respeito de Jesus Cristo, 0 protagonista do
Novo Testamento. Com relacéo ao Cristo literario, Hans Kiing'*, em On
being a Christian (Em ser Cristdo), assume 0 seguinte posicionamento:

Um escritor certamente ndo almeja delinear uma
imagem impessoal, historica e objetiva para Jesus,
contendo todos os pormenores relevantes. O que
ele procura é trazer a tona e enfatizar um aspecto
gue pense ser importante, para reunir um ndmero
de temas, para clarear um ponto especifico. O
estilo € atingido pela énfase subjetiva. O escritor,
como tal, ndo estd interessado em investigacdo
historicamente exata, mas na visdo das muitas
imagens existentes de Cristo, ndo apenas na dos
concilios, mas na dos devotos e apaixonados, dos
te6logos e pintores, e também dos escritores. E o
tedlogo que deve responder a questdo: que retrato
de Cristo é verdadeiro? A qual dos retratos
existentes devemos nos agarrar na pratica?
(KUNG, 1976, p. 143, tradugéo nossa)™®

de uma releitura dos evangelhos voltada para a humanizacdo de seu
protagonista.

" Kiing nasceu em 1928 na Suica e viveu muitos anos na Alemanha, lecionando
na Universidade de Tibingen, foi inclusive proibido pela igreja de lecionar em
instituicOes publicas catélicas de Ensino Superior justamente por sua postura
liberal - excessivamente liberal segundo a igreja - refletida em obras como
Structures of the Church (Estruturas da Igreja - 1966), Why Priests? (Por que
Padres? — 1972) e On Being a Christian (Ser um Cristdo — 1977). Nesta, 0
entdo sacerdote e professor dedicou um capitulo exclusivo para falar da relacdo
dos escritores com Deus, no qual os assegura total liberdade para manifestar sua
experiéncia com o sagrado através das suas obras.

5 A writer certainly does not want to draw an objective, historically accurate
picture of Jesus, containing all the relevant details. What he seeks is to bring out
and emphasize one aspect which he thinks important, to bring together a
number of themes, to throw a clearer light on one point. Style is achieved by
subject emphasis. The writer as such is not interested in historically exact
investigation. But in view of the many Christ images not only of the councils, of
the devout and the enthusiasts, of theologians and painters, and also of the
writers, it is the theologian who must answer the question: which portrait of
Christ is the true one? To which of them should we cling in practice? (KUNG,
1976, p. 143)
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Essa mesma postura defendida por Kiing em relacdo ao Cristo
literario pode ser estendida aos demais personagens biblicos que migram
para a Literatura. Sendo assim, ressalta-se que, tal qual a Biblia, o Diabo
sera abordado nesta tese exclusivamente como personagem literario, ndo
cabendo aqui discutir o seu valor teoldgico ou mitolégico.

Por falar em Literatura, o grupo de obras literarias acessado pelo
publico infanto-juvenil e a arte prestigiada por publico equivalente,
como um todo, sempre tiveram em seu enredo o histérico confronto
entre bem e mal. Os her6is sempre tiveram a sua contraparte vila na
historia. Basta lembrar a bruxa de a Branca de Neve, conto de fadas da
Literatura oral alema, que foi compilado pelos irmdos Grimm; a Cuca de
O Saci, de Monteiro Lobato; ou ainda, Lord Farquaad de Shrek, de
Willian Staig, recentemente trazido para o cinema. Em se tratando de
vilGes, o Diabo ndo poderia ficar de fora. Segundo Ferraz (2007, p.
235):

O Diabo € coisa de crianca, de jovens, de
adultos... O Diabo mostra-se como excelente
motivo e tema da boa literatura. Faz parte do
mundo medieval, do mundo ocidental e mundo
das criangas... E o maior fantasma coletivo do
Ocidente. Sem o Diabo, a literatura ndo seria a
mesma, a teologia ndo seria a mesma e o proprio
homem n&o seria 0 mesmo... (FERRAZ, 2007, p.
235)

Um dos cléassicos da Literatura heterodoxa mundial a tematizarem
sobre o Diabo foi Paradise Lost (Paraiso Perdido), do escritor inglés
John Milton (2006)*. Os dez cantos da obra, publicada pela primeira
vez em 1667, versam sobre a historia de Lucifer e os anjos rebeldes.
Conservando o teor do Apocalipse de Sdo Jodo, Milton apresenta um
diabo que se rebelou contra Deus e que foi expulso do Reino do Céu
juntamente com seus comparsas. Impossibilitado de agir contra o
Criador diretamente, o personagem de Milton precisou investir contra os
homens para atingir o seu objetivo de vinganca. Foi ai que, sob a forma

'® John Milton nasceu em Londres em 1608 e morreu na mesma cidade em
1674. Frequentou a Saint Paul’s School e, posteriormente, o Christ’s College,
de Cambridge. Sua obra Lost Paradise (Paraiso Perdido) foi inspirada em um
dos cléssicos da Literatura mundial: a peca teatral Adamo Caduto, produzida em
1647 pelo Padre Serafino Della Salandra (MILTON, 2006, p. 1-6).
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de serpente, adentrou o Jardim do Eden e conseguiu fazer com que Adao
e Eva fossem expulsos dele apds convencé-los a provarem do fruto
proibido, transgredindo assim uma ordem divina.

Todavia, na Literatura pds-iluminista, nem sempre coube ao
Diabo o papel de vildo, pelo menos ndo como se prega ao longo dos
séculos no meio cristdo. Conforme afirma Ronaldo Ventura Souza
(2007, p. 8)*", em sua dissertacdo intitulada O Jesus de Saramago e a
Literatura que revisita Cristo, “no século XIX, a histéria divina contada
nos textos biblicos comeca a receber interpretacdes heterodoxas pela
Historia, Filosofia e Literatura.”

Entre os classicos deste periodo a romperem com o arquétipo
cristdo esta o célebre e polémico O Evangelho Segundo Jesus Cristo, de
José Saramago, publicado originalmente em 1991. O romance portugués
apresenta o Diabo sob o codinome de Pastor, sendo que ele atua como
uma espécie de mentor de Jesus Cristo, abrindo os olhos deste para toda
a maldade existente na figura divina e o auxiliando a defender a
humanidade dos planos cruéis e sanguinarios de um deus inescrupuloso,
0 qual encontra prazer justamente no sangue e sofrimento provenientes
dos homens. Desse modo, Saramago inverte os papéis de Deus e do
Diabo e, como ndo poderia deixar de ser, provoca alarde entre as
autoridades civis e eclesiasticas.

A presenca constante do Diabo na Literatura pds-iluminista, seja
assumindo o papel de heréi em um extremo, seja assumindo o papel de
vildo em outro, deu margem a uma seara de estudos literarios buscando
compreender o fendmeno. Em relacdo ao romance saramaguiano, por
exemplo, Vanessa Neves Riambau Pinheiro (2007, p. 8)' na
dissertacdo O trdgico e o demoniaco em “O Evangelho Segundo Jesus
Cristo”, afirma que ele “ja foi dissecado pela critica de todo o mundo e
questionado até mesmo pelo governo e pela Igreja.” Contudo, esses
estudos preocuparam-se principalmente com a Literatura acessada pelo
publico adulto, olvidando-se da Literatura acessada por criancas e
jovens. Dai a motivacdo por pesquisar este contexto.

" Doutor e Mestre em Letras pela Universidade de Sao Paulo (USP). Fez parte
do Nucleo de Estudos das Literaturas de Lingua Portuguesa e Etica (NELLPE),
cujo objetivo é a discussdo de textos teoricos e literarios relativos a ética, entre
2008 e 2010.

'8 Mestre em Literatura, com &rea de concentragdo em Literaturas Brasileira,
Portuguesa e Luso-africanas, pelo Programa de POs-graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS.
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Antes de voltar as atencBes para os estudos literarios, vale
lembrar que ndo foi somente a Literatura que tomou o Diabo como
tema, sendo este mais um fato para ratificar a influéncia deste
personagem sobre o imaginario popular e, neste caso, especificamente
sobre o imagindrio artistico. Seguindo a tendéncia po6s-iluminista, outras
esferas da arte também promoveram releituras ou recriagdes
heterodoxas do polémico personagem. O fenbmeno p6de ser observado
igualmente nas artes visuais e na masica.

O francés Paul Gustave Doré, que viveu entre 1832 e 1883, foi
pintor, desenhista e ilustrador de livros. Foi com esta atividade que ele
se popularizou, ainda mais ap0s ter sido o responsavel pelas ilustracdes
de renomadas obras literarias, das quais se destacam: A Divina
Comédia, de Dante Alighieri; El ingenioso hidalgo Dom Quixote de La
Mancha, de Miguel de Cervantes; além de alguns dos contos de fada de
Charles Perrault, como Chapeuzinho Vermelho e O Gato de Botas.

Dos grandes nomes das artes visuais, Doré é um daqueles que se
aventuraram a retratar o Diabo, como o fez em um das ilustracGes para o
livro O Paraiso Perdido, de John Milton. Em A Queda de Ldcifer, o
francés representa justamente 0 momento em que O personagem, até
entdo um anjo do Senhor, é expulso do Reino de Deus.

Na ilustracdo, a figura do Diabo ndo € muito nitida, uma vez que
Doré parece querer enfatizar o cenario e a cena em detrimento das
fei¢des do personagem. Da aparéncia fisica do Diabo, observam-se asas
que lembram as de um morcego ou dragdo, contrastando com aquelas de
plumagem brancas, com as quais tipicamente se retratam 0s anjos do
Senhor. Por outro lado, vé-se claramente o céu limpido e estrelado na
porcao superior da ilustracdo e, na porcdo inferior, nuvens que vao se
tornando cada vez mais espessas na medida em que se aproximam da
respectiva extremidade. E em meio a esse cenario, representando o Céu
e o Inferno, que Doré insere o Diabo, de ponta cabeca e em queda livre,
0 momento exato em que “O Dragdo foi expulso para a terra.” (Ap 12,
9)
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llustracéo 11: A Queda de Lcifer, de Gustave Doré

(DORE, 2014)

Na escultura, outro dos que se aventuraram a retratar Lucifer foi
Guillaume Geefs. O escultor belga, que viveu entre 1805 e 1883,
chamou atencdo dos criticos de arte e religiosos com sua obra Le génie
du mal (O génio do mal) ao apresentar o personagem, ndo como um ser
de aparéncia repugnante, mas, pelo contrario, como um ser de corpo
masculino, com musculos bem torneados, rosto de tragos finos e pose
sedutora. As asas de morcego presentes na ilustragdo de Doré persistem
na escultura de Geefs. Se, por um lado, elas remetem a historia do Anjo
Caido e a sua personalidade rebelde e ambiciosa; por outro, elas ndo
ocultam a sua beleza e, por conseguinte, ndo deixam esquecer que,
mesmo repudiado por Deus, Lucifer € um anjo de origem, um criatura
celestial e, portanto, invariavelmente bela, o que igualmente aponta para
0 seu potencial para seduzir os homens e desvia-los do caminho da
salvacéo.
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Outros detalhes em Le génie du mal ddo acabamento a obra de
modo a assegurar a relacdo entre o belo homem e o Anjo Caido: a coroa
e cetro quebrado em suas maos remetem a um rei que perdeu a
majestade; ja a serpente, a macd e a corrente aos pés da imagem
reforcam a relacdo entre pecado e respectiva punigdo. Os detalhes da
escultura, exposta atualmente na catedral Saint-Paul de Liége, na
Bélgica, podem ser conferidos logo abaixo:

llustracdo 111 - Le génie du mal, de Guillaume Geefs

(GEEFS, 2014)

No cenario nacional, também ha artistas que ndo fugiram do
tema, como o pintor e escultor José Fernandes, mais conhecido como Zé
Diabo. O artista brasileiro, nascido em 1930, em Orleans-SC, recebeu
esse apelido justamente em funcdo de um trabalho seu retratando o
personagem. Contudo, o painel que deu origem ao seu home artistico ja
ndo existe mais, posto que a igreja onde estava exposto foi demolida. A
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artista Renata Bussolo Campos™®, responsavel pela biografia de José
Fernandes (A Divina obra de Zé Diabo), conta essa historia e tenta

descrever a obra perdida:

José Fernandes, com sua inspiracdo e parecendo
vivenciar a cena da briga de Sdo Miguel Arcanjo
(anjo) com Lucifer (Diabo), cria a imagem com o
mais perfeito realismo. Uma cena dramatica, onde
bem e mal disputam a verdade. O artista
representou tdo bem a figura do diabo que causou
espanto nos fiéis e por isso a comunidade solicitou
ao Padre Santos Spricigo que a pintura fosse
modificada ou que o diabo fosse mais bonito, mas
0 mesmo ndo aceitou. Dessa maneira surge na
comunidade o desgosto pela obra e apelidaram
José Fernandes de Zé Diabo.

Infelizmente a igreja de S&o Miguel Arcanjo, que
consagrou o artista Zé Diabo, foi demolida e
também ndo existem registros da obra “A briga de
Sdo Miguel Arcanjo com o Diabo”. (CAMPOS,
2007, p. 29-30)

A perda de A Briga de Sdo Miguel Arcanjo com o Diabo deu

origem a uma segunda obra, intitulada A Alcunha Zé Diabo. Nesta, a
aparéncia fisica do Diabo é bem tradicional: pele cinza, rabo, chifres,
asas revestidas em couro, além do tradicional tridente nas mdos. A
novidade, a exemplo de Dorg, fica por conta da cena. O pintor assume 0
lugar do santo e aparece enfrentando o Diabo de igual para igual, mais
do que isso, levando vantagem sobre este, posto que tem seu inimigo
preso a uma corrente, enquanto se prepara para lhe desferir um golpe de

marreta.

19

Especialista em Ensino da Arte pela Universidade do Extremo Sul

Catarinense — UNESC, de Criciima, Santa Catarina.
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llustracdo 1V — A Alcunha Zé D
> J 48 '

v~

iabo, de José Fernandes (Z¢é Diabo)

/A g
(FERNANDES, 1990 apud CAMPOS, 2007, p.30)
Obra que chama ainda mais aten¢do em se tratando de misturar
ficcdo e realidade, representadas pela figura do Diabo e do artista, é a do
fotégrafo e pintor David LaChapelle. Em uma das fotografias da sua
exposicdo American Jesus, o estadunidense, nascido em 1969, faz o
Diabo contracenar com o cantor Michael Jackson que, por sua vez,
assume o lugar de Anjo do Senhor. O Diabo, mais uma vez, aparece
com fei¢Bes tradicionais: vermelho, com chifres, cavanhaque e cauda
em forma de seta. No entanto, aqui ele aparece definitivamente
derrotado, pois estéa caido no chdo e imobilizado sob os pés de Jackson.
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llustragdo V — Fotografia da exposi¢cdo American Jesus, de David LaChapelle

(LACHAPELLE, 2014)

Compreendendo a arte como um caminho para a expressao,
manifestacdo e provocacgdo de sentimentos, o sagrado se configura como
um tema que muito lhe é prdprio e natural. Em se tratando do Diabo, ao
qual recorrentemente se associam as ideias de rebeldia e subversdo, a
musica, sobretudo o rock, ndo poderia deixar de toméa-lo como fonte de
inspiracao.

Segundo Jaqueline Priscila dos Reis Franz (2012, p. 140-41)%,
em O Diabo é o pai do rock: a imagética do mal na misica estrangeira,
0 rock sempre foi relacionado ao ocultismo e, mesmo quando ndo
aludindo de forma direta & adoracdo ao demoénio, sempre foi
reconhecido por incitar a rebeldia contra 0os costumes e sistemas em
vigor na sociedade. Ao mencionarem o Diabo em suas letras e, em
alguns casos, até mesmo, toma-lo como divindade em suas crengas ou

% Mestre em Literatura, com &rea de concentragdo em Literaturas Brasileira,
Portuguesa e Luso-africanas, pelo Programa de POs-graduacdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS.
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praticas religiosas, bandas de rock dos dois lados do Atlantico reforcam

essa tese:
Com as acusagdes ja existentes, algumas bandas
resolveram levar a polémica  adiante,
propositalmente ou ndo. O maior motivo das
acusacOes de satanismo nas duas Ultimas décadas
deve-se ao fato de muitos rockstars terem adotado
abertamente uma atitude, ou ao menos uma
aparéncia, demoniaca, como a banda Kiss, em que
o baixista Gene Simmons inclusive “vomitava”
sangue, Ozzy Osbourne, conhecido como
“Principe das Trevas” chegou a arrancar a cabecga
de um morcego a dentadas nos palcos, Alice
Cooper, Wasp etc. (FRANZ, 2012, p. 141)

Em uma modalidade do rock, o heavy metal, o qual teve origem
na Inglaterra no final dos anos sessenta e inicio dos anos setenta, a
menc¢ao ou culto ao Diabo se mostra ainda mais recorrente. Em termos
musicais, 0 heavy metal se particulariza por compreender desde muisicas
pesadas e rapidas, privilegiando o virtuosismo dos instrumentos, até
musicas mais lentas e melddicas. Além disso, o estilo chama atengdo por
sua teatralidade: os palcos em que ocorrem os shows normalmente
recebem adornos de modo a se converterem em cendrios; e 0s mUsicos,
geralmente de cabelos compridos, transformam-se em verdadeiros
personagens, que langam mao de figurino e que fazem da
espontaneidade performatica os seus roteiros.

Dentre os discos de maior sucesso de uma das bandas mais
populares do género, a banda inglesa lron Maiden, encontra-se The
number of the Beast (O nimero da Besta), fato que comprova a
receptividade do publico em relacdo a tematica do profano. O nome do
album também intitula uma de suas faixas, a qual estabelece relacdo
intertextual com o Apocalipse de Sdo Jodo, mais especificamente, com a
histéria das bestas em Apocalipse (13, 1-8)* e Apocalipse (13,11-18)%,

2L v/, entdo, uma Besta que subia do mar. Tinha dez chifres e sete cabegas. Em
cima dos chifres havia dez diademas, e nomes blasfemos sobre as cabegas. A
Besta que eu vi parecia uma pantera. Os pés eram de urso, e a boca de ledo. O
Dragao entregou para a Besta o seu poder, o seu trono e uma grande autoridade.
Uma das cabecas da Besta parecia ferida de morte, mas a ferida mortal foi
curada. A terra inteira se encheu de admiracdo e seguiu a Besta, e adorou o
Dragdo por ter entregue a autoridade a Besta... Foi permitido a ela guerrear
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Na Biblia, a primeira Besta, a servico do Diabo, exerce
autoridade sobre 0 povo: “O Dragdo entregou para a Besta o seu poder,
o seu trono e uma grande autoridade”. (Ap 13, 2). Ela conquista a
admiracdo do povo e o afasta de Deus. A segunda Besta também
desempenha papel semelhante. Contudo, sua imagem é diferente da
primeira. Enquanto esta tem dez chifres e sete cabecas, ou seja, & um ser
horrendo e intimidante, aquela é fisicamente parecida com o cordeiro,
embora fale como o Dragdo: “Tinha dois chifres como cordeiro, mas
falava como dragdo” (Ap 13, 11). O cordeiro é o prdprio Cristo, 0 que
permite entender que a segunda Besta se assemelha ao filho de Deus,
mas 0 seu projeto é o do Dragdo (Diabo). Na verdade, as bestas e o
Diabo sdo faces de uma mesma moeda, diferentes personificacGes do
mal e de tudo aquilo que compromete o projeto divino, o qual se
constitui  na remissdo definitiva dos pecados humanos e,
consequentemente, na instauragéo de um novo paraiso na terra.

O comentarista do Apocalipse de S&o Jodo chama atencdo para o
teor metaférico dessa historia. Segundo ele, as bestas representam o
poder politico absolutista, cujos lideres exercem poder sobre as pessoas
como se fossem deuses, aproveitando para massacra-las. Nesse sentido,
0 numero que se atribui & primeira Besta na Biblia, seiscentos e sessenta
e seis, trata-se do valor numérico das letras em hebraico correspondente
ao nome César Nero: o primeiro imperador romano da época. Sendo
assim, a segunda Besta representaria o imperador Domiciano, visto
como a ressurreicao de Nero.

contra os santos e vencer. Recebeu autoridade sobre toda tribo, povo, lingua e
nacéo. Entdo todos os habitantes da terra adoraram a Besta. Mas, o nome deles
ndo esta escrito desde a criagdo do mundo no livro da vida do Cordeiro imolado.
(Ap 13, 1-8)

2 Depois disso, vi outra Besta sair da terra. Tinha dois chifres como cordeiro,
mas falava como dragdo. Esta segunda Besta exerce toda a autoridade na
presenca da primeira Besta. Ela faz com que a terra e seus habitantes adorem a
primeira Besta, cuja ferida mortal tinha sido curada. A segunda Besta opera
grandes maravilhas: faz cair fogo do céu sobre a terra, a vista dos homens... A
segunda Besta também faz com que todos, pequenos e grandes, ricos e pobres,
livres e escravos, recebam uma marca na mao direita e na fronte. E ninguém
pode comprar nem vender se ndo tiver a marca, 0 nome da Besta ou 0 nimero
do seu nome. Aqui é preciso entender: quem é esperto, calcule o nimero da
Besta; é um nimero de homem; o nimero € seiscentos e sessenta e seis. (Ap 13,
11-18)
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Na musica do Iron Maiden, a historia da Besta é retomada.
Satanas envia a criatura - sua imagem e semelhanga - para dominar e
massacrar 0 povo. N&o obstante, o povo ¢ iludido pela Besta e, assim,
ndo consegue impedir a instauracdo do caos no mundo: “Porque em
meu sonhos esta sempre 14 a face do mal que torce minha mente e me
leva ao desespero.” (MAIDEN, The Number of The Beast, 1982,
traducéo nossa)®

Outra musica de heavy metal em que o Diabo se faz presente é
Black Sabbath, da banda inglesa homénima, uma das precursoras do
género. Nessa musica, a figura do Diabo se confunde com a figura da
morte. Satd aparece sorrindo, em meio as chamas. Ele vem para buscar
toda a humanidade, para a qual parece ndo haver salvacdo. O eu-lirico
pede socorro a Deus, mas termina nas maos do Diabo, gritando por
misericérdia: “Oh, ndo, ndo! Por favor, Deus, ajude-me” (SABBATH,
Black Sabbath, 1975, traducio nossa)*.

A musica Deal With The Devil, de banda Judas Priest, também
merece ser citada para fechar essa discussao sobre o Diabo na musica.
Nela, retoma-se a crencga popular que prega a existéncia de um pacto
estabelecido entre o0 Diabo e 0 musico. No Brasil, essa crenca é retratada
como um pacto existente entre o Diabo e os tocadores de viola. Em Deal
With The Devil, o eu-lirico enxerga 0 mundo como um lugar caético e
Vé na sua condicdo de artista uma possibilidade de refligio. Em outras
palavras, ele vive nos palcos para fugir da realidade. Para se transformar
em um mdasico, declara ter firmado o mencionado pacto com o Diabo,
confirmado pelo titulo da faixa:

Sobre esse palco

Deixamos a ira fluir

E por um momento deixamos o mundo para tras
Para sermos nés mesmos (PRIEST, Deal With The
Devil, 2005, tradugao nossa)*

B Cos in my dreams it’s always there the evil face that twists my mind and
brings me to despair (MAIDEN, The Number of the Beast, 1982)

2 Oh, no, no! Please, God, help me! (SABBATH, Black Sabbath, 1975)

% Upon this stage

We let it rage

And for a time we leave the world behind

To be with our own kind (PRIEST, Deal With The Devil, 2005)
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As trés musicas supracitadas ddo margem a conclusdo de que a
musica, mais especificamente, o heavy metal, revista o Diabo com base
em uma leitura predominantemente tradicional. Em The Number of The
Beast e Black Sabbath, ele aparece como o ser malevolente responsavel
pela desgraca da humanidade. J& em Deal With The Devil, resgata-se a
lenda popular do pacto entre 0 musico e o Diabo.

Ainda quanto ao cenario musical, é possivel destacar vérias
cancdes brasileiras que abordam o Diabo como tema ou que, ao menos,
mencionam o termo; demonstrando, assim, 0 quanto o personagem esta
impregnado na cultura popular tupiniquim. Dentre elas, é possivel
destacar: O Mundo no Avesso, da tradicional dupla caipira/sertaneja
Tido Carreiro e Pardinho; Deus e o Diabo, de Caetano Veloso, um dos
maiores representantes da MPB; ou ainda, VO Casd Ja e Respeita
Januario, musicas interpretadas por Luiz Gonzaga, o precursor do
baido. A presenca do inimigo cristdo nessas cancdes revela que o tema
Diabo nédo se restringe ao rock, pelo contrario, esta presente nas mais
diferentes culturas, regides e estilos musicais mundo a fora.

Feitas as devidas consideracBes iniciais, encerra-se esta
introducdo apresentando a forma como o texto da presente tese serd
desdobrado nos capitulos subsequentes: no Capitulo 1, intitulado
Literatura e Teologia, discorre-se sobre a relacdo — muitas vezes tensa —
entre essas duas areas do conhecimento e sobre os estudos comparados
entre Teologia e Literatura a luz da Teopoética; no Capitulo 2, intitulado
Da tradicdo a ficcdo, analisa-se 0 processo de composicdo do arquétipo
do Diabo no imaginario popular cristdo e se resgatam suas origens
segundo tedlogos, demonodlogos e bidgrafos; no Capitulo 3, com o titulo
A literatura infantilmente adjetivada e suas implicagGes, discute-se 0
conceito de “Literatura infantil” e se investigam as diferentes
caracteristicas e propostas com as quais foram concebidas obras
produzidas ou acessadas pelo puablico infanto-juvenil ao longo dos
séculos; ja no quarto capitulo, O Diabo dos irmdos Grimm, resgatam-se
0s contos classicos destes autores que contemplam o Diabo,
identificando as caracteristicas do personagem literario e observando a
suas relagBes com o dogma cristdo e com o leitor infantojuvenil. Por
fim, sintetiza-se aquilo que se descobriu ao longo da pesquisa no
capitulo Consideragdes finais, o qual é especialmente dedicado a
sustentacdo da tese aqui apresentada.
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1 LITERATURA E TEOLOGIA: UMA RELACAO
HISTORICAMENTE TENSA

Por muito tempo, a Biblia foi tomada pela maior parte dos povos
do ocidente como livro da verdade e da revelagcdo, uma vez que tudo o
gue nela se encontra escrito foi interpretado menos como resultado de
uma experiéncia humana com o sagrado e mais como registro historico
daquilo que foi vivenciado por seus autores — como no caso dos
Evangelhos — ou daquilo que lhes foi revelado por intermédio da acéo
divina, como consta explicitamente no Apocalipse de S&o Jodo, por
exemplo:

Eu, Jodo, irmdo vosso e companheiro na
tribulacdo, no reino e na perseveranga, em Jesus,
achei-me na ilha chamada Patmos, por causa da
palavra de Deus e do testemunho de Jesus.

Achei-me em espirito, no dia do Senhor, e ouvi,
por detras de mim, grande voz, como de trombeta,
dizendo: O que vés escreve em livro e manda as
sete igrejas: Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira,
Sardes, Filadélfia e Laodicéia. (Ap 1,9-11)

Vérios fatores colaboraram para essa compreensdo acerca da
Biblia, dos quais dois merecem destaque: primeiro, o fato de a Biblia
registrar a histéria de Abrado, personagem umbilical do judaismo,
cristianismo e islamismo, trés religides da influéncia transcontinental;
segundo, o fato de ela ser considerada como uma unidade por boa parte
dos seus leitores, contribuindo, assim, para limitar as suas interpretagdes
em favorecimento da ortodoxia e dogmatismo religiosos. Como afirma
Northrop Frye?®, em sua obra O Codigo dos cédigos: Biblia e
Literatura: leu-se aquela “tradicionalmente como uma unidade e, foi
assim, como uma unidade, que ela pesou sobre a imaginacdo do
Ocidente” (FRYE, 2004, p. 11).

O mesmo Frye alerta para o fato de que o Livro Sagrado dos
cristdos mais parece “uma longa miscelanea em livro”, pensada como

% Escritor, tedrico e critico literario canadense, que viveu entre 1912 e 1991.
Frye também foi professor da Victoria College, da Universidade de Toronto
(Canada), tendo alcancado notoriedade internacional a partir de seus estudos
sobre William Blake, mito, religido e literatura.
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uma unidade pelo fato de estar compreendida entre duas capas por
motivos praticos (FRYE, 2004, p. 11). Aos motivos praticos designados
pelo autor, discriminam-se aqui os motivos ideoldgicos e religiosos,
tendo em vista que a Biblia, em suas versdes oficiais e autorizadas pelas
respectivas religides que a adotam como paradigma da fé, originou-se a
partir de um processo de compilacdo, no qual alguns livros foram
selecionados enquanto muitos outros foram deixados de fora.

No caso do Cristianismo, os concilios e as traducdes a que foram
submetidos os textos biblicos foram eventos marcados por escolhas e
estratégias que repercutiram na versdo canénica atual da Biblia cristd, o
que se discutird de forma mais aprofundada no capitulo seguinte,
intitulado Da tradicéo a ficcdo. A propdsito, o prdéprio termo canone —
em hebraico, genéh; e no grego, kanéni — tem em sua etimologia o
sentido de régua. Entdo, por analogia, a Biblia canbnica pode ser
considerada um instrumento utilizado pela Igreja, pelo menos em seus
primeiros tempos, para mensurar e padronizar a fé, como reconhece
Carlos Roberto Figueiredo Nogueira®, em sua obra O Diabo no
imaginario cristéo:

Pairando sobre a coletividade dos laicos, os
“guardides do sagrado, devotam-se a pia tarefa de
manipular e  traduzir  este  imaginario
extremamente rico, na tentativa de uniformizar e
aquietar as consciéncias, mediadores que sdo entre
a realidade e o sobrenatural. Contudo, essa
mediacdo esta longe de ser eficaz, pois estamos
diante de uma coletividade permeada por diversos
contetidos simbolicos, no qual o Cristianismo
preenche — ainda que de modo dominante —
somente uma parcela das representacdes.
(NOGUEIRA, 2000, p. 11)

Esse monopolio sobre a Biblia por parte da Igreja, decorrente nao
somente da autoridade desta para afixar o selo de autenticidade sobre
determinados livros e histérias como também para designar as suas
corretas interpretacbes, foi perdendo o vigor com o passar do tempo,

" Graduado em Histéria (1971) e doutor em Histéria Social (1981) pela
Universidade de S&o Paulo — USP, onde ocupa a fungdo de professor titular.
Possui experiéncia em Historia Medieval e tem se dedicada o investigar os
seguintes temas: ldade Média, Espanha, Cristianismo e feiticaria.
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ainda que, até hoje, ndo tenha sido completamente suprimido. O século
XVIII, com a dissemina¢do das teorias iluministas, foi de grande
contribuicdo nesse sentido, uma vez que marcou a transi¢do entre dois
extremos: da fé teoldgica extrema e inquestionavel propria da ldade
Média ao racionalismo questionador advindo do movimento iluminista.

O fendmeno fez com que a relacdo entre arte, artista e fé passasse
a ser constantemente indagada e reformulada. Houve aqueles que se
autoproclamavam escritores cristdos e, como tal, usufruiram da arte para
difundir suas crencas e expressar concepgles ja previamente definidas
acerca do sagrado. Houve, por parte da Igreja e também fora dela,
aqueles que repudiavam qualquer producdo artistica heterodoxa que,
como tal, distorcesse 0 que era proclamado pela clpula e sacerdotes
segundo a interpreta¢do “oficial” das Escrituras Sagradas. Houve ainda
aqueles que passaram a se utilizar da arte para proclamar uma forma
alternativa de relacdo com o sagrado ou entdo para ndo se relacionar
com ele - pelo menos, ndo na sua forma institucionalizada - como no
caso do ateismo. Por fim, é possivel pensar também naqueles que
consciente ou inconscientemente fizeram uso da arte para acessar e se
relacionar com o sagrado, ndo enquanto experiéncia obrigatoriamente
religiosa, mas sim enquanto experiéncia inerentemente humana.

A Biblia passou, aos poucos e finalmente, a ser reconhecida como
obra essencialmente literaria, ao ponto de um vencedor do prémio
Pulitzer e grande estudioso de religido e literatura como Miles (2002, p.
15) afirmar que inclusive a religido pode ser encarada como uma obra
literaria: a mais bem-sucedida que alguém ja ousou fazer. Jorge Luis
Borges®®, em sua terceira conferéncia em Harvard, reverbera a
afirmacéo de Miles ao destacar o potencial literario da historia biblica de
Jesus Cristo, equiparando-a as histérias de Troia e Ulisses enquanto
fonte de curiosidade e inspiragdo para ouvintes, leitores e artistas:

Pode-se dizer que, por muitos séculos, essas trés
historias — a histéria de Troia, a historia de
Ulisses, a histdria de Jesus — tém sido suficientes a

% Poeta, escritor, critico literario e ensaista argentino, que viveu entre 1899 e
1986. Borges recebeu o titulo de Doutor honoris causa por diferentes
universidades (Columbia, Yale, Oxford, Michigan, Santiago do Chile, La
Sorbona), tendo sido condecorado também com diversos prémios na area da
Literatura, com destaque para o Prémio Miguel de Cervantes, conquistado na
Espanha em 1979.
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humanidade. As pessoas as tém contado e
recontado muitas e muitas vezes; elas foram
musicadas, foram pintadas. As pessoas as
contaram inGmeras vezes, porém as historias
continuam ali, ilimitadas. Pode-se pensar em
alguém, em mil ou dez mil anos, tornando a
escrevé-las. (BORGES, 2007, p. 55)

A relacdo entre Literatura e religido — cujo denominador comum
é o0 sagrado, seja para ratificar a fé teoldgica, para redefini-la ou, até
mesmo, para nega-la — sempre se mostrou um tanto quanto hostil. Essa
realidade ndo se alterou significativamente com o passar dos anos,
mesmo com as inimeras obras heterodoxas (de ficcdo ou de critica)
publicadas em larga escala a partir do século XIX; com a facilidade de
acesso a informacéo e ao intercAmbio cultural proporcionada, sobretudo,
pela rede mundial de computadores a partir do século XX; ou ainda, em
uma visdo panoramica, pelo pluralismo religioso cada vez mais
configurado com o transcorrer do século XXI.

Reacdes extremas podem ser vistas partindo dos dois lados. Da
parte da Igreja, um exemplo claro foi o indice dos Livros Proibidos
(Index Librorum Prohibitorum), cuja primeira versdo nasceu do
Concilio de Trento (1545-1563) e foi publicada em 1559. A obra tinha
como finalidade listar e censurar os livros que se manifestassem
contrarios a doutrina da Igreja, tendo sido revogada somente em 1966,
no papado de Paulo VI.
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llustragdo VI — indice dos Livros Proibidos (Index Librorum Prohibitorum)

:’J‘ INDEX
LIBRORVM PRO....
HIBITORVM, CVMREGV- '~
lis confectis, per Patres A Triden,
tino Synodo deletos.

| INDEX LIBRORV M
PROHIBITORYVM, 3
CVM REGVLIS CONFECTIS {

perPatresa TridentinaSynodo dele@os,
audoritateSan&ifs.D:N. Pij [T11,

Pont. Max. comprobatus I‘ AVCTORITATE P Il IINLPRIMVM
’ 2

Editus, poftea vero a Syxto ¥V anctus:

| ET NVNCDE DNCLEMENTIS PR.VIIL
fuil atus.
INSTRVCTIONE ADIECTA.
De exequendz prohibitionis,dcdfincert emé
dandi,& imprimendi libros ratione.

| IMPRESSVS DE MANDATO IL
i Iaftrifecs Rewerend]. Dowini D, Antonij

i de Matos de Norogna. Epifcapi Hels
g‘[ wenfis , Dguiftoris generalis

3 Lufitanie, e,

i OLISIPONE.

Apud Petrum Craesbeeck;
Anno M, D, XCVIL

Expanfis Chriftophori Ortege Bibliopole,

(GOOGLE, 2014)

Da parte da Literatura, no que diz respeito a manifestacbes
explicitamente contrarias a ortodoxia religiosa, ndo ha como nédo se
lembrar do ja mencionado O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991),
de José Saramago. O autor, assumidamente ateu, retrata Deus como o
grande vildo e responsavel pelas mazelas que assolam a humanidade. O
Cristo saramaguiano, contando inclusive com o auxilio do Diabo, luta
até o fim de sua vida terrena para frustrar os planos inescrupulosos de
seu pai celestial. Contudo, sem sucesso, sua passagem pelo mundo
acaba servindo para a propagacao da fé no Deus cristdo que, na obra, é
considerada a causa dos conflitos religiosos, mortes violentas e demais
tragédias que assolam a humanidade. A acusacdo a Igreja é ainda mais
explicita no episodio da barca, quando o Deus saramaguiano revela a
Cristo o destino que havia reservado a humanidade. Na passagem,
Saramago explora as péginas funestas da religido ao mencionar o
periodo da Santa Inquisicdo Catolica e das Cruzadas, assim como o
nome de varios martires do Cristianismo, vistos como vitimas do
fanatismo e da imposicao religiosa:

Joana d"Arc, queimada viva, Jodo de Brito,
degolado, Jodo Fisher, decapitado, Jodo
Nepomuceno, afogado, Juan de Prado, apunhalado
na cabega, Julia de Corsega, cortaram-lhe 0s seios
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e depois crucificaram-na... (SARAMAGO, 2005,
p. 321)

Ora bem, a estas bandas por aqui dardo os
vindouros 0 nome de Santos Lugares, pela razdo
de ca teres nascido, vivido e morrido, entdo nédo
ficava nada bem, a religido que vais ser, estar o
berco dela nas mdos indignas de infiéis, motivo,
como vés, mais do que suficiente para justificar
que, durante uns duzentos anos, grandes exércitos
vindos do ocidente tentem conquistar e conservar
na nossa religido a cova onde nasceste e 0 monte
onde iras morrer, para s6 falar dos principais
lugares, Esses exércitos sdo as cruzadas, Assim, &,
E conquistaram o que queriam, N&o, mas mataram
muita gente, E os das cruzadas, Morreram outros
tantos, se ndo mais... (SARAMAGO, 2005, p.
325)

A Inquisicdo, também chamada Tribunal do Santo
Oficio, ¢ o mal necessdrio, o instrumento
crudelissimo com que debelaremos a infecgdo que
um dia, e por longo tempo, se instalard no corpo
da tua Igreja por via das nefandas heresias em
geral e seus derivados e conseqiientes menores, a
gue se somam umas quantas perversdes do fisico e
do moral, o que, tudo reunido e posto no mesmo
saco de horrores, sem preocupagdes de prioridade
e ordem, incluird luterano e calvinistas, molinistas
e judaizantes, sodomitas e feiticeiros, mazelas
algumas que serdo do futuro, outras de todos os
tempos... A Inquisicdo é uma policia e é um
tribunal, por isso haverd de prender, julgar e
condenar como fazem os tribunais e as policias,
Condenard a qué, Ao carcere, ao degredo, a
fogueira, A fogueira, dizes, Sim, vdo morrer
gueimados, no futuro, milhares e milhares e
milhares de homens e mulheres... (SARAMAGO,
2005, p. 326-7)

O romance do portugués serve para ratificar a continuidade dos
conflitos que envolvem religido e Literatura ainda em tempos atuais.
Nao ¢ a toa que as criticas a obra ndo partiram somente dos especialistas
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em Literatura, tampouco se resumiram aos aspectos estético-literarios.
Conforme afirmou Pinheiro (2007, p. 8), O Evangelho Segundo Jesus
Cristo “ja foi dissecado pela critica de todo o mundo e questionado até
mesmo pelo governo e pela Igreja”.

Para uma andlise mais apurada do polémico romance
saramaguiano, recomenda-se a leitura da obra O quinto evangelista: o
(des)evangelho segundo José Saramago, de Salma Ferraz (1999).
Conforme indica o titulo, a autora coloca o narrador saramaguiano na
condicdo de uma quinta pessoa a narrar historia de Jesus Cristo, em
0posicao aos outros quatro evangelistas a partir dos quais supostamente
foram engendrados os Evangelhos candnicos: Mateus, Marcos, Lucas e
Jodo. No entanto, diferentemente destes, a histdria narrada por aquele
ndo anuncia a “boa nova” (o evangelho), mas sim como o caos foi
instaurado por Deus no mundo dos homens a partir do messianismo de
seu filho (o “desevangelho”). Como resultado final, a autora sustenta
gue O Evangelho Segundo Jesus Cristo promove trés grandes heresias:
“a "demonizagdo" da personagem divina; a "divinizacdo" e
"heroicizacdo” da personagem do Diabo e, principalmente, a
"humanizacao" radical da figura de Cristo”. (FERRAZ, 1999, p. 134)

Trabalho predecessor ao de Saramago e que ja anunciava 0 tom
libertino e critico com o qual a Literatura abordaria a religido em seu
aspecto institucionalizado é o conto O Evangelho Segundo Sdo Marcos,
de Jorge Luis Borges, publicado na coletanea O Informe de Brodie, de
1970. O enredo trata da historia de Baltasar Espinosa, estudante de
Medicina, que acaba isolado no sitio de seu primo, juntamente com um
capataz e sua familia, devido ao transhordamento do rio Salado apds um
periodo de chuvas intensas. O conto de Borges estabelece relagdo
intertextual com varias passagens biblicas, das quais se exaltam as
historias de Noé e sua Arca e de Jesus Cristo. O desfecho do conto é
tragico para Espinosa, o qual, ap6s ler o Evangelho segundo Marcos
para os empregados, acaba sendo associado por estes ao préprio Cristo
e, portanto, sendo crucificado em prol da salvagdo deles.

Ainda que menos contundente e direto em suas criticas do que
Saramago, Borges ndo deixa de aludir ao fanatismo religioso e as
tragédias dele decorrentes. Além da préopria crucificacdo do
protagonista, outra passagem que deixa evidente essa abordagem critica
da-se quando, terminada a leitura do Evangelho segundo Marcos,
Espinosa se oferece para ler outro texto, porém o capataz manifesta
preferéncia pela releitura do mesmo. Eis uma clara alusdo ao modo
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como a Igreja insiste na repeticdo de seus textos, rituais e celebracdes
como estratégia pedagogica com vistas a manutencéo da fé dogmatica:

Concluido o Evangelho segundo Séo Marcos, quis
ler outro dos trés que faltavam; o pai pediu-lhe
que repetisse 0 que ja havia lido, para entendé-lo
bem. Espinosa sentiu que eram como criangas, a
quem a repeti¢do agrada mais que a variacdo ou a
novidade. (BORGES, 2008, p. 83).

Se, por um lado, Borges é critico em relacdo a ortodoxia
religiosa, por outro, ele ndo deixa de reconhecer o valor da Biblia em
sua dimensdo literaria. Em consonéncia com sua famosa declaracéo em
Harvard, ele reafirma o imenso potencial literario da histéria de Jesus
Cristo e, mais do que isso, admite a influéncia dela em seu préprio
trabalho a partir das reflexfes de Espinosa:

Folheou o volume e seus dedos o abriram no
comeco do Evangelho segundo S&o Marcos. Para
se exercitar na traducdo e talvez para ver se
entendiam algo, decidiu ler para eles aquele texto
ap0s 0 jantar. Surpreendeu-o que 0 escutassem
com atencéo e depois com tacito interesse. Talvez
a presenca das letras de outro na capa lhe desse
mais autoridade. Trazem isso no sangue, pensou.
Também lhe ocorreu que os homens, ao longo do
tempo, sempre repetiram duas historias: a de um
barco perdido que procura pelos mares
mediterraneos uma ilha querida, e a de um deus
que foi crucificado no Golgota. (BORGES, 2008,
p. 82, italico nosso)

Ainda em relacdo a obras literdrias que partem de temas
religiosos para contestar a ortodoxia da propria igreja, também sao
dignas de nota: Caim (2009), outro romance saramaguiano, e o conto O
Acordo (2006), de Jalio de Queiroz.

A primeira delas toma como referéncia o livro de Génesis,
partindo da histdria de Caim (capitulo 4, versiculos 1 a 26) em direcéo a
conhecida histdria da arca de Noé (capitulos 5 a 9). Se a interpretacéo
cristd mais convencional limita-se a retratar Caim como o enciumado
filho de Ad&o que fora condenado por Deus ap6s matar o préprio irmao
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e, por esta razdo, como alguém digno de reprovacdo; na obra de
Saramago, ele figura como um personagem altamente critico, dotado de
coragem e inteligéncia suficientes para enfrentar um deus que comete
injusticas e que brinca de guerra com os seres humanos. No artigo A
escrita da leveza em Caim, de José Saramago, os autores Rodrigo
Corréa Martins Machado® e Gerson Luiz Roani® (2012) afirmam que,
diante dessa configuracdo, Caim mata Abel quando, na verdade, queria
matar o Senhor; e, quando ja esta na arca enfrentando o dillvio, mata
todos os tripulantes — exceto Noé, que se suicida — com a intencdo de
impedir a sobrevivéncia da humanidade e, desse modo, impossibilitar
Deus de tornar a desgraca-la a sua conveniéncia.

Como se pode notar, Caim e O Evangelho Segundo Jesus Cristo
apresentam propostas bastante semelhantes ao investirem na criacdo de
um deus malevolente e inescrupuloso em oposicdo ao deus benevolente
e misericordioso do Cristianismo; valendo-se, para tanto, de passagens e
personagens biblicos notoriamente conhecidos no mundo ocidental.
Assim, conforme observam Machado e Roani (2012, p. 1), com Caim
(2009), José Saramago fecha um ciclo de questionamento biblico
iniciado em 1990 com O Evangelho Segundo Jesus Cristo; neste
romance, embatendo o Novo Testamento e, naquele, o Velho.

O Acordo, de Jalio de Queiroz, centra sua histéria no polémico
apostolo Judas Iscariotes, tradicionalmente conhecido como o traidor de
Jesus Cristo; leitura esta que se apega ao fato de Judas — conforme
registram os Evangelhos candnicos® — ter conduzido os inimigos de
Jesus até o local em que este se encontrava, possibilitando, assim, com
gue seu mestre fosse capturado. Em O Acordo, histéria e personagem

? Mestrando em Letras, com énfase em Estudos Literérios, pela Universidade
Federal de Vigosa. (MACHADO; ROANI, 2012, p. 1)

% Coordenador do Programa de P6s-Graduagdo em Letras e professor Adjunto
da Universidade Federal de Vigcosa. Doutor em Literatura Comparada pela
UFRGS. (MACHADO; ROANI, 2012, p. 1)

% Falava ele ainda, quando chegou uma multidao; e um dos doze, o chamado
Judas, que vinha a frente dele, aproximou-se de Jesus para o beijar.

Jesus, porém, lhe disse: Judas, com um beijo trais o Filho do Homem?

()

Entdo, dirigindo-se Jesus aos principais sacerdotes, capitdes do templo e ancides
que vieram prendé-lo, disse: Saistes com espadas e porretes como para deter um
salteador?

Diariamente, estando eu convosco no templo, ndo pusestes a mao em mim. Esta,
porém, é a vossa hora e 0 poder das trevas. (Lc 22, 47-53)
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ganham outros contornos. Aproveitando-se das lacunas deixadas pelos
textos dos evangelistas, Queiroz apresenta Judas como o mais leal dos
discipulos de Cristo, o qual, justamente em funcdo dessa sua acentuada e
peculiar caracteristica, é convocado por Deus para cumprir com a
missdo mais dificil e importante que poderia ser delegada a um apostolo:
delatar Jesus para seus inimigos, de modo que ele fosse crucificado e,
através da crucificacdo, o projeto divino fosse consumado.

N&o bastasse recompor as avessas 0 personagem Judas, Queiroz
também investe na recomposicdo do préprio Deus cristdo. Embora ndo
se entre em detalhes sobre os objetivos divinos com a passagem de
Cristo pela terra — os quais parecem ter relagdo com a promogédo e
expansdo do Cristianismo pelo mundo —, as palavras que Judas dirige a
Deus ddo a entender que este, mediante toda a sua potestade, ndo
precisaria se valer de um projeto tdo grandioso e sangrento para
promover qualquer tipo de mudanga na terra: “Nego-me a escutar tais
sandices! Ou vocé esta me pondo a prova ou é um megalomaniaco
perigoso e deveria estar num manicomio” (QUEIROZ, 2006, p. 22).
Como resultado final, a historia de O Acordo configura-se em um forte
guestionamento aos dogmas cristdos, representado tanto pela nova
condicdo assumida pelo personagem Judas no conto, que deixa de ser o
traidor cristdo para assumir a condi¢do de colaborador de Deus; quanto
pela prépria configuracdo da figura divina, que deixa de ser o
misericordioso e perfeito Deus do Cristianismo para assumir a condigo
de um deus que usa seus poderes de uma forma bastante individualista e
incalculada.

E claro que a relagdo entre religido e Literatura nfo se resumiu e
ndo se resume & censura ou troca de acusagBes, tampouco parecem
terem sido estes 0s Unicos objetivos de Saramago com seus romances ou
0s principais objetivos de Borges e Queiroz com seus contos, 0s quais,
acima de tudo, visam & arte independentemente do tema que a ela sirva
de inspiracao.

Atualmente, a religido tem demonstrado uma postura menos
rigida diante das manifestacBes literarias e da arte como um todo,
aceitando com que artistas expressem sua fé e experiéncia com o divino
de modo heterodoxo através de suas obras. Por mais que as
manifestagdes da Igreja se voltem predominantemente para obras que
ndo ferem o dogma, pelo menos, ndo em sua esséncia, a instituicdo tem
procurado, ao menos, fazer vista grossa e ndo censurar abertamente
aquelas que o contrariam, tal qual ocorreu com o romance de José
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Saramago no século passado. Em se tratando de manifestacdo
institucional acerca da literatura, pode-se destacar a resenha de Dom
Tim6teo® & obra Com a Graga de Deus, de Fernando Sabino:

O Cristo vivo e real de Fernando Sabino ndo é
apenas um homem verdadeiro, reconhecido ao
peco da sua divindade. O autor é extremamente
feliz a0 comecar sua “leitura fiel do Evangelho
inspirado no humor de Jesus” (ele explica também
0 que vem a ser isto) com solene texto do Prologo
de S&o Jodo, onde se enuncia esta inusitada uniéo
dos extremos: o Verbo que era Deus se faz
homem para viver entre nés.

Sem o perceber, talvez, Fenando Sabino ¢
absolutamente fiel as decisGes dos grandes
Concilios do século 1V, que conseguiram dar, ja
com terminologia filoséfica e intelectual, uma
expressao inteligivel ao mistério do Cristo: duas
naturezas, a divina e a humana, numa s0
personalidade, que €é divina — a Pessoa do Verbo,
segunda pessoa da Santissima Trindade.

Este €, pois, o livro de um cristdo decididamente
fiel e ortodoxo e de um romancista capaz de criar
personagens e situagdes, dando a verdade
evangélica como limite a sua imaginagdo criadora.
(ANASTACIO, 1995, p. 8)

A Literatura, por sua vez, demonstrou-se historicamente mais
tolerante a religido do que esta em relagdo a ela. Afinal, “ainda mais
antiga que a tradugdo da critica estética a religido é a critica religiosa a
arte, ja cultivada de forma veemente pelos Padres da Igreja em seus
primeiros séculos (Tertuliano, Agostinho, Jerénimo)” (KUSCHEL 1999,
p. 23). Embora haja casos de repudio explicito a Igreja, tal qual o de

% Timéteo Amoroso Anastacio, OSB — Nasceu em Barbacena, MG, a 12 de
julho de 1910. Formado em Direito, tornou-se monge beneditino em 1940,
ingressando no Mosteiro de S&o Bento do Rio de Janeiro, onde viveu até 1965,
quando foi eleito Abade do Mosteiro de Salvador. Recebeu o titulo de cidaddo
honorério e de Doutor Honoris Causa da Universidade Federal da Bahia. Autor
de cronicas e outros escritos, selecionados e publicados por iniciativa de seus
amigos no livro Flauta de Deus. Veio a falecer em agosto de 1994. (SABINO,
1995, p. 9)
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José Saramago, ou ainda de inversdao completa de dogmas, como o fez
Monteiro Lobato (1995)* em seu conto O Bom Diabo, outros exemplos
revelam ndo uma afronta direta a religido, mas sim concepgdes variadas
acerca do sagrado e, até mesmo, da propria Literatura.

Karl-Josef Kuschel, em sua renomada obra Os Escritores e as
Escrituras (1992), apresenta exemplos nesse sentido. Segundo ele, em
meados do século XX, Gottfried Benn*, por exemplo, demonstrava
entender a Literatura como uma arte monoldgica e como a Unica forma
de transcendéncia. Reinhold Schneider®, por sua vez, ja admitia a
possibilidade da existéncia de um poema cristdo, desde que seu autor
tivesse a fé motivada por fatores que Ihe fossem internos. Para este,
muitos dos poetas assumidamente cristdos produziram suas melhores
obras quando optaram por proferir a fé cristd de modo indireto, pela
Literatura.

1.1 OS PRIMEIROS PASSOS DA TEOPOETICA

O abrandamento das tensbes envolvendo religido e Teologia de
base dogmatica, de um lado, e literatura, de outro, comegou a ocorrer
efetivamente a partir da promocéo de didlogos mais estreitos entre as
trés religides do livro - Cristianismo, Judaismo e Islamismo — pautados
mais em discussdes acerca das contribuicdes destas instituicdes
enguanto promotoras de experiéncias com o0 sagrado e menos em
discussOes acerca de seus preceitos particulares com vistas a legitimacédo

% José Bento Monteiro Lobato é possivelmente um dos maiores representas da
Literatura infantil no Brasil. O paulista de Taubaté, nascido em 1882 e falecido
em 1948, deixou um legado de obras que até hoje sdo lidas por criangas de todo
0 pais e também do exterior. Dentre elas, destacam-se principalmente as que
integram a colecédo Sitio do Picapau Amarelo, como Reina¢Bes de Narizinho
(1931), Memorias de Emilia (1936) e Historias de Tia Nastacia (1937). Nesta,
esta incluso o conto O Bom Diabo, no qual o autor cria um Diabo benevolente,
desinteressado e justiceiro; indo abertamente contra o arquétipo diabolico
concebido no imaginario cristdo.

% Renomado expressionista alemao; escritor de poemas, prosa e ensaios; filho
de pastor luterano e médico de profissdo. Benn viveu entre os anos de 1886 e
1956.

* poeta e romancista alem3o, nascido em 1903 e falecido em 1958. Escreveu
poemas anti-guerras, banidos pelo governo nazista. Em sua obra Las Casas
(1938), discutiu a forma com a qual os cristdos deveriam agir diante da opressao
do Estado.
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da fé. O primeiro a contribuir nesse sentido, inclusive em ambito
académico, foi o professor, sacerdote, tedlogo e filésofo suico Hans
Kiing.

Kiing, que nasceu em 1928 na Sui¢a e viveu muitos anos na
Alemanha, lecionando na Universidade de Tibingen, foi inclusive
proibido pela Igreja de lecionar em instituicdes publicas catdlicas de
Ensino Superior justamente por sua postura liberal - excessivamente
liberal segundo a igreja - refletida em obras como Structures of the
Church (Estruturas da Igreja - 1966), Why Priests? (Por que Padres? —
1972) e On Being a Christian (Ser um Cristdo — 1977). Nesta, 0 entdo
sacerdote e professor dedicou um capitulo exclusivo para falar da
relacdo dos escritores com Deus, no qual lhes assegura total liberdade
para manifestar suas experiéncias com o sagrado através das suas obras.

Tomando como exemplo Jesus Cristo, Kiing (1976, p. 143)
sustenta que um escritor ndo esta interessado em uma investigacdo
histérica e impessoal do personagem, muito pelo contrario, o que lhe
interessa € uma abordagem subjetiva motivada por um tema ou ponto
que ele pretenda investigar. Assim, cabe ao escritor o uso da liberdade
de criagdo literaria no tratamento do personagem e, por sua vez, € a
Teologia que deve se preocupar com a busca pelo verdadeiro Cristo.

Segundo informa o site da Revista do Instituto Humanitas
Unisinos (ONLINE, IHU, 2007), ao encerrar compulsoriamente sua
carreira na universidade, em 1990, Kiing langou o Projeto de Etica
Mundial, o qual, a partir de pesquisas cientificas sobre a ética de cada
uma das religides mundiais, pretendeu desenvolver um ethos mundial
em resposta aos desafios do mundo globalizado que fosse pautado néo
pela dominagdo ou hegemonizacgao econdmica e cultural, mas a partir de
um dialogo intenso e de manutencdo constante entre as diferentes
culturas e nagdes.

O projeto do suico frutificou e, de fato, contribuiu para atenuar os
conflitos ndo sé interinstitucionais, mas também dentro da proépria Igreja
Catolica, tanto que, em 2005, Kiing foi recebido por Joseph Ratzinger, o
entdo Papa Bento XVI, de uma forma supreendentemente cordial, de
modo que ambos transpuseram as diferencas de ordem institucionais
para debater o atual papel da igreja nas relacfes humanas modernas:

Recentemente, em setembro de 2005, inclusive o
papa Bento XVI surpreendeu a opinido publica
mundial ao receber Hans King para uma longa
conversa amigavel, na residéncia de Castel
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Gandolfo. Nada das divergéncias doutrinarias do
passado: o encontro de ambos foi marcado pelo
reconhecimento que Joseph Ratzinger dedica a
contribuigdo de Hans Kiing ao dialogo entre as
religides e ao didlogo entre ciéncia e fé. Os dois
antigos colegas (supostos antagonistas, até entdo)
ocuparam juntos o noticiario alemdo e mundial
tdo logo o Vaticano divulgou nota a imprensa
sobre o encontro. Prevaleceram, sobre
divergéncias  doutrinarias e  desencontros
institucionais de décadas, a clarividéncia teoldgica
e a urgéncia de contribuir para a solucdo de
questbes da ordem do dia, em nivel internacional.
(ONLINE, 1HU, 2007)

Na esteira de Hans Kiing, veio aquele que foi seu assistente
cientifico até 1989, Karl Josef-Kuschel (1948). Inicialmente, Kuschel
deu sequéncia aos trabalhos de seu mestre visando ao didlogo inter-
religioso entre cristdos, judeus e mulcumanos (SOETHE, 2008).
Contudo, sua contribuicdo mais peculiar deu-se em sua segunda esfera
de atuacdo: as relacOes entre Teologia e Literatura. A esta linha de
pesquisa, 0 tedlogo alemdo e vice-presidente da Fundacio Etica
Mundial, atualmente com 66 anos de idade, atribuiu o nome de
Teopoética, conceito que foi difundido a partir de sua pioneira obra Os
Escritores e as Escrituras: retratos teologico-literarios.

Segundo Kuschel (1999, p.31), a Teopoética ndo esta a procura
de uma nova Teologia, ndo pretende substituir o Deus de Cristo pelos
deuses dos poetas. O que ela almeja é discutir a questao da estilistica de
um discurso sobre Deus que seja atual e adequado, investigando “a
critica estético-literaria a religido e a critica religiosa a estética”.
(KUSCHEL, 1999, p. 14)

Em Karl-Josef Kuschel faz 60 anos: teologia em dialogo, O Prof.
Dr. Paulo Astor Sothe (2008)*, o qual foi inclusive o responsavel por
redigir a apresentacdo de Os Escritores e as Escrituras em sua versdo
publicada no Brasil, sustenta que Kuschel ndo insiste no uso da

% possui graduacdo em Letras (Alemao-Portugués) pela Universidade Federal
do Parana — UFPR (1989). E mestre (1995) e doutor (1999) em Letras, com area
de concentracdo em Lingua e Literatura Alema, pela Universidade de Sao Paulo
—USP. Realizou estagio de pesquisa na Universidade de Tubingen, onde
também desenvolveu seu pés-doutorado.
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Literatura para fins religiosos e, ao mesmo tempo, ndo ignora nas
producdes literarias ja consagradas pela histéria a presenca do elemento
religioso; pois, tanto em funcdo de seu carater livre e indeterminado,
guanto por sua inerente capacidade de representar a multiplicidade
humana, a arte pode proporcionar ao homem um intenso contato com
aquilo que o transcende. Segundo Sothe (2008, s.p.), Kuschel entende
que “as experiéncias religiosa ¢ estética preservam cada qual sua
especificidade e valor préprio, e iluminam-se reciprocamente, em uma
relacdo nem sempre pacifica de afirmagéo e critica.”

O interessante desta relagdo entre Teologia e Literatura esta
justamente na complementaridade dessas duas areas. De um lado, o
sagrado e a propria religido servem de tema para boa Literatura por
possuirem um riquissimo repertorio de personagens e historias, os quais,
por estarem vinculados a fé, despertam a inquietacdo dos seres
humanos. De outro, ao inseri-los no universo ficcional, a Literatura
proporciona, logo de inicio, duas vantagens: primeiramente, assegura
maior liberdade no tratamento dos temas, por ndo precisar se subordinar
ao dogma e ortodoxia religiosos; além disso, esta menos sujeita a
rejeicdo e, portanto, as histérias e personagens que resgata podem
despertar o interesse dos mais variados tipos de escritores e leitores,
superando a barreira engendrada pela fé institucionalizada. Kiing
ressalta esta vantagem ao falar de Jesus Cristo:

Qual é a atitude tipica da literatura contemporanea
em relacdo a Jesus de Nazaré? Primeiro de tudo,
enquanto a religido esta sujeita a critica e a Igreja
¢ amplamente ignorada e rejeitada, a figura de
Jesus ¢ perceptivelmente “poupada”, com o
resultado de que uma rejeicdo expressa — como a
de Gottfried Benn e, mais tarde, Rainer Maria
Rilke, concebivelmente apdés a leitura de seu
predecessor Nietzsche — é comparativamente rara.
(KUNG, 1976, p. 138, traducdo nossa)*’

% What is typical of the attitude of contemporary literature to Jesus of
Nazareth? First of all, while religion is subjected to criticism and the Church
largely ignored and rejected, the figure of Jesus is conspicuously “spared”, with
the result that an express rejection — as with Gottfried Benn and the later Rainer
Maria Rilke, understandable after reading their predecessor Nietzsche — occurs
comparatively rarely. (KUNG, 1976, p. 138)
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A relacdo entre Teologia e Literatura é mais estreita do que pode
parecer a primeira vista. Obras das mais diferentes nacionalidades
atestam o interesse da literatura e dos leitores por temas historicamente
associados a fé teoldgica. Sdo exemplos: A Divina Comédia, do italiano
Dante Alighieri; EI Evangelio de Lucas Gavilan, do mexicano Vicente
Lefiero; e, para lembrar uma publicacdo mais recente, O Cdédigo da
Vinci, do norte-americano Dan Brown. Este, conforme informa Elaine
Cristina Reis (2008, p. 9)*®, em O Cédigo da Vinci: dialogos e ruidos
entre teologia e literatura, vendeu 60 milhfes de exemplares e foi
citado em inGmeras revistas, jornais, sites e programas de televisao.
Literatura ou subliteratura, o fato é que o livro de Brown comprova a
repercussdo que o tema religioso ainda tem sobre a sociedade moderna.

Em contrapartida — embora, muitas vezes, passe despercebido — a
religido tem a sua base em um livro (a Biblia) essencialmente literario,
formando uma simbiose entre Literatura e religido conforme se discutira
de forma mais profunda no capitulo seguinte. Salmos e Cantico dos
Canticos, para citar exemplos mais sobressalentes, sdao livros biblicos
gue exploram com muita propriedade a funcdo poética da linguagem.
Juntamente com Provérbios, Lamentacfes, Eclesiastes, Ester, estes
livros compdem o grupo dos livros Sapienciais, que, segundo Luiz José
Dietrich (2014)*, em A formacéo do Antigo Testamento, recebe este
nome pelo fato de os respectivos livros discorrerem sobre a sabedoria
divina, a qual atinge o homem através da devocdo. Esta relacdo de
cumplicidade entre Teologia e Literatura também é observada por
Rafael Camorlinga Alcaraz (1998, p. 198)** em O filho do homem... e da
mulher: o plurilinguismo do Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José
Saramago:

% Mestre em Literatura pelo Departamento de Pés-graduacdo em Literatura da
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC.

% E doutor em Ciéncias da Religido, com concentracio em Biblia, pela
Universidade Metodista de S8o Paulo (2002); trabalha como professor na
Faculdade Catdlica de Santa Catarina (FACASC) e em outras instituicdes do
estado.

“0 Licenciado em Filosofia pela Colegii Philosophici Claretiane (1963). Possui
graduacdo em Teologia pela Pontificia Universitas Lateranensis (1966) e
especializacdo em Teologia Moral pela Facultas Alfonsianum (1968). E mestre
em Linguistica (1991) e doutor em Literatura (2001) pela Universidade Federal
de Santa Catarina — UFSC. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em
Literaturas Estrangeiras Modernas, dedicando-se principalmente aos seguintes
temas: Literatura, religido, interdisciplinaridade, cultura.
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Se o universo religioso recorre a criatividade da
linguagem para expressar o indizivel, de igual
modo a expressdo literaria encontra no universo
religioso uma mina inexaurivel. Na mitologia
greco-latina religido e literatura formam uma
simbiose de tal maneira que € impossivel
conceber a existéncia de uma delas sem a outra. J&
nas religides monoteistas que se consideram
histéricas e ndo mitoldgicas a situagdo é um
pouco diferente. (ALCARAZ 1998, p. 198)

A situacdo diferente em relacdo as religibes monoteistas a que
Alcaraz se refere acima ndo estd relacionada a uma real auséncia de
Literatura nestas, mas sim ao ndo reconhecimento do elemento literario
por partes delas, o que remete ao historico conflito entre Teologia e
Literatura. Em outro trecho, 0 mesmo Alcaraz (1998, p. 198) destaca o
elevado grau de literariedade presente nas religides monoteistas, mais
especificamente, nos livros que compdem a Biblia: “Obviamente, ha
livros nos quais o literario ou poético se destacam especialmente.
Podemos citar como exemplos o livro de J8, os Salmos, o profeta Isaias
e o Cantico dos Canticos”.

Se Teologia e Literatura afetam-se mutuamente de um modo
inevitavel e recorrente, a pergunta que fica é a seguinte: como se deve
conduzir um estudo que vise a investigar a forma como estas relagdes
emergem dos textos literarios? Tendo em vista que a critica religiosa a
arte € anterior a critica estética a religido, para responder a esta pergunta,
Kuschel (1999, p. 218-9) apresenta inicialmente os métodos* utilizados
na primeira situacéo, ambos considerados por ele obsoletos:

"1 Ao longo desta tese, os termos “método” e “eixo de investigagdo” serdo
utilizados em detrimento do termo “metodologia”. Em sua obra Deus no
espelho das palavras: teologia e literatura em didlogo, cujo autor e conteddo
serdo apresentados mais detalhadamente na sequéncia deste capitulo, Antonio
Carlos de Melo Magalhdes (2009, p. 245-6), entende “metodologia” como um
conceito relacionado as técnicas de como se fazer algo, as quais sdo mais
aplicadas em recenseamentos, calculos estatisticos ou técnicas de entrevistas. O
método, por sua vez, é compreendido pelo autor como o local em que se
encontram “as linhas hermenéuticas, os interesses da existéncia, os referenciais
de aproximagdo, o anseio da descoberta, a aspira¢do de vida profunda.” Neste
sentido, 0 método ndo deve ser subordinado ao pragmatismo metodolégico,
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a) método confrontativo - considera a critica dos escritores ao
cristianismo como algo desfigurado em funcdo de fatores individual-
biogréficos. Por esse viés, as visdes de mundo dos escritores sdo tidas
como ecléticas e a compreensdo de religido ai apresentada como
subjetiva;

b) método correlativo - a Teologia ndo é compreendida como a Teologia
da revelacdo, mas como experimental e dial6gica. Nesse sentido, ela
ilumina o mistério da realidade humana, mas sobre o prisma da
revelacéo crista.

Para Kuschel, o método confrontativo limita o dialogo entre
Teologia e Literatura a confrontacdo entre ideologia e verdade, posto
que a Teologia cristd acredita ser a detentora desta. Desse modo, este
método acaba impossibilitando a contestacdo de preceitos, pois a
revelagdo cristd sempre se apresenta como a solucdo para todas as
questdes. Em sua obra O Anticristo, Friedrich Nietzche (1997, p. 21)*
reforca essa tese ao afirmar que o Cristianismo “é em si de todo

sendo que a metodologia deve ser escolhida ap6s o método. Por fim, Magalhées
afirma que método e metodologia se complementam, no sentido de que esta, por
se originar daquele, vai além das superficialidades na busca pelo sentido da
existéncia; ao passo que o método, ao amparar-se em uma metodologia
adequada, adquire utilidade e eficiéncia. Sendo assim, ao se empregar o termo
“método” nesta tese, faz-se referéncia ao caminho adotado para que se possa
partir do conhecimento acumulado pela humanidade ao longo dos tempos em
direcdo a novas conclusbes ou novos conhecimentos, sendo este caminho
determinado pelo didlogo estabelecido com outros caminhos existentes e
eventualmente ja trilhados. Para que o método, em sua pré-disposicéo para ser
mais adaptavel as necessidades da pesquisa, possa ser delimitado e para que a
metodologia néo seja relacionada & inflexibilidade e a limitacdo em termos de
profundidade investigativa; o conceito de “metodologia” sera substituido pelo
conceito de “eixo investigativo”, o qual representara as delimitagdes
investigativas concebidas a partir do método. Seguindo esta proposta, vale
destacar ainda que advérbio “metodologicamente” deve ser compreendido nesta
tese como uma referéncia ao método em toda a sua abrangéncia, e ndo a uma
metodologia especifica.

*2 Tendo vivido entre 1844 e 1900, Nietzche consolidou-se como um dos mais
importantes filésofos alemaes do século XIX, tendo escrito e publicado obras
sobre filosofia, moral, religido e ciéncia.
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indiferente se algo é verdadeiro, mas é da maior importancia enquanto
se tomar como verdadeiro.”

O método correlativo, por sua vez, impde ao dialogo Teologia-
Literatura um esquema de perguntas e respostas, mas acaba igualmente
encontrando na revelagdo cristd a solucdo para as coisas e, portanto, a
Literatura é reduzidamente utilizada para fins teoldgicos:

A revelacdo cristd por certo contém muitas
respostas, mas a caracteristica dessas respostas
reside justamente ndo em fazer calar as perguntas
fundamentais da existéncia humana, mas conduzi-
las a uma perspectiva correta. As perguntas
Gltimas do ser humano ndo sdo suspensas pela
revelacdo, mas formuladas por ela: Se Deus é o
criador do mundo, entdo por que o mundo é como
é? (KUSCHEL, 1999, p. 221)

Em resposta a pergunta feita anteriormente, Kuschel
apresenta 0 método da analogia estrutural, considerando-o mais fértil
gue seus anteriores por promover um didlogo efetivo entre Teologia e
Literatura, sem que a voz de uma se sobressaia a da outra, resguardando,
assim, suas respectivas propostas e especificidades.

De um modo geral, 0 método da analogia estrutural consiste na
constatacdo de correspondéncias e discrepancias entre a fé teoldgica,
com seus textos candnicos e interpretacOes autorizadas, e 0 que emerge
dos textos literarios enquanto manifestagdes auténticas. Para Kuschel
(1999, p. 222), “sé se faz jus a essa relacdo de tensdo, portanto, quando
se pensa em correspondéncias estruturais, ou seja, em ligacGes e
contradigdes: quando se acentuam 0s tragos comuns, sem, contudo,
hesitar na formulacdo dos tragos distintivos.” Desse modo, o método
permite considerar a experiéncia e a interpretacdo literaria em suas
correspondéncias com a interpretacdo da realidade, mesmo quando a
Literatura ndo tem carater cristdo ou eclesiastico; e, ao mesmo tempo,
ndo deixa de constatar o que é contraditorio na Literatura em relacdo a
interpretacdo crista da realidade.

Em suma, o método da analogia estrutural deve ser entendido
como suprassun¢do dos métodos confrontativo e correlativo em trés
sentidos: a) como negacdo, porque evita as fraquezas oriundas da
funcionalizacdo da literatura; b) como afirmacdo, porque preserva o
momento de verdade dos métodos confrontativo e correlativo; ¢) e como
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superacdo, porque pretende alcangar um novo tipo de dialogo, o qual s6
se faz possivel se a Literatura for considerada como testemunho
autdbnomo dos préprios poetas e se a Teologia ndo se apresentar como
discurso capaz de responder a todas as questdes existenciais. Assim,
“com o pensamento em termos de correspondéncias, almeja-se a
conquista de uma teopoética, uma estilistica do discurso adequado para
falar de Deus nos dias de hoje.” (KUSCHEL, 1999, p. 223)

Levando em consideracdo que o método da analogia estrutural
preenche as lacunas deixadas pelos métodos confrontativo e correlativo
ao mesmo tempo em que se vale das experiéncias deixadas por estes
para promover um didlogo no qual Literatura e Teologia investigam o
sagrado enquanto experiéncia existencial em pé de igualdade, foi ele o
método adotado como paradigma para o desenvolvimento da presente
tese.

1.2 A TEOPOETICA NO BRASIL

As atividades de pesquisa de Hans King e Karl Josef-Kuschel
foram fundamentais para que os estudos comparados entre Teologia e
Literatura se consolidassem mundo afora enquanto linha de pesquisa.
No Brasil, a Teopoética se propagou através de uma parceria entre
autores nacionais e latino-americanos, 0s quais, a partir do X Seminario
de Literatura e Fé, realizado em Santiago do Chile, em setembro de
2005, fundaram a Associagdo Latino-americana de Literatura e Teologia
— ALALITE.

A ALALITE se formalizou no Rio de Janeiro, no ano de 2006,
seis meses ap6s 0 evento no Chile. Desde entdo, vem desenvolvendo
suas atividades pautada nos seguintes objetivos:

Promover a integracdo humana e académica entre
pesquisadores, procedentes de paises latino-
americanos, dedicados ao didlogo entre Literatura
e Teologia.

Fomentar o intercAmbio bibliogréafico e académico
referido a essa temaética interdisciplinar entre
pesquisadores, docentes e alunos.

Realizar encontros bianuais a fim de consolidar os
vinculos entre os paises latino-americanos.
Vincular-se a associagbes analogas que
desenvolvam sua atividade em outros continentes.
(ALALITE, 2014c)
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Participaram da reunido informal em Santiago que deu origem a
associacdo 0s seguintes pesquisadores: Dr. Clemens Franken, Dr.
Ernesto Livacic Gazzano (1929-2007), Dr. Alberto Toutin Cataldo e Dr.
Jaime Blume, da Pontificia Universidade Catélica do Chile (PUC —
Chile); Dra. Cecilia Inés Avenatti de Palumbo e Dra. Carmen Balzer
(1927-2009), da PUC — Argentina; Dr. Jaime Galgani, da Universidade
Catdlica Silva Henriqguez — UCSH (Chile). Além destes, também se
fizeram presentes trés pesquisadores brasileiros da PUC do Rio de
Janeiro (PUC-RJ) que, por sua producdo académica e participacdo na
génese da ALALITE, merecem ser reconhecidos como pioneiros da
Teopoética no Brasil. Sdo eles: Dr. José Carlos Barcellos (1958-2008),
Dra. Maria Clara Luchetti Bingemer e Dra. Eliana Yunes. (ALALITE,
2014b)

José Carlos Barcellos nasceu em 19 de julho de 1958 no Rio de
Janeiro e veio a 6bito em 14 de fevereiro de 2008 apds travar uma
batalha contra o cancer. Barcellos foi bacharel (1982), licenciado (1984)
e doutor em Letras (1991) pela Universidade de Sao Paulo — USP, sendo
que, dois anos ap6s defender sua tese, graduou-se também em Teologia
pela PUC-RJ. Em 2000, concluiu doutorado em Teologia Sistemética e
Pastoral com a tese intitulada O drama da salvagdo: espaco
autobiografico e experiéncia cristd em Julien Green. A partir de sua
tese, Barcellos publicou o livro Literatura e espiritualidade: uma leitura
de Jeunes Années, de Julien Green, pela EDUSC, em 2001. Entre seus
Gltimos artigos publicados em vida, estdo: Literatura y teologia:
perspectivas tedrico-metodoldgicas en el pensamiento catolico
contemporaneo (2007); e Literatura e espiritualidade: notas
introdutdrias (2004). Além do destaque dado & sua contribuicdo
académica, o website da ALALITE® assim descreve José Carlos
Barcelos:

Homem de vinculos e de encontros, investigador
sério, justo e generoso, José Carlos Barcellos foi
capaz de dar textura vital a seu pensamento.
Assumiu com seriedade a missdo de dar inicio a
constituicdo de um dialogo interdisciplinar entre

* www.alalite.org
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Literatura e Teologia na América Latina.
(ALALITE, 2014a, tradugo nossa)*.

Maria Clara Luchetti Bingemer é carioca, nascida no dia 19 de
maio de 1949. Possui graduacdo em Comunicacdo Social (1975) e
mestrado em Teologia (1985), ambos pela PUC-RJ; e doutorado em
Teologia Sistematica (1989) pela Pontificia Universidade Gregoriana —
PUG. Atualmente, Bingemer é professora associada no Departamento
de Teologia da PUC-RJ, sendo que suas experiéncias em Teologia estao
relacionadas aos seguintes temas: Deus, alteridade, mulher, violéncia e
espiritualidade. Entre sua vasta producdo cientifica, em 2014, publicou
0s seguintes artigos: La carismatizacion de la religion: la diversidad
religiosa que debe tener en cuenta la teologia en Brasil; Teologia e
literatura: afinidades e segredos compartilhados; e The eucharist and
the feminine body: real presence, transubstantiation, communion.
(BINGEMER, 2014b)

Eliana Lucia Madureira Yunes é fluminense, nascida em Nova
Friburgo no ano de 1949. E graduada em Filosofia (1969) e Letras
(1971) pela Faculdade de Filosofia Nossa Senhora Medianeira; mestre
em Letras (1974) pela PUC-RJ; doutora em Linguistica (1976) pela
Universidade de Malaga (Espanha); e doutora em Literatura (1986) pela
PUC-RJ. N&o obstante, possui pés-doutorado em Leitura (1991) pela
Universidade de Col6nia (Alemanha). Atualmente, Eliana Yunes é
professora associada da PUC-RJ, com experiéncia na area de educacéo,
politicas publicas, administragdo cultural e Teologia. Entre seus artigos
de publicacdo mais recente, estdo: George de la Tour tinha razéo: os
livros tém luz prépria (2014); e Literatura de fronteira: um caso sem
ocaso (ou a escritura de Bartolomeu Campos de Queiros), publicado em
2013. Na area da Teopoética, destacam-se em seu cartel de produgdes
académicas o livro Teologias e Literaturas: consideracfes
metodolégicas (2011), do qual € co-autora e organizadora (YUNES,
2014a); além do artigo Tem diabo na Literatura Infantil e Juvenil?
(2014).

* Hombre de vinculos y de encuentros, investigador serio, justo y generoso,
José Carlos Barcellos supo dar textura vital a su pensamiento. Asumié con
seriedad la mision de dar impulso fundacional a la constitucion del didlogo
interdisciplinario entre Literatura y Teologia en Latinoamérica. (ALALITE,
2014a)
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Em entrevista concedida para a Revista Teoliteraria, Yunes
(2011a, p. 206) ratifica o importante papel desempenhado pela
ALALITE para o desenvolvimento dos estudos em Teopoética na
America-latina e destaca que Literatura e Teologia podem ser estudadas
em regime de interdisciplinaridade, pois ambas deslocam a linguagem
de seu uso ordinario para falar de modo atemporal acerca de questdes
que atravessam a condi¢do humana: “A literatura e a teologia, embora
radicalmente nascidas na historia, falam para além do seu tempo, pelo
deslocamento da linguagem de seu uso ordinario e falam ambas das
grandes questdes que atravessam a condigdo humana”. A Revista
Teoliteraria, a propoésito, € um dos trabalhos desenvolvidos pela
ALALITE, a qual também promove anualmente o Coldquio Latino-
americano de Literatura e Teologia. Estas e outras informac6es sobre a
associacdo sdo disponibilizadas em seu website, que pode ser acessado
através do endereco eletronico “http://www.alalite.org/”.

Ainda na regido sudeste do pais, outro pesquisador que tem
contribuido para os estudos em Teopoética no Brasil ¢ Antonio
Manzatto. Graduado em Filosofia (1978), pelas Faculdades Associadas
do Ipiranga, e em Teologia (1982), pela Pontificia Faculdade de
Teologia Nossa Senhora da Assuncgao (1982); Manzatto também possui
mestrado (1990) e doutorado em Teologia (1993), pela Universidade
Catdlica de Lovaina (UCL), da Bélgica. Com esta instituicdo, ainda
colabora na condicdo de professor convidado, dividindo suas atengdes
com a Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP), na qual
ocupa a funcdo de professor no curso de Teologia. Suas atividades de
pesquisa, além da Teologia e Literatura, perpassam pelas areas da
Cristologia e Antropologia (MANZATTO, 2014). Na é&rea da
Teopoética, Manzatto ainda dirige 0 grupo de pesquisa Literatura,
Religido e Teologia — LERTE, cuja pesquisa baseia-se na premissa de
que

a busca do transcendente efou Deus ¢é
caracteristica do ser humano e é elaborada
também pela arte e nela se expressa; narracfes a
respeito de mitos e de tradi¢fes culturais dos
povos passam pela producdo artistica, sobretudo a
literaria. Embora esta aproximagéo entre a arte e a
religido, ou entre a teologia e a literatura, seja
afirmada e estabelecida por muitos estudos, suas
relacbes permanecem como novo mundo a ser
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explorado, cheio de promessas e possibilidades.
(PUC-SP, 2012)

Em seu curriculo lattes, o dirigente do LERTE destaca entre seus
principais trabalhos os seguintes: o livro Teologia e Literatura: uma
reflexdo teoldgica a partir da antropologia contida nos romances de
Jorge Amado (1994); e os artigos Notas para uma cristologia para o
terceiro milénio e Cristologia latino-americana, publicados nos anos
2000 e 2007 respectivamente. (MANZATTO, 2014)

Além da ALALITE e do LERTE, e fora do eixo Rio-S&o Paulo,
outro grupo de estudos em Teopoética que se destaca no pais é o Nucleo
de Estudos Comparados entre Teologia e Literatura — NUTEL, sediado
na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e dirigido pela
Profa. Dra. Salma Ferraz, a qual também é membro fundador da
ALALITE. O NUTEL possuiu objetivos analogos ao daquela
associacdo, os quais sdo motivados, principalmente, pelas seguintes
guestdes-problema: “Quais seriam 0s critérios estilisticos para um
discurso teoldgico dentro da Literatura do século XX? Qual o discurso
sobre Deus dentro da Literatura do século XX? Quais as relacfes entre
literatura contemporanea e crise existencial da consciéncia moderna?”
(NUTEL, 2014).

Nos ultimos anos, o NUTEL vem estimulando a producédo
académico-cientifica, viabilizando a publicacdo de dissertacfes e teses.
O ndcleo também promove eventos para 0 encontro entre pesquisadores
da area, como o 1° Coléquio em Teopoética da UFSC, além de viabilizar
a publicacio em midia eletrbnica e impressa das pesquisas
desenvolvidas por seus integrantes e colaboradores, a exemplo da
recém-publicada coletdnea de textos ficcionais e criticos intitulada
Escritos Luciféricos (2014).

A dirigente do NUTEL, Salma Ferraz, tem ampla participacéo
nas conquistas do nucleo. Ferraz é graduada em Letras (1987) pelas
Faculdades Integradas Hebraico Brasileira Renascenga de Letras; mestre
(1995) e doutora (2002) em Letras pela Universidade Estadual Paulista
Julio de Mesquita Filho; e cursou p6s-doutorado (2008) na Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG. Hoje, desempenha suas atividades
profissionais na UFSC, onde atua na pds-graduacdo orientando
pesquisas na area de Teopoética. Suas experiéncias com os estudos
comparados entre Teologia e Literatura debrucam-se, principalmente,
sobre 0s seguintes temas: José Saramago, Teologia, Biblia e Literatura,
Madalena, Judas, Diabo, o demoniaco na Literatura, o vampiro na
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Literatura, contos e criagdo literdria (FERRAZ, 2014a). Entre sua vasta
producdo critica e ficcional, na area da Teopoética, merecem destaque:
os livros de critica literdria O quinto evangelista: o (des)evangelho
segundo José Saramago (1998) e As faces de Deus na obra de um ateu
(2003); os artigos O Diabo na literatura para criancas (2007) e O
Bruxo do Cosme Velho decretou a morte do Diabo (2010); além do ja
citado Escritos Luciféricos (2014), do qual é co-autora e organizadora.

Ainda fora do eixo Rio-Sdo Paulo, outro pesquisador que tem
ampla participacdo no avanco e propagacdo dos estudos comparados
entre Teologia e Literatura no Brasil ¢ Antonio Carlos de Melo
Magalhées. Professor da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)
desde 2008, Magalhdes atua no Departamento de Filosofia e Ciéncias
Sociais, além de exercer a funcéo de coordenador do Programa de Pos-
graduacdo em Literatura e Interculturalidade. E Doutor em
Teologia/Ciéncias da Religido (1991) pela Universidade de Hamburgo,
Alemanha, onde também exerceu a docéncia na Faculdade de Teologia e
no Departamento de Estudos Brasileiros entre 1991 e 1994. Suas
publicacBes abrangem diversas areas — Letras, Filosofia, Teologia,
Ciéncias da Religido —, com especial atencdo para os estudos
envolvendo Religido e Literatura, Literatura e Filosofia, Teologia e
Cultura. Entre suas publicacbes mais recentes, estdo o0s artigos:
Religido: arvore ou rizoma? e O budismo literario de Jorge Luis
Borges, ambos publicados no ano de 2003 (MAGALHAES, 2014).
Além destes, também merecem destaque os artigos Narrativa religiosa e
reescritura literaria: um dialogo das ciéncias da religido com a
literatura (2005) e O sagrado na poesia e na religido (2012), além do
livro Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em didlogo
(20009).

Esta Gltima obra merece ser aqui comentada para ilustrar a
correspondéncia de ideias existente entre pesquisadores brasileiros e
europeus acerca dos estudos comparados entre Teologia e Literatura,
mais especificamente, a correspondéncia entre 0 método proposto por
seu autor — denominado método da correspondéncia — e 0 método da
analogia estrutural desenvolvido por Kuschel (1999).

Em Deus no Espelho das Palavras: teologia e literatura em
dialogo, Magalhdes (2009) promove inicialmente uma breve digresséo
para lembrar o caminho percorrido pelas artes na busca por sua efetiva
emancipacdo em relacdo aos ditames religiosos, sem a qual os estudos
comparados entre Teologia e Literatura se tornariam significativamente



73

limitados ou entdo subordinados aos interesses das instituicdes
religiosas. A titulo de esclarecimento, tal qual ocorre na obra em
guestdo, essa emancipacdo deve aqui ser compreendida como uma
“maior liberdade de falar, escrever e expressar abertamente 0s reais
temas tratados pela arte”. (MAGALHAES, 2009, p. 29). Na sequéncia,
0 autor expde como intelectuais europeus e latino-americanos
acompanharam esse processo de emancipacdo através de debates
envolvendo religido, arte e, mais precisamente, Teologia e Literatura.
Por fim, ele coloca em pauta 0 método da correspondéncia como uma
alternativa, tanto para o desenvolvimento de estudos académicos na area
da Teopoética, quanto para a ampliacdo das experiéncias com o sagrado
em suas mais diferentes e corriqueiras formas de realizacéo.

Em se tratando do processo de emancipacao das artes, Magalh&es
(2009, p. 28-9) destaca que “a arte sempre viu a religido sob certa
suspeita”, comeg¢ando pelas artes plasticas, as quais, mesmo antes do
Iluminismo, j& promoviam “criticas refinadas ao mundo religioso da
época”, ainda que por meio de uma linguagem irdnica, voltada para
dificultar a identificagdo por parte dos representantes do poder. O autor
destaca ainda que a arte pdde experimentar uma maior liberdade de
expressao ja durante a Renascenga, a qual foi crescendo de forma
gradual nos séculos seguintes. Diante desse reconhecimento, Magalhaes
afirma que nédo se pode declarar que a autonomia da arte em relacdo a
religido foi inaugurada pela Literatura somente no século XX, quando,
de fato, obras literarias de carater heterodoxo surgiram em maior
nlmero e tiveram importante contribuicdo para a emancipacéo da arte e
do préprio ser humano.

Concernente aos debates impulsionados pela crescente autonomia
artistica, Magalhdes (2009, p. 29-34) destaca a forma
predominantemente antagbnica com a qual renomados pensadores
europeus enxergavam religido e arte no inicio deste processo:

a) Francis Bacon — via a tradicdo religiosa, precipuamente, a crista,
como um empecilho para a libertagdo do ser humano. Bacon discutia
mais diretamente o quanto a tradigcdo afetava negativamente as ciéncias,
porém suas manifestacdes também serviram para contagiar artistas a
pensar de modo analogo quanto a influéncia negativa da religido sobre a
arte;
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b) Ludwig Feuerbach — entendia que o ser humano, quando colocado
diante de experiéncias de transcendéncia, estaria, na verdade, olhando
para si mesmo de forma redimensionada; forma esta que seria motivada
pelos seus desejos de realizacdo mais profundos. Esta ideia, conhecida
como principio da transcendéncia, impulsionou a compreensdo de que
Deus ndo seria nada além de uma projecdo e, como tal, ndo haveria
motivo para buscar a transcendéncia fora do ser humano. Neste sentido,
a transcendéncia estética estaria apta a superar a transcendéncia proposta
pela religido;

c¢) Karl Marx — considerava a religido como o 6pio do povo, como uma
expressdo dos interesses de grupos sociais hegemonicos e como
resultado das produgdes criadas no bojo da sociedade, cuja autoria era
falsamente atribuida a Deus. Para Marx, a religido ndo é a origem das
producdes sociais, mas sim a sua consequéncia. Embalados pelos ideais
marxistas, muitos artistas se engajaram em um movimento com vistas a
libertagdo da Literatura das amarras religiosas para que as funcdes social
e politica daquela fossem efetivamente exploradas, sendo regidos pela
concepcao de que a estética ndo poderia estar alheia a critica social.

A partir dos pensadores supracitados, Magalhdes expde as teses
de diversos outros autores, como o ja citado Jack Miles e Harold
Bloom™® (também utilizados como fonte de fundamentacéo tedrica nesta
tese), para discutir questdes relativas ao aspecto literario da Biblia, a
formacdo do canone oficial e a prépria historia do cristianismo; com a
intencdo final de sustentar que a compreensdo de religido e arte ou
Teologia e Literatura como realidades antagbnicas deve ser superada
pela compreenséo de que suas realidades sdo intrinsecas.

Em relacdo ao Cristianismo, Magalh&es (2009, p. 19) afirma que
sua posicdo de destaque entre as grandes religiGes do mundo deve-se
principalmente a um pequeno grupo de textos que nortearam a vida de
um povo messianico, cujo passado foi marcado por lutas e vitdrias e
cujo futuro foi projetado com base na tradicdo. Parte desses textos, aos
quais o Cristianismo conferiu carater normativo, foi extraida da tradicdo

** Critico literéario e professor da Universidade de Yale (EUA) nascido em 1930.
Bloom vem desempenhado papel singular enquanto critico literario,
contemplando em suas discussdes desde escritores classicos — como
Shakespeare, Dante e Milton — até autores de best-sellers contemporaneos,
como Joanne Kathleen Rowling, da série Harry Potter.
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judaica e, de forma mais fragmentada, também ¢é utilizada pelo
Islamismo como paradigma da fé. Ou seja, a Literatura teve ampla
participacdo, tanto para engendrar formas de se conceber e interpretar o
sagrado, quanto para a criacdo dos preceitos e dogmas religiosos
oficiais. E por isso que Miles (2002, p. 15), conforme se viu
anteriormente, compreende a Biblia como uma obra essencialmente
literaria e sustenta que a “religido — a religido ocidental em particular —
pode ser considerada como uma obra literdria mais bem sucedida do que
qualquer autor ousaria sonhar.”

Se, por um lado, a Literatura inspira e alimenta as igrejas e suas
respectivas teologias; por outro lado, estas também inspiram e
alimentam aquela através das experiéncias religiosas vivenciadas pelos
individuos que fazem parte da Igreja ou de uma comunidade
indiretamente influenciada por ela. Estas experiéncias proporcionam um
processo de emancipacdo por parte das pessoas em relacdo aos ditames
religiosos do prdprio contexto sécio-religioso em que estdo inseridas,
porque, em Ultima instancia, sdo experiéncias individuais, ainda que
iniciadas através do discurso religioso e da Teologia oficial. Em Ultima
instancia, as experiéncias religiosas serdo fontes de provisdes literarias,
seja através do simples relato ou da literatura oral, seja através de sua
incorporacdo a textos escritos ficcionais ou inclusive de cunho
teoldgico. Sendo assim, é possivel afirmar que “a tradi¢do religiosa €
literaria e fonte vital da literatura ocidental”. (MAGALHAES, 2009, p-
55)

Levando em consideracdo que, no mundo ocidental, religido e
arte ou Teologia e Literatura sdo realidades intrinsecas e, como tal,
afetam-se mutuamente, Magalhdes (2009, p. 245-9) apresenta 0 método
da correspondéncia como uma possibilidade para superar a dicotomia
que historicamente envolveu os debates sobre essas &reas e como uma
possibilidade para se adquirir uma melhor compreensdo acerca das
relagcbes humanas com o transcendente.

O método da correspondéncia parte do reconhecimento das
eventuais diferentes motivagOes de textos assumidamente religiosos e de
textos literarios. Reconhecidas tais alteridades motivacionais, elas
passam a ser relativizadas a partir do momento em que a analise passa a
focar o desdobramento dos textos, pois se entende que o texto é sempre
um projeto a ser realizado na vida, independentemente daquilo que
originalmente inspirou o autor a escrevé-lo. Neste sentido, a revelacéo
ndo é compreendia como algo que esta no motivo, mas sim no préprio
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texto, o qual assume a condi¢do de experiéncia renovada, um local onde
coisas antigas falam sobre 0 novo ao mesmo tempo em que deixam de
ser aquilo que eram:

A correspondéncia é um ato permanente dentro da
experiéncia religiosa, visto que o crente se sente
participando da dindmica do texto, e este passa a
ser parte integrante de sua vida. E também uma
dindmica textual na relacdo entre teologia e
literatura, permitindo que ambas se pertencam na
interpretacdo do mistério e do sentido mais
profundo de nossas vidas. (MAGALHAES, 2009,
p. 248-9)

Como se pode observar, 0 método da correspondéncia proposto
por Magalhdes parte das mesmas premissas que 0 método da analogia
estrutural, de Kuschel (1999, p. 222-3), o qual igualmente pensa em
correspondéncias em termos ligacfes e contradi¢cGes, assim como
igualmente compreende a experiéncia literaria — que se faz presente na
Biblia do mesmo modo que em outros textos confessionais e ndo
confessionais — como uma forma de promogdo e manifestagdo das
experiéncias existenciais humanas. Sendo assim, Deus no espelho das
palavras: teologia e literatura em dialogo indica que os estudos
comparados entre Teologia e Literatura desenvolvidos no Brasil nos
Gltimos tempos encontram-se metodologicamente afinados com os
estudos desenvolvidos na Europa, de onde emergiu a Teopoética
enguanto linha de pesquisa.

A partir dos pesquisadores brasileiros citados nesta secdo e das
atividades desenvolvidas por grupos como ALALITE, LERTE e
NUTEL, vdo se multiplicando as pesquisas em Teopoética no Brasil ao
mesmo tempo em que seus principais eixos de investigacdo vao se
tornando cada vez mais bem delimitados. A secdo imediatamente
seguinte faz justamente considera¢Ges desta ordem, discorrendo, mais
especificamente, acerca dos eixos de investigacdo utilizados nesta tese
com vistas a avaliacdo dos contos dos Grimm a luz dos estudos
comparados entre Teologia e Literatura.
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1.3 A TRINDADE SAGRADO, RELIGIAO E LITERATURA

Para fugir de uma confrontacdo entre Teologia e Literatura
limitada a busca pela legitimacdo de uma das partes e consequente
condenacdo da outra, faz-se importante expandir o conceito de sagrado,
compreendendo-0 ndo enquanto experiéncia necessariamente religiosa,
mas sim enguanto experiéncia prépria do género humano em sua busca
por respostas aos seus questionamentos e abrandamento de suas
frustragdes.

Sob esse prisma, 0 sagrado € o elemento que promove uma
aproximacdo entre a Teologia e a Literatura, justificando, assim, a
existéncia da Teopoética enquanto ciéncia que investiga as diferentes
modalidades de experiéncia humana com o sagrado a partir de um
didlogo entre essas duas areas. Essa concepcdo acerca do sagrado,
necessaria a concretizacdo da Teopoética, remete a tese de Queiroz
(2011, p. 17) em relacdo & evolucdo da espécie humana, que apresenta
como uma caracteristica eminente ao ser humano a busca por
explicacdes acerca dos fendbmenos que o cerca. Desse modo, o sagrado,
antes da organizacdo formal de qualquer instituicdo religiosa, representa
o fundamento desse processo de busca.

Em O Sagrado, Rudolf Otto (2007, p. 114)* defende a existéncia
de uma real predisposi¢do ao numinoso, “que se da no homem natural a
partir da estética e no religioso a partir da religido.” Embora sejam
diferentes os métodos, o que a Literatura e a religido possuem em
comum na relagdo com o sagrado é o uso de linguagens densamente
carregadas de valores simbolicos. Dessa mesma percepcdo, decorre a
possibilidade apontada por Magalhées (2011, p. 36-7), em O sagrado na
poesia da religido, de a Literatura emergir enquanto intérprete da
religido e, a0 mesmo tempo, a necessidade de a experiéncia com sagrado
ndo estar subordinada a nenhuma institui¢do religiosa: “a metafora
acontece numa interpretacéo, ela é a solucdo de um enigma, isto porque
ndo existe somente o campo metaférico na palavra isolada, mas no
discurso do texto e no discurso do leitor-ouvinte”.

Levando em conta a experiéncia com o sagrado e o uso de
linguagens para expressa-la enquanto pontos de encontro e, a0 mesmo
tempo, justificativa para se explorar a relacdo entre Teologia e Literatura

5 pastor, tedlogo e fildsofo alemao, que viveu entre 1869 e 1937. De familia
protestante, Otto foi professor da Universidade de Géttingen de 1897 a 1907.
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a partir de uma linha de pesquisa cientificamente fundamentada; o
mesmo Magalhées (2011, p. 35), discrimina cinco eixos de investigagdo
em Teopoética, 0s quais exploram:

a) o aspecto religioso de obras literérias, ainda que estas tenham sido
escritas por autores assumidamente ateus;

b) a presenca da religido na Literatura, envolvendo interdiscursividade,
intertextualidade e palimpsesto;

c) o trabalho de autores a respeito da religido na esfera da critica
literéria;

d) a Biblia enquanto obra literaria e ndo somente como fonte de
Literatura;

e) o papel da Literatura e da critica literaria enquanto intérpretes da
religido.

Assim sendo, a presente tese se debrugard sobre dois dos eixos
supracitados, buscando, primeiramente, identificar e analisar nas obras
escolhidas enquanto objeto de estudo suas relagdes intertextuais com a
Biblia e com o discurso cristdo; e, a partir dessas relacfes, avaliar as
interpretacbes que delas emergem acerca da religido e do publico
infanto-juvenil enquanto segmento da sociedade.

Para o desenvolvimento e articulagdo entre 0s eixos de
investigagdo supracitados, adotam-se dois pressupostos basicos em
consonancia com o que afirma Northrop Frye em O cédigo dos cddigos:
a Biblia e a literatura. Inicialmente, Frye toca na questdo do sagrado e
das implicancias de sua representagdo na arte — em especial, na
Literatura —, afirmando que:

O homem, ao contrario dos animais, ndo esta nu
nem imerso na natureza. Ele est dentro de um
universo mitoldgico, um corpo de pressupostos e
crencas desenvolvidos a partir de suas
inquietacBes existéncias. De tudo isso, a maior
parte é inconsciente. Isso significa que nossa
imaginacdo pode reconhecer partes desse corpo,
guando apresentados na arte ou na literatura, sem
gue compreendamos 0 que na verdade
reconhecemos. Na pratica, o que podemos
reconhecer deste corpo de inquietagbes vem de
um condicionamento social e de um legado
cultural. Sob este legado deve haver outro, de raiz



79

psicoldgica; de outro modo seriam ininteligiveis
para nés formas de cultura e de imaginacdo que
viessem de fora da nossa propria. Mas duvido que
possamos ter acesso diretamente a este legado,
esquivando-nos das qualidades distintivas de
nossa propria cultura. Entre as fungdes praticas da
critica, que defino como organizar
conscientemente uma tradi¢do cultural, estd a de
fazer-nos mais conscientes, penso, de Nnosso
condicionamento mitolégico. (FRYE, 2004, p. 17-
8)

Em outras palavras, Frye ratifica a tese de Otto (2007) em relacdo
a predisposicdo do ser humano ao numinoso. Definindo o universo
mitoldgico, no qual 0 homem esta inevitavelmente inserido, como um
“corpo de pressupostos e crencas desenvolvidos a partir de suas
inquietagdes existenciais”, ele destaca que sua representagdo através da
arte e da Literatura possibilita ao homem certo grau de reconhecimento
desse mesmo universo, embora parte dele ainda permaneca inacessivel
ao consciente e, por conseguinte, impassivel de racionalizacdo. Sendo
assim, a funcao da critica esta em capturar a parte desse grande universo
mitoldgico que emana da arte e sistematiza-la de modo a contribuir para
que o ser humano compreenda mais sobre si mesmo e sobre o0s
fendmenos histdricos e sociais que abarcam o mundo em que ele esta
envolvido. Dai o interesse por investigar a Literatura e a propria critica
literaria enquanto intérpretes da religido.

Em um segundo ponto, Frye (2004, p. 18) toca na questdo da
Biblia enquanto obra literaria e, como tal, expoente representativo da
imagina¢do humana: “a Biblia certamente ¢ um elemento da maior
grandeza em nossa tradicdo imaginativa, seja la o que pensemos
acreditar a seu respeito”. Em consonancia com o pensamento de Milles
(2002), o autor reconhece que o Livro Sagrado dos cristdos deve ser
interpretado como obra literéria.

Para Frye, a Literatura é uma atividade que contribui para a
criacdo dos mitos que abarcam o imaginério humano, cujos processos de
criacdo passam por aquilo que Claude Lévi-Strauss (1976)*, em O
pensamento selvagem, chama de bricolagem. Assumir a Biblia como

7 Antropélogo, professor e filésofo de origem belga, que viveu entre 1908 e
2009. Estudou Filosofia na Universidade de Paris e ficou conhecido no Brasil
por suas pesquisas de campo com os indios brasileiros.
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obra literaria, ou como obra também literéaria, passa pela concepcéao de
gue ela foi engendrada a partir de um processo de bricolagem:

Em nossa sociedade a literatura dé continuidade a
traducdo de se criarem mitos. A criacdo de mitos
tem, por sua vez, uma qualidade a que Lévi-
Strauss chama de bricolagem um ajuntar de partes
e pedacos de tudo aquilo que chegue a mao.

(..)

De certo modo tentei ver a Biblia como um
trabalho de bricolagem, escrevendo um livro que
também é uma. (FRYE, 2004, p. 20)

Conforme se discutiu anteriormente, a Biblia é decorrente de uma
compilacdo cuja selecdo de textos se deu a partir dos interesses das
instituicdes religiosas que nela se fundamentam, a exemplo do que
ocorreu com os concilios da Igreja Catdlica, conforme reconhece o
proprio Frye (2010, p. 16): “com toda a miscelanea de seu conteudo, a
Biblia ndo parece ter ganho existéncia através de uma série improvavel
de acasos; conquanto seja o produto final de um processo editorial muito
longo e complexo, esse produto deve ser examinado a luz de sua propria
existéncia.”

Entretanto, a bricolagem de Lévi-Strauss (1976) obviamente ndo
se refere tdo somente aos critérios editoriais. O conceito tem uma
dimensdo muito maior ao considerar que o contexto historico e cultural
exerce uma constante influéncia sobre si mesmo, ou seja, as concepgoes
e crengas humanas sdo decorrentes de influéncias externas
predecessoras e, até mesmo, concomitantes; ndo surgindo, portanto, de
maneira exclusivamente autdnoma. Nesse sentido, a Literatura deve ser
considerada, ndo como fruto de um insight ou de uma inspiracéo divina
como acreditavam os romanticos, mas sim como resultado de uma nova
miscelanea engendrada a partir de um corpus literario anterior, levando
em conta a forma particular como este incide sobre cada autor. Eis o
conceito de intertextualidade, sendo que esta, portanto, faz parte e esta
diretamente relacionada a bricolagem de Strauss (1976).
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Em relacdo a intertextualidade, toma-se como base a concepg¢do
de Jalia Kristeva® em sua obra Introducdo a Semandlise, a qual
considera que:

a palavra literaria ndo é um ponto (um sentido
fixo), mas um cruzamento de superficies textuais,
um dialogo de diversas escrituras: do escritor, do
destinatario (ou da personagem), do contexto
cultural atual ou anterior. (...) todo texto se
constréi como mosaico de citagdes, todo texto é
absorcéo e transformagdo de um outro texto. Em
lugar da nocdo de subjetividade, instala-se a
intertextualidade e a linguagem poética Ié-se pelo
menos como dupla. (KRISTEVA, 1974, p. 62-64)

Aprofundando a defini¢do de intertextualidade apresentada por
Kristeva (1974), Antoine Compagnon (1996)*°, em sua obra O
trabalhado da Citacéo, define a criacdo literaria como algo resultante de
trabalhos de citagGes. Para o autor, 0 jogo infantil de recortar e colar —
primeira e mais rudimentar pratica de bricolagem — é uma experiéncia
fundamental com o papel, sendo que a leitura e a escrita compdem um
jogo que ndo € outra coisa sendo uma forma derivada, transitdria e
efémera daquele. Partindo dessa premissa, 0 autor considera que
escrever é sempre reescrever e, desse modo, nao difere de citar; a re-
escritura, por sua vez, pressupde a leitura e, portanto, ndo pode realizar-
se na auséncia desta. Neste sentido, a citagdo corresponde a um ato de
leitura e escrita que, durante seu desenvolvimento, une estas duas
atividades. Como tal, a citacdo representa a base da leitura e da escrita,
Ou seja, a primeira pratica do texto: “citar ¢ repetir o gesto arcaico de
recortar-colar, a experiéncia original do papel, antes que ele seja a
superficie de inscricdo da letra, o suporte do texto manuscrito ou
impresso, uma forma da significacdo e da comunicagdo linguistica.”
(COMPAGNON, 1996, p.41). Por fim, Compagnon defende que a
citacdo ndo tem sentido em si, mas sim em sua realizacédo: o trabalho da

*® Filésofa, escritora, critica literaria e psicanalista de origem bulgara. E doutora
honoris causa (2014) pela Universidade de Haifa (Israel), além de ser diretora e
membro titular da Sociedade Psicanalitica de Paris.

* Nascido em 1950, em Bruxelas, na Bélgica, Compagnon é professor de
Literatura francesa moderna, tendo atuado na Universidade de Paris de 1994 a
2006.
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citacdo. Isso porque a citagio sé existe a medida que a leitura e a escrita,
gue dependem da citagdo para produzir o texto no seu sentido mais
literal (volume), também a fazem trabalhar. Sendo assim, “a modalidade
de existéncia da citagdo € o trabalho” (COMPAGNON, 1996, p. 46) ¢
este trabalho ¢ proprio texto: “produto da for¢a pelo deslocamento.”
(COMPAGNON, 1996, p. 48)

Strauss (1976), com seu conceito de bricolagem, Kristeva (1974),
ao definir intertextualidade, e Compagnon (1996), com sua teoria do
trabalho da citacdo, apresentam visdes analogas e complementares
acerca da criacdo literaria; a qual, em Ultima instancia, é compreendida,
ndo como uma génese a partir do nada, mas sim como uma criagéo, ou
recriacdo, resultante de um longo e continuo processo de relagdo entre
textos e autores. Esta compreensdo teve ampla adesdo por parte dos
escritores, sobretudo, apds o periodo do romantismo; sendo, portanto,
também adotada na presente tese.

Por uma questdo de padronizacdo terminoldgica, para fazer
referéncia a esse processo de relagdo entre textos e autores inerente a
criacdo literaria adota-se aqui o termo intertextualidade; sendo que tal
processo deve ser compreendido, ndo como uma limitacdo da Literatura,
mas sim como um diferencial positivo, pois possibilita a ampliacdo de
ideias e a formacdo de novos pontos-de-vista a partir de textos com 0s
quais o autor teve contato anteriormente. Conforme afirma Linda
Hutcheon (1991, p. 166)*°, em Poética do pés-modernismo, “esse
vinculo formal por intermédio dos denominadores comuns da
intertextualidade e da narratividade costuma ser apresentado ndo como
uma redugdo ou como encurtamento do &mbito e do valor da ficgdo, mas
sim como uma ampliacao”.

Deixando de lado a questdo do mito trazida a tona por Frye, pois
sua extensdo e complexidade demandariam outra tese, interessa a esta
compreender que, se a intertextualidade est4 presente na propria Biblia
(que, antes de qualquer outra coisa, é Literatura); ela também estard
invariavelmente presente nas demais obras literarias, pois o Livro
Sagrado dos cristdos tem se demonstrado historicamente uma
inesgotavel fonte de provisdes tanto religiosas quanto literarias, tal qual
afirmam Borges e Frye; este que inclusive a denomina de O Cddigo dos
Caodigos. Dai o interesse de se investigar a presenca da religido na
literatura a partir das relagdes intertextuais e, mais especificamente, as

%0 professora de Inglés e Literatura comparada da Universidade de Toronto.
Especialista em cultura pés-modernista e em teoria critica.
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concepcOes de religido e sociedade que emanam dos textos heterodoxos
que adotam o Diabo enquanto personagem literario.
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2 DA TRADICAO A FICCAO

No que tange 0 mundo ocidental, mais precisamente, a Europa e
as Américas do periodo Pos-iluminismo, o Diabo emerge
predominantemente a partir da Biblia, ou melhor, a partir da
interpretacdo que a cultura cristd, com forte influéncia das autoridades
eclesiasticas, faz dessa coletdnea de livros, envolvendo-a em um
processo de simbiose entre textos escritos em diferentes épocas, por
diferentes fontes e com personagens distintos, muitos destes,
originalmente autbnomos e controversos entre si.

Em sua obra A face oculta das religiGes, José Reis Chaves
(2001, p. 49)** vai além da constatagdo feita acima ao afirmar que a
Biblia ndo s6 é a escritura sagrada mais respeitada da humanidade,
como também conta com mais de um terco da populacdo mundial
seguindo os seus ensinamentos, ainda que haja divergéncias de
interpretacGes entre os mais diferentes grupos que a tomam como base
ou dogma da fé, entre os quais estdo: catolicos, adeptos da Igreja
Ortodoxa Oriental, judeus, espiritas e protestantes, encontrados em
maior nimero na Europa, América Latina, América do Norte, Oceania e
partes da Africa e Asia.

Para uma melhor compreensdo sobre o livro que apresentou ou
tornou popular o Diabo para a maior parte da populacdo mundial, vale
inicialmente destacar alguns aspectos concernentes a sua organizacao e
producao.

A divisdo mais conhecida e abrangente da Biblia consiste na
separacao de seus livros entre o Velho e o Novo Testamento, sendo que
o0s integrantes da primeira parte sdo aqueles que foram escritos antes do
nascimento de Cristo (a.C); enquanto que os integrantes da segunda séo
aqueles que supostamente foram escritos depois de sua morte (d.C).
Assim, a Biblia catélica é composta por um total de 73 livros, 46 dos
quais estdo inseridos no Velho Testamento e 27 dos quais se encontram
no Novo.

5! Escritor e professor de Portugués e Literatura formado pela Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC-MG). E parapsicélogo, estudioso
da Biblia e ministra palestras sobre assuntos espirituais.
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Chaves (2001, p. 52) estima que a Biblia> tenha sido engendrada
por um total de 42 autores ao longo de um periodo de 1600 anos: de
1513 a.C. a 98 d.C. J& Luiz Jose Dietrich (2014), em seu artigo
intitulado A formacdo do Antigo Testamento, traz outros nimeros,
demonstrando o quanto imprecisos sdo 0s registros historicos acerca da
Biblia, o que indubitavelmente tem relagdo com toda a complexidade do
seu processo de producdo: o numero de autores envolvidos; os
diferentes lugares em que os textos que hoje a integram foram
produzidos; os processos de selecdo e tradugdo de textos; as reformas e
concilios; e, por conseguinte, o longo periodo de tempo transcorrido
entre a selecdo dos seus primeiros textos até se chegar a sua versdo
atual. Para este autor, o nimero de autores biblicos é inestimavel,
“foram centenas, talvez milhares”. Quanto ao tempo necessario a
producdo da Biblia, Dietrich estima que tenham transcorrido 1200 anos
até se chegar a versao atual: de 1000 a.C a 200 d.C.

Em uma categorizagdo com base no critério de legitimidade, os
livros® que comp&em a Biblia — tomando como base a Biblia cat6lica —
podem ser divididos em protocandnicos e deuterocandnicos. De acordo
com Chaves (2001, p. 50), os primeiros sdo aqueles aceitos como
legitimos por todas as religifes cristds, ou seja, tratam-se de livros
igualmente presentes nas biblias Catélica, Protestante e Hebraica. Ja os
segundos sdo de legitimidade contestada por parte dos cristdos, mais
precisamente, pelos protestantes e judeus.

A descrenca dos protestantes e judeus nos chamados
deuterocanénicos — também tomados como legitimos pelos catolicos —
dé-se, sobretudo, pelo fato de estes textos so existirem originalmente em
grego e, consequentemente, por ndo existirem em hebraico ou aramaico.
Ainda segundo Chaves (2001, p. 50), a inexisténcia desses textos em
hebraico ou aramaico se da ou por eles ndo terem sido escritos nestas
linguas de fato, ou porque o foram, mas se perderam no tempo. Séo

52 Quando a palavra Biblia aparecer nesta tese sem a presenca de um adjetivo
discriminando uma dada religido, como “protestante” ou “hebraico(a)”, ela deve
ser compreendida como uma referéncia a Biblia catlica. O mesmo vale para as
expressoes ‘“canone” ou “canone biblico”, as quais, desprovidas de outra
identificacdo, fazem igualmente referéncia a Biblica na sua configuracéo
catolica.

%3 Quando esta tese fizer referéncia aos livros protocanonicos e
deuterocandnicos, os termos “livro” e “texto” sao utilizados tanto em referéncia
a um livro na integra quanto a capitulos ou trechos de um livro.
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deuterocan6nicos o0s seguintes livros: Tobias, Judite, Sabedoria,
Eclesiastico, Baruc, Primeiro e Segundo Livros de Macabeus, os sete
Gltimos capitulos de Ester e trés passagens do Livro de Daniel — capitulo
3 (versiculos 24 a 90), além dos capitulos 13 e 14.

Segundo Dom Estevao Bettencourt™ (1957b), no artigo intitulado
Por que as biblias protestantes e catdlica diferem?, no primeiro século
da era cristd, os judeus quiseram definir oficialmente o catalogo biblico
em prol de um suposto fortalecimento da seu religido e combate ao
helenismo. Esta postura foi precipuamente motivada por seus lideres
espirituais, os fariseus, os quais “cultivavam uma religiosidade
nacionalista, fechada em si, tendente a esterilidade espiritual”. Para
tanto, os fariseus estipularam quatro condigdes para que um livro fosse
considerado sagrado (inspirado por Deus) e, por conseguinte, fizesse
parte da Biblia oficial de sua religido:

1) fosse conforme o Pentateuco ou a Lei de
Moisés (entendida no sentido

assaz formalista dos fariseus);

2) fosse antigo, isto é, ndo posterior a Esdras (Séc.
5%/4°a.C.);

3) tivesse sido redigido e conservado em hebraico,
ndo em aramaico (sirio) nem em grego;

4) tivesse tido origem na Palestina, ndo no
estrangeiro. (BETTENCOURT, 1957b, s.p.)

Sendo assim, por ndo atenderem ao terceiro dos critérios, 0s
deuterocan6nicos supracitados — todos presentes no Velho Testamento
da Biblia catélica — ndo fazem parte da Biblia protestante; a qual,
portanto, conta com sete livros inteiros a menos que aquela, além dos
livros de Ester e Daniel reduzidos em relacdo a versao catélica.

Pensando etimologicamente, o termo “protocandnico” ¢ formado
pela raiz grega “proto”, que quer dizer “primeiro” ou “por primeiro”,
associada ao adjetivo “canonico”, que quer dizer “que faz parte do
kanéni”. Conforme discutido anteriormente, o termo “kanéni”, também
de origem grega, significa “cana”: vara reta, instrumento de medida,
indice. E deste termo que deriva a palavra “cnone”, utilizada para se

* Teblogo e monge beneditino que viveu entre 1919 e 2008. Fez sua Profiss&o
Solene em 1940 no Monte Cassino, mesmo mosteiro em que Tomas de Aquino
recebeu seus primeiros ensinamentos.
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referir aos livros que comp8em a Biblia, os quais sdo considerados pelas
igrejas cristds como livros escritos sob inspiracdo divina e, como tal,
tomados como paradigma da fé.

O termo “deuterocandnico” conta apenas com a raiz diferente,
sendo que “deutero”, em grego, quer dizer “segundo” ou “por segundo”.
Sendo assim, para os catélicos, os deuterocan6nicos sdo considerados
livros tdo divinamente legitimos quando os protocan6nicos, recebendo
esse nome para demarcar que eles ndo estavam entre 0s primeiros textos
apartados para compor 0 canone, 0s quais eram de origem hebraica
(Biblia Hebraica).

Ha também alguns livros e trechos do Novo Testamento que SO
foram definitivamente legitimados por certos grupos cristdos -
sobretudo, protestantes (Biblia Protestante) — em um segundo momento,
por isso alguns autores também os consideram deuterocandnicos. Em
seu artigo O que sdo livros canonicos e livros apdcrifos?, Bettencourt
(1957a) identifica tais textos e o0s motivos de suas respectivas
contestacdes:

A epistola aos Hebreus era nos séc. 2.°/3.°
falsamente utilizada por rigoristas (Montanistas e
Novacianos), 0s quais, apelando para Heb 6.4,
afirmavam haver pecados irremissiveis. Os
defensores da fé, em vez de refutar o erro
propondo a genuina exegese do texto, as vezes
preferiam negar a indole Inspirada da epistola aos
Hebreus;

O Apocalipse também era explorado por hereges,
0s quais do cap. 20 deduziam que, entre a segunda
vinda de Cristo e a consumagdo da histdria,
havera na terra um reino glorioso do Senhor,
protraido durante mil anos. Em consequéncia,
alguns autores ortodoxos, visando tirar a
autoridade ao texto mal interpretado, negavam ser
Sd0 Jodo o autor do Apocalipse; outros
simplesmente excluiam este livro do catalogo
biblico;

A epistola de S&o Tiago, principalmente em 2,14-
26 (inculcando a inutilidade da fé, sem as boas
obras) parecia contradizer a Rom 3,27s; 4,1-5 (o0
primado da fé sobre
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as obras expresso em linguagem paulina...), pelo
que alguns cristdos duvidavam da origem divina
da carta de Séo Tiago;

A 22 epistola de Sdo Pedro, a 22 e a 3% de Sdo Jodo
sdo documentos breves, que ndo apresentam
doutrina caracteristica e raramente eram citados;
A carta de S3o Judas, citando no seu v. 14 o
fantasista livro “de Henoque”, parecia a alguns
leitores pouco fidedigna. (BETTENCOURT,
19574, s.p.)

Em suma, do Novo Testamento, ha sete livros que também podem
ser categorizados como deuterocandnicos se forem considerados a
etimologia do termo e o periodo em que foram inseridos no canone.
Conforme informa Chaves (2001, p. 50, italico nosso), com base neste
critério, “Os deuterocanonicos do Novo Testamento sdo: Carta aos
Hebreus, Carta Catdlica de Sdo Judas, Carta de Sdo Tiago, Segunda
Carta de S&o Pedro, Segunda e Terceira Cartas de S&o Jodo e
Apocalipse.”

Vale lembrar que hoje praticamente todas as igrejas cristas
consideram o Novo Testamento na integra como sagrado, inclusive a
igreja Protestante. Sendo assim, todos os livros que o compdem,
inclusive aqueles que Bettencourt e Chaves também chamam de
deuterocanonicos, fazem parte de seus respectivos canones biblicos.

Assim como ocorre com 0s protestantes em relacdo aos
deuterocan6nicos do Velho Testamento, os cat6licos também possuem
livros que consideram ilegitimos. Os apdcrifos, como sdo identificados
por eles, obviamente, ndo integram a compilacdo biblica oficial da
respectiva igreja. Entre eles, encontram-se livros como o Evangelho
Segundo os Hebreus, Evangelho e Apocalipse de Pedro, e o Evangelho
de Maria Madalena e Pistia Sofia. (CHAVES, 2001, p.51)

Os apocrifos confirmam o quanto era rica a produgo literaria no
periodo de formacéo do Cristianismo, o qual se deu nas mediagdes do
ano 1300 antes do nascimento de Jesus Cristo (DIETRICH, 2014). A
medida que a religido foi se institucionalizando, surgiu a necessidade da
criacdo de dogmas e de um discurso mais homogeneizado com vistas a
criacdo de uma unidade de fé, a qual também tem relacdo com a
manutencdo do poder por parte dos grupos que dominavam Israel
financeira e politicamente na época. Estes sdo os principais fatores
responsaveis por fazer com que, ao longo do tempo, determinados textos
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ganhassem o selo de autenticidade por parte dos lideres religiosos e,
portanto, passassem a integrar o canone biblico; ao passo que outros
tantos passassem a ser refutados sob a prerrogativa de néo interpretarem
a vontade divina, ficando, assim, fora da compilag&o oficial da Igreja.

Mas, afinal, como a Biblia chegou a sua forma atual? Em seu ja
citado artigop A formacdo do Antigo Testamento, Dietrich (2014)
responde a esta pergunta comparando metaforicamente a Biblia a uma
“casinha que se tornou casardo”, passando, neste longo processo, por
seis grandes reformas. Segundo o autor, a Biblia teve inicio a partir de
pequenas histdrias orais de libertacdo, as quais, aos poucos, passaram a
receber registro escrito, como também a serem contadas e recontadas,
com atualizagdes e acréscimos de acontecimentos.

Dietrich (2014) conta que a histéria da Biblia se inicia com a
histéria do povo de Israel, por volta do ano 1300 a.C em Canad. Nesta
época e local, o povo se distribuia entre agrupamentos urbanos e aldeias
camponesas, as quais possuiam um contingente menor de pessoas. Os
dois espacos contavam basicamente com a mesma cultura: “eram
cananeus, e 0s seus Deuses e Deusas eram divindades do pantedo
canancu: El, Elohim, Ashera, Baal, Astarte, Anat, entre outros.”
(DIETRICH, 2014, p.10) Todavia, nos agrupamentos urbanos, a relacdo
gue se estabelecia entre esses deuses com 0s reis e farads era diferente
da relacdo que se estabelecia entre esses mesmos deuses e 0s pobres, 0s
guais eram marginalizados e escravizados por aqueles. Enquanto que os
reis e farads eram considerados filhos e representantes de Deus na terra;
as demais pessoas, pelo status que aqueles haviam adquirido, deveriam
referencié-los e Ihes ser obedientes. Nessas relagdes desiguais, os cultos
aos deuses aconteciam em forma de grandes celebragdes nos templos
oficiais, sendo que, para participar delas, o povo deveria levar tributos e
oferendas, além de trabalhar na construgéo dos palécios e templos.

A opressdo sofrida pela grande massa populacional nos centros
urbanos somada a outros fatores, como a invasdo das cidades-estado
pelos Povos do Mar® e o consequente processo de resisténcia a

> Em seu artigo intitulado Os Povos do Mar: expansdes micénicas e suas
estruturas através de outras fontes, Marcos Davi Duarte da Cunha (s.d., p. 119)
explica que Canad foi terreno constante de migracGes por possuir grande
vocagdo para 0 comércio, com destaque para a sua regido costeira, que, entre
outros itens, comportava a produgdo de purpura, um produto muito desejado no
mercado da época. O mesmo autor ainda informa que “As primeiras apari¢oes
dos Povos do Mar ou Estrangeiros do Mar (denominagdes egipcias para 0s
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dominacdo, fizeram com que muitos pobres migrassem para as aldeias
camponesas nas regifes montanhosas de Canad, onde a religido estava
voltada para os aspectos mais fundamentais da vida: fertilidade dos
campos, salde dos animais e das pessoas, veneracdo aos mortos.
Juntamente com a chegada dos grupos migrantes, Javé também ganhou
espaco entre os demais deuses locais, tendo sido possivelmente cultuado
como o deus dos guerreiros e da guerra, ainda que, nas montanhas, o0s
guerreiros tivessem basicamente atuacdo defensiva contra saqueadores.
Javé também era quem ditava o uso compartilhado da terra e a
distribuicdo do poder em varias tribos das regiGes montanhosas, sendo
assim, sua figura também aparece diretamente associada a luta contra a
opressdo. Enfim, em meio a esse processo de povoamento das
montanhas por povos de diversas origens e da incorporacdo de Javé
entre o pantedo local, eis que surge o ndcleo inicial de Israel, cujo nome
significa “é Deus quem luta”.

Sobre esse periodo inicial de Israel, Dietrich (2014) ainda
informa que, por aproximadamente 200 anos (1250 a.C — 1050 a.C),
Israel seria um aglomerado de tribos autbnomas e independentes, onde
familias viviam solidariamente, visando a evitar o acimulo de riquezas e
a centralizacdo do poder. Foi nesse contexto que, a partir de histdrias
orais contadas por pastores, hebreus, escravos e camponeses,
comecaram a se formar as primeiras historias que se incorporariam a
Biblia, as quais, mais tarde, serviriam de base para a composi¢do dos
livros de Génesis, Exodo, Juizes e o inicio do primeiro livro de Samuel.

Sendo assim, 0 que se observa é que essas historias orais € 0
nucleo inicial de Israel representavam analogamente a busca do povo
oprimido por melhores condigdes de vida. E com esta proposta que, em
forma de Literatura oral, surgem e sdo cultivadas as primeiras historias
biblicas, dando origem aquilo que Dietrich (2014) chama
metaforicamente de Biblia-casinha; casinha esta que, a partir de entdo,
ainda seria submetida a seis grandes reformas até se transformar na
Biblia como ela é conhecida hoje, conforme expde 0 mesmo autor:

1%) primeira grande reforma (a monarquia) — entre 1050 a.C e 950
a.C, 0 aumento da populacéo, juntamente com a introducéo do ferro e do

grupos micénicos) nos dominios do Farad serdo registradas pelo séc. XIV a.C.
nas cartas de Amarna. Muitos ali, sob a égide de Ramsés II como os “Sherden”
e “Lukkah” aparecem como mercenarios e piratas a servigo do Farad e serviram
na batalha de Kadesh contra os hititas”. (CUNHA, s.d., p.115)
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boi na agricultura proporcionaram uma ampliacdo da populacdo
camponesa e, com ela, o acimulo de poder e riqueza por parte de alguns
grupos. Esta realidade, que comecou com Saul e se consolidou com
Davi e Salomao, impulsionou a formacdo de alguns nucleos urbanos,
regidos por uma elite que concentrava poder econdmico, politico e
militar, e que instituiu a monarquia. Para legitimar essa grande
transformacdo a que foi submetida a sociedade camponesa, 0s novos
grupos dominantes trabalharam na elaboracdo de uma religido oficial,
provida de uma liturgia que favorecia o rei e a hierarquia social, além de
um templo para centralizar os cultos em detrimento dos pequenos
santuarios utilizados até entdo pelas pequenas tribos e aldeias. Com tal
proposito em mente, em um primeiro momento, a monarquia de Davi
coloca Javé a seu servigo; posteriormente, vem a monarquia de Salomé&o
e constréi um templo para louva-lo, ambas atuando, assim, em prol do
fortalecimento do novo regime. Javé, o deus libertador, passa, entdo, a
ser utilizado como um instrumento para subjugar as vilas camponesas e
seus respectivos habitantes aos grandes centros urbanos e suas elites
dominantes. Cada nova dinastia que chegava ao poder decretava um
deus oficial (Javé, Elohim, Baal) e, desse modo, os diversos deuses e
deusas que compunham a fé das familias camponesas, aos poucos,
cediam espaco para 0 deus do grupo dominante. Assim, foi-se
introduzindo a ideia de um deus Unico, o qual, na verdade, servia como
um instrumento para a sustentacdo do regime monarquico;

2%) segunda grande reforma (os reis Ezequias e Josias) — entre 700 a.
C e 600 a. C, a dinastia de Davi, instalada em Jud4, deu inicio a um
movimento para unir as tribos do norte com as do sul. Os reis Ezequias
e, precipuamente, Josias foram os grandes promotores desse movimento,
que dizimou santuarios, aboliu imagens e proibiu os cultos fora de
Jerusalém, assim como o culto a qualquer outra divindade diferente de
Javé. Para alcancar seus objetivos, Josias promoveu a redacdo principal
da historia de lIsrael, que hoje se encontra distribuida nos livros do
Deuterondmio, Josué, Juizes, primeiro e segundo livros de Samuel, e
primeiro e segundo livros de Reis. Na segunda grande reforma, os
diversos deuses e deusas adorados em lIsrael ndo foram apagados por
completo, mas os cultos que Ihes eram rendidos passaram a ser tratados
como desvios, até mesmo, pecados (monolatria), como foi registrado em
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2 Reis®, por exemplo. Os livros engendrados no tempo de Josias
transmitiam a ideia de que as tribos de Israel correspondiam a um s6
povo, agindo em conjunto sob uma Unica lideranca, direcionando o povo
a adorar somente Javé e a ser obediente a dinastia de Davi. Assim, uma
vez mais, 0 grupo dominante utiliza-se de sua forca para promover o
culto a um deus Unico, desta vez, amparado pela redacdo de textos
religiosos oficiais; e este deus Unico, por sua vez, & novamente utilizado
como pano de fundo para o fortalecimento da dinastia e marginalizagdo
da grande massa populacional. Contudo, ainda no tempo da segunda
grande reforma, Josias € assassinado pelo fara6 (609 a.C.) e, apds a sua
morte, dois acontecimentos promovem um revés na situacdo favoravel
vivenciada pela classe dominante em Jerusalém, capital de Juda.
Primeiramente, Juda é dominada pelo império da Babilénia (589 a.C.);
e, apbs rebelar-se contra este império, é novamente invadida pelos
babilénicos em 587 a.C., 0s quais saqueiam a cidade e destroem suas
muralhas, palacios e templos. Assim, o tempo da segunda grande
reforma termina com uma parte da classe dominante morta e outra parte
exilada na Babildnia, remanescendo em Juda somente a camada pobre
da populacdo, para a qual sdo deixados os latifundios dos poderosos,
cujo uso € regulado através de um sistema de tributacdo. Com seus
palacios e templos destruidos, os ricos de Juda acabam vivenciando uma
situacdo semelhante a que impuseram aos seus conterraneos pobres no
inicio da segunda grande reforma; ao passo que estes passam a vivenciar
uma situacdo semelhante a de seus antepassados tribais e camponeses,
tendo inclusive a oportunidade de resgatar suas antigas teologias e
tradicOes espirituais;

3%) terceira grande reforma (as palavras proféticas conquistam
espaco) — Enquanto, nas reformas anteriores, prevalecia a voz da classe
dominante nos registros escritos que, mais tarde, comporiam a Biblig;
com a invasdo da Assiria (732 a.C.), a destruicdo de Samaria (722 a.C.)
e, finalmente, a destruicdo de Jerusalém (598 a 587 a.C.) — centros do
poder de Israel e Judd —, a voz do povo oprimido finalmente ganha
espaco. Mesmo durante as reformas anteriores, paralelamente a teologia

% Entdo, o rei ordenou ao sumo sacerdote Hilquias, e aos sacerdotes da segunda
ordem, e aos guardas da porta que tirassem do templo do Senhor todos 0s
utensilios que tinham feito para Baal, e para o poste-idolo, e para todo o
exército dos céus, e os queimou fora de Jerusalém, nos campos de Cedrom, e
levou as cinzas deles para Betel. (2Rs 23, 4)
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oficial, persistiam nas vilas camponesas a teologia, a espiritualidade e a
ética dos primeiros tempos de Israel, as quais identificavam o sagrado, e
Javé, com a defesa da vida. Com a nova realidade consumada pela
invasdo babildnica, a forma camponesa de compreender o sagrado € a
vida atinge as cidades através da voz dos profetas, onde passa a dividir
espaco com os textos oficiais, quando também recebe registro escrito.
Ainda que os textos proféticos tenham passado por releituras para se
adequarem a religido oficial, é por meio deles que o Deus da vida ganha
espaco na Biblia. Os livros dos profetas Isaias, Amés, Oseias, Miqueias,
Jeremias e Sofonias sdo exemplos do legado da terceira grande reforma;

48) quarta grande reforma (a resisténcia dos exilados) — A quarta
grande reforma é aquela que ocorre fora dos espago territoriais de Israel
e Judd, sendo promovida pela elite de Jerusalém — mais precisamente,
pela parte que passa a trabalhar nas col6nias agricolas — durante o exilio
na Babildnia. No local, esta antiga elite experimenta uma vida analoga a
da grande massa populacional que ela oprimia em sua terra de origem e,
como consequéncia, também passa a experimentar uma relacdo com o
sagrado semelhante & dos pobres, extraindo de suas antigas tradigdes
aspectos libertadores. Diversos dogmas e sacramentos que, até hoje,
fazem parte de algumas religides cristds foram extraidos das tradi¢des
pré-exilicas para serem relidos e institucionalizados durante o exilio na
Babildnia, com a finalidade de fortalecer a fé em Javé — que tendia ao
enfraquecimento diante da realidade adversa — e também com a
finalidade de identifica-lo com uma possibilidade de libertacdo. A
ratificacdo do sabado (Sabbath) como um dia sagrado para o descanso €
um exemplo dessa reforma teoldgica, servindo tanto para evitar a
escraviddo, quanto para se promover encontros com vistas ao
fortalecimento da religido. Outro exemplo é a circuncisdo, também
relida durante o exilio. Vivendo em regime de escraviddo, a antiga elite
de Jerusalém passa a enxergar sua situacdo, ndo como uma derrota de
Javé frente ao deus inimigo, mas sim como uma provagdo imposta por
aquele como parte de um processo de purificagdo. Sendo assim, a
circuncisdo, que passa a ser obrigatoria para todos 0s meninos judaitas,
serve para marcar os descendentes de Abrdao, cuja genealogia foi
escolhida por Deus para a formagdo de uma alianga perpétua e Unica.
Devido a opressdo, os deuses babildnicos deixam de ser considerados
deuses pelos exilados, que os associam a promog¢do da violéncia e
escraviddo. Como consequéncia, uma concep¢do monoteista da fé
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respaldada em Javé passa a ganhar espaco entre os exilados em
detrimento da monolatria existente entre eles até entdo. Contudo, essa
reestruturacdo da teologia oficial de Israel com base na releitura das
tradicbes pré-exilicas e no monoteismo sera registrada em textos
biblicos e ganhard forca em sua terra de origem somente anos mais
tarde, apds o rei Ciro da Pérsia derrotar o império babildnico e conceder
liberdade aos exilados. Entdo, a partir de 530 a.C., os exilados
empreendem regresso a Jerusalém e, com o envio de Neemias e do
sacerdote Esdras por intermédio de seus apoiadores persas, reconstroem
as muralhas, o Templo e a cidade entre 515 a.C. a 400 a.C. Desse
momento em diante, a teologia libertadora criada no exilio passa a ser
paradoxalmente utilizada pela elite recomposta para, mais uma vez,
promover a marginalizagdo de seus conterrdneos camponeses, 0s quais
haviam ocupado seus latifindios durante o tempo de exilio. Destacando
as ideias de que o povo de Deus é composto somente pelos descendentes
puros de Abrdao, que profanar o sabado é um crime gravissimo e que 0
pecado é definido pelas leis da pureza e impureza, é no periodo da
quarta reforma que sdo concebidas as formas atuais dos livros
integrantes do Pentateuco (Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros e
Deuteronémio);

5% quinta grande reforma (a canonizacdo dos livros proféticos e
sapienciais) — o retorno dos exilados somado ao apoio que lhes fora
concedido pelos persas possibilitam novamente a imposi¢cdo de uma
teologia oficial em Jerusalém. Ainda assim, paralelamente a esta, a
teologia camponesa de defesa da vida permanece se manifestando ao
longo da quinta grande reforma, sendo a responsavel por originar os
livros de Jo, Cantico dos Canticos e as novelas biblicas, como a de Rute
e Jonas. Eis que o dominio persa cai por terra com o triunfo de
Alexandre, o Grande, em 333 a.C., quando a Judeia passa entdo ao
dominio dos gregos. Este revés contribui para que outros textos
motivados pela teologia camponesa de defesa da vida passem a integrar
o0 canone biblico. Na luta contra a imposi¢do da cultura grega pelos reis
Seléucidas (200 a 142 a.C.), os escritos dos profetas sdo considerados
sagrados e passam a integrar o canone oficial ao lado do Pentateuco.
Esse periodo de luta contra a dominagéao estrangeira é terreno fértil para
se buscar apoio no Deus da vida, sendo que é também no periodo da
quinta grande reforma que surge, como uma forte corrente politica,
teoldgica e espiritual de resisténcia, a Apocaliptica. Embora a maior
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parte de seus textos ndo tenha sido canonizada, é da Apocaliptica que se
extraem os livros de Daniel e Apocalipse de So Jodo, os quais séo
incorporados ao Antigo e ao Novo Testamento respectivamente. Depois
da Apocaliptica, ainda em tempos da quinta grande reforma, também
sdo considerados sagrados e passam a integrar o canone biblico o livro
dos Salmos e os demais livros Sapienciais (Provérbios, Lamentacdes,
Eclesiastes, Ester). Segundo o Portal Catdlico (2014), sdo considerados
livros Sapienciais o livro de J&, Provérbios, Eclesiastes, Eclesiastico e
Sabedoria, sendo que Salmos e Cantico dos Canticos também foram
popularmente incorporados a lista. Ainda segundo o portal, o0s
Sapienciais recebem esta classificacdo por serem livros que versam
sobre a sabedoria divina, “que o homem vé atuando na criagdo, mas é
incapaz de perscrutar” e que o atinge a partir da devogdo. Com a
inclusdo dos Sapienciais, completa-se finalmente o Antigo Testamento,
do qual emergem duas possibilidades de leitura, uma voltada para a
justificacdo do poder e outra voltada para a defesa e promocéo da vida;

6%) sexta grande reforma (a traducdo da Biblia do hebraico para o
grego) — esta reforma é marcada pelo processo de tradugéo dos livros
biblicos do hebraico para o grego, o que se deu por volta do ano 280
a.C. A primeira versdo grega da Biblia foi denominada de Septuaginta
ou Biblia dos Setenta (LXX), porque reza a lenda que ela havia sido
engendrada por um grupo de setenta sabios judeus. Esta versdo nao se
resumiu a traducdo dos livros originalmente escritos em hebraico, mas
também acrescentou novos livros, modificou a ordem em que eles
apareciam na Biblia hebraica e alterou algumas de suas partes com
vistas a uma nova perspectiva de leitura. Entre os acréscimos, a
Septuaginta inseriu sete novos livros — Judite, Tobias, 1 e 2 Macabeus,
Sabedoria, Eclesiastico e Baruc —, 0s quais, posteriormente, seriam
incorporados & Vulgata, que se tornou a Biblia oficial da Igreja Catolica.
Quanto ao ordenamento dos livros, Rute foi reposicionada ap6s Juizes; e
Crobnicas, Esdras e Neemias, apds Reis. Ja com relagdo as alteragdes
textuais, a Septuaginta reforcou a santidade, a pureza e 0 messianismo
de Davi, além de ampliar os livros de Ester e Daniel. Esta Biblia,
correspondente a sexta e Gltima grande reforma, foi bastante importante
para a ampliacdo do cristianismo, pois passou a ser utilizada por
comunidades cristas primitivas fora da Palestina.
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Ainda que em menores proporcGes quanto a selecdo, alteragdo e
traducdo de textos, o surgimento de novas versdes biblicas oficiais ndo
parou com a Septuaginta. J& no século 1V, surge outra versdo biblica a
ser comparada a Biblia dos Setenta no que tange sua importancia para a
propagacdo do Cristianismo, trata-se da ja citada Vulgata. Enquanto
aquela foi escrita em grego; esta, por sua vez, foi concebida em latim e,
devido a abrangéncia territorial de alcance desta lingua, espalhou-se por
toda a Europa. A Vulgata foi encomendada pelo Papa Damasio | e
elaborada por S&o Jer6nimo, cujo trabalho enfocou a sele¢do, revisdo e
traducéo de textos biblicos tanto do Antigo quanto do Novo Testamento.
A versdo escrita por S&o Jerdbnimo permaneceu por muito tempo como
sendo o canone biblico oficial da Igreja Catolica.

Outras versdes biblicas que merecem destaque sdo representadas
pelos cddices massoréticos: manuscritos em forma de livro que surgiram
em substituicdo ao pergaminho com a finalidade de preservarem, de
forma integral e fidedigna, os textos da Biblia Hebraica. Segundo Edson
de Faria Francisco (2001, p. 56)°’, em Cédices massoréticos: aspectos
gerais, estes codigos eram inicialmente produzidos a trés maos: um
primeiro massoreta escrevia o texto consonantal; um segundo colocava
0s sinais de vocalizagdo e de acentuacdo; e um terceiro inseria as notas
de Massord, um conjunto de notas distribuido pelas laterais e pelas
margens superior e inferior dos félios dos codices. Em Textual Criticism
of the Hebrew Bible (Critica Textual da Biblia Hebraica), Emanuel Tov
(1992)*® calcula que existam cerca de 6.000 manuscritos massoréticos
produzidos durante a ldade Média, sendo que alguns deles sdo
provenientes do periodo de maior atividade dos massoretas, o qual se
deu por volta do século X, em Tiberiades, Israel, com os trabalhos
desenvolvidos pelas familias Bem Asher e Ben Naftali.

Francisco (2001, p. 65) ratifica a importancia dos manuscritos
massoréticos para o desenvolvimento do canone biblico ao afirmar que
estes textos foram responsaveis por conferirem a Biblia Hebraica uma
maior definicdo textual, a qual contribuiu para que 0s manuscritos
biblicos pds-massoréticos apresentassem maior grau de uniformidade
textual do que as variados manuscritos que o precederam.

*" Lingufsta e professor do departamento de Biblia da Universidade Metodista
de S&o Paulo — UMESP.

% pos-doutor e professor do Departamento de Biblia da Universidade Hebraica
de Jerusalém.
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Em dltima instdncia, a versdo oficial da Biblia cristd como a
conhecemos hoje foi definida a partir dos concilios realizados pela
Igreja ao longo de sua historia. Segundo o jornal eletrénico Baixada
Catolica (2001), foram realizados 21 concilios ecuménicos, 0s quais
tiveram a finalidade principal de definir a doutrina da religido, sendo
eles: 1°) Concilio de Niceia | — 325; 2°) Concilio de Constantinopla | —
381; 3% Concilio de Efeso — 431; 4° Concilio de Caldeddnia — 451; 5°)
Concilio de Constantinopla Il — 553; 6°) Concilio de Constantinopla Ill
— 680 a 681; 7°) Concilio de Niceia Il — 787; 8°) Concilio de
Constantinopla 1V — 869 a 870; 9°) Concilio de Latrdo — 1123; 10°)
Concilio de Latrdo Il — 1139; 11°) Concilio de Latrdo Il -1179; 12°)
Concilio de Latrdo IV — 1215; 13°) Concilio de Lyon | — 1245; 14°)
Concilio de Lyon Il — 1274; 15°) Concilio de Viena/Franga — 1311 a
1312; 16°) Concilio de Constanca -1418; 17°) Concilio de
Basileia/Ferrara/Florenca — 1431 a 1442; 18°) Concilio de Latrdo V —
1512 a 1517; 19°) Concilio de Trento — 1545 a 1563; 20°) Concilio
Vaticano — 1869 a 1870; 21°) Concilio Vaticano Il — 1962 a 1965.

Para maiores informag®es sobre as decisGes tomadas em cada um
dos 21 concilios, recomenda-se acessar o website do mesmo jornal
eletrénico, mais especificamente o texto intitulado Os 21 concilios
ecuménicos da igreja®®, publicado na edicéo de 7 de novembro de 2011.
Para saber quais concilios abordaram questdes relacionadas ao Diabo e
0 que se discutiu especificamente em cada um deles, recomenda-se a
leitura do artigo O Demdnio: sim ou ndo?, de Felipe Aquino (2013)%,
igualmente disponibilizado em formato eletrénico a partir do website da
Editora Cleofas®,

Voltando as seis grandes reformas apontadas por Dietrich (2014),
é possivel perceber que, entre as diversas variaveis que marcaram o
processo de composicdo da Biblia, este livro foi iniciado sob a égide de
duas grandes influéncias antagdnicas entre si: de um lado, a influéncia
tribal e camponesa, que, segundo o autor, trata-se da esséncia da Biblia
(a Biblia-casinha), caracterizada pelo uso da fé como forma de

¥ http://baixadacatolica.blogspot.com.br/2011/11/0s-21-concilios-ecumenicos-
da-igreja.html

% Doutor em Engenharia Mecanica pela Universidade do Estado de Sdo Paulo
(UNESP) e mestre na mesma area pela Universidade Federal de Itajuba
(UNIFEI). E Professor de Histéria da Igreja do Instituto de Teologia Bento
XVI1, da Diocese de Lorena, e da Canc¢do Nova. (AQUINO, 2014)

*! http://cleofas.com.br/o-demonio-sim-ou-nao-eb-parte-2/
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promover “experiéncias de libertagdo e de resgate da dignidade”; do
outro, a influéncia do opressor, que se valeu das diversas experiéncias
de fé da regido para engendrar uma versdo biblica oficial (a Biblia-
casardo), a qual, fundamentada no monoteismo, serviu aos poderosos
como instrumento de manipulagdo das massas e opressao.

A histéria de composicdo da Biblia demonstra, portanto, que ela é
um livro de contradi¢cdes por esséncia, afinal, ela é fruto de um longo
tempo de produgdo, das influéncias de crengas e literaturas de diferentes
regides e contextos sociais, dos anseios e ambigdes dos multiplos
autores que trabalharam em sua versdo escrita, assim como das
diferentes religides que dela se serviram como paradigma da fé. E
justamente nessas contradicOes e variaveis relacionadas ao seu processo
de producdo que reside toda a riqueza da Biblia, uma verdadeira
biblioteca erudita, que serve de referéncia para o estudo das mais
diversas areas do saber, como a Historia, a Sociologia, a Filosofia, a
Politica e, ao interesse desta tese em particular, a Literatura e a
Teologia.

Para exemplificar as contradi¢Ges biblicas, Chaves (2008, p. 53-
4) aponta contradi¢fes de dois aspectos: quanto & autoria e quanto ao
préprio conteldo dos textos. Em relagdo ao primeiro aspecto, o autor
atenta para o fato de que nem todos os livros biblicos foram escritos pela
pessoa a quem os respectivos titulos atribuem autoria. E o que ocorre
com o Pentateuco, por exemplo. Se todos o0s cinco livros que o
compdem tivessem efetivamente sido escritos por Moisés, como seria
possivel, entdo, que ele, em Deuterondmio®, tivesse narrado seu préprio
sepultamento? Ainda segundo o autor, o0 mesmo pode se especular

%2 Ent#o, subiu Moisés das campinas de Moabe ao monte Nebo, ao cimo de
Pisga, que esta defronte de Jericd; e o Senhor lhe mostrou toda a terra de
Gileade até D4; e todo o Naftali, e a terra de Efraim, e Manassés; e toda a terra
de Juda até ao mar ocidental; e 0 Neguebe e a campina do vale de Jerico, a
cidade das Palmeiras, até Zoar.

Disse-lhe o Senhor: Esta é a terra que, sob juramento, prometi a Abrado, a
Isaque e a Jaco, dizendo: a tua descendéncia a darei; eu te fago vé-la com os
préprios olhos; porém ndo iras para la.

Assim, morreu ali Moisés, servo do Senhor, na terra de Moabe, segundo a
palavra do Senhor.

Este o sepultou num vale, na terra de Moabe, defronte de Bete-Peor; e ninguém
sabe, até hoje, o lugar da sua sepultura.

Tinha Moisés a idade de cento e vinte anos quando morreu; ndo se lhe
escureceram os olhos, nem se lhe abateu o vigor. (Dt 34, 1-7)



99

acerca dos Evangelhos no Novo Testamento, 0s quais sdo intitulados
Evangelho segundo Lucas, segundo Mateus, segundo Marcos e segundo
Jodo, porque possivelmente nao foram escritos pelos apostolos, mas sim
segundo 0s seus ensinamentos. Essas discrepancias apontam para a
possivel e provavel intengdo dos rabinos de divulgar a Biblia enquanto
Livro da Revelacdo — a palavra de Deus —, de modo a conquistar novos
fieis e concomitantemente suprimir o paganismo em prol da
homogeneizacao da fé.

Quanto ao contelido dos textos, as contradi¢cBes sdo inimeras e
estdo distribuidas entre os varios livros tanto do Antigo quanto do Novo
Testamento. Chaves (2008, p. 54-5) revela varias delas, das quais duas
serdo aqui registradas a titulo de exemplo. A primeira contradi¢do
ocorre entre o texto de Isaias — capitulo 45, versiculo 7 — e o de Jo&o, no
capitulo 1, versiculo 5. No primeiro, 1é-se: “Eu formo a luz, e crio as
trevas; fago a paz, e crio o mal; eu o Senhor fago todas essas coisas”. Ja
no segundo, consta: “Deus ¢ Luz, e ndo ha nele treva nenhuma”. A
segunda das contradi¢bes ocorre dentro da histéria de Moisés. Entre os
dez mandamentos que ele recebe de Deus no Monte Sinai, esta o de ndo
matar. Entretanto, ao abandonar o monte, o proprio profeta encomenda o
assassinato de 3 mil dos seus compatriotas: “E fizeram os filhos de Levi
segundo a palavra de Moisés; e cairam do povo, naquele dia, uns trés
mil homens.” (Ex 32, 28). Tudo indica que ou Moisés, ou Deus, ou os
proprios autores biblicos foram incoerentes.

As contradigdes acima merecem destaque para justificar por que
0 arquétipo diabodlico a luz do imaginario cristdo — paradigma para a
analise do objeto de estudo desta tese: 0 Diabo dos irmdos Grimm —
merece ser questionado. Se, por um lado, a partir do discurso religioso,
o0 Diabo surge para os fiéis como um personagem com contornos bem
definidos; por outro, a partir da Biblia, ele ndo emerge assim téo
uniformemente, pois o personagem biblico é igualmente fruto das
diferentes variaveis — com destaque para as diferentes literaturas e
crengas — que serviram de provisfes para a composicéo desta coletanea
de livros.

Feitas as consideracdes iniciais acerca da Biblia, o presente
capitulo subdivide-se nas seguintes secdes secundarias: 1*) O Diabo
biblico: do livro ao arquétipo cristdo; 2%) O Diabo no Masdeismo; 3%) O
Diabo na Patristica; 4%) O Diabo dos tedlogos, demondlogos e tedricos.
Na primeira delas, aborda-se o processo de formacdo do arquétipo
diabolico no imaginario cristdo e a presenga do mal (nem sempre ou
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guase nunca advinda do Diabo) em seu Livro Sagrado. Na segunda e
terceiras subseg¢des, discutem-se respectivamente as influéncias do
Masdeismo e da Patristica na composicdo do Diabo cristdo; sendo o
Masdeismo escolhido por ter sido a concepcao religiosa a partir da qual
o Cristianismo herdou a crenga em duas entidades distintas — uma para
representar o bem e outra para representar o0 mal — e a Patristica por ter
sido o movimento responsavel pela institucionalizacdo e consolidacéo
dos preceitos e dogmas do Cristianismo moderno. Por fim, na quarta e
Gltima se¢do secundaria deste capitulo, busca-se identificar as diferentes
caracteristicas com que o Diabo e entidades de representacdo
semelhante surgiram ao longo dos tempos, e em diferentes contextos
religiosos, conforme as seguintes categorias: personalidade; aspectos
fisicos e sexualidade; objetivos e métodos; concepcbes acerca do
Inferno e dos seus residentes. Para esta tarefa, o trabalho é norteado por
estudos de diferentes tedlogos, demondlogos e tedricos, devidamente
identificados, juntamente com suas obras, na respectiva subsecao.

2.1 0 DIABO BIBLICO: O LIVRO E O ARQUETIPO CRISTAO

Segundo o livro de Génesis, Deus criou o céu e a terra. Assim,
todos os seres, as plantas, a luz, a escuriddo, a agua, enfim, tudo o que
faz parte do mundo foi criacdo divina. Esse processo todo levou seis
dias. Até que, no sétimo, tendo tudo concluido, Deus finalmente
descansou.

A terra se transformou em um paraiso, conhecido como Eden,
gue abrigou os primeiros homens criados por Deus, ou melhor, 0
primeiro homem e a primeira mulher, respectivamente: Addo e Eva.
Dada a criacdo destes, consoante a interpretacdo cristd, ndo demorou
muito para que o mal também tivesse origem. Tal acontecimento se deu
a partir de uma arvore plantada no meio do jardim em Eden, a &rvore do
conhecimento do bem e do mal. Em relacéo a ela, Deus advertiu Ad&o:
“Vocé pode comer todas as arvores do jardim. Mas ndo pode comer da
arvore do conhecimento do bem e do mal, porque no dia em que dela
comer, com certeza vocé€ morrerd.” (Gn 2,17)

Eis que se da a primeira aparicdo na Biblia de um personagem
associado pelo imaginario cristdo ao Diabo: a serpente. Aqui, vale
ressaltar que o nome Diabo ndo aparece no Antigo Testamento. A
serpente e outros personagens que serdo apresentados ao longo desta
secdo aparecem como sombras daquele em funcéo da tradicéo religiosa
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e do Apocalipse de Sdo Jodo, conforme se discutird na sequéncia.
Voltando ao caso da serpente, nessa sua apari¢do inicial, o animal ja
aparece utilizando um dos principais atributos que caracterizam o vildo
do Cristianismo: o poder de persuasdo. E a serpente quem tenta Eva a
provar do fruto proibido e, consequentemente, a cometer o primeiro
pecado da humanidade. Para que se possa compreender o processo de
composicdo do arquétipo diabdlico, vale observar como se da esta cena:

A serpente era 0 mais astuto de todos 0s animais
do campo que Javé Deus havia feito. Ela disse
para a mulher: “E verdade que Deus disse que
vocés ndo devem comer de nenhuma arvore do
jardim? A mulher respondeu para a serpente:
“No6s podemos comer do fruto das arvores do
jardim. Mas do fruto da &rvore que esta no meio
do jardim, Deus disse: “Vocés ndo comerdo dele,
nem o tocardo, do contrario vocés vao morrer’”.
Entdo a serpente disse para a mulher: “De modo
nenhum vocés morrerdo. Mas Deus sabe que, no
dia em que vocés comerem o fruto, os olhos de
vocés vao se abrir, e vocés se tornardo como
deuses, conhecedores do bem e do mal”. Entdo a
mulher viu que a arvore tentava o apetite, era uma
delicia para os olhos e desejavel para adquirir
discernimento. Pegou o fruto e o comeu; depois o
deu também ao marido que estava com ela, e
também ele comeu. Entdo abriram-se os olhos dos
dois, e eles perceberam que estavam nus.
Entrelagaram folhas de figueira e fizeram tangas.
(Gn 3,1-7)

Em sua fala, o suposto Diabo sob forma de serpente busca
ludibriar Eva, desmentindo a promessa divina. Ele afirma
categoricamente que provar do fruto proibido ndo acarretaria em morte.
Além disso, ele busca chamar ateng@o para o grande “beneficio” que tal
alimento proporcionaria: homem e mulher se tornariam deuses,
conhecedores do bem e do mal.

E factivel o poder de persuasio da serpente, tanto que Adao e Eva
acabam por contrariar as ordens divinas e, influenciados pelas palavras
do tentador, provam do fruto proibido. Até mesmo 0 modo como Eva
passa a olhar para o fruto proibido é alterado ap6s a fala do réptil. Se
antes ndo havia nada de extraordinario no fruto que a fizesse pensar em
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subverter os designios divinos, apds o discurso de seu interlocutor, o
fruto se torna algo praticamente irresistivel: “Entdo a mulher viu que a
arvore tentava o apetite, era uma delicia para os olhos e desejavel para
adquirir discernimento.”

Apo0s o pecado original, homem e mulher recebem o0s primeiros
castigos impostos por Deus. Ela passa a sofrer com as dores do parto e
se torna submissa ao marido, enquanto ele é condenado a uma vida
sofrida, trabalhando arduamente e sofrendo de uma fome insaciavel.
Né&o obstante, 0 género humano é expulso do paraiso, tendo que, a partir
de entdo, lutar para se redimir do pecado e reconquistar a paz. Enfim, eis
gue surge o mundo dos homens e todas as mazelas nele existentes.

Na tradicional leitura cristd da histéria da criagdo do mundo, o
Diabo é a origem de todo mal. Esse raciocinio ¢ amparado pala
perspectiva de que Deus € uma entidade essencialmente benevolente e
gue os homens foram criados a sua imagem e semelhanca: “Facamos o
homem a nossa imagem e semelhanca.” (Gn 1, 26) Assim sendo, as
criaturas ndo poderiam ser diferentes de seu criador, ndo sendo pela
existéncia de uma forca contraria, ou seja, 0 Diabo. Nessa perspectiva,
Addo e Eva ndo teriam se interessado pelo fruto proibido se ndo
tivessem sido tentados pela serpente, sendo que esta € tradicionalmente
considerada uma manifestacdo diabdlica. Em suma, para 0s cristaos,
enquanto Deus é sindnimo de benevoléncia, o Diabo é a personificacdo
do mal.

O ponto de vista cristdo em relacdo a Deus e ao Diabo enquanto
entidades opostas, o0 bem e 0 mal como extremos um ao outro, pode ser
contestado na prépria Biblia, mais especificamente no Antigo
Testamento. No segundo livro de Samuel (24, 1-25)%, por exemplo, ¢

% No entanto, Davi ficou preocupado por ter recenseado o povo, e disse a Javé:
“Cometi um grande pecado! Javé, perdoa essa maldade do teu servo, pois
cometi uma grande loucura!

Quando Davi se levantou de manhd, Javé havia transmitido esta mensagem ao
profeta Gad, vidente de Davi: “Va e fale a Davi: Assim diz Javé: Proponho a
vocé trés coisas; escolha uma, e eu a executarei”. Gad foi até o rei € o informou:
“Vocé prefere trés anos de fome no seu pais; fugir trés meses de seu inimigo
que o perseguird; ou trés dias de peste para o seu pais? Pense e decida o que
devo responder aquele que me enviou”. Davi respondeu a Gad: “Estou numa
grande angustia! Em todo caso, acho melhor cair nas méos de Javé, pois a
misericordia dele ¢ grande, do que cair na méao dos homens”. Entdo Javé enviou
a peste sobre Israel, desde essa manha até o dia marcado. De Da até Bersabéia,
morreram setenta mil homens do povo. (2 Sm 24, 10-15)
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dificil se pensar em um Deus benevolente quando este condena a morte
milhares de pessoas em funcdo do erro de um Unico homem. Nessa
passagem, Deus envia uma peste sobre Israel, a qual leva setenta mil
homens a morte, em retaliagdo a um recenseamento realizado pelo Rei
Davi; fato este considerado um grande pecado pelo Todo Poderoso, uma
vez que ndo cabia a0 homem contar o povo de Deus.

A aproximacdo entre o divino e o diabdlico € ainda mais evidente
no Livro de Jo. Se o Diabo é um tentador por natureza, Deus ndo parece
ser menos tentador quando concorda com que Satd tente J6 para provar
a integridade e devocao desse homem:

Certo dia, os anjos se apresentaram a Javé e, entre
eles, foi também Satd. Entdo Javé perguntou a
Satd: “De onde vocé vem?” Sata respondeu: “Fui
dar uma volta pela terra”. Javé lhe disse: “Vocé
reparou no meu servo JO? Na terra ndo existe
nenhum outro como ele: € um homem integro e
reto, que teme a Deus e evita o mal”. Satd
respondeu a Javé. “E ¢é a troco de nada que Jo
teme a Deus? Tu mesmo puseste um muro de
protecdo ao redor dele, de sua casa e de todos 0s
seus bens. Abencoaste os trabalhos dele e seus
rebanhos cobrem toda a regido. Estende, porém, a
mao e mexe no que ele possui. Garanto que ele te
amaldigoara na cara!” Entdo Javé disse a Saté:
Pois bem! Faga o que vocé quiser com o que ele
possui, mas nao estenda a mao contra ele”. E Sata
saiu da presenca de Javé. (J6 1,6-12)

Como pode se observar nas duas passagens supracitadas, no
préprio Livro Sagrado dos cristdos, é possivel se encontrar referéncias
que pdem em Xxeque 0 antagonismo existente entre a figura de Deus e do
Diabo e, consequentemente, que relativizam os conceitos de bem e mal.
Essa ideia é ainda mais explorada na Literatura Pds-Iluminista e, aqui,
volta-se a lembrar do polémico O Evangelho Segundo Jesus Cristo, de
José Saramago.

Voltando a busca por personagens biblicos que se destacam na
composicdo do arquétipo diabolico sob a o6tica do Cristianismo
moderno, ainda no Velho Testamento encontra-se a histéria do bode
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expiatério. Em Levitico®, capitulo 16, por intermédio de Moisés, Deus
ordena que Ardo expie 0s pecados sobre um bode e, posteriormente,
solte-o no deserto como emissdrio. Em O Bruxo do Cosme Velho
decretou a morte do Diabo, Ferraz (2010, p. 4) afirma que “uns indicam
0 bode expiatdrio como sendo Jesus, porque ele carrega as culpas e é
morto no deserto; outros defendem que o bode expiatério é o Diabo, ja
que ele € o responsavel pela culpa dos humanos, pois fez os primeiros
pais pecarem, o primeiro Adao falhar.” Embora ambas as leituras sejam
plausiveis, ndo ha como negar que a imaginacdo popular se apegou a
segunda delas, pois nas descri¢des mais recorrentes acerca do Diabo, ele
é imaginado com patas, chifres e, inclusive, barbicha de bode.

Outras duas apari¢des reveladoras em relagdo ao arquétipo
diabolico na Biblia se ddo nos Evangelhos, nos quais 0 personagem
tenta Jesus enquanto este jejua no deserto em preparacdo para o inicio
efetivo de sua atividade messianica, e no Apocalipse, no qual a historia
do Anjo Caido é revelada a Jodo por meio de um anjo celestial.

Conforme o Evangelho segundo Lucas, “Jesus tinha cerca de
trinta anos quando comegou sua atividade publica”. (Lc 3,21). Antes de
disseminar a palavra de Deus entre os homens, contudo, Jesus foi
conduzido pelo Espirito Santo ao deserto, onde jejuou e foi tentado pelo
Diabo durante quarenta dias. Abaixo, segue o texto de Lucas:

Entdo o diabo disse a Jesus: “Se tu és Filho de
Deus, manda que essa pedra se torne pao.” Jesus
respondeu: “A Escritura diz: ‘Nao s6 de pao vive
o homem’.” O diabo levou Jesus para o alto.
Mostrou-lhe por um instante todos os reinos do
mundo. E lhe disse: “Eu te darei todo o poder e

riqgueza desses reinos, porque tudo isso foi

5 Aréo traré o novilho da sua oferta pelo pecado e fara expiacéo por si e pela
sua casa.

Também tomara ambos os bodes e 0s pora perante o Senhor, a porta da tenda da
congregacéo.

Lancara sortes sobre os dois bodes: uma, para o Senhor, e a outra, para o bode
emissario.

Ardo fard chegar o bode sobre o qual cair a sorte para o Senhor e o oferecera
por oferta pelo pecado.

Mas 0 bode sobre que cair a sorte para bode emissario serd apresentado vivo
perante o Senhor, para fazer expiacdo por meio dele e envia-lo ao deserto como
bode emissério. (Lv 16, 6-10)
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entregue a mim, e posso da-lo a quem eu quiser.
Portanto, se te ajoelhares diante de mim, tudo isso
sera teu.” Jesus respondeu: “A Escritura diz:
‘Vocé adorara o Senhor seu Deus, € somente a ele
servird’.” Depois o diabo levou Jesus a Jerusalém,
colocou-0 na parte mais alta do Templo. E lhe
disse: “Se tu és Filho de Deus, joga-te daqui para
baixo. Porque a Escritura diz: ‘Deus ordenara aos
seus anjos a teu respeito, que te guardem com
cuidado’. E mais ainda: Eles te levardo nas maos,
para que ndo tropeces em nenhuma pedra’.” Mas
Jesus respondeu: “A Escritura diz: ‘Néo tente o
Senhor seu Deus’.” Tendo esgotado todas as
formas de tentacdo, o diabo se afastou de Jesus,
para voltar no tempo oportuno. (Lc 4, 3-13)

Nos Evangelhos, novamente o Diabo aparece como o tentador,
sO que, desta vez, ele ndo é bem-sucedido. O episodio mostra que,
diferentemente de Deus, que tradicionalmente € visto como um ser
perfeito, o Diabo esta sujeito ao erro e ao insucesso. Esse Diabo errante
e vencido também é revisitado pela Literatura acessada pelo publico
infanto-juvenil, como ocorre em A Crianga Vendida para o Diabo (apud
FERRAZ, 2007, p. 232-5), conto popular folclérico francés.

No conto, um menino tem a sua alma vendida ao Diabo pelos
proprios pais, 0s quais recebem como pagamento alimento e tudo mais
gue era necessario para sairem da miséria em que viviam. Depois de ter
abandonado seu lar para viver como mendigo, uma vez que se negava a
desfrutar a fartura oferecida pelo Diabo, 0 menino da alma vendida
desafia o tentador a se transformar em um camundongo. T&o logo o
Diabo concretiza a autotransformacao, o0 menino o prende dentro de um
saco. Para livrar aguele que estava preso, a condicdo exigida pelo
menino é que o Diabo abrisse mao da sua alma, ou seja, que quebrasse o
pacto firmado com seus pais. Assim, no conto folclérico francés, o
Diabo é derrotado, ndo pelo filho de Deus, mas por uma simples crianca.

Em Apocalipse, o leitor toma conhecimento da origem do
Diabo. Este, que era um dos anjos do Senhor, foi expulso do Reino do
Céu ap0s organizar uma rebelido contra seu criador. Assim informa o
texto:

Aconteceu entdo uma batalha no céu: Miguel e
seus Anjos guerrearam contra o Dragdo. O Dragdo
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batalhou juntamente com os seus Anjos, mas foi
derrotado, e no céu ndo ouve mais lugar para eles.
Esse grande Dragdo é a antiga Serpente, é o
chamado Diabo ou Satanas. E aquele que seduz
todos os habitantes da terra. O Dragéo foi expulso
para a terra, e 0s Anjos do Dragdo foram expulsos
com ele. (Ap 12, 7-9)

No Apocalipse de S&o Jodo, como pode se observar acima, é
colocado para o leitor de forma bastante explicita que o Dragdo, a
Serpente, Diabo e Satanas sdo manifestacGes de uma mesma entidade.
N&o obstante, o Diabo é claramente apontado como o responséavel por
todo o mal. Em uma linguagem metaférica, o texto aponta o Diabo
como o responsavel pelo castigo de Eva (as dores do parto), acusa-o de
tentar promover a morte do menino Jesus, atribui a ele a culpa pelos
pecados dos homens e, consequentemente, pelas mazelas mundanas:

Apareceu no céu um grande sinal: uma Mulher
vestida com o sol, tendo a lua debaixo dos pés, e
sobre a cabeca uma coroa de doze estrelas. Estava
grdvida e gritava, entre as dores do parto,
atormentada para dar a luz. Apareceu, entéo, outro
sinal no céu: um grande Dragdo, cor de fogo.
Tinha sete cabegas e dez chifres. Sobre as cabecas
sete diademas, Com a cauda ele varria a terra
parte das estrelas do céu, jogando-as sobre a terra.
O Dragdo colocou-se diante da Mulher que estava
para dar a luz, pronto para lhe devorar o Filho,
logo que ele nascesse. Nasceu o Filho da Mulher.
Era menino homem. Nasceu para governar todas
as nagdes com cetro de ferro. Mas o filho foi
levado para junto de Deus e de seu trono. (Ap 12,
1-5)

O anagrama abaixo ilustra os personagens dos diferentes livros
biblicos que contribuiram para a formacdo do arquétipo do Diabo
segundo a 6tica do Cristianismo, o qual, considerando a Biblia como um
livro integrado e escrito sob inspiracdo divina, encontra no Apocalipse a
principal fundamentagdo tedrica para justificar tal simbiose:
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llustragdo VII — A formagéo do arquétipo diab6lico no imaginario cristdo

Anjo Caido e Dragéo
(Apocalipse)

A Serpente (Génesis)  Bode Expiatério
(Levitico)

—

(GOOGLE, 2014, montagem nossa)

Por fim, vale destacar que, no mesmo Apocalipse, também se
encontra uma descricdo fisica do Diabo bem detalhada, pelo menos em
relacdo a uma das suas formas (a Besta ou 0 Dragdo): sete cabecas, dez
chifres, diademas sobre as cabecas e calda. A partir dessas
caracteristicas, o imaginario popular e a arte deram origem a muitas
outras imagens para o personagem, sendo que a mais recorrente €, sem
divida, a de um ser horrendo, de pele vermelha ou escura, com chifres,
rabo em forma de seta, armado com um tridente e cheirando a enxofre.

Mesmo diante das inimeras interpretaces heterodoxas acerca da
figura diabdlica, o que a historia revela é que houve um nitido interesse
por parte da Igreja cristd por instrumentalizar o Diabo para fins
evangelizadores. Em O Diabo: artificio do bom na luta contra o mal,
Leniram Rocha Carvalho (2007, p.1)® afirma que, até o século VI, a
imagem do Diabo estava precipuamente associada as representacdes

% Aluno do Programa de Pés-graduacio em Letras, com &rea de concentrac&o
em Cultura, Educacéo e Linguagens, da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (UESB), sob a orientagdo da Prof. Dra. Rita de Cassia Mendes Pereira.



108

classicas do anjo caido: livre de tracos fisicos horrendos ou aparéncia
assustadora, apenas com um sorriso irdnico, mas desprovido de
capacidade para interferir de forma autbnoma na relagdo entre Deus e 0s
homens; sendo que “a evolucdo das representagdes clericais sobre 0
diabo, na Idade Média, esta associada com o avanco do processo de
evangelizacdo”.

Ainda segundo o autor, a edificagdo de uma imagem
extremamente negativa e malevolente para o Diabo se torna necessaria
principalmente a partir do século XlI, quando o Cristianismo vé seu
poder, até entdo consolidado, sendo ameacado pelas divergéncias e
contestacdes religiosas préprias do periodo. Assim, 0 medo, promovido
a partir da figura diabdlica, converte-se em “uma arma a favor da
unidade do pensamento” (CARVALHO, 2007, p.2). Ferraz (2012a, p.
191-2) aponta para a mesma tese quanto a instrumentalizacdo da figura
diabolica ao afirmar que “a crenga na existéncia do Diabo ¢, portanto,
um dogma de fé. Se uma pessoa ndo acredita em Deus, ela é ateia, mas
se ndo acredita no Diabo é igualmente ateia. Tanto os sem-Deus como
0s sem-Diabo sdo ateus”.

Quanto as informagdes extraidas da Biblia acerca do vildo do
Cristianismo ou personagens a ele associados, 0 que se observa € a
existéncia de uma acentuada discrepancia entre o contetido do Velho e
do Novo Testamento. Neste, é possivel se pensar em um Diabo dotado
de maior autonomia, como ocorre nos Evangelhos, quando ele surge
para dissuadir Cristo de sua atividade messianica, tentando-o no deserto
em um dos momentos de maior privacdo a que o filho de Deus €
submetido ao longo de sua passagem na terra. Por outro lado, o Deus do
Novo Testamento surge como uma entidade essencialmente benevolente,
ao ponto de sacrificar o seu préprio filho em prol da salvacdo da
humanidade, a qual vinha perecendo diante da cadtica realidade do
mundo em que foi inserida dada a consumacdo do pecado original. Nas
préprias palavras de Jesus, o carater benevolente do Pai aparece de
forma bem acentuada, como se pode observar em varias partes do
conhecido Sermdo da Montanha, em As bem-aventurangas, por
exemplo:

Bem-aventurados os humildes de espirito, porque
deles é o reino dos céus.

Bem-aventurados os que choram, porque serdo
consolados.



109

Bem-aventurados 0s mansos, porque herdardo a
terra.

Bem-aventurados 0s misericordiosos, porque
alcancardo misericérdia.

Bem-aventurados os limpos de coragdo, porque
verdo a Deus.

Bem-aventurados os pacificadores, porque serdo
chamados filhos de Deus.

Bem-aventurados os perseguidos por causa da
justica, porque deles é o reino dos céus.
Bem-aventurados sois quando, por minha causa,
VoS injuriaram, e vos perseguirem, e, mentindo,
disserem todo mal contra vés.

Regozijai-vos e exultai, porque é grande 0 vosso
galarddo nos céus; pois assim perseguiram aos
profetas que viveram antes de vos. (Mt 4, 2-12)

Nao obstante, além da paixdo de Cristo, ndo ha registro de
nenhum episodio funesto envolvendo homens cuja autoria possa ser
atribuida diretamente a Deus no Novo Testamento, tal qual ocorre em
varios dos livros do Velho, a exemplo do ja mencionado livro de Samuel
(24, 1-25), quando Deus langa uma peste fatal sobre milhares de pessoas
em retaliacdo ao recenciamento ordenado por Davi.

No Velho Testamento, por sua vez, o Diabo ndo demonstra
nenhuma autonomia para praticar 0 mal, o que se pode constatar de
forma bem explicita no também ja mencionado livro de J8, quando ele
sugere que Deus cologque seu servo a prova e, para tanto, conta com o
consentimento divino para desgraca-lo de todas as maneiras
imaginaveis: “Estende, porém, a mio, e toca-lhe em tudo quanto tem, e
veras se ndo blasfema contra ti na tua face.” (Jo 1, 11).

Se o Diabo precisa contar com o aval divino para provocar o caos
na vida dos homens, tal qual o fez com J8, ndo seria ele apenas uma
espécie de prestador de servicos para 0 Todo Poderoso? Neste caso, ndo
seria entdo Deus, ao invés do Diabo, a origem de todo o mal? Tomando
como base o Antigo Testamento, 0s questionamentos que ora s&o
levantados demonstram-se um tanto quanto plausiveis. Em outras
palavras, nesta parte da Biblia, emergem as imagens de um deus que
pratica o mal — ou também o mal - e de um diabo cuja esfera de atuagdo
encontra-se limitada pelos poderes divinos.

Os Evangelhos e o livro de JO sdo apenas exemplos, pois essas
antinomias entre os livros do Velho e do Novo Testamento se proliferam
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por varios outros livros biblicos e, por conseguinte, convertem-se na
forca motriz para inimeras e infindaveis discusses teoldgicas e
demonoldgicas no que tange os papéis atribuidos pelo Cristianismo a
Deus e ao Diabo, assim como no que tange a dualidade com que as
igrejas cristds abordam os conceitos de bem e mal.

Em sua obra El olvido del diablo (O olvido do diabo), Ricardo
Pifiero Moral (2006)%° ratifica a incoeréncia desse antagonismo absoluto
entre Deus e o Diabo, 0 bem e o mal, pregado pelo Cristianismo
moderno quando se toma como base o Velho Testamento:

A defesa intransigente do monoteismo faz com
gue o0s textos veterotestamentarios sejam
implacaveis no que diz respeito ao poder de Deus.
Nada pode enfrentar o seu poder sem
consequéncias. As primeiras "apari¢des” textuais
do Maligno nos oferecem uma imagem - as vezes
esquecida - do Diabo essencialmente como uma
criatura, como um anjo criado por Deus, mais do
que isso, como um ser a servico de Deus, de modo
que qualquer indicio de dualismo desaparece
completamente. (MORAL, 2006, p. 24, tradugéo
nossa)®’

Steve Wells (2010)®® levanta a mesma problematica em sua obra
Drunk with Blood: God’s killings in the Bible (Embriagado com
sangue: as mortes de Deus na Biblia). Na verdade, ele sustenta a tese de
gue Deus tem muito mais mortes em sua conta do que o Diabo com base
em uma coleta de dados efetuada a partir de cada um dos livros biblicos,

% Pprofessor titular de Estética e Teoria das Artes, da Universidade de

Salamanca (Espanha), e membro do Centro de Estudos de Cultura Medieval, da
Universidade de S&o Petersburgo (Russia). (MORAL, 2006)

" La defesa a ultranza del monoteismo hace que los textos vetero-
testamentarios sean implacables con respecto al poder de Dios. Nada puede
enfrentarse a su poder sin consecuencias. Las primeiras "apariciones" textuales
del Maligno nos ofrecen una imagen, a veces olvidada, del diablo esencialmente
como criatura, como angel creado por Dios, con lo que cualquier atisho de
bualismo desaparece absolutamente, pero ademas como un ser al servicio de
Dios. (MORAL, 2006, p. 24)

% Jornalista e autor britanico, que viveu entre 1960 e 2009. Ficou conhecido por
seu jornalismo provocativo, exposto diretamente aos seus leitores através do seu
blog Dwindling in Unbelief (Desaparecendo na descrenca).
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tanto do Novo quanto do Velho Testamento, a qual lhe possibilita
atribuir nimeros finais a essas mortes, assim como apontar Seus
respetivos autores.

O curioso é que, levando em conta apenas os numeros biblicos,
Wells (2010, p.17)*° responsabiliza 0 Diabo por apenas 10 mortes,
sendo estas as mortes dos sete filhos e das sete filhas do ja& mencionado
J6. Ainda assim, ele ressalta que o Diabo é, na realidade, um coautor,
posto que divide a autoria dessas mortes com Deus, tendo em vista que
este o permitiu providencia-las como parte de uma aposta. Por outro
lado, no que diz respeito as mortes de autoria divina (incluindo as dos
filhos e filhas de JO, considerada a sua coautoria), o jornalista alega
emergir da Biblia um nimero total de 2.476. 636, conforme pode se
observar abaixo:

Gréafico 1 — NUmero de mortes provocadas por Deus
e pelo Diabo conforme o registro biblico

Who has killed more, Satan or God?
(biblical numbers, no estimates)

God O
2,476,636

SatanO 10

.
-

0 1 Millions 2 3
(WELLS, 2010, p.18)

Esses numeros crescem a medida que Wells passa a considerar
também os episddios de mortes presentes na Biblia que ndo contam com
registro numérico, assim como nimeros de mortos que julga
subestimados. No caso do Diabo, a conta sobe para 60; ja no caso de
Deus, chega-se a uma estimativa surpreendentemente maior, sendo este
responsabilizado por um nimero de 24.634.205 mortes:

* How many did Satan kill in the Bible?
I can only find ten, and even these he shares with God, since God allowed him

to do it as a part of a bet. I'm talking about the seven sons and three daughters
of Job. (WELLS, 2010, p. 17)
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Grafico 2 — NUmero de mortes provocadas por Deus
e pelo Diabo conforme a estimativa de Steve Wells

Who has killed more, Satan or God?
(with estimates)

God O

4 24,634,205
Satan ? 60

0 10 Millions 20 30

(WELLS, 2010, p. 19)

O ndmero 60, em referéncia as mortes provocadas pelo Diabo, é
atingido levando em conta que, além dos filhos e filhas de Jo, a Biblia
também registra a morte de seus escravos. Tendo em vista que Jé era um
homem rico — "Possuia sete mil ovelhas, trés mil camelos, quinhentas
juntas de bois e quinhentas jumentas; era também mui numeroso o
pessoal ao seu servico, de maneira que este homem era 0 maior de todos
os do Oriente.” (J6, 1,3) —, Wells (2010, p.18) estima que ele tenha tido,
ao menos, 50 escravos. Assim, as mortes da prole de J6 somada as
mortes de seus servigais resultam no novo ndmero contabilizado.

A divergéncia numérica ainda maior no caso divino é compativel
com o namero de episodios funestos registrados na Biblia que envolvem
este personagem. Enquanto que o Diabo aparece diretamente envolvido
em casos de morte apenas no episodio de JO; Deus, por sua vez, atua
como carrasco em Vvarias passagens. A titulo de exemplo, serdo
comentadas a seguir duas delas: uma envolvendo mortes de nimero néo
declarado (o episodio da arca de Noé); e outra envolvendo mortes de
nimero subestimado (o massacre dos midianitas). As escolhas destas
passagens também se justificam pelo fato de a primeira delas envolver o
maior nimero de mortes entre as estimativas efetuadas por Wells e, no
caso da segunda, pelo fato de ela apresentar a divergéncia mais
acentuada entre o nimero de mortes constante no registro biblico — seis
— € 0 nimero estimado pelo jornalista: 200 mil (uma diferenca de
199.994 mortes).

A histdria da Arca de Noé, registrada no livro de Génesis (mais
especificamente, do capitulo 6 ao 8), é muito difundida pelo
Cristianismo, cujo discurso se preocupa em acentuar a alianca que Deus
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promove com o0 homem através de Noé e sua familia: um recomeco para
a vida que aquele havia planejado para a humanidade e que havia sido
tomada em funcdo do pecado original. Entretanto, pouco se comenta
acerca das tantas outras vidas que foram consumidas em prol da
consolidacdo desta alianca. Vale lembrar que, no episddio, Deus surgiu
para Noé recomendando-lhe a constru¢do de uma arca para que este,
juntamente com sua familia e alguns animais, pudesse se salvar de um
diltvio que seria lancado sobre os homens corrompidos; diltvio este que
acabou por varrer da terra todos os demais seres que nao se encontravam
na embarcacgdo: “Assim, foram exterminados todos os seres que havia
sobre a face de terra; 0 homem e o0 animal, 0s répteis e as aves dos céus
foram extintos da terra; ficou somente Noé e 0s que com ele estavam na
arca.” (Gn 7, 23)

Uma vez que Deus matou todos na terra — exceto Noé e sua
familia — e que o dilGvio aconteceu acerca de 2.400 anos antes de Cristo,
Wells (2010, p. 35, traducéo nossa)’® chega & conclusdo de que houve
20 milhGes de mortes: um ndmero bastante generoso para aquela que
considera a primeira matanca na face da terra.

Em se tratando da passagem biblica que registra a histéria da arca
de Noé, o autor acentua trés caracteristicas divinas que nela se revelam:
a arbitrariedade, a incoeréncia e o arrependimento; as quais contrariam
explicitamente o que sustenta a tradicdo cristd, mais especificamente, 0s
dogmas cristdos que pregam a benevoléncia e a perfeicdo como dois dos
principais atributos divinos.

Quanto a arbitrariedade e a incoeréncia, o jornalista inglés faz uso
de ironia para sustentar que a pena capital sobre praticamente todos os
homens da terra foi muito severa, mesmo diante da maldade que Deus
alegou existir no coragdo deles (este sim parece té-la consigo mediante
tdo descabida pena); e, a0 mesmo tempo, incoerente, posto que Deus
repreende a violéncia humana com uma atitude tdo ou mais violenta do
que estaria ao alcance de qualquer um deles:

" OK, so God drowned every person on earth except for Noah and his family.
How many would that be?

Well, the flood was supposed to have happened about 2400 BCE, and the
human population was somewhere around 20 million at the time. (McEvedy and
Jones 1978, p. 344 apud WELLS, 2010, p. 35)
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Os homens eram perversos, eles tinham maus
pensamentos, e toda a terra foi violentada e
corrompida. Entdo o que Deus deveria fazer?
Bem, vocé pode pensar que ele comecaria com
uma escola para ensinar as pessoas a se
comportarem,  encaminha-los-ia  para um
aconselhamento, faria com que eles ficassem
interessados em outras coisas — como beisebol ou
algo assim. Qualquer coisa que livrasse suas
mentes de maus pensamentos. Mas ndo. Deus
decidiu eliminar todos. Foi o melhor que ele
poderia fazer naquela época. (Ele estava tendo
maus pensamentos.)

Toda a terra foi preenchida com violéncia, entdo
Deus matou tudo na terra. (Pelo menos ele
encontrou uma solucdo ndo-violenta para o
problema.) (WELLS, 2010, p.33-4, tradugdo
nossa)’*

O arrependimento divino, por sua vez, é explicito no préprio
texto biblico: “E o senhor aspirou o suave cheiro e disse consigo
mesmo: N&o tornarei a amaldicoar a terra por causa do homem, porque é
mau o designio intimo do homem desde a sua mocidade; nem tornarei a
ferir todo vivente como o fiz.” (Gn &, 21). E, a partir deste fragmento de
Génesis, Wells encerra a andlise do episodio da Arca destacando o
guanto Deus, além de malevolente, foi imperfeito nesta ocasido. Para
ele, Deus reconhece a maldade como algo inerente ao ser humano, assim
como reconhece a impossibilidade de alterar essa realidade mesmo
diante da dizimagéo dos corrompidos; ndo tendo, portanto, atingido seu
objetivo ao promover o diltivio e a alianga com Noé: “Deus se arrepende
de ter criado os humanos porque eles tinham maus pensamentos.
Portanto, ele mata todos. Entdo ele se arrepende de té-los matado porque

™ Humans were wicked, they had bad thoughts, and the whole earth was violent
and corrupt. So what’s a good God to do?

Well, you might think he’d start a school to teach people how to behave, have
them go to counseling, get them interested in other stuff —like baseball or
something. Anything to get their minds off their bad thoughts.

But no. God decided to drown them all. It was the best he could think of at the
time. (He was having bad thoughts.)

The whole earth was filled with violence, so God killed everything on earth. (At
least he found a nonviolent solution to the problem.) (WELLS, 2010, p.33-4)
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eles (ainda) tém maus pensamentos. (Pelo menos ele resolveu o
problema!)” (WELLS, 2010, s.p., traducdo nossa.)72

O massacre dos midianitas, cujo titulo biblico é A vitdria sobre os
midianitas, esta registrado no livro de Ndmeros, capitulo 31. A histdria
comeca quando Deus surge para Moisés e lhe ordena uma vinganca
contra aquele povo. Os motivos ndo sdo expostos de momento, mas o
profeta obedientemente envia para a guerra mil homens de cada uma das
tribos de Israel (doze mil ao todo), os quais acabam triunfantes. Na
batalha em si, os guerreiros de Moisés tiram a vida de todos os
adversarios homens em idade adulta, além de atearem fogo em todas as
suas cidades. Entre os assassinados, 0 texto biblico cita os nomes dos
reis midianitas Evi, Requém, Zur, Hur e Heba; e também Balado, filho
de Beor. Eis o numero seis inicialmente contabilizado por Wells.
Contudo, o nimero de mortes aumenta apds o retorno das tropas a
Israel, sendo que elas levam consigo todas as mulheres, criangas,
animais e bens remanescentes de seus adversarios, 0s quais Sao
colocados & disposi¢do de Moisés e do sacerdote Eleazar. O profeta, no
entanto, ordena ainda que sejam assassinadas todas as mulheres que ja
houvessem iniciado sua vida sexual, assim como todas as criangas do
sexo masculino, sob a justificativa de impedir com que elas
contaminassem o povo de Deus com o pecado:

Indignou-se Moisés contra os oficiais do exército,
capitdes dos milhares e capitdes das centenas, que
vinham do servigo da guerra.

Disse-lhes Moisés: Deixastes viver todas as
mulheres?

Eis que estas. Por conselho de Belado, fizeram
prevaricar os filhos de Israel contra o Senhor, no
caso de Peor, pelo que houve a praga entre a
congregacdo do Senhor.

Agora, pois, matei, dentre as criancas, todas as do
sexo masculino; e matai toda mulher que coabitou
com algum homem, deitando-se com ele.

Porém todas as meninas, € as jovens que nao
coabitram com algum homem, deitando-se com

"2 God regrets making humans because they have bad thoughts. So he kills them
all. Then he regrets killing them because they (still) have bad thoughts. (At least
he fixed the problem!) (WELLS, 2010, s.p.)
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ele, deixai-as vivas para vos outros. (Nm 31, 14-
18)

As contradi¢des biblicas e religiosas sdo, mais uma vez,
evidentes no episddio supracitado. Biblicamente, vemos mais uma vez
Moisés ordenando uma chacina, sendo que ele havia promovido entre
seu povo o mandamento divino que proibia a pratica do assassinato. Se
0 mandamento provém de Deus, este também acaba caindo em
contradicdo. No que tange o discurso religioso, mais uma vez a
benevoléncia e a compaixdo proprias do Deus cristdo podem ser
contestadas. N&o bastasse encomendar a morte dos homens adultos, em
um segundo momento, ele ndo poupa nem mulheres e criangas.

Wells (2010, p. 117, traducdo nossa)”> vai mais além ao
condenar a entidade divina e, de forma irbnica, cogita se o0 verdadeiro
interesse pela chacina ndo tenha sido o de promover uma orgia, afinal,
somente as virgens foram poupadas e Moisés foi claro ao explicar o
motivo de sua recomendacdo: “deixai-as vivas para voOs outros”.
Levando em conta que o texto biblico indica que foram 32 mil as
mulheres sobreviventes, o jornalista finaliza estimando em 200 mil o
nGmero de mortes.

Voltando a contagem do nimero total de mortes na Biblia, na
segunda edi¢do de Drunk with blood, o autor britanico chega a novos
nimeros com a inclusao dos livros deuterocandnicos e apdcrifos entre as
referéncias de sua pesquisa. Vale lembrar que aqueles sdo livros
integrantes da Vulgata de S&o Jerdnimo e que foram reconhecidos como
auténticos — isto &, escritos sob inspiracdo divina — pela igreja catélica
no Concilio de Trento, em 1546. Desse modo, 0 nimero de mortes
ocasionadas por Deus com registro biblico sobe de 2.476.636 para
2.821.364; e 0 numero de mortes estimadas, de 24.634.205 para 25
milhGes. A tabela com todas as mortes contabilizadas por Wells (2013),
assim como a mencédo aos livros e episddios de onde foram extraidas,
pode ser vista no Anexo V11 da presente tese.

Os episddios discutidos ao longo desta secdo revelam que
biblicamente h4 muito mais indicios para contestar a benevoléncia
divina do que para ratificar a malevoléncia diabdlica; portanto, a

" This is a Bible story that everyone should know.
It begins with God telling Moses to take vengeance on the Midianites. (He

doesn’t say for what, but I guess it was for the sex and dinner party that brought
on God’s 25" killing.) (WELLS, 2010, p. 117)
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pergunta que fica é: de onde provém a imagem do Diabo enquanto vildo
e carrasco da humanidade conforme sustenta o cristianismo? E claro que
seria um tanto quanto leviano pensar em uma Unica origem para esta
imagem, a qual pressupde uma concepg¢do dualista do bem e do mal ou
de Deus e do Diabo. Do mesmo modo, seria inviavel explorar os
inimeros contextos que a ela deram origem. Entretanto, os indicios
historicos revelam com seguranca que sua principal fonte de inspiracédo
tenha sido o Masdeismo (Zoroastrismo) persa, cujo principio dualista foi
se consolidando cada vez mais na cultura judaica e, posteriormente,
cristd a partir da Patristica, conforme se abordard nas duas se¢des
imediatamente seguintes.

2.2 0 DIABO NO MASDEISMO

Em seu artigo O demodnio entre a religido e a religiosidade
cristd: o legado oriental para um monoteismo de percep¢do dualista,
Ronaldo Amaral (2011, p.421)" sustenta que toda religido é resultante
de um sincretismo. No caso especifico do Cristianismo, o autor afirma
que tanto no caso dos textos que deram origem ao Novo Testamento,
como no caso da Literatura patristica, as religides cristas fizeram uso de
outras tradigdes teoldgicas e filosoficas para que, através de um corpus
de erudicdo e abarcamento cultural maiores, pudessem disputar espago
com religides e correntes filoséfico-teol6gicas mais complexas de seu
tempo.

Assim, por mais paradoxal que parece ser, o Cristianismo
(monoteista) tanto refutou quanto assimilou tradicdes e pensamentos
religiosos predecessores para construir sua propria identidade. Entidades
divinas ou cultuadas nesses outros contextos foram inseridas no
universo cristdo — ainda que de forma velada, ou sob outras designacdes,
ou status —, conferindo ao Cristianismo certo aspecto de religido
politeista. Entre suas fontes de simultanea inspiracdo e recusa, estavam:
0 Arianismo, o Gnosticismo, o Idolatrismo, o Helenismo, o Masdeismo
(Zoroastrismo), o Maniqueismo e, ja mais proximo de sua disseminagdo
transcontinental, o préprio Judaismo. (AMARAL, 2011, p. 422-3)

™ Possui graduagdo e doutorado em Histéria pela Universidade Estadual
Paulista Jalio de Mesquita Filho. E professor adjunto da Universidade Federal
de Mato Grosso do Sul — UFMS. Tem experiéncia na area de Historia, com
énfase em Histdria e Imaginario, atuando principalmente com os seguintes
temas: imaginario, literatura e cultura.
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Constatado que o Cristianismo, assim como qualquer outra
religido, também foi invariavelmente afetado por processos de ordem
sincrética, trés questbes surgem de imediato em face do objetivo de se
compreender o surgimento do arquétipo diabdlico no imaginario cristdo:
1) Qual é exatamente a contribuicdo do Masdeismo para que o Diabo
seja compreendido como vildo e entidade malevolente? 2) Por que a
concepcdo vinda desta, e ndo de outra religido, é aquela que foi
assimilada? 3) Como Cristianismo e Masdeismo entraram em contato
em tempos de comunicacdo tdo remota? Para uma melhor compreenséo
dos fatos e uma melhor organizagéo textual, dar-se-4 continuidade a esta
secdo respondendo a tais questionamentos em ordem inversa, ou seja, do
Gltimo para o primeiro.

Como Cristianismo e Masdeismo entraram em contato em tempos
de comunicacdo tdo remota? — As circunstancias iniciais que deram
origem ao contato do povo de Israel com os persas sdo registradas na
Biblia, no episddio que é mais conhecido entre os cristdos como a
histéria do cativeiro na Babil6nia e que pode ser lido no Segundo Livro
de Reis, capitulo 25.

Conta o Livro de Reis (2Rs 25,8) que Jerusalém foi invadida
pelos babildnicos no sétimo dia do quinto més, do ano décimo nono, de
Nabucodonosor, rei da Babil6nia. Apds queimar as casas, tomar os bens
e destruir o Templo dos hebreus, Nabucodonosor e suas tropas 0S
conduziram para a Babildnia. Alguns judeus ainda ficaram na terra de
Jud4, os quais, segundo Luiz da Rosa (2013)”, em Queria saber sobre o
cativeiro na Babildnia, tratavam-se apenas de idosos e deficientes
fisicos, sendo esta uma estratégia de guerra tipica da época para fazer
com que os exilados se desarticulassem e tivessem sua rebeldia contida.

O primeiro contado do povo de Israel com os persas se deu
justamente no periodo do exilio, quando estes invadiram e conquistaram
a Babildnia no ano de 539 a.C. Para os judeus, a principal repercusséo
desse acontecimento foi o fim do cativeiro, uma vez que o rei persa,
Ciro I, permitiu-lhes o regresso a Jerusalém, assim como a reconstrucéo
do Templo (o chamado Periodo do Segundo Templo).

Os registros histdricos indicam que o tempo de permanéncia dos
israelenses na Babildnia foi de 50 anos, considerando o tempo
compreendido entre a primeira deportagdo em massa (598 a.C.) e a

> Bacharel em Filosofia (1990), pelo Instituto Filoséfico Franciscano, e em
Teologia (1994), pelo Instituto Teoldgico Hierosolimitano, de Jerusalém. E
mestre em Ciéncias Biblicas pelo Instituto Biblico de Roma (2000)
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liberdade concedida por Ciro assim que este chegou ao local. Entretanto,
as relacGes entre persas e judeus ndo se esgotaram neste interim, muito
pelo contrario, conforme sustenta Dionisio Oliveira Soares (2009, p.
5)’°, em As influéncias persas no chamado judaismo pés-exilico, “o
contato da cultura persa e das concepgOes religiosas expressas pelo
Zoroastrismo com 0s judeus se deu especialmente apds o evento do
exilio judaico na Babilonia.”

O mesmo Soares (2009, p. 5) afirma que ha inscri¢bes deixadas
pelos sucessores de Ciro — Dario | (522-486 a.C.), Xerxes | (486-465
a.C.) e Artaxerxes Il (404-359 a.C.) — as quais revelam que o
Masdeismo (Zoroastrismo) foi adotado como religido oficial de todo o
império. Na&o obstante, o autor também afirma que, com o dominio
persa sobre a Babildnia, promoveu-se uma revolucdo cultural e religiosa
gue se estendeu por diversos povos e impérios: Arabia, Siria, Juda,
Egito e Grécia. Essa amplitude leva a conclusdo de que os judeus, povo
com o qual os persas estabeleceram um contado ainda mais estreito
devido ao cativeiro na Babildnia e seus respectivos desdobramentos,
foram ainda mais afetados pelos aspectos culturais e religiosos destes,
com destaque especial para a concepgdo dualista propria do Masdeismo,
a partir da qual bem e mal, Deus e Diabo, passaram a ser compreendidos
como realidades antag6nicas a luz da fé popular. Essa compreensao,
mais tarde, foi legada ao Cristianismo, o qual incorporou em sua
doutrina as bases do Judaismo a partir dos livros da Torah, os quais
foram introduzidos em seu livro sagrado e candnico: a Biblia.

Por que a concepc¢do dualista do Masdeismo, e ndo a de outra
religido, ¢ aquela que foi assimilada? — O Cristianismo primitivo
defendia e divulgava a existéncia de um deus Unico e benevolente e,
para explicar as adversidades ou mazelas existentes no mundo, apegava-
se & tese de que era a auséncia divina aquilo que as provocava. Em
outras palavras, 0 mal era interpretado como a auséncia do bem. Aos
poucos, esse dogma foi se tornando insuficiente, tendo em vista que 0s
homens o sentiam e o experimentavam, muitas vezes, na mesma
intensidade daquele bem que se supunha divino por esséncia.

Amaral (2011, p. 423) afirma que, paralelamente a existéncia de
uma religido formal, existe uma religiosidade que é vivida, de modo que
0s dogmas religiosos costumam ser superados — ainda que, muitas

"® Bacharel e Licenciado em Letras Cléassicas pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFRJ. Mestre e Doutorando em Teologia pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). (SOARES, 2009)
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vezes, de forma inconsciente — diante das necessidades particulares de
um grupo ou pessoa em situacdes de forte emogéo, nas quais o individuo
acessa as cosmovisdes e sensibilidades presentes em seu inconsciente.
Se os Pais da Igreja e a tradicdo classica sistematizada por Platdo
explicavam o mal como a auséncia do bem ou de Deus, as pessoas
comuns, sem acesso ou capacidade para compreender as complexas
elucubracdes filosoficas ou teoldgicas, sentiam e viviam o mal de uma
forma tdo intensa que o dogma lhes era insuficiente para explicar a
realidade de suas proprias experiéncias, servindo apenas ara atestar a si
préprio. E o que sustenta Oronzo Giordano (1983, p.8)"" em sua obra
Religiosidad Popular en la Alta Edad Media (Religiosidade popular na
Alta Idade Média).

Para responder aos questionamentos acerca da origem de um mal
tdo humano, tdo presente e tdo experimentado, fez-se necessaria, entéo,
uma explicacdo mais palpavel. Para tanto, nada melhor do que substituir
um dogma de natureza tdo abstrata por um elemento personificado. Eis
que, por iniciativa popular, a resposta foi encontrada no Masdeismo
persa, cuja concepg¢do dualista sustentava a existéncia de dois seres de
naturezas e propdsitos opostos: um deles, representando a origem e a
manifestacdo bem; o outro, por sua vez, a origem e representacdo do
mal. O Cristianismo primitivo, por sua vez, ndo poderia admitir a
existéncia de um deus opositor e absoluto, capaz de fazer frente a Deus,
por isso evitou discutir a questdo da origem do mal ou apresentou
explicagcdes pouco convincentes. Por outro lado, a imagem do Diabo
enquanto ser essencialmente malevolente, a qual se edificou sobre a
concepcao dualista persa, foi cada vez mais ganhando espago em meio a
religiosidade dos cristaos.

Qual é exatamente a contribuicdo do Masdeismo para que o
Diabo seja compreendido como vildo e entidade malevolente? — O
Masdeismo se tornou a religido oficial do Império Persa no século VI
a.C. a partir dos registros escritos e dogmas que lhe foram legados por
Zoroastro, reconhecido pelos fiéis como profeta e reformador da
religidio, e que teria vivido entre os séculos I1X e X1 a.C. E por cause dele
gue o Masdeismo também é reconhecido como Zoroastrismo.
(SOARES, 2009, p. 2)

m Pesquisador e autor de livros sobre a Idade Média. Entre suas obras, estdo
Religiosidad popular en la Alta Edad Media (Religiosidade popular na Alta
Idade Média) e Higiene y buenas maneras en la Alta Edad Media (Higiene e
boas maneiras da Alta Idade Média).
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Soares (2009, p. 2) informa que o livro sagrado do Zoroastrismo,
a Avesta, contém apenas um quarto do seu volume original e que sua
forma escrita teria sido concluida apenas no século V ou VI d.C., com
base em tradi¢Bes antigas que foram preservadas por um rigido processo
de transmissdo oral. A versédo final do livro contém 17 hinos, os quais
teriam sido compostos por Zoroastro a partir de revelagdes que lhe
foram feitas por Ahura Mazda, o Senhor da Sabedoria e deus supremo
do Zoroastrismo.

O mesmo Soares (2009, p. 3-4) informa que, na parte mais antiga
da Avesta (o Yasna), confere-se a Ahura Mazda a condi¢do de Unico
deus, fonte de tudo o que ha de bom no universo, considerado a causa
original de todas as coisas. Esse principio imutavel que a tudo faz existir
é reconhecido no Zoroastrismo como asha (equivalente ao 16gos grego).
Entretanto, os iranianos antigos também consideravam a existéncia de
um principio que negava asha: o druj (“mentira” ou “falsidade™). Ao
reconhecer estes dois principios, Zoroastro difundiu uma crenca dualista
gue considerava, de um lado, a existéncia de Ahura Mazda, defensor de
asha (o bem); e, de outro, a existéncia de Angra Mainyu, a
representacao do druj (o mal).

O antagonismo entre os conceitos de bem e mal, assim como a
existéncia de seres que os originam e representam, foi, sem dlvida, a
maior influéncia exercida pelo Masdeismo sobre o Cristianismo. Como
afirma Amaral (2011, p. 225), “se trocdssemos 0 nome de Ahura Mazda
por Deus Pai ou Jesus, e déssemos ao deus maligno Angra Mainyu ou
Arimd@ o nome de “deménio” ou “diabo”, teriamos a espantosa
impressao de estarmos discorrendo sobre a fé e as entidades cristas”.

N&o obstante, 0o Zoroastrismo considerava a existéncia de um
mundo material, de tempo limitado, e um mundo imaterial, relativo a
eternidade. No mundo material, é que se daria a batalha dos dois
principios, a qual seria concluida com o triunfo de Ahura Mazda e o
lancamento de Angra Mainyu ao abismo. A partir de entdo, os mortos
ressuscitariam e seriam submetidos ao juizo e, assim, teria inicio o
mundo da imaterialidade.

Do mesmo modo que se observa uma nitida semelhanca entre
Ahura Mazda e Angra Mainyo com o deus e o diabo cristdos, também é
notodria a semelhanca entre os mundos material e imaterial com as ideias
cristdss de Céu (o Paraiso) e Inferno. O proprio termo paraiso,
empregado na Septuaginta, é derivado do termo pairidaeza, encontrado
na Avesta persa: “0 termo avesta pairidaeza, familiarizado ao antigo
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persa paridaida e ao medo paridaiza, é recebido no grego como
paradeisos: é com este termo que a Septuaginta traduz a narrativa da
Criacdo no Genesis, certamente com toda a significacdo social e
ideologica que exprimia para a sociedade persa.” (SOARES, 2009, p. 4)

As referéncias historicas, conceituais e ideoldgicas reunidas ao
longo da presente secdo ratificam a ampla influéncia exercida pelo
Masdeismo persa sobre o Cristianismo, mais precisamente, sobre a
consolidacdo do arquétipo diabdlico no imaginario cristdo. Ndo fosse
assim, seria pouco provavel que o Diabo assumisse um papel tdo
marcante enquanto ser malevolente, vildo e responsavel por todas as
mazelas humanas, pois, biblicamente, sdo poucos ou inexistentes 0s
indicios que apontam para esta interpretacéo.

2.3 0 DIABO NA PATRISTICA

Nos primeiros séculos ap6s a passagem de Jesus Cristo pelas
mediagdes de Israel, o Cristianismo ainda precisava se firmar enquanto
religido diante de toda a heterogeneidade em termos de religiosidades e
religides que compunham este mesmo espaco e periodo, com destaque
para o Judaismo ainda prevalecente. Foi com o intuito de se organizar
institucionalmente, assim como evitar a prosperidade dessas outras
religiosidades e religibes, as quais reconhecia como pagas, que O
Cristianismo comegou a formar sua Literatura teoldgica através destes
que hoje sdo designados como os Padres da Igreja (ou Pais da Igreja, ou
Padres Apostolicos).

A Patristica diz respeito ao periodo de praticamente oito séculos
em que se concentraram o0s trabalhos dos primeiros Padres da Igreja,
entre eles: Sdo Atanasio, Sdo Basilio, Séo Cirilo de Jerusalém, Sdo Jodo
Cris6stomo, S&o Ambrdsio e S&o Jerdnimo. A respectiva designacdo —
lembrando que o termo latino padre encontra traducdo literal no termo
portugués pai — foi-lhes atribuida justamente por eles terem sido os
precursores do Cristianismo, o que também se deve ao fato de serem
eles os que estavam cronologicamente mais proximos dos apostolos de
Jesus.

Conforme registam José Luis Illanes”® e Josep Ignasi
Saranyana’® (2012, p. 20), em Historia de la Teologia (Histéria da

® Doutor em Sagrada Teologia pela Pontificia Universidade Lateranense

(Italia). Doutor em Direito pela Universidade de Navarra (Espanha). Professor
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Teologia), de inicio, os Padres Apostolicos se expressavam mediante
cartas e homilias, cujos contetdos remetiam de um modo muito familiar
as experiéncias por eles vividas dentro da prépria Igreja. Entretanto, ja
no século 11, esses textos deram lugar a uma primeira literatura teoldgica
propriamente dita, de carater apologético e, a0 mesmo tempo, defensivo,
em face das inimeras criticas que autores pagdos dirigiam a fé crista;
literatura esta em cujo contetido destacava-se um didlogo vibrante entre
fé e razdo, mais precisamente, entre fé cristd e cultura paga.

Ainda segundo os autores, do século Il ao V, a cristianizagdo de
mundo helenistico e romano foi se consolidando, mas ainda havia
motivos para os Padres Apostdlicos ndo cessarem sua intensa producdo
bibliogréfica teoldgica: o desenvolvimento das comunidades cristas, a
conversdo de pessoas com amplo conhecimento da filosofia e retorica
greco-romanas, a apari¢do de seitas e heresias que discutiam o contetdo
da fé. Era necessario tanto alimentar a fé dos novos cristdos quanto
evitar com que ela fosse contestada. Assim, juntamente com o
Cristianismo, foi se consolidando uma teologia cristd, garantindo sua
unidade, vitalidade e coeréncia.

Desta primeira fase do Cristianismo institucionalizado, a qual se
confere a designacdo de Patristica, ainda é possivel distinguir trés fases,
conforme apontam Illanes e Saranyana (2012, p. 19-20):

1%) etapa de iniciacdo e formagdo da Teologia patristica (final do século
| até o inicio do século IV) — é a época dos Padres Apostélicos e dos
Padres Apologistas, dos primeiros escritos anti-heréticos e dos primeiros
ensaios de tratados ou exposicdes teoldgicas;

2%) idade de ouro da Patristica (séculos IV e V) — época de maior paz
devido ao cessar das perseguicGes e de um maior amadurecimento no
pensamento cristéo;

3% etapa final (do final do século V até o século VIII) — fim da Era
Patristica com a transicdo da Antiguidade Tardia para a Idade Média.

Os mesmos autores esclarecem que a etapa final da Patristica
coincide com o fim da ldade Antiga e é demarcada pela queda do

de Teologia Dogmatica, Teologia Fundamental e Teologia Espiritual da mesma
universidade.
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Império Romano em sua parte oriental; remetendo, assim, a Patristica
grega e a figura de Sdo Jodo Damasceno (675- 749 d.C). Ainda assim, a
Teologia de fundamentacdo patristica perseverou por muitos anos no
contexto greco-bizantino, mesmo que de um modo menos criativo em
comparagdo com os séculos anteriores. Ja na parte ocidental do Império,
a Patristica latina sofreu um colapso mais abrupto em face da fuséo
entre a estrutura politico-social desta parte do Império com 0s reinos
germanicos entdo implantados. Esta sintese entre o latino e 0 germanico
no século VIII &, por conseguinte, aquilo que demarca cronologicamente
0 término da Patristica e, a0 mesmo tempo, a transmissdo de sua
Teologia a culturas posteriores. Conforme sustentam Illanes e Saranyana
(2012, p. 21, tradugdo nossa)®, “parece, com efeito, licito falar de uma
literatura patristica gala e visigotica.”

Se, por um lado, as religiGes ou crengas dualistas — sobretudo, o
Masdeismo persa — introduziram na cultura popular de Israel o0 modo
dualista de se encarar 0 bem e o mal, Deus e o Diabo; por outro, 0s
Padres da Igreja foram os responsaveis por popularizad-lo no seio da
comunidade cristd, ainda que isso significasse, se ndo a negacdo, ao
menos a relativizagdo do dogma mais absoluto do cristianismo: aquele
gue considera Deus como o onipotente e perfeito criador de todas as
coisas.

Desse modo, a religido cristd comeca a se consolidar a partir de
um paradoxo teoldgico. Embora admitissem a existéncia de forgas e
entidades malevolentes, a Igreja e seus Padres ndo poderiam admitir que
estas fossem capazes de fazer frente ao poder divino, tampouco que
tivessem sido criadas por ele, sob a pena de estarem admitindo
simultaneamente que o mal provém de Deus (considerado
essencialmente benevolente) ou que este tivesse cometido um erro de
célculo na criagdo do universo ao engendrar seres que praticam o mal, o
gue comprometeria a tese da perfeigdo divina. Assim observa Sérgio
Alberto Feldman (2007)** em A presenca do Diabo no cotidiano
medieval judaico: os ritos de passagem:

80 «“parece, en efecto, licito hablar de una literatura patristica gala y visigotica.”

(ILLANES; SARANYANA, 2012, p.21)
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adjunto de Histéria Medieval na Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES).
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A posicdo da Igreja é contraditdria, mas, apesar de
criticar certos exageros, € uma instituicdo que
aceitou e utilizou-se de conceitos ligados ao
Diabo. Desde a Antiguidade Tardia, os autores da
Patristica, que definiram e conceituaram a
teologia classica cristd, debateram e advertiram
sobre o Diabo. S. Jer6nimo é uma das mais fortes
referéncias. Jodo Criséstomo em Antioquia
advertia seus paroquianos sobre os riscos do
Diabo. Isidoro de Sevilha falava intensamente e
extensamente sobre o Diabo. Agostinho ndo tem
duvidas, na sua Gtica neo-platonica e cristd, de que
o Diabo transita no mundo inferior, na Cidade dos
homens. Cria-se o0 conceito de que se travava uma
batalha entre as forcas do Bem e do mal.
(FELDMAN, 2007, p. 3)

Reconhecida a presenga do dualismo nos primeiros tempos do
Cristianismo, é possivel reconhecer também, entre as diferentes teses
desenvolvidas pelos Padres da Igreja, a presenca de elementos que
repercutem sobre a persisténcia desse dualismo no Cristianismo
moderno e, por seguinte, sobre o arquétipo do Diabo enquanto ser
essencialmente malevolente e carrasco da humanidade. A seguir, com
base em Pecado original e pecado das origens: de Santo Agostinho ao
fim da Idade Média, de Bernard Sesbo(ié®* e Vittorino Grossi>® (2010, p.
144-79), destacar-se-do alguns dos Padres mais influentes e suas
respectivas teses para ratificar o que ora se afirma, sendo eles: S&o
Agostinho, Sdo Tertuliano, Sdo Cipriano e S&o Ambroésio.

Santo Agostinho — Para Agostinho, a presenca do mal no mundo
esté relacionada ao pecado. Fundamentado na Biblia, este padre sustenta
que, se Cristo veio ao mundo para salvar a humanidade, é porque todos
0os homens pecaram. Desse modo, Agostinho combate a tese da
impecabilidade e do livre-arbitrio, sustentadas anteriormente por
Peldgio, lembrando que a primeira corresponde a possibilidade de o
homem viver sem pecar; e a segunda, ao fato de Deus ter legado a este 0

% Jesuita e professor emérito da Faculdade de Teologia, do Centre-Sévres
(Paris).

% Agostiniano e professor emérito de Patrologia e Patristica, da Pontificia
Universidade Lateranense (Italia).



126

poder de decisdo sobre a sua vida, cabendo exclusiva e livremente ao
homem optar pelos caminhos que conduzem ao bem ou ac mal.

Santo Agostinho ainda fundamenta seu discurso no seguinte
argumento: se 0 homem é ajudado por Deus para dar 0s passos corretos
em sua trajetdria pela terra, € entdo porque ele precisa da intervencédo
divina para querer e agir em conformidade com o bem, o que relativiza
0 suposto livre-arbitrio sustentado por Pelagio. Agostinho ainda se
ampara na tradicao cristd do batismo dos recém-nascidos para ratificar a
sua leitura de que o ser humano ja nasce no pecado. Ndo obstante,
encontra nas figuras de Adao e Cristo um argumento para sustentar que
a situacdo geradora deste pecado hereditario foi o erro cometido pelo
primeiro homem, o qual decretou o fim do estado de graca existente no
Eden, e a necessidade da intervencéo divina através de Cristo para uma
nova possibilidade de redengdo: “Agostinho escreve no verdo de 418 a
obra sobre A graca de Cristo e o pecado original, em que apresenta
Adao e Cristo como as duas ‘estirpes’ da humanidade, uma pecadora, a
outra resgatada”. (SESBOUE; GROSSI, 2010, p. 145).

Além do batismo, o padre também cita 0 matriménio como outra
tradicdo que comprova a natureza essencialmente pecadora do homem.
Para ele, a contragdo deste sacramento produz dois efeitos: a
transmissdo da natureza, que é um bem; e a transmissdo do vicio da
natureza, que é um mal. Assim, em consonancia com a tese da
hereditariedade do pecado, seu autor afirma que o vicio da natureza tem
seu criador — Adéo — e seu salvador: Jesus Cristo, o filho de Deus.

Quanto aos motivos para a concretizagdo do pecado original — e
aqui se observa mais claramente o legado agostiniano para a formagéo
do arquétipo diabdlico no imaginério cristdo —, o padre sustenta que
estes ndo foram sexuais. Para Santo Agostinho, sua fonte estd no
orgulho e na avareza:

a) no orgulho, porque, ao invés de aceitar Deus com base na humildade
e no amor, recebendo tudo o que Deus havia lhe reservado, inclusive sua
prépria condicdo humana, quis 0 homem se apropriar dos dons divinos.
Desse modo, 0 homem recusou-se a ser semelhante a Deus, querendo
ser igual a ele de fato. Nesta sua leitura, Agostinho faz uma mencéo
direta a uma das figuras que compdem o arquétipo do Diabo, a serpente,
interpretando que a fala do réptil em Génesis — “Sereis como deuses”
(Gn 3,5) — trata-se, na verdade, de um convite para 0 homem imitar
Deus;
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b) na avareza, considerada uma parte do orgulho, porque esta é
considerada a raiz de todos os males, conforme se registra no Primeiro
Livro de Timo6teo: “A raiz de todos os males €, de fato, o amor ao
dinheiro” (1Tm 6,10). Para Agostinho, a avareza ¢, na verdade, uma
faceta do orgulho e, a0 mesmo tempo, uma manifestacdo de inveja. Tem
a ver com o orgulho, porque aquele que a detém almeja tudo para si,
recusando-se a amar 0 prédximo como a Ssi mesmo; e com a inveja,
porque que acarreta em um desejo de querer para si aquilo que é dos
outros. “Se o orgulho foi o pecado de Adao, a avareza foi o de Caim, ao
matar seu irmao por ciime.” (SESBOUE; GROSSI, 2010, p. 152).

As premissas supracitadas ratificam a presenga do dualismo no
Cristianismo primitivo, ndo somente entre a cultura popular, como
também em meio aos préprios Padres da Igreja. Na Teologia de Santo
Agostinho, fica muito claro que, de um lado, estd Deus, representando
toda a benevoléncia existente no universo; do outro, os homens, seres
essencialmente pecadores e, portanto, que veiculam a maldade. No que
concerne mais diretamente a influéncia deste padre sobre a construcéo
do arquétipo diabdlico no imaginério cristdo moderno, a contribui¢do
mais evidente esta em trazer a tona dois atributos humanos — o orgulho e
a avareza — 0s quais, com o passar do tempo, foram transmitidos ao
Diabo por intermédio de outros personagens biblicos associados a ele: a
serpente do mito genesiaco, a qual incitou Eva a provar do fruto
proibido para que, assim, pudesse se igualar a Deus em termos de
conhecimento; e Licifer do Apocalipse de Sdo Jodo, o qual foi expulso
por Deus do Reino Celeste, porque pessoalmente queria se equivaler a
este, recusando sua condicao de anjo subordinado.

Sdo Tertuliano — este santo é o responsavel pela teoria do
traducianismo, a qual vem ao encontro da teoria do pecado original de
S8o Agostinho, conferindo-lhe ainda mais plausibilidade. Para
Tertuliano, a alma humana néo era criada por Deus, mas transmitida de
pai para filho a partir da alma do primeiro homem, ou seja, Adéao. Esta
tese emergiu, sobretudo, devido ao fato de, na época de sua criagdo, ser
dificil para a mente humana assimilar uma teoria tdo abstrata quanto
aquela que sustentava a existéncia de um ser sem corpo. Desse modo,
seu autor compreendia que a alma era corporal e que a alma individual
provinha de uma Unica alma: aquela que Deus conferiu ao primeiro dos
homens.
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Com sua teoria, Tertuliano consegue ainda conferir um sentido
mais preciso e menos contraditorio para o batismo. Caso a alma néo
fosse proveniente do homem, mas sim de Deus, a necessidade de
remissao de um recém-nascido estaria vinculada a uma maldade que, na
verdade, seria proveniente do Supremo Criador. Por outro lado,
considerando que a alma é um elemento essencialmente humano e
transmitida de geracdo para geracdo, o batismo passa a se explicar como
uma necessidade de redimir 0 homem do pecado que lhe é préprio e que
esta presente em todos os recém-nascidos como uma espécie de heranca
genética.

Desse modo, é possivel se pensar em duas contribuicdes mais
diretas do autor da teoria do traducianismo para o pensamento cristdo
moderno: a primeira delas esta na desvinculagdo de maldade da figura
divina, do mesmo modo que o fez Sdo Agostinho; a segunda, na
materializacdo dessa maldade em uma alma corpdrea, o que pode ter
contribuido para a construcéo de uma imagem igualmente corpérea para
o Diabo, semelhantemente ao que ocorreu entre 0S maniqueus, 0S quais
“utilizaram bastante o traducianismo para explicar a transmissdo do
principio do mal ou das trevas, ligada ao elemento da matéria.”
(SESBOUE; GROSSI, 2010, p. 177).

S&o Cipriano — um dos temas contemplados nos textos de Séo
Cipriano é também o batismo. Quanto ao tema, sua tese vem ao
encontro da tese sustentada por Sao Tertuliano, pois Cipriano entendia
ser necessario batizar as criancas justamente pelo mal que elas traziam
consigo, ndo por terem cometido algum tipo de pecado — 0 que, no caso
de um recém-nascido, seria, de fato, algo impossivel —, mas sim pelo
fato de elas terem o herdado de Addo através de uma espécie de
contagio perpétuo. Sendo assim, este é mais um dos Padres e isentar
Deus da culpa por qualquer tipo de maldade.

S80 Ambrosio — este santo apresenta pensamento consoante aos
trés outros citados anteriormente. Com Sdo Agostinho, em particular,
compartilha a ideia de que o pecado original foi cometido por orgulho;
com os trés simultaneamente, compartilna a ideia acerca da
hereditariedade do pecado. Para Sdo Ambrosio, cada ser humano
carrega consigo o pecado de Adao.

O que ora se viu acerca dos trabalhos dos Padres da Igreja
confirma que o arquétipo do Diabo enquanto ser malevolente e carrasco
da humanidade tem suas raizes ja no Cristianismo primitivo. Se, por um
lado, ndo é possivel encontrar na Patristica teses que discorram
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especificamente sobre o Diabo ou deménios, tal qual ocorreu
posteriormente na Demonologia; por outro, é possivel observar nas
teorias dos Padres da Igreja um nitido esforco de extrair da figura divina
tudo o que remeta a maldade, algo que, tomando como base
exclusivamente o Velho Testamento, seria dificilmente aceitavel.

2.4 0 DIABO DOS TEOLOGOS, DEMONOLOGOS E TEORICOS

Se a arte, em seu descompromisso com preceitos religiosos,
dogmas e com a realidade por tras das historias, faz de um personagem
tdo polémico e controverso quanto o Diabo tema para as suas multiplas
manifestacdes — pintura, masica, poema —, ndo poderiam aqueles que
vislumbram a busca pela verdade ou origem das coisas olvidarem-se de
contempla-lo. Faz-se referéncia aqui a bidgrafos, te6logos, demonologos
e a tantos outros pesquisadores que, desvencilhando-se dos ditames
religiosos — alguns deles, a exemplo do ja citado Giovani Papini, sem se
desvencilharem necessariamente da fé —, foram capazes de langar um
olhar critico sobre o personagem, na ansia por desvelar sua origem
histérica, os motivos pelos quais ele criou raizes no imaginario popular
e, sobretudo, o que o leva a ser, ainda hoje, tdo temido.

Com esta proposta, merece destaque logo de inicio o préprio
Giovani Papini. O estudioso viveu entre 1881 e 1956, em Florenga, na
Italia, e foi o primeiro a sistematizar uma hermenéutica acerca do grande
vildo do Cristianismo. Chama atencdo o fato de Papini ter sido
inicialmente cético e, ao longo de sua vida, ter se convertido ao
Cristianismo. No entanto, foi ja nesta fase que escreveu O Diabo:
apontamentos para uma futura diabologia, na qual se observa
nitidamente que a adesdo a religido ndo o impediu de investigar o
personagem com muito senso critico e, até mesmo, certa tendéncia a
busca por argumentos capazes de contestar a Vvisdo excessivamente
negativa com a qual ele é tradicionalmente visto no meio cristdo. Na
verdade, Papini buscar ressaltar que Deus e o Diabo néo séo realidades
assim tdo antagoOnicas, que ambos desfrutam de relagdes “muito mais
cordiais de quanto se imagina” (PAPINI, s.d., p. 8). Esta abordagem,
sustentada a partir de uma relacdo — de inicio, aparentemente paradoxal
— entre fé e criticidade, é ironicamente revelada pelo autor sob a forma
de dedicatoria na propria obra:

Este livro é dedicado a todos os amigos que ndo
sejam secretamente um pouco inimigos e a todos
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0s inimigos que poderiam vir a ser, porventura
amanhd, novos amigos.

Mas eu dedico sobretudo aqueles leitores,
proximos ou longinquos, que estejam munidos ao
mesmo tempo de bom entendimento e de boa fé.
(PAPINI, s.d., p. 10)

Das teorias de Papini, destacar-se-4 na se¢do seguinte a da
trindade diabdlica, por ter sido ela de uma originalidade impar e, como
tal, servindo de referéncia para o trabalho de tantos outros autores que 0
sucederam, como o do argentino Alberto Cousté®.

E de Cousté, a propoésito, a segunda obra, dentre aquelas que
visam a uma abordagem investigativa e heterodoxa do Diabo, a ganhar
destaque na presente tese. Trata-se de Biografia do Diabo: o Diabo
como a sombra de Deus na historia. Tal destaque se da, sobretudo, pelo
fato de Cousté ter recorrido as mais distintas esferas do saber e da
cultura para engendrar tdo complexa e enigmatica biografia: as tradi¢des
medievais orais; a literatura fantastica; a Historia; a Teologia; a
Demonologia, de Papini; o folclore; a Patristica; entre outros campos de
estudos filosoficos e religiosos. O resultado é uma obra que apresenta 0s
multiplos perfis assumidos pelo seu protagonista nas distintas culturas
ao longo dos séculos até sua atual configuragdo na sociedade,
principalmente, na cultura ocidental.

Alberto Cousté nasceu em Buenos Aires, em 1940, e passou a
residir na Espanha a partir de 1969, onde veio a falecer no ano de 2010.
Autor de Jarana (1968), El Tarot o la Maquina de Imaginar (1972) e
Figura (1973), também escreveu volumes sobre a vida e a obra dos
escritores Pablo Neruda e Julio Cortazar. No que tange a sua Biografia
do Diabo, em nota para a edigdo espanhola, Cousté (1996, p. 8) afirma
gue a obra se limita a registrar a terrivel presenca de seu protagonista na
vida e nos sonhos da humanidade e a verificar que esse lugar de excecao
Ihe foi destinado porque, a exemplo de Deus, é impossivel ignorar a
evidéncia de sua sacralidade. Em seguida, revela que tal evidéncia deve

% Romancista e ensaista nascido na Argentina em 1940. Mudou-se para a
Espanha no final dos anos sessenta, onde escreveu e publicou a maioria de seus
livros. (COUSTE, 1996). Cousté veio a 6bito em 2010, deixando um grande
legado de poemas a textos criticos. Em 1996, seu livro de poemas intitulado El
dificil tiempo nuevo (O dificil tempo novo) recebeu o Prémio de Poesia da
Universidade Popular de Cartagena (Espanha).
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ser encarada como uma aventura pessoal e que, para ele, o ambito
reservado a ela sdo “os intermindveis vales e colinas, as especulacdes e
as bibliotecas da literatura fantastica (COUSTE, 1996, p. 6).”

A investigacdo do escritor argentino foi organizada dentro de sua
obra em trés partes: a primeira delas diz respeito a natureza do Diabo; a
segunda, a historia deste; e a terceira, aos diversos nomes atribuidos ao
personagem. Considerados seu grande volume e sua abrangéncia
investigativa, ndo seria possivel, tampouco pertinente, sintetizar e
comentar nesta tese cada uma delas. Sendo assim, aborda-se na
sequéncia a parte relativa a natureza do Diabo. A escolha se da pelo fato
de esta ter relagdo mais estreita com o presente objeto de pesquisa, pois
revela as multiplas faces com as quais o Diabo se apresentou no curso
da historia e nas mais ambivalentes crencas espalhadas pelo mundo; e
também porque contempla sumariamente os temas investigados nas
outras duas partes da biografia, como o ja citado resgate histérico do
personagem, além dos diversos nomes ou distintos personagens que tém
relagdo com sua forma arquetipica.

Por fim, outro pesquisador que merece atencdo especial neste
momento é o j& citado Harold Bloom, com sua obra Anjos Caidos,
precipuamente, pela grande contribuicdo da sua tese das trés categorias
para se compreender o processo de formacdo do arquétipo diabélico no
imaginario cristdo. Bloom nasceu em 1930 e vem desempenhado papel
singular enquanto critico literario, contemplando em suas discussdes
desde escritores classicos — como Shakespeare, Dante e Milton — até
autores de best-sellers contemporaneos, como Joanne Kathleen
Rowling, da série Harry Potter. Para ele, as religifes ocidentais
costumam misturar trés categorias sem critérios muito bem definidos:
demdnios, diabos e anjos caidos. Essas trés categorias repercutem
diretamente no processo simbidtico de composicdo do personagem
Diabo na crenga popular cristd, eis a importdncia de uma maior
compreensao acerca delas.

Giovanni Papini (s.d.), Alberto Cousté (1996) e Harold Bloom
(2008), com suas respectivas obras O Diabo: apontamentos para uma
futura diabologia, Biografia do diabo: o diabo como a sombra de Deus
na histéria e Anjos Caidos, foram tomados como amostra para que fosse
possivel explorar nesta se¢cdo como o Diabo é abordado no contexto
heterodoxo, mais especificamente, entre os tedlogos, demondlogos e
tedricos; com especial atencdo para 0s seguintes aspectos:
personalidade, aspectos fisicos e sexualidade , inferno e seres infernais,



132

objetivos e métodos. A partir deles, outros autores e obras que gozam de
liberdade em relagédo aos ditames religiosos — devidamente apresentados
no capitulo Referéncias e em notas de rodapé ao longo desta se¢do caso
ndo tenham sido anteriormente anotados — também foram consultados
com a mesma finalidade, sendo eles:

a) Joan O"Grady (1991), com a obra Sata: o Principe das Trevas;

b) Carlos Alberto Figueiredo (2000), com O Diabo no imaginario
cristao;

c¢) Jacques Collin de Plancy (1863), com Dictionnaire
Infernal: répertoire universel;

d) Silvana de Gasperi (2010), com Convergéncias literarias: as vises
do Paraiso nos textos apdcrifos de Enoque e Isaias e na Divina
Comédia;

e) Solange Ramos de Andrade e Daniel Lula Costa (2011), com O
Inferno de Dante e a simbologia do sétimo circulo;

f) Dante Alighieri (2003), com A Divina Comédia;

g) Francesco Maria Guazzo (2001), com Compendium maleficarum;

h) Georges Minois (2003), com Histéria do Riso e do Escarnio.

Por fim, vale esclarecer ainda que alguns dos autores supracitados
fazem mencgdo a outros autores ao longo de suas obras, inclusive a
alguns dos Padres da Igreja, como Santo Agostinho e Sdo Tomas de
Aquino, sendo que estes, por conseguinte, também serdo
invariavelmente aqui abordados.

2.4.1 A trindade diabdlica

A teoria da trindade diabdlica, de Giovanni Papini, é fomentada
a partir de uma das muitas especulacdes existentes em relagdo a
personalidade do Diabo e ao seu surgimento. Na teoria em questdo,
assume-se a concepcdo do Diabo enquanto ser que vislumbra imitar
Deus — 0 seu criador — em todas as circunstancias. Esta concepgao pode
inclusive ser tomada como um argumento para sustentar a aproximacgao
do personagem Diabo, dos Evangelhos, com o Anjo Caido, do
Apocalipse de Sdo Jodo. Nesse sentido, o Diabo teria se rebelado contra
Deus por querer assumir a condicdo divina de criador, possuindo reino e
criaturas prdprias.



133

Sendo entdo o Diabo um imitador de Deus, Papini (s.d., p. 35)
também o reconhece como uma entidade que se manifesta em trés
pessoas distintas, uma coOpia adaptada daquilo que os cristdos
reconhecem como a Santissima Trindade. Assim, o Diabo se manifesta:
como Rebelde, a criatura que quer substituir o criador; como Tentador,
gue convida os homens a imitar Deus, tal qual aparece para Jesus nos
Evangelhos; e como Colaborador, o qual, com o consentimento divino,
responsabiliza-se por atormentar os homens na Terra e no Inferno. E sob
este aspecto que o Diabo se converte no avesso da terceira pessoa da
Trindade, o Espirito Santo ou o0 Consolador. O esquema abaixo ilustra a
tese do autor italiano:

llustracdo VIII — A trindade diab6lica segundo Giovanni Papini

Rebelde Tentador Colaborador
O Anjo Caido A serpente A
. .. Sat T
(Apocalipse) (Génesis) atands (16)
O DD Retorno a ideia de Deus como
(Evangelhos)

fonte do bem e do mal.

Segundo Papini (s.d., p. 35), as trés pessoas da trindade diabdlica
correspondem, na verdade, ao avesso das trés pessoas da trindade
divina: “o Pai cria e Satd destrdi; o Filho resgata e Satd escraviza; o
Espirito Santo ilumina e consola, ao passo que Satd entenebresse e
tortura”. Nao se pode esquecer que isso tudo ocorre com o
consentimento divino, de modo a ratificar a visdo atenuada com a qual
Papini enxerga o Diabo em comparacdo com a tradicdo cristd. Se este é
malevolente, assim ndo seria se aquele ndo o tivesse autorizado, o que
pode levar a conclusdo de que o Diabo ndo faz outra coisa sendo
cumprir com o papel que lhe esta reservado.

2.4.2 Da personalidade
A crenga em seres sobrenaturais, sejam eles benevolentes ou

malevolentes, acompanha a histdéria da humanidade, tanto nas
comunidades mais primitivas, com suas culturas e crengas néo
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institucionalizadas, quanto nas primeiras organizacGes religiosas.
Anterior ao engendramento desses seres, contudo, é o reconhecimento
da existéncia de forcas criadoras e destruidoras (o conflito universal), as
guais, com o passar do tempo, foram sendo associados 0s conceitos de
bem e mal.

A incapacidade humana de esclarecer e dominar os fenémenos da
natureza foi o que impulsionou a crenga em um ser superior (ou grupo
de seres superiores) de poder inigualavel, ao qual o homem deveria se
subordinar e recorrer para garantir a sua sobrevivéncia na terra. Estes
fendmenos naturais — por vezes, avassaladores — também careciam de
explicacdo quanto a sua origem; culminando, assim, na crenca em um
segundo grupo de seres, oposto ao primeiro e que visava a destruicdo do
mundo e seus residentes. Conforme sustenta O"Grady® em The Prince
of Darkness (Saté: o Principe das Trevas):

O conceito de conflito universal tem sido
manifestado de inUmeras maneiras diferentes,
fazendo parte inclusive das histérias e lendas dos
povos em todos os tempos e lugares. Os mitos
descrevendo o conflito pertencem ndo apenas aos
sistemas primitivos e profundamente religiosos,
mas também as comunidades primitivas de todas
as eras. As experiéncias dos homens a respeito das
duras forgas da natureza, for¢as que encaravam
como sendo muito mais poderosas do que eles
préprios, fizeram com que povoassem seu mundo
com espiritos do mal, que tentavam lhes causar
dano. As figuras de demoénios registram uma
existéncia bastante longa na mente humana. Em
busca de protecdo, os homens voltavam-se para 0s
bons espiritos ou, mais frequentemente, para o
maior de todos os bons espiritos, o qual, segundo
0 pensamento dos homens, com certeza iria lutar
por eles. O maior dos adversarios deste espirito do
bem era entdo concebido como o autor de toda a
maldade que assediava seu mundo. (O'GRADY,
1991, p. 11-2)

% Formada em Politica, Filosofia e Economia pela Universidade de Oxford.
Tem desenvolvido varias pesquisas sobre religiGes e publicados livros a respeito
do tema, tais quais The Prince of Darkness (Saté: o Principe da Trevas) e Early
Christian Heresies (As mais recentes heresias do cristianismo).
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Diante da realidade retratada acima, é possivel constatar que a
forma assumida pelo Diabo no imaginario cristdo moderno foi altamente
contagiada pela ideia de conflito universal e da concentragdo de todas as
forcas aniquiladoras em uma Unica entidade. Para Harold Bloom (2008,
p. 17), demdnios sdo existentes em todas as culturas de que se tém
registro, mas a forma peculiar como os cristdos modernos enxergam o
Diabo tem origem no Império Persa com o Zoroastrismo, cuja influéncia
sobre o Cristianismo se iniciou no periodo do cativeiro na Babilénia.

Segundo Bloom (2008, p. 19-20), embora conte com a palavra
“Sata”, a Biblia hebraica ndo conta com a ideia de um anjo caido, diabo
ou chefe de demdnios. Esta ideia foi, na verdade, concebida a partir de
Zoroastro, o qual difundiu a existéncia de um ser que concentrava em si
toda a malevoléncia. Angra Mainyu, que posteriormente ficou
conhecido por Ahriman, era considerado por Zoroastro o Espirito do
Mal. Nogueira também aponta para essa origem:

Durante e apés o Cativeiro na Babildnia, os
judeus entraram em contato com o masdeismo
persa, influéncia  determinante  para a
corporificagdo de uma demonologia futura. A
doutrina de Zoroastro baseava-se num permanente
conflito dos principios gémeos do Bem e do Mal,
Spenta  Mainyu (o Espirito  Benfazejo),
identificado com o criador Ahura Mazda, e Angra
Mainyu (o Espirito Destruidor): mostrando uma
oposicdo, mais por opgdo que por natureza.
(NOGUEIRA, 2000, p. 19)

O Cristianismo ndo se apegou, obviamente, a ideia da irmandade.
Por outro lado, jamais se olvidou de uma figura singular para
representar a origem do mal, tal qual ocorria no Zoroastrismo persa. Se
no imaginario popular cristdo moderno o Diabo surge como um
personagem com contornos mais ou menos definidos; um olhar mais
atento, contemplando diferentes contextos histéricos e geogréficos do
mundo, demonstra quantas ambivaléncias existem, na verdade, em torno
desse mesmo personagem. E justamente esta seara de culturas e
respectivas formas de enxergar o Diabo o que Cousté (1996) busca
resgatar em sua Biografia do Diabo, sendo que, na sequéncia, dar-se-a
destaque aquelas que se mostrarem mais relevantes para a compreensdo



136

da tradicdo cristd, ou por ratificarem sua tese, ou por se mostrarem
extremamente antagonicas.

No que diz respeito a grupos com concepgdes similares as cristas,
os Talmudistas estdo entre aqueles que merecem destaque. Estes
correspondem aos judeus mais inexoravelmente ligados ao Talmude, um
grupo radicalmente apegado ao conceito de Terra Santa e, como tal, que
condena veemente a ocupacdo do complexo territorial — atualmente
dividido entre Israel, Cisjordania e parte da Jordania — por parte dos
gentios, palestinos ou qualquer povo ndo pertencente a sua faccdo.
Assim como a Patristica, os Talmudistas creem na unicidade do Diabo e
na historia de Lucifer, o0 Anjo Caido. Além disso, acreditam também na
existéncia de deménios, os quais habitam em grande nimero 0s desertos
da Judeia.

Em se tratando de demonios, Cousté (1996, p. 18) ndo se ouvida
do demondlogo alemédo Wierius, o qual contabilizou a existéncia de
6.666 seres dessa natureza a partir do figurativo nimero 666, presente
no Apocalipse de Sdo Jodo. Ja Bloom (2008, p. 41) afirma que os
deménios sdo de procedéncia universal e povoam as crengas de todos 0s
povos em todas as eras, citando como exemplo a antiga cultura
mesopotdmica: “A antiga Mesopotamia foi particularmente infestada
por dembdnios: espiritos do vento, eles podiam entrar em qualquer lugar
e demonstravam feroz obsessdo pelo estrago da harmonia sexual
humana”.

Voltando a atencdo para a composi¢cdo do Diabo no imaginario
cristdo corrente, a qual, como se observou acima, parte da antinomia
tipica presente na maior parte das religides do mundo posteriores ao
Zoroastrismo, é primordial resgatar a lenda cristd do Anticristo.

O Anticristo corresponderia a contrapartida de Jesus de Nazaré.
Enquanto este representa o filho que Deus enviou ao mundo em prol da
salvacdo da humanidade; aquele seria entdo o filho primogénito do
Diabo, o qual labutaria para a instauragdo do caos na Terra. S&o
Jerbnimo costumava pregar que o Anticristo seria igual a um homem em
aparéncia e gerado em corpo de mulher. Essa ideia pode ter sido
fundamentada a partir da Primeira Epistola de Jodo, na qual o autor fala
da existéncia de muitos anticristos gerados na propria sociedade
humana:

Filhinhos, ja é a Gltima hora; e, como ouvistes que
vem 0 anticristo, também, agora, muitos

anticristos tém surgido; pelo que conhecemos € a
altima hora.
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Eles sairam de nosso meio; entretanto, ndo eram
dos nossos; porque, se tivessem sido dos nossos,
teriam permanecido conosco; todavia, eles se
foram para que ficasse manifesto que nenhum
deles é dos nossos.

()

Quem é o mentiroso, sendo aquele que nega que
Jesus é o Cristo? Este é o anticristo, 0 que nega o
Pai e o Filho. (1 Jo 2, 18-22)

O texto de Jodo pode ser lido de forma mais racionalizada. Nesse
sentido, os anticristos seriam todos aqueles homens que se opGem ao
projeto divino, conforme o difundido por Jesus de Nazaré. Assim,
poderiam ser considerados anticristos desde Caifas, cuja participagdo no
Sinédrio foi fundamental para a crucificacdo de Jesus; passando por
demais autoridades eclesidsticas e imperiais contemporaneas ou
posteriores a este que ignorassem sua condicdo de messias e 0S
respectivos preceitos cristdos; até homens comuns que adotassem
postura semelhante.

Entretanto, ndo foi esta a interpretacdo que se propagou no meio
cristdo. A maior parte dos Pais da Igreja acreditava que, embora humano
em aparéncia, o Anticristo — entidade singular e personificada - teria
uma capacidade para promover 0 caos no mundo nunca antes vista na
historia, algo incompativel com as limitacbes do género em que se
apresenta fisicamente e, portanto, de procedéncia sobre-humana.

Se o fato de o Diabo ter aptiddao para gerar um filho em um
mulher ja é de se causar espanto, mais impactante ainda é a concep¢éo
de que ele néo foi criado por Deus, tal qual revela a tradicional histdria
de Lucifer; mas sim, a partir de si mesmo. Esta é a teoria preconizada no
poema Harmatigenia, do poeta espanhol Aurelio Clemente Prudencio®
(séculos IV e V). Cousté (1996, p. 19) explica que Prudéncio
argumentava que a confissdo do Diabo aos anjos acerca dessa sua
habilidade foi 0 que convenceu uma parte do grupo a acompanha-lo em
sua rebelido contra Deus. Devendo sua existéncia somente a Si mesmo, o

% Poeta romano cristdo, nascido na provincia romana de Tarraconense (regido
norte da atual Espanha) em 348, cuja morte estima-se ter ocorrido ap6s 405 na
Espanha. Entre suas obras, destacam-se 0s poemas didaticos Apoteose, referente
ao dogma da Trindade, e Hamartigenia, a respeito da origem do pecado.
(ONLINE, 2014)
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Diabo entdo ndo devia obrigacdo de nenhuma natureza ao Todo
Poderoso.

Aqui, vale observar que, segundo Bloom (2008, p. 53-4), a Biblia
hebraica ndo faz alusdo a anjos caidos, uma vez que estes ndo sdo uma
ideia judaica. Nela, o Satd do Livro de J6 é um advogado de acusagdo a
servico de Deus, tal qual o Acusador da trindade diabolica de Giovanni
Papini; a queda da estrela da manh relatada em Isaias (14,12-14) é, na
verdade, uma referéncia ao rei da Babilnia; ja o querubim da guarda
que foi expulso do monte de Deus, em Isaias (28, 11-19), diz respeito ao
rei de Tiro. Nesse sentido, Lucifer — o Anjo Caido — pode ser visto como
um personagem autdbnomo, cuja simbiose com o Diabo se deu
fundamentalmente a partir do imaginario cristao:

a verdadeira divida do Diabo é com Santo
Agostinho, te6logo cristdo do século 1V de nossa
era, que é indubitavelmente o maior de todos o0s
pensadores cristdos. O que poderiamos chamar de
Satd cristdo é fundamental para a Cidade de Deus,
em que nos € dada a histdria da rebelido de Sata,
causada por seu orgulho e esmagada antes da
criacdo de Addo, de forma que a subsequente
criacio de Addo e Eva é de importancia
secundaria para a queda dos anjos. (BLOOM,
2008, p. 55)

Outra questdo que gera bastante especulacdo e controvérsia a
respeito do Diabo, mais especificamente, Ldcifer, diz respeito ao motivo
de sua queda. Primeiramente, vale observar que o pensamento mais
comum, inclusive entre os cristdos, € imaginar esse personagem como a
mais perfeita criacdo divina, e a soberba como o fator motriz que o
levou a se rebelar contra Deus. Mas sendo o Diabo a mais perfeita
criatura, como entédo ele poderia ter sido acometido por tamanha soberba
ao ponto de perder de vista a légica e se voltar contra seu proprio
criador? Essa é uma questdo que intriga teodlogos, cristdos e
pesquisadores ha séculos e, por isso, merece ser comentada. Cousté, por
exemplo, é um daqueles que enxerga na tese da soberba uma grande
controvérsia e que defende ndo ter sido ela o real motivo da queda de
Lucifer:

Muitos pensadores, e entre estes ndo poucos
irrepreensiveis cristdos, ja se perguntaram sobre
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as razdes que poderiam ter levado o mais perfeito
dos anjos a perder tudo por nada. Somos sempre
tentados a supor que essa criatura, a quem se
costuma descrever como a mais alta poténcia da
criacdo, deveria estar dotada de uma agudissima
consciéncia de si mesma, e parece pelo menos
absurdo que a soberba tenha podido cega-la a tal
ponto. Na verdade, quando nos debrugamos sobre
os primeiros séculos da Igreja, ficamos sabendo —
tanto neste como em outros temas — que o dogma
foi sendo pouco a pouco elaborado e que o0s
primitivos cristdos deixavam uma ampla margem
de dvida as suas afirmagdes. (COUSTE, 1996, p.
20)

Em seguida, o ensaista argentino cita alguns membros da Igreja e
também heterodoxos que pdem em divida essa tdo difundida tese da
soberba ao apresentarem argumentos ligeiramente discrepantes entre si.
S&o Irineu, por exemplo, afirmava que Satd se rebelou contra Deus
guando passou a sentir ciimes dos homens dada a criagdo destes. Outra
ideia defendida pelos primeiros cristdos é a de que Lucifer queria ser
Cristo, ou seja, pretendia ter assumido a condicdo de intermediario entre
Deus e a humanidade. Outra concepcdo ainda é a de que sua revolta
teria sido decorrente do livre-arbitrio que Deus outorgou tanto a ele
guanto aos demais anjos e seres humanos. Por fim, com base nas
diversas teorias acerca da queda de Ldcifer, Cousté apresenta uma linha
argumentativa de um maior grau de coeréncia:

Qualquer que tenha sido o pretexto para a
rebelido, esta havia em todo caso seguido a
seguinte trajetéria: a consciéncia da propria
superioridade fez com que Lducifer julgasse
factivel a possibilidade de uma emenda nas
decisGes de Deus; o livre-arbitrio que este lhe
outorgara impediu que Deus pudesse intervir para
dissuadi-lo. (COUSTE, 1996, p. 22)

Assumindo a concepcdo de que o Diabo teria sido, de fato, fruto
da criacdo divina, ou melhor, a mais sublime de suas cria¢bes e, como
tal, dotado de livre-arbitrio, Cousté (1996, p. 22) baseia-se na Teoria da
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Apocatastases — desenvolvida por Origenes (2012)*" em Tratado sobre
0s principios — para levantar uma hipétese quanto a relagdo do Diabo
com Deus ap0s a sua suposta queda. Dada essa configura¢do, o Criador
teria sido acometido por grande sofrimento ap6s a condenacao
diabolica, o que seria resultado de sua impossibilidade de odia-lo. Desse
modo, as expectativas divinas seriam para que sua Criatura sublime
desistisse de seus ideais rebeldes e entdo regressasse para 0 Reino dos
Céus, encerrando assim o ciclo de desarmonia no universo. Enquanto tal
fato ndo se concretizasse, O Diabo, por sua vez, seguiria tentando os
homens — os quais, na presente hipétese, teriam sido criados para
redimi-lo — enquanto permaneceria acometido por uma profunda
nostalgia do Céu.

Outra tese levantada por Cousté e que merece ser aqui
mencionada em funcdo de sua originalidade é a do numida Ldcio
Cecilio Firmanio, o qual ficou conhecido como Lactancio no final do
século I11. Para este, antes da criacdo do mundo, Deus teria criado dois
espiritos: o primeiro, muito semelhante a ele, seria Cristo, a segunda
pessoa da Trindade; o segundo, por sua vez, seria 0 proprio Diabo, que
havia se convertido do bem para o mal por ter invejado seu irmdo mais
velho. A partir da teoria de Lactancio, Cousté (1996, p. 23) conclui que

8 Origenes de Alexandria nasceu em 185 ou 186 e faleceu em 254 ou 255. Na
sua condicdo de grande filésofo, pregava que o cristianismo deveria se
consolidar como uma religido de fato e, para tanto, deveria contar com uma
teologia prépria. Tratado sobre os Principios, juntamente com Contra Celso, é
uma das principais obras de sua autoria a versar sobre o mundo divino, sua
natureza e circunstancias, na qual Origenes discorre sobre sua cosmogonia e
Teoria da Apocatastases. A Apocatastases parte da Teoria da Preexisténcia,
segundo a qual Deus, em sua incontestavel bondade, criou homens, anjos e
demoOnios a partir de uma mesma natureza, sem nenhuma distingdo de género. A
partir dessa forma de criagdo, dotou suas criaturas de livre-arbitrio, sendo este o
motivo para que elas tomassem caminhos diferentes. Partindo desse principio, a
Teoria da Apocatéstases prescreve o retorno do homem ao seu estagio original,
considerando que a bondade divina e o estagio original do homem — estagio de
perfei¢do equivalente ao dos anjos — prevaleceriam no final dos tempos sobre o
livre-arbitrio. Sendo assim, por mais que Origenes defendesse a tese do livre-
arbitrio, com a Teoria da Apocatastases, ele afirma que as criaturas tém um
caminho Unico e imperativo: o caminho do bem, representado pela
reconciliagdo final com Deus. (AMARAL, 2009)
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0 drama de Caim e Abel teria entdo ja se prefigurado na eternidade,
sendo os irmdos representados por Cristo e o Diabo.

Na tese de Firméancio, pode se observar um evidente retorno ao
Masdeismo persa. Se o Cristianismo se encarregou de suprimir a ideia
de irmandade entre as entidades representantes do bem e do mal, o
nimida demonstrou ser mais fiel as ideias de Zoroastro ao colocar
Cristo e 0 Diabo como verdadeiros irmdos, tal qual Spenta Mainyu (o
Espirito Benfazejo) e Angra Mainyu (o Espirito Destruidor) conforme
resgata Nogueira (2000, p. 19).

Reconhecida a existéncia de personagens que remetem ao
arquétipo cristdo do Diabo nas mais diferentes culturas e periodos da
histéria da humanidade, as especulagdes ndo poderiam deixar de
contemplar quais seriam seus habitos e costumes.

Assumindo a concep¢do do Diabo enquanto tentador por
esséncia, alguns demondlogos citados por Cousté (1996, p. 56) afirmam
gue ndo ha nada mais irritante para ele do que ser descoberto em suas
trapagas, caracteristica que, por sinal, corroboraria para sustentar a tese
gue 0 aponta como um ser imperfeito. Outras caracteristicas relativas a
personalidade do Diabo também sdo resgatadas pelo bidgrafo, sendo
essas oriundas das mais diversas fontes, culturas e épocas. Abaixo,
compilam-se algumas delas:

a) a impaciéncia — segundo o Talmude, o Diabo tem sete vezes mais
pressa no exercicio de alguma tarefa do que um ser humano;

b) a musicalidade — supera qualquer ser humano nesta habilidade, tendo
predilecdo pelo violino em relagdo a outros instrumentos musicais;

c) o paladar ex6tico — tem preferéncia por comidas condimentadas,
sobretudo, regadas a mostarda, e seu alimento preferido sdo as moscas;
d) a retérica afiada — é bom ouvinte e gentil em suas réplicas;

e) a ambicdo - esta caracteristica pode, muitas vezes, revelar a
identidade dos deménios, como no caso de um que se apresentou na
condicdo de moedeiro em Madrid e gerou a desconfianca dos presentes
ao colocar em circulagdo cédulas de dez mil pesetas;

f) a fidelidade conjugal — o relacionamento com os mortais é
compreendido pelos incubos e stcubos como exercicio do seu oficio,
mas néo infidelidade;

g) a imortalidade — para os demondlogos renascentistas, a imortalidade é
condizente com sua origem celestial e, a0 mesmo tempo, refuta as
teorias que lhe conferem uma suposta habilidade reprodutiva;
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h) a ubiquidade — pode estar em todos os lugares a0 mesmo tempo e,
sendo assim, produz-se o efeito de serem inlmeros e incontaveis os
demdnios.

Ao apresentar os atributos supracitados, Cousté ndo faz distingéo
nitida entre aqueles que sdo concernentes ao Diabo e aqueles relativos
aos demonios ou outros seres da corte infernal. Uma possivel distingdo
nesse sentido é identificar o uso de verbos e adjetivos no singular em
referéncia ao primeiro e no plural em relacdo aos segundos. Tal
subjetividade descritiva parece ser proposital se associada a ideia de que
o Diabo, por ser hierarquicamente superior, compartilha de todas as
caracteristicas de seus subordinados, ou entdo, que se manifesta através
de todos eles. De todo modo, vale ressaltar que as quatro ultimas da lista
referem-se a um sujeito plural.

Aceitar a ideia de que o Diabo detém todas as caracteristicas dos
demdnios ou que estes sdo formas encontradas para a sua manifestacdo
parece algo bastante plausivel se for considerado que o cla infernal €
composto por anjos rebeldes, os quais, mesmo apos a expulsdo do Reino
Celeste, ndo deixaram de assim o ser. Desse modo, pela prépria
etimologia da palavra anjo, oriunda do termo grego aggelos, cujo
significado é mensageiro, pode-se supor que ndo fazem os demonios
outra coisa sendo cumprirem com as ordens e anseios de seu
comandante, o Diabo; e, portanto, ndo sdo mais do que um reflexo
daquele a quem sdo subordinados.

Ha também de se reconhecer a possibilidade de dissocia¢do entre
anjos caidos, demdnios e diabos, tal qual sustenta Bloom (2008, p. 38-9)
amparado pelo gnosticismo. Para o autor, a tese agostiniana de que a
gueda de Satd ocorreu antes da criacdo de Adado é perniciosa, pois faz
com que o homem se reconhe¢ca como um ser pecador, desobediente e
lascivo por natureza, afinal, desobedecendo a uma ordem divina, provou
do fruto proibido e, com isso, ocasionou a sua propria expulsdo do Eden
semelhantemente ao ocorrido com Lucifer na ocasido de sua queda.
Bloom e o0s gnosticos acreditam que os seres humanos, 0s anjos e 0
cosmos foram criados simultaneamente e nunca tiveram a condicdo de
“ndo caidos”, posto que, ao serem concebidos como entes definidos,
acabam invariavelmente abandonando o Abismo Original: “Como um
gnostico dos nossos dias, eu afirmo alegremente que todos nds somos
anjos caidos, e trato agora de nos separar e de nos afastar para longe de
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Nnossos primos mais antipaticos, os demoénios e os diabos.” (BLOOM,
2008, p. 39).

Dada a proposta desta tese de se investigar a presenca do Diabo
no contexto heterodoxo, importa ressaltar que o dom da musicalidade
associado ao personagem também se faz presente na cultura popular
tupiniquim. Entre os violeiros, sobretudo, os residentes no Pantanal,
circula a crenca de que a habilidade para tocar o instrumento é um dom
nato concedido por Deus e que o Unico meio para adquiri-la, na auséncia
da graca divina, € mediante um pacto com o Tinhoso. Essa crenca foi
registrada e difundida nacionalmente através da novela Pantanal,
classico da teledramaturgia brasileira, produzida pela extinta Rede
Manchete e exibida no ano de 1990. Na produgdo, Trindade,
personagem do musico e ator Almir Sater, era um enigmatico pedo
dotado da capacidade de ouvir o Cramunhdo e, assim, fazer
premonicBes. Na cultura pantaneira, 0 Cramunh&o é um diabinho, uma
espécie de demdnio em escala reduzida, nascido de um ovo de galinha
fecundado pelo Diabo. Aquele que levar o ovo para casa e cuidar dele
até o nascimento do Cramunh&o tera este como seu servo por toda a
vida, desde que lhe oferecendo a alma como moeda de troca. Sendo
Trindade também um eximio violeiro, ndo h& como deixar de
reconhecer em sua historia uma clara alusdo a lenda do pacto entre o
musico e o Diabo.

llustragdo IX — Trindade: personagem de Almir Sater na novela Pantanal

(GOOGLE, 2014)

O dom diabdlico da musicalidade assim como o pacto entre 0
musico e o Diabo também aparecem em outros contextos. Ainda no
cendrio nacional, pode-se citar a Literatura de cordel, tomando como
exemplo a obra A Peleja de Manuel Riachdo com o Diabo (1899), de
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Leandro Gomes de Barros®®. Conforme informa Eliane Alves Leal®, em
Leandro Gomes de Barros e o Demoénio logrado na Literatura de
cordel, na obra em questdo, a “tematica central gira em torno de um
duelo repentista entre o violeiro Manoel e um estranho, que mais tarde
descobrimos ser o Diabo, seduzindo Riachdo a compactuar consigo.”
(LEAL, 2009, s.p.).

llustragdo X — Peleja de Riachdo com o Diabo em edicdo tipica de cordel

(GOOGLE, 2014)

No cinema, o longa-metragem Crossroads (A Encruzilhada —
1986), do diretor Walter Hill, divulgou a crenga no pacto entre 0 mdsico
e o Diabo em amplitude internacional. Contando com a presenca de
celebridades norte-americanas , como os atores Ralph Macchio e Jon
Seneca, além do guitarrista Steve Vai, o filme narra a histéria de Eugene

® Ppoeta paraibano dedicado especialmente & Literatura de cordel, que viveu
entre 1865 e 1918.

¥ Mestranda em Historia Social pela Universidade Federal de Uberlandia
(UFU) e integrante do Nucleo de

Estudos Sociais da Arte e da Cultura. (LEAL, 2009)



145

Martone, estudante de musica classica aficionado por blues, que
descobre a existéncia de um pacto entre dois de seus idolos — os musicos
de blues Willie Brown e Robert Johnson — e o Diabo. O desfecho do
filme conta ainda com um duelo de guitarras entre o protagonista
Martone e Jack Butler: o guitarrista do Diabo.

llustragdo XI — Cena do encontro com o Diabo em Crossroads (A Encruzilhada)

)

(GOOGLE, 2014)

O que as histérias que se debrucam sobre o suposto dom
diabolico da musicalidade revelam de mais importante para a
compreensao do seu arquétipo segundo a Gtica do Cristianismo moderno
é a sua condicdo de tentador manifestada através do pacto. Essa
condicdo de tentador encontra inclusive respaldo biblico,
principalmente, na figura da Serpente, em Génesis, e do Diabo, nos
Evangelhos; como bem reconhece Papini (s/d, p. 35) na sua teoria da
trindade diabdlica. O que os proprios livros biblicos nos revelam é que
esse pacto ndo se resume & oferta do dom musical, mas podem abranger
tudo aquilo quanto o ser humano cobicar, lembrando que a Addo e Eva
foi oferecido o conhecimento; e a Cristo, inicialmente, o alimento para a
guebra de seu jejum e, posteriormente, 0 poder e a gléria no mundo dos
homens.

O reconhecimento dos atributos diabolicos ou demoniacos, sejam
eles psicoldgicos ou fisicos, é indispensavel para reconhecé-los em meio
a sociedade e, assim, evitar cair em seus estratagemas. Isso porque
muitas das teorias acerca do Diabo entendem que ele e seus pares estdo
a vagar pelo mundo dos homens com o objetivo de desvid-los do
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caminho divino. Dai que uma das atividades mais recorrentemente
desenvolvida pelo Grande Vildo do Cristianismo seja a de tentador.

Em A cidade de Deus, Santo Agostinho (2012)® sustentava que o
Cosmo era dividido em duas cidades: a cidade celestial, habitada pelos
anjos bons e seres humanos bons; e a cidade do mal, habitada pelos
anjos maus e seres humanos maus. Sob essa ética, 0 mundo dos homens
seria uma mistura entre essas duas cidades, sendo governado pelas
forcas do mal, mas sob a permissdo e controle divino. Assim, para o
santo, Satands havia escolhido o mal por conta propria e estava
constantemente trabalhando para promover a destruicdo completa do
Cosmo.

Na teoria de Santo Agostinho é possivel encontrar, mais uma vez,
os elementos que fundamentam a teoria da trindade infernal de Giovanni
Papini. Se o Diabo e seus pares governam o mundo porgque contam com
o0 consentimento divino, entdo, atuam como colaboradores deste. E o
gue se vé de forma bem explicita no Livro de J6, quando ele intervém
diante de Deus para pbér a prova o homem tido por este como um
exemplo de dignidade e fé. Se o Diabo também conta com liberdade
para atuar no mundo dos homens, visando a povoar a cidade do mal com
aqueles que ndo correspondessem aos designios divinos, entdo, €
inerente que ele procure os mais variados métodos para incentiva-los a
tanto; consolidando-se, assim, enquanto tentador. Desse modo, com 0
surgimento do Novo Testamento e sua consequente associa¢éo ao Velho,

Gradualmente, Satd passa de acusador e tentador,
tornando-se o Diabo por exceléncia, em sua
tradugdo grega Didbolos — isto &, aquele que leva
a juizo -, que rapidamente se transformard na
entidade do Mal, no adversario de Deus. Assim
como no Satands da literatura pds-biblica hebraica
se representara todo o Mal, todas as tentagdes (a
serpente do Eden, o condutor dos judeus a
adoracdo do bezerro de ouro), no Novo
Testamento o Diabo se tornara o simbolo de todo
o Mal. (NOGUEIRA, 2000, p. 16-17)

% Agostinho de Hipona, mais conhecido como Santo Agostinho, foi um dos
mais importantes tedlogos e fildsofos dos primeiros anos do cristianismo.
Nasceu na regifo norte da Africa em 354 d.C e veio a 6bito em 430 d.C. Entre
suas obras, estdo: Da doutrina cristd (397-426), Confissdes (397-398) e A
Cidade de Deus (413-426).
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Entretanto, ndo sempre foi assim. No desfecho do capitulo Quem
¢ o Diabo, o qual vagueia entre as principais teorias acerca da
personalidade deste, Cousté (1996, p. 24) afirma que, nas primeiras
culturas, a presenca do controverso personagem era ddbia e necesséria.
Para ratificar sua tese, elege trés concepg¢des para ilustrar os multiplos
papéis assumidos pelo Diabo nas diversas culturas e povos existentes no
mundo: a) sob o nome de Eblis, o Diabo ensina os filhos de Caim a
fundir metais e edificar cidades; b) entre o0s maniqueus, &
responsabilizado por despertar a luxdria em Adéao e Eva; c) ja entre os
escandinavos, aparece atacando a moradia dos deuses com a finalidade
de adquirir material para a sua obra. Em seguida, Cousté pensa nas
consequéncias decorrentes das atitudes diabolicas em cada uma delas:

Suas agBes sdo dubias pelos resultados, mas em
principio bem-intencionadas. Se destréi a
inocéncia da vida ndbmade, é evidente que com a
cidade permite ao homem ingressar na historia; se
a fundicdo dos metais enseja a producdo de armas,
também produz o arado; se o desejo sexual
ocasiona inumeraveis tragédias, ndo € menos
verdade que assegura a0 mesmo tempo a
continuidade da espécie. (COUSTE, 1996, p, 25)

Dada a forma com a qual o Diabo aparece na maior parte das
culturas e religides modernas, entre elas o Cristianismo, o autor conclui
gue as caracteristicas sagradas atribuidas ao personagem foram se
perdendo ao longo dos anos e, como consequéncia disso, ele foi
servindo de depdsito para todas as maldades que assolam a humanidade.

Mas, afinal, o Diabo é benevolente ou malevolente, amigo ou
inimigo dos homens? Enquanto o Cristianismo moderno € intransigente
em sua crenca na malevoléncia do Diabo, muitos demonologos e
estudiosos contestam ou relativizam tal pensamento, alguns inclusive
fundamentados na prépria Escritura. Dentre essas teses heterodoxas,
duas merecem ser destacadas a principio em funcdo de seu alto grau de
coeréncia: a da soberba, relacionada & ideia do Diabo enquanto imitador
de Deus; e a da liberdade, relacionada ao dom do livre-arbitrio.

A primeira parte do principio de que os seres engendrados por
Deus compartilham de seus atributos e perfeicdo. Esse principio, a
proposito, é respaldado pela Biblia, conforme se vé nos Salmos e nos
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Evangelhos: “Eu disse: sois deuses, sois todos filhos do Altissimo.” (Sal
82,6)” ; “Portanto, sede voOs perfeitos como perfeito ¢ o vosso Pai
celeste.” (Mt 5, 48) Na teoria da soberba, entende-se que o Diabo teria
se rebelado contra Deus justamente por querer ser igual a ele,
reproduzindo seus atributos, atitudes e criatividade. Se a criatura é, por
natureza, semelhante ao Criador, conclui-se que a soberba presente no
objetivo diabodlico, nada mais é do que um legado divino. Por extenséo,
conclui-se que, se o0 Diabo é mal e busca imitar Deus em tudo, este
também o é; se a sua expulsdo do Reino dos Céus, motivada pela
soberba, foi o que fez a maldade chegar ao mundo dos homens, é Deus,
antes do Diabo, o responsavel por todos os problemas mundanos.

Nesse sentido, o Diabo e 0 homem mais se aproximam do que se
repelem, pois ambos teriam sucumbido & condenagdo divina: “a suspeita
de que o proprio delito lhes tenha sido induzido por Aquele que os
julgou e expulsou cria entre o Diabo e 0 homem algo mais do que uma
relacdo de analogia: com o devir histérico, acabou por se tornar uma
condenagio e uma cumplicidade.” (COUSTE, 1996, p. 103).

A tese da liberdade, por sua vez, pressupde que Deus criou 0s
anjos e os homens assegurando-lhes o dom do livre-arbitrio. Entéo, a
decisdo diabolica de se voltar contra Deus teria sido motivada pelo fato
de o Diabo estar se sentido limitado no Reino dos Céus. Pautado por tal
raciocinio, parece ser leviano condenar o Rebelde por almejar usufruir
da liberdade que lhe fora conferida. Por outro lado, seria mais coerente
contestar a decisdo divina de puni-lo, uma vez que ele pretendia apenas
gozar de um direito seu: “se a liberdade dos filhos consistisse
exclusivamente em realizar os desejos do Pai, em lugar de anjos e
homens falariamos de marionetes, além do que ninguém diferiria
essencialmente de seus congéneres.” (COUSTE, 1996, p. 103)

O j4 citado Giovanni Papini talvez tenha sido aquele que mais
contestou a malevoléncia do Diabo. Em O Diabo e o pdo sem suor,
Papini (apud COUSTE, 1996, p. 104) comeca a contestar 0 pensamento
ortodoxo a partir da peniténcia atribuida por Deus a Ad&do e a postura
assumida pelo Diabo no encontro com Cristo no deserto.

O livro de Génesis informa que, por ter provado do fruto
proibido, Ad&o passaria a ter que se sustentar com o suor do proprio
trabalho: “Visto que atendeste a voz de tua mulher e comeste da arvore
que eu te ordenara ndo comesses, maldita é a terra por tua causa; em
fadigas obteras dela o sustento durante os dias de tua vida.” (Gn 3, 17).
Nos Evangelhos, o Diabo solicita que Cristo transforme as pedras em
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pdo, 0 que, para Papini, representa uma tentativa diabolica de suspender
a pena atribuida a Adao, ou seja, livrar os homens do penoso trabalho na
luta pela sobrevivéncia: “Se és filho de Deus, manda que estas pedras se
transformem em paes.” (Mt 4,3)

Se a tese da liberdade aproxima a realidade diabdlica da humana,
a teoria de Papini envolvendo a pena de Addo e aquele que os cristdos
conhecem como o episodio da tentagdo no deserto acaba por aproximar
o Diabo do préprio Cristo, uma vez que, tal qual este, aquele surge para
redimir os homens de seus pecados: “Se é assim, Satands nos aparece
sob um aspecto totalmente novo: como o libertador, como um
recuperador do homem.” (COUSTE, 1996, p. 105).

Outra defesa de Papini em prol do Diabo consiste em
compreender o pecado como um mal necessario e, por conseguinte, a
atividade diabdlica como o exercicio de uma ordem divina. Nesse
sentido, Papini sustenta que, se ndo fosse o orgulho, ndo existiriam os
poetas, artistas, filésofos, grandes lideres ou herois; na auséncia da
luxdria e da concupiscéncia, a Terra ndo teria sido povoada; sem a ira,
ndo haveria o cumprimento da justica; e, sem a avareza para motivar o
racionamento das riquezas, a prosperidade dos povos seria
comprometida. Assim, o Diabo ndo seria um ser contrario a Deus, mas
sim, seu coadjutor.

Como pode se constatar, a argumentacdo acerca da necessidade
do pecado ndo é menos coerente do que a argumentacdo acerca da ansia
diabolica em libertar a humanidade. Contudo, mesmo no caso do Diabo
enquanto coadjutor de Deus, Papini preocupa-se em ressaltar que, na
maior parte dos casos, as atitudes que afastam os seres humanos de Deus
ndo sao frutos da intervengdo diabdlica, mas sim de exclusiva autoria e
responsabilidade destes; retomando, assim, a ideia do Diabo enquanto
bode expiatério, ser sobre o qual recai a culpa por todas as fraquezas,
imperfeicdes e pecados humanos.

2.4.3 Dos aspectos fisicos e sexualidade

As consideracdes que seguem dizem respeito a aparéncia fisica
do Diabo. Se hoje a imagem mais comum atribuida a ele é a de um ser
hibrido, uma mistura de homem e bode, com pele escura ou
avermelhada, chifres, cauda e patas, o que se observa ao longo da
histéria da humanidade € a existéncia de uma pluralidade de imagens,
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algumas préximas dessa concepcdo  contemporanea,  outras
acentuadamente distintas.

O’Grady (1991, p. 55) alega que Satanas nunca teve sua
aparéncia fisica descrita nos textos biblicos, tanto do Velho quanto do
Novo Testamento, admitindo, porém, que as imagens concebidas ao
longo da historia para o Diabo decorrem de um processo natural, pois a
crenga nesse personagem ocupava um lugar central nas preocupagdes
diarias do povo — sobretudo, na ldade Média - e que seria mais facil
compreender a ideia do mal caso ele fosse personificado. Ainda segundo
a autora, a personificagdo do mal foi fortalecida por meio da associacéo
de Satanas a serpente do livro de Génesis. Assim, a habilidade do Diabo
em assumir uma forma corporal estava inicialmente vinculada a sua
intencdo de ludibriar os homens, e ndo com o proposito de provocar
terror tal qual foi se assimilando ao longo dos tempos devido a forte
influéncia das descricbes do dragdo presentes no Apocalipse de Séo
Jodo.

Essa instrumentalizacdo do Diabo para aterrorizar as pessoas faz
parte daquilo que Nogueira classifica como a Pedagogia do Medo, a
gual certamente repercutiu sobre os aspectos fisicos horrendos
assumidos pelo Diabo na imaginacdo popular, os quais ainda se
manifestam de forma recorrente no século XXI. Para ele:

Embora acreditando que Jesus havia vindo ao
mundo para salvar o homem do poder do Diabo, a
Igreja deixou de sustentar que ele estava
totalmente vencido. Se assim fosse, ndo haveria
razdo para a continuada existéncia da Igreja. Aos
olhos dos cristdos, surgia a aterrorizante certeza
da existéncia de uma conspiragcdo sobrenatural
contra o triunfo do Salvador. O poder absoluto de
Satd sobre a humanidade havia sido quebrado,
mas ele permanecia um formidavel oponente.
(NOGUEIRA, 2000, p. 41)

O que haveria de melhor para promover o medo do que pregar a
existéncia de um diabo cuja aparéncia é tdo desqualificada quanto o seu
carater? Nao ¢ a toa que “a imagem do Diabo que estamos mais
acostumados a ver nos mostra uma criatura peluda que tem a aparéncia
de um bode, dotada inclusive de chifres e rabo” (O’GRADY, 1991, p.
58).
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Tendo a humanidade avancado no tempo com base em um
modelo patriarcal de organizacédo social, nada melhor do que contar com
as mulheres para fazer prosperar a Pedagogia do Medo, embasada na
atribuicdo de uma imagem fisica e psicoldgica negativa ao Diabo tal
qual discriminou Nogueira. Como ser historicamente considerado
pecaminoso, a mulher estd sempre mais vulneravel as acdes diabdlicas:
“Em toda a parte se vé o diabdlico, o mundo inteiro € por ele invadido.
E sua vitima &, por exceléncia, a mulher. Porque a mulher esta mais
predestinada ao Mal que o homem” (NOGUEIRA, 2000, p. 42). Essa
condicdo atribuida & mulher encontra inclusive respaldo biblico, a
comegar pelo livro de Génesis, no qual Eva aparece como o primeiro ser
humano a cair na tentacdo diabolica. As referéncias negativas a mulher
no Livro Sagrado ndo param por ai. Eclesiastes é outro livro do qual se
pode retirar um exemplo: “Achei coisa mais amarga do que a morte: a
mulher cujo coracgdo sdo redes e lacos e cujas maos sdo grilhGes; quem
for bom diante de Deus fugira dela, mas o pecador vira a ser seu
prisioneiro” (Ec 7, 26).

Cousté (1996, p. 26-7) sustenta que as especulacdes acerca da
aparéncia diabdlica foram impulsionadas pelas mulheres, mais
precisamente, pelas feiticeiras dos séculos XV e XVII. Dentre elas,
estavam Maria Azpileta, Joana d'Harvilliers e Maria Lescoriera. A
primeira afirmava que o Diabo possuia duas caras, com a peculiaridade
de uma delas estar localizada em suas nadegas. Esta face era beijada
pelos membros do aquelarre com o intuito de lhe demonstrarem
submissdo. A segunda, por sua vez, afirmava conhecer o Diabo desde a
infancia, mais precisamente, desde os doze anos de idade, descrevendo-
0 como um ser de postura soberba, de movimentos suaves e que se
vestia como um cavalheiro. Era montado em um cavalo e com espada
embainhada que ele aparecia a porta de sua casa durante os cinquenta
anos em que se encontravam para manter relagdes sexuais. Para ela, a
prova de que se tratava do Diabo era o fato de ninguém, exceto ela, ser
capaz de diagnosticar a sua presenca. A terceira das feiticeiras, Maria
Lescoriera, revela em seu depoimento um Diabo com padrdes mais
préximos dos difundidos atualmente, nos quais ele assume formas de
determinados bichos. Inicialmente, ela descreve o Diabo aparecendo sob
a forma de um bode durante as festas noturnas do Sabbath, alertando
para o fato de que, em outras ocasides noturnas, também era possivel
vé-lo no aspecto de um gato de pelo ouricado. J& durante o dia, sua
forma era a de um cédo negro. Era assim que surgia para promover



152

pactos e realizar os seus servi¢os. Lescoriera também revela que o
Diabo surge em forma de homem, embora o fato se dé em poucas
ocasifes. O mais interessante € que, em tal condigdo, sempre Ihe falta
alguma parte do corpo.

Por uma questdo de logica, é de se imaginar que o Diabo tente
ocultar a parte que lhe falta, de modo que, disfar¢ado, possa articular
seus planos em meio a humanidade. Ainda assim, essa ndo deixa de ser
uma forma de identificacéo, posto que, em algum momento de descuido,
seu corpo pode ser parcialmente descoberto e, consequentemente, sua
verdadeira identidade revelada. Segundo O"Grady (1991, p. 31), “os
Padres da Igreja sempre consideraram 0s seus poderes limitados por
Deus”. Nesse sentido, acreditavam que esse defeito corporal havia sido
intencionalmente provocado por Deus, justamente para que 0s homens
pudessem identifica-lo e, assim, ndo cairem tdo facilmente em suas
artimanhas. A proposito, quando na forma de homem, o Diabo costuma
aparecer como um jovem bonito e triste, sendo que tais atributos lhe
conferem um poder de seducéo dificilmente superavel.

Em se tratando de zoomorfismo — a apresentacdo do Diabo sob o
aspecto de animal — as formas de serpente, bode e cdo séo,
possivelmente, as trés mais recorrentes no imaginario popular. Quanto a
serpente, Papini (s.d., p. 219) observa as concomitantes limitacbes e
grandezas pertinentes a essa forma: por um lado, o réptil € um animal
gue apenas se arrasta, ndo possuindo membros ou asas; por outro, €
capaz de aproximar sua cabeca da calda de modo a formar um circulo, o
que, metaforicamente, representa a sua capacidade de conformar e
encerrar a superficie do mundo dentro de um limite, ou seja, a sua
racionalidade e inteligéncia.
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llustragdo XII - A queda e expulséo do Jardim do Eden,
de Michelangelo (Capela Sistina — Vaticano)

A A\ ——

(MICHELANGELO apud GOOGLE, 2014)

Segundo Cousté (1996, p. 82), o dragéo, outra forma associada ao
Diabo dentro da prépria literatura biblica, € uma variante mitolégica da
serpente. Amparado nas teorias de Cirlot, o biégrafo ainda explica que
aquela forma reforca a sua condi¢do de adversario de Deus, pois é
proveniente de uma simbiose de animais naturalmente agressivos e
perigosos, tal qual o ledo, o crocodilo, ouros animais pré-histdricos,
além da propria serpente.

llustragdo XI1I — O dragdo em peca da Galeria do Apocalipse: tapegaria baseada
em desenho de Hennequin de Bruges (Castelo de Angers — Franca)

~ (BRUGES apud GOOGLE, 2014)
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Ja em relagdo ao cdo, a associagao de sua imagem ao Diabo pode
ter surgido a partir de um animal que Ihe é proximo: o lobo. A mitologia
grega, posteriormente relida por distintas tradi¢fes europeias antigas,
conta a historia de Licado, o qual, apds oferecer carne humana a Zeus
em forma de tributo, foi repreendido por este e, como castigo,
transformado em lobo. Esta crenca é conhecida como licantropia, termo
inclusive adotado pela psiquiatria para se referir a um distarbio a partir
do qual o doente passa a se comportar como animal. A imagem do céo
também remete a Cérbero, outro personagem da mitologia grega, o qual
se trata de um cdo imenso, com multiplas cabegas, cuja atividade
consistia em guardar os portdes do reino subterréneo dos mortos.
Kerberos, termo grego, significa justamente deménio do poco.

llustracdo XIV — Cérbero em ilustracdo de Gustave Doré para
A Divina Comédia, de Dante Alighieri
K 5 > =7 Bl Y 57 e R

‘f 3

(DORE apud GOOGLE, 2014)

Quanto a forma de bode, sua origem encontra respaldo na
tradicdo hebraica do bode expiatério, a qual encontra registro na propria
Biblia, no ja citado episédio de Levitico, capitulo 16. De acordo com
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O’ Grady (1991, p. 58-9), no Novo Testamento, cabritos e ovelhas foram
utilizados para discernir entre os verdadeiros seguidores de Cristo e
aqueles que lhe eram infiéis. Ao se descobrir que o bode estava
vinculado as divindades adoradas pelos pagdos — entre elas, o deus
grego P& - o animal foi, cada vez mais, adquirindo uma imagem
negativa junto dos cristdos. Ainda conforme a autora, na mitologia
grega, Pa era filho de Hermes e havia nascido com chifres, rabo,
barbicha e casos de bode, além de ter seu corpo todo coberto por pelos.

llustracdo XV — Estatua de P& encontrada em Pompeia - Italia

(GOOGLE, 2014)

Embora as trés formas supracitadas sejam possivelmente as
formas animalescas mais popularmente associadas ao Diabo, elas
certamente ndo sdo as Unicas. Aqui, vale destacar o relato de sua
aparicdo na condigdo de mosca. Embora contemporaneamente menos
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comum do que imagina-lo como um cdo ou um bode, aquela é a forma
responsavel por atribuir-lhe um de seus nomes mais populares, Belzebu,
gue significa justamente Senhor das Moscas. Era assim que ele
costumava escapar com sucesso do corpo dos possuidos quando na
realizacdo de um exorcismo. Ainda em relagcdo as imagens zoomorficas
do Diabo, Reader (apud Cousté, 1996, p. 31) categoriza sete delas e
identifica seus respectivos contextos de aparicao:

a) bode — aparece para presidir os aquelarres;

b) ledo — ataca os religiosos em isolamento ou peregrinacéo no deserto;
¢) javali — encarrega-se de perturbar a vida dos camponeses;

d) macaco — forma assumida para imitar as cria¢@es divinas;

e) corvo — forma assumida para preconizar ou relembrar a morte;

f) lagarto (basilisco) — causa a morte da alma;

g) porco — acompanhou Santo Antdo como porco, forma que assumiu
em virtude do castigo que lhe fora atribuido pelo santo apds este ter se
libertado de suas tentagdes.

Homem, animal, vegetal, ser hibrido. Diversas foram e sdo as
forma de se enxergar o Diabo. Contudo, no imaginario popular, algumas
delas foram reprimidas a partir de um principio de concordancia entre
carater e aparéncia. Desse modo, sendo o Diabo um ser malevolente, sua
aparéncia ndo poderia ser contraditoriamente bela: “tanto o tentador
como o instrumento de sua tentacdo e o cortejo de entidades inferiores
que participam da esfera do Mal aparecem com caracteres burlescos,
objetos de uma ridicularizagcdo, que mostrem a sua inferioridade
implicita frente a figuras revestidas de santidade” (NOGUEIRA, 2000,
p. 45).

O tempo se encarregou de pluralizar tal concepgdo limitadora.
Ja na Idade Média, tanto os cristdos das catacumbas quanto os pioneiros
padres do deserto apegavam-se a histdria de Lucifer para sustentar que o
Diabo ndo havia perdido nenhuma de suas caracteristicas angelicais,
inclusive fisicas:

Tanto na tradigdo cristd como na islamita, Lucifer
é considerado como aquele que antes era 0 mais
bonito de todos os anjos, e que tinha a
responsabilidade  especial de cuidas da
humanidade. Sua queda, como resultado do seu
préprio egoismo, transformou-0 no oposto do que
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sempre havia sido. O nome Lucifer, o grande anjo
caido, o portador da luz, tornou-se sinénimo de
Satanas, o adversario, cujo cuidado com a
humanidade passou a ser uma procura pelos
pontos fracos nos homens, onde a tentagdo os
poderia levar a destruicdo. (O°"GRADY, 1991, p.
105)

Essa visdo demonstra-se coerente com a propria condicdo desses
grupos, 0s quais viam no isolamento e na privacdo formas de
demonstracéo de fé. Nesse sentido, o Diabo lhes surgiria no momento de
maior sacrificio para dissuadi-los de suas metas, podendo, assim, utilizar
de uma bela forma corpérea para nao ser reconhecido ou, a0 menos,
para ndo assusta-los no momento da abordagem.

O apego a histdria de Ldcifer obviamente ndo garantiu que o
Diabo fosse sempre descrito como um ser belo dai em diante, por outro
lado, contribuiu para que, mais uma vez, fosse pensado a partir de uma
variedade de formas. De acordo com O Grady (1991, p. 78), o século
X1l marca o auge do medo do Diabo. Monges e freiras o tinham como
uma preocupacdo central, sendo que a crengca no seu poder de assumir
diferentes formas fisicas contribuia para que se atribuisse a ele a
responsabilidade por parte dos desastras naturais e danos fisicos que
Ihes acometiam. Alguns monges e sacerdotes alegavam que o Diabo e
0s demdnios que lhe prestavam servi¢o chegavam a assumir a forma de
pulgas e piolhos para invadir suas batinas e perturba-los durante a missa.
Em suma, o Grande Inimigo podia assumir todas as formas e penetrar
nos diferentes contextos da vida para por em pratica seus estratagemas.

De acordo com Cousté (1996, p. 34), as discussdes acerca dos
atributos fisicos do Diabo também foram contempladas no Segundo
Concilio de Nicéia, em 787, o qual conferiu ao Diabo as seguintes
caracteristicas, em relagdo as quais a maior parte dos eruditos da época
se mostrou de acordo: sua carne é dura e fria, sua forca sobre-humana e
sua velocidade de deslocamento incalculavel.

Ainda que ndo tenha se chegado a conclusbes semelhantes acerca
dos aspectos fisicos diabdlicos, discussdes acerca do Diabo também
contemplaram outro concilio bastante importante na histéria do
Cristianismo: o IV Concilio de Latrdo, realizado em 1215. Segundo
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Andréia Cristina Lopes Frazdo da Silva (2014)*, em seu texto O IV
Concilio de Latrao: heresia, disciplina e exclusdo, neste evento,
concluiu-se que o Diabo e 0s deménios foram criados por Deus como
seres naturalmente bons, mas foram tomados pela vaidade e, por isso,
expulsos do paraiso. Com base nesta conclusdo, este concilio
determinou que os hereges, também motivados pela vaidade, deveriam
ser expulsos do convivio social e entregues as autoridades para serem
castigados. Desse modo, o IV Concilio de Latrdo serviu para alimentar
uma imagem extremamente negativa de um diabo altamente perigoso
para 0 género humano, a qual ja havia sido amplamente difundida no
Segundo Concilio de Nicéia a partir dos atributos fisicos que lhe foram
associados.

Quando se pensa em alguma forma corpoérea, € inevitavel pensar
na distingdo entre 0s sexos, ou seja, no macho e na fémea da espécie.
Em se tratando de diagnosticar as caracteristicas fisicas do Diabo, ndo
poderia ser diferente. A primeira concep¢do € a de que ele, a sua
escolha, pode ser tanto masculino quanto feminino, dada a sua suposta
capacidade de encarnar em qualquer ser humano. Por outro lado, muito
se discutiu e continua se discutindo acerca de suas propriedades sexuais,
de modo que as teorias sobre tal aspecto mostram-se tao variadas quanto
aquelas que dizem respeito a sua personalidade e historia.

Na contramdo da concepcéo tradicional, na qual o Diabo ora se
manifesta como homem, ora como mulher, emergem as teorias da
androgenia e da auto-copulagdo. No primeiro caso, como ha de se supor,
ele carregaria concomitantemente consigo os 6rgaos genitais masculino
e feminino. Essa condi¢do pode inclusive servir de argumento para dar
sustentacdo a segunda teoria, de acordo com a qual o Diabo teria a
capacidade de autofecundar. Essa concep¢do toma como base a
obstinagdo diabdlica por imitar Deus em todas as instancias. Desse
modo, sendo este capaz de engendrar seres por sua propria conta, aquele
também buscaria seus meios para tanto. Papini (s.d., p.31) explica que a
teoria da autofecundagdo é proveniente do poema Hamartigenia, de
Prudéncio, e que sé pode ser fruto da imaginagdo do autor. O préprio
Prudéncio deduz que Lucifer divulgava possuir tal habilidade com o
intuito de ludibriar os demais anjos e convencé-los a fazer parte de sua
trupe rebelde.

' Doutora em Histéria Social (1996) pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ. Professora associada do Instituto de Histéria da mesma
universidade.



159

As historias mais intrigantes relacionadas a sexualidade do
Diabo, contudo, surgem quando ele se manifesta apenas com um dos
sexos, ou seja, ou sob a forma de homem, ou sob a forma de mulher. A
propésito, essa discussdo extrapola os limites de sua individualidade e
alude a toda uma trupe infernal, com destaque para os demoénios e
supostos descendentes.

Cousté (1996, p. 36-7) alega que os principais demondlogos —
entre eles, De I"Ancre, Bodin e Boguet — defendiam a existéncia dos
demonios, compreendendo-os como seres divididos entre machos e
fémeas. A prova da existéncia de tal classe seriam 0s campsores,
criancas nascidas com ma formacéao, dotadas de uma fome insaciavel e
forca sobre-humana, as quais dificilmente sobreviviam apos
completarem sete anos de idade. Tais seres seriam entdo fruto de uma
suposta relacéo sexual entre demdnios e humanos.

Ainda no que diz respeito a trupe infernal, surge no imaginario
popular as figuras dos incubos e stcubos: anjos que deixaram se levar
pela luxdria e, por tal razdo, foram convertidos em demoénios. Os
primeiros aliciam as mulheres enquanto estas estdo dormindo para com
elas satisfazerem seus impetos sexuais. JaA 0s segundos sdo demodnios
femininos que se relacionam sexualmente com homens para lhes
extrairem o sémen. Assim, posteriormente, convertem-se em incubos,
levam essa semente as mulheres e, com elas, originam um monstro
infernal.

As teorias acerca dos incubos e stcubos sdo indmeras e variadas.
Entretanto, o que todas elas tm em comum é a distin¢do entre demdnios
de natureza masculina e feminina, o que ndo poderia ser diferente dada a
etimologia dos termos, ambos de origem latina. Incubare significa
“deitar por cima”; enquanto succubare, “deitar por baixo”. Uma clara
referéncia as posi¢cBes convencionais assumidas pelo homem e pela
mulher, respectivamente, no momento do coito. Vale ressaltar que a
teoria do Anticristo se justifica a partir da existéncia dos incubos, uma
vez que este precisa ser engendrado no ventre de uma mulher.

Em se tratando de possiveis relagBes sexuais do Diabo com os
seres humanos, ndo ha como ndo especular quando e como se deu a
primeira investida diabolica. Eis que se colocam lado a lado duas
tradi¢des: a islamica, segundo a qual o fato teria se consumado com
Eva; e a talmudica, relacionando-o a Adao.

Cousté (1996, p. 42-3) relata que, para 0os mulcumanos, a
primeira copula da espécie humana n&o se deu no Eden, onde apenas 0s
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desejos sexuais foram aflorados, mas sim ao pé do Ararat. Addo teria se
relacionado sexualmente varias vezes com Eva até que, diante dele,
apareceu Eblis, nome utilizado pelos mulgumanos em referéncia ao
Diabo. Eblis, sob a forma de um anjo resplandecente, recriminou Addo
por seu excesso de voluptuosidade, o qual havia o feito se esquecer de
suas obrigacbes com Deus. Em seguida, simulando a voz divina,
orientou-o a mergulhar nas aguas do rio Geon em peniténcia. Nesse
meio tempo, o Diabo aparece a Eva sob a forma de Lucifer. Sem seu
homem, ela deixa-se tentar pelo Diabo e com ele constitui o primeiro
relacionamento sexual entre seres de natureza distinta, assim como o
primeiro adultério da espécie humana.

Em relacdo a Eblis, O"Grady (1991, p. 39) relata que a religido
islamica recebeu muita influéncia do Novo e do Velho Testamento na
representacdo que faz do Diabo, sendo que o Cordao relata Eblis pedindo
autorizacdo divina para tentar os homens até o dia da ressurrei¢ao apés
ter sido expulsa do Reino dos Céus em funcdo de seu orgulho e
desobediéncia. Para a autora, a personagem pode ser compreendida
como a personificacdo dos obstaculos que separam os seres humanos de
Deus.

Na tradicdo talmudica, por sua vez, é Adao o responsavel por tais
fatos. Segundo Cousté (1996, p. 43), nesta versdo, o Diabo havia
investido primeiramente contra Addo no paraiso, mas este se negara a
infringir as ordens divinas e provar do fruto proibido. Foi somente
diante da lealdade de Addo que o Diabo decidiu investir contra Eva,
com a qual obteve sucesso. Assim, conclui-se ser a mulher o ponto fraco
do homem. Apds a expulsdo do casal genesiaco do Paraiso, o Diabo se
apresenta para Adao sob a forma de mulher enquanto este se banhava
nas aguas do Geon. Eis a historia de Lilith; a primeira encarnacdo
feminina do Diabo. Por fim, Lilith exibe seu corpo para Addo até que
ele ndo resiste e com ela se relaciona sexualmente.

Papini (s.d., p.133) sugere que, com Lilith, os hebreus talvez
intencionassem perdoar mais facilmente Eva pelo pecado original.
Aquela, depois de ter gerado muitos filhos com Ad&o, teria o
abandonado para juntar-se ao demdnio Samael; constituindo-se, assim,
no primeiro demoénio-mulher da histéria da humanidade. O autor ainda
informa que, na Literatura rabinica, Lilith odeia todos os filhos de Eva e
das suas descendentes por sentir ciuimes desta.
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llustragdo XV — Imagem de Lilith em tela de John Collier

(COLLIER apud GOOGLE, 2014)

Os miultiplos relatos acerca do sexo e da sexualidade diabdlica
trazem a tona uma questdo a qual, comparativamente, tem sido pouco
discutida: quais seriam os fatores que motivam ou justificam sua
voluptuosidade?

Muitos sustentam que o Diabo ndo possui impulsos eréticos e que
seu relacionamento sexual com humanos tem o Unico intuito de
corrompé-los, fazendo, assim, parte de seus multiplos estratagemas.
Nesse sentido, ele reconhece a fragilidade dos seres humanos no
controle de seus desejos carnais e, portanto, encontra no sexo uma forma
de induzi-los ao pecado e, consequentemente, afastad-los do projeto



162

divino. Sdo Tomas de Aquino estava entre 0s que pensavam dessa
maneira.

O uso instrumental do sexo, entretanto, vai de encontro com a
concepcdo tradicionalmente aceita pelos gndsticos e Padres da Igreja.
Cousté (1996, p. 40) relata que um famoso orador sacro, Johannes
Tauler, foi incumbido de examinar e refutar a tese do santo aquinatense,
0 que fez partindo de uma das caracteristicas mais marcantes do Diabo:
0 seu frenesi. Para Tauler, se o frenesi do Diabo é tamanho ao ponto de
impedi-lo de refletir sobre sua propria soberba, a qual o levou a se voltar
contra Deus (seu prdprio criador), ndo ha porque desconsiderar que 0
Diabo também seja freneticamente voluptuoso. Sob essa Gtica,
objetivando fazer o homem imitad-lo em todos 0s seus excessos, 0O
relacionamento sexual com os humanos é, para o Diabo, algo tanto
prazeroso quanto desejavel.

2.4.4 Do Inferno e seus residentes

Talvez a palavra que mais caracterize as informagGes sobre o
Diabo, precipuamente, a partir de uma hermenéutica descompromissada
com o dogmatismo religioso, é heterogeneidade. Assim como pode se
observar uma grande variedade de discursos e teorias acerca de sua
personalidade ou forma fisica, ndo sdo menos dispares 0s modos de
pensar aquilo que seria sua suposta residéncia, refugio ou regido de
transito, enfim, aquilo que o senso comum moderno tende a discriminar
como Inferno.

Jacques Collin de Plancy (1863)%, em seu Dictionnaire Infernal
(Dicionério Infernal), cita varias personalidades que abordaram o tema,
juntamente com suas respectivas descri¢fes acerca do espaco ocupado
pelo Diabo ou seres constituintes da trupe infernal. Algumas dessas
informac@es constam abaixo seguindo a ordem autor/tese:

a) Santo Atandasio — 0s demonios residem no ar;

b) S&o Préspero — pairam em meio aos nevoeiros maritimos;

¢) Swinden — residem no Sol (outros autores os acomodaram na Lua);
d) Séo Patricio — habitam as cavernas irlandesas;

%2 Autor, ocultista e demonologista francés, que viveu entre 1793 e 1887.
Escreveu dezenas de livros, alguns sob pseuddnimos, sendo Dictionnaire
infernal (Dicionario infernal - 1818) aquele que lhe conferiu maior notoriedade
mundial.
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e) Jeremias Eregélio — imagina o Inferno como uma cova com largura
de duas léguas;

f) Bartolomeu Tortoletti — localiza a boca do abismo infernal no centro
da terra, em uma profundidade tdo longinqua a ponto de ser
impenetravel pelos raios solares.

Obviamente, ndo foram apenas iniciativas individuais que
tentaram delimitar um local de habitacéo, reflgio ou transito para o cla
diabolico. Conforme registra Plancy (1863, p. 352), os gauleses
imaginam um inferno desprovido da iluminagéo solar, repleto de toda a
sorte de insetos venenosos, répteis e lobos carnivoros. Nesse local, a que
chamam de Ifurinn, hd uma zona neutra permanentemente encoberta por
neblina, destinada a abrigar os imbecis e indteis, 0s quais ndo foram
capazes de praticar nem o bem, nem o mal no curso de suas vidas.
Plancy (1863, p. 492-3) também destaca as sagas escandinavas, segundo
as quais a concepcdo de Inferno esti associada a um local chamado
Nitbeim, o qual teria sido criado antes do mundo dos homens. Em sua
regido central, estd localizada a fonte Havergelmer, da qual nascem
distintos rios: o da agonia, o da tristeza, o da morte, o da tempestade no
golfo, o do uivo e do rugido, o do torvelinho e o do chamado ardente.
Havergelmer é o local do Nitbeim destinado a abrigar aqueles que nunca
haviam aderido a um combate em vida. Outra regido do Inferno
escandinavo é a Natrande (Naastrandia) ou Nastrund, um espaco amplo
e asqueroso, cujas portas sdo todas posicionadas ao norte e compostas
de cadaveres. A Naastrandia, por sua vez, é destinada a abrigar os
perjuros, assassinos e adulteros. (PLANCY, 1863, p. 489)

As concepgdes de Inferno da Gélia ou da Escandinavia séo
notoriamente pouco difundidas no Brasil, at¢ mesmo pelo fato de o
Brasil ndo ter sido colénia de tais paises e ter sua cultura
predominantemente marcada pelo Cristianismo. Relatos, ilustragdes,
telas e obras da Literatura nacional tendem a pensar no inferno como um
local para onde s&o destinados os pecadores, aqueles que se negaram a
seguir os designios divinos em vida ou que se negaram a receber seu
perddo. Eis o ponto de partida para as discussdes acerca do Inferno e,
por conseguinte, para as diferentes maneiras de pensa-lo: a preocupacédo
com a vida ap6s a morte da carne; preocupacdo esta que possui
intrinseca relacdo com a Literatura apocaliptica, a qual se originou na
cultura judaica pré-cristd e influenciou significativamente o imaginario
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popular ocidental a partir do advento do Cristianismo, sobretudo, ap6s a
incorporacao de alguns de seus textos ao canone biblico.

Se, por um lado, os textos apocalipticos retratam o projeto divino
para o longinquo tempo da salvacdo; por outro, mobilizam o imaginario
humano a projetar imagens para um tempo, e também um lugar, de
perdicdo, sendo este normalmente pensado como o destino para aqueles
gue viveram no pecado. Conforme consta na apresentacdo do livro de
Daniel, na Biblia de Estudo Almeida,

Em termos gerais, as mensagens apocalipticas
fazem referéncia a histéria humana como se
tratasse de um drama composto de dois atos. O
primeiro deles se desenvolve no momento atual e
no mundo presente; o segundo, dado numa
perspectiva escatolégica, revela o que haverd de
acontecer no fim de todos os tempos. (BIBLIA,
2006, p. 915)

Segundo Silvana de Gaspari® (2010, p. 82), em sua tese
intitulada Convergéncias literrias: as visdes do paraiso nos textos
apocrifos de Enoque e lIsaias e na Divina Comédia, 0 género
apocaliptico originou-se na cultura judaica durante o periodo pré-cristao,
mais precisamente, a partir do século Il a.C., sendo representado por
manuscritos diversos tanto em ndmero quanto em autoria. Dos textos
apocalipticos, alguns foram incluidos no canone biblico, no Velho e
também no Novo Testamento, como € o caso do ja citado livro de Daniel
e do conhecido Apocalipse de Sdo Jo&o; ha, porém, muitos outros que
fazem parte de Literatura apdcrifa. Ainda segundo a autora, estes se
diferem daqueles por terem, na maior parte dos casos, uma preocupacao
ainda mais acentuada com a questdo moral, visando a livrar o homem do
pecado para assim conduzi-lo através do caminho do bem.

Entre os livros apocalipticos, estdo: Livro Etiope de Enoc,
Terceiro Livro Sibilico, Testamento dos 12 Patriarcas, Documento de
Damasco, Rolo da Guerra de Qumran, o livro da Ascensdo de Moisés,
Ascensdo e Martirio de lIsafas, Vida de Addo e Eva, 4 Esdras,

% Graduada em Letras (Portugués/Italiano) pela Universidade Estadual Paulista
— UNESP. Mestre em Literatura Italiana pela Universidade de S&o Paulo (USP)
e doutora em Teoria Literaria pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), onde atua como professora no curso de Letras (ltaliano).



165

Apocalipse siriaco e grego de Baruc, Apocalipse de Abrado e
Testamento de Abrado.

Voltando aos candnicos, no Apocalipse de Sdo Jodo, ja é possivel
reconhecer imagens que refletem sobre a concepcéo popular atual acerca
do Inferno. Assim Jodo descreve a prisdo de Satanas:

Entdo, vi descer do céu um anjo; tinha na mao a
chave do abismo e uma grande corrente.

Ele segurou o dragdo, a antiga serpente, que € 0
diabo, Satanés, e o prendeu por mil anos; langou-o0
no abismo, fechou-o e pos selo sobre ele, para que
ndo mais enganasse as nagdes até se completarem
os mil anos. Depois disto, é necessario que ele
seja solto pouco tempo.

Vi também tronos, e nestes sentaram-se aqueles
aos quais foi dada autoridade de julgar. Vi ainda
as almas dos decapitados por causa do testemunho
de Jesus, bem como por causa da palavra de Deus,
tantos quanto ndo adoraram a besta, nem
tampouco a sua imagem, e ndo receberam a marca
na fronte e na méo; e viveram e reinaram com
Cristo durante mil anos.

Os restantes dos mortos ndo reviveram até que se
completassem os mil anos. Esta é a primeira
ressurreicdo. (Ap. 20, 1-5)

A imagem mais recorrente do Inferno no imaginario popular
ocidental é, sem dlvida, a de um local subterraneo, extremamente
guente, com labaredas de fogo e que proporciona aos seus habitantes —
0s pecadores — um sofrimento fisico eterno. O texto de Jodo vem ao
encontro dessa versdo ao apresentar um grande abismo ao qual o Diabo
foi lancado apo6s ter se voltado contra Deus. O Dragdo, a Serpente, 0
Diabo e Satanas sdo mais uma vez associados de modo a compor uma
Unica entidade, sendo que a presenca do Dragdo nesse abismo pode ser
relacionada as labaredas de fogo presentes na imagem de Inferno
consoante & crenga popular.
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llustragdo XVII — Lucifuge, ilustracdo do Inferno
produzida por Wayne Douglas Barlowe

(BARLOWE apud GOOGLE, 2014)

lustragdo XVIII — The Streets of Dis (As Ruas de Dis),
de Wayne Douglas Barlowe
y A Y 1

(BARLOWE apud GOOGLE, 2014)
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Dos apdcrifos, Gaspari (2010, p. 86) destaca o Apocalipse Grego
de Baruque, escrito apés o ano 70 d.C., o qual discorre sobre a
destruicdo de Jerusalém. Nele, um anjo convoca Baruque para viajar
aos céus e conhecer os mistérios divinos. Sao varias as portas dos céus:
guanto maior sua altura, maior a porta que lhe da acesso. O profeta
descobre que os pecadores também sdo encaminhados para as alturas.
No entanto, ha 365 portas para separar 0 Reino da Luz do Reino das
Trevas, para onde estes sdo encaminhados.

A partir do Apocalipse Grego de Baruque, é possivel observar
mais uma interferéncia apocalitica na concep¢do popular do Inferno,
esta advinda de um apdcrifo. O fato de o texto tratar da destruicdo de
Jerusalém, por si sO, ja remete a ideia de caos tdo frequentemente
associada & morada do Diabo. Ainda que no relato de Baruque o Inferno
ndo esteja situado sob a terra, ele ndo deixa de ser descrito como um
espaco antagbnico a morada divina, pois é descrito como o Reino das
Trevas e, tal qual o abismo do Apocalipse de Sédo Jodo, destinado a
abrigar os impios.

Gaspari (2010, p. 88) sustenta que os apocalipses apdcrifos
despertam o interesse popular por apresentarem respostas sobre o além
da vida, tanto em relacdo ao destino dos homens apds a morte da carne
guanto em relacdo ao sentido Ultimo da vida humana e do cosmos. Para
a autora, tais narrativas sdo importantes registros sobre a histéria da
espiritualidade, pois oferecem elementos importantes para a
compreensdo das angUstias e temores que acometeram 0S povos has
mais variadas épocas, além de revelarem os sentimentos e convicgdes
morais do tempo em que foram escritas.

Além do imaginario popular, a Literatura também foi
influenciada pelos textos apocaliticos canénicos e apécrifos, conforme
se observa em uma de suas mais célebres obras: A Divina Comédia, de
Dante Alighieri (2003)**. Segundo Helder da Rocha®™ (2014), em site de

% Escritor e poeta italiano, que viveu entre 1265 e 1321. Foi influenciado pelos
trabalhos de retdrica e filosofia de Brunetto Latini e pelos poemas de Guido
Cavalcanti, com o qual estabeleceu vinculo de amizade. Especula-se que o autor
da mundialmente conhecida A Divina Comédia tenha estudado na Universidade
de Bologna por volta de 1285.

% Fundador, diretor e principal instrutor e consultor da Argo Navis, empresa
que presta treinamentos especializados na area da informatica. Mestre em
informatica e engenheiro eletricista pela Universidade Federal de Campina
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sua autoria dedicado exclusivamente ao poema épico italiano, A Divina
Comédia foi iniciada por Dante por volta do ano de 1307 e concluida
pouco antes de sua morte, em 1321. “Escrita em italiano, a obra é um
poema narrativo rigorosamente simétrico e planejado, que narra uma
odisseia pelo Inferno, Purgatdrio e Paraiso, descrevendo cada etapa da
viagem com detalhes quase visuais” (ROCHA, 2014, s.p.). O
protagonista desta viagem é o préprio Dante, assumindo a condicdo de
personagem, o qual é guiado pelo inferno e purgatério pelo também
poeta Virgilio; e, pelo céu, por Beatriz, musa em varias outras obras de
sua autoria.

Sumariamente, o Inferno de Dante Alighieri (2003) é dividido em
nove circulos, trés vales, dez fossos e quatro esferas. Essas se¢fes sdo
circulares e respectivamente posicionadas uma sob as outras. Quanto
mais grave o pecado, mais profunda e inGspita é a se¢do para a qual é
destinado o pecador. N&o obstante, o local também é habitado por varios
seres punitivos, de Min6s — uma espécie de juiz do inferno — ao
aterrorizante Cérbero. O mais profundo dos circulos (9° circulo) é o
destino daqueles que cometeram o pior dos crimes na viséo do eu-lirico:
a traicdo. E neste local que se encontra Lucifer, um ser de trés faces e
seis asas, que aparece devorando Judas (o traidor de Jesus), Brutus e
Cassio (traidores dos imperadores romanos).

A primeira parte do inferno de Dante é o Inferno Superior, o qual
compreende o Vestibulo e os circulos de nimero um a cinco:

1° circulo — o primeiro circulo é o Limbo, local destinado a abrigar as
almas virtuosas que ndo foram batizadas e as almas daqueles que
viveram antes de Cristo. No Limbo, ndo ha sofrimento como nos demais
circulos, apenas um profundo e continuo sentimento de desesperanga,
pois aqueles que o habitam tém a consciéncia de que, no Inferno de
Dante, ndo h& possibilidade de redengéo;

Grande - UFCG (NAVIS, 2014). Helder da Rocha também se dedica ao teatro, a
literatura e as artes visuais, tendo desenvolvido o website Dante Alighieri: A
Divina Comédia, com acesso através do link: <
http://www.stelle.com.br/index.html>. Neste site, Rocha relne diversas
informacdes sobre obra e autor, incluindo recursos como pesquisa interativa,
glossario e testes de multipla escolha. Nao obstante, o site disponibiliza a versao
original de A Divina Comédia (poema original em italiano); uma versdo da obra
traduzida para o Portugués em prosa, elaborada pelo proprio Helder da Rocha;
além de ilustracGes de outros autores, como também de sua autoria.
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2° circulo — local onde fortes redemoinhos jogam de um lado para o
outro 0s que pecaram por luxuria. E neste circulo que se encontra
Minds, o qual enrola sua calda no corpo dos pecadores, sendo que o
nimero de voltas dadas correspondente ao circulo para onde cada
pecador serd encaminhado;

3° circulo — espago reservado para abrigar os gulosos, os quais sdo
imersos na lama e acoitados por uma chuva de neve e granizo, além de
serem impossibilitados de se comunicarem uns com os outros. E neste
circulo que se encontra Cérbero, o qual morde os gulosos de forma
constante e impiedosa;

4° circulo — reservado para abrigar os avarentos e 0s esbanjadores, cuja
pena consiste em passar a eternidade rolando pedras enormes e pesadas
(uma referéncia a roda da fortuna) enquanto colidem uns com os outros;

50 circulo — é onde esta localizado o Rio Estinge, em cujas aguas
nojentas sdo lancados aqueles que foram dominados pela ira e pelo
rancor durante a vida. No local, enquanto os irados ficam batendo,
mordendo ou chutando uns aos outros; os rancorosos ficam suspirando
bolhas mal-cheirosas.
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lustragdo XIX — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o Inferno
Superior (Vestibulo e circulos | a V) de A Divina Comédia (Dante Alighieri)
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(ROCHA, 2014)

A segunda parte do Inferno na versdo do poeta italiano
corresponde a cidade de Dite e ao fosso, 0s quais compreendem os
circulos de nimero seis e sete:

6° circulo — é onde estéo localizados muralha e portéo de acesso a Dite,
a Cidade da Dor Eterna. Do lado interno da cidade, rente & muralha, ha
numerosas sepulturas abertas e preenchidas com brasas, para onde séo
encaminhados os hereges. Esta muralha representa uma fronteira, ndo
apenas fisica como também simbolicamente, pois os circulos anteriores
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(circulos de niamero 1 a 5) servem para acomodar aqueles que
cometeram pecados inconscientes; ao passo que os circulos seguintes
(circulos de nimero 6 a 9) acomodam aqueles que pecaram gozando de
plena consciéncia, cujos pecados sdo considerados de maior magnitude.
O proprio nome escolhido por Dante para dar a cidade representa 0 peso
conferido aos pecados conscientes na obra, a comecar pela heresia.
Conforme informa Maria Teresa Arrigoni (2008, p.2)*®, em Lucifer
confinado... na Divina Comédia, Dite é uma referéncia a0 nome pagéo
do Rei dos Infernos — “Ecco Dite” — e é utilizado por Dante, tanto para
se referir a cidade infernal, passadas as muralhas, quanto para se referir
ao préprio Luficer;

7° circulo — este circulo abriga pecadores de diversas naturezas, 0s quais
sdo acomodados em espagos distintos, sob a tutela de diferentes seres
infernais, em conformidade com a natureza do pecado cometido. O
Minotauro, centauros, harpias e cadelas famintas asseguram severa
punicdo aqueles que foram violentos contra o préximo (assassinos,
tiranos e assaltantes), contra sua propria pessoa (suicidas, pessoas que
perderam seus bens por negligéncia propria) e contra Deus, a natureza e
a arte. Ndo obstante, o sétimo circulo é onde os que pecaram por fraude
dolosa montam nas costas do monstro Geri6n para seguirem através do
fosso em direcdo a Malebolge, onde serdo abrigados. No artigo
intitulado O Inferno de Dante e a simbologia do sétimo circulo, Solange
Ramos de Andrade e Daniel Lula Costa (2011, p. 72) afirmam que o
sétimo circulo é uma representacdo dos mecanismos de pensamentos do
homem medieval, o qual condenava e punia alguns atos de violéncia, ao
passo que se mostrava tolerante a outros. Sendo assim, este circulo
“informa quais eram as violéncias condenadas por Dante: a violéncia
contra o outro, contra si mesmo e contra Deus.”

% Mestre em Letras (1987) pela Universidade de S&o Paulo — USP. Doutora em
Linguistica Aplicada (2001) pela Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP. Professora aposentada da Universidade Federal de Santa Catarina —
UFSC. Possui experiéncia em Letras, com énfase em Literatura Italiana,
envolvendo principalmente os seguintes temas: Dante Alighieri, Divina
Comédia, Literatura Italiana, Teopoética e Tradugao.
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llustragdo XX — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando a cidade de
Dite e Fosso (circulos VI e VII) de A Divina Comédia (Dante Alighieri)
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(ROCHA, 2014)

Na sequéncia do Inferno dantesco, aparece Malebolge, uma
espécie de precipicio de paredes rochosas subdividido em 10 valas em
forma de degraus, o qual corresponde ao 8° circulo: o Circulo das
Fraudes. Assim como ocorre no 7° circulo, o Circulo das Fraudes
também acomoda diferentes tipos de pecadores e seres infernais:
sedutores e rufides (vala 1); aduladores (vala 2); simoniacos —
traficantes de religido (vala 3); adivinhos (vala 4); corruptos (vala 5);
hipdcritas (vala 6); ladrdes (vala 7); maus conselheiros (vala 8);
criadores de intriga (vala 9); falséarios (vala 10); todos estes recebem
castigos que vdo do acoite, passando pela mutilagdo, até as doencas
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degenerativas fisicas ou psicolégicas. Entre os seres infernais
controladores do 8° circulo, estdo diabos, serpentes e répteis mutantes.

llustragdo XXI — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o Malebolge
__— “Valas Malditas” (circulo VIID de A Divina Comedia (Dante Alighieri)
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A Ultima parte do Inferno de Dante é o Cécito, local para onde
sdo encaminhados os mais diferentes tipos de traidores. O Cdcito, que
corresponde ao 9° circulo, trata-se de um lago congelado destinado a
abrigar os diferentes tipos de traidores: aqueles que trairam os parentes,
a patria, os hdéspedes e os benfeitores. Em uma escala de gravidade, a
traicdo de um benfeitor é considerada a mais grave de todas; a traicdo de
um hoéspede, mais grave que a traicao da patria; e assim sucessivamente.
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Quanto mais grave a trai¢do, mais submerso no lago congelado o corpo
daquele quem a cometeu ficara.

Por fim, conforme observado anteriormente, Lucifer aparece em
destaque em meio ao Cdcito. Assumindo a figura de um gigante dotado
de seis asas e trés faces, ele aparece preso no gelo da cintura para baixo,
contando basicamente com o movimento das asas e das mandibulas,
com as quais devora, na condicdo de punicdo exemplar, trés célebres
traidores do Medievo: Judas, o traidor de Jesus; Brutos e Cassio,
traidores do Império Romano. Arrigoni (2008, p.6) ratifica essa leitura
ao afirmar que Judas, Brutos e Cassio “sdo considerados, pois, 0s piores
traidores e os comentaristas ndo discordam em aponta-los como o0s
traidores dos dois pilares do Medievo: a Igreja, na figura de Cristo, e 0
Império, na figura de César”.

lHustragdo XXII — Mapa desenhado por Helder da Rocha, retratando o
Lago Cdcito (circulo IX) de A Divina Comédia (Dante Alighieri)
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llustragdo XXIII — Lucifer no 9° circulo do Inferno, em ilustracéo de
Gustave Doré para A Divina Comédia, de Dante Alighieri

(ROCHA, 2014)

Como resultado final, em A Divina Comédia, a imagem de
Lucifer associa-se a toda a configuracdo infernal para transmitir ao leitor
a interpretacdo dantesca acerca do polémico personagem e sua morada
através de uma linguagem altamente simbdlica. Quanto ao Diabo, 0
personagem Lucifer de A Divina Comédia apresenta duas caracteristicas
diretamente expostas para o leitor, as quais sdo igualmente encontradas
no arquétipo diabdlico do imaginério cristdo: a aparéncia assustadora e
sua condicdo de receptador de almas pecaminosas. Entretanto, a
simbologia de Dante revela muito mais acerca de seu personagem, com
destaque para 0s seguintes aspectos, provenientes de possiveis
interpretacGes da obra apontadas por Arrigoni (2008):

1°) assegura-se a condigdo primordial de Lucifer enquanto anjo do
Senhor — “a feilra de Lducifer se apresenta tdo horripilante que faz
pensar qudo imensa fosse sua beleza e sua luz antes ‘da queda’; fica
assim imaginada a beleza celestial do anjo, proporcional aquela feilra
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real que o viajante descreve” (ARRIGONI, 2008, p. 3). Suas seis asas de
morcego, tenebrosas e desprovidas de pena, reforcam ainda mais sua
condicdo original de anjo ao se oporem as plumosas e graciosas asas de
um serafim;

2°) acentua-se sua condicdo de anjo rebelde — as asas de morcego e a
feilira, em oposicao as asas plumosas e a beleza angelical, assim como
sua situacdo de aprisionamento no lago congelado de Cédcito, indicam
que Lucifer cumpre uma pena, a qual ndo poderia ser decorrente de
outro motivo sendo de sua ousada tentativa de querer se igualar a Deus.
Segundo Arrigoni (2008, p. 3), nos versos de Dante, fica estabelecido
que Lucifer “se rebelou contra seu criador, resolvendo assim a ddvida
em torno do porqué da queda luciferina”. A perspectiva de Lucifer
enquanto imitador de Deus é confirmada pela simbologia envolvendo o
nUmero trés na obra, mais diretamente, por sua trés faces, que podem ser
consideradas uma oposicdo a Santissima Trindade, tal qual sustenta
Papini (s.d., p. 35) em sua teoria da trindade diabolica;

3% sustenta-se, através do uso simbdlico do nimero trés (representado,
mais diretamente, pelas trés faces do personagem dantesco), a condicdo
de Lucifer enquanto imitador de Deus — as trés faces de Lucifer, em suas
diferentes cores, podem ser interpretadas como uma representacdo as
avessas da Santissima Trindade, sendo que a face vermelha “faria o
contraponto ao amor, ao Espirito Santo, sendo a representacdo do édio;
a cara branco-amarelada se oporia a sabedoria, ao Filho, representando a
ignorancia e, por fim, a cara negra estaria em oposicdo & poténcia
divina, ao Pai, e seria a representagdo da impoténcia” (ARRIGONI,
2008, p. 4). Sendo assim, o 4dio, a ignorancia e a impoténcia estariam
personificados em uma Unica entidade de trés faces, em oposicdo ao
amor, a sabedoria e a poténcia que emanam do deus trinitario;

4°) ratifica-se a malevoléncia de Lucifer ao mesmo tempo em que é
acentuada sua impoténcia perante Deus — a tentativa de revirar a ordem
do universo ao querer ser equivalente a Deus e seu confinamento no
Inferno junto de pessoas que cometeram pecados das mais diversas
naturezas ratificam o carater malevolente de Lucifer. Para Arrigoni
(2008, p. 3), embora Dante ndo tenha como objetivo entrar na discussdo
acerca da origem do mal, é possivel interpretar que o mal seja
representado em sua viagem ficcional “como a auséncia do bem, ou uma
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errénea interpretagdo ou vivéncia do bem”. Em A Divina Comédia, a
maldade de Lucifer e sua condi¢cdo de carrasco ndo incidem sobre a
criacdo de um personagem significativamente poderoso. Lucifer €
incapaz de deixar o Inferno, local que Deus lhe reservou como morada
eterna em reprimenda a sua rebeldia. Conforme se observou
anteriormente, ele esta preso no gelo da cintura para baixo e a
movimentacdo de suas enormes asas ndo € capaz de libertd-lo. N&o
obstante, ele ndo ataca seus visitantes — Dante e Virgilio — quando estes
descem pelo seu corpo para tomarem o caminho subterrdneo que 0s
levaria a praia do purgatério, porque o pouco poder que lhe restara s
poderia ser utilizado contra aqueles que, semelhante a ele, foram
incapazes de interpretar corretamente o bem. Em suma, Lucifer “é o
poderoso senhor do Mal — sem poder algum; é enorme — mas esta
confinado no gelo, prisioneiro” (ARRIGONI, 2008, p.7).

A propésito, um ser de poderes tdo limitados como Luficer ndo
seria capaz de criar algo tdo grandioso e complexo como o Inferno.
Neste sentido, para reforcar a impoténcia luciferiana e exaltar a
onipoténcia de Deus, uma placa fixada na entrada do Inferno deixa claro
gue este local — o qual se consolida como uma espécie de centro
penitenciario das almas — é criacdo deste e ndo daquele:

Por mim se vai das dores a morada,
Por mim se vai ao padecer eterno,
Por mim se vai a gente condenada.

Moveu Justica 0 Autor meu sempiterno,
Formado fui por divinal possanca,
Sabedoria suma e amor supremo.

No existir, ser nenhum a mim se avanca,

Né&o sendo eterno, e eu eternal perduro:

Deixai, 6 vOs que entrais, toda a esperanca!
(DANTE, 2003, p.32)

Quanto ao Inferno, o poema de Dante seguramente contribuiu
para disseminar no imaginario popular ocidental a imagem de um local
totalmente indspito, destinado a abrigar aqueles que ndo corresponderam
aos designios divinos em vida para que, enfim, pudessem pagar pelos
pecados cometidos. Tal qual ocorre especificamente com o personagem
Lucifer, também ha diversas simbologias relacionadas particularmente
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ao Inferno na obra. A partir de uma interpretacdo do mal como sendo a
auséncia do bem, ou ainda, uma interpretacdo ou vivéncia equivocada
do bem; Solange Ramos de Andrade® e Daniel Lula Costa® (2011), em
O Inferno de Dante e a simbologia do sétimo circulo, sustentam que, em
Gltima instancia, a conjuntura do Inferno de Dante “passa uma
mensagem aqueles que ainda estdo vivos: as pessoas podem se
arrepender dos pecados cometidos ou ndo cometer os pecados descritos
pelo poeta, ou seja, a salvacdo para Dante s6 pode ser conquistada
durante a vida” (ANDRADE; COSTA, 2011, p. 67).

Néao se sabe se Dante inspirou-se direta ou indiretamente nos
textos apocalipticos, neste caso, a partir das inevitaveis repercussdes que
esses textos tiveram em sua época. Contudo, a presenca de imagens
apocalipticas em sua obra é notéria. O mais interessante é que, se, por
um lado, o italiano foi influenciado; por outro, em um processo ciclico,
também influenciou seus contemporaneos e geracdes posteriores através
de seu grandioso poema. A Divina Comédia foi possivelmente a obra
literdria que mais repercutiu na composi¢do do Inferno no imaginario
popular, precipuamente, por seu aspecto descritivo acentuadamente
detalhado, conforme destacam Andrade e Costa:

Perante a leitura do poema notamos a precisdo
com que Dante descreve e da vida ao inferno
cristio. Uma das representacfes que podemos
apresentar é a propria necessidade de informar a
existéncia do inferno, do mal, e das punicdes que
a alma sofreria quando condenada. Os seres
infernais, o inferno e o diabo faziam parte da
mentalidade do medievo. Era necessario
conscientizar o homem de que a salvagdo poderia
ser alcancada desde que ele se libertasse dos bens
mundanos e passasse a acreditar nos bens
celestiais. Nas igrejas eram comuns as pregagdes
que destacavam o inferno, ou o diabo; o medo
passou a fazer parte do arsenal da pregacéao da fé,

%" Professora do Departamento de Histéria da Universidade Estadual e Maringa
— UEM. Coordenadora do Curso de Pés-Graduagdo Lato Sensu em Historia das
Religifes na mesma universidade. (ANDRADE; COSTA, 2011)

% Mestrando em Histdria pelo Programa de Pés-graduagdo em Histéria da
Universidade Estadual de Maringa-UEM. (ANDRADE; COSTA, 2011)
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0 mal era necessario para gerar a comparagao e
ascensdo do bem. (ANDRADE; COSTA, 2011, p.
72)

Assim, 0 que se observa é que a composicdo do Inferno no
imaginario cristdo é decorrente de um processo de relagdes intertextuais
entre culturas predecessoras, textos apocalipticos, Literatura popular e
oralidade. Conforme sustenta Nogueira (2000, p. 26), com 0 universo
compreendido como dividido em dois reinos polarizados, o de Cristo e 0
do Diabo, “a religido cristd, assumida como verdadeira, exclui e
assimila ao Demoénio todos os outros credos, processo em cuja
elaboracdo Satands desempenha um papel tdo importante quanto o
Messias”.

Tentar identificar aquilo que seria o Inferno ou lugar por onde o
Diabo mais recorrentemente transita parece algo pouco frutifero quando
ndo se coloca como centro das atengdes 0s seres que 0 habitam ou que
dele emanam, uma vez que sd0 estes 0s SUpPOStOs responsaveis por
desviar os homens do caminho divino e, por conseguinte, acomoda-los
em tdo indspito local quanto o Inferno — se pensado conforme se
resgatou acima.

Assumindo como certa a histéria de Ldcifer, anjo que liderou
uma rebelido contra Deus, a primeira teoria que vem a mente é a de que
tal lugar é habitado justamente por seres de igual natureza aos
encontrados no ambito celeste. Se ainda for levado em conta que Diabo
e Lucifer tratam-se da mesma entidade, e que esta tem por objetivo
imitar Deus em todas as instancias, ndo seria arriscado compreender o
Inferno como uma reprodugdo, ainda que parddica, daquilo que se
imagina ser o Reino dos Céus:

Em nenhum lugar, ao que saibamos, ouvimos
dizer que essa queda tenha arrasado qualquer das
potestades que Satd e suas hostes adquiriram no
tempo original. Afastados da gragca de Deus, 0s
demdnios sdo sem divida tdo anjos quanto 0s seus
irméos celestes. Mensageiros de oficio e vocacao,
cumprem como uma tropa de férrea disciplina as
ordens do chefe. (COUSTE, 1996, p. 65-6)

Durante os séculos Il e 11, a concepgéo dos Padres da Igreja foi
igualmente fundamentada na teoria do Diabo enquanto Anjo Caido,
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mais do que isso, na simbiose entre os diversos personagens biblicos
qgue remetem ao mal, incluindo a Serpente. Nesse sentido, Nogueira
(2000, p. 29) informa que, para os Padres da Igreja, a expulsdo do
homem foi apenas mais um episédio do grande combate cosmico,
iniciado antes da criagdo, quando parte das entidades celestiais havia se
rebelado contra Deus e, como consequéncia, precipitada dos céus.
Entdo, apds a queda, os rebeldes teriam se convertido em demdnios e
seu lider adquirido o status de Diabo. Se antes habitavam o apice dos
céus, ao lado do trono divino; com a queda, os rebeldes teriam passado a
habitar as trevas, espago que, na concepcao dos Padres, situava-se acima
da Terra. Por fim, estes ainda sustentavam que, por serem originalmente
anjos, os deménios mantinham suas caracteristicas corpéreas originais,
sendo constituidos de ar e luz assim como os anjos celestes.

Em sua esséncia, a tese dos Padres da Igreja em relacdo aos
demonios foi certamente uma das que mais repercutiu sobre o
imaginario popular da época e da atualidade, posto que os deménios
ainda sdo mormente vistos como seres malevolentes, contrarios ao
projeto divino e cuja morada situa-se no Reino das Trevas. Nogueira
(2000, p. 29) ratifica essa grande influéncia ao afirmar que a tese dos
Padres da Igreja foi formalizada pela Igreja grega e, posteriormente,
incorporada pela Igreja latina através de Jerdnimo (340-420) e
Agostinho de Hipona (354-430).

Obviamente, as especulagdes acerca dos deménios e de outros
seres de natureza sobre-humana sdo muito anteriores a Igreja crista e as
suas variadas concepg¢des. Mesmo ap6s a consolidacdo do Cristianismo,
muitas outras interpretacfes foram emergindo, algumas em consonancia
com a versdo oficial, outras um tanto quanto discrepantes.

A partir do século XVI, demonélogos comecam a considerar a
existéncia de uma espécie de hierarquia infernal. Cousté (1996, p. 67-8)
informa que Johannes Wierius foi o primeiro a organizar um escrito
discriminando-o sistematicamente e em consonancia com o regime de
sua época. A primeira informagdo a chamar atencdo consiste na
distingdo que se faz entre Belzebu e Satanas, tendo sido este destituido
do trono infernal por aquele e, a partir de entdo, ocupado um cargo
secundario: o de chefe da oposicdo. Wierius descreve o Inferno como
uma monarquia e, como tal, com um poder judiciario insubordinado as
ordens ou anseios reais. Ndo obstante, tal sistema também conta com
ministérios e inclusive uma administracdo para gastos secretos, formada
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por especialistas em jogos de azar, prostituicdo, artes cénicas, enfim,
atividades que, na época, eram associadas ao caminho do mal.

Outra referéncia interessante sobre a trupe infernal vem de
Miguel Psellos, também citado por Cousté (1996, p. 68-9), o qual,
considerando a existéncia de deménios benevolentes e malevolentes,
reline-0s em seis se¢odes:

a) demonios do fogo - habitam regiGes bem afastadas dos aglomerados
populacionais humanos;

b) demdnios do ar — estdo proximos aos seres humanos e encomendam
tempestades;

¢) demonios da terra — infiltram-se em meio aos homens com o intuito
de tenta-los;

d) demdnios das aguas — habitam os mares e rios para formar borrascas
e causar naufragios;

e) demdnios subterrdneos — provocam terremotos, erupc¢des vulcanicas,
destroem pocos e atormentam 0s mineiros;

f) demdnios tenebrosos — vivem longe da luz e calor solares e nunca se
apresentam na terra.

Além da classificacdo demoniaca desenvolvida por Psellos, o
critico argentino ainda cita o que considera ser uma universal
classificacdo dos espiritos, a qual aponta para quatro categorias,
relativas aos elementos terra, 4gua, fogo e ar. Assim, tem-se:

a) 0s gnomos — andes ou duendes simpaticos e brincalhdes, que nado
fazem maldade maior do que pequenas travessuras, visando ao seu
préprio entretenimento. Residem nos bosques, sobretudo, embaixo da
terra, de onde evitam sair por abominarem o sol;

b) as ondinas — vivem na &gua e podem ser equiparadas as sereias;

¢) as salamandras — vivem em meio ao fogo, principalmente, em
gueimadas ao ar livre;

d) os silvos ou elfos — sdo amaveis ou malevolentes dependendo da
condicdo do ar em que se acomodam, portanto podem se manifestar
como uma refrescante brisa ou, até mesmo, como um tuféo.

Além das quatro categorias acima, a chamada classificacdo
universal dos espiritos prevé uma quinta categoria, esta ndo relacionada
a nenhum elemento do mundo natural: tratam-se dos trasgos, duendes ou
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demdnios que prestam servicos aos homens em troca de retribuicdes
relativamente insignificantes, como vinho ou péo.

O tema da trupe infernal parece inesgotavel, continuando a
despertar o interesse de tedricos contemporaneos, como é o caso de
Harold Bloom. Em sua obra Anjos Caidos, o critico norte-americano faz
distincdo entre trés categorias: os daemonia (daemonios), 0s anjos
caidos e os diabos (demonios).

Segundo Bloom (2008, p. 44-47), os daemonia tém corpos
transparentes, pairam na atmosfera e podem ser ouvidos pelos humanos.
Alguns deles sdo benignos, como o que servia de mediador entre
Sécrates e Deus ou como os espiritos do sono e do amor. Esses seres sdo
considerados os responsaveis pela genialidade estética ou intelectual
presente em alguns seres humanos, como no caso de filésofo grego. Ja
0s anjos caidos sdo seres desobedientes, pecadores e lascivos, ideia
difundida por Santo Agostinho com fundamentacdo na histéria do
pecado original. Nesse sentido, Bloom sustenta que todos os seres
humanos podem ser considerados anjos caidos, cada qual contando com
um daemon agindo como seu espirito guardido. Por fim, o autor
descreve os diabos como sendo os seres horrivelmente selvagens aos
guais sdo atribuidas as maldades e mazelas mundanas. Ideia essa que
emana da figura de Satd, particularmente, a partir de sua atuacdo no
Livro das Cronicas (1 Cr. 21, 1-17), quando ele aparece, pela primeira
vez, agindo de modo independente de Deus. Vale lembrar que, no livro,
Satd incita Davi a fazer um censo em lIsrael, sendo que Deus, desgostoso
por terem contabilizado 0 seu povo e com a intencdo de punir o rei,
envia uma peste sobre lIsrael que acarreta na morte de setenta mil
homens.

Se for levado em conta tudo o que se produziu na Literatura
universal acerca do Diabo, € possivel afirmar que as caracteristicas
levantadas ao longo do presente capitulo — tanto aquelas que foram
especificamente relacionadas ao personagem assim nomeado, quanto
aquelas associadas aos anjos, demonio, espiritos, entre outros seres de
natureza sobre-humana — serviram de provisdes ndo sO para a
construcdo de seu arquétipo no imaginario cristdo, como também para a
sua composicdo enquanto personagem literario.
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2.4.5 Dos objetivos e métodos

Mas, afinal, quais s@o os objetivos do Diabo com seus
estratagemas e luxuria? Segundo Sdo Tomés de Aquino (2001)%, em
sua Suma de Teologia (I parte, Q. 64, art. 4), Deus procura 0 bem dos
homens de duas maneiras: 1) de maneira direta, quando alguém ¢
induzido ao bem e, por conseguinte, afastado do mal; 2) e de maneira
indireta, quando alguém é atacado e se volta contra o adversario. Ainda
segundo o santo, o primeiro modo seria promovido pelos anjos do bem;
ao passo que o segundo, pelos anjos do mal. Assim, estes continuariam
prestando servicos a ordem do universo mesmo apés terem incorrido em
pecado.

Pero Dios procura el bien del hombre de dos
maneras. 1) Una, directamente, esto es, siempre
que alguien es atraido al bien o alejado del mal.
Esto es hecho dignamente por los angeles buenos.
2) Otra, indirectamente, o sea, cuando alguno que
es atacado se esfuerza en rechazar al adversario.
Esta manera de procurar el bien del hombre fue
conveniente que se llevara a cabo por medio de
los angeles malos, a fin de que, después de su
pecado, no quedasen totalmente excluidos de
colaborar en el orden del universo. (AQUINO,
2001, p. 598)

Os inmeros registros de intervencdes diabdlicas junto dos
homens apontam para a frequente consumacgdo de um pacto entre as
partes, o qual ocorre basicamente a partir de duas modalidades: parcial,
guando o Diabo oferece beneficios ou favores seus em troca da
realizacdo de alguma maldade por parte do homem ou mulher com
guem compactua; e total, quando suas intervencdes sdo trocadas pela
alma humana. Sendo assim, a partir da tese de Sdo Tomas de Aquino, é
possivel a interpretacdo de que os pactos promovidos pelo Diabo tratam-
se apenas de meios que atendem ao proposito maior de desviar os
homens do caminho divino.

% Tedlogo, filésofo e padre dominicano de origem italiana, que viveu entre
1225 e 1274. Figura entre os principais pensadores cristdos, tendo contemplado
em suas publica¢Bes temas relacionados a Fisica, Metafisica, Etica e Religido.
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A tese de Tomés de Aquino é bem ilustrada pelo caso Michel
Ludwig Bubenhofen. Cousté (1996, p. 70-1) relata que Bubenhofen, o
qual teria vivido em Molsheim (Franca) no final do século XVI, havia
perdido todo o seu patrimdnio em jogos de azar e recorrido ao Diabo
para recupera-lo. Este se apresenta sob a forma de um jovem bem
vestido, de idade equivalente a sua, e atende seu pedido. Bubenhofen,
entdo, retorna a mesa de jogo, recupera o que havia perdido e continua
sendo bem-sucedido em suas apostas por todo o restante da noite. A sina
do francés é firmada em um segundo encontro, quando o Diabo se
compromete em servi-lo por sete anos em troca de sua alma, dado o
esgotamento do prazo. O pacto é ratificado pelo depdsito de trés gotas
do sangue de Bubenhofen na casca de uma bolota: fruto seco, dotado de
uma cupula e proveniente de um célice ou eixo floral. Contrariando as
expectativas, ao final dos sete anos, o Diabo néo solicita sua alma
diretamente, mas atormenta tanto o rapaz ao ponto de leva-lo a incendiar
sua propria casa, tentar assassinar seus pais €, por fim, cometer suicidio.
Em suma, o Tentador leva Bubenhofen a cometer toda sorte de
sacrilégios visando a fazer com que este seja 0 responsavel por sua
prépria condenagdo. O fato s6 ndo se consuma, porque Bubenhofen é
apresentado a um exorcista jesuita, o qual consegue livra-lo da
companhia diabélica.

O caso de pacto do Diabo que obteve maior notoriedade —
sobretudo, apds ter sido tema para a obra Fausto, de Johann Wolfgang
Von Goethe (2003)'®° — ¢ o do médico, mago e alquimista aleméo Dr.
Johannes Fausto, o qual teria nascido na pequena aldeia de Kbnittliegen,
por volta de 1480, e morrido apos ter completado 60 anos de idade. Na
histéria de Fausto, o antagonista é apresentado sob o nome de
Mefistofeles, cujo termo apresenta diferentes etimologias, dentre elas:
“Principe da Luz”, na religido da Mesopotamia; “aquele que ndo ama a
luz”, em grego; ou ainda, a jungdo dos termos mephis (destruidor) com
taphel (mentiroso), em hebraico. (O°'GRADY, 1991, p. 93-94)

Contam os registros que Fausto era obstinado por conhecimento e
pretendia aumentar seu repertdrio o mais brevemente possivel. Ciente da
ambicdo do doutor, sob a forma de um céo negro, Mefistéfeles passa a
acompanha-lo em suas andancas até ser acolhido em sua casa. Como

10 poeta, dramaturgo, romancista e ensaista alemdo, que viveu entre 1749 e

1832. Entre sua vasta producdo literaria, estdo as obras Os Sofrimentos do
Jovem Werther (1774) e Fausto, publicada em dois volumes: o primeiro, em
1806; e o segundo, postumamente em 1832.
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ndo podia obrigar ninguém a aceitar 0s seus servigos, esse teria sido o
meio encontrado pelo antagonista para estar por perto quando Fausto
demonstrasse um primeiro momento de fraqueza, quer dizer, quando sua
ansia por conhecimento estivesse tdo aflorada ao ponto de aceitar
qualquer sorte de negociacdo. O momento chega quando o mago
pressente estar a ponto de perder a vida e, por conseguinte, deixa todos
0s seus negdcios na mao do criado para realizar aquela que poderia ser
sua Gltima experiéncia; conhecer Mefistofeles. Invocado por Fausto, ele
se apresenta em meio a um bosque. Sua chegada ao local se da de modo
intimidante, pois provoca uma tempestade com descargas elétricas,
derruba arvores e faz muito barulho, até que, retomada a serenidade
habitual do ambiente, ele surge para o doutor em trajes franciscanos.
Mefistofeles silenciosamente oferece a Fausto um contrato redigido em
pergaminho juntamente com uma pena. O doutor realiza a leitura, tem
sua pele picada e, utilizando-se do prdprio sangue como tinta, assina
abaixo o documento, no qual fica acordado que Mefistofeles lhe seria
subserviente e realizaria todos os seus pedidos. Em contrapartida, Fausto
Ihe entregaria seu corpo e alma sem direito a redencdo ou apelo a
misericérdia divina.

A historia do doutor Johannes Fausto é apresentada por outras
fontes com pequenas variagdes. O Grady (1991, p. 92), reconhecendo a
condicdo de Fausto enquanto personagem histdrico, afirma que,
enquanto alguns contemporaneos dele acreditavam no seu poder
sobrenatural, decorrente de um pacto com o Diabo; outros o viam como
um simples charlatdo, desprovido de residéncia fixa, que promovia seu
sustento ao se apresentar como mago e astrologo. De todo o modo, o
gue importa observar é que, em sua versdo mais conhecida, a histdria do
alemao é mais uma das que respalda a teoria de Sdo Tomas de Aquino,
segundo a qual o objetivo Ultimo do Diabo é levar 0 homem a perdi¢&o;
ndo € a toa que, no contrato assinado pelo mago, consta de modo bem
explicito que o pacto embargava qualquer possibilidade de redencéo.

A Fausto, bastaram seu carater ganancioso e seu chamado para a
realizacdo do pacto com o Diabo. Em outros casos, por outro lado, faz-
se necessaria a adocdo de alguns procedimentos para tanto, como se
fazia nos Aquelarres. Em sua obra Compendium maleficarum,
Francesco Maria Guazzo (2001, p. 41-44)' apresenta de forma
detalhada os tramites necessarios a realiza¢do de um pacto com o Diabo

19 sacerdote italiano membro da Ordem dos Ambrosianos de Mildo, o qual se
estima ter vivido por volta do século XVI.
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ou com um representante seu, ou seja, um demonio. O respectivo pacto
prevé a elaboracdo de uma peticdo por escrito a ser encaminhada ao
Diabo, a qual deve ser firmada na presenca de testemunhas e
acompanhada da realizacdo de alguns procedimentos solenes. Em suma,
Guazzo discrimina que o interessado deve seguir 11 passos:

1°) negar a fé crista e sua lealdade a Deus, assim como insultar a Virgem
Maria e negar sua protecao;

2°) banhar-se em um novo batismo mofoso;

3°) abrir mdo de seu nome antigo e providenciar um novo;

4°) negar seus padrinhos e madrinhas de batismo e eleger novos;

5% dar ao Diabo uma peca de roupa®%;

6°) jurar lealdade ao Diabo dentro de um circulo desenhado no ch&o™®;
7°) rezar ao Diabo para que ele o exclua do livro da vida e o inscreva no
livro da morte;

8%) prometer realizar sacrificios periddicos, como asfixiar um bebé a
cada duas semanas ou a cada més;

99) oferecer a cada ano um presente para seu demonio-mestre;

10°) colocar a marca do deménio sobre uma parte do corpo, como se
fazia com os escravos fugitivos;

11°) fazer varios votos no momento de receber a marcacdo, como
prometer abrir mao da eucaristia, deixar de fazer o sinal da cruz ou
deixar de usar 4gua benta.

Apos realizados os onze procedimentos, o contratante retira-se do
local da realizagdo do pacto acompanhado de um deménio chamado
Magistellus (mestrinho), o qual é responsavel por lhe garantir a
satisfacdo carnal. Para tanto, este se apresenta sob a forma de mulher,
para os pactuados homens; e sob a forma de homem, para as mulheres.
Por fim, a contraparte do Demonio no pacto € a sua rapida intervengéo

192 A peca de roupa simboliza um dos aspectos da pessoa que se submete ao

pacto que o Diabo toma para si: dos bens espirituais, ele apropria-se de sua fé e
do seu batismo; dos bens corporais, apropria-se de seu sangue; dos bens
naturais, reivindica seus filhos; e dos bens adquiridos, toma-lhe uma pega de
roupa.

1% 0 circulo é tomado como simbolo da divindade e a terra é considerada o
pedestal de Deus. Quando o interessado desenha na terra um circulo em oferta
ao Diabo, este passa a ser reconhecido por aquele como senhor do céu e da
terra.
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para atender aos desejos mundanos do contratante e 0 Seu
comprometimento em assegurar a este a felicidade ap6s a morte.

Se a crenca de que o Diabo busca desvirtuar os homens
afastando-os da graca divina é fidedigna, o que se observa a partir dos
relatos sobre intervencdes, pactos ou tentativas de pactos diabdlicos é
gue ele ndo se iguala a Deus em perfeicdo. Assim, 0s homens sempre
ficam resguardados da possibilidade de ndo cair em seus estratagemas.
Segundo O"Grady (1991, p. 70-71), nos primérdios do Cristianismo, 0s
Padres da Igreja ja relativizavam o poder diabdlico ao divulgarem que,
pela verdadeira evocacdo do nome de Cristo ou pela execucéo do sinal
da cruz, todos teriam condicdo de afastar de si o0 espirito do mal.

Em sua Biografia do Diabo, Cousté (1996) resgata alguns dos
casos em que o Diabo foi ludibriado. Destes, destacar-se-do0 abaixo
sumariamente os episddios mais grotescos, por entender que refletem de
forma mais contundente a sua suposta imperfeicao.

A lenda de S&o Bernardo conta que ele conseguiu encarcerar o
Diabo no interior da abadia de Clairvaux. Este caso relegou aos ferreiros
locais a tradigdo de desferir trés golpes sobre a bigorna vazia, nas
manhds das segundas-feiras, antes de iniciarem seus trabalhos, o que
serviria para aumentar a resisténcia da cadeia que abriga o Diabo e,
assim, evitar com que ele escape. O fato de o Diabo ter sido capturado
por um ser humano, ainda que santo, por si s6 o0 expde ao ridiculo, uma
vez que, por ser uma entidade dotada de poderes sobrenaturais, nao
deveria ter dificuldade para se sair melhor na disputa ou, a0 menos,
escapar do local onde havia sido enclausurado.

Caso que chama ainda mais atengdo é o do rabino Josué-ben-
Levi, o qual havia pactuado com o Diabo a sua alma em troca dos
conhecimentos necessarios para se tornar um cabalista e necromante. Na
ocasido da sua morte, antes que o Diabo pudesse cobrar a parte que lhe
cabia no contrato, o rabino pediu para ver as portas do Céu. Contando
com o consentimento diabdlico, ao se aproximar do local, lancou-se
para dentro, jurando ao Senhor que jamais alguém o arrancaria de la.
Este, por sua vez, ndo se achou em condigfes de expulsa-lo sob a pena
de ser o responsavel pela quebra de um juramento. Assim, Josué-ben-
Levi, com muita astlcia, conseguiu enganar Deus e o Diabo, relegando
a este, ao invés de sua alma, apenas o arrependimento por ter atendido a
um aparentemente inocente pedido seu.

Outro caso em que o Diabo aparece sendo ludibriado vem das
tradicBes alpinas, as quais contam que o construtor da ponte de San
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Claudio, por estar com dificuldades financeiras para pagar seus
operarios, havia solicitado ao Diabo a sua intervencao para a concluséo
da ponte em troca da alma do primeiro que por ela passasse. Enquanto o
Diabo havia cumprido com a sua parte no contrato, o astuto construtor
tomou providéncia para que um gato fosse o inaugurador da construgéo,
guebrando com as expectativas diabolicas de conseguir uma alma
humana.

O caso de Santa Juliana expe o cla infernal a uma situagdo ainda
mais grotesca. A santa ndo precisou ludibriar o Diabo, mas, ao perceber
gue um deménio tentava a enganar, deu-lhe uma boa surra e colaborou
para que ele fosse depositado em uma latrina. Juliana era casada com
um romano, mas negava-se a cumprir com seus deveres maritais
enquanto o marido ndo rompesse publicamente com o paganismo. O
prefeito, tomando ciéncia do caso e temendo pelo sucesso da altamente
persuasiva estratégia da mulher, deu ordens para que ela fosse
desnudada, acoitada e encarcerada. Enquanto esperava pela consumagéo
da sentenca, Juliana entregou-se as oragOes até receber a visita de um
falso anjo, o qual se revelou como um demdnio apdés ter sido por ela
interrogado. Descoberta a verdadeira identidade do impostor, Juliana
permaneceu o surrando até o momento em que os subordinados do
imperador vieram busca-la para o cumprimento de sua pena. Ela foi
decapitada, mas conseguiu com que o demonio também fosse capturado
e, posteriormente, atirado na latrina.

Vale ainda destacar um caso pertencente a Lenda Dourada de
Saint Martin de Tours, cddice franco, redigido por volta do ano de 900,
e registrado em uma lapide na basilica de Brest. Segundo o relato,
enquanto o bispo realizava a missa, um deménio havia se ocultado em
meio aos meninos do coro, pois sabia que aquele era capaz de
reconhecé-lo. O deménio, entéo, passa a desenrolar um pergaminho com
os dentes, intuindo fazer algum registro escrito, quando, subitamente,
S&do Martin se volta para os paroquianos. Surpreendido, o deménio tenta
rasgar o documento e acaba dando uma cabecada no pilar que se
encontrava atras dele. O bispo ndo conseguiu conter o riso e acabou
comprometendo a seriedade de toda a sua missa, sendo esta
consequéncia justamente o objetivo maior do atrapalhado visitante.

O caso envolvendo o demdnio e S&o Martin, além de se somar
aos anteriores ao ilustrar uma situacdo em que um ser do cla infernal é
exposto ao ridiculo, merece atencdo por trazer a tona uma nova
caracteristica diabolica: o contentamento por uma vitdria parcial ou de
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menor representatividade. Embora o deménio ndo tenha conseguido
desvirtuar o santo, fazendo-o sucumbir a luxdria ou promovendo algum
tipo de pacto para ganhar-lhe a alma, por exemplo; ele consegue, ao
menos, desvirtuar a celebracdo da santa missa. No episédio, ele ndo se
demonstra frustrado com o desfecho do caso, pelo contrario, mesmo
exposto ao ridiculo, vai embora com a sensa¢do de missdo cumprida.

O que se observa em relacdo ao vildo do Cristianismo é uma
evolugdo ciclica no decorrer da histéria da humanidade. Na Idade
Média, as pessoas eram colocadas diante de uma situagdo, no minimo,
paradoxal em relagdo & forma de encarar o Diabo. Segundo O"Grady
(1991, p. 70-71), por um lado, elas eram encorajadas a temé-lo; por
outro, eram ensinadas a rir dele. Como se observou anteriormente, 0s
Padres da Igreja pregavam que o Diabo perdia seus poderes quando
aquele contra o qual investia estivesse munido da fé em Cristo.
Nogueira (2000, p. 45) ratifica esse panorama ao firmar que o Tentador,
0s instrumentos de sua tentacdo e as demais entidades inferiores da trupe
do mal apareciam com caracteres burlescos, sendo convertidos em
objetos de ridicularizacdo, para, assim, apresentarem-se como inferiores
as figuras revestidas de santidade.

Com o advento do Cristianismo embasado na Pedagogia do
Medo, o0 que se estendeu com grau consideravel de intensidade até o
século XIX, o Diabo passou a ser levado mais a sério. O riso, por
exemplo, que, nos primoérdios da religido era considerado uma eficiente
arma na batalha contra o Diabo, passa a ser visto como produto dele. A
afirmacdo de Georges Minois (2003, p, 111)***, em sua obra Histéria do
riso e do escarnio, ilustra bem esse revés: “o riso ndo é natural no
cristianismo, religido séria por exceléncia. Suas origens, seus dogmas,
sua historia o provam”.

Por fim, nos séculos XX e XXI, a arte e, sobretudo, a Literatura
demonstram que, uma vez mais, o Diabo tem seu grau de periculosidade
e de poder relativizados, o que vem ao encontro dos casos resgatados
por Cousté, nos quais o vildo do Cristianismo ora se d& por contente
com uma vitéria parcial, ora demonstra-se falho, ora ainda, termina
fracassado. Belzebu.com, de Luis Fernando Verissimo, e O Diabo na
Noite de Natal, de Osman Lins, sdo dois exemplos de obras literarias
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inseridas nesse contexto, as quais sdo registradas aqui a titulo de
recomendacéo de leitura.
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3 A LITERATURA INFANTILMENTE ADJETIVADA E SUAS
IMPLICACOES

Caracterizar a Literatura através de adjetivos, gerando pares
como Literatura feminina, Literatura psicolégica ou, até mesmo,
Literatura nacional, revela invariavelmente certos pressupostos ou
caracteristicas basilares que certos grupos de obras devem conter para se
enquadrarem em determinados modelos dessa arte. O fato de algumas
produgdes trazerem consigo elementos comuns a outras ndo e,
absolutamente, algo evitavel e, consequentemente, prejudicial. Contudo,
este agrupamento em nichos pode levar a compreensdo da existéncia de
literaturas maltiplas, dispares e qualitativamente diferenciadas, fazendo,
invariavelmente, com que determinados grupos de obras sejam
prestigiados, enquanto outros tantos sejam inferiorizados ou
gualificados como subgéneros.

Esse fendmeno ocorreu e continua ocorrendo com o conjunto de
obras literarias que €é acessado por criancas e jovens, e que
mercadologicamente se reconhece como Literatura infantil ou
infantojuvenil. Se, por um lado, tais terminologias podem trazer consigo
a imagem de uma literatura inferior ao que seria a sua suposta
contraparte — a Literatura adulta; por outro, demarcam a existéncia de
uma séria de especificidades que a caracterizam como tal.

Obviamente, condena-se o uso das terminologias Literatura
infantil ou Literatura infantojuvenil a servi¢co da primeira concepcéo.
Neste sentido, concorda-se com Ferraz (2007, p. 222) quando ela afirma
que “ou 0 texto é literatura que interessa ao leitor em geral,
independente se este for crianga, adulto, mulher, branco ou negro,
homossexual ou heterossexual... ou ndo ¢ literatura.” Em outras
palavras, compreende-se que, embora certas obras tragam consigo
especificidades que as tornem mais atrativas ao publico ndo adulto e, em
alguns casos, sejam especialmente direcionadas a este; elas se
diferenciam entre si segundo 0s mesmos critérios das obras em geral, a
partir dos quais serdo consideradas literarias ou ndo literarias. Neste
sentido, as obras literarias pertencentes ao grupo da chamada Literatura
infantil ou Literatura infantojuvenil sdo tao literdrias quanto as obras
pertencentes a Literatura considerada adulta. Conforme afirma Coelho
(2000, p. 27), “a literatura infantil ¢, antes de tudo, literatura; ou melhor,
¢ arte”.
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Se ha obras literarias e ndo literérias acessadas ou, até mesmo,
direcionadas pelo mercado editorial ao publico ndo adulto, entdo, o que
é Literatura? Obviamente, ndo seria possivel dar conta de explicar o
fendmeno literario em poucas palavras, sendo este um tema que daria
margem a uma tese especifica. Reconhecendo a abrangéncia da
guestdo/problema lancada, por ora, limita-se a trazer a tona um
esclarecimento de ordem terminoldgica. Seguindo a compreensdo de
Coelho (2000, p. 27), a Literatura sera tratada aqui como uma
linguagem especifica que, assim como outras formas de linguagem, esta
interessada em expressar uma determinada experiéncia humana. Como
forma de arte, trata-se de uma manifestacdo de criatividade, através da
qual o mundo, o0 homem e a vida séo representados por meio da palavra.
Nao obstante, detém a propriedade de fundir os sonhos e a vida pratica,
0 imaginario e o real, os ideais e sua possivel ou impossivel
concretizacdo.

Embora se discorde da compreensdo de Literatura infantil ou
Literatura infantojuvenil como subliteraturas, tal posicionamento néo
implica em recriminar 0 uso de terminologias do género, uma vez que
ndo se ignora a existéncia de certas caracteristicas que demarcam o
grupo de obras que a compde. Estas caracteristicas sdo justamente
aquilo que promove uma maior identificacdo por parte do leitor ndo
adulto com tais obras. Em outros casos, sdo elas que marcam ou, até
mesmo, norteiam o trabalho de escritores que, por vocagdo ou ocasido,
escrevem especialmente para este tipo de leitor, seja consciente ou
inconscientemente, assumida ou veladamente. Sao elas que déo conta de
prover o mercado editorial de um nicho de obras cuja venda €
especialmente voltada para criangas, jovens ou adolescentes.
Relembrando Cunha (1994, p. 26), “parece inquestionavel que a
literatura infantil existe hoje”.

Se a Literatura infantil existe hoje, quais sdo, entdo, as
caracteristicas que fazem com que o adjetivo infantil seja atribuido a
ela? Para responder a esta pergunta, faz-se necessario recorrer a historia,
observando as caracteristicas que, pela primeira vez, fizeram emergir
um grupo de obras que fosse direcionado ao leitor ndo adulto ou entdo
disponibilizado para este. Esse resgate histérico permite lancar um olhar
mais consciente sobre as publicagfes mais recentes, de modo que, a
partir de uma comparacéao entre o tradicional e 0 novo, seja possivel o
reconhecimento das caracteristicas mais marcantes e recorrentes que
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fizeram e fazem com que determinadas obras sejam mais proximas do
leitor infantil, adolescente ou juvenil do que outras.

Em face dos objetivos supracitados, o presente capitulo foi
organizado em duas secGes secundarias: na primeira, intitulada
Panorama histérico, buscou-se analisar o processo de formagdo da
Literatura infantil e trazer a tona seus principais atributos; na segunda,
intitulada As duas grandes vertentes, promoveu-se uma anélise critica
acerca de dimensdo pedagdgica que historicamente a caracterizou e,
simultaneamente, destacaram-se obras que rompem com 0 modelo
tradicional e atendem as expectativas da critica literaria de hoje. Para
tanto, cinco obras destacaram-se como principais fontes de
fundamentacdo tedrica: a) O que é Literatura infantil (1987), de Ligia
Cademartori; b) Literatura infantil: voz de crianca (1992), de Maria
José Palo e Maria Rosa D. Oliveira; ¢) Literatura infantil: teoria e
pratica (1994), de Maria Antonieta Antunes Cunha; d) Literatura
infantil: teoria, analise, didatica (2000), de Nelly Novaes Coelho; €)
Literatura infantojuvenil: dos contos de fadas as narrativas
contemporaneas (2009), de Estefania Maziero e Silvia Helena
Niederauer. Entre estes autores, aqueles que ainda ndo foram
devidamente apresentados em nota de rodapé, assim o serdo ao longo
deste capitulo.

3.1 PANORAMA HISTORICO

Segundo Cunha (1994, p. 22), até o século XVII, a crianca
acompanhava a vida social do adulto e, por conseguinte, também
participava de sua Literatura. Havia, entdo, dois grandes grupos nos
quais se enquadravam as criancas da época, 0s quais eram submetidos a
dois tipos diferentes de textos: o grupo da nobreza, cujas criangas
normalmente liam os classicos e, para sua educagdo, contavam com o
auxilio de preceptores; e o grupo das classes populares, cujas criancas
liam ou ouviam histérias de cavalaria, de aventuras, lendas ou contos
folcléricos, os quais compunham uma literatura de cordel de grande
interesse popular. Este primeiro contato das criancas com textos orais ou
escritos é justamente aquilo que demarca, para muitos, o inicio da
Literatura infantil ja no século XVII, até mesmo porque muitos desses
textos sofriam adaptacdes para serem difundidos entre o publico
infantojuvenil.
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Para Cunha, a Literatura infantil propriamente dita comeca a se
consolidar no inicio do século XVIII, “quando a crianca passa a ser
considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e
caracteristicas proprias, pelo que deveria distanciar-se da vida dos mais
velhos e receber uma educacdo especial, que a preparasse para a vida
adulta.” (CUNHA, 1994, p. 22).

A fase inicial da Literatura infantil é marcada, entdo, pela
compreensdo da infancia enquanto estagio da vida humana. Mesmo
assim, a compreensdo acerca deste estagio ainda era um tanto quanto
limitada, uma vez que a crianga era simplesmente compreendida como
um “adulto em miniatura” e, como tal, um ser que precisava ser educado
0 mais brevemente possivel para atingir a sua maturidade. Ao falar dos
valores tradicionais da Literatura infantil, que se consolidaram com a
sociedade romantica do século XIX, Coelho (2000, p. 23) chama
atencdo para esta compreensdo limitada acerca do ente infantil que
caracterizou a histdria de sua Literatura:

A crianga € vista como um “adulto em miniatura”,
cujo periodo de imaturidade (a infancia) deve ser
encurtado o mais rapidamente possivel. Dai a
educacdo rigidamente disciplinadora e punitiva; e
literatura exemplar que procurava levar o pequeno
leitor a assumir, precocemente, atitudes
consideradas “adultas”. (COELHO, 2000, p. 23)

Como se pode observar, a Literatura infantil tem, em sua génese,
uma forte conotacdo pedagdgica, tendo em vista que a instituicdo do
modelo familiar burgués trouxe consigo a concepgdo de que era
necessario controlar o desenvolvimento intelectual da crianca, assim
como manipular suas emocgdes. E o que constata Regina Zilberman'®
(1981, p. 15) em sua obra A literatura infantil na escola. Nada de
diferente poderia ser esperado para a época, afinal, quando atingida a
fase adulta, a crianca deveria ser capaz de reproduzir 0 comportamento
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considerado socialmente correto e, assim, fazer prosperar os valores
culturais e financeiros legados por sua familia:

Ligada desde a sua origem a diversdo ou ao
aprendizado das criangas, obviamente sua matéria
deveria ser adequada a compreensdo e ao interesse
desse peculiar destinatario. E como a crianga era
vista como um “adulto em miniatura”, os
primeiros textos infantis resultaram da adaptacéo
(ou da minimizacdo) de textos escritos para
adultos. Expurgadas as dificuldades de linguagem,
as digressbes ou reflexdes que estariam acima da
compreensdo infantil; retiradas as situagdes ou 0s
conflitos ndo-exemplares e realcando
principalmente as a¢fes ou peripécias de carater
aventuresco ou exemplar... as obras literarias eram
reduzidas em seu valor intrinseco, mas atingiam o
novo objetivo: atrair o pequeno leitor/ouvinte e
levéa-lo a participar das diferentes experiéncias que
a vida pode proporcionar, no campo do real ou do
maravilhoso. (COELHO, 2000, p. 29-30)

A breve digressdo feita acima revela a caracteristica mais
acentuada presente no primeiro grupo de obras da Literatura infantil: a
conotacdo pedagdgica. Alguns segmentos da critica literaria abominam
este viés pedagdgico, ao passo que outros o ponderam. Quanto a esta
guestdo, posiciona-se aqui com o segundo grupo, compreendo que, por
um lado, a Literatura infantil pode e deve servir a educacdo do ente ndo
adulto; por outro, reconhece-se que a exploracdo arbitraria dos recursos
pedag6gicos nos textos pode fazer com que eles reprimam ou limitem as
multiplas possibilidades de leitura, sendo esta abertura indispensével a
todo texto que queira ser considerado literdrio. Em outras palavras, o
uso do texto para fins exclusivamente pedag6gicos ou o uso da
Pedagogia para direcionar a leitura ao gosto do autor/adulto exclui o
carater literério da obra ofertada ao leitor infantil.

Quanto a presenca da Pedagogia na Literatura infantil, Cunha
(1994, p. 26-7) afirma que ela nem sempre precisa ocorrer, que é
indesejavel quando subestima a capacidade da crianca através da
facilitacdo artistica e do tom moralizante; mas que, por outro lado, pode
servir a arte quando possibilitar a abertura através dos varios niveis de
leitura, dependendo da atenc¢do e da consciéncia do leitor. Sendo assim,
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a obra de arte ndo podera ser pedagdgica, no sentido de levar o leitor a
um Unico ponto. Pelo contrario, deve ser marcada pela conotacao e pela
plurissignificacéo:

A literatura infantil enquanto manifestagdo
artistica ndo é traicdo: apesar de ser sempre 0
adulto a falar & crianca, se ele for realmente
artista, seu discurso abrird horizontes, propora
reflexdo e recriagdo, estabelecerd a divergéncia, e
ndo a convergéncia. E suas verdadeiras
possibilidades educativas estdo ai. (CUNHA,
1994, p. 27)

Conforme pode se observar a partir da citacdo de Cunha, outra
caracteristica tradicional da Literatura infantil é a presenca de um autor
adulto direcionando-se a um leitor ndo adulto. A evidéncia dessa
presenca serd maior quanto maior for a dimensdo pedagogica da obra; e
menor quanto mais o autor explorar a plurissignificacdo. Enquanto, em
obras mais tradicionais, classicos como Chapeuzinho Vermelho ou
Cinderela, destaca-se a voz do adulto orientando os padrdes
comportamentais a serem reproduzidos pela crianga; projetos mais
arrojados da Literatura infantil praticamente ocultam o fato de terem
sido produzidos por um autor adulto. Este efeito pode ser visto em
muitas obras de publicagdo mais recente, como Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, mas também em obras tdo antigas quanto
0s contos classicos, como ocorre em algumas das obras dos Grimm que
trazem como personagem o Diabo, conforme sera visto no préximo
capitulo desta tese.

Sdo vdrias as técnicas que podem produzir esse efeito de
ocultacdo: a presenca de um narrador-personagem crianga, a
substituicdo do elemento maravilhoso na resolu¢do do conflito por um
personagem ou grupo de personagens infantis, a exclusdo de uma moral
da historia explicita. Enfim, estes recursos serdo evidenciados na
sequéncia deste capitulo, mais especificamente, na se¢do intitulada O
gue mudou? N&o obstante, o0 mercado editorial de hoje tem possibilitado
a publicacdo de obras escritas por ndo adultos, sobretudo, adolescentes e
jovens, o que faz desaparecer por completo esta segunda caracteristica
com a qual se edificou a Literatura infantil.

Sendo assim, é possivel afirmar que a Literatura infantil deu seus
primeiros passos contando com duas caracteristicas basilares, adequadas
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a forma de se compreender a Literatura na transicdo do século XVII para
o século XVIII, época do seu surgimento: a tbnica pedagdgica e, por
conseguinte, a demarcada presenca de um autor adulto dirigindo-se a um
leitor infantil. Outras caracteristicas também sdo recorrentes e
observaveis na producdo do periodo, todas elas relacionadas com a
proposta de se oferecer a crianca uma literatura prioritaria e
predominantemente pedagdgica. De la para c4, a Literatura infantil foi
agregando outros atributos, o0s quais fizeram com que a
plurissignificacdo fosse cada vez mais explorada em suas obras e, por
outro lado, com que o uso das técnicas pedagdgicas fosse cada vez mais
racionado.

3.1.1 No contexto mundial

Em sua obra O que é Literatura infantil (1987), Ligia
Cademartori'® faz um mapeamento da histéria da Literatura infantil, a
gual teve inicio — pelo menos, formalmente — com Charles Perrault. O
trabalho do escritor francés comecou no século XVII, quando ele passou
a coletar contos e lendas da Idade Média e a adapta-los de modo a
constituir o que hoje se conhece por conto de fadas.

A partir de Perrault, outras coletas de contos populares foram
realizadas por diferentes autores espalhados pela Europa, mas foi
somente no século XIX que esse fendmeno veio a ocorrer de forma mais
intensa, 0 que se deu através dos trabalhos desenvolvidos pelos irmaos
Jacob e Wilhelm Grimm na Alemanha. Essa lacuna temporal que separa
0 escritor francés dos alemdes acentua o pioneirismo de Perrault e, por
conseguinte, denuncia o quanto ele foi importante para o surgimento de
uma literatura com especificidades que, na concepcdo da época,
tornasse-a apta a atingir o leitor ndo adulto.

Segundo Coelho (1994, p. 23), enquanto procuravam por uma
literatura que fosse adequada as criancas e jovens, Perrault e,
posteriormente, os irmdos Grimm extraiam o0s textos que seriam
ofertados a seus leitores a partir de duas fontes primérias, submetendo-
os a dois procedimentos: “dos classicos, fizeram-se adaptagdes; do
folclore, houve a apropriacdo dos contos de fadas — até entdo quase
nunca voltados especificamente para a crianga.” Foi assim que surgiu,
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entdo, o que hoje se conhece por Literatura infantil e assim que Charles
Perrault, Jacob e Wilhelm Grimm constituiram-se como seus
precursores.

O periodo histérico no qual emergiu a Literatura infantil era
bastante tenso. A Franca era regida por Luis XIV (1638-1715), cujo
governo teve como marcas o absolutismo, a repressdo contra opositores
e a luta de classes. Segundo informa o site Brasil Escola (2014), Luis
X1V, conhecido como Rei Sol, foi o maior dos absolutistas franceses,
exercendo controle até mesmo sobre os detalhes mais insignificantes do
governo.

Sobre a centralizacdo do governo, em Luis XIV da Franca:
biografia do Rei Sol, Wanessa Galvdo (2014)"" afirma que,
imediatamente apds assumir o trono, este rei deu fim ao cargo de
primeiro ministro. Dai para frente, seu governo foi administrado apenas
com um chanceler, quatro secretarias e um administrador de finangas. A
autora também afirma que o reinado de Luis XIV ainda foi marcado
pela perseguicdo aos protestantes, pela recuperacdo da economia da
Franca através de um novo sistema de impostos e pela reorganizacdo do
exército do pais, por meio do qual a Franca travou guerras contra
Espanha, Holanda, Austria e Luxemburgo.

Cademartori (1987, p. 34) afirma que Charles Perrault deu inicio
ao seu trabalho de coleta de contos populares ap6s a Fronde, movimento
popular de oposi¢do a Luis XIV. De acordo com o dicionéario Reverso
(2014), “fronde” significa “funda”; portanto, o nome tem relagdo com o
instrumento utilizado pelo povo para apedrejar as janelas das residéncias
da nobreza parisiense. Cademartori (1987, p. 36) ainda observa que
Perrault tinha origem diversa daqueles que compunham a Fronde. Por
ser de origem burguesa, ele ndo somente era indiferente a sua causa
como também manifestava desprezo pelo povo e por suas supersticoes;
mais do que isso, na condi¢do de um homem culto, ele inclusive as
ironizava.

O contexto social no qual Charles Perrault cresceu e foi educado,
associado ao seu modo de enxergar as manifestacdes populares de sua
época, incidiu contundentemente sobre sua producdo literaria. Embora
repudiasse a cultura popular, contraditoriamente, Perrault ndo conseguiu
evita-la, extraindo para seus textos — que, na verdade, tratam-se de
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adaptacdes — muitos dos personagens e temas dela, além do préprio
padrdo de se organizar a narrativa, cuja marca principal € a linearidade,
com vistas a facilitacdo na absorcdo da mensagem por parte do leitor ou
ouvinte:

Apesar do pretendido distanciamento com que
Perrault trata o popular, a intencdo burlesca,
depreciativa, em relacdo aos motivos populares,
ndo impediu, em muitos momentos, a adesdo
efetiva aquelas personagens carentes que delineia.
Caracterizadas, no inicio da narrativa, pelo estado
de precariedade, suas personagens tornam-se
triunfantes no final, estere6tipo que se encontra na
maioria dos contos orais e que refletem, sem
davida, as tensbes e solugdes sonhadas pelos
camponeses vitimas do Antigo Regime.
(CADEMARTORI, 1987, p. 36)

Em suma, o autor francés buscava na cultura popular, sobretudo,
na Literatura oral os temas para suas obras e os adaptava de modo a
atender aos padrdes culturais e comportamentais da classe burguesa;
classe a qual ele pertencia e a qual seus trabalhos eram destinados.

De acordo com Maria do Rosério Pontes (1997, p. 450-1)'%%, em
Charles Perrault e o seu tempo: a subversdao simbélica nos Contes ou
Histoires du temps passé, no ano de 1683, com a morte Colbert e
inimizades com Boileau e Racine, Perrault perde sua influéncia sobre as
questbes culturais do reino. Entdo ele volta suas atencbes as suas
reflexdes literérias, publicando, em 1694, uma coletdnea com trés contos
em verso: La pacience de Grisélidis, nouvelle; Peau dAne; e Les
souhaits ridicules. No ano seguinte, Perrault acrescenta aos contos um
prefacio (Preface), no qual destaca a dupla funcionalidade das narrativas
em verso: a pedagdgica e a ludica. Segundo a autora, o propdsito dele
era associar o tempo cortés com a heranga de um patriménio folclérico.
Através do prefacio, Perrault tragava, entdo, um paralelismo entre os
contos da Antiguidade e os contos aos quais pretendia conferir forma
literaria, compreendendo estes como superiores aqueles.

1% Doutora vinculada & Faculdade de Letras da Universidade do Porto
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Ainda segundo Pontes (1994, p 451), apesar de possuir uma
postura ideoldgica de muito espirito critico, Charles Perrault ndo podia
deixar de corresponder aos gostos e desejos do contexto mundano e
cortés no qual estava inserido. Em fungdo disso, suas adaptaces eram
notoriamente acrescidas de propdésitos moralizantes — inexistentes nos
contos populares — e interesses pedagdgicos burgueses. Conforme
acentua Cademartori (1987, p. 36), nelas, concentram-se determinados
aspectos que ndo poderiam ser provenientes da cultura popular, como as
referéncias a vida na corte, em A Bela Adormecida; & moda feminina,
em Cinderela; ou ao mobiliario, em O Barba Azul.

Se, por um lado, a vida na Franca dos séculos XVII e XVIII era
de requinte, exuberancias e de valorizacdo da educacdo formal dentro
dos palacios; por outro, a vida no campo era repleta de privacoes, tanto
no que diz respeito as condicfes financeiras das familias, quanto no que
tange uma educacdo formal de qualidade, cuja dificuldade de acesso
praticamente lhes privava da possibilidade de ascendéncia social. Sendo
assim, o cenario em que a maior parte dos franceses estava inserida
contrastava em muito com todo o glamour presente nos contos
produzidos ou adaptados por Perrault.

Em se tratando de educacédo formal, a atividade dos legisladores e
bispos era intensa. Entretanto, eles ndo voltavam suas atencdes para a
grande massa camponesa com 0 intuito de educa-la, mas sim com o
intuito de controld-la através da fé. Em outras palavras, a educagéo
popular na Franca da ldade Média foi utilizada pelo governo e pela
Igreja como uma forma de controle de massa.

Conforme se observou anteriormente, o Diabo também foi
utilizado com a mesma finalidade, precipuamente, em relacdo as
camadas menos providas de senso critico, como as pessoas que nado
foram escolarizadas — ou que ndo tiveram acesso a um meio alternativo
de educacdo — e as proprias criangas. Todo o medo que a tradi¢do crista
visava a criar a partir do personagem, assim como o pudor com o qual
ele era tratado, repercutia sobre a necessidade de subordinacdo aos
anseios divinos — por conseguinte, ao dogma religioso — em prol da
protecdo divina contra o Diabo e do ingresso no Reino dos Céus apés a
morte da carne, em contrapartida a condenacéo ao Inferno.

Nas obras acessadas pelo publico infantojuvenil em tempos
atuais, mais precisamente, a partir do século XX, o personagem
diabdlico ressurge sob diferentes aspectos: ora essencialmente
malevolente, ora com seu grau de malevoléncia e periculosidade
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atenuados, ora ainda como um ser que possui atitudes elogiaveis. Ainda
assim, o que se observa é que, mais do que seus atributos ou esfera de
acdo, aquilo que determinard maior ou menor grau de interferéncia
pedagdgica ou moralizante nessas obras é a forma com a qual os demais
personagens interagem com ele, o que serd discutido com maior
profundidade na continuidade deste capitulo. O fato é que a simples
pluralidade de discursos acerca do Diabo constatada nessas obras mais
contemporaneas sinaliza para uma mudanga ou, a0 menos, uma
atenuacdo no que se refere ao papel prioritariamente pedagégico com o
qual foram concebidas as primeiras obras ofertadas as criangas,
adolescentes e jovens.

Voltando a falar da sociedade francesa em época de Luis XIV, o
gue se observou foi que, mesmo diante do uso da fé cristd como
ferramenta de controle sobre a populagdo, 0 paganismo ndo se extingui
por completo. Conforme destaca Cademartori (1987, p. 38), eram 0s
deuses pagdos, embora cristianizados sob a forma de santos, que
garantiam a fertilidade dos campos e a salde dos individuos. Ainda
segundo a autora, essa resisténcia do paganismo, representada nas
manifestacdes folcloricas, estd na génese dos contos de fada, os quais,
mesmo subvertidos a cristianizacdo e aos propdsitos moralizantes,
continuavam contando com elementos perversos, amorais e
angustiantes; caracteristicas que denunciam sua verdadeira origem:
camponesa, popular, produtos de uma classe sofrida e marginalizada.

Em se tratando da relacdo existente entre os contos de fada e a
crianca, Bruno Bettelheim (2002, p. 8)*°, em A psicanalise dos contos
de fadas, afirma que a crianca necessita compreender 0 que se passa
dentro do seu eu inconsciente para dominar os problemas psicoldgicos
do crescimento, como superar as decepcles narcisistas, os dilemas
épicos e as rivalidades fraternas ou, de um modo geral, obter um
sentimento de individualidade e autovalorizagdo. Para tanto, o autor
sustenta que a crianca ndo se apaga a compreensao racional da natureza,
mas sim a devaneios prolongados, em um processo que envolve a
adequacio do contelido inconsciente as fantasias conscientes. E em
funcdo disso que, em sua concepcao, os contos de fada possuem valor
inigualavel, posto que possibilitam novas dimensdes a imaginacdo da
crianca, as quais ela ndo poderia descobrir por si s6. Nao obstante,

1% psicélogo de origem austriaca, que viveu entre 1903 e 1990. Discipulo de
Freud, doutorou-se pela Universidade de Viena (1938) e recebeu destaque por
seus estudos sobre criangas com problemas mentais, especialmente, os autistas.
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Bettelheim (2002, p.8) destaca que a forma e a estrutura dos contos de
fada levam a crianca a produzir imagens, através das quais ela pode
estruturar seus devaneios e, por intermédio deles, dar melhor
direcionamento a sua vida.

As consideracdes acima levam a crer que o problema ndo esta em
se produzir uma literatura especificamente voltada ao leitor ndo adulto,
mas sim no modo como ela é produzida. Os contos de fada, enquanto
um dos muitos géneros que atualmente compdem a Literatura infantil,
podem ser salutares ao desenvolvimento psicoldgico das criancas,
sobretudo, por sua vocacdo para explorar e potencializar os devaneios
que lhes sdo préprios, como bem recorda Bettelheim. Por outro lado, se
a obra destinada ao leitor infantojuvenil ndo tiver propdésitos nobres, 0s
devaneios serdo explorados em prol do direcionamento e da unificacdo
da leitura, em detrimento da plurissignificagdo. Sendo assim, a crianca
ndo sera estimulada a pensar criticamente, mas sim a reproduzir a visdo
de mundo e os padrGes comportamentais que sdo corretos na
compreensdo do adulto, no respectivo contexto sécio-hitérico em que
este esta inserido. Foi com esta aspiracdo que muitos dos contos
populares foram adaptados ao leitor ndo adulto por Perrault e seus
contemporaneos, em outras palavras, foi com esta aspiracdo que as
primeiras obras direcionadas as criancas foram concebidas.

Conforme observado anteriormente, foi na transicdo do século
XVII para o século XIlI que a infancia passou a ser reconhecida como
um estagio da vida humana. No entendimento da época, a crianca era
compreendida como um adulto que carecia de amadurecimento, ou seja,
um ser que precisava passar por um processo de maturacdo para atingir
um estadgio mais evoluido, sendo este representado pela vida adulta.
Sendo assim, aliada a fé e a educacéo formal, passou-se a perceber que a
Literatura também poderia ser utilizada com propoésitos pedagdgicos,
moralizantes e, inclusive, como forma de controle sobre a grande massa
populacional. Foi com esta finalidade que os contos populares passaram
a ser observados com mais atencédo pela elite intelectual francesa e que,
convertidos em contos essencialmente didaticos, deram origem a
Literatura infantil.

De acordo com Cademartori (1987, p. 39-40), Perrault promoveu
uma recuperagcdo da cultura popular, procurando reconstituir 0s
procedimentos narrativos da maneira mais acessivel possivel. Para ela,
foi possivelmente nesse momento que se instaurou a confusdo entre 0s
conceitos de Literatura popular e Literatura infantil, a qual tem por base
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a aproximacao de duas ignorancias: a do povo, em fun¢do da condicéao
social; e a da crianga, devido a idade.

Ainda segundo Cademartori (1987, p. 39-40), é justamente essa
aproximacdo que tem permitido atribuir a Perrault a iniciagdo do que
hoje se conhece por Literatura infantil, a qual, na verdade, j& existia
antes dele, sob a forma de Literatura pedagdgica, na cultura erudita; e
sob a forma de Literatura oral, na cultura popular. Essa simbiose teve
continuidade no principio dos trabalhos de coleta dos irmdos Grimm e,
de acordo com a autora, ainda remanesce em algumas das obras
direcionadas ao publico ndo adulto nos dias de hoje.

3.1.2 No contexto nacional

No Brasil, a Literatura infantil preconizada por Perrault se edifica
sobre um dos maiores intelectuais do pais: Monteiro Lobato. O
pioneirismo e a produtividade deste autor, no contexto da Literatura
infantil nacional, sdo acentuados por Barbara Vasconcelos de
Carvalho™®, em seu poema Grandes escritores brasileiros:

Mas para nos, as criangas,

toda a amizade de fato

esta no grande paulista

que é Monteiro Lobato! (CARVALHO, s.d.)

José Bento Monteiro Lobato nasceu em 1882, no municipio de
Taubaté, Sdo Paulo, e veio a 6bito 66 anos mais tarde, em 1948, na
capital paulista, vitima de um derrame cerebral (MANO, 2008). De
acordo com Carolina Fortes de Souza (2012, p. 9)'*!, em Monteiro
Lobato e a critica social expressa na personagem Jeca Tatu, a primeira
publicacdo do autor se deu em 1918, com a coletdnea de contos
intitulada Urupés, cujo personagem Jeca Tatu veio a se consolidar

10 professora diplomada pelo Colégio Nossa senhora da Soledade (1936),

atuando no Colégio Estadual da Bahia e no Colégio Carneiro Ribeiro, ambos
em Salvador-BA. Bacharel e licenciada em Letras neolatinas pela Faculdade de
Filosofia da Universidade da Bahia. Co-fundadora do Centro de Estudos de
Literatura Infantil e Juvenil — CELIJU. Barbara Vasconcelos de Carvalho viveu
entre 1915 e 2008, deixando varios estudos sobre ensino e a Literatura infantil.
" icenciada em Pedagogia (2012) pela Universidade Estadual de Maringa —
UEM, com Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) a respeito de Monteiro
Lobato.
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nacionalmente como um “simbolo do caipira brasileiro”. (SOUZA,
2012, p.9)

A partir de Urupés, Lobato deixou um legado de obras que, até
hoje, sdo lidas por criancas de todo o pais e também do exterior. Entre
elas, destacam-se principalmente as que integram a colecdo Sitio do
Picapau Amarelo, como Reinac¢bes de Narizinho (1931), Memdrias de
Emilia (1936) e Histdrias de Tia Nastacia (1937). Nesta, esta incluso o
conto O Bom Diabo, o qual traz como personagem um diabo
benevolente e grato, o avesso do arquétipo cristdo, refletindo
nitidamente a personalidade anticonvencional do artista.

Conforme observado acima, a Literatura infantil emergiu com a
apropriacdo de personagens, temas, enredos e padrGes narrativos
préprios da cultura popular, predominantemente oral, submetidos a 6tica
burguesa de se enxergar o mundo. Foi assim que surgiram as primeiras
producdes escritas voltadas para o leitor ndo adulto: por um lado, seus
autores — ou adaptadores — demonstraram certa atracdo pela cultura
popular; por outro, consideravam-na aquém da cultura elitista, uma vez
gue viam a necessidade de promover adaptacdes nas histérias originais
para que estas nao fossem completamente estranhas a sua classe — dai a
insercdo da alguns temas burgueses em meio aos populares — e,
principalmente, para que nao ferissem os bons costumes segundo a ética
burguesa. Cronologicamente, houve, de inicio, uma recusa a cultura
popular e, com o passar do tempo, uma aceitagdo parcial, com algumas
censuras e muitas ressalvas, o que tem relagdo direta com a tdnica
moralizante com a qual foram concebidas muitas das obras.

No Brasil, na génese da Literatura nacional, ndo se observou uma
realidade muito diferente. Segundo Cademartori (1987, p.44), a cultura
nativa, que se expressava através da mitologia e da tradicdo indigena,
teve, por muito tempo, uma circulacdo restrita, sobretudo, pelo fato de
ser agrafica. Quando os escritores que se propuseram a conceber uma
Literatura nacional passaram a observa-la e a contempla-la em suas
producdes, eles ndo foram capazes de se desligar por completo da
cultura dominante — a Europeia — e, portanto, acabavam adaptando os
elementos constituintes daquela — personagens, temas, enredos, padrbes
narrativos — aos moldes europeus. Esta realidade pode ser facilmente
observada no indianismo romantico de O Guarani (1857), de José de
Alencar, cujo protagonista, Peri, embora se apresente como um indio
goitacd, ainda se assemelha muito a um heroi das novelas de cavalaria
europeias.
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O indianismo romantico atesta o distanciamento
entre o escritor brasileiro e os elementos nativos.
Quando, por imposi¢do de uma tendéncia estética
de época, o escritor romantico foi em busca da cor
local, s6 pbde maneja-la como elemento
decorativo e exdético. Nosso indianismo ndo foi
muito além de palavras pingadas no Iéxico
indigena, usadas como ornamentos de linguagem
que indicavam uma cultura remota e misteriosa
para o proprio autor. (CADEMARTORI, 1987, p.
45-46)

Em seu conhecido artigo Noticia atual da Literatura brasileira:
instinto de nacionalidade, Machado de Assis (1873)''? também disserta
sobre os primeiros passos da Literatura nacional, acentuando a forma
com a qual muitos dos escritores que se propuseram a produzi-la
valeram-se da cultura nativa:

Né&o ha duvida que uma literatura, sobretudo uma
literatura  nascente, deve  principalmente
alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua
regido; mas ndo estabelecamos doutrinas téo
absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir
do escritor antes de tudo, é certo sentimento
intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espaco. (ASSIS, 1873, p.3)

Ao destacar que a busca pela cor local ndo implica
necessariamente na producdo de uma boa literatura e que o escritor
precisa ter um sentimento de identificacdo com seu tempo e pais ao se
propor a produzir uma literatura genuina, Machado de Assis analisa o
surgimento da Literatura nacional de modo semelhante a Cademartori,

12 Joaquim Maria Machado de Assis é possivelmente o escritor brasileiro mais

reconhecido internacionalmente, tendo publicado diversos contos e romances,
com destaque para Memdrias Pdstumas de Bras Cubas (1881) e Dom Casmurro
(1889). Membro fundador da Academia Brasileira de Letras, Machado viveu
entre 1839 e 1908. Suas obras sdo disponibilizadas através do site do autor,
hospedado sob dominio publico através do link: <
http://www.machadodeassis.org.br/>.
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observando que os primeiros autores incorporaram a cultura nativa em
seus trabalhos, mas sem perder de vista os padrdes culturais europeus.

Se, em seus primeiros passos, muitas das obras que pretendiam
ser reconhecidas como nacionais ndo puderam fugir do paradigma de
submeter a cultura nativa aos moldes europeus; com Monteiro Lobato, a
realidade foi outra, o que permite afirmar que a Literatura infantil
produzida no Brasil — ao menos, em sua génese — nao emergiu com suas
atencOes voltadas para propositos exclusivamente pedagégicos. Lobato
se inseriu justamente no espacgo discriminado por Machado de Assis,
pois foi capaz de reconhecer e fazer uso da cultura nativa como alguém
gue esta inserido nela, ndo como um estrangeiro, e, a0 mesmo tempo,
ndo deixou de fazer uso das inevitaveis influéncias estrangeiras, com o
cuidado para que estas ndo subvertessem ou desqualificassem aquela,
afinal, a cultura brasileira atual é caracterizada justamente por este
amalgama cultural. Conforme afirma Cademartori (1986, p. 46),
Monteiro Lobato

volta-se para o Brasil sem a situacdo paradoxal de
brasileiro que descobre o exoético dentro de seu
proprio pais. Em lugar da postura entusiasmada
frente aos tracos de brasilidade, o que caracterizou
a obra de tantos “nacionalistas”, encontra-Se, em
Lobato, ao lado da identificacdo de nossas
peculiaridades, inquietude perante a situagdo
nacional nos seus diferentes  ambitos.
(CADEMARTORI, 1986, p. 46-7)

Jeca Tatu é um personagem que caracteriza muito bem a proposta
com a qual Monteiro Lobado conduziu suas atividades literarias. No
lugar do indigena heroico, belo e cavalheiresco; através de Jeca Tatu —
um caipira subnutrido, acomodado e que ndo participa das decisdes
politico-sociais —, 0 autor busca retratar as condicGes fisicas, sociais e
intelectuais de uma boa parcela da populagéo brasileira, ou seja, do povo
novo que aqui se formou apés a colonizacéo europeia.

Segundo Machado (1993, p.5, apud Souza, 2012, p. 17),
“Monteiro Lobato ndo concorda com a visdo idilica com que se canta o
Brasil. Para ele, essa visdo ndo é sendo uma forma de desfocar a andlise
dos problemas reais, como o obscurantismo e a miséria.” Sendo assim, ¢
possivel afirmar que Lobato escreveu para adultos e criangas, ndo como
alguém que visava a educa-los segundo os critérios de uma sociedade
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ideal e irreal, mas sim como alguém que era atingido pela realidade que
0 cercava, a qual pretendia evidenciar através de suas obras.

Possivelmente, o pioneiro da Literatura infantil no Brasil também
esperava alguma reacdo por parte do publico. No entanto, suas alegorias,
metéaforas e personagens — muitos deles, esteredtipos — demonstram
muito mais um impeto de explorar a plurissignificacdo e o viés
emancipatorio préprios da Literatura do que utilizad-la com propdsito
instrumental para levar o leitor a enxergar a sociedade sob a 6tica de
uma determinada classe ou ideologia politica, por exemplo, ou ainda,
para fazé-lo adotar ou seguir determinados padrdes comportamentais.

A proposta lobatiana de explorar a plurissignificacdo e o viés
emancipatorio da Literatura, em detrimento do pedagogico e
moralizante, também pode ser vista em O Bom Diabo. O conto narra a
histéria de um principe que estava destinado a morrer na forca, mas que
teve a sua vida salva por intervencdo do Diabo. Enquanto vagava pelo
mundo & espera da consumacdo de sua morte, o principe se depara com
uma capela de Sdo Miguel que ndo estava em bom estado de
conservagdo, assim como as imagens do santo e do Diabo que nela se
encontravam. O principe, entdo, resolve reformar a capela, a imagem de
Sdo Miguel e — contrariando as expectativas — também a imagem do
Diabo. Em seguida, ele recebe abrigo na casa de uma velha ambiciosa
que, ao vé-lo contando o dinheiro que carregava, arquiteta um plano
para toma-lo para si: ela denuncia o principe ao rei sob acusagdo de
roubo e este condena aquele a forca. A punicdo sé ndo se concretiza,
porque o Diabo resolve intervir a favor daquele que havia reformado a
sua imagem, indo ao encontro da velha e a obrigando a desmentir a
historia.

Obviamente, é possivel se extrair algumas licdes a partir da
histéria narrada em O Bom Diabo. Por outro lado, a emancipacao e a
plurissignificacdo revelam-se através do rompimento com a cultura
dominante: a cultura cristd e sua respectiva forma de retratar o Diabo.
Conforme se observa no conto, ndo é possivel enxergar nenhum atributo
maligno no diabo lobatiano; pelo contrario, sua atitude em relagdo ao
principe revela um diabo extremamente benevolente e, mais do que isso,
gue possui atributos louvaveis. Trata-se de um diabo que: possui
gratiddo, pois sai em defesa daquele que havia Ihe proporcionado um
beneficio; que age desinteressadamente, pois ndo cobra nada do principe
por ter Ihe salvo a vida; e que tem sede por justica, pois obriga a velha a
confessar a mentira ao rei, recuperando o dinheiro do principe e
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levando-a a morrer na forca no lugar deste. Em suma, o diabo lobatiano
é muito parecido com o que tradicionalmente se imagina de Deus.

Hans Robert Jauss'** (apud CADEMARTORI, 1987, p. 50)
afirma que “o leitor ¢ uma forga historia e criadora e que uma obra pode
ser apreciada a partir do papel ativo que ela possibilita a seu
destinatério. E através do leitor que a obra se incorpora ao horizonte de
expectativas de um grupo, constituindo-se em agente de mudangas”.

Fundamentada em Jauss, Cademartori (1987, p.50) sustenta que é
possivel reconhecer a contribuicdo literdria deixada por Monteiro
Lobato contrapondo as obras literarias que lhe sdo anteriores com as
perguntas que emergem a partir das obras dele, cujas respostas
modificam as expectativas de seu leitor. Ainda segundo a autora, tal tipo
de investigacéo revelaria o cunho emancipatorio da Literatura lobatiana,
a capacidade que seu universo ficcional tem de formar novos grupos
sociais a medida que muda o limite de apreensdo do mundo do leitor.

A andlise da forma com a qual a Literatura infantil emergiu nos
contextos mundial e nacional através de seus precursores — Charles
Perrault e Monteiro Lobato, respectivamente — evidencia a quebra com o
paradigma de se produzir ou adaptar obras para o leitor ndo adulto com
finalidade predominantemente pedagogica e, por extensdao, moralizante.
Se, por um lado, a tbnica pedagégica foi uma caracteristica prevalecente
nas primeiras producfes literarias acessadas ou especialmente
produzidas para criangas; por outro, obras mais atuais — principalmente,
aquelas produzidas a partir do século XX — denunciam uma tendéncia
extremamente oposta: a tbnica emancipatoria.

Entre estes dois extremos, ha outras caracteristicas que, em sua
conjuntura, possibilitam o reconhecimento da Literatura infantil
enquanto modalidade literaria; modalidade esta que ndo é nem inferior,
nem superior a sua suposta contraparte — a Literatura adulta —, mas que
se diferencia em meio a outras modalidades literarias justamente por
possuir algumas caracteristicas que sdo peculiares a ela: algumas delas,
compreendidas como necessarias ao seu publico no contexto do seu
surgimento; outras, responsaveis justamente por fazer com que o
publico infantil — que a ela empresta o adjetivo — tivesse uma maior
identificacdo com o grupo de obras que a compde do que com outros.

Em sua j& citada obra Literatura infantil: teoria, anélise,
didatica, Coelho (2000) organiza uma lista com as caracteristicas mais

3 Autor alemdo, que viveu entre 1921 e 1997, e se tornou mundialmente

conhecido como um dos expoentes da Estética da recepgao.
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sobressalentes das producdes literarias infanto-juvenis. Nao obstante, a
autora faz uma distingdo entre o que chama de “valores tradicionais”
(caracteristicas que marcaram a maior parte das obras produzidas até o
século XIX, sendo estas concebidas a luz dos ideais romanticos do
respectivo periodo) e o que chama de “valores novos” (caracteristicas
comuns a maior parte das obras produzidas a partir do século XX, as
quais vieram justamente como uma reagao as primeiras).

Segundo Coelho (2000), o modelo tradicionalista é marcado pelo
espirito individualista, enquanto que o modelo novo é marcado pelo
espirito solidario. O primeiro esta relacionado as verdades absolutas da
sociedade tradicional: crist, liberal, burguesa, pragmatica, progressista,
capitalista, patriarcal. Na Literatura, o espirito individualista €
representado nos herdis ou personagens romanticos, 0s quais sao
dotados de atributos consagrados por esta sociedade; convertendo-se,
assim, em modelos a serem seguidos. O segundo considera que o
individuo é parte essencial da sociedade, pela qual ele é um dos
responsaveis juntamente com os demais individuos. Em se tratando de
Literatura, o espirito solidario é representado pela tendéncia de
substituicdo do her6i individualizado e infalivel por um grupo de
meninos e meninas normais ou algum personagem que contesta a
verdade imposta pelo mundo dos adultos.

Seguindo com a lista das diferencas entre 0 modelo tradicional e
0 novo, a autora sustenta que aquele prega a obediéncia absoluta a
autoridade — representada pela Igreja, governo, pai, patrdo ou esposo —,
ao passo que este prega o questionamento a ela. Na Literatura, a
obediéncia aos valores, padrfes ou tabus consagrados por estas
autoridades se da por intermédio da exemplaridade, da forma nitida com
que se apresentam os limites entre o certo e o errado ou 0 bom e 0 mau.
O questionamento literario, por sua vez, confirma-se na substitui¢do das
atitudes polémicas — através das quais busca se representar que o certo
deve ftriunfar sobre o errado — pelo equilibrio dialético, o que
proporciona a conciliagdo das diferengas ou contrastes.

Outra diferenca observada est4 na forma com a qual o modelo
tradicional e 0 modelo novo enxergam o sistema social. Para o primeiro,
0 ter e o parecer sdo valorizados acima do ser; para o segundo, o fazer é
valorizado como sendo uma manifestacdo auténtica do ser. Estas
diferentes formas de se compreender o sistema social podem ser
igualmente observadas em relagdo a cada um dos segmentos que o
compdem:
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a) quanto as classes, 0 modelo tradicional valoriza a pequena elite
consolidada a partir da riqueza, com a consequente valorizagdo das
profissdes liberais, a qual representa a valorizagdo dos saberes daqueles
gue ascenderam socialmente, e do paternalismo. Ja 0 modelo novo visa
a fazer desaparecer as injusticas econdmico-sociais;

b) quanto ao trabalho, 0 modelo tradicional valoriza-o como fenémeno
de realizacdo do individuo, mas, paradoxalmente, valoriza os
privilegiados, 0s quais vivem da especulacdo e, portanto, ndo precisam
exercer trabalho remunerado. Ja 0 modelo novo difunde a ideia de
trabalho enquanto realizacdo da existéncia e ndo somente como uma
maneira de ganhar dinheiro, reivindicando uma maior participacdo dos
trabalhadores no produto final de sua forca laboral;

) quanto a familia, o modelo tradicional confere ao homem autoridade
suprema e decisoria e, a mulher, a responsabilidade pelo comportamento
dos filhos e funcionamento ideal da familia. O modelo novo, por sua
vez, impulsionado pelo processo de libertacdo feminista, tende a
substituir o ndcleo familiar (a hierarquia existente na convivéncia entre
avos, pais, filhos e netos) pela familia centrada no casal, com a
tendéncia de se igualaram os direitos e deveres do homem e da mulher.

Coelho (2000) destaca também que o modelo tradicional prega
uma moral dogmatica, maniqueista e de cunho religioso, a qual
prescreve prémio a virtude e castigo a desobediéncia, ambos a serem
concedidos em uma instdncia que transcende a vida na terra. Na
Literatura, essa moral dogmaética se consolidada na presenca da moral
da histéria. Por outro lado, o modelo novo prega a moral da
responsabilidade do eu, o qual deve ter consciéncia em relacdo a
relatividade dos valores atuais e respeito em relagéo ao direito do outro.
Em termos literarios, a autora afirma que “ainda ndo surgiu o novo
‘padrdo aferidor’ que substituirda o padrio tradicional, j4 superado.”
(COELHO, 2000, p. 25).

As diferentes concepgdes de moral incidem sobre outra diferenca
entre 0 modelo tradicional e 0 novo. Como consequéncia da ética de
cunho religioso referente ao primeiro, este criou uma sociedade
sex6foba, uma vez que o sexo foi historicamente difundido pela Igreja
como algo pecaminoso. No entanto, em funcdo da conotacdo patriarcal
do modelo tradicional, a restricdo ao sexo, na pratica, acabou atingindo
somente as mulheres. O modelo novo, por sua vez, voltou-se para uma
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sociedade sexodfila. Em funcdo da liberacdo feminista, homens e
mulheres passam a ter liberdade sexual equivalentes neste modelo.
Entretanto, ao invés de proporcionar a liberdade do ser, a sociedade
sexofila acabou promovendo a libertinagem e a vulgarizacdo do sexo.
Segundo Coelho (2000, p. 25), a forca sexual precisa ser compreendida
como algo existencial, que estd além do natural e da moral, €, embora ja
existam programas de educacdo sexual nas escolas, estes ainda ndo tém
conseguido proporcionar tal compreensao.

Outra diferenca apontada pela autora entre 0 modelo tradicional e
0 novo estd na relagdo com o passado. Aquele, como sua propria
terminologia indica, ignora as necessidades e concepg¢des provenientes
da evolucdo histérica do homem e da sociedade, apegando-se ao
passado com paradigma a ser seguido, respeitado e inclusive
reverenciado por todos. O modelo novo também toma o passado como
referéncia, mas enxerga-o com uma Visdo muito mais critica do que
nostélgica. Esse espirito critico em relacdo ao passado aparece na
Literatura através da redescoberta da Literatura daquele tempo como
possibilidade de criacdo para a nova, o que se deve principalmente a
compreensdo da intertextualidade como processo de criacdo. Na
Literatura infantil nacional, esta tendéncia se manifesta, sobretudo, em
uma revalorizacdo dos indios e negros, 0s quais passam a Ser Vvistos
COMO grupos que representam a origem do povo brasileiro.

A moral dogmatica, maniqueista e de cunho religioso prépria do
modelo tradicional também repercute sobre sua concepcéo de vida, mais
um aspecto em que o modelo tradicional e o novo divergem. Na
perspectiva tradicional, 0 mundo é compreendido como um local de
sofrimento pelo qual o homem precisa passar para se redimir pelo
pecado original cometido por Addo e Eva, os primeiros de sua espécie.
Em face desta concepcdo, acredita-se que € necessario manifestar
virtudes e praticar boas agdes na Terra para que, assim, 0 homem possa
ser recompensado com o ingresso no Reino dos Céus apds a morte da
carne; por outro lado, acredita-se que o Inferno é destino garantido para
aqueles que ndo corresponderem as expectativas divinas. Na perspectiva
nova, por sua vez, a vida é compreendida como uma mudanca continua,
ignorando-se a crenca na realizacdo completa e definitiva do ser. Sob
esta Gtica, extingui-se a crenca na perfeicdo do ser e a morte, ainda que
continue sendo um mistério para a razdo, passa a ser compreendida
como uma possibilidade de continuidade da sua evolugdo. Com o
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modelo novo, surgem também as primeiras especulacBes acerca da
morte enquanto a grande metamorfose da vida.

O modelo tradicional e o novo também divergem em relacdo ao
conhecimento: aquele se apega ao racionalismo; este, aquilo que Coelho
(2000, p. 19) chama de “intuicionismo fenomenologico”. No modelo
tradicional, as explicacdes para os fendbmenos ou acontecimentos da
vida se dao exclusivamente pela razdo, a qual pode estar apoiada tanto
na fé quanto na ciéncia. A luz da ldgica, tentam-se compreender
inclusive os impulsos emotivos, a intuicdo, o instinto, a fantasia e o
sonho. J4, no modelo novo, a intuicdo é valorizada e vista como uma
ferramenta indispensavel na busca por uma maior compreensdo em
relacdo ao homem e ao mundo, o que possibilita uma redescoberta da
fantasia, do imaginario, da magia e do ocultismo. No que diz respeito a
Literatura infantil, a autora afirma que o magico e o absurdo emergem
no cotidiano, fazendo com que os limites entre real e imaginario
desaparecem.

O racismo e o0 antirracismo s30 outras caracteristicas
antagbnicas entre o modelo tradicional e o modelo novo. Em
decorréncia de uma sociedade que se estruturou a partir da escravizagdo
de uma raca pela outra e da exploracdo da forgca de trabalho dos
vencidos, o modelo tradicional é pautado por concepg¢des racistas.
Embora, na Literatura tradicional, as injusticas cometidas pelos
vencedores — 0s brancos — sejam evidenciadas, as obras tocam apenas
em questdes de ordem sentimental, deixando de lado um
aprofundamento nas raizes politico-econdmicas do problema. “Na
Literatura Infantil, a separacdo entre brancos e negros é notoéria: reflete
uma situacao social concreta.” (COELHO, 2000, p. 23) O modelo novo
surge com a perspectiva de romper com a crenca de que a luta pelo
poder é necesséria a evolu¢do humana e, portanto, vem para combater o
odio que determinadas ragas nutrem por outras. Sendo assim, este
modelo promove uma valorizacdo das diferentes culturas e etnias,
procurando preservar a autenticidade de cada uma delas. Na Literatura
infantil, personagens de vérias racas emergem recebendo o mesmo
tratamento, sendo que o problema do racismo, e das injusti¢cas humanas
e sociais como um todo, é abordado em sua globalidade.

Para encerrar a lista com as caracteristicas mais sobressalentes da
Literatura infantil, Coelho (2000) analisa a forma com a qual a crianca é
abordada no modelo tradicional e no modelo novo. Segundo a autora,
naquele, a crianca é compreendida como um “adulto em miniatura”, que
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deve ser desenvolvido o mais rapidamente possivel. Diante desta
concepcdo, 0 modelo tradicional preza por uma educacéo disciplinadora
e punitiva; fazendo uso, para tanto, de uma literatura exemplar, a qual
procura fazer com que a crianga assimile o modo “adulto” de encarar a
vida e de se comportar nela. O modelo novo, por sua vez, compreende a
crianga como um ser em formacédo, que precisa ser orientado para atingir
sua plenitude e realizacdo, mas que precisa desenvolver-se em liberdade.
Abaixo, segue tabela desenvolvida por Coelho, a qual sumariza
as caracteristicas e discrepancias comentadas ao longo desta secéo:

Tabela | — As diferentes caracteristicas assumidas
pela Literatura infantil no curso de sua historia
O TRADICIONAL O NOVO
1. Espirito individualista 1. Espirito solidario

2. Obediéncia absoluta a | 2. Questionamento da Autoridade
Autoridade

3. Sistema social fundado na | 3. Sistema social fundado na
valorizagdo do ter e do parecer, | valorizagéo do fazer como

acima do ser manifestacdo auténtica do ser

4. Moral dogmética

4. Moral da responsabilidade ética

5. Sociedade sex6foba

5. Sociedade sexofila

6. Reveréncia pelo passado

6. Redescoberta e
passado

reinvengdo do

7. Concepcéo da vida fundada na
visdo transcendental da condicéo
humana

7. Concepgdo de vida fundada na viséo
césmica/existencial/mutante da
condi¢do humana

8. Racionalismo

8. Intuicionismo fenomenoldgico

9. Racismo

9. Antirracismo

10. A Crianga:
miniatura”

“adulto em

10. A Crianca: ser-em-formacéo
(“mutantes” do novo milénio)

(COELHO, 2000, p. 19)




214

Obviamente, uma Unica tese seria insuficiente para analisar a
forma com a qual todas estas caracteristicas sdo trabalhadas em seu
objeto de estudo, neste caso, as obras dos irmdos Grimm que trazem o
Diabo na condicdo de personagem. Sendo assim, esta pesquisa limitou-
se a identificar se estas obras prezam pela tonica pedagdgica ou
emancipatoria, evidenciando apenas as caracteristicas que incidem mais
diretamente sobre estas duas propostas, as quais representam justamente
os dois modos extremos de se encarar a crianca e a Literatura a que ela
tem acesso ou que lhe é intencionalmente oferecida.

3.2 AS DUAS GRANDES VERTENTES

Em se tratando de educacdo, a sociedade atual admite quase
univocamente que o livro é parte fundamental no processo de
desenvolvimento dos educandos. Mesmo em paises com pouco habito
de leitura, como é o caso do Brasil, pais e educadores frequentemente
aparecem na midia, nas ruas ou na comunidade escolar dando um
depoimento favoravel a leitura ou destacando a importancia do livro
para a formagdo de uma sociedade menos problematica.

Em sua j& apresentada obra Literatura infantil: teoria e prética,
Maria Antonieta Nunes Cunha (1994) disserta sobre esta espécie de
devocdo — tebrica, mas ndo pratica — em relacdo ao livro e sua
implicAncia sobre a compreensdo popular acerca da Literatura,
sobretudo, acerca do papel da Literatura diante das criancas e
adolescentes: seres expostos a um continuo e intenso processo
educacional, o qual ocorre tanto de modo formal quanto informal, no
espaco fisico da escola, nas ruas ou no seio familiar.

Para Cunha (1994, p. 51-2), o problema que acomete a Literatura
ndo est4 na falta de consciéncia em relagdo a sua importancia, mas sim
em uma perspectiva equivocada acerca da obra literaria, a qual decorre
da falta de distincdo entre a palavra-informacdo e a palavra-arte.
Segundo a autora, “a palavra-informacdo € essencialmente denotativa:
guanto mais preciso e univoco seu significado, tanto melhor ela vai
cumprir a sua funcdo. Deseja-se que o maior ndmero possivel de
pessoas entenda do mesmo modo a informagdo.” Ja a palavra-arte “¢
essencialmente conotativa. Quanto mais multivoca, quanto mais
possibilidades de interpretacdo ela criar, mais serd uma palavra poética.
Nao se pretende, por isso mesmo, a igualdade de interpretagdo.”
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Seguindo seu raciocinio, Cunha (1994, p. 52) afirma que a arte
integra as trés areas vitais do homem, quais sejam: a motora, a cognitiva
e a apreciativa. Para as duas primeiras areas, 0 mais importante é o
produto: “andar ¢ um automatismo relativamente pouco diferenciado;
cinco mais cinco sdo, efetivamente, dez; e Curitiba é, mesmo, a capital
do Parand”. Em fungdo disso, para as areas motora e cognitiva, a
divergéncia de respostas é indesejavel. A area apreciativa, por sua vez, €
aquela que desenvolve gosto, opces, atitudes, crencas e ideais, sendo
impossivel prever o seu resultado. Em face dessa caracteristica, esta area
abre espaco para o pensamento divergente, para solugdes diferentes.

A histéria da Literatura infantil nos revela que, no modelo
tradicional, a palavra-informacdo obteve mais peso do que a palavra
literéria, privilegiando-se, assim, as &reas motora e cognitiva em
detrimento da apreciativa. O fato explica 0 pouco interesse que muitas
criancas e adolescentes tém pela leitura de obras literarias e, a0 mesmo
tempo, a forma instrumental com a qual a Literatura foi utilizada por
muitos anos diante do publico ndo adulto, privilegiando os aspectos
pedag6gicos e moralizantes — 0 pensamento convergente — em
detrimento da plurissignificacdo, ou seja, da abertura para o pensamento
divergente.

Definido que a literatura deve ser “aprendida”
pelo aluno, um siléncio total preenche o tempo
entre a apresentacdo do titulo da obra a ser lida e a
prova que comprove a sua leitura, prova que vai
medir o que é mensurdvel na literatura, 0 que o
aluno sabe da histéria, das personagens (nome,
caracteristicas, parentesco etc.) — dados esses da
area cognitiva. E a busca do pensamento
convergente. (CUNHA, 1994, p. 52)

Diante do problema histérico que envolve a compreensdo da
triade crianca, educacdo, Literatura, Maria José Palo e Maria Rosa de
Oliveira (1992), em consonancia com a critica literaria moderna,
defendem que a Literatura infantil deve privilegiar a dimensédo poético-
emancipatoria em detrimento da utilitario-pedagégica, de modo a nédo
restringir o papel da Literatura ao instrumentalismo e, a0 mesmo tempo,
colaborar para a ampliacdo das capacidades abstrativas, criativas e, até
mesmo, criticas da crianca.
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Conforme discutido ao longo deste capitulo, a dimensdo
utilitario-pedagdgica estd para o modelo tradicional da Literatura
infantil, ao passo que a poético-emancipatéria estd para o modelo novo.
Sendo assim, as secdes abaixo voltam suas atencdes para analisar o
modo com o qual as obras que privilegiam a primeira dimensdo e o
modo com o qual as obras que privilegiam a segunda compreendem o
leitor ndo adulto, assim como os efeitos que estas diferentes propostas
produzem sobre este tipo de leitor.

3.2.1 A dominante utilitario-pedagdgica

A nogdo de crianga enquanto “adulto em miniatura”, propagada a
partir do final do século XVII e inicio do século XVIII, fez emergir a
preocupacdo com a producdo de textos literarios destinados
particularmente a este publico. Foi assim que, como vimos, surgiram as
primeiras obras daquilo que hoje se reconhece como Literatura infantil.

Juntamente com a concep¢do do “adulto em miniatura”, surge a
preocupacgdo com o seu desenvolvimento, de modo que a crianga deveria
ser instruida para, 0 mais rapidamente possivel, assimilar os valores e 0s
padrdes comportamentais da sociedade em que o adulto estava inserido.
Conforme afirma Zilberman em relagéo ao periodo,

A nova valorizagdo da infancia gerou maior uniao
familiar, mas igualmente os meios de controle do
desenvolvimento intelectual da crianca e
manipulacdo de suas emocdes. Literatura infantil
e escola, inventada a primeira e reformada a
segunda, sdo convocadas para cumprir esta
missdo. (ZILBERMAN, 1981, p. 15)

Diante deste cenério, a Literatura infantil surge essencialmente
como um instrumento para auxiliar a familia e a escola a fazerem a
crianca se desenvolver de modo coerente com o0s padrbes sociais
daquele contexto, ou seja, os padrfes sociais burgueses. Desse modo,
conforme pontua Cunha (1994, p. 23), “fica evidenciada a estreita
ligacdo da literatura infantil com a pedagogia, quando vemos, em toda a
Europa, a importancia que assumem o0s grandes educadores da época, na
criagdo de uma literatura para criangas e jovens”. Segundo a mesma
autora, estes educadores tinham intengdes ‘“‘fundamentalmente
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formativas e informativas, até enciclopédicas”, tal qual se observam nas
obras de Comenius, Basedow, Campe e Fénélon.

Analisando o historico da Literatura infantil no ocidente, Palo e
Oliveira (1992, p. 5) afirmam que falar a crianga “é dirigir-se ndo a uma
classe, ja que ndo detém poder algum, mas a uma minoria que, como
outras, ndo tem direito a voz, ndo dita seus valores, mas, ao contrério,
deve ser conduzida pelos valores daqueles que tém autoridade para tal:
os adultos.” Ainda segundo as autoras, construiu-se historicamente no
ocidente a concepcdo de que os adultos & que possuem saber e
experiéncias para atuarem como condutores diante das criancas,
consideradas como seres 0s quais ndo sabem nada e que, por
conseguinte, devem lhes ser submissos.

As teorias da aprendizagem surgidas a partir do século XVIII, a
exemplo do desenvolvimentismo de Jean Piaget, acabaram contribuindo
para que o adulto continuasse a ter um papel muito determinante em
relacdo aquilo que a crianga deveria aprender e como ela deveria
aprender, uma vez que tais teorias se assentavam sobre a ideia de que a
crianca carecia de maturacéo e, para tanto, seu desenvolvimento passava
obrigatoriamente por estagios de aprendizagem. Em relagdo a estes
estagios, no artigo intitulado O lugar do outro nas teorias sobre a
aquisicdo da linguagem, Conceicio Aparecida Costa Azenha (2005)*
apresenta a seguinte explicacao:

Na teoria dos estdgios, o conhecimento é
construido a partir de sucessivas reorganizagdes
(que compreendem assimilacdo e acomodacéo).
Dessa forma, o sujeito desenvolve-se e percorre
de maneira evolutiva e unidirecional os diversos
estagios de conhecimento (sensério-motor, pré-
operatério, operatério concreto e operatério
formal) até chegar as formas de raciocinio mais
abstratas. (AZENHA, 2005, p. 252)

Como se pode observar acima, o desenvolvimentismo considera
gue a crianga ndo nasce com a capacidade de abstracdo desenvolvida.
Foi justamente em funcdo dessa nogdo que a Literatura, na transigdo do
século XVII para o XVIII, passou a ser considerada como algo

4 psicologa e mestranda em Linguistica no Instituto de Estudos da Linguagem

(IEL), da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP.
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complexo para a crianca e foi por essa mesma razdo que as obras
pertencentes ao modelo tradicional da Literatura infantil surgiram com
grau de abstracdo reduzido:

Ligada desde a origem a diversdo ou ao
aprendizado das criangas, obviamente sua matéria
deveria ser adequada & compreens&o e ao interesse
desse peculiar destinatario. E como a crianga era
vista como um “adulto em miniatura”, os
primeiros textos infantis resultaram da adaptagéo
(ou de minimizacdo) de textos escritos para
adultos. Expurgadas as dificuldades de linguagem,
digressdes ou reflexdes que estariam acima da
compreensdo infantil; retiradas as situagdes ou 0s
conflitos ndo-exemplares e realcando
principalmente as a¢fes ou peripécias de carater
aventuresco ou exemplar... as obras literarias eram
reduzidas em seu valor intrinseco, mas atingiam o
novo objetivo: atrair o pequeno leitor/ouvinte e
levéa-lo a participar das diferentes experiéncias que
a vida pode proporcionar, no campo do real ou do
maravilhoso. (COELHO, 2000, p. 29-30)

Segundo Palo e Oliveira (1992, p.6-7), na esteira das teorias da
aprendizagem, a Pedagogia passar a atuar como um meio de adequar a
Literatura as fases do raciocinio infantil; o livro, por sua vez, passa a ser
mais um produto por meio do qual sdo transmitidos os valores sociais,
possibilitando a crianca associar as situaces imaginarias com as quais
ela tem contado através da ficcdo a conceitos, comportamentos e crencas
gue o adulto deseja para a vida em sociedade. Eis aquilo que as autoras
definem como fun¢do ou dimensdo “utilitario-pedagdgica” da
Literatura.

As mesmas Palo e Oliveira (1992, p. 6) destacam que, na crianga,
a caréncia do pensamento abstrato € compensada pela presenga da
concretitude. Em funcdo desta caracteristica, é possivel promover a
transferéncia e a aprendizagem de conceitos por contiguidade, ou seja,
através de estratégias concretas e proximas a vivéncia da crianga. “Essa
€ a operacdo mais simples do pensamento, que vai da concretitude das
partes para a generalidade e a globalizagdo do todo”. Esta € a estratégia
adotada pela Pedagogia assentada no desenvolvimentismo e, por
extensdo, pela Literatura que se atém a dimensao utilitario-pedagdgica,
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ou seja, que limita o texto que se pretende literario ao mero
instrumentalismo (in)formativo.

Em A crianca e a recepco da literatura infantil contemporéanea:
uma leitura de Ziraldo, Marilena Loss Bier (2004, p. 51)**° sustenta que
a escrita literaria voltada a crianca deve ser compreendida como um ato
de comunicacdo com a crian¢a, uma vez que esta vive uma realidade
gue ndo absorve com a mesma visdo do adulto, posto que a transfigura
através da sua imaginacdo. A proposito, esta falta de compreensédo
acerca das particularidades do leitor infantil, certamente, € um dos
fatores que geram o desinteresse pela leitura de obras literarias por parte
de muitas criancas, adolescentes e jovens. Conforme afirma Bier (2004,
p. 51), “se o adulto pretender transmitir-lhes a realidade do seu ponto de
vista, apenas conseguird provocar, perante a crianga, uma situagdo de
desinteresse, ou entdo, incitar4, indiretamente, a crianga a mudar o
sentido da mensagem, caso se estabeleca, apesar de tudo, a
comunica¢ao.”

Sendo assim, para que a obra literaria seja mais significativa para
0 leitor ndo adulto, possibilitando-o explorar outras de suas
potencialidades além da pedagogica, é necessario que ela esteja atenta as
especificidades deste tipo de leitor; ndo s6 as suas limitagBes, mas
também as suas aptiddes. Em conformidade com o pensamento de
Coelho (2000, p. 15), ndo se condena o uso da Literatura em prol da
educacdo, ainda mais em uma sociedade altamente competitiva,
individualista e carente de valores:

Estamos com aqueles que dizem: Sim. A
literatura, e em especial a infantil, tem uma tarefa
fundamental a cumprir nesta sociedade em
transformacdo: a de servir como agente de
transformacdo, seja no espontaneo convivio
leitor/livio, seja no didlogo leitor/texto,
estimulado pela escola.

E ao livro, a palavra escrita, que atribuimos a
maior  responsabilidade na formacdo da
consciéncia de mundo das criangas e dos jovens.
Apesar de todos o0s progndsticos pessimistas, e até
apocalipticos, acerca do futuro do livro (ou
melhor, da literatura), nesta nossa era da imagem

1> Mestre em Ciéncias da Linguagem (2004) pela Universidade do Sul de Santa

Catarina— UNISUL.
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e da comunicagdo instantanea, a verdade é que a
palavra literaria escrita estd mais viva do que
nunca. (Que diga o boom da literatura infantil,
entre nds, a partir dos anos 70.) E parece ja fora
de qualquer ddvida que nenhuma outra forma de
ler o mundo dos homens é tdo eficaz e rica quanto
a que a literatura permite. (COELHO, 2000, p. 15)

Por outro lado, o uso da Literatura com finalidade pedagégica
deve visar ao desenvolvimento do pensamento critico e ndo a
reproducdo acritica dos valores vigentes; deve, portanto, prezar pela
plurissignificacdo em detrimento do direcionamento e da uniformidade
da leitura. A critica que ora se faz em relacdo a dimensdo utilitario-
pedagégica da Literatura ndo se da em relacdo a ela em si, mas sim
guando ela é coloca a servico da segunda proposta ou quando
prepondera sobre as outras potencialidades da obra literaria.

Levando em consideracdo que a Literatura infantil, na condicéo
de manifestacdo artistica, tem outras vocacGes além da pedagogica € que
as aptiddes da crianca precisam ser consideradas. Neste sentido,  Palo
e Oliveira (1992, p. 6) afirmam que, se, por um lado, a crianca carece de
capacidade abstrativa para compreender as complexas redes analitico-
conceituais; por outro, “sobra-lhe espago para a vasta mente instintiva,
pré-ldgica, inclusiva, integral e instantinea que s6 opera por
semelhancas, correspondéncias entre formas, descobrindo vinculos de
similitude entre elementos que a l6gica racional condicionou a separar e
a excluir.”

Sendo assim, as autoras reivindicam uma Literatura infantil que
va além do mero utilitarismo pedagogico, uma vez que “o pensamento
infantil estd apto para responder a motivacdo do signo artistico, e uma
literatura que se esteie sobre esse modo de ver a crianga torna-a
individuo com desejos e pensamentos proprios, agente de seu préprio
aprendizado” (PALO; OLIVEIRA, 1992, p.8). Sob esta dtica, a crianga
ndo ¢ mais considerada um ser dependente ou um “adulto em
miniatura”, mas sim aquilo que ela é, “na especificidade de sua
linguagem que privilegia o lado esponténeo, intuitivo, anal6gico e
concreto da natureza humana.” (PALO; OLIVEIRA, 1992, p.8)

Em conformidade com Palo e Oliveira, Bier (2004, p. 49-50)
recomenda que as criangas sejam expostas a textos literarios que se



221

enquadrem naquilo que Umberto Eco™'® (1983 apud BIER, 2004, p. 49)
classifica como “obra aberta”. As obras que se enquadram neste
conceito sdo aquelas que oferecem ao receptor a possibilidade de busca
permanente do novo ou que o possibilitam intervir diretamente na
reconstrucdo da sintese linguistica proposta pelo texto. Assim, as obras
abertas, ao mesmo tempo em que expdem o leitor ndo adulto as
experiéncias idealizadas pelo autor, conferem-lhe a possibilidade de
conquistar espagos e tempos ainda ndo vividos, nos quais as atividades
da fantasia e imaginacao preponderam,

porque a auto-realidade, criada pela escrita
artistica, ao ndo conhecer mais limites do que o
derivado da sua prdpria condicéo, oferece a dupla
opcdo de transmutar o irreal em real ou de
desrealizar a realidade para vivé-la novamente.
(BIER, 2004, p. 50)

3.2.2 A dominante poético-emancipatéria

O uso da Literatura para fins predominante ou exclusivamente
utilitarios e pedagogicos fez com que a Literatura infantil, por muitos
anos, fosse considerada um subgénero literario ou entdo uma literatura
diferente e, a0 mesmo tempo, aquém daquela que seria a sua suposta
contraparte; a Literatura adulta. Esta visdo distorcida em relacdo a
Literatura infantil € o motivo pelo qual muitos estudiosos do tema se
recusam a usar a terminologia, posto que ela, por razdes historicas,
carrega consigo uma série de pressupostos, na maior parte, de cunho
pejorativo ou depreciativo:

Vulgarmente, a expressdo “literatura infantil”
sugere de imediato a ideia de belos livros
coloridos destinados a distragdo e ao prazer das
criancas em |é-los, folhed-los ou ouvir suas
histérias contadas por alguém. Devido a essa
funcdo basica, até bem pouco tempo, a literatura

1% Escritor, filosofo e linguista italiano nascido em 1932. Os estudos de Eco

compreendem a Linguistica, a Filosofia, estética medieval, comunicacdo em
massa entre outras areas e temas; mas aquilo que lhe conferiu fama
internacional foram seus estudos sobre Semiotica. Umberto Eco é professor da
Escola Superior de Ciéncias Humanas, da Universidade de Bologna, Italia.
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infantil foi minimizada como criagao literaria e
tratada pela cultura oficial como um género
menor. (COELHO, 2000, p. 29)

Justificativas historicas para a visdo distorcida em relacdo a
Literatura infantil existem. Conforme observa Coelho (2000, p. 29), os
primeiros textos voltados para a crianca foram resultados da adaptacédo e
da minimizagdo de textos originalmente voltados para adultos, dos quais
se extraiam as dificuldades de linguagem, as digressGes e as reflexfes
gue o adaptador julgasse estarem acima da capacidade de compreenséo
infantil.

Considerando a criagdo literdria como um “fen6meno
visceralmente humano”, uma atividade “complexa, fascinante,
misteriosa e essencial”, um “dindmico processo de producdo/recepcao”,
que se propde a “transformar a consciéncia critica de seu leitor”
(COELHO, 2000, p. 28-9); surge, nos textos da Literatura infantil, a
possibilidade de assumir uma tbnica poético-emancipatdria em
detrimento da utilitario-pedagdgica. E neste momento que as obras que
compdem a Literatura infantil passam a ser diferenciadas das obras
literarias lidas por outros publicos em funcdo de suas particularidades e
ndo em funcéo de supostas deficiéncias. Conforme afirma Coelho (2000,
p. 29) em relagdo a Literatura infantil, “em esséncia, sua natureza ¢ a
mesma da que se destina aos adultos. As diferencas que a singularizam
sdo determinadas pela natureza do seu leitor/receptor: a crianga”.

Enquanto as obras regidas pela dimensdo utilitario-pedagogica
da Literatura exploram, através da contiguidade dos signos, as operacoes
mais simples do pensamento, ou seja, seguindo sempre da concretitude
para a generalidade; as obras regidas pela dimensdo poético-
emancipatoria trabalham na constru¢do de ‘“um espaco onde
equivaléncias e paralelismos dominam, regidos por um principio de
organizagdo basicamente analdgico, que opera por semelhancas entre os
elementos.” Neste espac¢o, “a linguagem informa, antes de tudo, sobre si
mesma”; ndo obstante, ‘“palavra, som e imagem constroem,
simultaneamente, uma mensagem ic6nica que se faz por inclusdo e
sintese, sugerindo sentidos apenas possiveis”. (PALO; OLIVEIRA, p.
1992, p. 11).

Segundo Palo e Oliveira (1992, p. 11-2), os projetos mais
arrojados de Literatura infantil sdo aqueles que estdo sintonizados com a
predisposicdo do pensamento dessa faixa etaria de pulsar pelas vias do
imaginario. Desse modo, a Literatura ndo facilita o literario, mas sim,
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enfrenta sua qualidade artistica e oferece os melhores produtos possiveis
ao repertorio infantil, compreendendo que a crianca tem a competéncia
necesséria para traduzir o literario através de uma leitura multipla e
diversificada. Sob esta Otica, a Pedagogia, amparada pela funcédo
poética, passa, entdo, a investir na inteligéncia e na sensibilidade da
crianga, agora, compreendida como sujeito de sua prépria
aprendizagem, como um ser capaz de aprender a partir do texto e com o
texto (PAOLO; OLIVEIRA, 1992, p. 12).

Através das obras que exploram a dimensdo poético-
emancipatoria, a Literatura infantil passa a se valer de elementos
provenientes das mais diversas vanguardas artisticas e literarias;
comprovando, assim, mais uma vez, sua crenga nas capacidades infantis
e sua ansia por dar voz a este tipo de leitor. Em sua Gramatica da
fantasia, Gianni Rodari (1982)'"" destaca algum desses elementos:

nos surrealistas franceses, descobre a “arte de
inventar”; na narrativa de Proust, o valor da
sinestesia e da memoria; na decomposicdo
cubista, o armar e o desarmar da linguagem ou o
deslocar para voltar a colocar; nos dadaistas, o
humor e a maravilhosa gratuidade do jogo pelo
jogo. (RODARI, 1982, apud BIER, 2004, p. 50)

Reivindicando a participacdo do leitor na construcdo do texto
artistico, Bier (2004, p. 51) defende que o ato de ler deve ser
compreendido como uma viagem de aventuras cuja realizacdo se faz
possivel através do livro. Segundo a pesquisadora, esta viagem deve
proporcionar ao leitor continuos ajustes feitos através da imaginacéo,
uma vez que “as palavras lidas ndo podem representar referentes reais
(em sentido estrito), nem transportar significados intransferiveis”; pelo
contrario, devem ser consideradas como “enunciados humanos e
historicos que se apresentam sob a aparéncia de ficgdo estética e que,
justamente por isso, torna [sic] possivel que a criatividade da crianca
configure representagdes imaginarias que reinventem a realidade.”
(BIER, 2004, p. 51)

Para Palo e Oliveira (1992, p. 13-4), as dimensdes utilitario-
pedagégica e poético-emancipatoria da Literatura incidem sobre duas

17 jornalista, escritor e poeta italiano, que viveu entre 1920 e 1980, adquirindo

repercussao internacional por seus livros de Literatura infantil.
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possibilidades de uso da informacdo: do mais unificado ao mais
diversificado. Segundo as autoras, “se o primeiro ¢ possivel de ser
controlado pela funcdo pedagogica, o segundo € um desafio a essa
funcéo, ja que pde em crise qualquer previsibilidade de uso frente a alta
taxa de imprevisibilidade da mensagem.” (PALO; OLIEIRA, 1992, p.
13-4).

A Literatura infantil de viés poético-emancipatério toma por base
as concepcoes de leitura e palavra trazidas a tona por Bier (2004, p.51),
pois estas implicam justamente na plurissignificdo da leitura em
detrimento da sua unificacdo ou direcionamento, aos quais se apegam as
obras regidas pela tonica utilitario-pedagdgica.

Para finalizar esta secdo, vale ressaltar que reivindicar a
prevaléncia da tonica poético-emancipatdria sobre a utilitario-
pedag6gica nas obras acessadas ou direcionadas as criancas néo
significa ignorar o papel da Literatura na educagdo destes leitores. No
entanto, reivindica-se para a Literatura infantil a mesma mudanga de
perspectiva que acometeu a prépria escola, sobre a qual Coelho (2000,
p. 17) faz a seguinte afirmacdo: “Hoje, esse espaco deve ser, a0 mesmo
tempo, libertario (sem ser anarquico) e orientador (sem ser dogmatico),
para permitir ao ser em formagdo chegar ao seu autoconhecimento e a
ter acesso ao mundo da cultura que caracteriza a sociedade a que ele
pertence.”

Em se tratando de Literatura, Palo e Oliveira (1992, p. 14)
sustentam que, ao se privilegiar o uso poético da informacdo, também
esta se colocando em uso uma nova forma de Pedagogia, a qual mais
aprende do que ensina e que esta atenta a cada modulagéo do texto. Sob
esta Otica, o texto regido pela dimensdo poético-emancipatoria, “mais do
que falar e preencher”, “ouve e silencia”. Desse modo, o leitor é tomado
como seu cumplice e, por esta razdo, também passa a ter voz, podendo
ocupar seus espacos e ensinar também.

3.2.3 O que mudou?

A historia da Literatura infantil nos revela que, da sua génese a
atualidade, as obras que a compdem transitaram entre o utilitarismo
pedag6gico e a emancipacdo poética. Para identificar os elementos
textuais que apontam para a primeira proposta e aqueles que apontam
para a segunda, é igualmente produtivo voltar os olhos para a historia;
promovendo uma analise comparativa dos textos mais tradicionais dessa
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Literatura — sobretudo, os trabalhos de Perrault e dos irmos Grimm — e
as obras de publicacdo mais recente. A titulo de demarcagéo cronoldgica
para esta pesquisa, considera-se recente ou atual o periodo que se inicia
com a virada para o século XX.

A discussdo que aqui se propde é igualmente contemplada no
artigo Literatura infantojuvenil: dos contos de fadas as narrativas
contemporaneas, das autoras Estefania Maziero™® e Silvia Helena
Niederauer™® (2009), o qual sera tomado como referéncia na presente
secdo, dada a forma pragmatica e objetiva com a qual é conduzida a
investigacdo proposta. No centro da discussdo, as autoras investigam a
forma com a qual os personagens centrais reagem diante dos impasses
gue lhes sdo apresentados no universo narrativo, defendendo que, nos
contos de fada tradicionais, a solucéo ¢é obtida em func&o da presenca de
um elemento maravilhoso, enquanto que, nas narrativas contemporaneas
— representadas no artigo pelas obras Fica Ficando (2007), de Jane
Tutikian'®, e impar (2006), de Marcelo Carneiro da Cunha'®* —, a
solucdo depende da reacéo dos personagens.

Fundamentadas em Coelho (2000), além das distintas
modalidades de solugdo de conflitos, Maziero e Niederauer (2009)
também discriminam varias outras caracteristicas literarias contrastantes
entre 0os contos de fada tradicionais e as obras contemporaneas
investigadas, a qual servird para se fazer uma distincdo entre os
elementos que acentuam a dimensdo utilitario-pedagdgica e aqueles que
favorecem a dimensao poético-emancipatoria da Literatura.

Antes de prosseguir, é importante ressaltar que contos de fada e
contos maravilhosos sdo, originalmente, duas modalidades distintas. De
acordo com Coelho (2000, p. 172-3), os contos maravilhosos provém de
narrativas propagadas pelos arabes, cujas aventuras se desenvolviam a
partir de um nacleo que era sempre de natureza
“material/social/sensorial”. Com esta proposta e valendo-se de

118 Académica do curso de Letras do Centro Universitario Franciscano

(UNIFRA) e orientanda da Profa. Dra. Silvia Helena Niederauer.

9 Doutora em Letras (2007), com &rea de concentracio em Teoria da
Literatura, pelo Programa de P6s-graduacao em Letras, da Faculdade de Letras,
da Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS).

120 Escritora e professora de Literatura comparada dos cursos de graduagdo e
pos-graduacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS.

121 Escritor e jornalista formado em Jornalismo pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul — UFRGS.
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personagens dotados de poderes sobrenaturais, estes contos discorriam
sobre temas como a busca por riquezas, a satisfacdo do corpo e a
conquista do poder. J& os contos de fadas sdo de origem céltica e,
segundo a mesma autora, serviam a promocdo de experiéncias
espirituais e existenciais. Para tanto, langavam mao de aventuras
sobrenaturais vivenciadas por herois e heroinas na busca pela realizacéo
interior. Nos contos de origem céltica, tal qual ocorre em tantos outros
contos de fada engendrados por diferentes povos ao longo dos tempos, a
personagem fada sempre aparece em destaque dentro da narrativa,
representando a possivel realizagdo dos sonhos ou projetos proprios do
género humano. N&o é a toa que fada, em latim fatum, significa destino.

Ainda em relagdo aos contos de fada, Coelho observa em sua
pesquisa que personagens com as mesmas fungdes aparecem sob outras
formas e nomes em outras culturas espalhadas pelo mundo:

Em certas tradicbes, as fadas sdo seres
imaginarios, como as Parcas. Em novelas de
cavalarias germanicas, recebem nomes como
“damas brancas”, “verdes” ou “negras” (conforme
as cores definidoras dos cavaleiros a quem
protegem). Em lendas da Mesopotamia, aparecem
como “dama da planicie”, “dama da fonte” ou

“damas das aguas”. (COELHO, 2000, p. 174)

Como se pode ver, os contos de fadas também contam com a
presenca do maravilhoso, embora, nas primeiras historias, restrito a
personagem fada e a sua esfera de agdo. Assim, é inegavel o fato de que,
independentemente da modalidade, as obras mais tradicionais acessadas
pelo publico infantil costumavam contar com a presenca do sobrenatural
e, principalmente, com a sua determinante interferéncia para fazer com
que 0s personagens superem seus problemas.

Diante das diferencas supracitadas, cabe aqui um esclarecimento
de ordem terminolégica: embora Maziero e Niederauer (2009) utilizem
o0 termo contos de fada em seu artigo, nesta tese, dar-se-4 preferéncia
pelos termos contos classicos ou obras tradicionais, pois nem todas as
primeiras historias acessadas por criancas eram propriamente contos de
fada. Desse modo, a presente pesquisa ndo fica limitada a abordar
apenas histérias pertencentes a esta Ultima modalidade, até mesmo
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porque, conforme explica Noemi Paz (1995)'%, em Mitos e ritos de

iniciagdo nos contos de fada, “na maioria das culturas, ¢ dificil
encontrar uma definicdo categérica que separe o0 mito do conto
maravilhoso e este Ultimo do conto de fadas. Juntos, eles constituem a
literatura oral das sociedades pré-literarias.” (PAZ, 1995, p. 52-3)

Segundo Coelho (2000, p. 51), grande parte da producdo literaria
de hoje se assenta sobre “processos narrativos arcaicos, que estdo sendo
redescobertos ou recriados”, os quais denunciam uma tendéncia para a
“retomada de temas ou recursos antigos para fundi-los com novos
processos”. Com base nos estudos da autora, ¢ possivel reconhecer
alguns elementos textuais caracteristicos dos contos classicos, 0s quais,
com base no histérico da Literatura infantil, tendem a favorecer a
dimensdo utilitario-pedagogica da literatura:

a) possuem sempre um final feliz, 0 que se pode compreender como
uma repercussdo da presenca do personagem sobrenatural que o0s
particulariza;

b) apresentam solucdo para as situagdes-problemas através da fantasia;
¢) visam a transferéncia de alguma licdo de moral para o leitor;

d) ndo falam para a vida real, mas discorrem sobre como ela poderia ser
vivida;

€) possuem uma trama linear, com concentracdo de tempo, espaco e
acdo;

f) sdo facilmente compreendidos pelo leitor infantil, justamente pela
simplicidade, clareza e brevidade de sua estrutura narrativa e enredo,
atendendo assim, as limitacbes de seu imaginario e estigio de
desenvolvimento cognitivo;

g) podem discorrer sobre fatos de um passado indeterminado, caso para
0 qual se recorre, muitas vezes, ao cliché “era uma vez”.

Um exemplo caracteristico de conto classico e pedagégico é
Cinderela, histéria originalmente recolhida e publicada por Perrault e,
posteriormente, também publicada pelos irmdos Grimm com algumas
variacOes. A versdo de Contos da Mamde Gansa (1697), de Perrault,
conta a histéria da filha de um comerciante rico que, apés a morte do

122 Escritora de Literatura infantil e pesquisadora da area. Autora dos livros

Mitos e ritos de iniciacao nos contos de fadas e Christianity in Mexico: families
and their faiths (Cristianismo no México: familias e suas fés), cuja autoria
compartilha com Frances Hawker.
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pai, fica sob os cuidados da madrasta ma, dividindo o mesmo teto com
as duas filhas desta. A partir dai, a jovem de beleza singular torna-se
praticamente uma criada da casa. Quando o rei oferece um baile, no qual
seu filho escolheria a mulher com quem iria se casar, Cinderela
confecciona um vestido com retalhos, sendo auxiliada pelos animais da
floresta, seus Unicos e verdadeiros amigos. Contudo, a madrasta e suas
filhas rasgam o fruto de seu trabalho, pois temiam que a beleza da 6rfa
conquistasse a atencdo do principe. Cinderela s6 ndo perde o baile em
funcdo da intervencdo da uma fada madrinha que, com sua varinha
mégica, providencia-lhe um novo vestido e uma carruagem, além de
transformar um de seus amigos em cocheiro. O Unico inconveniente é
gue a magica s6 duraria até a meia noite, horario em que a moca
precisaria deixar o castelo sob a pena de ser reconhecida como alded na
frente de todos. A clausula da fada madrinha se concretiza, mas ndo
antes de Cinderela ter a oportunidade de dangar com o principe. Com o
adiantar da hora, a moca sai do castelo as pressas, deixando um de seus
sapatos pelo caminho. E com ele que o principe a localiza, pois, no dia
seguinte, faz com que todas as mogas com as quais se depara enquanto
vagueia pelo reino provem o calgado, o qual se acomoda perfeitamente
guando, enfim, chega a vez de Cinderela efetuar a prova.

Como se pode observar, todas as caracteristicas discriminadas por
Coelho em relacdo aos contos classicos podem ser reconhecidas em
Cinderela, com destaque para a solucdo do conflito diante da presenca
do maravilhoso — é a fada madrinha quem providencia os recursos
necessarios a participacdo da protagonista no baile — e o tom
moralizante da histéria. Cinderela, a 6rfa obediente, prestativa e amiga
da natureza, é recompensada por suas atitudes benevolentes no final da
historia ao casar-se com o principe. Sendo assim, é possivel considerar a
obra como um paradigma da Literatura em sua dimenséo pedagdgica.

Outro conto cléssico caracteristico da Literatura pedagogica,
igualmente publicado por Perrault e pelos irmdos Grimm, é
Chapeuzinho Vermelho: histéria contada por camponeses europeus da
Franca, Alemanha e Italia, com registros anteriores ao século XVII.

Na versdo do primeiro autor, igualmente publicada em Contos da
Mamde Gansa (1697), o elemento maravilhoso a intervir pelo
protagonista é descartado, assim como o final feliz, quebrando com o
paradigma das obras tradicionais. A Chapeuzinho de Perrault é uma
jovem atraente e de boa educacdo que sai de sua aldeia para levar uma
cesta de alimento para sua avo adoecida. Para tanto, precisa atravessar a
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floresta e escolher entre dois caminhos: 0 mais longo e mais seguro, ou
0 mais curto e perigoso. A mocga escolhe o Ultimo, onde é avistada por
um lobo. Este a aborda e, visando a ataca-la sem dar margem para uma
possivel fuga, convence a moc¢a a retroceder no trajeto e tomar o
caminho mais longo, de modo que ele, seguindo pelo mais curto,
pudesse chegar primeiramente a casa da velhinha, podendo, assim,
encurralar sua neta. Chapeuzinho cai na labia do lobo voraz e, chegando
ao local, é devorada.

Ainda que ndo haja fada madrinha, tampouco final feliz, a verséo
de Perrault ndo é menos moralizante de que outras obras de sua época.
De inicio, é possivel depreender a licdo de que ndo se pode dar ouvidos
a estranhos, leitura esta que, até hoje, visa-se a incutir na crianca, seja no
ambiente familiar ou escolar. Contudo, Perrault pretendia ir ainda mais
além, em uma referéncia especifica ao contexto social de sua época,
qguando o rei e a aristocracia francesa promoviam festas de grande
requinte rotineiramente, nas quais jovens eram aliciadas e acabavam
sucumbindo & prostituicdo. O préprio autor, ao término da narrativa,
esclarece que chama de lobo todos os seres que ndo rosnam e que se
apresentam de forma gentil para as mocas nas ruas, uma clara
adverténcia a estas.

Os irmdos Grimm, em sua versao original, publicada em Contos
maravilhosos infantis e domésticos (1812-1815), introduzem um
personagem novo no conto, o qual promove uma modificagdo
significativa em seu desfecho: trata-se de um cacador que abre a barriga
do lobo e saca-lhe Chapeuzinho e sua av6 ainda com vida. Assim, nesta
versdo, juntamente com a manutencdo da licdo de moral, retoma-se o
paradigma do final de feliz e da presenca de um elemento externo para
solucionar o problema do protagonista, acentuado ainda mais a
dimenséo pedagogica do conto.

Os exemplos acima demonstram que ha diferengas na
composicdo do enredo mesmo dentro do grupo de obras que ora se
classificam como obras infantis tradicionais, nas quais estdo inclusos os
contos de fada, contos maravilhosos, entre outras modalidades. A
presenca de um Unico personagem como protagonista, a insercdo do
maravilhoso na resolucdo dos conflitos e o final feliz, por exemplo, sdo
vistos como caracteristicas comuns na produgdo literaria da época.
Entretanto, ndo se aplicam a todos os casos, como se pode observar na
versdo de Chapeuzinho Vermelho de Perrault. Mesmo diante desta
realidade, o fato é que os elementos discriminados por Coelho e
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ratificados por Maziero e Niederauer (2009) sdo colocados a servigo da
proposta com que se produzia Literatura na época; proposta esta da qual
ndo estdo excluidas nem mesmo as obras que fogem ao paradigma, em
uma clara demonstracdo de valorizacdo do aspecto pedagdgico da
Literatura.

Proposta diferente € encontrada nas duas obras contemporaneas
tomadas como amostra no de artigop Maziero e Niederauer: Fica
Ficando e Impar. A primeira, de autoria da porto-alegrense Jane
Tutikian, formada em Letras, doutora em Literatura Comparada e
professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. A segunda,
do também porto-alegrense Marcelo Carneiro da Cunha, jornalista
igualmente formado pela UFRGS que, além dos livros, também se
dedica a producéo de roteiros para o cinema.

O enredo de Fica Ficando gira em torno da paquera entre 0s
personagens Helena e BG, os quais estudavam na mesma escola. Ele
representa o garoto exemplar: bonito, estudioso, admirado pelas garotas
da escola; ela, a garota com problemas de autoestima, insatisfeita com
seus cabelos crespos e olhos escuros, cuja timidez a levava a sentar no
fundo da sala para se esquivar dos olhares e eventuais questionamentos
de seus professores. BG era apaixonado por Jaque, amiga de Helena, e
nem sequer reparava nesta. Helena, por sua vez, passa toda a histéria
contemplando BG até que, finalmente, uma festa da escola permite a
aproximagdo entre ambos. E justamente neste ponto que a historia
demonstra-se singular. A apaixonada garota é incentivada a se produzir
para 0 evento por sua mée e auxiliada por suas amigas. Quando observa
seu reflexo no espelho apds toda a producdo, pela primeira vez,
demonstra certa satisfacdo com sua aparéncia. Este seu novo aspecto
acaba atraindo os olhares de BG durante a festa, mas, acima de tudo, é a
satisfacdo de Helena consigo mesma que a motiva a procura-lo por
iniciativa propria, sem nenhuma intervengdo de uma amiga assumindo o
papel de cupido. Diante da aproximacédo, BG levanta o rosto de Helena e
a beija. Enfim, a garota timida e desleixada consegue conquistar o
badalado garoto da escola.

Se a historia envolvendo um amor incialmente ndo correspondido
ndo é algo tdo anticonvencional, a forma como ocorre a virada de jogo
em Fica Ficando é completamente inovadora. Ndo ha uma fada
madrinha, tal qual ocorre em Cinderela, para promover 0 encontro entre
Helena e BG, muito pelo contrério, é a propria protagonista quem toma
as rédeas da situacdo, antecipa-se em procura-lo e, finalmente, resolve a
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sua situacdo-problema: como ficar com o garoto mais disputado da
escola. Além da paquera, a obra também aborda outros temas, como as
incertezas dos jovens quanto ao futuro profissional, o relacionamento
entre pais e filhos, como também o uso da Internet na comunicagdo
entre os jovens. Esta escolha demonstra outra inovagdo em comparagédo
com as obras mais tradicionais, é a substituicdo de temas voltados para o
interesse do mundo adulto por temas que interessam ou abarcam o
universo adolescente.

Assim, é possivel identificar que, na obra de Jane Tutikian, tanto
a solugdo do conflito decorrente da iniciativa do personagem que o
vivencia quanto a propria natureza dos temas abordados promovem a
reflexdo critica por parte do leitor, porque, antes de apontar caminhos a
serem seguidos, convida-o a compartilhar das experiéncias vivenciadas
pelos personagens. O leitor, diante do seu grau de capacidade abstrativa
e de seu livre-arbitrio, € quem se encarregara de tecer relagdes com as
guestdes que envolvem o seu proprio dia a dia e, se assim o desejar,
tomar atitudes diante delas. Eis um visivel exemplo da Literatura em sua
dimenséo poético-emancipatdria:

Mesmo com um final que remete aos contos de
fadas tradicionais, a narrativa de Jane Tutikian
abarca um outro universo, muito mais préximo da
realidade dos jovens adolescentes de hoje: o do
desejo e do afeto. Sem a intervencdo de um
elemento maravilhoso que supere os obstaculos e
venca as adversidades pela mocinha/princesa, € a
propria protagonista quem vence sua timidez e
falta de confianca, obtendo sucesso em seu
‘empreendimento afetivo’. E ¢ essa a marca
significativa das modernas narrativas voltadas ao
publico jovem — a de tematizar assuntos proximos
a0 seu universo e fazé-los encontrar as saidas para
seus impasses, ddvidas e insegurancas proprias da
idade. (MAZIERO; NIEDERAUER, 2009, p.
123)

Em impar, de Marcelo Carneiro da Cunha, também se observa a
mesma proposta poético-emancipatéria. A obra narra a histdria de José
Luiz e seus amigos. Zo6li, como era chamado, é um menino que perde
um dos bracos apds um acidente de carro, sentindo dificuldade de se
adaptar a essa sua nova condi¢do fisica e tudo mais que a envolve: ele se
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sente rejeitado pelos colegas, vé-se como alvo constante dos olhares das
pessoas, tem dificuldades de adaptacdo as suas tarefas do dia a dia e, de
inicio, abandona o esporte. A mudanca na vida de ZA&li pos-acidente
comegca quando sua mae decide mudar de cidade. L4, ele conhece outros
garotos que também possuem limitagdes fisicas, entre eles, Bibiana. A
garota lidera um grupo chamado Agdo, do qual Zéli passa a fazer parte.
Seus integrantes designam a si proprios como “os impares”’, uma
referéncia a auséncia ou deficiéncia de uma parte do corpo, a partir da
qual se justifica 0 nome da obra. Eles saem pela cidade buscando
conviver de igual para igual com as demais pessoas, lutando contra o
preconceito e exigindo acessibilidade. Em uma das cenas, eles tomam
um 6nibus, no qual precisam ser auxiliados pelo motorista no momento
do embargue. Noutra, chegam ao cinema e, mesmo diante da auséncia
de uma rampa de acesso e do tamanho reduzido da porta em relagdo ao
gue seria necessario para a passagem de um cadeirante, exigem ser
colocados para dentro. Na sequéncia da trama, duas situagcbes merecem
destaque: na primeira delas, Bibiana faz um convite a Zoli para
participar de uma festa dos “pares”, termo com o qual o grupo se referia
as pessoas sem limitagdes fisicas; na segunda, uma menina “par” pede
para ingressar no grupo dos “impares”. A partir dessas duas situagdes,
Z6li comeca a refletir sobre a possibilidade de ficar com uma menina e
também se motiva a tentar o ingresso na equipe de ténis do colégio.
Posteriormente, ele ndo sé consegue ingressar na equipe, como, diante
de seu bom desempenho em um campeonato, ajuda-a a sagrar-se
camped. O fato desencadeia uma festa de comemoracdo no colégio, na
gual Lisa, a mais bela das estudantes, demonstra interesse em ficar com
Zoli. A partir deste acontecimento, a histéria termina com ele
descobrindo que seu grande amor é, na verdade, Bibiana.

Conforme descrito acima, em Impar, vé-se mais uma vez a
abordagem de temas proprios ao universo adolescente. No centro da
discussdo, estdo as diferencas fisicas e a paquera, aos quais se adicionam
outros temas, paralelos e adjacentes: a relagcdo conjugal, a superacdo
apo6s uma tragédia, a luta por aceitacdo, o preconceito. As solugdes dos
conflitos vivenciados por Zoli, os quais vdo desde a aceitacdo da sua
nova condicdo fisica, passando pelo preconceito e pela falta de
acessibilidade pertinentes a sociedade, até a conquista de uma garota,
também ndo dependem do maravilhoso.

Em Fica Ficando e impar, conforme observado, o protagonista
precisa tomar decisdo e atitude para conseguir um desfecho favoravel.
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De fato, é inegavel o papel ativo de Helena e também Z6li para tanto.
Ainda assim, se, por ou lado, esses personagens nao contam com a
intervencéo direta de outro personagem — tal qual uma fada madrinha —
ou de um elemento méagico para resolverem seus problemas; por outro, é
possivel identificar a existéncia de toda uma coletividade amparando-os:
no caso de Helena, a mée, que a incentiva a comprar uma roupa para
participar da festa, e as amigas, que a ajudam a se produzir; e, no caso
de Z4li, os “impares”, os quais, sob a lideranga de Bibiana, auxiliam-no
a superar o trauma do acidente, sua deficiéncia fisica e, sobretudo, a
continuar vivendo mesmo ap6s todas as adversidades. Essa solucdo
narrativa aponta para um deslocamento da acéo individual externa, que
era a tonica nas obras tradicionais, para a coletividade, que passa a fazer
parte dos projetos mais inovadores das obras contemporaneas acessadas
por criangas e adolescentes.

Outra modificacdo entre a Literatura pedagdgica e a
emancipatoria que merece ser observada esta no texto nao verbal, mais
especificamente, nas ilustragdes. Para analisar o caso, Palo e Oliveira
(1992) partem da questdo “E de que serve um livro sem figuras nem
dialogos?”, presente em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll
(2002)'%,

Inicialmente, as autoras atentam para o fato de que o livro infantil
tem se preocupado em responder a essa questdo desde 0s seus
primdrdios, promovendo formas de dialogos entre a imagem e o texto
verbal, mas que, na maior parte dos casos, esses dialogos sdo
constituidos por um cruzamento de vozes dispares. Neste caso, a
imagem transforma-se em um mero apéndice ilustrativo da mensagem
linguistica.

Eis que, mais uma vez, entra em cena a funcdo pedagdgica da
Literatura infantil. Para Palo e Oliveira (1992, p. 15), a Pedagogia
travestida de Literatura faz uso da linguagem como estratégia para
materializar, determinar e preencher aquilo que poderia se transformar,
por intermédio da imaginagdo do leitor infantil, em um campo vago e
pouco preciso de construcdes imagéticas. Tanto é que a ilustracdo
costuma surgir em momentos decisivos da historia, intuindo, assim,
gravar algo na memdria do leitor.

'3 Romancista, contista e fabulista britanico, que viveu entre 1832 e 1898,
tornando-se mundialmente famoso com sua obra Alice nos Pais das Maravilhas,
a qual se tornou um classico da Literatura infantil mundial.
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N&o resta ddvida de que é uma forma de dar
veracidade a narracéo, conferindo a palavra-geral
e simbdlica um caréter de indice, de existente real
e individualizado. E a conexdo, por contigiiidade e
subordinativa, texto-ilustracdo que permite maior
eficacia do processo comunicativo, garantindo que
as informagBes nucleares da narrativa, gracas ao
estimula da imagem, criem habitos associativos
tais que sejam inscritos diretamente no
pensamento da crianga com o minimo de esforco e
com o menor dispéndio de energia possivel.
(PALO; OLIVEIRA, 1992, p. 16)

Palo e Oliveira (1992) citam Emilia, de Monteiro Lobato, os
albuns de imagens (Colecdo Recreio, Melhoramentos) e os textos da
Colecdo do Pinto, da Editora Comunicacdo, como exemplos de livros
infantis que se utilizam da imagem sob esse viés pedagdgico. Por fim, as
autoras retomam a pergunta de Carroll, afirmando que esse conjunto de
obras da Literatura infantil que faz uso pedagégico de figuras e de
didlogos tem uma finalidade educativa de formacdo de habitos
linguisticos e comportamentais.

Na sequéncia da sua analise, Palo e Oliveira sustentam que a
frase de Carroll tem um significado maior e que decifra-lo consiste em
promover um didlogo diverso entre ilustracdo e texto. Segundo as
autoras, foram poucos os livros que tiveram esse discernimento e 0s
raros que o tiveram investiram em um verdadeiro projeto artistico,
simultaneamente grafico, plastico e literario.

Para exemplificar um caso bem-sucedido de didlogo entre
ilustracdo e texto, Palo e Oliveira citam Alice no Pais das Maravilhas.
Nessa obra, Alice, o Grifo, 0 Rei e a Rainha de Copas ndo se apresentam
como réplicas do ser humano. As personagens séo, na verdade, apenas
formas de pensamento provenientes da analogia palavra-som-imagem.
De Alice, por exemplo, ndo se tem a definicdo de uma representacdo
visual. Ela pode ser tudo e nada.

Na obra de Carroll (2002), ndo é possivel se identificar um uso
pedagogico de figuras e dialogos, posto que ndo existe um fim utilitario
de ensinamento. Assim, ambos 0s meios Se tornam expressivos para um
objetivo que os ultrapassa. A informacdo poética é o que aparece em
primeiro plano.

Os estudos de Coelho, Cademartori, Palo e Oliveira, juntamente
com o artigo de Maziero e Niederauer, permitem identificar uma série
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de discrepancias entre as obras mais tradicionais acessadas pelo publico
infanto-juvenil e as mais contemporaneas. Estas discrepancias se
manifestam em funcdo da escolha de diferentes elementos textuais e
estratégias narrativas, 0s quais, por via de regra, acabam por acentuar ou
a dimensao utilitario-pedagogica, ou a dimensdo poético-emancipatoria
da Literatura. Entre eles, discriminam-se no quadro abaixo 0s mais
contundentes:

Tabela Il — Elementos caracteristicos das literaturas de
dimensao utilitario-pedagdgica e poético-emancipatoria
Dimens&o utilitario-pedagogica Dimensao poético-emancipatéria
(tradigdo) (contemporaneidade)

Temas voltados para 0 mundo
adulto ou abordados sob a Otica
adulta: amor, medo, problemas
econdmicos.

Temas concebidos a partir de situacbes
presentes no mundo da crianca ou
adolescente: mudancas fisicas,
autoestima, primeira paquera,
aceitacdo pelo grupo, escola.

Personagens passivas que
dependem do maravilho ou de um
outro elemento externo para
solucionarem seus conflitos.

Personagens ativas que precisam
tomar decisdo e atitude para
resolverem seus problemas, podendo
contar com o amparo de um elemento
coletivo para tanto.

Linguagem padronizada,
representada pelas formulas “era
uma vez” e “viveram felizes para
sempre”.

Linguagem atualizada e préxima do
leitor: uso de expressdes coloquiais e
girias.

Projeto gréafico direcionado para o
contedo da historia ou para uma
mensagem especifica que se
pretenda ressaltar.

Projeto gréfico bem distribuido e
emancipado do texto verbal.

Final feliz eternizado.

Desfecho relacionado ao momento
especifico descrito pela histdria, ndo a
vida dos personagens como um todo.

Presenca explicita de uma licdo
de moral.

Presenca de uma situagdo para se
refletir a respeito.

As caracteristicas supracitadas auxiliardo na melhor compreenséo
dos contos dos irmdos Grimm envolvendo o Diabo, os quais compfem a
amostra da presente pesquisa. Desse modo, além de identificar se o
Diabo enquanto personagem literario contém caracteristicas semelhantes
ao do seu arquétipo no meio cristdo, analisa-se também se o enredo
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revela caracteristicas correspondentes com a dimensdo utilitario-
pedagogica ou com a dimensao poético-emancipatéria da Literatura.
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4 O DIABO DOS IRMAQOS GRIMM

Os irmdos Jacob e Wilhelm Grimm nasceram em Hanau, na
Alemanha, nos anos de 1785 e 1786 respectivamente. Apesar de ser o
mais jovem, Wilhelm morreu primeiramente, em 1859, ao passo que
Jacob viveu até 1863. Ambos estudaram Direito, mas acabaram se
dedicando mais a Literatura, através da qual se tornaram mundialmente
conhecidos.

Ao elencar as colecBes de contos de fada mais conhecidas do
mundo, Paz (1995, p. 54) faz mengéo ao trabalho dos Grimm. Segundo
ela, fundamentados no método Savigny de investigacdo historia de
estudos literarios, os irmdos empreenderam uma peregrinagdo cientifica
no século XIX com o objetivo de “buscar a mitologia transplantada para
a narragdo oral na Alemanha”. A partir dela, entdo, publicaram os
volumes de Contos infantis e do lar entre os anos de 1812 e 1822.

Segundo Felipe Arajo (2013)***, em seu breve relato
biografico sobre os irmdos Grimm, publicado no site Infoescola, um
divisor de aguas na vida dos irmdos deu-se em 1837, quando eles,
juntamente com mais cinco professores, foram expulsos da
Universidade de Gattingen por manifestarem ideias contrarias ao rei da
Alemanha. Essa situacdo adversa foi superada quatro anos mais tarde,
guando Jacob e Wilhelm foram convidados pela universidade de Berlim
para trabalhar como professores. Em face dessa oportunidade, eles
permanecem nesta cidade até o final de suas vidas.

Quanto a contribuicdo literaria dos irmdos, Ferraz (2007, p.
223) informa que eles concentraram seus esforcos em resgatar as
tradicdes orais e o folclore das culturas alemédes e dinamarquesa, assim
como, em um segundo plano, outras crengas populares de diferentes
partes da Europa. Entdo, Jacob e Wilhelm preocupavam-se em registrar
textualmente suas descobertas para, em seguida, seleciona-las e publica-
las.

A coletdnea Contos maravilhosos infantis e domésticos,
publicada pela Cosacnaify no ano de 2012, re(ine em dois tomos textos
gue foram originalmente trazidos a publico pelos irmdos Grimm entre 0s

124 Graduado em Comunicacéo Social, com habilitagdo em Jornalismo (2012),
pelas Faculdades Integradas Alcantara Machado (FIAM) e Faculdade de Artes
Alcéntara Machado (FAAM). Colaborador do site Infoescola.
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anos de 1812 e 1815. De acordo com Marcus Mazzari (2012)*,
responsavel pela apresentacdo da coletanea, Jacob e Wilhelm
publicaram inicialmente um volume com 86 narrativas recolhidas na
tradicdo oral em 1812. Trés anos depois, trouxeram a publico um
segundo volume com 70 novas narrativas, as quais foram seguidas, em
1822, por um terceiro volume com notas, comentarios e variacGes
concernentes ao material anteriormente publicado. Estes sdo os trés
volumes que deram origem a Contos Maravilhosos infantis e
domésticos.

Dos 156 textos que compdem a coletanea, seis deles trazem o
Diabo enquanto personagem, sendo estes 0s contos que compuseram a
amostra da presente pesquisa. Sao eles: O Diabo e seus trés fios de
cabelo dourado (Anexo 1), O Ferreiro e o Diabo (Anexo II), O irméo
fuliginoso do Diabo (Anexo I11), O Diabo da farda verde (Anexo 1V),
O Diabo e sua avo (Anexo V) e Os animais do Senhor e do Diabo
(Anexo VI).

4.1 0 DIABO E SEUS TRES FIOS DE CABELO DOURADO

Este conto se inicia com a atragdo que um lenhador, no exercicio
de seu trabalho, desperta na princesa do reino, a qual o observa da janela
do castelo. Devido ao fato, ele é chamado até o local e, por ocasido,
toma conhecimento de que o rei oferecia a méo da filha em casamento
para aquele que lhe trouxesse os trés fios de cabelo dourado da cabeca
do Diabo. E assim que o inimigo cristdo ¢, entdo, inserido na historia.

O bravo lenhador aceita o desafio e, a partir de entdo, a narrativa
contempla alguns obstaculos que o protagonista enfrenta ao longo de
sua empreitada, obstaculos que, na verdade, sdo configurados por
personagens que se interpdem em seu caminho, 0s quais s6 se dispdem a
Ihe conceder passagem mediante alguma contribuicdo de sua parte.
Assim, o guarda da primeira cidade pela qual ele passa em direcdo ao
Inferno, solicita-lhe a cura para a doenga da princesa da respectiva
localidade; o guarda de uma segunda cidade, por sua vez, pede-lhe
informacges para solucionar o problema do po¢o do mercado local, o
gual havia secado; um terceiro homem, também |he pede

% Graduado em Letras (Aleméo) pela Universidade de S&o Paulo — USP
(1981). Mestre em Letras, com area de concentragdo em Lingua e Literatura
Alema (1998), pela mesma universidade. Doutor em Germanistica (1994) pela
Freie Universitaet Berlin (Alemanha). Atualmente, atua como professor USP.
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esclarecimentos, mas sobre uma figueira que ja ndo dava mais frutos;
por fim, o barqueiro que translada o lenhador de uma margem a outra do
rio questiona-lhe sobre quando iria ser substituido por outra pessoa em
sua atividade. A todos eles, o astuto lenhador promete uma solucéo ou
resposta no regresso de sua viagem, conseguindo, assim, seguir 0 seu
caminho.

Chegando ao Inferno, o protagonista depara-se apenas com a
presenca da mulher do Diabo, posto que este ndo se encontrava no local.
Aqui ja se observa uma grande novidade no conto dos Grimm: ndo
bastasse a presenca de uma personagem infernal do sexo feminino, o
Diabo aparece no conto vivendo em unido estavel com ela. Essa mulher
tera um papel decisivo na solucdo do conflito vivenciado pelo
protagonista, conforme se discutirdA na sequéncia. Neste sentido,
observa-se no conto a presenca do elemento maravilhoso — aqui
representado pela propria esposa do Diabo — intervindo para auxiliar o
protagonista na solugdo do conflito que ele vivencia, sendo esta uma
caracteristica tipica das obras de Literatura infantil que acentuam a
dimenséo utilitario-pedagdgica da Literatura.

Voltando a narrativa, com uma surpreendente desinibi¢do, o
lenhador pede para a propria esposa do Diabo auxilia-lo a conseguir os
trés fios de cabelo dourado do marido, além das respostas para 0s
problemas das pessoas com as quais havia se deparado em sua viagem
para o Inferno. De uma forma ndo menos surpreendente, a mulher se
compadece do ferreiro e resolve ajuda-lo, enquanto ele aguarda
escondido embaixo da cama. Assim, ap6s a chegada do Diabo ao
Inferno, ela aguarda o marido pegar no sono e, um a um, retira-lhe os
fios de cabelo dourado. A cada puxdo para extrair os fios, o Diabo
desperta enfurecido e a questiona sobre o motivo de té-lo acordado.
Desse modo, ela aproveita cada um desses nuances para alegar que
havia se deparado em seus sonhos com as situagdes vivenciadas pelo
lenhador e, entdo, solicita a resposta para cada um dos problemas
daquelas pessoas sucessivamente. Como foram trés os puxdes e eram
quatro os problemas, para despertar o Diabo pela Gltima vez, a esposa
Ihe cutuca o nariz e, em represalia por ter insistido em lhe interromper o
sono, recebe dele um bofetdo na orelha. Ainda assim, ela consegue tanto
os fios quanto as informagdes de que 0 povo necessitava.

O que a cena acima traz a tona € a agressividade do Diabo para
com a esposa. O fato de ele esbravejar a cada momento em que €
despertado ndo representa em si nada que fuja ao natural, afinal, por
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mais benevolente e paciente que alguém possa ser, é natural que se
gueixe para manifestar desagrado ou para reprovar uma atitude
inconveniente. Esta rea¢do do personagem serve inclusive para retrata-lo
de uma forma mais humanizada no conto, efeito que também decorre do
fato de ele possuir uma esposa. Por outro lado, o bofetdo que o Diabo
disfere na mulher confere-lhe uma agressividade incomum as pessoas —
pelo menos, as pessoas de boa indole — retomando, assim, a
personalidade malevolente que é prépria da sua imagem tradicional.

Na sequéncia, a narrativa apresenta o retorno do lenhador ao seu
reino de origem, transmitindo as respostas obtidas do Diabo aqueles que
haviam o ajudado: depois de ter atravessado novamente o rio, informou
ao barqueiro que ele deveria entregar o remo a primeira pessoa que, a
partir de entdo, aparecesse solicitando a travessia; ao homem da
figueira, informou que havia um rato roendo as raizes da arvore e que
este deveria ser eliminado; ao segundo dos guardas, informou que havia
uma pedra branca no fundo do pogo e que esta deveria ser removida; por
fim, ao primeiro guarda, advertiu sobre a existéncia de uma rd branca
sob a cama da princesa, a qual seria a causa de sua moléstia,
recomendando, entdo, que o animal fosse morto.

Em funcdo das respostas dadas, cada um dos beneficiados Ihe
oferece uma retribuicdo a sua escolha: do barqueiro, bastou ao lenhador
a propria travessia do rio; do homem da figueira, ele solicitou um
regimento de infantaria; do segundo guarda, um regimento de cavalaria;
e do rei cuja filha foi curada, pediu-lhe quatro carrocas carregadas de
ouro.

Com tais pedidos, o astuto lenhador parecia prever a
possibilidade de o seu rei ndo cumprir com a promessa de Ihe conceder a
mé&o da princesa em casamento mesmo diante da entrega dos trés fios de
cabelo dourado do Diabo; previsdo esta que se confirma com sua
chegada ao castelo. Contudo, intimidando o homem com os regimentos
de infantaria e de cavalaria e, a0 mesmo tempo, despertando-lhe a
cobica com todo 0 ouro que trazia nas carrogas, consegue fazé-lo manter
sua palavra e, assim, casar-se com a princesa. Por fim, o conto €
encerrado com a seguinte ligdo de moral: “quem ndo teme o Diabo pode
arrancar-lhe os cabelos e conquistar o mundo”. (GRIMM, 2012, p. 151)

Superado o problema relativo ao enfrentamento do Diabo, 0
conto apresenta em seu desfecho um novo problema para o protagonista:
COmo casar com a princesa se 0 rei ndo quer cumprir com sua palavra?
O que se pode observar a partir de entdo é uma nova proposta de
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solucdo, a qual diverge daquela relativa ao primeiro caso. Se, no
Inferno, o protagonista contou com o auxilio da esposa do Diabo para
conseguir os fios de cabelo dourado e para responder aqueles que lhe
ajudaram no trajeto para o local, sendo, portanto, dependente da atuacéao
de um personagem maravilhoso; no desfecho da histéria, por sua vez,
sdo as interferéncias de quatro personagens humanos que, associadas a
sua esperteza e a sua tomada de decisdo, ddo conta de lhe proporcionar
um desfecho favoravel, neste caso, representado pelo seu casamento
com a princesa. Se a interferéncia do maravilhoso é prépria da
Literatura de dimensdo pedagogica; a interferéncia da coletividade e o
uso de recursos proprios para superar um problema sdo caracteristicos
de sua dimensao poético-emancipatoria.

Essa segunda modalidade de solucdo de conflitos rompe
parcialmente com o paradigma consolidado a partir de outros contos
classicos, como os ja citados Cinderela e Chapeuzinho vermelho, cujos
conflitos sdo solucionados respectivamente a partir da interferéncia da
fada madrinha e do cagador. Por outro lado, outras caracteristicas de O
Diabo e seus trés fios de cabelo dourado ndo possibilitam enxerga-lo
como obra de carater exclusivamente poético-emancipatorio.

S&o varios 0s recursos proprios da Literatura de viés utilitario-
pedagogico presentes na obra, sendo 0 mais marcante deles a presenca
de uma moral da histérica explicita, a qual é confirmada pela ja citada
frase que encerra a narrativa. Embora ela incentive o leitor a enfrentar o
Diabo e ser persistente na busca por seus objetivos — 0 que, de certa
forma, incentiva-o a ser independente —, o texto tira as conclusdes para e
pelo leitor, impossibilitando-o de refletir criticamente sobre a historia e,
por conseguinte, subestimando a sua capacidade de leitura. Além deste
recurso, também estdo presentes outros dois: o final feliz eternizado e a
tematica adulta. O primeiro deles, a exemplo da moral da historia,
também ¢ ratificado pelo proprio texto da obra: “os dois se casaram e
viveram felizes para sempre” (GRIMM, 2012, p. 151). Quanto a
tematica, pode se observar que o enredo ndo contempla problemas que
sdo mais proprios do universo infantil, como a amizade na escola, a
baixo-estima ou, até mesmo, o0 amor. Mais do que tematizar sobre os
sentimentos dos personagens, o conto se volta para uma questio pratica
e propria do mundo adulto: o casamento.

Conforme observado anteriormente, as obras dos irmaos Grimm
tiveram como principal referéncia a Literatura oral; portanto, uma
literatura que ndo estava necessaria e especificamente voltada para as
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criancas. Neste sentido, a tematica relacionada ao casamento ¢é
compreensivel. Por outro lado, a atuagdo da comunidade (pais,
professores, amigos) e o proprio mercado editorial, no decorrer dos
anos, fizeram com que as obras dos Grimm acabassem sendo mais
acessadas pelo leitor ndo adulto, o que justifica analisar o que elas
projetam sobre este grupo em particular.

O mesmo hibridismo que caracteriza O Diabo e seus trés fios de
cabelo dourado quanto a dimensdo pedagdgica e emancipatéria da
Literatura, também caracteriza a forma com a qual o personagem Diabo
é construido no conto.

Do arquétipo cristdo, o personagem do conto conserva o carater
malevolente, como se observa tanto no mencionado bofetdo que o Diabo
disfere em sua esposa como nas palavras que esta dirige ao lenhador em
sua chegada ao Inferno: “Se o Diabo voltar e encontrar vocé aqui, vai
devora-lo, e os trés fios dourados, entdo, vocé jamais vai encontrar.”
(GRIMM, 2012, p. 148). Essa mesma passagem ainda revela o desejo
diabdlico por carne humana e, quando associada a uma passagem
posterior, leva a construcdo da imagem de um ser insaciavel nesse seu
desejo: “Estou sentindo, estou sentindo cheiro de carne humana, vou
verificar!” (GRIMM, 2012, p. 148).

A breve descricdo que se faz do Inferno na obra também se
demonstra bastante tradicional, remetendo a um lugar bastante indspito
e aterrorizante: “Logo adiante, o lenhador chegou a entrada do inferno.
Estava escuro e sinistro”. (GRIMM, 2012, p. 147) N&o obstante, a
morada do Diabo é caracterizada como um lugar bastante longinquo,
pois o lenhador precisou passar por diferentes reinos e atravessar um rio
para chegar ao local, o que remete as profundezas ou confins do mundo.

Embora malevolente, o personagem de O Diabo e seus trés fios
de cabelo dourado ndo deixa de contrariar o arquétipo cristéo,
principalmente, por ter o seu grau de periculosidade minimizado, afinal,
o lenhador consegue entrar e sair do Inferno com certa facilidade. Néo
obstante, o Diabo do conto é enganado pela propria mulher e,
indiretamente, também por um lenhador de boa l&bia, pois é este quem a
convence a auxilid-lo. No saldo final da histéria, ele ndo sé tem a sua
periculosidade reduzida em relacdo ao seu arquétipo como também se
demonstra ser facilmente ludibriavel.

Por fim, vale destacar ainda que tanto na tradi¢do cristd quanto
em O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado, a histéria de Lucifer,
presente no Apocalipse de Sao Jodo, é utilizada para a composigédo do
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personagem Diabo. Contudo, enquanto o imaginério cristdo moderno se
apega a rebeldia demonstrada por aquele para sustentar a imagem de um
diabo malevolente, perigoso e traicoeiro; o conto dos Grimm se apega a
outro elemento daquela historia: a origem de Lucifer. Neste sentido, os
cabelos dourados do Diabo sdo uma clara alusdo a origem angelical e
celestial deste personagem, o que acaba relativizando ou, ao menos,
minimizando os atributos negativos conferidos a ele. N&o obstante,
embora o conto ndo revele outros detalhes sobre a aparéncia fisica de
seu personagem, os fios de cabelo dourado apontam para uma nova
imagem diabdlica; imagem esta contréria a sua forma medieval, através
da qual o Diabo emerge como um ser dotado de chifres, rabo, patas de
animal e cheirando a enxofre.

4.2 O FERREIRO E O DIABO

O ferreiro e o Diabo conta a histéria de um pacto envolvendo um
ferreiro esbanjador e festeiro e o Diabo. O encontro entre ambos se da
em uma floresta quando aquele, depois de ter gastando todo o seu
dinheiro e estar desmotivado com a vida, resolve procurar uma &rvore
para se enforcar. Eis que o Diabo, sob a forma de um homem de longa
barba branca, surge para dissuadi-lo do suicidio e Ihe propor um pacto: a
troca de sua alma por mais dez anos de vida e muito dinheiro.

A celebracdo deste pacto envolve alguns elementos que terdo
implicéncia tanto no que concerne o desfecho da narrativa quanto no
que diz respeito a propria construcdo do personagem Diabo no conto.
Primeiramente, vale observar que o pacto é seguido de uma espécie de
contrato, o qual, em tese, garantiria a observancia do seu teor por ambas
as partes. Assim consta nas palavras dirigidas pelo Diabo ao ferreiro:
“escreva seu nome no grande livro e vocé€ passarda muito bem durante
dez anos, mas passado esse tempo eu virei buscé-lo e vocé serd meu.”
(GRIMM, 2012, p. 359) Em segundo lugar, o conto nos revela que a
forma fisica assumida pelo Diabo — um homem com longa barba branca
— era desconhecida por parte do seu interlocutor, tanto é que este lhe
pediu prova de sua verdadeira identidade. Tal prova veio na sequéncia
em forma de uma demonstracdo dada pelo Diabo acerca de sua
capacidade metamorfica, sendo que ele se converteu, inicialmente, em
um grande pinheiro e, logo em seguida, em um pequeno rato. Esta forma
sera relembrada pelo ferreiro no climax da narrativa para conseguir se
livrar do Tinhoso.
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Celebrado o pacto, o ferreiro volta para casa e encontra bolsos,
bals e caixas repletos de moedas de ouro inesgotaveis. Enquanto
desfruta de sua sobrevida de prazeres na companhia dos amigos, 0
Diabo reaparece com um novo presente: uma sacola de couro com
capacidade para prender em seu interior quem o ferreiro desejasse até
gue este emitisse uma ordem de soltura na ocasido em que julgasse mais
conveniente. Essa sacola é mais um elemento que incide diretamente
sobre o desfecho da histéria — mais precisamente, para um desfecho
favoravel ao seu protagonista —, assim como para a composicdo do
personagem Diabo no conto, conforme se discutird na sequéncia.

Voltando a narrativa, passados os dez anos de vigéncia do
contrato, o Diabo retorna para levar consigo o ferreiro. Contudo, ele tem
seus planos frustrados em fungdo de uma ardilosa manobra realizada por
seu pactuante, o qual, assim como o lenhador de O Diabo e seus trés
fios de cabelo dourado, demonstra-se muito esperto.

Chegando a floresta onde, desta vez, deveria enforcar-se de fato,
o ferreiro pede ao Diabo que este se transforme mais uma vez em
pinheiro e em rato para dar prova de sua identidade. Quando, atendendo
ao seu pedido, o Diabo se encontra sob a forma de rato, o ferreiro
prende-o na bolsa de couro, surra-0 e s6 o liberta mediante uma
chantagem: a troca da liberdade pelo descarte da folha do livro branco
em que seu nome estava inscrito. Para livrar-se da prisdo e da surra, o
Diabo consente e retorna para o Inferno, enquanto que o ferreiro
prossegue com sua vida terrena.

O conto se encerra narrando a morte natural do ferreiro e outra de
suas manobras espertas, nesta segunda situacdo, para conseguir o
ingresso no Céu. Prevendo que estava para morrer, ele solicita que
sejam depositados dois pregos afiados e um martelo no interior de seu
caixdo. Inicialmente, ele bate & porta do Céu, mas Pedro néo Ihe permite
a entrada por causa de seu envolvimento com o Diabo. Entéo, ele vai
buscar abrigo no Inferno, mas o Diabo também Ihe recusa o ingresso.

Em face dessa situacdo, o ferreiro decide usar as ferramentas que
havia encomendado. Para tanto, comega a fazer uma algazarra na porta
do Inferno de modo a despertar a curiosidade dos diabinhos que se
encontravam do lado interno. Assim, quando dois deles abrem uma
fresta no portdo para espia-lo, ele captura-os pela orelha e pelo nariz,
respectivamente, e 0s prega no proprio portdo. Ouvindo os berros de
seus companheiros, o Diabo vai ao local. Ele fica enfurecido com a
situacdo deplordvel dos diabinhos, chora de raiva e vai até o Céu
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implorar para que Deus e o apdstolo Pedro aceitem o ferreiro em meio a
eles. Prevendo que a presenca do ferreiro também ndo seria desejada por
14, o Diabo explica o que havia ocorrido com os diabinhos e argumenta
gue seu desafeto estava intervindo em sua forma de administrar o
Inferno. Por fim, depois de muita insisténcia, o Tinhoso consegue se
livrar do ferreiro; e este, por sua vez, consegue para si um desfecho
favoravel, sendo que Deus se vé obrigado a aceita-lo no Céu para deixar
de ser importunado pelo Diabo.

Quanto ao enredo, tal qual ocorre em O Diabo e seus trés fios de
cabelo dourado, O ferreiro e o Diabo também apresenta alguns
elementos caracteristicos da Literatura de viés pedagdgico e outros
tantos peculiares a Literatura de viés poético-emancipatdrio. Entretanto,
se analisada a conjuntura da obra, este conto estd muito mais para esta
proposta do que para aquela. A dimensdo pedagdgica aparece
basicamente a partir de dois elementos que lhe sdo proprios: o final feliz
eternizado que se destina ao protagonista e a tematica peculiar a vida
adulta, posto que a tentativa de suicidio deste e seu consequente
encontro com o Diabo ocorrem em funcdo de problemas financeiros. Por
outro lado, o fato de o protagonista ser capaz de se desvencilhar do
Diabo por conta prépria, utilizando somente a sua esperteza e
descartando a necessidade da intervencdo por parte do elemento
maravilhoso, acaba chamando muito mais a atencéo do leitor do que o
final feliz eternizado e a tematica adulta. A propdsito, o desfecho em
forma de final feliz eternizado s6 acontece em funcdo da nova
modalidade de solugdo de conflito adotada no conto, representada pelas
iniciativas préprias do protagonista, a qual é uma das caracteristicas
mais sobressalentes de Literatura que explora a dimensdo poético-
emancipatoria. Neste sentido, ainda vale destacar a auséncia de uma
moral da historia explicita. Na verdade, a obra nem mesmo alude a uma
licdo de moral especifica, exigindo que o leitor promova relagGes entre
ela e sua vida particular para encontrar algum tipo de resposta, isso se
ele almejar utilizar a leitura para algo além do entretenimento.

No que diz respeito a composi¢do do personagem Diabo, O
ferreiro e o Diabo também se demonstra muito menos tradicional do
que O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado. A consonancia entre o
personagem daquele conto e o arquétipo diabdlico se resume ao caréater
malevolente do personagem e ao seu objetivo de desvirtuar o homem do
caminho divino, representado por sua busca pela alma humana, o qual
Ihe confere o aspecto de tentador. Em contrapartida, mais uma vez, o
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Diabo do conto se apresenta como alguém que pode ser vencido, o que
esta relacionado a diminuicao do seu grau de periculosidade. No caso de
O ferreiro e 0 Diabo, este pode ser vencido ainda mais facilmente, visto
que o ferreiro ndo conta nem sequer com a ajuda de um personagem
maravilhoso — com eventuais poderes semelhantes ao do Diabo — para
tanto. Mais do que derrotavel, este Diabo é inclusive ridicularizado, pois
foi somente a esperteza do ferreiro que o permitiu escapar de suas
garras, e por duas ocasies: uma em vida; outra em morte. O Diabo é tdo
ridicularizado no conto que chega, até mesmo, a apanhar do ferreiro,
além de precisar suplicar pela misericérdia divina para que este o0 ajude
a se livrar de seu desafeto.

Para enfatizar ainda mais esta nova imagem conferida ao inimigo
cristdo, O ferreiro e o Diabo também investe na aparéncia fisica deste
personagem. Além de ndo aparecer com chifres, rabos e cascos, o Diabo
do conto tem uma imagem totalmente personificada, e mais, uma
imagem que remete ao préprio arquétipo divino: um senhor de longas
barbas brancas. A aproximacdo entre os aspectos fisicos de Deus e do
Diabo também aparece em outras obras literarias que revelam uma
nitida intencdo de romper com o arquétipo diabdlico engendrado no
universo cristdo. E o que ocorre no ja citado O Evangelho Segundo
Jesus Cristo, de Saramago. Primeiramente, o narrador descreve Deus
igualmente como um homem de longas barbas: “E um homem grande e
velho, de barbas fluviais espalhadas sobre o peito, a cabeca descoberta,
cabelo solto, e cara larga e forte, a boca espessa, que falard sem que os
labios paregam se mover.” (SARAMAGO, 2005, p. 304). Na sequéncia,
revela a semelhanca do Diabo com este: “Jesus olhou para um, olhou
para outro, e viu que, tirando as barbas de Deus, eram como gémeos, é
certo que o Diabo parecia mais novo, menos enrugado, mas seria uma
ilusdo dos olhos ou um engano por ele induzido.” (SARAMAGO, 2005,
p. 307)

E claro que as propostas de O Evangelho Segundo Jesus Cristo e
O ferreiro e o Diabo se diferem. Aquele visa a relativizar os conceitos
de bem e mal, assim como reduzir o0 antagonismo com que O
Cristianismo enxerga Deus e o Diabo. Este ndo chega a tanto,
conservando inclusive o carater malevolente do seu personagem
conforme se observou anteriormente. Contudo, tal qual acontece com o
romance portugués, o conto dos Grimm faz uso de uma nova aparéncia
fisica para contrariar o arquétipo, neste caso, a aparéncia fisica horrenda
e desprezivel associada ao Diabo, 0 que também aponta para a dimenséo
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poético-emancipatoria da Literatura em detrimento do seu aspecto
meramente pedagogico.

4.3 0 IRMAO FULIGINOSO DO DIABO

O irméo fuliginoso do Diabo trata-se, na verdade, de um ex-
soldado que se chamava Jodo e que, desprovido de meios para se
sustentar apds sua saida do exército, encontra 0 Diabo em uma floresta,
local onde com ele compactua. Eis a origem do titulo deste conto dos
irmaos Jacob e Wilhelm Grimm, mais um entre aqueles que contam com
a participacdo do Diabo.

O pacto desta histéria é peculiar por ser cronologicamente
reverso em relacdo aos relatos mais comuns sobre pactos com o Diabo.
Neste caso, o pactuado é convidado primeiramente a descer ao Inferno e
se subordinar ao Tinhoso para, somente depois de cumprida sua parte no
acordo, receber a recompensa que lhe é devida. Assim se observa nas
palavras do Diabo do conto dirigidas ao ex-soldado: “Se vocé morar na
minha casa e for meu criado, tera o suficiente pelo resto da vida; vocé
tem de me servir durante sete anos, depois disso serd livre novamente.”
(GRIMM, 2012, p. 92)

A proposito, 0 nimero sete, relativo ao periodo em que Jodo
deveria servir ao Diabo no Inferno, aparece em varias passagens
biblicas, assim como em outro conto dos irmdos Grimm, O Diabo da
farda verde, o qual sera abordado mais detalhadamente na sessdo
imediatamente seguinte. Quanto a Biblia, alguns sustentam que o
nimero sete esté relacionado a perfeicdo com base em varias mengdes
que se faz a ele ao longo do livro, tais quais: Deus criou 0 mundo em
seis dias e descansou no sétimo, quando tudo estava perfeito e acabado
(Gn 2,2); depois de purificado o Templo, o Rei Ezequias e os lideres da
cidade providenciaram sete novilhos, sete carneiros, sete cordeiros e sete
bodes como oferta pela remissdo dos pecados (2Cr 29,21); quando
Pedro questiona Cristo se deveria perdoar seu irmdo por sete vezes, 0
mestre Ihe responde dizendo que o perddo deveria ser concedido até
setenta vezes sete (Mt 18,21-22; Lc 17,3-4).

Sabino (1995, p. 124) afirma que deveria haver um sentido
cabalistico no nimero sete no tempo de Jesus. Sendo assim, a referéncia
a este nimero tanto em O irmado fuliginoso do Diabo quanto em O
Diabo da farda verde ndo parece ter sido a toa: os irmdos Grimm
quiseram preservar 0 mistério envolvido em torno do nimero sete ao
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relaciond-lo aos seus contos envolvendo o Diabo por meio da
intertextualidade.

Voltando a narrativa, firmado o pacto, coube ao ex-soldado
durante a sua estadia no Inferno a tarefa de colocar fogo sob os
caldeirdes onde eram assados 0s homens maus, manter a ordem na casa
e varrer a sujeira para trds da porta. Além disso, ele precisava respeitar
dois vetos: ndo poderia cuidar de sua aparéncia, lavando-se, barbeando-
se, cortando o cabelo ou aparando as unhas; assim como olhar para
dentro dos caldeirdes.

Em outra relacdo intertextual com a Biblia, esta ultima proibicdo
remete ao mito genesiaco, uma vez que o ato de olhar o contetdo dos
caldeirdes, tal qual o ato de comer do fruto proibido, esta relacionado ao
conhecimento; no caso de Jodo, saber quem eram aqueles pecadores que
haviam sido punidos com o fogo do Inferno. N&o obstante, a exemplo de
Addo e Eva, que desobedeceram a ordem divina, o protagonista do
conto também desobedece ao veto do Diabo ao consultar o interior dos
caldeirGes quando este estava ausente. No interior de trés deles, Jodo
avista respectivamente aqueles que foram seu sargento, seu subtenente e
seu general. Lembrando-se das situagdes adversas que estes haviam lhe
proporcionado em sua passagem pelo exército, o rapaz, assumindo a
condicdo de carrasco, ndo hesita em tampar novamente os caldeirfes e
dar novo félego as chamas, de modo a garantir que elas dessem conta de
gueimar seus antigos algozes.

A passagem acima revela que o papel de punir os pecadores, tal
qual ocorre no imaginario cristdo moderno, continua sendo atribuido ao
Diabo no conto, posto que Jodo apenas ocupa a condigdo de um criado
seu naquele momento. Por outro lado, a obra ndo confere diretamente ao
Diabo a condicdo de ser malevolente. E possivel inclusive pensar que a
atividade de carrasco € apenas algo que lhe é inerente, quicda, uma
incumbéncia sua em prol da organizagdo do universo. Neste sentido,
surge a imagem do Diabo colaborador, tal qual define Papini (s.d., p. 35)
a partir da atuacéo diabdlica no livro de J6. Em contrapartida, a sede por
vinganga, um desejo mau e veementemente repudiado por Cristo nos
Evangelhos (Mateus 5, 38-42)'?° & proveniente de Jodo, o qual

126 Ouvistes que foi dito: Olho por olho, dente por dente.

Eu, porém, vos digo: ndo resistais ao perverso; mas, a qualquer que te ferir na
face direita, volta-lhe tambhém a outra; e, ao que querer demandar contigo e
tirar-te a tdnica, deixa-lhe também a capa.

Se alguém te obrigar a andar uma milha, vai com ele duas.
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igualmente assume a condi¢do de carrasco quando se submete as ordens
diabolicas. Assim, a malevoléncia propria do arquétipo diabolico é, no
conto, transferida para um ser humano.

Do Inferno, a historia se desdobra narrando a volta do
protagonista ao mundo dos homens, uma vez que ele cumpre com 0s
setes anos de servidao que Ihe cabiam. Seu Unico dever nessa nova fase
¢ o de responder aos que Ihe questionassem sobre a sua procedéncia ou
identidade que tinha vindo do Inferno e que era irmdo fuliginoso do
Diabo, o seu rei. A sequéncia da histéria, a qual confere ao Diabo um
papel benevolente, leva a leitura de que esta recomendacdo sua ao rapaz
pode ser uma tentativa de reformular a sua imagem perante os homens,
apresentando-se, assim, como alguém que sé faz benfeitorias para
aqueles que dele se aproximam, justamente o contrario daquilo que se
propaga na tradicdo popular e no meio cristdo. Neste sentido, 0 nome
dado ao protagonista — Jodo — ndo parece ter sido a toa, uma vez que ele
assume a funcdo de anunciador do Diabo, de modo semelhante ao que
fazia Jodo Batista em relacdo a Cristo nos Evangelhos.

Levando em conta que Jodo deixa o Inferno com uma aparéncia
repugnante, perguntas daquele género nao faltaram. Neste sentido, se for
levado em conta o propdsito diabdlico de reformular a sua imagem no
mundo, essa situacdo que o Diabo impbe ao ex-soldado pode ser
compreendida como uma forma encontrada por aquele para fazer com
gue o homem reflita sobre seu comportamento preconceituoso, sendo
vitima do repudio, do julgamento e do preconceito proveniente de seus
semelhantes apenas em funcdo de uma ma aparéncia.

Além de uma nova condicdo fisica, do Inferno, Jodo também leva
uma mochila com a sujeira (referéncia negativa em relacéo ao dinheiro)
gue havia anteriormente varrido para tras da porta, a qual se converte em
ouro quando ele j& estava novamente entre os homens. Desse modo, 0
Diabo demonstra-se cumpridor de suas promessas, pois deixa 0 ex-
soldado livre e rico para retomar sua vida conforme ambos haviam
combinado na ocasido do pacto.

O climax da histéria se d& quando o protagonista tem sua
mochila, com todo o ouro nela depositado, roubada pelo dono de uma
estalagem onde ele havia se abrigado no caminho de volta a casa de seu
pai, de quem ansiosamente desejava receber noticias. Ele entdo retorna
ao Inferno para dar ciéncia do fato ao Diabo e para se queixar com este,

Déa a quem te pede e ndo voltes as costas ao que deseja que Ihe emprestes. (Mt
5, 38-42)



250

pois havia sido infeliz sem ter culpa. Ao invés de simplesmente rir da
desgraca de seu ex-colaborador, o Diabo surpreendentemente lhe
permite encher mais uma vez a mochila com a sujeira que se convertia
em ouro, além de se dispor a lhe restituir a boa aparéncia,
demonstrando-se, assim, bastante justo e compreensivo. Nao obstante, é
ele proprio quem se oferece para banhar, cortar o cabelo e as unhas,
pentear, barbear e limpar os olhos do ex-soldado. Esta cena remete ao
episédio biblico da Santa Ceia (Jo 13,1-11)'?’, no qual Jesus lava os pés
de seus discipulos, e serve ainda para revelar outro atributo diabdlico: a
humildade, a qual, neste caso, é equiparada a humildade do préprio filho
de Deus.

Por fim, o Diabo ainda informa Jodo de que fora o dono da
estalagem o ladrdo do ouro e o orienta a reivindicd-lo de volta junto
deste. Para tanto, Jodo deveria advertir o homem que, se ele nédo
devolvesse o dinheiro, o Diabo iria leva-lo consigo para o Inferno. O
fato de o ex-soldado ter tomado conhecimento sobre a identidade da
pessoa que havia o roubado deve ter surpreendido o dono da estalagem,
tanto é que este acreditou na ameaca e restituiu o0 ouro ao seu verdadeiro
dono.

A histdria do ex-soldado compactuado com o Diabo poderia
terminar ai, o que ja seria um desfecho bastante favoravel para o seu
protagonista. Contudo, ela termina de um modo ainda mais conveniente
para este. Superada a situagdo na estalagem, Jodo, que havia aprendido a
fazer musica com o Diabo, é convidado para tocar na casa do rei. A
proposito, vé-se aqui o resgate da crenca no envolvimento dos musicos
com o Diabo, tal qual ocorre no folclore brasileiro através da lenda do
pacto entre o Diabo e os violeiros, sendo este pacto indispensavel para
todo aquele que deseja tocar o instrumento com maestria.

Bem, o fato é que, por ter encantado o rei com sua apresentacao,
Jodo consegue noivar com a princesa e, ap6s a morte daquele, ainda
assumir o reinado. H4 ainda uma peculiaridade nessa situacdo para
acentuar este desfecho feliz. Quando havia abandonado a estalagem,
Jodo comprara um jaleco de linho barato. Era esta a roupa que trajava no

2" Durante a ceia, tendo ja o diabo posto no coragdo de Judas Iscariotes, filho

de Simao, que traisse a Jesus, sabendo este que o Pai tudo confiara as suas
maéos, e que ele viera de Deus, e voltava para Deus, levantou-se da ceia, tirou a
vestimenta de cima e, tomando uma toalha, cingiu-se com ela. Depois, deitou
agua na bacia e passou a lavar os pés dos discipulos e a enxugar-lhos com a
toalha com que estava cingido. (Jo 13, 2-5)
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momento de sua apresentacdo para o rei. Em um primeiro momento, € a
filha mais velha que este oferece ao musico. Contudo, ela recusa-se a
casar com ele por considera-lo um rapaz demasiadamente ordinario,
justamente em funcdo da simplicidade de sua roupa. Essa situacao leva
o rei a oferecer para Jodo a sua filha mais nova, com a qual ele acaba se
casando, uma vez que esta se demonstra obediente ao pai.

A situacdo de desobediéncia e maldade do mais velho ou mais
velha da prole, contrastando com a obediéncia e benevoléncia de um
cacula, é uma presenca constante na Literatura oral da época em que
viveram 0s irmdos Grimm, os quais ndo deixaram de contempla-la em
seus registros. Essa divergéncia de carater e postura entre 0s irméos
atende a dimensdo pedagdgica e moralizante tipicamente utilizada por
aquela Literatura, cujo reflexo pode ser nitidamente observado em uma
obra como Cinderela. Nos contos dos irmaos que contemplam o Diabo,
também é possivel observar o uso dessa mesma situacdo e estratégia
pedagdgica. Assim como ocorre em O irmdo fuliginoso do Diabo, O
Diabo de farda verde também versa sobre um irmdo que, em
decorréncia da ma conduta do mais velho e da boa conduta sua, acaba
sendo retribuido com um final de vida feliz.

Da dimensdo pedagdgica da Literatura, ainda se podem observar
outras caracteristicas: o final feliz eternizado, que tem relacdo com o
teor moralizante supracitado; e, mais uma vez, a presenca do
maravilhoso. Embora ndo haja o cliché “e viveram felizes para sempre”,
o fato de a narrativa ressaltar que, além de ter se casado com a princesa,
Jodo também assumiu o reinado leva a crer que tudo na sua vida se
estabilizou ap6s o seu relacionamento com o Tinhoso. Tanto é que a
princesa mais velha também poderia ter se casado e, por uma questdo
hierarquica, ela e seu esposo é que seriam os primeiros na fila de
sucessdo ao trono. Em face do desfecho da histéria, fica claro que ndo
foi isso 0 que aconteceu, sendo essa outra situacdo que jogou a favor do
ex-soldado. No que concerne a presenca do maravilhoso, esta se da de
uma forma diferente do que ocorre em O Diabo e seus trés fios de
cabelo dourado. Neste conto, 0 maravilhoso — representado pela esposa
do Diabo — aparece para intervir a favor do protagonista contra o
Tinhoso. Em O irmdo fuliginoso do Diabo, por sua vez, é o proprio
Diabo quem maravilhosamente intervém para solucionar o conflito
vivenciado pelo protagonista que, neste caso, esta relacionado ao estagio
de desemprego e ociosidade em que ele se encontrava apds a sua saida
do exército. A propdsito, o desemprego e a ociosidade, somados ao
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casamento, sdo 0s temas que movimentam a narrativa e, por se tratarem
de temas proprios do mundo adulto, também apontam para a dimenséo
pedagdgica da Literatura.

Se, por um lado, o final feliz eternizado, a moral da histéria e a
tematica apontam para a dimensdo utilitario-pedagdgica da Literatura,
em coeréncia com o pensamento de sua época de producdo; por outro
lado, paradoxalmente, as circunstancias que levam a este final feliz
contrariam o paradigma desse mesmo periodo. Isso porque ndo € a
resisténcia e o afastamento do Diabo que fazem o protagonista ser bem-
sucedido, recuperando sua condicdo financeira e casando-se com a
princesa. Muito pelo contrario, é justamente o vinculo deste com aquele
0 responsavel por essa situacdo. Sendo assim, O irmao fuliginoso do
Diabo se demonstra bastante tradicional no que tange o uso de recursos
da dimensdo utilitario-pedagogica da Literatura. Contudo, esses mesmos
recursos sao utilizados para romper com outra tradigdo: a tradicdo cristd
de retratar o Diabo como carrasco e inimigo da humanidade.

Quanto ao personagem Diabo do conto ora analisado, observa-se
que ele ndo apresenta nada de malevolente, ao menos, ndo no que diz
respeito a sua conduta diante do protagonista da historia. A Unica
adversidade que ele impde ao ex-soldado esta na aparéncia horrenda que
obriga este a sustentar. Contudo, essa mesma aparéncia é revertida pelas
maos do préprio Diabo ao longo da histéria. Tudo o que o protagonista
consegue de favoravel para si em sua vida lhe é proporcionado pelo
Diabo: um novo trabalho, a vinganga contra seus antigos algozes, o
dinheiro e o dom da musicalidade, através do qual conquista a méo da
princesa em casamento e também o reinado.

Além disso, outras caracteristicas do Diabo do conto vém de
encontro com aquilo que se espera dele sob a dtica cristd. O personagem
de O irmao fuliginoso do Diabo ndo s6 cumpre com sua parte no pacto,
como o faz mesmo tomando conhecimento de que o ex-soldado havia
desobedecido a uma ordem sua: a de ndo espiar o interior do caldeirdo.
Indo ainda mais além, o Diabo também intervém a favor dele quando
este é vitima de um ladrdo oportunista. Esta conduta sua ainda permite
enxerga-lo como uma entidade ainda mais benevolente do que o préprio
Deus biblico, uma vez que este, diferentemente daquele, ndo redimiu
Adao e Eva da puni¢do em face do pecado original e, ainda por cima,
repassou-a a seus descendentes.

Em suma, a conduta diabdlica no conto revela, mais
especificamente, um personagem que cumpre com sua palavra, que é
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compreensivo, justo, capaz de relevar e, ainda por cima, humilde; algo
totalmente incompativel com sua imagem tradicional. Associando todos
esses atributos com as relagdes intertextuais promovidas com a Biblia, a
obra vai ainda mais além ao aproximar a figura do Diabo a figura do
préprio Cristo. Nao é a toa que o protagonista recebe 0 nome de Jodo e,
tal qual fazia Jodo Batista em relacdo a Jesus, atua como um anunciador
das benfeitorias proporcionadas pelo seu mestre. Do mesmo modo,
também ndo é a toa a presenca de uma cena remetendo a Santa Ceia, na
qual o Diabo aparece lavando Jodo de modo muito semelhante ao que
fez Jesus com seus discipulos.

4.4 O DIABO DA FARDA VERDE

O Diabo da farda verde ¢ mais um conto que tematiza sobre 0
pacto com o Diabo. Neste caso, envolvendo o mais novo de um trio de
irmaos, o qual era constantemente rejeitado pelos mais velhos. Como se
pontuou acima, a escolha desta composi¢do familiar, com o irmao mais
novo na condicdo de protagonista bem-sucedido, tem seu propdsito
relacionado a ténica moralizante da historia, a qual vai se revelando ao
longo da narrativa.

O encontro do rapaz com o Diabo se da a partir do momento em
gue os trés irmdos se emancipam e 0s mais velhos deixam-no para tras,
alegando ndo precisarem dele para nada. Quando o irmdo cacula,
desamparado, comeca a passar fome e se pde a chorar em meio a um
circulo de arvores, surge-lhe o Diabo para lhe questionar sobre o que
estava acontecendo. Vale observar que o encontro com o Tinhoso ocorre
mais uma vez em uma floresta, tal qual acontece em O ferreiro e o
Diabo e O irméo fuliginoso do Diabo.

O questionamento diabdlico, de imediato, faz emergir duas
hipoteses quanto as caracteristicas deste personagem na obra: ou ele ndo
tem, de fato, conhecimento sobre o que acontece na vida das pessoas e,
neste caso, ele ndo compartilharia da onisciéncia e da onipresenca
préprias do Deus cristdo; ou ele finge um desconhecimento para se
aproximar de sua vitima, neste caso, ele se aproximaria de sua imagem
tradicional, a qual o apresenta como um ser dissimulado e mentiroso na
sua incessante busca de almas para encaminhar ao Inferno. Apegando-se
exclusivamente aos elementos textuais, somente a primeira das
hipdteses € aquela que pode ser considerada. Contudo, o fato de o Diabo
ter localizado o irmdo abandonado em meio a uma floresta e ter se
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aproximado justamente dele, que se encontrava em um momento de
dificuldade, quando poderia ter abordado qualquer outra pessoa em
qualquer outro lugar do mundo, aponta para a segunda delas. Se o
Tinhoso néo tinha conhecimento profundo da situacdo vivenciada pelo
rapaz, ele, ao menos, intuia que naquele havia uma vitima em potencial.

Neste momento de encontro, também se revela algo sobre o
aspecto fisico do Diabo: ele veste uma farda verde e possuiu uma pata
de cavalo no lugar de um de seus pés. A descricdo fisica se limita a
essas duas informacdes, a partir das quais se podem observar dois
aspectos distintos: um apego a tradi¢éo, no que concerne a associagao da
imagem diabdlica a algum tipo de animal (0 zoomorfismo); e, por outro
lado, uma certa inovacdo, ao apresentd-lo com uma vestimenta
tipicamente humana, cuja cor verde contrasta com o vermelho ou o
preto, normalmente vinculados ao seu arquétipo.

Tomando ciéncia da situacdo, o pacto proposto pelo Diabo
consiste na troca de sua farda verde, com os bolsos repletos de dinheiro
e com a qual aquele que a estivesse trajando poderia desfrutar de uma
vida livre e rica, pela alma do irmdo abandonado caso este viesse a
morrer ao longo dos sete anos que sucederiam o pacto. Vale destacar
aqui a mencionada presenca do nimero sete neste conto, a qual, assim
como ocorre em O irmdo fuliginoso do Diabo, serve para acentuar o
mistério envolvido em torno da figura diabdlica a partir da natureza
enigmatica e cabalistica com a qual esse nimero aparece na Biblia e nas
tradicbes orais da época. Além da sobrevivéncia aos sete anos, o
pactuado ndo poderia se lavar, nem pentear os cabelos, nem mesmo
rezar no decurso desse mesmo periodo. Estas condi¢Bes, na sequéncia
da narrativa, revelam-se como uma forma encontrada pelo Diabo para
tornar insustentavel a vida do rapaz, imaginando que, desse modo, este
abriria mdo da prdpria vida antes da conclusdo dos sete anos e, por
conseguinte, tivesse que se entregar para ele.

Como se pode observar, a condi¢do de que o pactuado mantenha
uma aparéncia fisica desleixada como parte de suas obrigacGes para com
0 Diabo também reaparece em O Diabo de Farda Verde de modo
semelhante ao que ocorre em O irmdo fuliginoso do Diabo. A
semelhanca estd no fato de que ambos os diabos parecem querer, de
alguma forma, manifestar a sua presenca para a sociedade, o que se da
através da ma aparéncia conservada por aqueles com quem
compactuam: uma espécie de estigma que estes carregam consigo. Por
outro lado, o personagem Diabo deste Ultimo conto acaba quebrando as
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expectativas negativas a seu respeito geradas a partir dessa ma imagem;
ao passo que o personagem de O Diabo de Farda Verde acaba por
ratifica-las. Além disso, este também a utiliza para ser favorecido no
pacto celebrado. A partir do desprezo com que as pessoas tratariam seu
pactuante em fungdo do novo aspecto fisico dele, o Diabo almeja lhe
impor uma vida insustentavel, levando-o a morrer — quem sabe, até
mesmo, através de um suicidio — dentro do periodo de sete anos que
sucede o0 pacto, 0 que o0 permitiria tomar para si a alma do pobre rapaz.

Diante de sua situacdo adversa, o irmdo abandonado e faminto
acaba aceitando o acordo. Na conclusdo deste pacto, outras duas
novidades vém a tona. A primeira delas: ndo houve a presenca de um
documento para formalizar o pacto, a exemplo do livro branco presente
em O ferreiro e o Diabo. A segunda: o pactuado ndo foi pego pelo
Diabo por sua ambicdo, mas sim por uma necessidade que lhe deixou
sem alternativas, 0 que, mais uma vez, aponta para uma diferenca em
relacdo a historia do ferreiro e a tantas outras evolvendo a temética do
pacto.

Voltando a histéria, no primeiro ano apds a concretizacdo do
pacto, o rapaz nao encontra nenhum problema, pois ainda conserva uma
aparéncia predominantemente humana e possui dinheiro para fazer o
gue bem deseja. Ja, nos quatro anos seguintes, a situacdo vai se
revertendo. Sua aparéncia vai ficando cada vez mais asquerosa e
repugnante, de modo que as pessoas passam a ndo mais o desejarem por
perto. Até mesmo para conseguir hospedagem, ele enfrenta dificuldades:
em uma dessas ocasides, ele s6 é aceito em uma estalagem apds pagar
antecipadamente por sua estadia.

Esta parecia ser a sina do rapaz: se, no inicio de sua vida, 0s
préprios irmaos ndo desejavam a sua presenca; nesta segunda fase, ainda
gue conte com os bolsos repletos de dinheiro, a sociedade como um todo
0 rejeita. Mesmo diante de tamanha rejeicdo, o rapaz ndo perde as
esperancas: esta sua forma de encarar a realidade, somada a sua fé e
esperteza, é aquilo que mais contara a seu favor para se livrar do Diabo
e, assim, conquistar para si um desfecho favordvel. Por onde passa, 0
rapaz da dinheiro aos pobres para que rezem por ele, pedindo para que
ele ndo morra naquele periodo de sete anos e, por conseguinte, para que
ndo caia nas mdos do Diabo. Neste ponto, observa-se uma jogada
inteligente de sua parte. Uma vez que ele ndo poderia rezar, sob a pena
de estar descumprindo sua parte no pacto, encontra uma forma de fazer
com que outros rezem por ele, contando, para tanto, com um beneficio
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que lhe foi concedido pelo seu préprio algoz: o dinheiro retirado do
bolso da farda verde.

Além das rezas em seu beneficio, ha outros dois fatores que, mais
tarde, contardo a favor do rapaz na obtencdo de um desfecho que lhe
seja favoravel: sua benevoléncia e compaixao, demonstradas em uma
das ocasiBes em que ele pernoitava em uma estalagem. Este episodio se
da quando, a noite, do quarto em que estava acomodado, ele ouve as
lamentagcfes de um homem que ocupava o quarto ao lado, o qual havia
sido preso no local pelo proprietario do estabelecimento por nédo ter
pagado o valor correspondente a hospedagem. Entdo, sem hesitar, 0
jovem se propfe a saldar a respectiva divida e, com isso, devolve a
liberdade ao seu vizinho de quarto.

Em retribuicdo, o homem recém-libertado oferece ao seu salvador
a mdo de uma de suas trés lindas filhas em casamento. As duas mais
velhas se negam a casar-se com ele em fungdo de sua aparéncia
repugnante. A mais nova, por sua vez, em um ato de obediéncia ao pai
e, simultaneamente, de reconhecimento pela ajuda que a este fora
concedida, aceita o casdrio. A propdsito, a situacdo vivenciada por esta
moga possui uma nitida semelhanca com a historia da princesa de O
irmao fuligionoso do Diabo e, do mesmo modo, transmite a licdo de que
a obediéncia ao pai repercute em bons frutos para aquele ou para aquela
gue a demonstra. No caso de ambas as mocas, a conquista de um marido
rico e bonito.

Para ratificar o compromisso, o rapaz retira de seu bolso um anel,
guebra-o ao meio, escreve 0 nome da moca na parte que guarda para si e
0 seu prdprio nome na parte que entrega para ela. Entdo, depois de
passar algum tempo na companhia de sua noiva, decide sair de casa para
tentar sobreviver aos outros trés anos que ainda restavam daqueles sete
que foram estipulados no pacto com o Diabo. Antes de se despedir,
contudo, combina com a noiva que ela deveria lhe ser fiel no periodo da
sua auséncia, de modo que ambos pudessem se casar na ocasido do seu
retorno. Em contrapartida, caso ele ndo regressasse ao local, estaria ela
livre para seguir com sua vida, pois ele estaria morto. Por fim, o rapaz
ainda solicita que sua noiva peca a Deus em oracdo que este lhe
presenteie com a vida.

Ao longo dos trés anos de auséncia do noivo, as irmas mais
velhas cacoam da mais nova por causa do noivo de aparéncia horrivel
que lhe fora arranjado. Somados ao repudio proveniente das irmas, o
fato de a noiva do protagonista ser a cacula da familia, ter sido ela a
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contemplada com o pior destino entre as trés irmds (a0 menos, de
inicio), além de ela demonstrar benevoléncia e compaixdo ao atender ao
pedido do pai, tudo isso faz com que sua vida seja andloga a vida do seu
préprio noivo. Esta similaridade tem ligacdo direta com a licdo de moral
pretendida pela histéria, conforme se discutird com mais detalhes na
sequéncia.

Enquanto vagueia pelo mundo, o rapaz adota um comportamento
sistematico: compra para a noiva tudo o que encontra de belo em seu
caminho, segue praticando o bem e dando dinheiro aos pobres para que
estes rezem por ele. E assim que o, até entdo, desgracado rapaz
finalmente consegue mudar seu destino. Deus, em um gesto de
aprovacdo a sua conduta, garante-lhe a salde necessaria para que ele
possa sobreviver aos trés anos seguintes. Existe aqui certa interferéncia
divina em prol do protagonista. Contudo, ela se resume & manutencao de
sua salde: é o rapaz que, com sua propria esperteza e criatividade,
encontra uma forma de fazer as pessoas orarem por ele; é ele que
também é esperto e criativo o suficiente para encontrar uma forma de
ser reconhecido pela esposa ao ter sua boa aparéncia restituida,
conforme se confirmard na sequéncia da histdria; é a sua propria
capacidade de manter o equilibrio mental que o faz superar a rejei¢do
por parte das pessoas enquanto isso ndo ocorre. Em suma, sdo 0s
atributos psicolégicos que lhe sdo préprios e as atitudes que ele toma
por livre iniciativa que o possibilitam solucionar seu conflito, e ndo uma
intervencdo direta do elemento maravilhoso, ou seja, Deus e seu
pequeno gesto.

Com a concluséo deste periodo, ocorre um novo encontro entre o
cagula abandonado e o Tinhoso, no qual este se vé obrigado a deixa-lo
em paz. O cumprimento do contrato de forma favoravel ao rapaz se
confirma quando o Diabo solicita a sua farda verde de volta e retorna
aquele a farda velha que lhe era prdpria. Entdo, o rapaz pode, enfim,
arrumar-se, banhar-se e voltar para a companhia de sua noiva como um
homem bonito, rico e livre. Como ele tem sua aparéncia completamente
modificada, a moga, no entanto, s6 é capaz de confirmar a sua
identidade em funcdo daquele meio anel em que o nome dela estava
escrito e que o0 rapaz, nesta nova situacao, trazia consigo e voltava a lhe
apresentar. Esta condi¢cdo demonstra de uma forma ainda mais evidente
neste momento da histdria a importancia da esperteza do protagonista
para vencer o Diabo e para conquistar um final feliz.
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Com o destino do casal firmado, o desfecho da histdria se da
narrando 0 que acontece com as irmads mais velhas e com o Diabo. As
mulheres, tristes por terem perdido a oportunidade de se casar com o
jovem, acabam morrendo tragicamente: a primeira por afogamento e a
segunda enforcada. J& o Diabo, mesmo tendo perdido a alma daquele
com quem havia compactuado, também tem um desfecho que lhe €
favoravel, pois consegue para si a alma de cada uma das irmas
invejosas.

No que tange a proposta de O Diabo da farda Verde quanto a
exploracdo da dimensdo pedag6gica ou da dimensdo poético-
emancipatoria da Literatura, observa-se uma grande proximidade com a
proposta de O ferreiro e o Diabo. A exemplo deste, o conto ora
analisado lanca méo de elementos tanto da primeira quanto da segunda
dimensdes, mas estes acabam sendo notoriamente prevalecentes em
relagdo aqueles.

Da dimensdo pedagdgica, destaca-se o teor moralizante com o
gual se aborda a questdo do relacionamento entre irmdos e dos
beneficios que recaem sobre aquele que é desprezado, bondoso e
obediente. Entretanto, esta moral ndo aparece de forma explicita para o
leitor, tal qual ocorre em O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado
com a frase final: “quem ndo teme o Diabo pode arrancar-lhe o0s cabelos
e conquistar o mundo” (GRIMM, 2012, p. 151). Associado ao teor
moralizante, o final feliz eternizado surge como outra caracteristica da
Literatura de viés pedagdgico em O Diabo da farda verde. Contudo,
este tipo de desfecho é apenas sugerido e, analogamente ao modo como
a obra trabalha a moral da histdria, ele também ndo aparece de modo
explicito, como poderia ocorrer caso fosse utilizado o cliché “e viveram
felizes para sempre”. E o leitor quem precisa concluir que as mortes das
irmds mais velhas tém como uma possivel consequéncia uma
modificacdo na sucessdo do trono, podendo este recair sobre a irma
remanescente e, por conseguinte, sobre o protagonista, o qual se
encontra na condi¢do de marido dela. Por outro lado, a narrativa ndo
afirma que o fato se consuma, até mesmo porque o rei poderia ter outros
filhos, homens inclusive. Quanto a esta situacdo especifica, tudo fica por
conta do imaginario do leitor e, neste sentido, o que esta se explorando é
a dimensdo poético-emancipatéria da Literatura. A tematica do
casamento revela outra caracteristica da dimensdo pedagdgica presente
na obra, uma vez que se trata de algo concernente ao mundo adulto. Por
outro lado, ela fica em segundo plano em comparagdo com outra
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tematica abordada na obra: o relacionamento entre irmdos. Esta, por sua
vez, também esta presente no universo da crianca e do jovem, em muitas
ocasides, de uma forma até mesmo mais relevante do que no mundo dos
adultos. Em suma, todas as caracteristicas inerentes a Literatura de viés
pedag6gico que emergem em O Diabo de farda verde sdo atenuadas,
abrindo espaco para aquelas que promovem a sua contraparte: a
Literatura de viés poético-emancipatorio.

As caracteristicas que compdem a dimensdo poético-
emancipatoria acabam ganhando maior destaque em O Diabo de farda
verde, sendo que a presenca de um protagonista ativo, que resolve o seu
problema sem intermédio do maravilhoso, é aquela entre elas que ganha
maior destaque na conjuntura da obra. Nesse sentido, vale observar que
h& uma primeira situagdo problemética vivenciada pelo protagonista
logo no inicio da histéria: o abandono por parte dos irméos. Para supera-
la, ele conta com a interferéncia do Diabo, que é um dos personagens
maravilhosos na obra. Entretanto, este ndo tinha o real objetivo de
ajuda-lo, mas sim o objetivo de se aproveitar da situacdo adversa
vivenciada por ele para Ihe tomar a alma. Em face dessa realidade, o
Diabo promove-lhe entdo um novo problema: como sobreviver por sete
anos e ndo ter a alma capturada? Este é o problema que se encontra no
cerne da narrativa, sendo que, para a solucdo deste, o protagonista conta
exclusivamente com recursos que lhe sdo proprios: o otimismo, a fé em
Deus, a benevoléncia, a esperteza e a criatividade. N&o obstante, tal qual
ocorre em O ferreiro e o Diabo, é somente a partir desta modalidade de
solucéo de conflito que o final feliz eternizado é engendrado na obra, o
gual, como pontuado anteriormente, é apenas sugerido e néo ratificado
pelo texto.

As outras caracteristicas da dimensdo poético-emancipatéria
emergentes do conto estdo relacionadas ao processo de atenuagdo dos
elementos pedagdgicos mencionados anteriormente: a primeira delas diz
respeito a presenca da uma situacdo para se refletir, a qual pode ser
observada principalmente na ligdo de moral ndo explicita relativa & boa
conduta dos irmaos mais novos, mas também na propria forma como o
final feliz ¢ engendrado, pois ndo se sabe ao certo se o protagonista
acabou como rei (auséncia dos clichés textuais “moral da historia” e “e
viveram felizes para sempre”); a segunda delas diz respeito a tematica
pertinente ao universo da crianca, sendo que a narrativa aborda do
comego ao fim o problema relativo ao relacionamento entre irméos
(primeiramente, o caso do protagonista €, em um segundo momento, 0
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da sua noiva). A tematica adulta do casamento, por sua vez, ¢ apenas
mencionada para ilustrar o desfecho favoravel legado ao protagonista;
ndo estando, todavia, no centro da discuss&o.

As consonancias entre O Diabo da farda verde e O ferreiro e o
Diabo também se estendem a composicdo do personagem diabolico. Tal
qual ocorre neste ultimo conto, a semelhanca entre o Diabo do primeiro
e seu arquétipo cristdo esta basicamente na personalidade malevolente e
na incessante busca por almas humanas, a qual esta relacionada a
atividade de desviar o homem do caminho da salvacdo. Em
contrapartida, o personagem diabdlico de O Diabo da farda verde
também pode ser vencido por um ser humano, mesmo sem a intervencao
divina ou a participacao de outro personagem com poderes sobrenaturais
para auxilid-lo. H4, contudo, uma diferenca significativa entre os diabos
dos dois contos. Conforme foi observado, o Diabo de O ferreiro e o
Diabo chega a ser ridicularizado, pois é derrotado pelo astuto ferreiro
em duas ocasides e, mais do que isso, precisa implorar e se subordinar a
Deus para conseguir se livrar do protagonista. Esse mesmo processo de
conversao ao ridiculo ndo atinge o personagem diabélico de O Diabo da
farda verde. Este também ndo triunfa sobre o protagonista da historia,
por outro lado, ndo ha um confronto direto entre as partes. O irmdo
abandonado apenas segue com sua vida, adotando pequenas medidas
para superar o prazo de sete anos relativo a vigéncia do seu pacto com o
Tinhoso. Além do mais, o Diabo ndo sai completamente derrotado, ele
perde a alma do rapaz; por outro lado, consegue duas outras: as almas
das duas irmds da princesa.

4.5 0 DIABO E SUA AVO

O Diabo e sua av6 conta a historia de trés soldados desertores,
0s quais resolveram fugir por conta do mal salario que Ihes era pago
pelo rei e que, para atingirem seu objetivo, contam com o auxilio do
Diabo e, posteriormente, da avo dele. Esta é mais uma histdria que
transcorre em torno de um pacto com o personagem diabdlico, assim
como ocorre em O Ferreiro e 0 Diabo, O irméo fuliginoso do Diabo e o
Diabo da Farda Verde,

O encontro dos soldados com o Diabo, que, mais uma vez,
assume a condicdo de tentador, da-se em meio a um milharal. Os
soldados haviam encontrado no milharal um esconderijo, uma vez que,
se fossem capturados pelo rei, seriam condenados a forca em funcéo de
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sua desercdo. Contudo, apds dois dias e duas noites no local, iriam
morrer de inani¢do caso ndo encontrassem uma possibilidade de sair dali
sem serem vistos e capturados pelo exército real. Eis que o Diabo, sob a
forma de Dragdo, surge-lhes como solucéo.

A aparicdo do Diabo sob a forma de Dragdo, a propdsito, é a
primeira novidade de O Diabo e sua av0 em relagdo aos demais contos
analisados. Em O Ferreiro e o Diabo, o personagem diabolico se
transforma em um rato; em O Diabo da farda verde, possui cascos de
cavalo no lugar dos pés; e, em Os animais do Senhor e do Diabo,
revela-se que ele costuma aparecer sob o aspecto de cabras. Embora
formas zoomorficas também aparecam em outros contos, € somente em
O Diabo e sua av6é que o antagonista aparece em conformidade com
uma de suas imagens descritas no Apocalipse de Sdo Jodo, livro
responsavel pela associacdo que os cristdos fazem entre os diferentes
personagens biblicos na composicao do arquétipo diabolico: o Dragdo, a
Serpente, Diabo e Satanas.

Quanto ao Dragdo, assim o descreve o livro de Apocalipse: “e eis
um dragdo, grande, vermelho, com sete cabecas, dez chifres e, nas
cabegas, secte diademas” (Ap 12, 3). Quanto a associacdo dos
personagens, o livro traz a seguinte informagao: “E foi expulso o grande
dragdo, a antiga serpente, que se chama diabo e Satanas, o sedutor de
todo o mundo, sim, foi atirado para a terra, e, com ele, os seus anjos”.
(Ap 12,9)

Assim como ocorre no Apocalipse de Sdo Jodo, em O Diabo e
sua avd, o Dragdo surge do céu. Entdo, ele aborda os soldados e lhes
propGe um pacto, o qual consiste na troca de sua ajuda, para que eles
pudessem abandonar o milharal sem serem capturados pelo exército
real, por sete anos de servico a lhe serem prestados, além das almas
deles ao término deste prazo. Aqui, mais uma vez, registra-se a presenca
do enigmético nimero sete, o qual igualmente se faz presente em O
irmao fuliginoso do Diabo e em O Diabo da farda verde. A propésito,
tal qual ocorre neste conto, em O Diabo e sua av0, os soldados
desertores aceitam 0 pacto proposto, ndo por ambicdo, mas sim por
necessidade, tanto é que é somente apds a sua celebracdo que eles
tomam conhecimento de que se tornariam homens endinheirados e
também de que o Dragdo era, na verdade, o Diabo:

“Se aceitarem me servir por sete anos”, propds o
dragdo, “eu atravessarei o exército com vocés e
ninguém conseguird pega-los”. “Ndo temos
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escolha”, disseram eles, conformados com a
opg¢do. Entdo, o dragdo ergueu-0s com as garras,
abrigou-os debaixo das asas e transportou-os com
seguranca pelos ares, atravessando as fileiras do
exercito. Depois, depositou-os novamente em
terra. Acontece que o dragédo era o préprio Diabo,
que lhes entregou um pequeno chicote, dizendo
que basta chicotearem o ar com ele para
conseguirem tanto dinheiro quanto quisesse, e
depois acrescentou: “Com isso vocés poderdo ser
grandes senhores e andarem de carruagem, mas,
passados sete anos, vocés me pertencerdo”, e
entregou-lhes um livro, que todos tiveram de
assinar. (GRIMM, 2012, p. 185)

A passagem supracitada também revela algumas informagdes
importantes para se compreender a proposta de composicdo do
personagem diabdlico na obra. Primeiramente, vale observar que, ele
ndo é reconhecido pelos soldados desertores em sua primeira aparicao, o
gue difere do ocorrido nos Evangelhos, quando Satands aparece para
Jesus no deserto. Outra informacdo: assim como ocorre em 0 Ferreiro e
o Diabo, o personagem de O Diabo e sua avo também dispde de um
livro, com o qual coleta a assinatura dos pactuantes como uma forma de
ratificar o pacto celebrado. Contudo, diferente do que ocorre naquele
conto, neste, 0s pactuantes ndo tém acesso a todas as clausulas
contratuais, pois s6 tomam conhecimento de que pertenceriam ao Diabo
depois que este cumpre com 0 que havia anunciado na apresentacdo do
pacto, ou seja, depois que o Dragdo lhes retira em seguranca do
milharal. N&o obstante, 0os homens também ndo tomam conhecimento
prévio de que os servigos prestados ao Diabo se resumiriam a eshanjar o
dinheiro por ele fornecido. Neste sentido, é possivel interpretar que,
neste conto, o dinheiro é visto como algo diabdlico e que, por
conseguinte, prolifera a desordem no mundo.

Se, por um lado, o pacto é extremamente desvantajoso aos
soldados em funcdo de eles precisarem se entregar ao Diabo apds o
cumprimento de sete anos de servigo; por outro, hd outra clausula
contratual inicialmente ocultada pelo Diabo que Ihes proporcionard a
salvacdo no desfecho da historia: o Diabo informa que Ihes apresentaria
uma charada quando viesse para busca-los e que, se eles fossem capazes
de decifra-la, estariam livres da posse dele.
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Obviamente, ndo é possivel reconhecer a existéncia de um real
interesse em libertar os soldados por parte do Diabo. Na verdade, ele s6
apresenta uma possibilidade neste sentido para deixa-los angustiados,
pois tem seguranca de que eles seriam incapazes de decifra-la, conforme
revela a sua avé em um momento posterior: “Esses com certeza serdo
meus, eu lhes proporei uma charada que eles jamais decifrardo.”
(GRIMM, 2012, p. 186). Sendo assim, a possibilidade de libertagdo e a
charada revelam uma caracteristica marcante do personagem diabdlico a
qual é, a0 mesmo tempo, decisiva para 0 Seu insucesso no conto: a
arrogancia.

Ainda em relacdo ao personagem diabolico de O Diabo e sua
avo, o0 momento de sua aparicdo no conto proporciona 0 mesmo
guestionamento trazido por O Diabo da farda verde, pois ele indaga os
soldados desertores sobre a razdo pela qual eles se encontravam no
milharal. Sendo assim, tal qual ocorre em O Diabo da farda verde, é
impossivel precisar se o0 personagem de O Diabo e sua avo desconhece,
de fato, 0 que ocorre na vida das pessoas — portanto, ndo compartilha da
onisciéncia e da onipresenga divinas — ou entdo se finge
desconhecimento como uma estratégia para abordar as suas vitimas. Se
forem considerados apenas os elementos textuais, a primeira hipGtese é
aquela que se confirma.

Voltando a falar do enredo, a salvacdo dos personagens se da
guando eles sdo abordados por uma senhora que se dispde a ajuda-los,
recomendando que um deles fosse até a floresta em busca de “um
despenhadeiro que se parece com uma casinha” (GRIMM, 1992, p.
186). No local, o soldado que havia se disposto a realizar a tarefa
encontra a avé do Diabo, a qual, apés se interar do pacto e da charada,
igualmente se dispde a auxilia-los. Entdo, ela recomenda que o rapaz se
esconda sob uma pedra e, & meia-noite, quando o Dragdo chega para
jantar, ela astutamente consegue extrair deste a charada. Para tanto, ela
serve-lhe comida e bebida. Entdo, quando seu neto se da por satisfeito,
de um modo fingidamente despretensioso, ela questiona-lhe sobre a
vida, sobre quantas almas havia conseguido e, finalmente, sobre a
charada que ele julgava ser indecifravel. O Dragédo nédo se opde a revelar
a charada para a av6 e, como o soldado também se encontrava no local,
ele também é capaz de ouvi-la. Em seguida, o Dragdo vai se deitar,
enquanto sua avé aproveita 0 momento para ajudar o soldado a fugir
pela janela.
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Ao regressar para a companhia de seus colegas, o soldado, entdo,
coloca-os a par da charada, a qual, na verdade, é convertida em um jogo
de perguntas e respostas quando o Dragéo surge para busca-los:

“Agora vou leva-los comigo para o inferno, l&
vocés receberdo uma refeicdo e, se adivinharem
que tipo de assado eu lhes servirei, poderdo sair
livres e eu deixarei que fiquem com o chicote”. O
primeiro soldado entdo comegou: “No grande mar
do Norte encontra-se um macaco morto, este
devera ser o assado”. O Diabo ficou irritado,
grunhiu, hm!, hm!, hm!, e perguntou ao segundo:
“E o que usardo como colher?”. E ele respondeu:
“A costela de uma baleia serd nossa colher de
prata”. O Diabo fez uma careta e, resmungando de
novo trés vezes, hm!, hm!, hm!, disse ao terceiro:
“E o que sera a sua taga de vinho?”. “A pata de
um cavalo velho sera a nossa taga de vinho” Entdo
o Diabo algou voo e foi embora dali, deixando-0s
em paz, ja que ndo tinha mais nenhum poder sobre
eles. (GRIMM, 2010, p. 187)

Por fim, ao demonstrarem conhecimento da charada, os soldados
se veem livres do Diabo. Ndo obstante, ficam com o chicote que este
Ihes dera e, assim, passam o resto de suas vidas vivendo com todos 0s
confortos proporcionados pelo dinheiro que pode ser produzido com o
objeto.

O mesmo hibridismo presente nos outros contos, caracterizado
pelo uso simultaneo de recursos condizentes com a dimensdo utilitario-
pedagogica e com a dimensdo poético-emancipatéria da Literatura,
também se faz presente em O Diabo e sua avo. De modo semelhante, os
recursos préprios daquela dimensdo também aparecem relativizados em
funcdo dos recursos proprios desta, de modo que a dimensdo poético-
emancipatoria acaba prevalecendo ao se considerar a conjuntura da obra.

De dimensdo utilitario-pedagdgica destacam-se: a presenca de um
tema adulto, sendo que, mais uma vez, colocam-se em pauta 0s
problemas financeiros proprios do mundo adulto; e o final feliz
eternizado, destacado explicitamente no desfecho da narrativa através da
forma textual tradicional “e viveram satisfeitos até o fim de suas vidas”
(GRIMM, 2012, p. 187). Embora a férmula do final feliz eternizado e o
cliché textual sejam utilizados, a presenga explicita de uma licdo de



265

moral — principal recurso da Literatura de viés utilitario-pedagogico —
ndo é um recurso utilizado na obra, 0 que acaba atenuando seu aspecto
pedagdgico. O mesmo efeito é provocado em fun¢do do modo como o
elemento maravilhoso — representado, na obra, pela avé do Dragdo — é
utilizado. Embora a personagem seja da familia do Diabo, portanto,
pertencente ao universo do maravilhoso, sua intervencdo em prol dos
protagonistas ndo se da por intermédio de nenhum poder sobrenatural;
pelo contrério, ela extrai a charada do Dragdo, fazendo exclusivamente
uso de sua esperteza. N&o obstante, a presenga do elemento maravilhoso
ndo exclui os protagonistas da responsabilidade de agirem com vistas a
solucdo de seu problema. Se eles ndo tivessem aceitado o conselho da
senhora desconhecida que os aborda e se um deles ndo tivesse se
embrenhado na floresta a procura da casa da avé do Diabo, ndo haveria
como esta tomar conhecimento do pacto firmado com seu neto e,
consequentemente, como auxilid-los a se livrar dele. Os protagonistas
sdo, portanto, ativos, sendo que a presenca deste tipo de personagem €
prépria da Literatura regida pela dimensdo poético-emancipatoria.

Além da presenca de personagens ativos, da dimensdo poético-
emancipatoria, a obra também langa mdo do recurso de se colocar
situacGes para o leitor refletir em detrimento de uma moral da histdria
explicita. Neste sentido, é possivel interpretar que a fuga dos soldados
esteja relacionada com a importancia de se tomar atitudes mediante as
situacGes adversas da vida. Como o soldado que demonstrava ser 0 mais
esperancoso foi justamente aquele que se disp6s e entrar na floresta e,
por conseguinte, foi quem conseguiu ouvir a charada responsavel pela
salvacdo do grupo; é possivel interpretar também que, através deste
personagem, reflita-se sobre a importancia da esperanga para a obtengédo
de sucesso na vida. Na passagem do texto em que a senhora
desconhecida aparece abordando o grupo com o intuito de ajuda-los, a
palavra “junto” aparece entre virgulas, em posi¢do de destaque no texto:
“E quando estavam assim, juntos, uma velha senhora aproximou-se
deles e perguntou por que estavam assim tdo abatidos.” (GRIMM, 2012,
p. 185). Assim, sugere-se que o fato de os soldados estarem abatidos em
grupo foi aquilo que chamou a atencdo da senhora, 0 que pode ser
interpretado como um incentivo a unido entre os amigos. Enfim, todas
essas interpretacbes sdo apenas possibilidades, nenhuma delas €
colocada no centro da discussdo com a finalidade de levar o leitor a
assumir  determinados valores ou a adotar determinados
comportamentos.
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Quanto a esfera de acdo do personagem diabolico de O Diabo e
sua avo, observa-se uma proposta semelhante a proposta de O Diabo e
seus trés fios de cabelo dourado, pois 0 Dragdo, por um lado, conserva
0 carater malevolente proprio do arquétipo cristdo, representado pelo
desejo de ter as pessoas sob seu dominio; por outro, é igualmente
ludibriado por alguém com quem possui lagcos familiares e que,
portanto, é de sua confianca. Em O Diabo e seus trés fios de cabelo
dourado esse alguém é a esposa; em O Diabo e sua avd, conforme o
nome do conto indica, é a avé.

Do arquétipo cristdo, o personagem deste conto ainda herda o
aspecto fisico, pois se apresenta sob a forma de Dragdo, em consonancia
com o registro apocaliptico. No entanto, ele se afasta do arquétipo por
motivo semelhante ao do personagem do outro conto: o fato de o
Dragdo possuir uma avo ndo é menos estranho a tradigéo crista do que o
fato de ele ser casado, tal qual acontece com o personagem de O Diabo
e seus trés fios de cabelo dourado. Por fim, a ruptura mais significativa
com o arquétipo cristdo em O Diabo e sua avo se da em funcéo de
outras duas caracteristicas: a primeira, conforme observado
anteriormente, da-se pelo fato de ele ser ludibriavel; e a segunda, pelo
fato de ele ser vencivel, visto que ele ndo consegue tomar os soldados
para si apds transcorridos 0s setes anos de vigéncia do pacto. Neste
sentido, o Dragdo se assemelha mais uma vez ao personagem diabolico
de O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado, como também aos
personagens de O ferreiro e 0 Diabo e O Diabo da farda verde, os quais
igualmente ndo atingem os seus objetivos.

Desse modo, o desapego ao arquétipo cristdo e aos dogmas da
Igreja na composi¢do do personagem Dragdo em O Diabo e sua avo
apontam para 0 Seu uso a servico da dimensdo poético-emancipatoria da
Literatura nesta obra.

4.6 OS ANIMAIS DO SENHOR E DO DIABO

A histéria de Os animais do Senhor e do Diabo remete ao livro
de Génesis, mais especificamente, ao primeiro capitulo da Biblia, o qual
narra a criagcdo do céu e da terra, assim como a criacdo dos seres que
nela habitam: “E fez Deus os animais selvaticos, segundo sua espécie, e
0s animais domesticos, conforme a sua espécie, e todos os répteis da
terra, conforme a sua espécie. E viu Deus que isso era bom.” (Gn 1, 25)
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Na histéria do conto, o que se registra especificamente é a
atuacdo divina na criacdo de todos os animais e na criacdo dos lobos
para lhe servirem de cées. Na verdade, Deus ndo cria absolutamente
todos 0s animais, pois se esquece de criar a cabra, sendo que, diante da
constatacdo do fato, é o Diabo com se mobiliza para cria-la. A criacdo
destes Gltimos animais acaba gerando uma série de problemas na terra, a
partir dos quais se instaura na histdria um conflito envolvendo Deus e o
Diabo.

Primeiramente, as cabras causam problemas para 0 seu proprio
criador, pois, tendo sido criadas com “belas caudas longas e finas”
(GRIMM, 2012, p. 268), acabam ficando presas nas sebes espinhentas
guando saem para pastar, obrigando o Diabo a entrar nos espinheiros
para liberta-las a cada momento em que o episddio se repete. Em fungédo
deste problema, o Diabo vé-se na obrigacdo de emendar o proprio
trabalho através de uma medida paliativa: ele tosa a cauda dos animais
com uma mordida; o que denuncia que ele, diferente do arquétipo
divino, ndo é dotado de perfei¢do em suas tomadas de deciséo e atitudes.

Levando em consideragdo a imagem arquetipica do Diabo, o fato
de ele ter criado os animais com tal tipo de calda revela sua intengéo de,
a exemplo de Deus, fazer dos seres que cria a sua imagem e semelhanga.
Neste sentido, assim como ocorre com o0 arquétipo diabdlico no
imaginario cristdo, as cabras comecam a promover a desordem na terra,
afetando os demais seres e, indiretamente, a entidade divina: “elas se
puseram a devorar completamente uma arvore frutifera, depois
acabaram com os nobres parreirais e ainda destruiram outras plantas
delicadas” (GRIMM, 2012, p. 268). Eis que Deus resolve intervir com a
intencdo de recuperar a harmonia terrena. Entéo, ele convoca seus lobos
para estracalharem as cabras que se pusessem a pastar em local
impréprio, despertando, assim, a indignagéo diabolica.

O Diabo vai ao encontro de Deus para tomar satisfacdo quanto a
morte de alguns de seus animais, mais do que isso, ele cobra deste um
ressarcimento pelo prejuizo que lhe fora causado. Em resposta, Deus
afirma que lhe pagaria a divida no momento em que as folhas caissem
dos carvalhos, o que, naquele momento, serve para encerrar a discussao.
Ao observar os carvalhos ao seu redor desprovido de suas folhas, o
Diabo volta a se encontrar com Deus para lhe cobrar a divida, porém
Deus lhe informa que, ao lado da igreja de Constantinopla, havia um
carvalho bem alto que ainda conservava suas folhas. Revoltado, o Diabo
passa a vagar sem rumo pelo deserto durante seis meses e, quando
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retorna, observa que varios outros carvalhos ja haviam recuperado as
folhas que outrora haviam perdido.

Néao tendo como cobrar sua indenizacdo, o conto se encerra
narrando um momento de exaltacdo diabodlica, sendo que as cabras séo,
outra vez mais, tomadas como vitimas de seu prdprio criador:
enraivecido com Deus, o Diabo desconta a sua raiva sobre os animais
restantes, substituindo os olhos que Ihes eram prdprios pelos seus. Por
fim, o conto promove uma associacdo entre ficcdo, realidade e crenga
popular ao justificar que a forma fisica das cabras de hoje é decorrente
dos impasses revelados em sua versdo da histdria de criacdo do mundo,
além de mencionar que, até hoje, o Diabo se apresenta sob a forma dos
animais que por ele foram criados: “E por isso que todas as cabras tém
olhos de Diabo e tocos como rabo, e 0 Diabo gosta de assumir a forma
delas”. (GRIMM, 2012, p. 270)

Conforme se destacou acima, a histéria de Os animais do Senhor
e do Diabo remete diretamente & historia da criacdo do mundo registrada
no livro de Génesis. No entanto, ela se torna ainda mais interessante
pela relacdo que permite estabelecer com outro livro biblico — o Livro de
JO — e, a partir desta relacdo, pelo rompimento que promove com 0s
arquétipos divino e diabdlico simultanea e consequentemente.

Em se tratando da historia genesiaca, ela, por si s, pode ser
tomada como ponto de partida para questionar a benevoléncia divina,
afinal, se Deus € o criador de tudo o que ha no céu e na terra, é também
criador do Diabo e, portanto, do mal que deste emana. Embora possa ser
guestionada pela tese do livre-arbitrio, segundo a qual Deus criou todos
0s seres, mas, a0 mesmo tempo, deu-lhes liberdade para fazer suas
escolhas a partir do momento da criacdo; a tese do mal enquanto
elemento de origem divina é inegavelmente plausivel. O Livro de Jo
vem, entdo, para reforcar esta tese, uma vez que, em sua historia,
Satands conta com o consentimento divino para tentar JO e para
acometé-lo das mais variadas moléstias. Neste sentido, conforme
sustenta a teoria da trindade diabdlica de Giovanni Papini (s.d., p. 35), 0
mal provém de Deus, sendo que o Diabo apenas atua como um
colaborador divino na tarefa de dissipar o0 mal pelo mundo. Esta leitura
do Diabo enguanto colaborador divino e de Deus enquanto criador do
mal é compartilhada por Os animais do Senhor e do Diabo, ficando
ainda mais evidente no dialogo travado entre os personagens do conto
guando eles discutem por conta da morte das cabras:
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Quando o Diabo se deu conta disso, foi logo
confrontar o Senhor: “As suas criaturas destruiram
as minhas”. E o Senhor respondeu: “Por que vocé
tinha de criar coisas que causam danos?”. O
Diabo respondeu: “Eu fui compelido a fazer isso.
Do mesmo modo como 0 meu pensamento é
dirigido para o mal, aquilo que eu crio ndo poderia
ser de outra natureza, e vocé vai me pagar caro
pelos prejuizos”. (GRIMM, 2012, p. 270).

A teoria papiniana da trindade diabdlica prescreve que, a exemplo
de Deus, o Diabo se manifesta em trés pessoas distintas: Rebelde,
guando atua com a intengdo de substituir o criador; Tentador, quando
surge para persuadir os homens a imitarem Deus; e Colaborador,
guando, com o consentimento divino, atormenta 0os homens na Terra e
no Inferno (PAPINI, s.d., p. 35). O personagem diabdlico de Os animais
do Senhor e do Diabo, além de assumir o papel de Colaborador, também
se manifesta na primeira pessoa da trindade diabdlica, pois demonstra
intencdo de substituir e imitar a figura divina no que tange o processo de
criacdo dos seres mundanos.

A primeira vista, Os animais do Senhor e do Diabo traz & tona
um diabo bastante tradicional, pois ele é repleto de caracteristicas e
acOes consideradas indesejaveis na sociedade cristd: é malevolente, pois
retira a cauda e os olhos das cabras por uma questdo de conveniéncia e
para descontar a sua raiva, respectivamente; é arbitrario, porque pune 0s
animais por nado ter sido ressarcido por Deus, ou seja, devido a uma
situacdo adversa que ndo havia sido provocada por eles; e também é
egocéntrico, porque ndo se preocupa com 0s danos que suas criacdes
proporcionam aos outros seres. Ndo obstante, o personagem do conto
também possui uma forma fisica bastante tradicional, pois é revelado
que ele gosta de se apresentar sob a forma de cabra, animal dotado de
patas, chifre e mal cheiro: “E por isso que todas as cabras tém olhos de
Diabo e tocos como rabo, e o Diabo gosta de assumir a forma delas”
(GRIMM, 2012, p. 270). Esta aparéncia remete ao bode expiatorio,
personagem de Levitico, capitulo 16, o qual é interpretado por muitos
cristdos como sendo o proprio Diabo. Nao é a toa que, entre as inimeras
figuras que existem para representar o Diabo, em boa parte delas, ele
aparece com chifres, barbicha e cascos, elementos provenientes daquele
animal. Esta relagdo intertextual que Os animais do Senhor e do Diabo
faz com o texto biblico é ainda reforcada por trés fatores: pelo fato de as
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cabras — fémeas da espécie — terem sido criadas pelo préprio Diabo; por
terem sido inicialmente concebidas com uma forma de rabo — comprida
e pontiaguda — que tradicionalmente se atribui ao Diabo; e ainda por
carregarem consigo os olhos dele. Ou seja, tal qual ocorre com os
homens em relacdo a Deus no relato genesiaco'?, no conto, as cabras
sdo criadas a imagem e semelhanca do seu criador.

Uma leitura mais atenta, entretanto, revela que, mesmo
conservando o carater malevolente e a aparéncia fisica de bode, o
protagonista de Os animais do Senhor e do Diabo diverge do arquétipo
cristdo, pois exerce as fungbes de Rebelde e Colaborador, deixando de
lado justamente a fungdo que tradicionalmente mais lhe é atribuida: a de
Tentador. N&o obstante, as fun¢Ges de Rebelde e, principalmente, de
Colaborador fundamentam-se a partir de uma nova concepcao acerca de
Deus, o qual deixa de ser visto como uma entidade essencialmente
benevolente e misericordiosa — tal qual prega a tradigdo cristd — e passa
a ser visto como uma entidade que também é dotada de malevoléncia e
gue é conivente com as desgracas provocadas pelo Diabo: fruto de sua
criagéo.

Embora o narrador refira-se a Deus como um ser benevolente e
misericordioso — “Ele, em sua bondade e misericérdia, convocou seus
lobos para que se pusessem a estragalhar as cabras que ali passavam”
(GRIMM, 2012, p. 269-70) — a forma arbitraria e impiedosa com que
este ordena a matanga das cabras revela o contrario; permitindo
reconhecer ironia nas palavras do narrador. Na condicdo de animais, as
cabras ndo poderiam ser responsabilizadas por ndo terem discernimento
sobre onde deveriam pastar; portanto, se alguém deveria ser punido com
a morte, este alguém deveria ser aquele quem as criou, ou seja, 0 Diabo.
Deus, no entanto, ndo parece levar isso em consideracdo. Ndo bastasse
castigar o Diabo através dos inocentes animais, este castigo acontece de
uma forma bastante cruel, até mesmo, sanguinaria, afinal, os lobos sdo
enviados com ordens expressas para “estracalhar as cabras”.

Sendo assim, ao estar inserido em uma narrativa que rompe com
os dogmas religiosos vigentes, inclusive em relagdo a figura divina; o

128 Também disse Deus: Fagamos o homem & nossa imagem, conforme a nossa
semelhanca; tenha ele dominio sobre os peixes do mar, sobre as aves dos céus,
sobre os animais domésticos, sobre toda a terra e sobre todos os répteis que
rastejam pela terra.

Criou Deus, pois, 0 homem a sua imagem, a imagem de Deus o criou; homem e
mulher os criou. (Gn 1, 26-27)
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personagem diabolico do conto acaba servindo & dimensdo poético-
emancipatoria da Literatura em detrimento da utilitario-pedagdgica.

N&o é somente o protagonista de Os animais do Senhor e do
Diabo que ndo atende a dimensdo utilitario-pedagogica da Literatura, o
enredo da obra também rompe com o paradigma tradicional, comegando
pelo fato de ndo trazer um protagonista humano. Sendo assim, ao invés
de apresentar um protagonista passivo, que depende do maravilhoso
para conquistar um desfecho favoravel, o conto traz elementos
maravilhosos, representados por Deus e pelo Diabo, 0s quais ocupam
fungdes completamente distintas das que ocupariam em uma obra
pautada pelo modelo tradicional: no caso de Deus, ele age em oposi¢do
ao protagonista, e ndo ao seu favor; no caso do Diabo, através deste
personagem, vé-se um ser do universo maravilhoso ocupando a funcéo
de protagonista e, portanto, dependendo exclusivamente da sua prépria
esfera de acdo para superar 0s seus problemas. A auséncia de um
elemento maravilhoso externo agindo em prol do protagonista e a
presenga de um protagonista ativo sdo justamente duas das
caracteristicas mais marcantes da Literatura regida pela tonica poético-
emancipatoria.

A partir da substituicio do protagonista humano por um
protagonista maravilhoso, Os animais do Senhor e do Diabo rompe com
todos os outros recursos que atuam a favor da dimensdo utilitario-
pedagdgica da Literatura. Como o Diabo ndo consegue para si um
desfecho favoravel — ele perde parte das cabras que criara € nédo
consegue ser financeiramente ressarcido por Deus —, ndo ha a presenca
do final feliz eternizado na obra, tampouco o cliché textual “e viveram
felizes para sempre”. Nao obstante, a tematica colocada no centro dela —
0 processo de criagdo do mundo (dos seres) — ndo faz parte nem do
cotidiano adulto, nem do infantil, servindo muito mais para entreter o
leitor do que para apresentar uma licdo de moral explicita ou para
promover reflexGes acerca da vida. Obviamente, as reflexdes podem
surgir a partir de qualquer texto, por mais despretensioso que ele possa
ser, seja ele literario ou ndo literario. No entanto, o humor ¢é aquilo que
se coloca no centro de Os animais do Senhor e do Diabo e esta
despreocupacdo com questbes de ordem moral ou com o processo de
construgdo do conhecimento denuncia, uma vez mais, 0 Viés poético-
emancipatorio com o qual a obra é concebida.
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4.7 CONFRONTANDO DIABOS E OBRAS

A bibliografia dos irmaos Jacob e Wilhelm Grimm revela que o
Diabo também é tema da Literatura infantil. Segundo Eliana Yunes
(2004d, p. 49), em Tem Diabo na Literatura infantil e juvenil?, o fato
ndo deveria ser motivo de estranhamento, pois esta literatura €
proveniente da cultura popular, a qual esta repleta de diabos. Contudo, a
partir do momento em que a cultura popular cedeu suas historias orais
para que compiladores como Charles Perrault e os irmdos Grimm as
registrassem por escrito, o Diabo ficou a mercé da inevitavel influéncia
da sociedade burguesa — e cristd — a qual estes primeiros compiladores
pertenciam; suscetivel, portanto, de ser representado de um modo
diferente daquele que era representado em seu contexto de origem. Na
verdade, o melhor seria dizer “em seus contextos de origem”, pois o
Diabo representa uma coletividade de personagens, provenientes de
diferentes culturas, lugares e épocas.

Sendo assim, esta pesquisa se iniciou apegada a hipdtese de que,
tal qual ocorreu com as primeiras historias populares convertidas em
registros escritos no inicio da Literatura infantil (séculos XVI1I e XVIII),
o0 Diabo também seria inserido neste contexto atendendo a determinados
propositos pedagdgicos. Levando em conta que a sociedade europeia na
época dos irmdos Grimm era predominantemente cristd, imaginava-se
que O personagem apareceria nos contos que eles registraram e
compilaram sob sua forma arquetipica; atendendo, assim, aquilo que
Nogueira (2002) define como a Pedagogia do Medo. Através desta
pedagogia, a crianca seria, entdo, forgada a respeitar os valores e
padrGes comportamentais vigentes, sob a ameaca de ser castigada por
Deus. Neste sentido, o arquétipo diabdlico surgiria como um modelo a
ndo ser imitado.

Contrariando a expectativa inicial, o que se observou é que o
Diabo aparece nos contos dos irmados Grimm sob diversas formas, ndo
respeitando os limites oferecidos pela tradicao crista e, por conseguinte,
ndo atendendo aos propdsitos da Pedagogia do Medo. As obras que o
adotam como personagem também contrariam a expectativa inicial,
posto que ndo seguem o paradigma da Literatura de viés pedagdgico;
demonstrando, assim, que existe uma coeréncia entre a proposta de
composi¢do do personagem e a proposta de composicao geral da obra na
qual ele ¢ inserido.
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O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado traz um diabo que
remete ao arquétipo cristdo quanto ao seu cardter malevolente,
acentuado pelo seu comportamento rude para com a esposa, e quanto a
sua ansia por carne humana. Por outro lado, ele contraria sua imagem
tradicional em varios outros aspectos, 0s quais, somados uns aos outros,
acabam por reduzir o seu grau de periculosidade. Nesse sentido, ele
emerge como um diabo que pode ser vencido — o protagonista consegue
tomar dele os fios de cabelo dourado, assim como as respostas para 0s
problemas do mundo — e que é passivel de ser engado, pois cai na
mentira de sua propria esposa. Este casamento, a propdsito, é outra
novidade do personagem do conto em relagdo ao que prega a tradicéo,
gue, obviamente, jamais 0 imaginaria contraindo o sagrado sacramento
do matrimdnio. Além disso, o conto apresenta o Diabo sob um aspecto
fisico novo em relacdo ao medieval. No lugar de descrevé-lo como um
ser dotado de chifres, rabo e patas; ele surge como um ser de cabelos
dourados, em uma clara referéncia a sua origem angelical, a qual
contribui para amenizar 0 mau juizo que se faz a seu respeito.

Com excecdo do aspecto fisico, o personagem diabélico de O
Diabo e sua avo se assemelha bastante ao de O Diabo e seus trés fios de
cabelo dourado. Do arquétipo cristdo, o Dragdo conserva o carater
malevolente, pois deseja tomar os homens para si; entretanto, ele
contraria a imagem tradicional ao ser igualmente vencido e ludibriado
por alguém com quem possui lagos familiares e que, portanto, é de sua
confianca. Em O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado esse alguém
é a esposa; em O Diabo e sua av6, conforme indica o titulo, a avo. No
gue diz respeito aos aspectos fisicos, neste conto, a aparéncia do Diabo é
bastante tradicional, pois ele se apresenta sob a forma de Dragdo, tal
qual se registra no Apocalipse de Sdo Jodo. Se, por um lado, a aparéncia
a aproxima do arquétipo cristdo, as outras caracteristicas que lhe séo
conferidas novamente o repelem deste: um diabo ludibriavel, vencivel e
gue possui familia, sendo esta representada na figura da avd, €
completamente incompativel com o pensamento cristdo tradicional.
Essas mesmas caracteristicas também atuam no sentido de fazer com
gue o Dragdo tenha seu grau de periculosidade reduzido, como também
acontece com o personagem de O Diabo e seus trés fios de cabelo
dourado; confirmando, assim, 0 rompimento com o arquétipo cristéo.

Os contos O ferreiro e o Diabo e O Diabo da farda verde
apresentam propostas bastante parecidas entre si no que concerne a
composicdo do personagem diabélico. Ambos se apegam a tradi¢do
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cristd para apresentarem um diabo na condicdo de tentador, que surge
para sua vitima em um momento de dificuldade para persuadi-la a
firmar um pacto através do qual, na verdade, ele visa a tomar-lhe a alma:
no primeiro caso, o pacto envolve um ferreiro falido e, no segundo, o
irmdo cacula que havia sido abandonado pelos mais velhos. O que o
Diabo lhes oferece como isca € o mesmo beneficio nos dois casos:
dinheiro e liberdade para utiliza-lo (até 0 momento de captura da alma),
algo também bastante comum nas histérias envolvendo pactos com o
Diabo. Em funcéo disso, em ambos 0s contos, este personagem surge
com o seu tradicional caracter malevolente conservado.

As semelhancas com o arquétipo diabdlico do Cristianismo,
entretanto, param por ai. Assim como ocorre com 0s personagens de O
Diabo e seus trés fios de cabelo dourado e de O Diabo e sua avo; 0s
diabos de O ferreiro e o Diabo e O Diabo da farda verde rompem com
0 paradigma por se apresentarem como ludibridveis e venciveis;
caracteristicas estas que, nestes dois Gltimos contos, também repercutem
em uma reducdo no seu grau de periculosidade.

Na histéria do irmdo cacgula abandonado, ndo ha um confronto
direto entre o protagonista e o Diabo, porém, contrariando a expectativa
deste, aquele consegue sobreviver por sete anos e, assim, evitar com que
Tinhoso leve a sua alma. E verdade que a realizagio da facanha néo foi
facil. Para tanto, ele teve que sustentar uma aparéncia horrenda e, por
conseguinte, conviver com o desprezo do mundo por todo aquele
periodo de sete anos estipulado no pacto. Ainda assim, ele se consagra
vencedor.

Na histéria do ferreiro, por sua vez, o rompimento com a tradi¢ao
se d&d de uma forma ainda mais incisiva. N&o bastasse ser menos
perigoso, ludibridvel e vencivel, o Diabo deste conto chega a ser, até
mesmo, ridicularizado. Essa exposicao ao ridiculo se deve ao fato de ele
apanhar e ser derrotado por um simples ferreiro, um homem esperto,
mas desprovido de qualquer poder sobrenatural ou auxilio divino. N&do
obstante, em um processo de inversdo de papéis, ndo é o protagonista
guem deseja se livrar do Diabo, mas sim o oposto. O Diabo chega
inclusive a apelar para Deus para que ele o ajude a se livrar do ferreiro,
aceitando este no Reino dos Céus.

O personagem diabdlico de O ferreiro e o Diabo ja apresenta
uma grande discrepancia em relacdo ao arquétipo cristdo. Discrepancia
ainda maior, contudo, observa-se no personagem de O irm&o fuliginoso
do Diabo; ratificando, assim, definitivamente a tese de que o Diabo na
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Literatura dos Grimm ndo se apresenta necessariamente sob sua forma
arquetipica, ndo é instrumentalizado a servico de uma Literatura
pedagdgica, tampouco presta servico ao dogmatismo religioso.

A Unica semelhanca existente entre a histéria de O irmé&o
fuliginoso do Diabo e a tradicdo esta na existéncia do pacto com o
Diabo. Ainda assim, este pacto acontece de um modo bem original, a
comegar pelo beneficio que o Tinhoso deseja para si: ao invés da alma
daquele com o qual compactua, 0 que o Diabo requer sdo apenas 0s
servicos do ex-soldado, mais especificamente, a sua ajuda para manter
em funcionamento os caldeirdes do Inferno. N&o obstante,
diferentemente do que acontece em outras historias de pacto, neste
conto, ao invés de a vitima ser primeiramente beneficiada para, depois,
conceder o beneficio devido ao Diabo; é ela quem, primeiramente,
precisa cumprir com a sua parte no pacto para so depois gozar daquilo
que o Tinhoso tem para Ihe oferecer. Essa inversdo confere, no conto,
maior credibilidade ao Diabo do que ao ser humano, o qual
constantemente o responsabiliza por seus problemas ou desvios de
conduta. Diante disso, o personagem diaboélico de O irméo fuliginoso do
Diabo precisa garantir que recebera a parte que Ihe cabe no pacto antes
de cumprir com aquilo que é de seu dever.

A partir dai, em um processo de recriacdo as avessas, surge uma
série de caracteristicas conferidas ao personagem diabolico do conto que
acabam ndo s6 o afastando da sua composigdo arquetipica como
também o aproximando do universo divino, mais especificamente, da
figura de Jesus Cristo. Assim, o personagem de O irmdo fuliginoso do
Diabo demonstra-se: cumpridor da sua palavra, pois concede o dinheiro
e a liberdade prometidos ao protagonista depois que este lhe presta os
servicos devidos; compassivo, compreensivo e justo, pois possibilita ao
protagonista restituir o dinheiro que deste havia sido roubado; e
humildade, quando, por suas préprias maos, penteia-o, barbeia-o e apara
suas unhas. A soma de todas essas caracteristicas produz ao final da
historia um diabo de caréter benevolente, o extremo oposto daquilo que
se propaga no imaginario popular cristéo.

Se 0 Diabo de O irmédo fuligionoso do Diabo aproxima-se da
imagem que tradicionalmente se faz de Deus ou de Cristo; em Os
animais do Senhor e do Diabo, ocorre um processo inverso: é Deus
guem se aproxima da imagem que tradicionalmente é atribuida ao
Diabo, pois ele aparece como alguém que compeliu o Diabo a promover
a desordem na terra e, portanto, é igualmente responsavel pelas atitudes
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malevolentes deste. Esta relativizacdo da bondade divina ocorre para
fazer com que seja possivel conceber no conto um personagem
diabdlico divergente do arquétipo cristdo, sendo que aquele assume 0s
papéis de Rebelde e Colaborador (PAPINI, s.d., p. 35): Rebelde, porque
imita Deus ao criar seus proprios animais, no seu caso, as cabras; e
Colaborador, porque provoca a desordem do mundo por ter sido criado
por Deus para tal finalidade. Sendo assim, do arquétipo cristdo, o
protagonista do conto herda apenas o aspecto fisico, visto que a histéria
revela que ele se apresenta sob a forma de cabra; remetendo, assim, ao
bode expiatdrio de Levitico. Por outro lado, diferentemente do que
prega a tradicdo, ele ndo é caracterizado como a origem do mal e das
mazelas humanas, mas sim como alguém que esta subordinado aos
designios divinos; atuando, portanto, com o seu consentimento.

Do mesmo modo que o personagem Diabo ndo atende ao
paradigma cristdo nos contos classicos dos Grimm, a proposta com a
gual esses contos se relacionam com o leitor também ndo atende
integralmente ao paradigma da Literatura de viés utilitario-pedagdgico.
Elementos proprios desta proposta emergem das narrativas. Entretanto,
ou eles sdo amenizados por elementos proprios da dimensdo poético-
emancipatoria, que igualmente aparecem em todas as obras, ou eles
acabam sendo superados por estes em nudmero; sendo, desse modo,
suprimidos na conjuntura da obra.

Os temas préprios do mundo adulto aparecem em cinco dos seis
contos analisados: em O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado,
aborda-se o tema do casamento; em O ferreiro e o Diabo, o dinheiro, a
faléncia e o suicidio; em O irmao fuliginoso do Diabo e O Diabo da
farda verde, simultaneamente o casamento e o dinheiro; e, em O Diabo
e sua avO, outra vez mais, o dinheiro e a faléncia. Em O irméao
fuliginoso do Diabo e O Diabo da farda verde, entretanto, os temas
adultos acabam cedendo espaco e destaque para um tema também
presente no universo das criangas € jovens, talvez, até mais presente do
gue no mundo adulto: o relacionamento com os irmdos. Ja, em Os
animais do Senhor e do Diabo, a histéria se desenrola abordando o
processo de criacdo do mundo (dos seres), ndo sendo este um tema nem
préprio do cotidiano adulto, nem do infantil.

A presenga de uma licdo de moral também é uma caracteristica
da Literatura de dimensdo utilitario-pedagdgica presente na maior parte
dos contos analisados, poréem ela s6 aparece de uma forma explicita,
com uma frase encerrando o texto da obra, em O Diabo e seus trés fios
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de cabelo dourado: “quem ndo teme o Diabo pode arrancar-lhe os
cabelos e conquistar o mundo”. (GRIMM, 2012, p. 151) Em O irméo
fuliginoso do Diabo e O Diabo da farda verde, a licdo de moral é
existente, mas apenas sugerida a partir de situagfes que induzem o leitor
a refletir, sendo esta uma das caracteristicas mais marcantes da
Literatura voltada para a dimensdo poético-emancipatoria. Nestes
contos, o enredo ensina ao leitor a importancia de se tratar bem os
irmdos e de ser obediente aos pais, mas através das situacGes
conflituosas vivenciadas por seus personagens e ndo por intermédio de
uma frase sintese.

Em O Diabo e sua avo, a proposta é consideravelmente diferente,
pois ndo hd nenhuma situacdo evidenciada para gerar a reflexao.
Possibilidades de se tirar alguma licdo da obra existem, mas elas se dao
de forma aleatdria, subjetiva e casual, do mesmo modo que se pode
aprender algo a partir de qualquer texto lido — por mais despretensioso
que ele seja — ou de alguma situacdo vivenciada no dia a dia. Assim,
pode-se interpretar que a fuga dos soldados esteja relacionada com a
importancia de se tomar atitudes mediante as situacdes adversas da vida;
que o fato de o soldado mais esperangoso ter sido o responsével por
descobrir a charada destaque a importancia de se levar a vida com
otimismo e esperanca; ou ainda, que o fato de a senhora desconhecida
ter abordado os rapazes quando eles estavam juntos destaque a
importancia da unido entre as pessoas.

J& O ferreiro e o0 Diabo e Os animais do Senhor e do Diabo vao
ainda mais longe ao abrirem méo por completo da ténica moralizante. A
histéria do ferreiro astuto que consegue prender, surrar, livrar-se do
Diabo e, até mesmo, corrigi-lo — dado que o Diabo volta & sua condigéo
inicial de anjo do Senhor — esta mais propicia a tirar do leitor boas
risadas do que a suscitar-lhe reflexdes mais aprofundadas acerca da
vida. O mesmo pode se dizer a respeito da histdria de criagdo do mundo,
envolvendo um Diabo atrapalhado, que tenta assumir o papel de criador,
mas que € incapaz de compor adequadamente as suas criaturas e de
rebanha-las com os devidos cuidados para que elas ndo destruam as
plantas criadas por Deus. Sendo assim, estas duas obras acabam
servindo mais ao entretenimento do que a reflexao.

O final feliz eternizado é normalmente utilizado pela Literatura
de viés utilitario-pedagoégico para reforcar a licdo de moral que se
pretende transmitir ao leitor. Este tipo de desfecho esta presente em
cinco dos seis contos analisados, embora, em O Diabo da farda verde,
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ele seja apenas sugerido, pois os elementos textuais ndo ddo conta de
definir se o protagonista acabou ou ndo assumindo o reinado.

Nas demais obras, este final feliz eternizado é claramente
confirmado, porém é somente em duas delas — O Diabo e seus trés fios
de cabelo dourado e O Diabo e sua avd — que ele aparece evidenciado
por uma linguagem padronizada, através dos clichés textuais “e viveram
felizes” (GRIMM, 2012, p. 151) e “e viveram satisfeitos até¢ o fim de
suas vidas” (GRIMM, 2012, p. 187), respectivamente.

Em O Ferreiro e 0 Diabo e O irmao fuliginoso do Diabo é o
leitor quem precisa concluir que os conflitos vivenciados pelos
protagonistas — pelo menos, aqueles de grande escala — sdo
definitivamente solucionados a partir da nova realidade a que estes séo
submetidos: no caso do ex-soldado, a sua nova condigéo de rei; no caso
do ferreiro, a sua aceitagdo no Reino dos Céus.

Ainda quanto ao final feliz eternizado, em O irm&o fuliginoso do
Diabo, 0 que se observa é que este recurso nao é utilizado em
conformidade com aquilo que se pretendia ensinar ao leitor da época;
ndo servindo, portanto, a Literatura de viés utilitario-pedagogico.
Enquanto a tradigdo cristd pregava o repldio ao Diabo, o final feliz
eternizado conquistado pelo seu protagonista é decorrente do vinculo
que este cria com aquele. E somente a partir da presenca do Tinhoso em
sua vida que o rapaz abandonado pelos irmdos consegue se casar com a
princesa e, a partir disso, assumir o reinado.

Os animais do Senhor e do Diabo é o Unico dos contos que ndo
termina com um final feliz eternizado, até mesmo porque o protagonista
nao conta com um desfecho favoravel para si, pois perde parte dos
animais que criara e ndo consegue ser ressarcido por Deus em fungdo
dessa perda. Se, por um lado, o desfecho desfavoravel impossibilita a
felicidade eterna; por outro, ele ndo se associa a um “final infeliz
eternizado”. Diante do fato, essa nova opcao de desfecho adotada pela
obra aponta para a dimensdo poético-emancipatéria da Literatura, pois
confere ao protagonista a possibilidade de um recomeco e da obtengéo
de sucesso em situagfes posteriores caso trabalhe para tanto.

A presenca de personagens passivos que dependem do elemento
maravilhoso para solucionarem seus conflitos é outra caracteristica
marcante da Literatura de viés utilitario-pedagdgico que nem sempre é
resguardada nos contos dos irmaos Grimm.

Em O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado, mais do que a
colaboragdo da esposa do Diabo, a qual ndo faz uso de poderes
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sobrenaturais, sdo as atitudes e a esperteza do protagonista que o
permitem ser bem-sucedido nos desafios que ele precisa enfrentar para
poder se casar com a princesa. Essa reacdo ativa e espontdnea do
protagonista diante de seus problemas é um recurso tipico da Literatura
de viés poético-emancipatdrio, o qual, na histdria do lenhador, aponta
ainda para um segundo recurso proprio desta: a substituicdo do elemento
maravilhoso atuando em prol do protagonista pela presenca da
coletividade. Vale lembrar que o lenhador conta com a ajuda de quatro
pessoas, desprovidas de qualquer tipo de poderes sobrenaturais, tanto
para chegar quanto para regressar do Inferno.

Situacdo semelhante a do lenhador, ocorre com os protagonistas
de O Diabo da farda verde e de O Diabo e sua avd, cujo problema
principal, em ambos o0s casos, esté relacionado ao pacto que eles firmam
com o Diabo, a partir do qual poderiam perder a alma e serem tomados
como propriedade dele.

A historia de O Diabo e sua avo se assemelha muito com a de O
Diabo e seus trés fios de cabelo dourado por também contar com um
elemento maravilhoso, no seu caso, a avd do Diabo, intervindo
minimamente a favor dos protagonistas, sem fazer uso de poderes
sobrenaturais. N&o obstante, a presenca dessa personagem ndo exime 0s
soldados desertores de tomarem decisOes e atitudes para solucionarem
seu problema que, na verdade, sdo dois: primeiramente, a exploracdo de
seu trabalho no exército; em seguida, a possibilidade de perda da
liberdade devido ao pacto firmado com o Dragdo, sendo este 0 grande
problema vivenciado por eles na histéria. No primeiro caso, a escolha
pela desercdo e a atitude de fugir para o milharal sdo exclusivamente
provenientes dos protagonistas. No segundo, embora contem com o
auxilio da avé do Dragdo para descobrirem a charada que
proporcionaria a rescisdo do pacto, é uma senhora desconhecida que
Ihes aborda na rua para lhes indicar a morada daquela. N&o obstante, a
partir desta informacéo, foi necessario que um dos soldados, por livre e
espontanea vontade, se disponibilizasse para entrar na floresta em busca
dela. Sendo assim, a solugdo do grande conflito vivenciado pelos
protagonistas é predominantemente decorrente de suas decisGes e
atitudes, amparadas pela coletividade; pois eles contam com o auxilio da
senhora desconhecida, da avé do Dragdo e uns dos outros, além de
permanecerem unidos até o final da histdria.

Ainda em relacdo a O Diabo e sua avo, vale lembrar que, mesmo
diante do auxilio que os soldados recebem do Dragdo para abandonarem
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o milharal em seguranca, ndo é possivel entender que, nesta situacéo,
houve a interferéncia do maravilhoso a favor dos protagonistas; pois o
Dragdo ndo lhes proporciona a liberdade almejada com a desercdo do
exército, mas sim um novo regime de subordinacéo e aprisionamento.

A proposta com que O Diabo da farda verde concebe seu
protagonista ndo € muito diferente da proposta dos dois contos
anteriores: o jovem abandonado pelos irmdos conta com uma pequena
interferéncia do elemento maravilhoso, mas essa interferéncia ndo o
exime da necessidade de ser atuante em prol da solugdo do seu
problema, tampouco prevalece sobre as suas atitudes. A ajuda divina se
resume a manutencdo da sua salde; contudo, é a sua esperteza que 0
permite usar o dinheiro recebido do prdprio Tentador para escapar das
suas garras, pagando para que outras pessoas pedissem em oracao para
que Deus intercedesse por ele. E a mesma esperteza que o possibilita ser
reconhecido pela esposa quando ele tem a sua boa aparéncia restituida.
A fé, o otimismo, a criatividade e a bondade do irmdo abandonado
também contam a seu favor; confirmando, assim, que os atributos e
atitudes que lhe sdo préprios prevalecem sobre a intervencdo do
maravilhoso, a qual, tanto em O Diabo e seus trés fios de cabelo
dourado quanto em O Diabo e sua avo e O Diabo da Farda verde, é
minimizada.

Em O ferreiro e o Diabo e Os animais do Senhor e do Diabo,
mantém-se a presenca de personagens ativos, com o diferencial de que o
elemento maravilhoso, tipico da Literatura de viés utilitario-pedagdgico,
ndo aparece atuando nem mesmo minimamente em prol dos
protagonistas. No primeiro caso, o ferreiro luta contra o maravilhoso, o
qual é representado pela figura do Diabo. Para tanto, ele conta somente
com o auxilio da sua esperteza, a qual o leva a ser bem-sucedido no final
da historia, pois ele se livra da obrigacdo de entregar a alma ao Diabo e,
ainda por cima, consegue ingressar no Reino dos Céus mesmo apos ter
com ele compactuado. No segundo caso, o maravilhoso, igualmente
representado pelo Diabo, ocupa a funcdo de protagonista, o qual ndo
conta com o auxilio de um segundo elemento maravilhoso para
solucionar o seu problema. Na verdade, a histdria apresenta este
segundo elemento: Deus. Contudo, ele desempenha uma funcédo
justamente contraria aquela desempenhada pelo maravilhoso nas obras
pertences ao modelo tradicional: a de antagonista. O fato de o Diabo de
Os animais do Senhor e do Diabo ndo conseguir evitar a matanca de
suas cabras e ser ressarcido financeiramente por Deus — ou seja,



281

solucionar o seu conflito — evidencia a substituicio do elemento
maravilhoso por um personagem ativo; recurso tipico da Literatura de
viés poético-emancipatorio que também é adotado em O ferreiro e o
Diabo.

Em O irméo fuliginoso do Diabo, por sua vez, assim como ocorre
com o recurso do final feliz eternizado, o elemento maravilhoso é
utilizado na obra, mas ndo para servir a Literatura de viés utilitario-
pedag6gico, incutindo na crianca uma visdo sobre 0 mundo ou um
determinado padrdo comportamental que deva seguir. Muito pelo
contrério, enquanto o Cristianismo visava a incutir na crianga e no
jovem a imagem de um diabo malevolente, do qual era necessario se
afastar para ndo perder a graca divina; este conto dos Grimm coloca o
préprio Diabo na condicdo de ser maravilhoso que intervém a favor do
protagonista para justamente subverter esta licdo. Desse modo, 0 ex-
soldado s6 consegue solucionar o seu problema — a falta de meios para
se sustentar apds a saida do exército — quando o Diabo aparece para Ihe
oferecer um pacto, a partir do qual ele consegue um novo trabalho no
Inferno e, em retribuicdo, dinheiro e liberdade para gozar quando
decorrido o prazo de sua subordinag&o.

Outros dois recursos que recorrentemente aparecem a servigo da
dimensdo utilitario-pedag6gico da Literatura sdo: a linguagem
padronizada, com o uso de formas definidas como “era uma vez” e
“felizes para sempre”; e a auséncia de um projeto grafico bem-definido,
gue se evidencia quando as imagens sdo exclusivamente voltadas para
contedo da histéria ou para uma mensagem especifica que se queira
transmitir ao leitor.

Nas obras analisadas, nem o primeiro, nem o segundo desses
recursos produzem efeitos significativos para acentuar a dimensao
utilitario-pedagégica. Quanto a linguagem padronizada, apenas O Diabo
e seus trés fios de cabelo dourado e O Diabo e sua avd fazem uso dela.
Conforme se observou anteriormente, no primeiro caso, aparece o cliché
textual “e viveram felizes” (GRIMM, 2012, p. 151); e, no segundo, “e
viveram satisfeitos até o fim de suas vidas” (GRIMM, 2012, p. 187).
Quanto ao projeto grafico, a coletinea da Cosacnaify providencia
ilustracdes para apenas dois dos seis contos envolvendo o Diabo, sendo
eles: O irméo fuliginoso do Diabo e Os animais do Senhor e do Diabo.
Em ambos os casos, 0 personagem é retratado fisicamente de modo
bastante tradicional, mais especificamente, aos moldes medievais, sendo
dotado de pele escura, rabo e chifre. A ilustracdo do segundo conto
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apresenta ainda um diferencial que reforca esse tradicionalismo: o Diabo
surge em sobreposicdo as cabras; associando-o, assim, ao bode
expiatorio de Levitico.

llustracdo XXIV — llustragéo de O irmé&o fuliginoso do Diabo

Yos

(GRIMM, 2012, p. 95)
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llustragdo XXV — llustracdo de Os animais do Senhor e do Diabo

(GRIMM, 2012, p. 269)

Mesmo em se tratando de imagens bastante tradicionais, ndo é
possivel afirmar que elas atendam a dimensdo utilitario-pedagdgica da
Literatura, pois sdo vinculadas justamente aos dois contos que, através
do rompimento com a forma arquetipica do Diabo, ferem os dogmas
cristdos de forma mais acentuada. Neste sentido, vale lembrar que, em O
irmao fuliginoso do Diabo, o inimigo cristdo é relido as avessas,
aproximando-se da imagem que tradicionalmente se atribui a Deus; e,
em Os animais do Senhor e do Diabo, ele assume as func¢Ges de Rebelde
e Colaborador.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Deu-se inicio a esta tese considerando que € inerente a espécie
humana buscar explicacdes para os fendbmenos que a cercam e que esta
ansia por respostas é aquilo que mais a difere das demais espécies de
animais, mais ainda do que a propria inteligéncia humana — capaz de
discernir com especial clareza o passado, o presente e o futuro — ou a
complexidade de sua linguagem. Baseado em Queiroz (2011, p. 17),
considerou-se também que, diante da falha do racionalismo puro ou da
ciéncia para explicar um determinado fendmeno, ¢ comum ao ser
humano buscar respostas no sobrenatural, o que possibilitou afirmar que
as experiéncias com o sagrado (transcendente) sdo também inerentes a
sua espécie. Diante dessa realidade, destacou-se a importancia de
discuti-las com vistas a uma melhor compreenséo acerca do ser humano
e de suas relagdes sociais.

Na sequéncia, sustentou-se que a religido ndo € o Gnico meio de
possibilitar tais experiéncias, destacando que as artes, de um modo
geral, e a Literatura, em particular, serviram e servem como uma
alternativa bastante fecunda para promover o contado com o sagrado;
com a vantagem de ndo serem limitadas pelos ditames religiosos e,
simultaneamente, promoverem outra experiéncia igualmente importante
para o desenvolvimento e autoconhecimento humano: a estética.

Recorrendo a histéria para tomar conhecimento acerca do
processo de composicdo da Biblia, viu-se que ela teve inicio com o
registro, adaptacdo e incorporacdo de textos inspirados em histdrias
orais provenientes dos diferentes povos que habitavam as regides
montanhosas de Canad. Essa Literatura oral ndo tinha originalmente
compromisso com nenhuma teologia oficial, até mesmo porque os
povos que a disseminavam eram politeistas e suas experiéncias
religiosas eram basicamente voltadas para a defesa e promocao da vida:
o impeto de promover uma religido oficial era inexistente naquela
época. Segundo Dietrich (2014), foi somente por volta do ano 1.000 a.C
gue os textos biblicos comecaram a receber registro escrito, de modo
gue as historias provenientes da Literatura oral foram sendo
incorporados outros textos, cunhados por diferentes autores e em
diferentes lugares, como Palestina, Babilonia, Egito e Asia Menor. Essa
rica bibliografia passou, a partir de entdo, por adaptacGes, traducdes,
selecdes de texto, tudo isso visando a criagdo de uma religido oficial,
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dotada de uma teologia propria com base na ideia do Deus Unico
(monoteismo), a qual surgiu com o proposito inicial de assegurar a
hegemonia das classes mais abastadas de Israel em detrimento da
emancipacdo da grande massa populacional.

Em suma, o mesmo Dietrich (2014) nos informa que foi
necessario um periodo de aproximadamente 1.200 anos para que a
Biblia recebesse a sua forma atual e se consolidasse como livro sagrado
do Cristianismo; lembrando que parte de seus livros e personagens
também sdo tomados como paradigma da fé pelo Judaismo e Islamismo,
outras duas religides de grande influéncia sobre a cultura ocidental.

A histéria de composicdo da Biblia serviu para comprovar que
esta coletanea de livros €, acima de tudo, uma obra literaria, como
confirma Jack Miles (2002, p. 15) ao considerar a propria religido
ocidental como a mais bem-sucedida de todas as obras literérias. Esta
afirmacdo se justifica pelo fato de a Biblia ter sido imprescindivel para
gue o Cristianismo conseguisse extrapolar os limites de Israel e se tornar
uma religido transcontinental, mesmo efeito que parte de seus livros e
personagens — através da Biblia hebraica e do Alcordo — tiveram sobre 0
Judaismo e Islamismo. Sendo assim, a condi¢éo da Biblia enquanto obra
literaria e, a0 mesmo tempo, paradigma e instrumento disseminador da
fé fundamentou a compreensdo de que Teologia e Literatura séo
realidades intrinsecas; o que motivou esta tese a estudar essas duas areas
do conhecimento de forma simultanea e comparada, por meio da linha
de pesquisa que Kuschel (1999) denominou de Teopoética.

A Teopoética demonstrou-se como uma linha de pesquisa
altamente eficiente para que, através dos estudos comparados entre
Teologia e Literatura, fosse possivel estudar as experiéncias humanas
com o sagrado — manifestadas tanto na afirmagédo quanto na negacao dos
dogmas religiosos — sem perder de vista a experiéncia estética.

Considerando que Cristianismo e Biblia compartilham da mesma
historia, observou-se que ambos serviram e ainda servem como
balizadores do pensamento e da conduta humanos no mundo ocidental,
afinal de contas, a Biblia é “um dos livros mais lidos de toda a historia
da humanidade” (BfBLIA, 1995, p. 10); ndo s6 lido, como também
interpretado pelo viés religioso. Essa grande influéncia do Cristianismo
e da Biblia sobre a cultura ocidental pdde ainda ser confirmada pelas
inimeras obras literarias concebidas a partir de personagens e historias
biblicas. Conforme contabilizou Sabino (1995, p.15), somente a respeito
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de Jesus Cristo, foram publicados mais de sessenta mil livros no século
XIX.

Desviando o olhar do contexto religioso para direciona-lo mais
especificamente ao contexto literdrio, constatou-se que a Literatura
infantil teve inicio na transicdo do século XVII para o século XVIII a
partir de duas caracteristicas basilares: a tonica pedagdgica e a marcada
presenca de um adulto dirigindo-se a um leitor infantil. Essas
caracteristicas se tornaram ainda mais salientes com a instituicdo do
modelo familiar burgués no século XIX, quando se popularizou a
concepcdo de que era fundamental controlar o desenvolvimento
intelectual da crianga e manipular as suas emogdes para garantir a
sustentacdo desse modelo, ou seja, para fazer prosperar os valores
culturais e financeiros legados por sua familia.

Confrontando a histéria de composi¢do da Biblia e ascensdo do
Cristianismo com a histéria da Literatura infantil, pode-se concluir que
Biblia, Cristianismo e Literatura infantil possuem um denominador
comum: ambos se popularizaram pelo mundo através de textos com uma
conotacdo acentuadamente pedagdgica, visando a incutir nas pessoas
determinadas crencas, valores e padrdes comportamentais. Constatada
esta caracteristica comum, procurou-se por um objeto de pesquisa que
estivesse inserido nestas trés instancias e que possibilitasse, portanto,
um estudo envolvendo simultaneamente o aspecto literario da religido e
0 aspecto religioso da Literatura com base na intertextualidade; sem
perder de vista a conotacdo pedagdgica que as une.

Assim, chegou-se ao objeto de pesquisa da presente tese: o Diabo
nos contos classicos dos irmdos Grimm. A titulo de composigdo de
amostra, foram investigados os contos publicados na coletanea Contos
maravilhosos infantis e domésticos (1812-1815), sendo eles: O Diabo e
seus trés fios de cabelo dourado, O ferreiro e o Diabo, O irméo
fuliginoso do Diabo, O Diabo da Farda Verde, O Diabo e sua avo, e Os
animais do Senhor e do Diabo. Entdo, delimitou-se o objetivo de
investigar como o Diabo é composto nessas obras e qual é a sua
implicancia na relacdo que elas estabelecem com o leitor infantil.

Ao eleger tal objeto de pesquisa, imaginou-se inicialmente
encontrar o Diabo literario com contornos muito préximos daqueles que
caracterizam 0 seu arquétipo no imaginario cristio moderno. Nesse
sentido, ele deveria assumir, ao menos, algumas caracteristicas basicas
bem acentuadas, tais quais: ser malevolente, ser altamente perigoso,
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atuar como um carrasco e ser extremamente habil nos estratagemas dos
quais faz uso na sua constante busca por almas humanas.

Acerca da forma com a qual os contos analisados se dirigem ao
leitor infantil, imaginou-se encontrar a voz do adulto em destaque,
dirigindo-se a crianga para nela incutir a visdo de mundo e os padrdes
comportamentais determinados pelo autor/adulto e sua sociedade, ou
seja, aquilo que Palo e Oliveira (1992) conceituam como dimensdo
utilitario-pedagdgica da Literatura.

Essas hipoteses, tanto em relagdo a composicao do Diabo literario
guanto no que diz respeito & relagdo da obra com o leitor, foram
alimentadas porque Contos maravilhosos infantis e domésticos data
justamente do inicio do século XIX, periodo em que os valores
tradicionais da Literatura infantil, com destaque para a conotacdo
pedagdgica, estavam amplamente cristalizados. E o que denunciam
obras contemporaneas a esses contos, tais quais Cinderela e
Chapeuzinho vermelho, a partir da presenga de algumas das seguintes
caracteristicas: abordagem de temas proprios do mundo adulto; presenca
de uma licdo de moral explicita; final feliz eternizado; uso de estruturas
textuais padronizadas, como “era uma vez”, “a moral da histdria”, “e
viveram felizes para sempre”; elaboragdo de um projeto gréafico atado ao
contetdo da historia e direcionado para a licdo de moral pretendida;
construcdo de um protagonista passivo, que, como tal, depende da
intervengdo do maravilhoso para solucionar os seus conflitos.

Diante dessa instrumentalizacdo da Literatura infantil a servico da
Pedagogia e diante da prevaléncia do Cristianismo na Europa, caberia
entdo ao Diabo ser inserido na Literatura sob sua forma arquetipica para
educar a crianga e o jovem nos dogmas da Igreja. Contudo, pelo fato de
ele ser popularmente reconhecido como o0 avesso de Deus e,
consequentemente, ser contrério aos anseios divinos em todas as suas
atitudes e comportamentos, deveria o Diabo ser igualmente utilizado
pela Pedagogia ao avesso, ou seja, como um modelo a ndo ser imitado.
Nesse sentido, a sua forma arquetipica seria bastante conveniente para a
proposta da Literatura da época; atendendo, assim, aquilo que Nogueira
(2000) define como a Pedagogia do Medo: ou as pessoas se afastam do
Diabo (o Inimigo), ou serdo submetidas a severa punicdo divina (do
Deus, Pai, Todo Poderoso).

Ao se avancar na analise dos contos que compuseram a amostra
da presente pesquisa, as hip6teses iniciais, entretanto, cairam por terra.
Surpreendentemente, descobriu-se que o Diabo ndo foi utilizado como
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personagem literario para atender a um propdsito Unico ou bem
definido; ndo assumindo, portanto, a sua forma arquetipica em todas as
ocasides. O mesmo descobriu-se em relagdo a0 modo como as obras em
que ele esta inserido se dirigem ao leitor, nem sempre atendendo com
prioridade a dimensdo pedagégica da Literatura, como ocorria com
frequéncia na producdo literaria da época (modelo tradicional).

As observac0es feitas ao longo da presente pesquisa possibilitam,
entdo, sustentar a tese de que o Diabo dos Grimm ndo surge como uma
reproducdo exata do seu arquétipo, ou Seja, COMoO um personagem com
contornos bem ou previamente definidos. O que ocorre é exatamente o
contrario: ele surge como um personagem multifacetado. Desse modo,
contrariando aquilo que se esperava das obras de Literatura infantil da
mesma época, ele ndo atende aos propositos de uma literatura de viés
utilitario-pedagogico, tampouco é instrumentalizado para introduzir no
leitor ndo adulto o dogma cristéo.

Coerentemente com a proposta de composicao do personagem, as
obras em que o Diabo aparece inserido igualmente fogem ao paradigma
da Literatura de viés utilitario-pedagogico. Elementos préprios do
modelo tradicional emergem em todos os seis contos. Entretanto, ou eles
sdo amenizados por elementos proprios da dimensdo poético-
emancipatoria, que igualmente aparecem em todos 0s seis, ou eles
acabam sendo superados por estes em nudmero; sendo, desse modo,
suprimidos na conjuntura da obra.

Voltando ao Diabo, é pertinente registrar que este personagem
secular continua a extrapolar os limites da ortodoxia religiosa para
permear 0 imaginario laico e artistico nos mais diferentes contextos. Em
tempos atuais, suas apari¢cbes vdo do pudor ao humor, do trdgico ao
cOmico, do medo ao riso, enfim, assumindo as mais diferentes
conotagdes.

Essa diferenca de tratamento em comparag¢do com o periodo pré-
iluminista tem possibilitado ao Diabo estar cada vez mais presente no
mundo infantil, como demonstrou uma campanha contra 0s maus tratos
a crianca e em prol da educacdo, lancada em 2003 pela RBS TV,
afiliada da Rede Globo em Santa Catarina. A campanha em questéo,
cujo slogan era “O amor é a melhor heranca, cuide da crianga”,
apresentava o Diabo com fei¢cGes bem tradicionais: pele vermelha,
chifres, barbicha. No entanto, ele aparecia acompanhado de seu filho,
assumindo a condicdo de um pai exemplar ao aconselhar os
telespectadores a investirem na educacdo das criangas. Para finalizar a
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sua participacdo na campanha, ele ainda tenta apagar sua ma reputacao
ao se manifestar contrario a negligéncias com a educacgdo infantil,
acusando o Bicho-Papdo de ser o responsavel por promover a ma
educacdo. (RBS, 2013)

A Literatura infantil dos séculos XX e XXI também aborda o
Diabo como personagem, tal qual ocorre em obras nacionais como: O
Diabo na noite de Natal, de Osman Lins (2005)*%°; De Morte, de Angela
Lago (1992)™*; e Belzebu.com, de Luis Fernando Verissimo(2005)**".

Essa variedade de contextos em que o Diabo aparece inserido nos
ultimos séculos merece ser investigada academicamente para que se
possam ampliar 0s conhecimentos acerca das relacbes humanas com o
sagrado e das relagBes do sagrado com a estética. No caso da Literatura,
tendo em vista que esta pesquisa investigou o Diabo em obras de
repercussdo mundial do século XIX, deixa-se como sugestdo para
pesquisas futuras investigar a forma com a qual o polémico personagem
cristdo reaparece em obras nacionais, mais especificamente, no contexto
da Literatura infantil dos séculos XX e XXI.

Para encerrar, cabe ainda uma Ultima consideracdo quanto ao
Diabo dos Grimm. Seria dificil amedrontar uma criangca com o
benevolente e compassivo personagem diabdlico de O irmao fuliginoso
do Diabo ou com o cdmico Diabo-rato de O ferreiro e o Diabo, o qual
se deixa enganar e leva uma surra de quem deveria ser a sua vitima. Se
as diferentes formas com as quais 0 Diabo dos Grimm se manifesta nos
Contos maravilhosos infantis e domésticos ainda carregam consigo
alguma conotacdo pedagdgica, seguramente, elas ndo estdo voltadas
para atender a Pedagogia do Medo apresentada por Nogueira (2000), a
qual encontra respaldo na Literatura de viés utilitario-pedagogico.

O contato do ser humano com a Literatura na busca pelo prazer
estético ou pelo mero entretenimento ndo exclui a possibilidade de a
Literatura lhe promover algum tipo de modificacdo de ordem pessoal,
ou seja, de mobilizar suas ideias, valores ou crencas. No entanto, esta
ndo precisa nem deve ser a prioridade da Literatura, tampouco tais

129 pernambucano, autor de ficcdo, pecas teatrais e ensaios, que viveu entre
1924 e 1978.

1% pintora e ilustradora mineira, de Belo Horizonte, nascida no ano de 1945.

3L Gatcho de Porto Alegre, nascido no ano de 1936. Verissimo é nacionalmente
conhecido por suas cronicas e textos bem-humorados. Seus escritos sdo bastante
difundidos entre os jovens.
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mobilizagbes devem ocorrer de forma impositiva, com o leitor
assumindo a condicdo de receptor passivo.

Se a Pedagogia for compreendida em um sentido mais amplo, no
caso especifico da Literatura, como uma possibilidade de construcdo de
sentidos através da plurissignificacdo e da participacdo ativa do leitor, o
gual passa a assumir a condi¢do de agente no processo de construcao do
conhecimento; é possivel, entdo, afirmar que o Diabo dos Grimm se
insere em uma nova proposta de pedagogia, a qual se poderia chamar de
Pedagogia do Riso.
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ANEXO | — O Diabo e seus trés fios de cabelo dourado
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ANEXO Il — O ferreiro e 0 Diabo
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ANEXO 11 - O irméo fuliginoso do Diabo
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ANEXO IV — O Diabo da farda verde
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ANEXO V — O Diabo e sua avo
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ANEXO VI — Os animais do Senhor e do Diabo




333




334




335

ANEXO VII — Tabela com o nimero de mortes na Biblia extraida do
blog de Steve Wells (2013) e em conformidade com as atualizagdes
feitas pelo autor na 22 edicdo de Drunk with blood: god’s killings in the
Bibble

How many has God killed?
Complete list and estimated total (including Apocryphal killings)

Killing Event Reference Bible's Estimate
Number
1 |The Flood of Noah Gen 7:23 20,000,000
2 |Abraham's war to rescue Lot f; n14:17- 1,000
3 |Sodom and Gomorrah Gen 19:24 2,000
4 |Lot's wife Gen 19:26 1 1
5 While they were sore, Dinah's |Gen 34:1-31, 2 1000
brethren slew all the males Judith 9:2-3 !
Er for being wicked in the sight .
6 of the Lord Gen 38:7 1 1
7 |Onan for spilling his seed Gen 38:10 1 1
8 |A seven year worldwide famine Sjn 41:25- 70,000
There will be blood: The first |Ex 7:15-27 ,
9 plague of Egypt Wis 11:7-8 10,000
10 [The seventh plague: hail Ex 9:25 300,000
11 |Firstborn Egyptian children Ex 12:29-30 500,000
12 The Lord took off their chariot Ex 14:8-26 600 5,000
wheels



http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/01/gods-killings-1-all-flesh-died-that.html
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/7.html#23
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2010/04/abrahams-war-to-rescue-lot.html
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/14.html#173
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/14.html#173
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/01/gods-killings-2-shall-i-hide-from.html
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/19.html#243
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/02/gods-third-killing-remember-lots-wife.html
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/19.html#26
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2012/07/shechem-and-dinah-love-storymassacre.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2012/07/shechem-and-dinah-love-storymassacre.html
http://www.skepticsannotatedbible.com/gen/34.html#1
http://skepticsannotatedbible.com/apocrypha/Judith/9.html#2
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/02/gods-fourth-killing-er-was-wicked-in.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/02/gods-fourth-killing-er-was-wicked-in.html
http://skepticsannotatedbible.com/gen/38.html#7
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/02/gods-fifth-killing-onan-spilled-it-on.html
http://skepticsannotatedbible.com/gen/38.html#10
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/03/back-to-genesis-gods-seven-year-world.html
http://skepticsannotatedbible.com/gen/41.html#25
http://skepticsannotatedbible.com/gen/41.html#25
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2013/04/the-first-plague-of-egypt-god-forced.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2013/04/the-first-plague-of-egypt-god-forced.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/7.html#15
http://skepticsannotatedbible.com/apocrypha/wisdom/.html#7
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/03/gods-7th-killing-hail-shall-come-down.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/9.html#25
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/04/gods-8th-killing-lord-smote-all.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/12.html#29
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/04/gods-9th-killing-lord-took-off-their.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/04/gods-9th-killing-lord-took-off-their.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/14.html#8
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13 |Amalekites Ex 17:13 1,000
Who is on the Lord's side?:

14 |Forcing friends and family to  |Ex 32:27-28 3,000 3,000
kill each other

15 [Aaron's golden calf Ex 32:35 1,000
God burns Aaron's sons to .

16 | eath for offering "strange fire" Lev10:1-3 2 2

17 |A blasphemer is stoned to death |2‘§V 24:10- 1 1
When the people complained, )

18 God burned them to death Num 11:1 100
While the flesh was still

19 between their _teeth, the Lord Num 11:33 10,000
smote them will a very great
plague

20 Ten scouts are killed for their  |Num 14:35- 10 110
honest report 45

21 A man gathering sticks on the  |Num 15:32- 1 1
Sabbath day is stoned to death [35

29 Ko_rah, hl_s_companlons, an_d Num 16:27 3 9
their families are buried alive

23 God bur_ns 2_50 people to death Num 16:35 250 250
for burning incense
God kills 14,700 for

24 |complaining about God's Num 16:49 14,700 14,700
killings

25 |The massacre of the Aradies Num 21:1-2 3,000



http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/05/gods-10th-killing-lord-hath-sworn-that.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/17.html#13
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/05/gods-11th-killing-who-is-on-lords-side.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/05/gods-11th-killing-who-is-on-lords-side.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/05/gods-11th-killing-who-is-on-lords-side.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/32.html#27
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/05/gods-12th-killing-lord-plagued-people.html
http://skepticsannotatedbible.com/ex/32.html#35
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-13th-killing-god-burns-aarons-sons.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-13th-killing-god-burns-aarons-sons.html
http://skepticsannotatedbible.com/lev/10.html#1
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-14th-killing-jesus-fucking-christ.html
http://skepticsannotatedbible.com/lev/24.html#10
http://skepticsannotatedbible.com/lev/24.html#10
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-15th-killing-when-people.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-15th-killing-when-people.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/11.html#1
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-16th-killing-while-flesh-was-still.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-16th-killing-while-flesh-was-still.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-16th-killing-while-flesh-was-still.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/06/gods-16th-killing-while-flesh-was-still.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/11.html#33
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-17th-killing-moses-talks-god-out.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-17th-killing-moses-talks-god-out.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/14.html#35
http://skepticsannotatedbible.com/num/14.html#35
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-18th-killing-man-gathering-sticks.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-18th-killing-man-gathering-sticks.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/15.html#32
http://skepticsannotatedbible.com/num/15.html#32
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-19th-killing-opposing-party-is.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-19th-killing-opposing-party-is.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/16.html#27
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-20th-killing-250-burned-alived-for.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-20th-killing-250-burned-alived-for.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/16.html#35
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-21th-killing-14700-killed-for.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-21th-killing-14700-killed-for.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-21th-killing-14700-killed-for.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/16.html#49
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-22nd-killing-massacre-of-aradites.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/21.html#1
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God sent serpents to bite people

26 |for complaining about the lack [Num 21:6 100
of food and water
Phineas's double murder: A .

27 willing to end God's killing | \um 25:4-11)  24,002) 24,002

og |The Midianite massacre: Have |\ 2.4 ac 6| 200,000
ye saved all the women alive?

29 God slowly killed the Israelite Dt 2:14-16 500,000
army

30 [God the giant killer Dt 2:21-22 5,000

31 God ha_rdens King Slhon_s heart Dt 2:33-34 1 5,000
so all his people can be killed

32 Og and a_II the men women, and Dt 3:6 1 60,000
children in 60 cities

33 [The Jericho massacre Jos 6:21 1,000

34 |Achan and his family Jos 7:10-26 1 5

35 |The Ai massacre Jos 8:1-25 12,000 12,000
God stops the sun so Joshua can

36 |get his killing done in the Jos 10:10-11 5,000
daylight

37 Five kings killed and hung on Jos 10:26 5 10,000
trees
Joshua utterly destroyed all that

38 [breathed as the Lord Jos 10:28-42 7 7,000
commanded

39 |The genocide of twenty cities: |Jos 11:8-12 2 20,000
There was not any left to



http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-23rd-killing-god-sends-fiery.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-23rd-killing-god-sends-fiery.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-23rd-killing-god-sends-fiery.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/21.html#6
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-25th-killing-killing-to-end-gods.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/07/gods-25th-killing-killing-to-end-gods.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/25.html#1
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-27th-killing-have-ye-saved-all.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-27th-killing-have-ye-saved-all.html
http://skepticsannotatedbible.com/num/31.html#1
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-28th-killing-god-slowly-kills.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-28th-killing-god-slowly-kills.html
http://skepticsannotatedbible.com/dt/2.html#14
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-29th-killing-god-giant-killer.html
http://skepticsannotatedbible.com/dt/2.html#21
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-30th-killing-king-sihons-heart-is.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-30th-killing-king-sihons-heart-is.html
http://skepticsannotatedbible.com/dt/2.html#23
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-31st-killing-all-men-women-and.html
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/08/gods-31st-killing-all-men-women-and.html
http://skepticsannotatedbible.com/dt/3.html#6
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/09/gods-32nd-killing-jericho-massacre.html
http://skepticsannotatedbible.com/jos/6.html#21
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/09/gods-33rd-killing-family-is-stoned-and.html
http://skepticsannotatedbible.com/jos/7.html#20
http://dwindlinginunbelief.blogspot.com/2009/09/gods-34th-killing-ai-massacre.html
http://skepticsannotatedbible.com/jos/8.html#1
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breathe

40 T_he_ Anakim: some more giant Jos 11:20-21 5,000
killing
The Lord delivered the )

4l Canaanites and Perizzites Jg 1:4 10,000 10,000

42 |The Jerusalem massacre Jg1:8 1,000
Five massacres, a wedding, and .

43 God-proof iron chariots 99 1:9-25 5,000
The Lord delivered .

44 | chushanrishathaim 99 3:7-10 1 1,000

45 |Ehud delivers a message from Jg 3:15-22 1 1
God

46 God d_ellvers 10,000 lusty Jg 3:28-29 10,000 10,000
Moabites

47 Shamgar killed 60 Philistines Jg3:31 600 600
with an ox goad

48 garak and God massacre the Jg 4:15-16 1,000

anaanites

49 Jael po_unds a tn'ent stake through Jg 4:18-22 1 1
a sleeping man's skull
Gideon's story: The Lord set

50 |every man's sword against his  [Jg 7:22 120,000( 120,000
fellow
A city is massacred and 1000

51 |burn to death because of God's |Jg 9:23-27 1,001 2,000
evil spirit
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52 |The Ammonite massacre Jg 11:32-33 20,000

53 |Jephthah's daughter Jg 11:39 1 1
42,000 die for failing the )

54 “shibboleth” test Jg 12:4-7 42,000 42,000
Samson murdered 30 men for .

55 their clothes Jg 14:19 30 30

5g [Samson killed 1000 men with Jg 15:14-15 1,000 1,000
the jawbone of an ass

57 Samsgn killed 3000 in a suicide Jg 16:27-30 3,000 3,000
terrorist attack
A holy civil war (it had

58 |something to do with rotting Jg 20:35-37 65,100 65,100
concubine body part messages)
The end of Judges: two

59 |genocides and 200 stolen Jg 21:10-14 4,000
virgins

60 God k_llled E!I'S sons and 34,000 1_Sam 2:25, 34,002 34,002
Israelite soldiers 4:11
God smote them with 1 Sam 5:1-

61 hemorrhoids in their secret parts|12 3,000
50,070 killed for looking into )

62 the ark of the Lord 1 Sam 6:19 50,070 50,070
The Lord thundered a great 1 Sam 7:10-

63 thunder upon the Philistines 11 1,000
Another Ammonite massacre 1 sam 11:6-

64 |(and another God-inspired body 13 ' 1,000
part message)
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o £i 1 Sam
65 [Jonathan's first slaughter 14:12-14 20 20
66 God forces the Philistines to kill 1 Sam 14:20 1,000
each other
67 |The Amalekite genocide é Sam 15:2- 10,000
68 Samuel hacks Agag to death 1 Sam 1 1
before the Lord 15:32-33
) . 1 Sam 17:51,
69 [In the valley of Elah: Goliath 2 Sam 21-19 1 1
70 |David buysawife with 200 1, o 1597 200 200
Philistine foreskins
The Lord said to David, Go and |1 Sam 23:2-
n smite the Philistines 5 10,000
God killed Nabal (and David )
2 got his wife and other stuff) 1 Sam 25:38 ! !
David commits random acts of |1 Sam 27:8-
& genocide for the Philistines 11 60,000
74 David spends the day killing 1 Sam 30:17 1,000
Amalekites
God kills Saul, his sons, and his .
75 |soldiers (because Saul didn't kill ; 2?1?1%162 4 100
all the Amalekites) '
76 |David kills the messenger 2 Sam 1:15 1 1
David killed, mutilated, and .
77 hung Rechab and Baanah 2 Sam 4:12 2 2
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God helps David smite the .
78 |Philistines from the front and §SSam 5:19- 2,000
the rear
God killed Uzzah for trying to 2 Sam 6:,6'7’
79 . 1 Chr 13:9- 1 1
keep the ark from falling 10
David killed two-thirds of the
80 [Moabite POWs and enslaved |2 Sam 8:2 667
the rest
g1 [AndthelordgaveDavid 1, qo g 10| 5850 66,850
victory wherever he went
2 Sam 8:13-
S . 14,1 Kg
82 Eg;’:g killed every male in 11:15-16,1 | 15,000 25,000
Chr 18:12,
Ps 60:1
Thus did David do to all the 2 Sam 11:1,
83 children of Ammon 1 Chr 20:1 1,000
. 2 Sam
84 |God slowly kills a baby 12:14-18 1 1
Seven sons of Saul are hung up |2 Sam 21:1-
8 before the Lord 9 ! 3,000
86 Davic_j's mi.ghty men and their 2 Sam 23, 1 1,403 3,400
amazing killings Chr11
God killed 70,000 because of .
87 |David had a census that God (or 2 Sam 24'15’ 70,000 200,000
- 1Chr21:14
Satan) told him to do
Solomon murdered Job and
88 |Shimei (per David's deathbed |1 Kg 2:29-46 2 2
wish)
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89 |A tale of two prophets ;4Kg 13:11- 1 1
Jeroboam's son: God kills )

%0 another child 1Kg 1417 ! !

91 |Jeroboam's family 1 Kg 15:29 10

92 |Baasha's family and friends ing 16:11- 20

93 |Zimri burns to death igKg 16:18- 1 1

1Kg17:1,
. Luke 4:25,
94 |The drought of Elijah James 5:17- 3,000
18

95 _Elljah kills 450 religious leaders|1 Kg 18:22- 450 450
in a prayer contest 40

9% The first G_od-assisted slaughter |1 Kg 20:20- 10,000
of the Syrians 21
God killed 100,000 Syrians for |1 Kg 20:28-

97 \calling him a god of the hills |29 100,000 100,000

98 God_kllled 27,000 Syrians by 1 Kg 20:30 27,000 27,000
making a wall fall on them
God sent a lion to kill a man for |1 Kg 20:35-

99 " 1 1
not smiting a prophet 36

100 God killed Ahab for not killing |1 Kg 20:42, 1 1
a captured king 22:35

101|God burned 102 men to death |2 Kg 1:10-12 102 102
for asking Elijah to come down
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sacrilegious wretch
A Jewish mob killed
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fellow
1 Mac 3:1-
143 God helped Jl_Jdas Machabeus 26, 2 Mac 800 4,900
destroy the wicked .
8:5-6
Judas and his unarmed men kill |1 Mac 3:44-
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The Machabees brothers 1 Mac 5:21-
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Nicanor's army: The Almighty |1 Mac 7:32-
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15:1-35
153]|Aliens at Cades 1 Mac 11:74 3,000 3,000
154 John burns to death 2000 in the 1 Mac 16:10 2,000 2,000
tower of Azotus
God sent wasps to slowly Wisdom
155 destroy people 11:7-8 1,000
156 |Ananias and Sapphira Acts 5:5-10 2 2
157 |Herod Aggripa Acts 12:23 1 1
Rom 8:32, 1
158|Jesus Pet 1:1820 1 1
Totals 2,821,364 24,994,828
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