Dirsctoria do Ensino do Estado
= = = do 5o Paulp = = =

RevisTa pE
EDUCACAO

SETEMBRO - DEZEMBRO® '
Vols. X1 E XII 1935 Nos. 11 E12




SUMMARIO

Francisen E. de Aquino Leite. — Alphabe-
teagho Rapida . 3 ik
prthur 1. Gales — Summario das Leis de
Aprendizagem ‘ i " T
M. Moura Santos, — Livros Didecticos . .
Norberio de Sours Pinto, — A Educagio dos
Apormaks ¢ dos Debeis Mentass . . . .
Eemaio Seneca Fleary, — O Gun'hulmﬁﬂtb
Fn|||nr1:- & ':ur [t b :{4ﬂ: (L] Pll.'l.l{!itlphlﬂﬂ +
Achilles Raspantini. — Como se Ordena o
Catalogo-Diecionario .

Leontina Silva Busch, — O Enmnu d-l Lu.u:.-
guzptm Escripts — Planos ¢ Suggestios .
Luis Gonzagn Fleary. — Summula de Lo-
gica Clasgien . . . & o 4 = s 2 & 2 »
Antonio de Poula Dutra. — O Desenho I.nv

fantil ¢« sus Evologio . . .
Benedictn Candide de \lm — Noﬁﬂ

Ednestivas de Modelagem . . . . . . .
Factos ¢ Iniciativas. — Directoria do Ensino,

104 ; VII Congresso Nacional de Educagio,
108: Cordialidsde Argentine-Brasileir,
111; O Problems dos Cegos oo Bresil, 113;
Primeiros Hesaoltedos da Estatistica Eduoes-
conal de 1933, 114; Programmas das Es-

mhmmm;ﬂm_

A VR

PAG,

18
25

a0
a2

a8
&7

75

REVISTA DE EDUGAGAO

ONGAM DA DIRECTORIA DO ENBING

VOLUMES Xl e Xli

BETEMDRO & DEZEMBRO
— 1938 —




A EDUCACAO DOS ANORMAES E
DOS DEBEIS MENTAES

NORBERTO DE SOUZA PINTO

A orgamzacio actual do mosso ensing niio P“"l‘ ¢ niio
deve mesmo deixar de altender (consoante as normas dn pe=
gi.nlguh'-a scwntifica moderna) com o maxime inleresse, o desen-
volvimento physico ¢ mental do escolar, sua idade © mui
prinu'mlm.;-nlu_- SLL iu,|in_::.'ncrn5.ia pccul.i.-u: '3 pir e ue o
cnsano ¢ tralamento das creangas anormaes e debeis mentaes,
confinuam ainda, a reclamar nos dias que correm, uma attengio ™
constante, nio somente dos poderes competentes, como tambem
da parte do proprio professor, quer na applicagio dos methodos
pedagogicos de ensino individual, como na preparagio cons
tinua e no estudo scientifico e technico dos casos novos que a
cada momento se nos apresentam. As cstatisbicas norle-
amencanas nos demonstram cabalmente que, setenta por cento
dos delinquentes reclusos sfio debeis mentaes, ¢ isto equivale
s mos aconselhar a adopcio de rigoroso processo scientilico
afim de vigorizar na infancia os espiritos pobres de intelli-
grncia, capases de soffrer anomalias sentimentaes ou wvoli-
tivas. Sobre taes assumptos de tho wvital importancia para
nos educadores, € que insistimos em affirmar que dentro de
cada grau de educacio deve haver uma hase commum que s
ramifique em especializacies technicas. E assim, de grau para
grau cssa base commum intensifica-se ¢ especializa-se come
intensificam-se ¢ especializam-se ainda mais as respeclivas

o liracd hees

A evolugio na sus marcha lenta de desdobramento creou
¢ vae creando a differenciacio em tudo. Tudo classificamos,
e em o fazendo no mundo escolar, nio nos limitamos & um
trabalho simplista de o que ¢ identico. NEo escag
ram naturalmente na vida escolar, a necessidade !

intellectualidade dos educandos
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O DESENHO INFANTIL E SUA EVOLUCAO (®

ANTONIO DE PADUA DUTRA

() desenho, — arte da representacio graphica, niio se limita,
exclusivamente, no representar cousas possiveis de observagio
da natureza, como tambem, (frisando-se aqui a sua maior
importancia) as férmas creadas pela imaginagio do homem.

() seu apparecimento se perde nos periodos embryona-
rios da civilizagio, sendo muito mais remoto que as escriptas
mais antigas, que delle se utilizaram, como claramente nos
mostram os hieroglyphos e outras maneiras de expressio gra-
phica da palavra.

Como tudo, nio deixa de ser lendario o seu apparecimento.
() amor da ao facto belleza e suavidade, colorido e encantamento,
como a todas essas historias, que nos véem do passado. A
scena passa-se na Sycionia, cidade grega, quando, depois do
sol posto, o seu casario adormece tranquillamente. A flha
de Dibutades, na sombra daquella noite, se despede do guer-
reiro, namorado seu, que partira dentro em pouco, para I
terras. A moga vé, entdo, que a luz da lampada, que illuminava
a sala, projectava ma parede a sombra do bem-amado. To-
mando de um carvio, contornou com cuidado aquella sombra.
E o traco appareceu, dessa maneira, delineando um perfil,
que alli ficaria & espera da volta do seu dc!nn. Acabava de
nascer, naquellas linhas mnmadumdeumslnm—odu!mhu;

e a Grecia chamou para si tal creagio, que se concretizava
nessa lenda.

—r—

Entretanto, os homens prehistoricos enfeitavam seus
mhum:huedamnuhwhmm
mu.d,mhrelmhrirmnhnﬁhmlﬂoﬁm:hpunh
paleolithico, datando mais ou menos entre 15.000 a 20.000

; encontrar vestigios de
e v, o ccenubde. Srvam s G o

™ Palestrs ﬂ-“hwﬁmu- 1834
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para seus adornos, o8 Animacs, como A rena, &s cabiras monleses
¢ o8 thinoceronles, por viverem affeilos i caga. A ]u;.]m pres-
lou-5¢ para que sc fizesse o primeiro desenhn desse ]J(‘lll'l!:!
representandn animacs em movimenio

munbas affirmagoes, pﬁxuuil‘l]ll'l clles

Ao contraro de Fam :
Empregavam plantas inteiras, in-

decoragio  phytomorphs ¥ '
clusive a propria raiz, para formar seus arranos decorativos,

que nio chegaram a constituir [ypos ornamentacs de desta-
que. peln desorganizacio com gque eram dispostos,

1 ez rw;riln:!u sio conhecidos, tambem, ulensilios com de-
coraglo geometnics, empregando-se a linha em diversas manci-
ras, o losango, o circuls, as espiracs simples ¢ duplas.  Faltava
entretantn a parte pessoal, nessas ornamentaghes asymebr-
cas ¢ desharmoniosas. () estilo, emfim.

Este primitivismo artistico nada produmiu para a poste-
ridade. Brotou e morren, repentinamente. A lucta pela
vida fez desapparecer nos homens o capacidade de creaglio.
Fariam os wiensilios que Thes eram esiniclamente necessamos
e, da maneira mais simples possivel.

No oitavo ou setimo millenio A. U, na época neolithica
o perindo mais moderno da idade da pedea, observa-se nova-
mente o despertar de Arte. Dahi por diante ella se estende ¢
cresce.  Frocura-se a infinila belleza das formas,

a nascer os estilos.

Surge o Egypio. Resplandece a Grecia de Péricles com
o talento de Phidias. Sua luz fae com que Roma accorde
mais tarde pars & arte ¢ se immortalize, com Miguel Angelo,
pintor, esculplor ¢ architecto, encontrou, no desenho, o
talisman, para a grandicsidade de suas realizagies.

—

—

() DESENTIO INFANTIL E AUA EvoLUgho ™

alguns educadores, que comegaram ensinar aos seus alumnos
“ghnton e disitho's pinbeie” 1

Mais tarde, Pestalozs, fins do seculo XVITT, colloca
o desenho como ﬂmﬂumhummmm
soh a sua direcqiio, escrevendo algumas obras
ethodizando um poueo o seu ensino.  Os elementos

ensinados antes da leitura ¢ da

m
vho, para elle, deveriam ser
escripta. 3
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medindo as questies p,_.].:, fempa, COMO VEMOs ©m NOSSAS Cf=
colas de primsire grau 7

Antes de mais nada, & preciso que se diga : o desenho
nos cursos infantis deve constituir um grande meic para o
ensing ¢ nio uma finalidade. 0 erro esta em ser considerado
uma disciplina, em si, quando, em verdade, elle age, desde a
mais tenra idade, como um meie de expressio que A5 Creangas
possuem e que precisa ser comprehendido pelo mestre, pondo
de lado as questdes que se refiram, pmprmm_en._iE, ao tragado.
O desejo dellas ¢ a representagiio de uma idéa qualquer, e
nunca, a feitura de um desenho bem acabado, visando o agrado
¢ & comprehensio do mestre.  Este deverd descer até a creanca
para comprehendel-a nagquella linguagem viva e, nio, guerer
nbrigq.l-a. a 1:|'|:5;.1.:r até elle, & .il.'ltfsl'l.f'!!‘ no seu modo de pensar,
de adulto :

Nio & da férma atraz descripta e serd desvaniajoso ou
contraproducente, tentar-se o ensino do desenho, como aula
separada, mos primeiros annos do curso primario.

As razBes destas conclusSes baseam-se em guesties de
ordem psychologica, de facil entendimento, expostas com muita
clareza por Gaston Luguet, no seu liveo “Le dessin enfantin”,
Ahi. o llustrado educador [rancez nos mosira a mirl'.‘l'l-l- I‘.'ﬂ
desenho na primeira wdade, & o sen trabalho niic se redusz,
apcnas, a escp-.'.\si.l;in doutrinania. E' cheio de ﬁhm"lm [ -]
de graphicos, feitos pelas proprias creancas, em suas differentes
wlades ; sendo qus wma dellas, filha do awtor, ficou debaixo
de suas n!;l:l:rvu;ﬁu durante a]gul.u A0S {! partir dos tres e
mzio), para gue prun:l:n: notar o deseavolvimento de sua capa-
cidade graphica.

O deseabo, acompanhado desde a sna idade mais Lenra,
até chegar-sz ao aduolto, passa. gradativamente, por quatro

phases oo idades : 1.* — do desenho involuntario, constituindo
o realwms fortuito ; 2. — do realismo voluntario ; 3.* — do
real:smo intellsctual, ¢ 4% — do realismo vismal.

REALISMO FORTUITO :-

Esta £ a phase da creanca mais nova. Neeessario &, gue se
chserve, que toda a creanga an pegar um lapis, um Filrﬂ um
instrum:ato qoalgusr de ponts, procura logo realizar mowvi-
meato, riscands desordenadamsote. Esses rabiscos nEo tém

0 DEEENTIO INPANTIL B SUA EVOLUQLD ™

riscos tragados n esmo, sem a intenclo de representar graphi-
camente alguma cousa, um din, por casmalidade, surge uma
mqnhmmmuiuﬁhquiirmwpwhr

0 do desenho infantil estd no REALISMO INTEL-
Muitos casos existem, de adultos, que nllo passa-

ram desta terceirn phase ou a ella voltam, pela lei das regressdes,
ﬁdugd‘-uﬂnpw futurismo seja um caso typico
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No desenho infantil ellas sdo sobrepostas,
nio concchendo a creanga, 3 posicio dos plancs.

\ passagerm para a ultima phase —a phase do REJ\LISJ‘I:'ID
VISUAL, é a gue representa mainr vantagem para o ensino
de desenho, propriamente dito |.|'|1p1|v:.!1'|ﬂcf- ao professor, co-
nhecimentos dessa disciplina. Ella & mais commum, entre
10 & 11 annes, ¢ nio admitte sinfio o que € visio num sh golpe
de vista. Comeca a se desenvolver 2 ohservacio no alumno e,
eate nola, Que AN Suas manifestacies graphicas’ nio corres-
pondem  perfeitamente aquille  que pretendem  representar.
Nio s vé a parte superior do armarno, mem da mesa, nem o
que estd em cima desta ou dentro daquelle. () vaso ¢ a mornga

et (=T " |,‘1.'q,!.\-.:|-.'|l

nfio apresentam duas curvaturas, inteiras, — Wma na
e oatra na base | Qual & razio disso fudo? —
Dievemn entrar aqui as nogies elementares de perspectiva, F.

que eio poucas e de lacil comprehensio, O alumno ja nio s
agindo livremente, dando expansio 45 suas idéas, nos desenhos
que realizn. Estes, agora, estio sujcitos 4 observagiio, Que-
rem copiar aquillo que veem ¢ as frmas nio lhe sdo
por sua intclligencia interpretativa e, sim, obrigadas pelo
models que esti 4 frente, para ser comparado e medido minu
ciosamente, pelos olhos. Surge neste ponto o desentio, que
4 eonstituir uma discipling a parte, com uma finalidade que
¢ o proprio desenho, que nio representa a mamifestagiio espon-
tames o woluntaria da idéa infantil. A creangs, voluntana-
mente, se submeite a representar aquillo que estd presente
aos seus olhos. E' a copia do natural, que deve ser minsirada
pelo mestre, com os rudimentos indispensaveis de perspectiva.
“Sem contestar, entretanto, que o realismo visual sgja
prelerido pelo adulto, diz Luguet, parece-nos gue o realismo
intellectual convem mais 4 creanca.  Um dos papeis universal-
mente citados, ¢ com jusio titulo, para o ensing do desenho,
¢ o desenvolvimento do senso da observagio. E’ certo que,
em se [azendo a creanca deseohar, a sua attengio & w
para os motivos, que se nio fazem intoressar por si mesm
nis sccrescentaremos, que cm um ponto de vista mais ‘u;f
niio somente graphice, mas psychico, lorcando-a a um
pessoal, levando-a a crear modelos internos, a
& modifical-os, & medida que evolue sua concepglio do
Mas, si se considerar o desenho come um elemento das *
de eousas”, o realismo intellectual é infinitamente melhor 3
ptado a esse papel, que o realismo visual, pois que elle e
precisamente, em ligurar no desenho todos o8 @
objecto reproduzido, cada um com sua forma exem
a creanca effectua de qualquer manera,
dissecacio dessc objecto. ;

0 vesesdto ivPANTIL B SUA EvOLEgio 8l

" mll"-winnuﬂlmhmnwﬁnh deizar & creanca

e m“hﬂ“‘l]lm-l:]nm
guanto mais, como nés acabamos de wir, até e

chegue a hora de preferir o realismo visual. Nenh .
exterior S AT pres-
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interpretaghio de cada um, pela variacio de “"ﬁih“"fj‘d" de
quem executa o graphico. E' o objective interpretativo, que
toma feicho artistica mais caracterizada. 5i o desenho fir
de plantas ou d¢ machinas, a visio sera outra, independente
do sentimento interpretativo, baseado em planos, escalas,
socqBes - serd o objective mathematico. Representa os ob-
jectos. mas debaizo d'uma visio uwhhitana, Pﬂﬂt..l-"ﬂl-‘-":“ja"

(0 desenho subjectivo pide ser espontaneo ou decorativo
MNeste, tratamos das concepgbes tendentes aos arranjos das
formas omamentaes ¢, naguelle — a expansio das idéas, P'E'I'E..
a wmiencio de desenhar uwm objecto ou uma scena, nada mais é
do que o 'Flﬁ|l||,|:|||_LJI1I.|:n1n da manifestacio de sua TEPL"EEU-'B’CI‘J
miental

Estes ultimos sio o8 casos que st engquadram dentro das
tres primeiras phases do desenho infantil, que constituem o
maior periodo, onde elle nio deve apparecer technicamente
A divisio do desenho por Medina Bravo é feita de um modo
Err.a.| e oo, ﬁpﬂ:iﬁcada. o que SCTIR MEsmo impﬂ.mlvtl. Tanto
a creanga como o adulto podem (deixando-se de lado o objective
mathematico) realizar as tres especies restantes, que fterdo
um cunho especial, de accordo com as differencas de suas
idades mentacs.

() sutor, como ja feou dito, apresenla innumeraveis jogos
educativoes, para a preparagio ¢ para o ensino do desenho,
especificando cada um, de per s, ¢ explicando a maneira de
sua appheacio. Sendo um liveo novo, sobre um assampto
de tio grande e urgente necessidade, falho por completo,
pelo pouco que se tem sobre elle observado e escripto, creio,
prestard servigos inestimavers ao aprendizado.

Escluida a parte onde o desenho da creanca se caracleriza
pela falia absaluia do senso de observar, & que deve pertencer
mais & algada do professor, este devera iniciar o ensing da parte,
propriamente technsca, do desenho.

Comecando-se pela eopia do natural, intimamente ligada
aos conhecimentos theoricos clementares de  perspectiva,
passaremos as formas naturaes da flira e da fauna.

A copia do natural visa exclusivamente uma parte educa-
tiva, referente aos sentidos. Consegue-se, meio della,
formar no espinito do alumno o habite de fazendo
com que elle aprends & enxergar as formas. Que estas ndo

com o desenvolvimento da vista, vae s¢ conseguindo acs poucos
educar o= sentidos muscular e motor. As linhas tortas ¢ for-
temente riscadas, chegands mesmo a atravessar o papel, irfio

() DEEENHO INFANTIL E EUA EVOLDQRD B3

[T melhorand validade de risco, approximando-se
da mdu:i}bcldn:;;;iwn. E‘:.m.i.u, ue s vae edi-
cando, ¢ seus movimentos, agors, melhor COrres-
pendem a0 desenvolvimento do olho, que observa.
S5i o professor nfo indicar constantemente. mostrando
i:md:huhmmqulﬂmmmlpmﬂmm
partes desse modelo, suas variaches perspectivas, graos
de sombra ¢ de luz, por elle recebidos. obrngando o alumno a
om jogo sua observacio, a copia do natural de nada valerd.
realizmo intellectual predominara na phase do realmmo
visual ; pois, commummente s¢ v um aprendiz collocando
cnjdiu.dmdnfm:muﬂmﬂu-pu-;induman
objecto, justamente, por nio ter applicado a sus altencio sobre
omodelo. E' um ponto em que o desenho surge ¢ desapparece,
pelo mau  ensine.
Feita un:i_lrri: de modelos, dessa Iu'm:l'ul.n €, apresen-
um ohjecto para a observachio geral d.-a.p-nnu
a copia do natural, de folhas, fAores, fructos, raizes, aves e
insectos. O alumno poderi escolher o que quizer, para o seu
desenho, e trazer para a eseoln. Com isto, visamos & educacio
trabalhos manuaes, depois de constituidas as ornamentagies.
E' preciso frisar-se mais uma vez, que essas ornamentacies
deverdo ser differentes, de accordo com a flira ¢ a fauna de
eada regifio, devendo constituir a hase dos trabalhes manuaes.
Estes, até hoje, tém sido impatricticamente tratados, e,
. nllwlhlﬂ-. Falta-lhes
fia, porque com OF PANnOS € COM 08 TiSCOS oa
T e ri i
nuass, a i creacio ¢ imiciativa,
produzindo trabalho mechanson,
e s emquanto soa
E' impatriotico o processs, porque, com a flira ¢ com &
fauns que possuimos, os mobivos ornamentaes devem surgir
em abundancia ¢ com facilidade, bastando um pouco de tra-
balho do . Deve ser abolida essa i incons-

gty o sl by
il
0 desenho i acertada do professor
Jodio de Tolede, ‘mein de expressio, que o mestre
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hente, sem se cansar ¢, principalmente, sem cansar as creangas,
LI !llilgnh e inefheentes I'r-.-|<-n-\:--.$

Crein que niio ¢ |‘|-|.-\.;i'-“:- fue s diza, que & i.nlem,;.in l:'l.l.
escolas normaes de hoje. relativamente an desenho, I'Iu“ll.'l £a
lormagio de especializados nessa discipling, o que '-"m?l't“'““
absurdo. Entretant , lodos |'|||||1.'I'.-|.|| il.vl.]':[l.lil'll' conhecimentos
EETRES solife ||u|,'\.||,"||,'-. de |1|.'-r-~]:u.'r.'I!i|.':|. base desse dmhﬂ,
sobre ornamentacio ¢ chres, e, emfim, sobre 0 modo pelo qual
podemos systematizar as formas, facilitando o desenho em

vehiculo para o ensing de todas

qn.uir-.- IIE'EF“. L]t '.||._||. i [
as |Ii‘-'._i.r|.|.|l'|.i|‘«..

As pranchas que geralmente encliem as escolas, um de-
senho que o professor [aga em casa ou mande fazer por outrem,
teriio do educando o mesmo grau de interesse, de um graphico
que vae, aos poucos, sendo executado diante da classe 7

Nas lighes de anatomia ¢ physiologia, de botanica, de scien-
ciss physicas ¢ naturacs, de arithmetica, de geographia ¢ his-
toria, de linguagem — em que entre um sssumpto qualgeer,
para ser contade on desc rplo, nio valerd muito mais, um de-
senho mal feito e entendida pelas creancas, do que wma prnll‘h.u
complicada ¢ oplimamente desenhada ¢ colorida 7 Nesta nfio
# encontrari o desenrolar de uma scens qualgquer, em soas
phases caracleristicas ; nem a mancira pela qual sio consh-
tuidos os apparclhos digestivo, respiratorio, visual, auditive
e circulatonio ; nem as phases de uma experiencia de physica
ou chimica, ainds mesmo que se {aga a experiencia ; nem o
percurse dos factos histoncos e, muito menos, a constiluigio
das partes de um vegetal ou de um insecto gualguer, devida
Afui, Na mMaiora. sos seos tamanhos redluzsdos,

As pranchas e vs quadros preparados apresentam o con-

juncto, que sempre & desinteressante, por ser complicaca,
Formese este conjuncto, ja conhecido, aos poucos, durante a
esplicagio, diante da classe, que parece querer adivinhar o
que vae sahir do giz do professor. Quando o todo estiver fore-
mado, as iléas dos alumnos serfio precisas, guanto ao desen-
volvimento logico das partes.
% Essa ¢ a finalidade do desenho. wemal-o, pois, ndo
como arte € sim como [linguagem, dentro do que aelle
pertence na escola primaria.  Depende apenas de um pouco
de bl vontade, para que & rotina, fructo da ma orientagiio e
do commodismo, se desmorone.

NOCOES EDUCATIVAS
DE MODELAGEM

BENEDICTO CANDIDO DE MORAES

3+ PARTE
EsriLizacio

&hiam&mmmwﬁm
A estilizagio ¢ a transformacio combinada dos sires e
dés cousas numa existencia imaginaria.

Esse
nasce do sentimento creador que, por sua ves, ¢ impulsionado
”ﬂlﬂﬁdumn&ﬁ' ::-ﬁn

O motive vae despertar no sentimento artistico e mundo

ey bbb segomorsale |
S e e Ay

 Toma
Y S o




NOGCOES EDUCATIVAS
DE MODELAGEM

BENEDICTO CANDIDO DE MORAES

(Conlinuagia)

3.+ PARTE
EsTiLiZACRO

Esta ¢ a parte da modelagem que mais depende do desenho,

A estilizaclio ¢ a transformagiio combinada dos séres e
das cousas numa existencia imaginaria.

As formas da natureza sio estudadas ¢ depois metamor-
phoseadas por movimentos uniformes dados pelo poder da
wlealizacio. Esse movimento, [ormador de uma vida abstracta,
nasce do sentimento creador que, por sua Ve, é impuhimdn
por um agente do mundo exterior que é o molive,

O motive vae despertar no sentimento artistico u.lll.fmmdﬂ
de novas [drmas, isto & uma nova existencia, Fhﬂﬂtﬂﬁﬂlﬁ fa-
bulosa. E' do sonho do artista %:-: entdo nasce a composigiio
do motive. Toma um delles observado na natureza.

Pode ser, por exemplo, o lefo.

Imagina que, pela sua forga, o animal vive acima de todos
os outros séres. $

Procura-lhe, devido a isso, no reino aves, garras e
azas e Ih'as triz as da aguia. Sendo o lefio um_lmmnl-nu-
jestoso, ¢ preciso fazer sobresair-lhe a cauda, pois, ¢ a parte
que completa toda a graga do animal.

O arlista vé-se, portanto, .ubripﬁlui a recorrer nhluutm
reino em busca de um outro motive. no reino vegetal que
vae encontrar & esbelta palmeira, de [érma tdo adequada
para tal fim. v ;

Transfigura o movimento das suas olhas e dlndo_ a0
caule a férma de uma espiral, adapta ao corpo do animal
uma cauda majestosa que supplanta em belleza a cauda do
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paviio. Nio estando ainda completa a sua obra, o artista
substitue a cabeca do animal por outrs cemelhante a de wma
AVE CANGTL.

E' assim que o cercbro creador vae buscar na natureza
08 assumplos que a i_.-nagin.n;in transforma em bellezas Inv.-.ru;-
tentes que s4 as mios habeis sio capazes de nos dar conheci-
mento, perpetuando-as num friso, nas decoragles de um
edificio, de um movel ou de outro trabalho I'|_l.1nl'q|.1¢!.

Como foi dito anteriorments, a estilizacho bﬂ:ﬁt‘l‘ﬂ-ﬂ-ﬁ 1]
desenho ¢ para que o alumno o comprehenda, precisa ter um
conhecimento perfeito do sen sombreado, afim de saber deter-
minar os alios e os Laixos relevos representados sobre o plano
do papel.

Para se executar um trabalho de |'|11:l|.|1.'3.lgcm desta natureza,
em primeiro logar tem-se que fazer uma chapa de barro numa
prancheta de lades salientes, em forma de caixa, afim de se

poder enchel-a.

Deve-se collocar no funde da prancheta um papel para
que o trabalho nio se parta ao seccar. Colloca-se o barro
dentro da prancheta e aperta-se bem ; depois aliza-se a super-
hiecse com uma fégua i.'l:|||||’!|r:il:|a dpuE passE por cima das beiradas
da prancheta.

Em .ueguiliu. |_'u“utu.-5t HY ]!IIEII'II’:II:IEIE inﬂl.i.'ni.i:!l. ml;rt
a mesa.

Com a ponta da p.nLI:zlu ﬂl:m-civ:w =] dﬁ!l‘thﬂ que =£¢ vae
executar.

Hi.\i.'ﬂ.'“ Il."ﬂl 1!1.'|'|{m lrﬂ i’.h:l:rh: f_ﬂ!,'lllql.dﬂ Bflm de !E\E'I.Itnr L)
barro que vamos collocar para & modelagiio da figura dese-
nhada.

Com as pontas dos dedos enche-se todo o desenho com
prdacinhos de barro e faz-se a modelaclio geral com o pollegar
e indicador

Caom teques de arame & uma espatulazinha de ferro, tenda
csta uma parte rectangular ¢ outra em ponta, di-se o acaba-
menfo do trabalho.

Mas escolas iscladas ¢ nos grupos escolarcs, os alumnos
poderdo se servir de tampas de latas em ver de pranchetas,
afim de realizarem esses trabalhos,

Sio trabalhos pequenos e, portanto, nio ha necessidade
de uma taboa especial.

Quanto mais baizo fir o relevo, mais difficil serd a sua
EXBtucio.

E' por isso que em primeiro logar, vamos tratar da parte
guc SE Segue

]
]

Noglm Epocarivas o MopeLioes BT

il ALTOS-RELEVOS

o plano que constitue o funde do alto-relevo.
mhs:;.,ﬁ? fo &, pn{hnin,‘:u'o(: um':nn:heh de barra
ht&r&'ﬂl'ﬂmnﬂt:xh*m Risca-se

Com teques de arame acerta-se a firma.
mD:rﬂr:ﬂ:ﬂ:ﬂrl‘lrﬂ trabalho com um panno molhado em

A forma do alto-releve tende sempre para o vulto, por
issa, conlem elle cavidades ¢ paries bastante salientes.

)] BAIXOS-RELEVOS

Ao contrario dos altos-releves sio os baizos-relevos.
Sua férma tende sempre mais para o plane que para o vulto,
Assemelha-se mais ao desenho.
Visto de lado quasi nada de saliente se percebe, ao
que no alto releve destacam-se nﬂrmmdehro
Sua execucio ¢ muito mais delicads que a do trabalho
anterior, devido as figuras ficarem unidas ao plano.

Na modelagem se esboga o baixo-relevo prancheta
dahd:-uliut-d:id;h:n. gt
dn-ﬂ-lhuﬂhl:nhu:nu ‘ humidecidos
num panno embebido com agua ou d':ml.

(2) LADRILHOS

(s ladrilhos sie trabalhos verdadeiramente
As suns figuras siio destacadas devido lﬁh
chires das suas diversas partes que se acham idas mo
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Ma industria o= ladrlhos slo feitos em [ormas com amento
preparado  com tinta.

A modelagio dos ladrilhos nas escolas ¢ muito simples.
Em primeiro logar, o alumno faz uma chapa de barro_hastante
ETOEERR sohre uma pra:lchcla {orrada eom Ih!-pl:].

Arranja um desenho ou uma cancalura.

Aliza bem a -ulrlerii;"l.t do barro com um PERICTy dt ollen
r .-.-|-|]-|Li1-,-| bem no centro da chapa de barro & figura que podera
ser tirada de um jornal qualquer. Com wm lapis ou a ponia
de uma palheta recalea as linhas do desenho sobre a superfici
liza do barro. Depois relira o desenho gue natucalmente
ficou todo gravado, Com uma Inqu:ihha e uma expatula,
rebaixa a superficic do barro, mals ou menos, meio centimetro,
em toda a volta da parte desenhada.

A figura central fica, portanto, saliente. Deixa o traba-
lhes em repouso um ou dois dias até endurecer.

Depois que elle estiver duro, passa-lbe oleo de linhaga
¢ aperta pedaces de barro por cima até formar uma chapa
sobreposta que € & firma.  Tendo o cuidado de deizar & super-
ficic superior deste bem plana, vira, com muito cuidado, o
trabalho em sentido inverso e retira o trabalho primitive de
cma da [Srma. Com uma tira de carloling ofrea toda a
volta da fdrma, prendende-a com pedagos de barro pelo lado
de fira,

A seguir o alumno prepars gesso branco que di, suffi-
cientemente, a grossura do ladrilho correspondente a0 prma-
tive trabalho de barro que foi retirado da frma.  Despeja
o gesso dentro da forma ¢ deixa ficar.

Uma vez secen, retira o trabalho da firma que & a repro-
ducgiio em pesso do trabalho primitivo feito com barre.

Caolloca este sobre a prancheta. Agora vae tratar de
encher as beiradas com gesso de cir, afim de nivelar a super-
boe do ladrilho

Poderd [azer isto de dois modos : com gesso de uma =6
cor ou com gesso de diversas ciires.

Com uma fira de eartolina cfrea a chapa de geso branco
apertando-a com barro posto por fora,

No primeire caso ¢ mus simples a execuglio do trabalho,
porgue o alumno terd que preparsr o pesso de cir uma sf ves.
Sendo & figura central branca convem cercal-a com gesso
preto ou anzento.  Eolio o alumno pegs um pouco de gesso

branco e misturs em wma baciarinha com wm pouce de pd

de sapalo.

Noglz Evvoarivas pe Mobgiaoes L]

Deita agus em cima da mistura formande um mi
preto que despeja dentro do trabalbo até um
central.  Esta fica, portanto, dentro do

figura
te. Deiza seccar, ¢ no oubro dia aliza bem
Bl 05 edballi, ol il vavandiait: woals Suche s
verniz de pincel. §
No segundo caso o slumno fard em fantaria a beirada do
ladrilho gue cérea o figura, o que ficard muito mais bonito.
Procedera da mancira seguinte :

mistura um pouco com tinta azul e junta

ficar quasi duro ¢ colloca com uma pdm.“-quiaandl
em volta da figura, ficande da mesma altura da superficie
desta.  Prepara mais gesso com tinta vermelha e faz & mesma
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3 CIRCULD
Estivo GrEGO

Seguindo a marcha evolutiva dos estilos, vamos encontrar
& 500 annos antes de Christo o circulo mais glorioso da historia
da arte, o Estilo Grego, que deu origem, na architectura, a
tres ordens de columnas, assim denominndas :

1.#) Dariga, simples, vigorosa e sem ornamentos-

2.%) Jonica, eshelta, graciosa, com capitel em volutas.

3.%) Corinthia, a mais bella de todas, com capilel ricamente
ornamentado com folhas de acanto.

Nos edificios com andares estas columnas sio collocadas
pela seguinte ordem : A ordem Dorica cccupa o primeino pavi-
mento, a Joniea o segundo e a Corinthia o terceiro. Emfim,
estas ordens sio dispostas sempre de modo que a ordem Deorica
ﬁqutmhumd-udm Jonica ¢ esta por baixo da erdem

5* CIRCULO




llmmn-nmnm&mﬁn&dﬂm
Eulglu-'ndgmmraqudmumkmwhuhin:r
culo evolutive desse estilo.

A Renascenca Italisna deu, por sua ves, origem aos -
tilos : Flarentine, Pw:bm,ﬂmnnfﬂmuﬂl?hmdlﬂl-
nascenca) € Milanez, Cumndmdu\:ildntE-‘llln Renascenca
spparecen na Italia um estilo mais complicado e por assm
dizer, pesado, o Bardeo. . ]

Da Italia o movimento renascente passou para a Franga
onde den origem & Renascenpa Franceza que, por sua ver, pro-
duziu os estilos Luiz X111 e Luiz XIV.

A Renascenca Fr-mprdwnl!amhm
e XVIII, sendo o seu eHeito bastante importante, fazen-
do-se sentir, principalmente, no mobiliario.

outros pintores cel

Na Inglaterra a Renascenca produziu, na ormamentacio
estilizads, tambem um estilo de pouca influencia chamado
Ertyle rabeliana, denominagio essa derivada do nome da rai-
nha Leabsel.

Nesse paiz, o que mais progrediu, com a influencia da

Renascenca, foi a literatura, na gual se clevou o genio colossal
de Shakespeare.

No quadrante correspondente & E‘Pﬂhlw
houve modificagio no Estylo Renascenca.

Na Fspanhs originou-se o chamado Esiilo w
denominacio essa derivads de plats, naturalmente devido &
fuslo que houve com o ornamentos gravados nos trabalhos
de prata trazidos do Perii ¢ do Mexico, onde & arle j4 apresen-
tava uma estilizacio bem accentuada.

; E:npwtml.ninhrnmbiﬂnh:llnﬁliﬂlﬁlh
origem ao Eeils Manueling, denominagio tirada do nome do
rei [0, Manuel, € que nads mais é do que a fuslo do estils
indi com o renascente. =S

O motives empregados slo 1 sempre tirados
gacio, como; cordar, @ACORAs, ol ke
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O Japoneriima que tambem tem influide, ultimamente
bastante nos estylos occidentaes, produzu uma tentativa
provacada por muitos artistas que almejavam uma estihizachio
ultra-moderna  denominada Fufurieme que, lanto como o
Expresrionirmo teve o seu fim, acabando por cahir no ridiculo.

Salva-se apenas o Cubirmo por ser um estilo derivado de
arte remobhistima e cuo valor edocative & bastante impotlnn!c.
principalmente para os principiantes, porque revela mais uma
applicagio dos conhecimentos geomelricos, que COHCSITAM &
disposicho consfructiva envolvente da fdrma natural das
cousas ¢ dos séres, que, propriamente, a farma de facto esiu-
dada na realidade.

Finalmente, em circulos a parte, vemos os Ertilar Pﬂ"
Americanar que comecam A interessar os estudiosos, cujos
motivos nrmamentaes vio colher nas fontes de origem Arfecas,
Mayanar ¢ Marajoanar, seodo esta ulhma denominacio deri-
vada dos indios da ilha de Maraji, que receberam por sua
vez a influencia da arte racena, tranda pelos Incas, atravis do
Amazonas.

Pelo historico exposto acabamos de ver que
despertar um sentimento rencvador na arte decorativa do nosse
paiz, indo-se¢ buscar os motivos ornamentaes na sua fléra & na
sus fauna onde encontraremaos os especimens mais encantado-
res ¢ variados

Assim como o artista gue atraz mencionimos foi buscar
em differentes regifes o lefio, a aguia e a palmeira como motivos

para compor a sua estilizacio, hmbmnﬁadﬂmﬁw

na nossa fauna a onga ou jaguar, o tapyr, o veado, a pacok

nhhi.nmu:qninbo.umtlept.ahmdui

Nogies Envearivas os Mooetaoes o7

nossos edifieios demonstrar

by o para o nosso amor pelas cousas
Tuda além de —

i TIH}. ser bello, nos engrandece | — E quem
— Todos nés, brasileiros de certa comprehensio e

mm-umpﬁﬁn.ﬁ:ﬂnnﬁqﬂﬂhﬁmum

as cousas maravilhosas do nosso prodigioss paiz, nioe

protelar o indilfe-entismo que mpnudcr-i-rnﬂp
perante a civilizagio hodierna. v
— E quem poders estilizar todas ;
qnﬁmtndnlﬁpﬁhﬂiﬂﬁ?ﬂm,ﬁ
— Us artistas de alma e de coraglio, que se acham i
rados, obscuramente, encerrados dentro das estufas

escolas que nfio o3 encaminham para tal fim. s "
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s30 o estatistas como geralmente se pensa. Os cstadistas
fundam-nas, organizam-nas, mas sh o5 artiztas as engrandecem,
A obra :I:qu:ll.er. & Fug:u: au percc;m:!. a destes & elerna.

Sem artistas nunca uma patria pode ser grande »

Comprehensio feliz teve igualmente o grande espirito do
Imperador D). Pedro 11 encaminhando para o mundo de seus
verdadeiros ideses alguns dos nossos patricios como Carlos
Gomes ¢ Almeida Junior.

Por que havemos de cstacionar diante da majestade da
obra grandiosa dos nossos antepassados 7

0 estudo nos fascina diante da rigueza da nossa terra.

Estudemos ¢ nos interessemos por fudo que ella tem de
mais puro ¢ primitive, a sus flora ¢ & sua fiona.

Intcressemo-nos pelas nossas plantas e pelos nossos ani-
maes notaveis pela sua belleza. Fagamos desses motivos, con-
junctos symetricamente representados na phantazia afim de
prepararmos a formacio de um estile verdadeiramente bra.
sileiro.

Vemos o serelepe tio mimoso a roer o seu coguinho se-
puro entre as patas.

Formemos com clle um ornamento de modo que segure
uma folha em espiral copiada das mossas palmeiras. Fagamaos
esla ferminar por uma rosaca, H-‘prcsl-‘ﬂf-'l-ﬂllﬂ uma das nossas
parasitas. Facamos sahir desta as nossas andorinhas, em
bande, demandando, além, a ermida abandonada.

ldealizemos os nossos serelepes ainda com a capda feita
com folha de samambaia estibzada. Juntemos ao ornato
assim [eito as nossas borboletas.

Aproveitemos o garbo de nossos veados e mi[ﬂqumnl-m
nas arcadas das portas dos nossos ediflicios FI-I-LIUEL‘IE.

Em majestosos altos-relevos fagamol-os ciccuomdar as
columnas de um vestibule, Fagamos o capitel com as nossas
araras WHo [:r.:-cil:ru.s SE urando & Eﬂrﬂjj-'l com a b-i-l:'l'-'l'- Tl-lﬂll isto
Fn'_.dq—r._:. ir sendo feito na mu:n]:. nas aulas de :Imn}m L mlkh-'
gem como uma obra preparadora de mentalidades inteiranvente

NOVESs.

. Um dia os prq,apriqs Guovernos haverfio de estimular ‘ﬁ'; \
artistas para taes fins premiando-os e destacando-os por

CONCUrSD,

No estudo dos motivos temos que fazer, i
gar, & copia do modelo tirada do natural, Depois
symetrico da figura, mas movimentade, isto & ¢

Nopies Eovcarivae pe MopELacew a0

Finalmente a composiclio de varios motivos formand
ﬂnﬂ:m&lw&mhmzrwm g i
o ge desenhar com acerto a estilizagiio & precise
gﬂrh’hﬂhpﬂﬂumm ot —gmmdrinum::;:d.&
Irwﬁ::.um!!u:m a symelria e arymelria.

; exemplo : o homem. Geomefricamente £ symetricn,
Sumﬁili:hmh sabemos que nio o & .

A linha ou eixo de symetria que indo do mei
& descendo pelo nariz e o peita a mnpnl'-m:nﬁ#d:x
duas metades, sendo uma da direita & outra da esquerda.

.. Estas duas metades girando sobre o tixo de symetria coin-
cidem-se, geometricamente, sobre o plano do papel formando
u:mlﬁanmmm,hmé.nhduquﬂuvnlhﬂnnbnn
eixo de symetria produz o lado direito ou ajusta-se sobre este,
¢, reciprocamente, o lado direito voltado sobre o eizo produz
o lado esquerdo sobre o plano do papel.

Por esta razio o desenho da figura humana sendo
perfeitamente symetrico, *
. A asymeiria é o contrario. Um lado do desenhe niio com-
bina com o outro e desapparece, portanto, o eixo de symetria,
Um exemplo : A' metade do corpo de um homem, dividido,
como acabamos de ver, pelo eino de symetria, junte-se a me
do corpo de um peixe, de uma ave ou de um oulro anima
“Id.. 3 & M I l * !l .[x b, Iy .".i""'\"ﬁi I
ser semelhantes portanic deimon % M t
pludlrhmrnm . b
Ohatro : As miios : 1 5
Ao contrario, mio e pé sio asymetricos. e
noghes ¢ o desenhes ) !
o T S = e

fundamental da e
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formando uma existencia nova, fabulosa ¢ maravilhosamente
cheia de um encanto de transigho dado pelo genio humane.

NEo & mais a representacio matural. E' a representacio
que di um valor exirinsico 4 materia.

Nas cscolas devem os professores iniciar o estudo dos mo-
tivos, primeiro pelas folhas ; depois Fructos, flires e ANIMAES,
:ﬁu estes a principio estudados por partes e depois

A estilizaciio em conjuncto serd a ultima phase do estudo.

Estes trabalhos precisam ser divididos em duas partes:
uma de desenho e outra de modelagem.

Por sua vez, a parte de desenho terd que se subdividir
em duas outras que s :

1%) Copia do motivo que comprehenderd o estudo feito
do modelo tirade da natureza, & vista do matural ou de uma
Frayura.

2°) Estilizaciio do motivo.

WVamos considerar um exemplo : seja uma

FOLHA
Primeiro o alumno fard uma copia da férma que ella tem
realidade.

Feito ista, vae tratar da estilizagio.

annhhhhd-mm:bppdmm%-

horizontal. Pelo ponto que divide ao meio esta linha, levs
uma i . Esta linha seri o meio, ou cixo de s
tria da que vae ser cstilizada. 4

Porianto, a folha que vae ser desenhada terd | ado di
reito & outro esquerdo, para ser no pay

Noghes Evvcanivas g MonELAGEM 1101

Na modelagem o mesm estudo feilo da folha, sera repre-
llnhd:mpnnbun:in-. A:‘wudnd-vidnutr.lhhmr-
vara devidamente as pontas da folha.
m-w&ﬁ i dnmhund-i:llhl

l m-‘ i &

guinte ordem por ser a mais facil : :
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(e) ORNATOS

No estudo dos ornatos o processo a seguir ainda serd o
mesmo, isto ¢, em primeira parte desenho do natural ou copia
de figura.

Em segunda parte, desenho estilizado do motivo estu-
dado do natural ou da copia da figura.

Em terceira parte, representagio em modelagem do de-
senho estilizado.

Esses trabalhos deverio ser desenvolvidos gradativamente,
obedecendo & seguinte ordem :

1.) Um entrelacado de ramos.

2°) Um friso geometrico.

3.2) Um friso composto com folhas.

4.°) Um friso de folhas e fructas.

57 Um friso de folhas, fructas e flores.

6.2) Uma rosaca ou medalhdo.

7.°) Festbes com folhas, fructas e fléres.

8.2) Estilizacio de uma concha.

9.2) Estilizacio de uma cabega.

10.2) Estilizagio de uma aza.

11.*) Estilizagio de uma pata.

12.2) Estilizagio de um animal complete .

13.°) Estilizagio em conjuncto de ‘o0s séres segundo
os motivos estudados para ornamentos empregados
na arte e na industria. e

b yabighas fuu__'l-_y.qp-




