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EPIGRAFE

Sonata Para Um "Sonho" Em Si

Para todesavolvidos no “Sonho”, e a Vera

Prélogo Alongado

S&o0 quase duas da manha.

Eu aqui em nossa sala novamente.

Hora que o sereno amacia a maga.
Segundo, em que a serpente se ressente.

Instante em que até o sensual ja € descanso.
O sonho ensaia a sua musica preferida.

No embalo da tua cancéo, até eu danco.

O palco? Nao deu para evitar ser o da vida.

No sentir o teu tecido me enterneco.

Levados pelo sonho, damos passos no saléo.
Da pra sentir o sabor do amor no comeco.
Sempre pronto, com um poema a mao.

Daqui pra frente zelo por uma musa que sonha.
Maestro do mito me torno autodidata.

Apelo para a telepatia, para que ela me ponha.
Passando em poesia, 0 compasso dessa sonata.

0 "sONHo" eM sl

Carvoeira,

Lugar onde cresci,

Sob tuas cinzas

Renasce meus sentimentos.
No fundo,

No Bosque da UFSC,

Em "Sonho",

Dentro de um sono,

No estrito sentido do profundo!

"Sonho de uma noite de veréo",

Veras!

"... E aqui uma academia.

Ouve Schaskpeare, e espera:

"Tomara que te brote no peito uma primavera!"



Os péssaros pararam para orar.

Diante do Bispo do Rosario, ao chao caido.
Eu n&o queria vos contar,

Mas estava tomado de comovido!

"E tem mais!" Eu vi esse "Sonho" nascer!
Shakespeare, comecando a respirar.

Cada célula, para esse tecido tecer.

Um doce "Buféao", abre o céu pra se sonhar!

Primeiro ato intriga.

Vamos nos embriagar de brigas.
Metade metateatro,

Um encontro,

Fadas de fazer sonhar facil,

O "verao" vai vicejando,

Rio a baixo,

Vou me achando!

Quando entra o Puck,
Minha alma para.
Respira fundo e revive,
Sonho que um dia tive.

O primeiro ser fantastico que amei.

Com um pouco desse acaso me caso.

Tem uma parte que nao despertei.

Primavera! Invada-me esses versos sem atraso!

E por falar nela, uma flor.

Ser, por fantasticos assistido.

Diante dela, tramaram tramoias de amor.

Se eu nao fosse avisado, eu teria me envolvido.

O Puck nos ilude que é luz veloz.
Sempre com um sorriso a brilhar.
Fiquei com pena de quase todos nos,
Tomados de limites de o imitar.

Em vestes verdes, um coro de criancgas.

Num toco perto de uma teia me encantam.
Aproximai, quem n&o tem mais esperancas.
Nesse lugar, teus males também se espantam.

Ali os amores se confundiram.

Flores serviram para fraldar.

Em meio ao humano sumiram,

Em palcos de aranha, foram se acariciar.



Enfeitadas de fadas fingindo existir.
"Esta aqui?" " Foi pra acola?"

O "sonho" grita aos céus para o Saci:
Ele responde que no "google?!" esta,

Aquilo que o Puck procura.

Saci trouxe o0 "sonho" para os nossos dias.

"Aqui e |4, ld e ca", a loucura.

Ja postaram fotos destas poses, agora em poesias.

Por conta de um condado, mais conto:

Entram aqueles que tem nas méaos calos.

SO se a essa altura eu ja estou tonto.

Mas apareceu no céu uma lua para ampara-los!

N&o posso ver sangue, e esse eu pude.
Um "Novelo" e um ledo meio leais.
Rugindo a um rei um tanto rude.

Muro, mulher, ex-burro, risos arrancais!

"Prologos perfeitos" propalados com pressa.
Pretendo também ndo me prolongar.

A nao ser que no teu sonho, ndo saias dessa.
Espera um pouco, que o Puck ja vem te tocar!

E quando pede palmas, minha alma respira.
Arealidade ja comeca a me rondar.

Quem nao estava presente, pode pensar que é mentira
Quem estava ali sonhando, ndo queria mais acordar!

O.F



Palavra-Chave: adaptacdo dramaturgica, teatro de rua infantorjlvereparacao de atores,
corporificacdo expressiva, concepcao de cenariereemtos de cena, confeccao de figurinos,

maquiagem caracterizadora.

RESUMO

Este trabalho relata sobre a montagem da fegdo de uma Noite de Verde William
Shakespeare, baseada na traducao de Erick Rar&aliaomontagem foi produzida por cinco
alunos da turma 2008/1 de Artes Cénicas, encemad@sgue da UFSC, com a participacéo
de colegas desta mesma turma e convidados. No rdecdeste estudo, inserem-se a
fundamentacdo tedrica e a experimentacdo pratisacampos da dramaturgia, onde séo
expostos 0s caminhos para se chegar a uma adapta¢éxto direcionada a uma faixa etéria
infanto-juvenil, dentro de uma concepcao de teatr@r livre, descrevendo os processos de
interpolacdes e cortes realizados a partir da tvhduzida por Erick Ramalho. Na preparacao
dos dois nucleos de atores — seres fantasticoamarus este subdividido em amantes e
trabalhadores- no grupo dos Fantasticos, sdo dalsalns os principios pelos quais 0s
personagens foram construidos, com a finalidaderide um repertorio corporal organico,
para se chegar as acodes fisicas, da memoria ariagundo fabulas imagéticas, e das
matrizes expressivas; no campo de preparacdo deondos personagens Humanos, sédo
descritos 0s processos pelos quais os personageans ¢onstruidos, através do procedimento
dos verbos de acédo, jogos teatrais. Tanto na @gf@rdos Seres Fantasticos como dos
Humanos, sdo enfatizados os processos de constde;d@imis dos personagens da peca,
Titania e Novelo, como norteadores para a criagd® demais. Em direcdo de arte, a
concepcdo e construcdo de cendrios e objetos séniaram interagir diretamente com
espaco natural do bosque, enfatizando alguns etemate cena vinculados aos Seres
Fantasticos; os figurinos, foram baseados nas iedtarias do final do século XVIII inicio
do século XIX para os Seres Humanos, periodo eng quiada a bicicleta, objeto pretendido
para cena, e de livre criacdo para os Seres Hapgsfa na maquiagem sdo descritos os
caminhos utilizados para a criacdo da caractemzde&ada personagem, principalmente dos
seres fantasticos, através do principio do visagisestudo das cores na maquiagem, e

maquiagem teatral.



Keywords: Dramaturgy adaptation, street theater, childreefjile audience, actors
preparation, actor’s body expression, settings prmps conception, costumes, makeup

effects.

ABSTRACT

This work is about the staging of William Shakesp&saMidsummer Night's Dream play
based on Erick Ramalho’s translation. It has b@@duced by five students of the 2008/1
class of Performing Arts Course at UFSC — Univerdel Federal de Santa Catarina. The
actors in the play were the students from thatscéasl some special guests. This work will
show the tools used to adapt this play to a chillugenile audience and to fit an open air
staging, which occurred in the woods at UFSC.

The cast composed two distinct groups of charac@nge group was denominated “the ones
from the Fairyland” and the other “the Humans”, géhincluded the lovers and the laborers.
This work will show the way the characters werdtbin the Fairyland group the characters
were developed following some techniques to brimgua their organic embodiment using the
actors’ creative memory through some fables of roages and expressive core. For “the
Humans” characters some techniques of theatricalegaand improvisation were used. The
building of the characters Titania and Novelo beeagnidelines to the building of all the
others.

The whole conception of the production design, sbings and the props were to suit the
woods at UFSC where the staging took place. Theugwes for “the Humans” were based on
the fashion of the late XVIII century and early Xl@entury. For “the ones from the
Fairyland” characters the costumes were originatgated. For the makeup we describe the
way each character was created, especially “thes dmen the Fairyland”, through some

techniques of visagism, use of colors and theatdwennp.
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1. INTRODUCAO

Em nosso ponto de vista, William Shakespeare, bemoooutros classicos, deve
ser mostrado ao publico infanto-juvenil, incentidaro interesse dessa faixa etaria (7 a 14
anos) pela cultura. Escolnemos essa obra por tamadis que nela Shakespeare traz a
genialidade e a peculiaridade de nos fazer enxajavés de temas corriqueiros, que
dualidade e diferentes interesses ocorrem em doigdos paralelos: magico e real. Estas
criancas e jovens podem constituir seu imagindravés de imagens estéticas propostas pela
narrativa fantasiosa, pelo contato corporal e petarpretacdo de acbes dramaturgicas
concretas. Queremos que 0S Nossos espectadores pé&andam a mundos prontos, mas sim
aprendam que a sua expressividade e comunicac@&mpanper as fronteiras que lhes séo

impostas.

O projeto de montagem da peSanho de uma Noite de Verade William
Shakespeare, iniciou efetivamente no segundo sem@stano de 2009, apos a disciplina,
ministrada pelo Professor Doutor José Roberto GiShé&hakespeare: Performance e
Linguagem Através das aulas magistrais de O’Shea, Mariad_llagquim Leite passou a
enxergar uma nova face desse autor, Unica e mfaragil comecando a sonhar com um
espetaculo do qual fizesse parte toda a primemmaawlo Curso de Bacharelado em Artes
Cénicas, onde poderiamos mostrar o que aprendecwsiuimos nesta trajetoria de quatro
anos, comemorando o término deste percurso. Atide&e projeto, pretendemos ser capazes
de mostrar toda a forca e beleza de um curso dbfooes a primeira turma e que ira
graduar-se principalmente, pela garra e unido destmos que realizamos muitos de nossos
maiores sonhos neste espaco. A escolha da corBédiao de uma Noite de Ver&gom
namero grande de personagens, alegre e descontraifdamplava esse objetivo, e por ser
adaptada ao publico infanto-juvenil, permitia ureal rconfraternizacdo ndo sé dos atores,

mas também familiar.

Este projeto teve diversas adesdes durante o smmwdsvimento, o que levou
nosso heterogéneo grupo a se unir, a fim de quessantdo desejada comemoracdo de

encerramento se transformasse em realidade.

A partir do momento em que foi aceita a possibdaade transformar esta
montagem em objeto de pesquisa, tornando-se Trald#hConclusdo de Curso (TCC)
conjunto, a adesao dos integrantes ao processceoade forma progressiva, iniciando com

Maria Luiza luaquim Leite e Vera LUcia de AzevedwrEira, em 2009, passando para quatro
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em 2010 com a entrada de Elise Schmithausen Sceloweg@ Rodrigo Valdelino da Silva,
concluindo um total de cinco em 2011 com a chegadgrupo de Janine Berto Fritzen.
Acreditamos que, através da escolha de realizaf @@ conjunto, 0 processo se
tornaria muito mais enriquecedor para todos, tar@opesquisa como na experimentacéo
pratica, pois vimos nesta oportunidade uma pogioié Unica de aprendizado mutuo e uma

troca de maior ideias.

O primeiro orientador convidado a participar destgpreitada foi o Prof. Dr. José
Roberto O’Shea, que quando consultado sobre otprimjeial foi muito motivador, dando-
nos seu incentivo e apoio. Ele nos sugeriu o ugcadacéo da peca feita por Erick Ramalho,
nos forneceu material para pesquisa e sugeriusgisdsibliografias (filmes, DVDs de pecas
de teatro, comentarios, criticas, folders de mamtagentre outras) coletadas por ele durante
25 anos de pesquisa sobre Shakespeare, mategigjuestoi de imensa valia na construcéo da

montagem.

Em um primeiro momento do processo de construcésquisamos a obra em
diversos registros, a fim de investigar sobre ésrehtes ramificacées a que tal obra pode
chegar. No inicio de 2011, tivemos a oportunidagleahversar com o ator, diretor teatral e
professor da Royal Academy of Dramatic Arts (RADAYyjan Stirner, que possui vasta
experiéncia em montagens shakespearianas. Eleomsrgonou importantes reflexdes sobre
o trabalho a partir da obi@onho de uma Noite de Verdoentro do que disse, pudemos
concluir que cada personagem desta peca possuyirépaa individualidade e consegue se
desenvolver na trama de maneira Unica e, destaafarm ator para interpretar Shakespeare
com efetividade, deve encontrar o personagem delgrsi e viver o papel, ndo somente
representa-lo. Outra constatacdo importante foicgueersos de Shakespeare sdo muito mais
simples do que imaginamos, pois as emoc¢des quealesyam Sao universais e cotidianas.
Assim, apesar de os seres do Reino Magico repegeembutro modo de vida, eles possuem
aspectos essencialmente humanos, dos quais o0ss alerem conseguir passar uma

espontaneidade quando interpreta-los, transformamdm-habitual em organico.

Resolvemos que durante o processo de desenvoldraesunstrugao da peca nao
existiiam decisdes totalmente individuais, poist@ndiamos que tudo fosse ao maximo
acompanhado por todos do grupo. Porém, a fim deorgenizarmos melhor e para que o
processo fluisse de forma mais intensa, decidimadirdas tarefas mais significativas entre
0s componentes do grupo, de acordo com suas esjplecles e focos de interesse nesta

producao e na carreira profissional futura. “A @géo criativa ocorre num fluxo, a equipe
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esta envolvida num fazer Unico e, se ha papéiamkmte definidos, ha também aqueles
momentos em que todos tentam, em conjunto, resolveesmo problema.” (AZEVEDO,
2008, p. 19)

Uma nova etapa iniciou-se com a realizacdo dosangeaprincipio realizados em
grupos separados, ou seja, dentro da classificagsgialcleos da peca que dividimos em dois:
0 nucleo dos Seres Fantasticos e o nucleo dos Baneanos, este subdividido em Amantes e
Trabalhadores, quando o texto comecou a ser caloead cena, procuramos acompanhar
todos 0s ensaios, buscando adequar falas e mogsyaumo também objetos de cena e a

caracterizacao de cada papel, para um maior envehto do publico alvo.

Esse TCC pretende realizar a descricdo detalhadzode se produziu a
montagem da pecdonho de Uma Noite de Verde W. Shakespeare. O mesmo foi baseado
na pesquisa tedrica e experimentacdo pratica dallb@ desenvolvido em cima de uma
concepcado e producdo, envolvendo dramaturgia, @efpa de atores, direcdo de arte,
incluindo caracterizacdo de personagens, e atupg@aialogue de maneira adequada com

um publico especifico, uma faixa etaria infantogjuai.
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2. DESENVOLVIMENTO

No primeiro capitulo do desenvolvimento, Puerilando texto escrito ao texto
em cena — uma montagem 8enho de uma Noite de Ver@le William Shakespeare, o
mesmo descreve o trabalho dramaturgico. A integraiot grupo Vera Lucia de Azevedo
Ferreira trabalhou com a traducdo de Erick Ramdthobra original shakespeariana com o
intuito de gerar um recorte direcionado ao publicfanto-juvenil, em um desafio de
reinterpretacao do autor e adaptacao da obra.

As principais descricdbes presentes nesse capitétm somo ocorreu a
interpolacdo do personagem Buféo no texto, comieseo processo dos cortes, levando em
conta a necessidade de diminuicdo do tempo de ag@ene como foram construidas as
adaptacOes de determinados termos da dramatwagte, antes como durante o processo dos
ensaios.

Sabendo-se que eBonho de uma Noite de Verdgossivel enxergar nucleos de
personagens bem definidos, ja que Shakespeargaroaruma divisdo de cenas e dialogos
peculiares a cada nucleo, dando a possibilidadestidbelecer alguns modos de preparacao
para cada um deles, o que serad descrito no segendw terceiro capitulos do
desenvolvimento.

Também procuramos nos preocupar com o fato de gjyeronagens deveriam
ser construidos de forma que interagissem com anendiguagem estética de todos os
outros seguimentos do espetaculo (dramaturgiarioeh#z, figurino, etc.).

No segundo capitulo do desenvolvimento, O procelesariacdo corporal dos
personagens Seres Fantasticos, que se direciam&ipslda construcdo corporal e vocal dos
atores que atuam como 0s Seres Fantasticos, aaimtegdo grupo Elise Schmithausen
Schmiegelow descreve o processo que buscou cangtmaiatmosfera magica, através do uso
de outra linguagem artistica combinada com o teadrdanca - desenvolvendo a poética que
a combinacao destes dois campos pode gerar.

O espaco fisico e os cenarios e objetos de cer@&tarforam muito importantes
na criacdo dos Seres Fantasticos, pois houve ida@sde criar uma relagdo com o espaco
natural do bosque. Dando assim, mais impressaové@acia e utilizacdo habitual destes
espacos e objetos, e também, a fim de inserigmesf mais enraizada, os seres encantados ao
seu habitat natural.

No terceiro capitulo do desenvolvimento — Constougé personagem Novelo

como norteador para os demais Humanos — o colegaggoValdelino da Silva descreve



15

como foi 0 seu processo de preparacdo e ensaiosodm® 0S personagens que englobam os
Seres Humanos, dos quais se ramificam dois nualedss Amantes e o dos Trabalhadores.
Dentro disso, ele da énfase a preparacéo e intagaedo ator cémico, levando em conta que
seu personagem, o Novelo, é a partir do que Shaespos passa, comico. Na comédia que
estamos trabalhando, cada personagem, principamentque preenchem o nucleo dos
Amantes, possui um senso de identidade individoagual auxilia muito o processo de
construcdo de cada um.

No quarto capitulo do desenvolvimento, Direcdo Alte — Pesquisa e
criatividade dando vida ao espetaculo — Maria Luzaquim Leite, descreve como se
desenvolveu todo o processo de criacdo e confedgédigurinos e aderecos de todos os
personagens e construcdo dos cenarios, que forgmados ao ambiente natural do bosque,
conforme concepcao adotada.

O cenario sofreu diversas alteracbes ao longo dwpde se levarmos em
consideracao as propostas inicias. Desta formaewo&rios se tornaram basicamente as trés
clareiras e o palco do bosque.

No quinto capitulo do desenvolvimento — Maquiagera eolega Janine Berto
Fritzen descreve detalhadamente como foi feitecalles especifica da maquiagem para cada
personagem, dando énfase aos personagens magievgjo da complexidade do
desenvolvimento do desenho facial em cada um, cagquiagens que se distanciam de uma
estética realista.

Dentre todos os elementos com os quais trabalhgmmsjramos nos ater para ao
fato que devem existir convergéncias entre a fayoeos diversos elementos sédo colocados
em cena, a fim de que haja significado e objetikim@rdial ao qual focar a atencédo do
publico. Desta forma, ndo é interessante haverrgaelbruptas quanto as mudancgas da
retratacdo do mundo dos Humanos a dos Fantasticoe-®ersa, e das mudancas de cena,

sendo necessario que cada cena seja uma consepdaesgao para a proxima.
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2.1 PUERILANDO: DO TEXTO ESCRITO AO TEXTO EM CENA — UMMONTAGEM
DE SONHO DE UMA NOITE DE VERADE WILLIAM SHAKESPEARE

Sede assim qualquer coisa
serena, isenta, fiel.
Nao como o resto dos homens.

Cecilia Meireles

O termo dramaturgia vem passando por um procesam@éacdo e de aceitacao
de diferentes acepcdes, conforme o contexto emégaplicado. Em uma anélise nada
rigorosa, pode ser entendido como o estudo do tdramatico. Nosso interesse esta
debrucado em: A dramaturgia, atividade do dramatsgntido 2 do Dicionario de Teatro,

de Patrice Pavis. Segundo o autor esse termo:

Consiste em instalar os materiais textuais e céniem destacar os significados
complexos do texto ao escolher uma interpretacadicpiar, em orientar o
espetaculo no sentido escolhiflyamaturgiadesigna entédo o conjunto das escolhas
estéticas e ideoldgicas que a equipe de realizalgBde o encenador até o ator, foi
levada a fazer (...), a escolha do espaco, a memtag interpretacdo do ator, a
representacao ilusionista ou distanciada do eggetag..) A dramaturgia, no seu
sentido mais recente, tende portanto a ultrapass$anbito de um estudo de texto
dramatico para englobar texto e realizacdo cé(&/1S, 2008, p.113)

Trabalhar dramaturgicamente a adaptacdo de uma ghejeespeariana nédo é
tarefa facil. Principalmente quando a propostaréssmta-la, de preferéncia, para um publico
pré-adolescente. Mesmo serfdlonho de uma Noite de Veréima das pecas de Shakespeare
gue mais vem sendo apresentada para essa faii@ &ato na literatura como no teatro,
existem diferentes visdes entre estudiosos e net&p (criticos e diretores) de Shakespeare
sobre essa estoria, desde bestialmente se8oaht de uma Noite de Ver@w@ista como uma
comédia contemporanea. O que é mais contemporé@adra passagem pela bestialidade”
(KOTT, 2003, p. 17), ou como uma peca humana eséhiainda um meio termo, “Um texto
picante mas nao lascivo”, observa Harold Bloom {2@0195).

Erick Ramalho em seu artigghakespeare e a lei Ateniense: aspectos politicos
nas origens modernas do sujeito contemporaneo ehoste uma noite de veramalisa essa
obra como uma peca politica. “A fim de cumprir bgetivos deste artigo, ora considero dois
temas fundamentais na shakespeariana, quais sajden:(ou o direito) e absolutismo
monarquico. Para tanto, parto da relacéo artigtiesse projeta entre eles na pe&eanho de
Uma Noite de Verad (RAMALHO, 2008 p. 236).

Dessas divergéncias, nos restou uma dificil pesguoamo tornaSonho de uma
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Noite de Verdauma peca leve e divertida, sem tirar-lhe o brilsseacial? Encontramos a
resposta primeira dentro da propria peca: andargaghinho da intuicdo e da fantasia.

Sentimos que, para trabalhar dramaturgicamenteenta tendo como finalidade
um publico de 7 a 14 anos, teriamos que, de aamt@af adentrar este “vasto mundo”, ndo sé
através do que dele foi pesquisado e escrito, reasnth forma mais proficua, estreita e
madura, pois, como nos diz Walter Benjamim, “Nadrata de uma regressao irresistivel a
vida infantil guando o adulto se vé tomado por ahimhpeto para brincar. Sem duvida brincar
significa sempre libertacdo.” (BENJAMIM, 1984, )6

Isso justifica o titulo deste capitulBuerilando: do texto escrito ao texto em cena
- uma montagem de Sonho de uma Noite de VeraoijlldeA5hakespeajehaja vista que a
busca de entendimento para a escolha de um caraisieo trilhado, a fim de atingir uma
encenacdo adequada para essa faixa etaria, nosnapuode jogos pueris, brincadeiras e
expressdes proprias para criancas e pré-adolescArmiesquisa foi realizada com o intuito de
contextualizar espetaculo e publicdPUERILANDO — pueril ando, complementado pelo
motivo maior desta conversa, que tem por intuitscover o percurso de uma montagem.
Desde o pré verbo que é o pensamento que antegedievea do ensejo, queagyue fala dos
desejos, até o dia da estreia - a grande finalidadado.

Maria Helena Kihner, dramaturga e ensaista, soteatm infantil escreve:

Trabalhar para crianga exige retornar em nds aangssnca e também ver
objetivamente o que a crianca que esta ali temanum conosco. Entao isso exige
guase que uma inversao de vetor, ou seja, exidie garcrianca e nao partir do que
se acha que deva ser a crianga. (KUHNER, 20031)p. 7

Tinhamos um texto, um garbo, uma determinacao: ana@anpeca para um publico
infanto-juvenil, para ser apresentada como teaworuwh itinerante, e que a montagem
estivesse aliada a uma pesquisa e a um memori@itdese que se tornasse o nosso TCC,
realizado em grupo e distribuido entre seus mempoosnteresse pessoal e afinidades.

Hoje, este grupo estd composto por cinco pessoas,participacdo total (e ao
mesmo tempo pessoal, pois cada um desenvolvera®euambém sobre essa montagem).
Um projetista de iluminagdo e um elenco compostio) primeiro momento, por alunos da
oitava fase do Curso de Artes Cénicas.

E importante ressaltar que o elenco desta montdgieconstituido para abarcar
todos os alunos destarma. Para tanto, durante a encenacéo, serdodladas fadas e elfos
musicais. Embora os intérpretes dos papéis mais essenciais tenham Bigeados
prioritariamente entre os “oitavianos”, devido gossibilidade de alguns poderem participar

do grande numero de ensaios, precisamos recaateres convidados, externos a turma.
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Este capitulo discorrera sobre o dramaturgo Shakespa dramaturgia de@o
de uma Noite de Veréde a forma como veio (e vem) sendo encaminhado o fexra a
encenacao e como ele pode se modificar ao padsac@po do ator e por suas experiéncias.
Quando é proposto que a dire¢do (temos mais ddretor) esteja atenta para aproveitar este
material, desde que apropriado & concepcdo addfaddido ressaltar que as Ultimas linhas
deste capitulo serdo escritas somente no momemta queca estiver pronta para estrear,

guando os retoques finais serdo dados.

2.1.1 O dramaturgo William Shakespeare (Inglaterra- 1564/1616)

William Shakespeare € considerado um introdutomoleos processos na arte
teatral. Como criador intenso de textos para em@mnanovador e audacioso, deixou para
sempre seu nome e obras na historia cultural dahigiaxde. Dramaturgo, ator e poeta foi um
génio que sabia usar, criar e dar novas acepciEdasas.

As pecas de Shakespeare ndo tém cronologia deénéd®@ agrupadas em quatro
estilos: os dramas histéricos, as tragédias, asédiam e os romancesNdo se sabe
exatamente quais influéncias cercaram e afetaranpmaducéo literaria, mas o certo é que
seu estilo evoluiu de uma retérica barroca pardinsmo despojadopelofio de uma mesma
l6gica.

Sua dramaturgia vagou por todos 0s cantos e recaatwivéncia humana, nao
evitando atrocidades, guerras, desavencas, irdatis, 6dios, ganéncia e traicdo, e nem
mesmo o0s tiumulos. “Destronou” reis e futilidadesvida é puro teatro e o poder uma coroa
oca’, disse ele. Mostroyue, no embate entre a razdo e a paixao, a razaosempre
consegue controlar as forgas instintiiascancarou o vazio e a infelicidade de pessoas que
nado foram capazes de reconhecer o amor, em si outra O amor é a inspiracdo maxima de
muitos de seus poemas e pecas, principalmente psmmsual entre pessoas - do mais puro e
eterno por ter sido unido pela morte, ao mais ateetor e destrutivo por arder entre conflitos.

Muitas caracteristicas do estilo shakespearianotnansportam ao romantismo,
movimento literario ocorrido no principio do sécuX, tais como: retomada de fatos
histéricos importantes; espirito criativo e sonhagl@ valorizagdo da liberdade, sinais vivos
de ter sido ele um escritor a frente de seu tempo.

O Bardo soube tirar proveito até da escassez desmcénicos, caracteristica do

! A classificac&o aqui referida remete-se a de Diele Evans, The Riverside Shakespere. Boston: Homgh
Mifflin Company, 1974. pp. VIl — VIII.
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teatro Elizabetano ou Isabelino - periodo assocamoeino da rainha Isabel ou Elizabeth
(1558 — 1603), apice da renascenca inglesa -, @naasde cenarios leva-o a descri¢cdes
poéticas e encantadas de praias, jardins, campdsatd¢ha, florestas, que povoavam e
situavam a imaginacao do publico.

A impossibilidade de ter atrizes para os papéisrems parece té-lo estimulado a
criacdo de personagens e heroinas originais, pergs, enigmaticas, imprevisiveis e
ardilosas, uma vez que a graca, a forca e o emehto do publico com a personagem
independiam da beleza fisica. As cenas de amoneafi@ggadas pelo contato fisico, levaram-
no a criar didlogos de grande beleza lirica.

Suas comédias mais apreciadas foram escritas &36s 4no em que morre seu
anico filho homem. Esse fato curioso, relatado gdguns apreciadores de Shakespeare, faz
pensar que tipo de sentimento geessa mudanca, em um escritor que em algumas de suas
obras coloca em choque e em xeque as relacdespardre filhos, como exemplo ddamlet
e, até mesmo, ei@onho de uma Noite de Verd@m que o autor demonstra seu repudio ao
direito que se davam os pais de interferirem ndt&cada e grande realizagdo do ser humano
de amar e ser amado.

Na pecaRei Jododo mesmo periodo, 0 poeta, ator e dramaturgo/areuea

individualidade, ao escrever:

Dor enche o quarto de meu filho ausente,
Deita em sua cama, anda ao meu lado,
Sua graca assume, sua fala repete,

Me faz lembrar todos os seus encantos,
Preenche as roupas ocas com sua forma

Embora com algumas controvérsi@snho de uma Noite de Verém produzida
nesse mesmo periodo. Nela o autor envereda pos féd caprichos e arrebatamentos, uso
extremo do imaginario. O real, o fantastico, oiicore o farsesco juntam-se para formar uma
trama de poderoso envolvimento. Mais fantasticagde humana, mais lirica do que
dramética, essa peca de Shakespeare entrelacamdoidos distintos: humano com a
aristocracia, representada por Teseu, Hipdlitaukeges jovens Lisandro, Hérmia, Demétrio e
Helena, e os artesdos de Atenas; e o mundo fesi@beron, TitAnia e seus séquitos.

O fato do mundo ficticio das fadas estar preseateega e também no imaginario
infanto-juvenil foi a causa determinante de se guemostrar e chamar a atencao de pre-

adolescentes para esse duplamente classico do, tizaiio no que se refere ao autor como a

? Citagao feita pelo professor José Roberto O"Sthemnte aula ministrada na discipliBatudos em
Shakespeare — texto e performance.
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peca em si.

Sabemos que existe entre pesquisadores de tetdntilina partir de reflexdes
sobre os efeitos que 0 mesmo produz, uma preocuEagd os herdis magicos ou especiais
cujos poderes independem de uma participacdo afdtvindividuo pela sua conquista. No

livro O Teatro dito Infantib organizadora Maria Helena Kihner escreve:

[...] pela atribuicdo ao heréi de poderes magiapgspeciais, que ndo resultam de
sua maneira de ser, de seu trabalho, de seu estildm é sua imaginacdo e
inventividade, sua capacidade de descobrir e &tiar,inteligéncia em aproveitar 0s
recursos que lhe oferece a realidade em tornomemi@da que caracterize o rico
potencial essencialmente humano que é suscitadeseaiado ou até posto em
guestao, e sim poderes magicos ou excepcionaisiitgraente obtidos, privilégio
do acaso ou dom de deuses desconhecidos. (KUHNER,2 23)

N&o podemos ignorar, no entanto, que o pensamaaimnal como Unica forma
de abordagem da realidade hoje € revisto em nomealelmais funcbes do ser humano —
imaginacéo, sensacao, intuicdo, afetividade, lmisnescamoteadas pelo império da razéo. O
lidico e 0 magico tentam o homem a um retorno andmdascinante da infancia, em que a
Imaginagéo se mistura ao mundo real.

Por isso, ndo houve preocupacao de nossa parteuear @ forma e o motivo da
trama. “Ja que a crianca tem um sentido agucadonmgmra uma ‘seriedade’ distante e
grave, contanto que esta venha sincera e diretardentoracdo.” (BENJAMIN, 1984, p. 55).
Continuamos com uma Hérmia e um Lisandro que quéugm para poder desfrutar de seu
amor, e com um Egeu que exige o direito de matarpsapria filha, se esta nao |he for
totalmente fiel e obediente. Permanece em cendl@enmuorajosa representada por Hérmia, a
valente Hipodlita e a apaixonada Helena que, aradbapelo amor, desafia a condicéo
histérica da mulher de ser objeto de conquistaarBbém, fadas e elfos que por amor,
piedade, graca ou birra interferem na vida dos masa

Reconhecemos que Shakespeare tenha feito sualiess®ado no contexto de sua
época, mas hoje, para nos, sua importancia estal@ada no fato de:

1. Mostrar caminhos percorridos pela humanidade,(imggompreensdo dos
sentimentos alheios e dos proprios sentimentos;

2. Pelo incentivo a assumirmos nossos sonhosiscalola felicidade.

Enfim o0 nosso tempo é hoje; n0s ndo vivemos ncadassnas o passado vive em

nés e com ele podemos aprender. Como diz o boeta

O que foi feito é preciso

Conhecer para melhor prosseguir (...)
Pois se muito vale o ja feito

Masvale o que sera

¥ Cancéo de Milton Nascimento: que foi feito devera
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Além disso, podemos encontrar na dramaturgia deeSpaare uma equiparacao
entre os dois mundos — 0 dos humanos e o dos tiaok&asEm nosso pré-projeto para TCC
brincamos com o jogo de vaidades existentes daslados: “Neste mundo de imaginagéo e
encantamento, as criangas poder&o facilmente fidantse com fadas tdo tolas como as
pessoas, e com elfos que se enganam” enfim, seseguiros, vingativos e brincalhbes —
como nos — e procuraremos torna-los (os seressfa@®) menos inseguros e vingativos e
muito mais brincalhdes — que é o que desejamosngdara

No contexto da peca, essa ideia foi colocada seitarfala do Bufab

Fazem festas e encrencas pessoas
Fadas e elfos imitam.

Dai, poder, disputa

De amor também!

Nos dois mundos abundam, amém!
Ah! S6 pra lembrar:

Em briga de humano e humana

A lei ndo é banana

N&o precisa de colher para provar.

O fato de Shakespeare recusar o distanciamente atdres e publico, feito
observado tanto na organizacdo do palco - maisipdof que largo, avangcando até o meio do
publico. Como também, por ser sua obra dramatica fimdo entre uma visdo poética
refinada com um forte carater popular, deixa-nos @aontade para apresentarrosho de
uma Noite de Verdasomo teatro de rua. Tal modalidade de apresent@&padauma histéria
comum com a cultura produzida pelo ou para o pqapylar € o que pode atingir
representantes de todas as classes sociais, génelesogias), e possui a peculiaridade néo
s6 de levar o teatro ao povo, mas devolver o povearo.

O teatro de rua é um modo de fazer teatral cujascplaridades ndo sao
facilmente apontadas. Em nosso caso, em que asespagdo ndo invadira um espaco de
transicdo (como ruas), mas um local publico e derJa Bosque da Universidade Federal de
Santa Catarina, e como também utilizaremos, pata ga encenacgéo, o palco existente nesse
espaco, ficamos com o conceito abrangente no oegtrot de rua compreende as

apresentacdes concebidas para espacos ao ar livre:

A expressdo teatro de rua tem sido utilizada pefiid uma muito ampla gama de
espetaculos teatrais ao ar livre, como consequéndampo de pesquisa se faz
muito amplo e difuso. O esfor¢co por uma delimitagéoconceito de teatro de rua
tem como objetivo possibilitar a abordagem e aedls fendmeno do teatro de rua
como modalidade particular, uma forma de teatrdedé@CARREIRA, 2007; p.43)

4 Personagem interpolado nessa montagem, quericiizio o publico no desenrolar da peca e no movienen

espacial. A descricéo desse personagem comecaime [25.
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2.1.2Sonho de uma Noite de Verao

N&o é possivel pensar nada no mundo, nem fora giééepossa sem restricao ser
considerado bom, além de uma boa intencéo

Embora Shakespeare néo tenha escrito pecas infaotiio de uma Noite de
Verdo nos parece ser a peca que apresenta mais catiasridesse subgénero dramatico.
N&o é por acaso que produtores de obras para @sia@ig contado (& sua maneira), seja em
quadrinhos, em livros belamente ilustrados ou agade encenacdo essa historia para seu
publico.

Talvez, o autor tenha escrito esta peca para acerigue restou nadulto
- que apenas quer viver o momento presente e ls&er,fenquanto nés buscamos perpetuar
um pouco da crianca de hoje no adulto de amanha.

N&o se sabe exatamente quando a peca foi es@jpeesentada ao publico pela
primeira vez. Harold Bloom a esse respeito afirffido auge do inverno de 1595-96,
Shakespeare idealizou um verdao perfeito, e escr&mmho de uma Noite de Veréo,
provavelmente, sob encomenda, para homenagear sameato entre nobres” (BLOOM,
2001, p. 194).

Nela Shakespeare usa elementos relacionados aogmtoyjreco-romana e a
literatura classica e se vale também do metategtipode ser designado neste caso como o
teatro dentro do teatro. Manfred Schmeling Métathéatre et intertextecitado por Sonia

Pascolati em seu artigdetateatro: Insercéo do discurso critico no textardaticg diz que:

O teatro dentro do teatro possui carater critiflexo tanto sobre momentos

historicos quanto sobre formas artisticas e sués;Ges com a tradicdo. O

metateatro € uma forma de reflexdo sobre o padgadirio e sobre as condi¢des de
producéo e recepcao de textos.

(SCHMELING, 1982, p. 7-8)

A historia de Piramo e Tisbe, aproveitada no mataiecontada por Ovidio em
Metamorfoseno Sonho de uma noite de ver@aepresentada de forma comica, e nao tragica
como na narrativa original. Patrice Pavis tambéotdaja esclarecer como se qualifica a
pratica do teatro dentro do teatro: “Tipo de pegale representacdo que tem por assunto a
representacdo de uma peca de teatro: o publiccnex@ssiste a uma representacao no interior
da qual um publico de atores também assiste a ejpnasentacao.” (PAVIS, 2008, p. 385).

A transformacéo de “Bottom” (Novelo nesta montagesn) asno deve estar

relacionada com a literatura. O roma@sno de ourale Lucius Apuleio, escrito no século

> BENJAMIN. apud Kant, 1984, p. 18.
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Il d.C., narra as aventuras burlescas e fantastieasm homem que se vé transformado em
asno.

Outro fato relevante é a suspeita de que o autenl@a escrito ao mesmo tempo
de Romeu e Julietéou um pouco depois), haja vista as duas discosaire 0 mesmo tema,
amores impedidos por convencdes sociais ou faeslialCom a diferenca de a primeira ser
considerada uma comédia - que na época era asassificdada por nao ter final funesto -,
onde tanto os seres fantasticos, mesmo que atagaaftente, e os humanos contribuem para
um desenlace harmonioso e feliz; e a outra uma&diagcom a morte dos amantes - quando
tudo se arma contra eles, até mesmo quando agdetdo boas -, e que, ao contrario da
comédia, o desafio das convencdes e da ordem ldgagiaca. Tal fato € repetido na historia
de Piramo e Tisbe, peca apresentada por trabafisadiy Atenas, para os festejos de
casamento de Teseu e Hipdlita, personager3oddo de uma Noite de Verainda que de
forma cémica.

Favorita entre as comeédias romanticas de Shakesfeaho de uma Noite de
Verdaovem sendo aplaudida no decorrer dos ultimos sgctdado sido revivida na literatura,

no teatro, no balé e no cinema.

Nada escrito por Shakespeare anteSaleho de uma Noite de Ver&e equipara a
essa peca e, até certo ponto, nada escrito paleplas ir4 supera-la. Trata-se sem
davida de uma obra-prima, perfeita, uma de suaasp@gn um conjunto de dez ou
doze) que apresentam forcga e originalidade admgayBLOOM, 2001, p. 194)

A peca demonstra o carater ubiquo do mito, j& queelaca varios deles,
recortados de diferentes referéncias temporaigit® mencionada no titulo da obra alude ao
solsticio de verédo, quando o sol atinge o maiou gi& afastamento angular do Equador, o
que, no hemisfério norte, ocorre entre 21 e 23udig. A crendice renascentista associava
esse periodo a loucura temporaria, a ritos de v m honra a Sao Valentim, bem como a
mitologia popular.

O Dugue de Atenas € uma reminiscéncia de Tesedi Harlenda atica, cujos
feitos incluem, além da vitoria contra o Minotauwoy ataque as amazonas e a conquista de
sua rainha, Hipdlita, que marca presenca na pegag @ noiva do Duque. E o idilio entre
“Bottom” (Novelo) com Titania a rainha das fad@sfgzia parte da literatura de Apuleio.

As fadas integram o folclore britanico, de origeéftica, presente na figura de
Titania e seu séquito e os duendes. O endiabradk, Barvo de Oberon, rei das fadas,
também rememora a mitologia popular, mescladausdes classicas. Puck na linguagem da
época era nome comum que designava duende, espdlicioso e perverso. Passou a ser

nome proprio, representando uma figura inconfundévenarcando sua presenca entre o0s
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grandes personagens shakespearianos.Senho de uma Noite de VeraShakespeare
ameniza a figura perversa de Puck, dando-lhe umsampalidade travessa, mas ndo maléfica,

e chega a chama-lo de Robim Bom-Camarada.

Shakespeare, nos parece, teve sua popularidadenfientada na arte de misturar
o classico ao popular, pois, se de um lado a ngialgrega e romana era totalmente familiar
aos aristocratas renascentistas, os espectadoress meltos reconheceriam outras figuras
mitolégicas. Ele as mesclava, assim como mesclafalaapoética da aristocracia com o
linguajar rude de arteséos e de trabalhadores.nBocde entretenimento, tdo comum nas
comédias, ndo anula a profundidade dessa pecaegela la efemeridade (sonhos, ilusdes) e

teatralidade da experiéncia humana, entrelacamdaste grupos sociais.

2.1.3 O percurso da adaptacao

A adaptacdo dos classicos para encenacdo ou noia®es € utilizada
constantemente nas artes visuais. A questdo ddicagao de um classico, como lé-lo e a
partir dele interpretar 0 momento atual, foi praétjgensada e usada por Shakespeare que
escrevia pecas sobre tempos remotos e reinos téstpara revelar seu préprio momento
histarico.

Embora nossa opcéo seja pela fidelidade a ideiaséxmo texto shakespeariano,
sabemos que um texto, ao se tornar um roteiro @érmeguer mudangas que se acentuam
conforme o grau de aproximacdo ou de distanciamdaotdexto escrito ou texto fonte,

segundo Erick Ramalho, citando Hunt & Reeves:

Apesar de que ainda hoje muitas adaptacdes céai¢dmicas continuam a ser
analisadas e julgadas a partir do critério da ifidele vale lembrar que mesmo em
relacdo a obra de Shakespeare é impossivel falamdédexto “autorizado” ou
“oficial”. Existem diversas versdes de cada umapigss , e uma grande variedade
de edi¢des hibridas posteriores que apresentamenijess substanciais entre si.
Stephen Orgel (1991, p. 83-86), um dos mais resgest criticos, comenta que nada
sabemos sobre os textos “originais” de Shakespeame, vez que nunca foram
encontrados manuscritos pwompt-bookgmanuais de palco) de nenhuma de suas
pecas. E mesmo que tivéssemos recuperado estestos,eles provavelmente
seriam diferentes de todos o0s outros textos qubeo@mos até agora. Acredita-se
gue muitas das versdes que chegaram até nds folamelias vezes revisadas e
modificadas pelo proprio bardo, e que provavelmdivtersas falas ou cenas tenham
sido interpoladas por seus colaboradores. (HUNTEERES) apud Ramalho, 1999,
p. 90.

O texto base desta adaptacdds@nho de uma Noite de Verade William
Shakespeare, em traducdo de Erick Ramalho, publipath Editora Tessitura, de Belo

Horizonte, em 2006. Nossa deciséo foi encenar mattagia shakespeariana, sem mudanca
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de enredo ou da forma como ele se desenrola. Nmtenfor se tratar de uma apresentacao
infanto-juvenil, a tendéncia foi ressaltar as parbeincalhonas e tirar a forca do intuito
erdtico. Outras questdes relevantes no trabalhoattagico foram:

1- Corte de texto, a fim de conquistarmos um tewpauracdo mais reduzido,
que fosse ideal a nossa proposta,;

2- Corte de personagens, na distribuicdo finalageis e formacéo de elenco (que
passou por algumas alteracdes e desisténciaslicaems que precisavamos de mais dois
atores, entdo, optamos por cortar dois personafgeasrtissima atuacao

3- Interpolacdo de personagens, pois queriamos arsoagem que guiasse o
publico no deslocamento de cenas, e de seres tiaogamusicais que surgissem dentre as
arvores, aumentando a ludicidade da apresentacao.

A adaptacdo também designa o trabalho dramatUegjgartir do texto destinado a
ser encenado. Todas as manobras textuais imagin&aa permitidas: cortes,
reorganizacdo da narrativa, 'abrandamentos' &stiés reducdo do numero de
personagens ou dos lugares, concentracdo dranedticalguns momentos fortes,
acréscimos e textos externos, montagem e colagemelgmentos alheios,
modificagdo da conclusdo, modificagdo da fabula fem;do do discurso da
encenacdo. (PAVIS, 2008, p. 10)

2.1.3.1 Para uma encenagéo infanto-juvenil de te@de rua itinerante

Num mundo cada vez mais atomizado, individualizan,que ndo ha lugar para
qualquer experiéncia coletiva que ndo seja “de aiaesato de ir a um espetaculo e
compartilhar com outras criangas uma experiéneiiakviva ndo deixa de ser um
ato de resisténcia a tendéncia ao isolamento &d&isdmposta no meio da maSsa
(BELTRAME, 2003) in Kuhner, 2003, p.45

A concepcédo adotada de encenaca&alho de uma Noite de Ver&omo teatro
infanto-juvenil, na forma de teatro de rua itineéearfoi herdada pelo grupo de montagem,
pois essa ideia ja havia sido concebida pela cdlég@a Luiza luaquim Leite. Porém, foi
assumida pelo grupo, fazendo-nos gerar acoes @idizéassem o intento. Partimos entao
para uma busca a fim de compreender a melhor fdengacenar para essa faixa etaria. Ingrid

Koudela pesquisando Piaget argumenta:

A imaginacdo dramatica, sendo parte fundamentadracesso de desenvolvimento
da inteligéncia, deve ser cultivada por todos osodws modernos de educacéo.
Piaget indica que o jogo esta diretamente reladonao desenvolvimento do
pensamento na crianca. Com qualquer estrutura toaggnjesquema) ha dois
processos associados: 0 jogo assimila a nova éxpéie, entdo, prossegue pelo
mero prazer do dominio; a imitagdo relaciona-se eomxperiéncia de modo a
acomoda-la dentro da estrutura cognitiva — jogoa passimilar, imitagdo para
acomodar. Embora a imitacdo e 0 jogo estejam dnextée relacionados com o
processo de pensamento e com o desenvolvimentooglicéo, a imaginacao

®  Citagao retirada do capitulBuperar preconceitos e explicitar paixgde Valmor Beltrame. Do livr®

TEATRO dito INFANTILorganizado por Maria Helena Kiihner (2003)
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dramatica € um fator-chave — é ela que interionzaobjetos e lhes confere
significado. (KOUDELA, 1984, p. 28)

Rubem Alves afirma que, quando contava estérias paa filha dormir, ela lhe
perguntava: “Essa estdria que vocé esta contarmttem®eu de verdade?”. Ele achava que a
resposta certa para essa pergunta poderia nacosgrreendida pela crianca. A resposta
correta seria: “Essa estoria ndo aconteceu nuneaqo@ aconteca sempre... Esse € o poder
das coisas que vivem no mundo da fantasia. Elasararontecem. Mas todas as vezes que as
ouvimos recontadas, elas acontecem de novo: emegg@ao corpo.” (ALVES, 2008, p. 109)

Em Reflexdes: A crianca o brinquedo a educag@denjamim nos acorda para o
fato de que toda a producado para criangca mostrgudeforma o adulto que a produz se
coloca em relacdo ao mundo infantil. E nos conuidiear a mascara da chamada experiéncia
tdo usada pelos adultos e a buscar a verdade “quedtudo o que foi pensado até agora seja
equivocado; a fidelidade precisa ser sustentadaaajue ninguém a sustentou até agora.”
(BENJAMIM, 1984, p. 23)

O trabalho dramatirgico, a partir da concepc¢ao aadot iniciou com uma
pergunta Obvia, mas essencial: o que fazer para oquaiblico infanto-juvenil reaja
favoravelmente a nossa apresentacdo, que em sgas @mentes fique, ainda que de leve,
uma sensacéo boa do teatro e da pec¢a?

O fato deSonho de uma Noite de Verder apresentada como teatro de rua
itinerante, a nosso ver, € um item importante @eos varios que uma resposta a essa
pergunta exige. Essa predilecdo teve como prinaipalivo a peca estar povoada de
personagens ligados a natureza. A escolha do Boggbkel - UFSC), como local de
encenacdo, por si s6, nos da um cenario riquissiimico principalmente a atuacdo dos
seres fantasticos.

Apesar de a Direcdo de Arte fazer opcédo tambémailgoins elementos cénicos
construidos, como a flor de Titania, o castelo i do Duque, e a teia de aranha, o
ambiente natural é o grande trunfo dessa encenap&dido por fadas e elfos, o Bosque
proporcionara um local misterioso e magico tao s&f@o e encantador para um publico
infanto-juvenil.

Outra questéao relevante no item “agradar” é a bdeaaconhecer as simpatias e
inclinacdes da crianca atual, que, vistas assintoasg modo, vém sofrendo profundas
modificacdes. Maria Helena Kiihner, questionaadxisténcia de uma nova crianca, constata
que € evidente ter havido uma alteracdo nos coarperitos e atitudes da crianca, que nao

poderia ficar indiferente as profundas transforreacue os tempos estdo trazendo. Vé-se
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reproduzido na crianga os tracos:

(...) de uma civilizag&o extrovertida, que redescobresemespaco planetizado e
no tempo que acelera sua historia, as linhas dewnacdo; que revé a realidade
gue o cerca e os valores do social e do univergs, anulam ou reduzem a
privacidade e subjetivismo em que se encerrar@nteiiséculos; de um pensamento
gue se desliga dessa subjetividade idealizada ceatidade e desligada do mundo,
para reintegra-la no mundo com o qual interagejrdesaber e uma arte que veem
sua posigéo superior e elitizante desafiadas peless meios de comunicagdo de
massa; de uma educacdo que sofre o impacto dant@ad&o autodidatismo, a
aprendizagem pela experiéncia vivida e ndo pedastnissao e recepcdo passiva de

uma heranca ou patriménio cultural (KUHNER, 200318).

Por outro lado, podemos afirmar que ndo existeipmg6 de crianca; elas ndo
vivem a infancia de forma homogénea. Em nossa dadéetemos desde criancas obrigadas
ao trabalho para garantir a propria sobrevivémstigitas a distintas formas de violéncia fisica
e simbdlica, excluidas dos direitos mais fundamemta pessoa, até aquelas que vivem nos
“shoppings centers” e ali alimentam seus sonhodader e consumo, insuflados pela

propaganda em escala globalizada. A realidade @rglependente das diferencas sociais:

Morte, sexo, desenho animado, drogas, violénciegques de diversdes, suicidio,
estupro, Aids, corrupgéo, sequestro, chocolatelgsedesencontros, notas baixas na
escola, traicdo, brinquedos (que quebram), falsidahquiavelismo, futebol, dores,
desemprego, assassinatos, andar de bicicleta, yago-game, brigar com o amigo
por causa de namorada, genocidio , massacresnesdreos, navegar na internet
e navegar em um pedalinho num lago, tudo isso pauno do mundo que vivemos,
adultos e criancas. (ANDRADE JR., 2003Xuhner, 2003, p. 28

Essa visdo vem refletindo numa mudanga sobre m@ntento do teatro infantil

ou infanto-juvenil. A esse respeito Matifcia de Souza Barros Pupo, no capité@nteiras

etarias: da demarcacéao a abertyrado livro O Teatro dito Infantil diz:

Uma vez que todo esse quadro nos leva a constatafeitos perversbsda
destinacdo exclusiva de espetaculos teatrais paisfaacia. Para tanto, seria
necessario uma mudanca no eixo de abordagem gumegweis pelo evento teatral.
Ao invés de canalizar as preocupacgtes em tornondefermulacdo adequada a uma
determinada idade, caberia antes de tudo refleliresas peculiaridades de caréater
propriamente artistico do teatro que se pretender.fdPUPO, 2003)n Kihner,
2003, p. 36

Todo esse contexto reforca nosso intuito acima udl® tcriarmos com essa
encenacado um espaco de aventuras e descobertamviteento e de livre expresséao; da
experiéncia estética e de acao criativa.

O primeiro passo dado nesta adaptacao foi a iltg@o de um personagem, 0

qual tem por funcao guiar o publico durante o dedanda peca, fazendo pequenos prologos

" Vinha sendo discutido em paginas anteriores @angitismo e o descaso em montagens e programas

destinados a crianca.
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sobre as cenas, assim como, no deslocamento dspasianudancas de cenas.

A concepcao de o personagem interpolado ser umoBstAgiu por estar
relacionado a cultura popular e por ser usado pmké&speare em suas pecas. Mikhail
Bakhtin, comentando sobre a festa dos loucos Yarairtistica do riso no renascimento”,
coloca Rebelais, Cervantes e Shakespeare como snaacaudanca da historia do riso —
escritores que usaram a ousadia e a lucidez dgpaigouma consciéncia artistica -, que era
visto como algo inferior, pois 0 que era essereiatportante ndo podia ser comico: “O riso é
ou um divertimento ligeiro, ou uma espécie de gadiitii que a sociedade usa para 0s seres

inferiores e corrompidos.” (BAKHTIN, 2002, p. 5&0s poucos a cultura cbmica:

(...) entrava numa fase nova e superior de sudéegia saindo das profundezas
populares e com a lingua “vulgar” penetrou decisigate no seio da grande

literatura e da ideologia “superior”, contribuindesim para a criacdo de obras de
arte mundiais como os dramas e comédias de Shake{BAKHTIN, 2002, p. 62)

E seque:

No século XV, as brincadeiras (bufo) sdo considesaddispensaveis, a fim de que a
tolice (a bufonaria), que é a nossa segunda nat@reparece inata ao homem, possa
ao menos uma vez por ano manifestar-se livrem@htd.2002, p. 65)

E importante também o fato do grotesco relacioradigura do Bufdo nio ter
uma unica abordagem tedrica que o defina e porgsadigura sem fronteiras, rica pela
incompletude e por seu jogo insélito, confere mélmerdade a definicdo de “nosso Buféao”.
Um exemplo esta no figurino e na personalidadeedpessonagem em nossa montagem, que
devera remeter ao artista plastico contemporaresiléiro Arthur Bispo do Rosério,Senhor
do Labirinto®, ou oPrisioneiro da Passagehe a sudPoética do Delirid®

Delirar € palavra sindnima tanto de arrebatameomoocde desvairamento, figura
ideal para o Bufdo. A beleza da arte é convulsifiana Marta Dantas na introducédo de seu
livro A Poética do Delirio- sobre a vida e obra de Arthur Bispo do Rosgricapaz de
ampliar nossa estreita visdo de realidade, outaidgide importante para esse personagem. A
autora acrescenta que “Essa producdo artisticaimaBrgue ndo atende as exigéncias da
ideologia do sujeito...”. Tal constatacéo nos renaet grotesco de que o Buféao historicamente
€ a cagamba.

Arthur Bispo do Rosario colocou na cabeca que twida escolhido por Deus
para a misséo de julgar os bons e 0os maus e pairar re mundo para o Dia do Juizo Final.

“Um dia, designado ‘rei dos reis’ por seres lumog<sle teceria o proprio manto, vermelho,

8  Titulo do filme dirigido por Geraldo Motta e derb de Luciana Hidalgo sobre a vida e arte dp8is

do Rosério.
°®  Titulo do filme de Hugo Denizart 1980.
9 Titulo do livro de Marta Danta®\RTHUR BISPO DO ROSARIO A POETICA DO DELIRIO’



29

salpicado e bordado, se faria coroar e protagaaizaprépria via sacra.” (HIDALGO, 1996
p. 39). A missao de nosso Bufdo é bem mais simplest convidado a levar o publico para
dentro deSonho de uma Noite de Veraafinal conforme afirma Bachelard, “Ora, os
verdadeiros interesses poderosos sao 0s interegsegricos. S80 0s interesses que
sonhamos, e nédo os que calculamos.” (BACHELARD, 9198 76). Um e outro. Arthur
Bispo do Rosario e o Bufdo de nossa montagem mavafa mundo encantado:

Arthur Bispo do Rosério, considerado louco por afge génio por outros, a sua
figura insere-se no debate sobre o pensamento iengémreconceito. E os limites
entre a insanidade e a arte. A sua historia kga-sla col6nia Juliano Moreira,
instituicdo criada no Rio de Janeiro na primeirdatie do século XX, destinada a
abrigar aqueles classificados como anormais ousé@jéeeis (alcodlatras, doentes
psiquiatricos e desviantes das mais diversas espéwVikipédia internét)

Estatua do artista em sua terra natal, JAPARATUBE—

Aarte do Bispo coloca-o entre os artistas brutar@o arte bruta foi criado pelo
artista plastico francés Jean Dubuffer, em 1945 paplicar as obras executadas por pessoas

™ http://pt.wikipedia.org/wiki/Bispo_do_Ros%C3%Alrio
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alheias a cultura artistica, quando seus autases tudo de suas profundezas a partir de seus
proprios impulsos, e ndo dos canones da arte cdasaida arte que esta na moda.

Como existe nesta montagem uma tendéncia da didesc@ote na elaboragao de
cenario e figurino esmerado, o Bufdo sera o coatr@p- a nossa arte bruta. Seu figurino sera
composto por restos de materiais de cenario eifiguisso nos aproximara do estilo
shakespeariano de misturar diferentes realidadeslo emundo infantil, pois segundo
Benjamin:

E que as criancas sdo especialmente inclinadasaatam todo local de trabalho
onde a atuagdo sobre as coisas se dé de maneiwel.viElas sentem-se
irresistivelmente atraidas pelos destrogos quessuidp construcéo, do trabalho no
jardim ou em casa, da atividade do marceneiro owalfigate. Nestes restos que
sobram elas reconhecem o rosto que o mundo dassc@ifia exatamente para elas,
e so para elas. Nesses restos elas estdo menoshamb@e em imitar as obras dos
adultos do que em estabelecer entre os mais diésremteriais, através daquilo que
criam em suas brincadeiras, uma nova e incoerefagao (BENJAMIN, 1984,
p.77).

Curiosamente entre as obras de Bispo do Rosario eestave leito (cama de
Romeu e Juliejaplanejada para encenacéo da peca — Bispo no gagedmeu, Rosangéfa
no papel de Julieta. Marta Dantas esclarece qude€ia de representar a peca com Rosangela
foi frustrada , mas a obra ficou para a posteridadem um significado importante na sua
mitopoética.” E que: “A mitopoética consiste nabelragcdo de um conjunto de residuos e
fragmentos de acontecimentos, testemunhas fésadigstbria de um individuo ou de uma
sociedade; € uma espécie de bricolagem intelec{UdRNTAS, 2003 p. 20 e 45)

A nosso ver a figura do Bufdo, assim como a do @igemete ao grupo
minoritario de individuos, que deseja obter, pdéamadas aparéncias deste mundo, uma
resposta a sua interrogacao: o que fazem na t8e@®@m sua existéncia limitada e fragil, séo
apenas marionetes em um teatro de bonecos? E@nrapresente na fala “do delirante” que
encontramos a existéncia do sujeito.

Ambos (Bispo e Bufdo) resistem em viver em um muddeencantado (que
consiste na desintegracédo das concepcoes religlmmascomo na substituicdo da explicacdo
mitoldgica pela cientificd), desencadeado pelo processo cultural que sefeeialesenvolve
algumas potencialidades e inibe outras tantas. iR@ai as esperancas, vO0s que entrais” —
estava la escrito ngorta do inferno, segundo DatfteHavera algo mais enlouguecedor que

tal afirmagc@o? Mas ha sempre outro jeito parazer fas coisas, o jeito dos artistas:

12
13

Rosangela Maria psicéloga que estagiou na Colfiliano Moreira.

O que Hegel e Max Weber designaram como rac&maliocidental que teve inicio na Renascenca (século
XV e XVI)

4 Divina Comédia - Canto III. 1979, p. 31.
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Atelié de artista, foi nele que nasceram as somaBeethoven, as telas de Monet,
as esculturas de Michelangelo, os poemas de FeyrResboa, o canto gregoriano,
as estérias de fadas, os mitos religiosos. Netebéden se fabricam brinquedos risos
e alegrias. Lugar de figuras encantadas, ali est#itco nos sonhos, 0s gnomos,a
Terra do Nunca, os palhacos, O Menino Jesus dertAll@aeiro e o Monstro
brincalhdo de Nietzsche.

Mas alguém tera de servir de parteiro!

Alguém dara o beijo que quebrara o feitico!

Alguém abrira o jardim com uma chave magica!

(ALVES, 1995 p. 79)

Segundo Jorge Anthonio e Silva em seu livishur Bispo do Roséario — Arte e

Loucura”:

A arte de Bispo é moderna porque pede para serreemglida pela inteligéncia e

ndo se limita a se instaurar como seducédo pelaafodinda que abjeta para alguns,
ainda que recusavel pelo sentimento do belo edugeakdoldgica, demanda a razéo
para ser entendida. E uma obra para ser interprataais que fruida. (SILVA, 2003,

p. 99)

As falas do Bufao foram todas criadas e baseadgsec& com a intencdo de
serem informativas, brincalhonas e carregadas da ftpretensdozinha” que convida a
acreditarmos e a nos posicionarmos diante dos sagséprios “sonhos”, a buscar a beleza da
vida e o brilho nos olhos alheios. Essas falasnioeaboradas primeiramente em prosa, mas,
por sugestdo do Prof. Dr. José Roberto O’'Sheamfgoasteriormente transformadas em
Versos.

Esse procedimento nos permitiu seguir com a eaté@a traducdo de Erick
Ramalho, feita em sua maioria em verso conformegimnal shakespeariano. Optamos entéo
por versos simples, similares aos utilizados p@k8speare quando se tratava de personagens
menos letrados ou plebeus.

Como exemplo, vejamos a primeira fala do Bufado, @mual o publico sera
recebido e conduzido para a primeira cena — chedmdaseu e Hipdlita ao palacio do Duque
-, que acontecera no espaco chamado de primeirairaldos espacos previstos para o
desenrolar de cenas sdo chamados de clareirag) tamtbém acontecera a cena da chegada
de Egeu (trazendo Hérmia, Lisandro e Demétrioja fazer queixas e exigir de Teseu o
cumprimento da lei de Atenas que Ihe da total Wirde interferir drasticamente na vida de
sua filha:

Fala do Bufao — CENA 1

Acreditai carissimo publico! Pois devo comunicasvpe foi em dias de muita chuva e frio, que fuatl a
pensar enSonho de uma Noite de Verddas, como estou acostumado a pensar ao contfdgialo que vivo,
digo-vos que me causou imensa alegria, adentradooss segredos que o peito esconde — Gostava aleles
encantador William Shakespeare. Este que vos peedemtado &ve, como quandse acredita que o universo
conspira a nosso favor! Sem, no entanto, é claixad de se divertir, ou, de se atrapalhar comoasusdes

humanas.
Enquanto Teseu culpa a lua, que adia seu desajamiéas com a bela Hipdlita, conquistada, comaresmo
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diz, com violéncia, mas reverenciada com pompatejfes... Convido-vos, a deixar vossa alma viamalado
de fora, e a escutar fadas, elfos e ao vosso agrag@primeira mao. Coisa que Hegeu nado queriadéigmia
fazer!

Em versos:

Fala do Bufdao — CENA 1

(Fala de abertura)

Dai ao publico o espetaculo.
Shakespeare! Esperai!? Respirando!
Preso no meu peito pensai:

“E de novo aquele meu sonho

Que estdo sonhando”.

Ide em frente, ouvi e vede,

Que eu, Bufao, vou atras bufando.

E tem mais:

Enquanto Teseu culpa a lua

Que adia demais

O dia das nupcias

Com Hipdlita, rainha de raizes reais,
Fruto tirado a forca

E no fim reverenciado.

Ouvi. Ouvi.

\os convido

A deixar vossa alma vir

Afinar o ouvido pra vida

E escutar fadas e elfos,

E ao vosso coragéo,

Em primeira méao!

Coisa que Egeu ndo queria

Que era 0 que Hérmia cria.

Se ndo der para rir eu diria

E aqui uma academia.

Ouvi Shakespeare, e esperai.
Tomara que vos brote no peito uma primavera.

Foram criadas cinco falas para o Bufao: quatroatelecédo do publico para os
locais de encenacéo, chamados de primeira, segienckaira clareira e o saldo de festas. Para
as ultimas cenas os espectadores serdo levadosproaimnos ao palco do Bosque, onde
ocorrerdo as cenas dos casamentos e 0 metategumta fala sera de despedida.

A criacdo da despedida do Bufdo em versos simpeslevou a construir um
novo epilogo para Puck, pois, por ser a despedid8ufdo um pouco antes do referido
epilogo, causou um distanciamento entre o lingudgardois personagens. Optamos, entéo,
por deixar mais direto e também em versos simpigsilogo do Puck.

Um esquema sobre o caminho dessas criacOes edsayi®s de falas pode ser
observado abaixo:

Despedida do Buféo:
Agora vou embora!

Ao dono da casa encanto
Digo que, debaixo deste manto,



Mantenho o peito cheio de gléria!

No entreter dessa noite preguicosa

Minha alma vai ao sono consagrada

Que cada elfo faga sua mengéo venturosa
Ou delirante, se quiser, ndo diga nada.

Epilogo do Puck — Nossa montagem

Epilogo do Puaiaducao Erick

Ramalho

Digo algo sim!

N&o sou s6 sonho!

Sombra sou é desta festa

No tempo pouco que me resta,
Quero ser convosco igual.
Pessoas de carne e 0sso.
Vendo em nos esse alvoroco,
Pensais que dormieis mal?
Eu vos toco, vos desperto.
Nosso tema um tanto vao,
Para alegrar vosso coracao,
Se tiver erros, eu conserto!
Por sorte o Puck é leal!

Livre das vaias espero,

No palco eu sou é real.

Palmas! Porque € o que eu quero!

Se nos, sombras, ofendemos,
Consertar, assim, podemos:
Pensai que dormieis, quando
Viste-nos, visdes chegando.
Senhores, ndo repreendais
Nosso tema vao — nem mais
Sélido que sonho. E certo:
Pros erros, vira conserto.
Com sorte (e Puck é leal),

Se livres das vaias — qual
Som de cascavel -, a peca
Remendaremos, com pressa.
Ser& assim, ou, do contrario,
Chamarao Puck de falsario.
Boa noite. Palmas eu peco,

Se amigos. Conserto ofereco.
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Outras contribuicdes do professor orientador Dsé ®oberto O’Shea fazem-se

presentes em dois “trocadilhos”:

1- Na segunda fala do Buféo:

Viva o teatro!

Prélogos perfeitos (por sugestédo) Prélogos prefditorrigindo) digo! Perfeitos.

Ledes de la

E as trapalhadas humanas em cena
Mania de grandeza

Bebeu a beleza

Dores diversas

Culto ao cotovelo

Unguento compressas

Perco a linha

Me revelo

Acho o novelo.
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2- Na fala de Tisbe, quando esta marca encontroRicamo:

TISBE:

O, fulgente Piramo, como a rosa,

Es vermelho; e, tal qual lirio, branco,

Jovem! Qual vilao, tens alma bondosa.

Como cavalo incansavel, és franco.

Encontrar-te-ei no tumulo da Nina (por sugestag)dzaNina (Bar préximo a UFSC)

MADEIRA:
No tiimulo de Nino, homem...

No transcorrer dessa conversa, embora ndo na cddeemcenacdo, ja tivemos
oportunidade de mostrar as falas interpoladas paBaféo, restando apenas a quarta fala,

guando este encaminha o publico para as cenas fjnaiacontecerao no palco do bosque:

BUFAO:

Loucos e apaixonados,
Tém mente fecunda,
Criativa fantasia,

Que aprendem mais, até,
Admite a razao.

Ah! Essa nao!

Ditado que eu n&o ditaria!
Quer ver?

Teseu dizia:

“Nada que fosse feito
Com simplicidade

E zelo, ele ignoraria.”

Se der, guardai

Essa, para vos,

Carissimo publico,

Para celebrardes sempre mais a vida.
A propésito: quando crescerdes

Se beberdes, ndo devereis dirigir;

Se fordes dirigir um espetaculo
Convidai-me!

Tomara que nao estejais

A rir dos nossos erros!

Pois quando a imaginacao ajuda
Os piores atores, acudi!

N&o sao inferiores

Aos melhores, nao!

Que vos agradeis mais agradecer
Brilho do olhar alheio

O vosso, o da lua.

E do dia? O que me dizeis?

E das reconciliacées?

E dos finais felizes?

E dos finais felizes?

Os seres fantasticos musicais interpolados inteitedurante varios momentos
da encenacéo, e 0 menino indiano estara em cebay&isua presenca seja apenas figurativa.

O segundo passo avaliado nessa adaptacao foi dmrexto. Mais de uma vez
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usamos esse recurso com a finalidade de diminduracdo do espetaculo, buscando uma

encenacao que se aproximasse do tempo de uma tnioria eninutos.

Optamos, como primeira alternativa, por cortardaj@e possuissem a mesma

ideia, ou seja, aquelas usadas como reforco ougogtico da obra; porém, procuramos néo

nos desfazer das expressdes mais graciosas e gis (@ palavras mais imaginativos.

Conforme exemplo:

Nossa Adaptacao

Traducg&o Erick Ramalho

Bela? Bela € quem Demétrio ama.

Ah, se graca fosse contagiosa,
Hérmia, eu pegaria a tua agora.
E, se Demétrio fosse meu amado,
Eu te daria tudo de bom grado.
Ensina-me que arte devo fazer

Para o coracdo de Demétrio ter.

Bela? Bela € quem Demétrio ama. E, mali

Os teus olhos sdo estrelas, e o tom
De tua voz tem da cotovia o0 som,

Que anuncia aos ouvidos do pastor:

Trigo esta verde; o estrepeiro em flor.

Ah, se graca fosse contagiosa,
Hérmia, eu pegaria a tua agora.

Eu deveria a tua voz tomatr,

E, ainda, com os meus olhos raptar
Teus olhos e, com a lingua, também,
A melodia que tua lingua tem.

E, se Demétrio fosse meu amado,
Eu dar-te-ia tudo de bom grado.
Ensina-me que arte devo fazer

Para o coracdo de Demétrio ter.

Substituimos expressfes de pouco uso em nosso adertambém palavras

“inadequadas”, isto €, que poderiam ndo ser erdaadior criancas gré-adolescentes. Nas

mudancas de expressodes, o critério usado foi aahilsgalavras com 0 mesmo numero de

silabas e terminadas de forma idéntica, a fim @erafépermos a métrica e o verso. Porém,

isso nem sempre foi possivel. Como exemplo o tetirlomela” (nome mitolégico para

rouxinol), preferimos usar o termo rouxinol no cdis fadas: “Rouxinol, vem cantar / Doce

cancao de ninar...”.
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Ou ainda:

Nossa montagem Traducéo Erick Ramalho
LISANDRO: LISANDRO:

E mesmo se existe acordo na escolha, | E mesmo se existe acordo na escolha
Guerra morte e doenca o anabetam, Guerra, morte ou doenca o anagsolam
Imagem &gil, breve como o sonho; Pra torn4-lo, como som no ar efémero;
Veloz qual raivoso raio que o rasga Imagem &gil, breve como o sonho;

Assim sedesmanchamas coisas belas. | Lestoqual raivoso raio que o rasga

A noite escura em duas: o0 céu e aterra,
O qual, mesmo antes que se diga “vé”,
Faz-se engolido pela escuridao.

Assim sedebelamas coisas belas.

Como o tempo de encenacédo (marcado durante umealbiianca, apds 0s cortes)
ainda estava maior do que o idealizado tivemos sgiemais rigorosos em uma segunda
investida. Recentemente, a direcao geral, feita pakga Maria Luiza luaquim Leite colocou
em debate junto ao grupo seu desejo de diminuidaaimais o tempo de duracdo da
encenacao, e o novo critério foi investir em conas falas de desentendimento entre Helena,
Lisandro, Hérmia e Demétrio, depois do encantamdathisandro por gotas da flor amor-
perfeito, que o fez apaixonar-se por Helena cawsardnde confusdo entre os jovens.
Consideramos por bem eliminar falas mais agressikataracoes de odio, guerra e a ideia de
gue matar um ao outro seja algo aceitavel e corssim, as falas abaixo exemplificadas

foram retiradas:

DEMETRIO:
Eu o queria morto, aos cées jogado.

HERMIA:

Estou sem paciéncia, cachorro! Safado!
Mataste meu Lisandro? Por tal dano
N&o mereces ser chamado de humano.
Sé sincero: ndo podendo enfrenta-lo,
Esperaste-o dormir para mata-lo.

Os dois personagens cortados foram Filostrato (endst cerimbnias na corte de
Teseu) e Robim Faminto (0 homem que faz a Lua), mpsta montagem, néo se faz presente.
No quesito musical, além dos seres fantasticosaaigsinterpolados, que tocarao

flauta, chocalhos, apito, uma das fadas tocar@adecpara as dancas de Oberon e Titania.
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Inicialmente na cena dois sera tocado o tarigo cumparcita”, representando a discordia
entre os dois seres fantasticos. A cena desigrada festa das fadas contara com um coro de
criangas convidadas que, ao lado das fadas, cans@mpanhadas por violdao, o estribilho
da cancd6Redescobrir’ de Gonzaguinha e a can¢®atureza distraida”’de Toquinho.

A musica cantarolada por Novelo — para disfarcar seedo -, depois de
enfeiticado por Puck, foi trocada. Queriamos algismeconhecivel pelo publico e optamos

pela canc¢do infantilSabia 14 na gaiola’de Hervé Cordovil e Mario Vieira.

Nossa Adaptacao Traducéao Erick Ramalho
Novelo (canta) Novelo (canta)
Sabia la na gaiola O melro de negro tingido,
Fez um buraquinho De bico alaranjado,
\oou, voou, voou, voou. O tordo de canto garrido,
E a menina que gostava O garrico listrado.
Tanto do bichinho Pardal, cotovia, tentilhdo.
Chorou, chorou, chorou, chorou. O cuco, cinza, canta:
Corno! Corno! Nao nega, néo,
(bis) Quem com isso se espanta.

Na cena de reconciliacdo de Oberon e Titania a méada tocara no teclado um
bolero que sera dancado pelo casal de amantes.flahda peca, quando os casais Teseu e
Hipdlita, Lisandro e Hérmia, Demétrio e Helena g retiraram, e 0s seres fantasticos
abencoam os novos casais, as fadas subindo aojpatoccom as criancas do coro também

cantardo uma breve can¢do (musica da cantigaiinfa®é essa rua fosse minha):

OBERON: (para os seres fantasticos — Fadas e Elfos)
Pela casa, luz brilhante.

Sobre fogo, morto ou lento,

Elfos, fadas, adiante,

Como aves em movimento.

E cantai comigo entéo,

A dancar uma cancéo.

Musica da Bencao das Fadariangas do coro e fadas cantam e dangam
Neste bosque

Neste bosque

Tem um lar

Que nos fadas

Vamos ja abencoar!

Com pedrinhas, com pedrinhas

De brilhante
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Para s6, para s6
O amor moratr!

Logo depois que Oberon e Titania declaram seusjadesie felicidades para
todos, Buféo e Puck se despedem.

Simultaneamente, vem sendo desenvolvido um trabdkodirecdo de arte
(cenarios e figurinos), assim como de jogo de deleacorpo e interpretacdo, para gerar
movimentacgdes, coreografias e musicas), voltada para montagem infanto-juvenil e de

teatro de rua.

2.1.3.2 Do texto escrito ao texto em cena

Quem ndo esqueceu sua propria crianca, sabe qdulbgs nem sempre percebiam
0 que realmente sentiamos ou descobriamos nasidasnatais complexas..Mas
lembrando sabemos que crianca integra no seu sniveonflitos e temas como o
amor, a liberdade e os seus opostos, o Gdio eoritatsmo, e que para expressar
iSsO ndo é necessario utilizar uma linguagem nsiitloria, porque a criangas é
sensivel & arte que expressa sentim&htg6RUGLI, 2003)in Kiihner , 2003, p.48

O trabalho de adaptacéo esta pronto; vamos a Cemalho ditado de que o papel
aceita tudo, se confirma: é facil imaginar lindasalos adentrando a cena, com seus nobres
cavaleiros, mas logo fomos reprovados... Cavaloamga? Cavaleiros com pouca pratica? E
uma grande mudanca se estabeleceu. Adiantamospm tenfomos para o final do século
XVIII inicio do XIX, e nosso Duque Teseu e sua bidlapolita, assim como Helena e Puck
andarao de triciclos, ideia mais divertida e bermsreagura.

A partir dessa alteracéo, resolvemos, a fim degegiar discordancias estéticas,
passar a peca para os idos do séc. XVIII periodindancédo desse meio de transporte.
Constatando um novo século para a producao, um estvwdo de figurinos e objetos de cena
para os personagens humanos fez-se necessario.

Uma grande mudanca foi a de que Hipdlita deixoseteima amazona e passou a
ser uma entomologista (estudiosa de borboletasjjosque seu instrumento de trabalho é
uma rede entomoldgica, 0 que cenicamente se mioastante interessante, principalmente
para o publico infantil. N&do tendo mais uma amazpaapeca, também ndo ha mais a
necessidade de colocarmos em cena cdes de cads (alverso que 0s reconhecia na
dramaturgia foi cortado).

Hipdlita por ser uma entomologista no inicio dous@cIX, em nossa adaptacéao,

enfatiza o fato da personagem ser considerada unfena frente de seu tempo, que nao se

> Citag&o retirada do capitulés Dramaturgia: Temas especificos ou formas de ciramse? Autoria de llo

Krugli, integrante do livr@ TEATRO dito INFANTILgrganizado por Kihner, 2003.
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intimida em mostrar seu descontentamento peranteiade Atenas que subestima o
sentimento feminino.

Recentemente dois fatores levaram-nos a alteragépsesentativas nessa
montagem:

1- A falta de recursos obrigou-nos a retirar asgfgrdo castelo de Teseu, sugerida
pela direcao de arte para essa encenacao.

2- Fomos informados pela equipe da SECART#a inviabilidade de nosso
projeto de iluminagé&o, devido a custos e voltagexeddente a capacidade do bosque).

Para a primeira questédo, a solucéo foi a criacéont “cortina de folhas”, que
tem por finalidade ocultar alguns personagens nizadas e saidas de cena. Quanto a reducao
de iluminacdo optamos pela concentracdo de cealssreancia de iluminacéo.

Para melhor integracdo entre cena e publico foicismdo aos atores que
buscassem, para a definicdo de seus personageihss @el expressdes mais adequadas e
conhecidas do publico infanto-juvenil. Como a miaiao elenco € composto por pessoas
jovens, a lembranca de si mesma em sua infansignp&ica um bom material.

Achamos por bem a inclusédo de criangas entre dgodla partir do comentario
pelo grupo de Artesdos, quando estes se referesusio que as pessoas poderdo levar se

virem um ledo em cena:

Nossa adaptacao Traducéo Erick Ramalho

Isso seria tdo aterrorizante, que I[rigso seria tdo aterrorizante, que iria assystar

assustar a Duquesa, as criancas € aaBuqguesa e as damas, e provocar gritas de

damas. pavor. E o bastante para sermos enforca\‘dos

No momento em que Puck, demonstra preocupacaoaper procurado o mogo
com roupas de Atenas por todo o bosque e nado eadontfazemos uma alusdo ao
personagem folclorico brasileiro Saci (Pereré, sgactrique). Mito surgido justamente no
final do século XVIII e inicio do XIX (época, comamos, adotada para nossa adaptacao), e
por se parecer nas atitudes e personalidade coutlo dhakespeariano. Aproveitamos para

incluir a ideia de que tudo (hoje) é buscado nerivdt (rede).

PUCK:

Por todo o bosque eu andei,
Mas o jovem néo achei.

Eu devo logo encontra-lo,

16 Secretaria de Cultura e Arte da UFSC
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E, com a flor, encanté-lo.

(invoca Sadi

Saci! Saci! Preciso encontrar uma pessoal!
(parecendo ouvir a resposta de Saci)

O que???

(dirigindo-se ao publico)

Ele disse para eu procurar no Google? O que é48s0?

Independente da questdo diretamente ligada a dregizatoutros problemas vém
sendo enfrentados pela equipe de montagem. Algunsdos da propria inexperiéncia da
equipe, que nunca teve uma participacdo efetivaimnespetaculo de tdo grande porte (no
qual o grupo teve que se envolver na busca desexfinanceiros e enfrentar a burocracia de
orgaos internos e externos a UFSC), como o idekliza

Por termos um elenco bastante grande (25 atores onabro de criangas) e
estarmos trabalhando com um texto ndo preestatielaem para teatro de rua nem para um
publico infanto-juvenil - e por ndo se tratar deauraleitura, mas a representacdo da estoria
em si -, nos tem causado dificuldades.

No carater de complexidade, o fato $ienho de uma Noite de Verdona peca
bastante extensa, chegar a uma encenacdo de nman&ki minutos (o ideal seria 60
minutos) requer cuidado para nao ser tirado totteaheio” da dramaturgia shakespeariana e
entregarmos ao publico massa pura. Nesse intedtizamos varias reunides para efetivacéo
de cortes — pois ndo tinhamos interesse em cataomagens ou cenas, devido ao numero de
atores disponiveis, ja que somos uma turma deWsle o idealizado era que pelo menos
20 alunos (menos Maria Luiza luaquim Leite querfecaom a direcdo geral e Gabriel
Guedert com a iluminacado) estivessem em cena.

Temos consciéncia que um grande envolvimento aiodaaguarda até o dia da
estreia: providenciar término do cenario que aipdavé uma esteira de madeira para que
Oberon e Titania dancem o Tango; a construcdo @erampa para que os seres fantasticos e
as criancas do coro subam ao palco para as ceras, fconfeccdo de moitas e de varios
outros objetos de cena. Providéncias diversasiniagdo, seguranca no bosque, dedetizagéo
do local pela secretaria da saude, confeccdo deirfay maquiagem, convites, cartazes;
término do TCC, e tantas outras coisas, nos levaraoeitar a proposta do também aluno de
Artes Cénicas, Marcio Cabral, de assumir a diregéml do espetaculo (como diretor
convidado), por nos garantir sua experiéncia candgs elencos e com teatro de rua.

No dia 19 de outubro de 2011, nossa colega e Bamzara Hass Ribeiro, que
representaria Hérmia em nossa montagem, sofreucidande (quebrou a perna e teve que

passar por uma cirurgia). Por esse motivo, a paggn sera desempenhada agora pela



41

colega Janine Fritzen. Como ndo queremos simpldsnexcluir a colega Tamara, que vem
se mostrando bastante dedicada ao nosso projetoominuara em cena no papel de uma das
fadas e, se necessério, podera ser carregadamolceim carrinho. Essa solucdo nos dara a
oportunidade de aproximar, mais ainda, o0 mundasticb do humano.

Foi solicitada incluséo, pelas proprias fadas,ate fpara Cisco. Em se tratando de
uma fada, a interpolacdo € feita com a intencdocalecar a fada em cena (e néo
necessariamente através de didlogos ou solilogpm),julgarmos conveniente que elas
aparecam o maximo possivel. Essa oportunidadeifaa colocando-se na fala do Novelo —
Ato 4, cena 1, na traducdo de Ramalho (Cena 18anmasntagem, ja com cortes) - mais um
desejo:

NOVELO:
Na verdade eu queria uma boa porgdo de aveia. foboquero, também, um balde de feno, do bom. Mas,
agora, ndo deixes, por favor, que ninguém me indemestou expostba dormir. thama)Cisco!

CISCO:
A postos.

NOVELO:
Juntai ervas macias e fazei-me um travesseiro.

TITANIA:
Adormece. Eu te acalento em meus bracos.
Fadas, quero todas longe daqui.

E também, fala para a nova fada — Flor-de-Lotusie sera interpolada para
atuacao da colega Tamara Hass. Neste caso a ida@ealuséo a:

1- As “simpatias”, pois segundo Erick Ramalho:

(...) o titulo da peca traz sentidos diversos emfeuna original, A Midsummer

Nights Dream”. “Midsummer” é palavra que descreve meados de verdo, e

Midsummer Day indicava o dia 21 de junho, aproxiamadnte, quando ocorrem, no

hemisfério norte, o solsticio de verdo e as cetdla= folcloricas relativas a ele.

Mulheres também costumam fazer “simpatias” (chammashoite do solsticio, para

que a imagem dos homens com quem deveriam cab@ssisse revelada (.9

Logo depois de Titania e Novelo dormirem, as fadaltam para seus lugares,

ficando a fada Cisco e a fada Flor-de-Lo6tus (quepdle andar). Flor-de-Létus pede a Cisco
que lhe traga uma bacia com agua (simpatia feita @anesmo fim, no Brasil, na noite de
Sao Jodo e de Santo Antonio). Ela quer fazer umgpatia”’ para ver o rosto de seu amor.

(Tithnia e Novelo adormecefadas saenCisco quer ajudar Flor-de-létus a retirar-se.)

CISCO:
VVamos, eu te ajudo.

" Na pagina 107 da pe&mnho de uma Noite de Ver&nijk Ramalho em Nota explicativa (75) diz: “Outro

malapropismo de Novelo, ‘exposto’ aparece onderireestar ‘disposto™

8 Nota 79, feita no rodapé da pagina 113, [8mrzho de uma noite de verdessitura 2006.



42

FLOR-DE-LOTUS:
Espera antes quero fazer uma simpatia. Rapidoaneitna bacia com agua.
(Cisco traz a bacia com agua, flor-de-16tus faz strgp— dando a ladainha — depois comeca a rir)

FLOR-DE-LOTUS:

Danei a faca

No tronco da bananeira
N&o gostei da brincadeira
Santo Antbnio enganou.
Sai correndo

L& pra beira da fogueira
Ver meu rosto na bacia

A agua se derramou.

CISCO:
Que vés ai? Que cara tem o teu amor?

FLOR-DE-LOTUS:

Acho que o Santinho ndo entendeu minha pergunja.a/eesposta que me deu: - A gente se distraioebiasta!
E quando todo o universo fica diferente!

(Cisco e Flor-de-létus pressentem a chegada de @befuck, saem rapidamente)

Achamos interessante nas cenas dos trabalhadofdsrtes, quando os atores se
reinem para formacéo de elenco e para ensaio da'pddais Lamentavel Comédia e Mui
Cruel Morte de Piramos e Tisb&s mesmos representarem, na atitude dos arteséusjm
de proceder dos atores reais que fazem parte dooetke nossa adaptacdo. Enriquecendo a
questdo do metateatro “Teatro cuja probleméaticanérada no teatro que ‘fala’, portanto, de

si mesmo, se “auto-representa”. (PAVIS, 2008, p)24

2.1.4 Sinopse da peca adaptada

Atenas esta em clima de festa pois seu respeitadoedTeseu vai se casar com
Hipdlita, uma jovem cacadora de borboletas, muita,bmas também muito rebelde. A
felicidade do casal deixa de ser plena quando Hgeula formosa Hérmia, vém até o Duque
a fim de prestar queixas contra a filha, a qual aéeita se casar com Demétrio, 0 noivo
escolhido por seu pai, pois ela ndo o ama, amandisa de quem o0 seu amor é
correspondido. Além disso, Demétrio ndo é o bomatpe aparenta, uma vez que, antes de
se aproximar de Hérmia, andou cortejando outra meétgena, a qual se apaixonou

perdidamente por ele, mas ele agora a despreza.

Por medo da lei de Atenas e de serem obrigadossepsear, Hérmia e Lisandro
resolvem fugir, a fim de se amarem sem obstacAlosoca acaba contando a amiga Helena
sobre o plano, a qual, tentando tirar proveito itleagdo, conta ao seu amado Demétrio. A

partir dai, a confusdo desenrola-se, pois Hérnliss&ndro, que tentam seguir seu caminho
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numa noite escura, sado perseguidos por Demétre,aunsequentemente, € perseguido pela
desiludida Helena, todos penetrando em um densgubp® qual esta servindo de habitat

para um reino magico, repleto de fadas, elfos edks local este que ird trazer aos quatro
amantes a mais louca e inexplicavel, mas tambéraig apaixonante, noite de todas as suas
vidas.

Ao mesmo tempo, neste Reino fantastico, sabendmeuetudo que é magico €
perfeito, o clima é de guerra: 0 Rei e a RainhaFdas, Oberon e Titania, brigam pela
guarda de um menino indiano. Enquanto isso, Puadkais travesso dos duendes, que é
também o servo quase totalmente fiel de Oberotiegara com os quatro humanos atenienses
perdidos no bosque e, por ordem de Oberon, fazl@sona flor encantada, a flor de amor-
perfeito, para tentar consertar os coragfes partilo entanto, Puck comete um engano:
confunde Demétrio com Lisandro. Apds a briga, o iaiobo Oberon, com esta mesma flor
encantada, tem a maliciosa ideia de enfeiticaniBté&enquanto ela dorme, para conseguir 0
que quer.

Para completar as peripécias da historia, nestaneng®ite e neste mesmo
bosque, uma trupe de artistas amadores, compostanui&les trabalhadores de Atenas, tenta
ensaiar uma peca teatral. E 0 que ja era tragicyrfica mais tragico e mais comico ainda
por causa, novamente, do astuto Puck, que resobgampuma peca nos trabalhadores e
enfeiticar o mais orgulhoso dos atores, chamadoelovransformando a sua cabeca em
cabeca de asno. Entdo, por acaso, quando Titamfitigada, acorda, o primeiro ser por
quem ela se depara é este meio humano, meio aslwogyal se apaixona perdidamente.
Novelo ndo entende nada do que se passa, poréamedaprao maximo cada minuto de Rei ao
lado da sua Rainha-fada, pois sente-se dentroudeosdo mais belo e mais impossivel.

Ja em outra parte do bosque, por culpa de Puckteen diversas batalhas entre
Demétrio e Lisandro e entre Hérmia e Helena. Endoas quatro ndo aguentam mais esta
situacao e tentam procurar a saida daquele estbarsigoie por conta propria, Puck, mesmo se
deliciando com toda a confusdo, consegue desfazsuoengano, com a poderosa flor
amarela de Diana, antidoto ao efeito magico dadinor-perfeito. Finalmente, os casais de
apaixonados entram em sintonia: Lisandro volta arafeérmia, e Demétrio passa a amar
Helena. Teseu, Hipodlita e Egeu encontram os quadrmindo préximos as redondezas do
castelo, mas os pombinhos ndo conseguem explmpae bouve e, desta forma, o bom Duque
s6 enxerga uma saida: organizar um casamento ¢nplatenas.

Enquanto isso, no Reino Magico, Oberon resolve wharbasta a loucura de

Titania, desenfeiticando-a e fazendo, assim, agspapm a sua amada Rainha, os dois
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entrando em um acordo acerca do menino indiana@ Eesta a Puck, entdo, desenfeiticar
Novelo, que corre de volta para seus companheionssa a fim de incentiva-los a apresentar
a seu montagem teatral, construida de maneirat@pathada, mas, acima de tudo, tdo bem
intencionada. E, apds todos os acontecimentos g@ss#o lado daqueles seres misticos,
Novelo acaba nos mostrando que, acima de tudoleaqier de tdo grande ego tem, na
verdade, um coragcdo maior que o mundo.

Agora sim, é festa no bosque e é festa na cidaddosT estdo felizes,
comemorando. E logo é chegada a hora da apresemtagieca para 0s noivos, e € agora que
vemos que a temporada com os duendes fez muitophesmo Novelo e seus amigos, pois
eles tiveram sorte: Teseu escolheu a sua tragidanpata entreter aos noivos e seus
convidados. Mas, sem tardar, logo apdés o términapmtasentacdo, € chegada a hora das
fadas, as quais vém abencoar o casamento dos amarigenbém se despedir desta cidade,

deste bosque, para voar, viajar e abengoar outrastas.

2.1.5 Ficha técnica

Direcéo Geral: Marcio Cabral (Diretor convidado)

Dramaturgia: William Shakespeare

Traducéao: Erick Ramalho

Adaptacado dramaturgica: Vera Lucia de Azevedo karre

Direc&o de Arte: Maria Luiza luaquim Leite

Preparacao de atores:

Seres fantasticos: Elise Schmitausen Schmiegelow

Seres humanos: Rodrigo Valdelino da Silva

Maquiagem: Janine Fritzen

lluminacao: Gabriel Guedert

Figurino: Maria Luiza luaquim Leite

Confeccao de figurino: Denise Schubert Severo

Cendgrafo: Maria Luiza luaquim Leite

Cenotécnicos: Daniel Ferreira da Silva e Pauls3iartins — Montagem 7.
Guilherme Rosério RotuldCenotécnico do curso de Bacharelado em Artes

Cénicas da UFSC.

Produgédo: Grupo Sonho de uma noite de veréo

Arte de divulgacdo: Sarah Schmitausen Schmiegelow

Denise Silvetraminez



Elenco:
Puck: Vera Lucia de Azevedo Ferreira
Titania: Elise Schmitausen Schmiegelow
Oberon: Lorenzo Lombardi
Novelo / Piramo: Rodrigo Valdelino da Silva
Buféo: Araeliz
Hérmia: Janine Fritzen
Lisandro: Gabriel Ortega
Helena: Rafaela Samartino
Demeétrio: Gustavo Bierbebach
Teseu: Carlos Eduardo Silva
Hipdlita: Emmanuele Antoniollo
Egeu: Wellington Bauer
Trabalhadores:
Pedro Madeira: Célio Alves Pereira
Francis Foles / Tisbe: Claudinei Sevegnani
Tom Bicéo: Donnie Henrique Coser
Acomodado Marcineiro: José Leonardo Pereira Rocha
Fadas:
Menino Indiano: Daniel Antunes de Souza
Flor-de-Ervilha: Carol Boabaid
Semente-de-Mostarda: Taina Lima Orsi
Teia-de-Aranha: Paula Moreira Dias
Flor-de-Lotus: Tamara Hass Ribeiro
Voz-da-Noite: Barbara Catherine Danielli
Cisco: Angélica Mahfus
Elfo:
Guia: José Ricardo Goulart
Musicos:
Teclado: Taina Lima Orsi
Flauta: Roberto Chaves

Miguel Angel Bejarano
Equipe de apoio: Sénia Aparecida Heinz

Simone da Silva Oligeir
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Participacdo Especial: Coral infantil do Grupo deld6 Itaguacu sob a regéncia
da Prof. fikaa Rodovalho.

2.1.6 Classificacédo das cenas da peca adaptada

Cena 1: Bufdao- Chamamento do publico para a peca.

Cena 2: Descricdo da relacdo do Duque de AtenadHipétita/ Introducéo aos conflitos dos
casais apaixonados /Decisdes de Hérmia e Helena.

Cena 3: Apresentagéo dos trabalhadores e do ntetatBzlutancia dos trabalhadores em
relacdo aos seus papeis.

Cena 4: Buféao

Cena 5: Apresentacdo de Puck /Introducdo ao cordlittre o Rei a Rainha das Fadas
Principio que leva as travessuras e confusdesad@asscapaixonados

Cena 6: Buféao

Cena 7: Enfeiticamento de Titania /Engano de Puck

Cena 8: Ensaio pelos trabalhadores do metateaterrlipcdo do ensaio por enfeiticamento
do Novelo /Feitico leva a paixao de Titania por Blov

Cena 9: Descoberta do engano de Puck /Confusd® @antrasais (0os quatro discutem, Helena
e Hérmia se desentendem, Lisandro e Demétrio letaim interferéncia de Puck) Conserto
dos enfeiticamentos dos casais por Puck.

Cena 10: Titania e Fadas cuidam de Novelo /Oberarotfeitico de Titania e os dois fazem
as pazes /Novelo acorda do “sonho” /Tentativa daliacdes do “sonho” pelos casais
apaixonados.

Cena 11: Bufao.

Cena 12: Encontro de Novelo com os trabalhadoresp#Pacdo para a representacdo do
metateatro.

Cena 13: Confraternizacédo do casamento triplo dsais apaixonados e do Duque e Duquesa
de Atenas /Representacdo do metateatro.

Cena 14: Bencao e despedida das Fadas /EncerradeeBtdao

Epilogo: Puck- Fechamento da historia

2.1.7 Consideracfepueris

Deixo agora de usar a primeira pessoa do plurahssgpara o singular, pois

apesar de termos como grupo um pensamento comura séhas experiéncias, temos
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também entendimentos particulares.

Nas primeiras paginas do capitulo é dito que: “kduéressaltar que as Ultimas
linhas deste capitulo serdo escritas somente noemtongue a peca estiver pronta para
estrear, quando os retoques finais serdo dadoss, 80 ndo é possivel, por razdes Obvias,
no contexto de uma academia, cujos prazos de anttegrabalhos sdo pré-estabelecidos.

Conforme diz o personagem Bufao:

“Se ndo gara rir eu diria
E aqui uaademia”.

Penso, no entanto, que provavelmente ndo ocoregta t&o relevante que néo
possa ser conversado com 0s componentes da bamecacarrera no dia 06 de dezembro de
2011, quando apresentaremos nossas experiénciaeradidado. Pois daqui para frente so
“ensaiar e ensaiar” se faz necessario.

Em todo meu envolvimento com a montagensdaho de uma Noite de Vera@o
que mais me fascina é a crianca. Considero a eriangaior patriménio da humanidade,
todas elas, ndo importando o pais onde nascerarecene cuidados do mundo inteiro. E
atraves da arte € possivel fazer essa aproximagQawetessaria e fundamental com o mundo
infantil, onde muito mais se aprende do que senansi

“Vem brincar comigo, propds o princige estou tdo triste... — Eu ndo posso
brincar contigo, disse a raposa. Ndo me cativaramdad Sei que as criancas ja me
cativaram: preciso eu cativa-las para que possedricom elas. A iSso se resume 0 meu
maior interesse de pesquisa e pratica. O personagemfaco, em nossa montagem, 0
“travesso” Puck, € um personagem riquissimo paa f@s.

Até a peca!

OBS.: A interpolacao da fada flor-de-l6tus feitagpeepresentacdo da colega Tamara Hass,
acabou ndo acontecendo em cena, devido ao teremaaidentado e nos sentirmos inseguros
guanto a integridade fisica da colega. Achamodeor permanecer nesse capitulo, ideias que
por diferentes motivos ndo foram para cena, maspgaem ser utilizadas nas préoximas

apresentacoes.

9 O Pequeno Principe. Antoine de Saint-Exupéry
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2.2 O PROCESSO DE CRIACAO CORPORAL DOS PERSONAGEMNERES
FANTASTICOS

Inicio este capitulo apresentando minhas concep@egianto preparadora
corporal do elenco de atores inseridos no procdssoriacdo dos personagens do Reino

Magico, presentes ha montagem da [maho de uma Noite de Veréo

Conheci a pec&onho de uma Noite de Vergoando eu cursava a quarta série do
ensino fundamental, através de um livro de Telman@rfies de Castro Andrade, a qual
adaptou a peca para um livro infantil, e, desdgléne apaixonei pela historia. Na época, este
livro me trouxe muitas inspiracoes: através de gmasuras detalhadas e coloridas, ele me
transportava para um mundo onirico e iluminadojocde fantasias, truques e travessuras.
Apés quase 10 anos, ja na universidade, a colegéa Maiza luaquim Leite, também
apaixonada pela peca, decidiu por em pratica uaradgrproducdo desta obra, e fiquei muito
contente com o convite para fazer parte do seeforoj

A principal motivacdo de eu ter concordado em segm esta empreitada como
idealizacdo do meu TCC foi a de que, eu ja tinha uaga ideia do que iria abordar: algo que
unisse o teatro e a dangca em um SO percurso, @rmpaxava com a construcdo dos seres
fantasticos do projeto. Basicamente, foi a minhanisa experiéncia em danca que me fez
optar por seguir, neste estudo, o foco no movimeatgado no teatro. O teatro foi a segunda
arte que se tornou muito significativa para mimsmae ocupa um tempo ainda pequeno na
minha histéria, se comparado com a danca.

Entre as modalidades de danca que ja pratiquballet classico se fez muito
significativo na minha vida profissional e se tarndesta forma, um grande aliado a pesquisa
e prética na preparacgdo corporal das Fadas, egaimente da minha personagem, a Rainha
TitAnia. Eu ja conhecia o fato de terem sido pratas algumas manifestacfes desta obra
shakespeariana em forma Blalletsde repertorio. Estes, mesmo sem palavras, ressaitav
expressividade dos dancarinos, colocando em éafgsstralidade que se cria dentro de uma
sequéncia dancante, enfatizando os personagenseeassocorridas no Reino Magico. Desta
forma, percebi que estava tendo uma chance a uahpossivel recusar.

O foco do meu trabalho neste espetaculo € a pima@dos atores que atuaréo

como Seres Fantasticd O termo “Reino M&gico” é usado por Shakespearealyuns

2 Os atores que atuam corBeres Fantasticos que participaram da minha preparacéo corporafrfoeu,

Elise Schmiegelow - Titania; Vera LUcia Ferreiuck; Lorenzo Lombardi - Oberon, o qual foi o sitibst,
agora, mais no final do processo, de Méarcio Calrah vez que este se ofereceu para auxiliar naadire
geral do espetaculo; Carolina Boabaid - Flor-detkay Paula Dias -Teia-de-Aranha; Taina Orsi, - Bete-
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didlogos, para designar o reino habitado pelossedfdadas presentes nesta obra. O termo
“Seres Fantasticdgoi escolhido especificamente pelo nosso grupsurgiu a partir da ideia
de caracterizar este nudcleo, uma vez que, de aawdo a obra, estes personagens se
diferenciam dos humanos tanto na atitude corpamalocna forma de falar, possuem poderes
magicos e tém mais liberdade de acéo. Esta diesfialcleos de personagens foi realizada
para facilitar o processo de planejamento e execdedmovimentacdo em cena e interacao
com o publico e com o grupo dos humanos.

Esse ndcleo engloba os seguintes personagensiaJi@nRainha das Fadas;
Oberon, o Rei dos Elfos; Puck, o elfo servo de Oineas fadas Flor-de-Ervilha, Teia-de-
Aranha, Semente-de-Mostarda e Cisco, servas daiditA concepcao primordial para a
construcdo das fadas esta focada na criacdo demmatds inspirados na danca. Para os
demais me baseei nas matrizes dos quatro elendmtoatureza. Nos encontros realizados a

fim de construir todos estes principios, procugeal em consideracdo que:

Cada intérprete tem em sua capacidade técnicayasncaracteristicas anatdomicas,
articulares, musculares, 6sseas e em suas casiciripsico-comportamentais uma
possibilidade expressiva Unica. O relevante, news®ento, € reconhecer em cada
intérprete-criador uma potencialidade expressissipal de ser trabalhada (LEAL,
2006, p. 54).

Dentro da construgédo do presente relato, me uslizie dois pontos de vista:
como preparadora ddSeres Fantasticose como atriz da personagem Titania. Assim, 0s
objetivos especificos deste capitulo sao:

1- Desenvolver como ocorreu 0 processo de prepadgsatores; com conceitos
que estimulassem a constru¢do de um personagenoaudpo € a base;

2- Aplicar jogos teatrais e exercicios de danca @mnquais a versificacao
shakespeariana e os movimentos se mesclem e focorgs que dialoguem entre si;

3- Desenvolver variadas matrizes corporais e stidexocais, a fim de
proporcionar impulsos para construir das a¢cdesasilos personagens.

Primeiramente, neste capitulo serd descrito o psocede construcdo da
vocalidade dos atores, tendo como meta primordwir & canal de percepcdo e de
imaginacdo de cada ator, a partir do texto de Sipaleee e da minha prépria concepcédo da
obra.

Em um segundo momento, sera conceituado o princigsoacdes fisicas, que

de-Mostarda; e Angélica Mahfuz — Cisco. O persomaddovelo do nicleo dos Trabalhadores, Rodrigo
Valdelino, também participou de alguns encontropmgparacao corporal, uma vez que 0 seu personagem,
quando enfeiticado, atua diretamente corBe®s Fantastico©utra personagem inserida no Reino Magico,
que ndo faz parte da dramaturgia original shakespea mas que foi interpolada para a nossa adaptac
Fada Voz-da-Noite, a atriz Barbara Danielli, pgobc de alguns encontros preparatorios.
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foram desenvolvidos segundo o principio do Movirnekxpressivo dos quatro fatores:
espaco, tempo, peso e fluxo.

No terceiro item deste capitulo, serdo abordadasxemplificados como se
realizaram 0s processos de preparacdo expresss/andvimentos do corpo a partir da
conceituacao de matriz.

No item quarto, procurei montar uma metodologia@avocalizacdo dos versos,
apos um estudo acerca da dramaturgia shakespeaidaaminha concepcgéo sobre as cenas
do Reino Mégico.

No proximo item, sera abordado o processo de @iagl@dcionado a construcéo
especifica da personagem Titania, interpretadanpor Especificamente em Titania, utilizei-
me do principio da oposicéo, ja que a personagersupama personalidade oscilante. E feita
uma analise dos caminhos que originaram as matrimesubtextos, as acdes fisicas e os
imaginarios criativos de Titania.

No ultimo item deste capitulo, descrevo e analserontros de improvisacoes e
ensaios com os atores, dos quais foram demarcadgsatidades das acdes fisicas para a
construcdo das cenas. Nestes encontros os ateeesmti a possibilidade de explorar tanto o
ambiente do bosque, como o0s cenarios e 0s objetoernth, aléem da exploracdo da relacao
entre 0s personagens.

No desenvolvimento sequencial destes itens, eemietdescrever de maneira
objetiva como a preparacao corporal dos atoressimidada, planejada, e executada por mim

Nos encontros preparatorios.

2.2.1 O imaginario criativo: Texto, subtexto e jog

O nome da dramaturgia original shakespearianafgignem portuguésloite do
solsticio de verdoque, no Hemisfério Norte, corresponde a noit8&@e Jodo, data em que as
leis mortais sdo alteradas e o Reino Magico saparficie para celebrar suas festas. Por este
ponto de vistaSonho de uma Noite de Verdoma peca que se baseia em efeitos de magia e
na espetacularidade, e faz intervir personagengim@idas dotadas de poderes magicos. Esta
obra obriga o leitor a hesitar entre uma explicagdinral e uma explicacdo fantastica dos
acontecimentos evocados. Entretanto, esta espatidagle ndo € sendo uma maneira distinta
de descrever a realidade.

Nesta obra, Shakespeare cria uma mistura entr@gnacao e a realidade, pois
trata de dois mundos paralelos que convivem e stumdem, uma vez que fadas e elfos

intervém na vida dos humanos. O texto nos passssibiidade de que os sentimentos dos
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homens possam sofrer interferénciasSdees Fantasticogjue estdo em um plano superior e
brincam com os “simples mortais”. Realizei uma dedo da personalidade de cada
personagem de acordo com 0 meu ponto de vista amddise da dramaturgia
shakespeariafa

Puck

Elfo, servo de Oberon. E o ser mais travesso, @stuigil que existe no Reino
Magico. E quase totalmente fiel aos comandos de Ry uma vez que sua natureza
atrapalhada acaba fazendo com que ele cometa aggasmos. Armar confusdo é com ele
mesmo, pois adora criar armadilhas e enfeiticdicidedo-se e entretendo-se como um mero
espectador. E muito habituado & vida no bosqueRe#am Magico, por isso ndo entende e ri
do comportamento dos seres humanos com 0s quas dkpara.

Oberon

Rei dos Elfos. E, junto a Rainha das Fadas, o s@h®rano e consagrado de
todos os seres do Reino Magico. Amante de Tita&suey quem adora festejar com muita
musica e danca, porém devido aos dois possuireiasgfmtes e decididos, entram muitas
vezes em desavencas. E ambicioso e vive com Puakigdo o lado, armando planos para
satisfazer seus desejos através da magia.

Flor-de-ervilha

Serva de Titania. E quem comanda os deveres de taslademais fadas, e
organiza as fungbes que dizem respeito & sua Ralehtto do bosque. E responsavel,
dedicada, alegre, doce, e adora passear por snmerganhas da floresta.

Teia-de-aranha

Fada, serva de Titdnia. E a mais elegante das FAttas e misteriosa, seu
passatempo € formar teias por entre as arvoreestpé.

Semente-de-mostarda

E a mais agitada das fadas do séquito de Titammnilca e brincalhona é a que
melhor se entende com seres de outras espécissu palom musical.

Cisco

A mais vaidosa e ambiciosa das fadas do Reino Magidambém muito suave,
calma e doce. Quando se depara com a sua imadeitrdeeém um espelho ou em um lago, &
como se estivesse enfeiticada pela propria belezajesta forma, ndo reage mais aos

estimulos externos.

2L A personagem Titania seré descrita no item 2d&8tinado especificamente & ela.



52

A partir da descricdo das personalidades de cadarm@gem, procurei um meio
de trabalho no processo de criacdo dos atoressjmeutasse uma identificacdo deles com a
natureza magica dos seus personagens. Partindorataatdrgia, pude criar fabulas
imagéticas, para estimular e guiar os atores, moegso do imaginario criativo.

A elaboracao de um imaginario criativo por parte dtmres pode ser definida por:
“0 pensar por imagens, nelas e atraves delas,ixse levar por elas, acompanhado-as em
sua constante metamorfose é obra do que se chaagaanao, da propria faculdade de criar
0 gue antes nao existia na forma que agora se empae®os Nnossos olhos internos”
(AZEVEDO, 2008, p.197). O trabalho com a imaginas@&adaorna util para a construcado da
vivéncia dos personagens, alimentando o univertgrion dos atores. Estas imagens se
recriam a cada vez que o corpo danca e realizasagbédendo ser construida antes, depois e
durante a execugédo de movimentos.

O procedimento para encontrar imaginarios criats@sgonsistiu em estimular os
atores a deixarem-se sonhar e trazer a tona sessegfporais, movimentos e sons internos.
Iniciei este processo procurando conscientiza-lasodganicidade interna de cada um,
utilizando o preceito de que o corpo é a moradappesui a memoria das vivéncias e das
imagens ja conhecidas. Esse procedimento foi copdatpartida para a criagdo de imagens
mentais e formas corporais, a metodologia seraiteapds a exemplificacdo dessas fabulas,
gue sao:

O personagem Oberon tem o poder de ficar inviséogho podemos observar no

trecho abaixo:

OBERON: (Dirigindo-se ao publico)
Mas, quem vem l4? Eu estou invisivel;
Posso, pois, escutar o que conversam.

O personagem Puck tem o poder magico de ser extrenta agil, como ele

mesmo refere no texto:

PUCK:
Em quarenta minutos, cruzarei
O planeta todo.

Os personagens Oberon e Titania tém o poder dgot@mto tempo e o0s

fendbmenos atmosféricos, como podemos observar em:
TITANIA: (voltando-se para o publico)

Alteraram-se as quatro estagoes:
Ja alva geada abate rubras rosas,
E, sobre a gélida coroa do Inverno,
Estdo zombeteiros botdes em flor.
A primavera, o verdo, mais o fértil
QOutono e o inverno bravio trocaram
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De roupa, e o0 mundo, confuso, ndo sabe

Qual é qual(voltando-se para Oberor é nossa a geracdo
De todos esses males, pois nasceram

De nossas desavengas. Somos nos

Seus autores.

A partir do poder da flor magica chamada amor-fterfeos personagens se
tornam capazes de despertar paixdes avassaladoessedo sono de um ser. Esta flor magica
possui duas cores, a vermelha, que faz despefatigp da paixdo, e a amarela, que desfaz
este mesmo feitico. Podemos observar a utilizagBencial destas flores nos dois trechos

abaixo:

OBERON:

Flor, assim, avermelhada,

-Porque Cupido a flechou-

Nestes olhos colocada.

(Pinga gotas do sumo da flor nos olhos de Demétrio)
Acorda pra tua amada

Solidao sera curada.

PUCK:

Dorme entéo, no chao.

Sobre teu doce olhar,

Remédio vou ja pingar.

(pinga gotas do sumo da flor amarela nos olhos dsandro)

Com a classificacdo dos poderes magicos dos pgmsaesapassei a estimular os
atores com reflexdo sobre a forca que os Sereastmols sdo capazes de adquirir podendo
esta ser canalizada intencionalmente para os Sereanos, modificando assim a sua forma
de percepcao do mundo e das pessoas a sua volta.

No procedimento de conquista da magia da intenkt@tie, o mais importante
foi crer plenamente que cada acéo produz uma ref@gEgtia forma, qualquer pensamento,
palavra ou acdo causaria uma repercussao. Umaidaaleil adquirida para facilitar este
processo foi a disciplina mental, de forma que tuanais direcionados e providos de
sentimentos fossem 0s seus pensamentos e palaaiaspoder eles teriam, comecando com
uma afirmacéo interior de que tudo fosse feito sume&e estivesse em harmonia com a
vontade interior de cada um. Através da ligacade, cada ser humano é capaz de realizar,
com O Seu Corpo organico interno, torna-se possivet as portas da sua expressividade, a
qual Ihe trara a consciéncia ampliada de seus nsemiibs e pensamentos, e,
consequentemente, joga-las ao Universo para olbésipasta desejada.

Apoés trabalhar com a magia da intencionalidadesgraes a trabalhar em cima de
um processo mais voltado as repercussfes queldadaimagéticas geraram nos movimentos

de cada ator. O principio deste processo decog@stiimulos vindos do ambiente do bosque,
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sendo que fomos até este espaco a fim de comegiar ama comunicagao corporal com 0s
elementos exteriores que la existem.

Para estimular o imaginario criativo dos atoresasque, fiz a pergunta: Como
fazer para se transportar da dimensédo humana aséimelo mundo das fadas? Guiei-os com
0 seguinte exercicio de imaginacdo: Imagine um amno bosque onde a medida que vocé
0 percorre, vai adentrando na magia da florestadesada concep¢do humana de mundo e
passando a enxerga-lo e percebé-lo através doscs®us sentidos. Respire o aroma das
plantas e flores, sinta na pele o frescor da basea o barulho dos passaros, observe como
cada flor vai nascendo através do brilho solarpsera partir do olhar do s&er Fantastico
Comece a brincar neste bosque, se jogue na tagacémbalhotas no chéo, sinta como vocé
se encaixa perfeitamente na terra, como ela teraqgara vocé conseguir realizar os seus
movimentos. Sinta os raios solares penetrandoqaar & sua pele, e fazendo vocé se tornar
um ser mais iluminado e cheio de energia. Jogueawuanto, imagine que ele te carrega por
todos os lados de forma muito agil, como se vodegse voar. Perceba como a brisa te traz
uma sensacéao de liberdade absoluta.

Depois de todas estas imagens mentais e desentpmsai® terem sido criados
através do principio do imaginario criativo, surgiunecessidade de adquirir um controle
sobre elas, para trazé-las a tona nos momentass a@as cenas. Nesta fase resolvi utilizar o
principio do subtextd, o qual passou a funcionar como um programaddasié@nagens.

Subtexto é um recurso de atuacdo que consiste wmrmilear o pensamento do
personagem antes, durante e depois de cada fédxtdo Serve para estabelecer a motivacao
do personagem e preencher todos os seus didlogoespecificas formas de entonacéo e
sentido. Os pensamentos que resultam deste poneigue podem ser conscientizados pelo
ator, transformam-se, naturalmente, em falas iaggeram um impulso por tras das palavras.
Desta forma, a palavra falada fica plena de ac@assa a ser parte da corporificacdo externa

da esséncia interior do personagem:

220 principio do subtexto foi criado por Stanislaysksurgiu devido a sua necessidade de querengiteea
peca escrita, a qual ele afirma ndo ser uma obeatdercabada até ser levada a cena e ser conapjethad
emocdes dos atores. Stanislavski nos direcionaeapemcipio quando afirma que “E preciso saber @om
estudar essas unidades, objetivos e momentos,regadwo tragado j& estabelecido de uma paixaohgae
serve de guia. Deve-se ainda saber como dar a msseentos, tirados do texto do autor, uma base &iva
motivacdo interior. Em suma, deve-se subordinaxtotdo papel ndo ao tracado externo, mas ao tracad
interno do desenvolvimento da paixdo determinagta;ge de encontrar o lugar certo — no encadeandento
paixdes - para cada instante do papel” (1984, p.Ré@ra Stanislavski, as palavras ndo devem sarsnsens,
mas sim desenhos de imagens visuais, criadas poingginacdo, que se ajustam as necessidades do
personagem. Para encontrar o subtexto de cadanpgesn, Stanislavski nos ensina que é muito imptertan
que cada ator encontre o personagem dentro dsis, atuacao ndo se torne superficial. Para quedstra,
ele deve estar familiarizado com o contexto da pama os conflitos da personagem, e com as sussdab
mais importante, com o pensamento que delas submerg
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Aquilo que nado é dito explicitamente no texto dracoda mas que se salienta da
maneira pela qual o texto é interpretado pelo &@osubtexto é uma espécie de
comentario efetuado pela encenacédo e pelo jogotatp dando ao espectador a
iluminacdo necesséaria a boa recepcdo do espetdculoO subtexto € o traco
psicoldgico ou psicanalitico que o ator imprimeua personagem durante a atuacéo
(PAVIS, 2003, p. 368).

O subtexto transmite a linha logica e coerenteadia personagem de forma mais
clara e definida. Quando o ator atinge o ponto erm gs palavras sdo extremamente
necessarias para ele completar os objetivos dopssonagem, pode-se afirmar que ele
conseguiu assimilar o texto do autor. Nesta corfieplpsSeres Fantastico® texto passa a
dar um grande espaco ao subtexto, uma vez quéaapfassuem uma complexidade magica,

que existe por tras de cada personagem:

Os pontos de apoio para como dizer as palavrasefdoh séo as motivacdes e as
referéncias que uso para falar o texto de certoompd) As motivacbes e
referéncias podem ter carater histérico, sensgpsitolégico, emotivo, intuitivo,
abstrato e fisico. Os pontos de apoio para comer @ig palavras (subtexto) séo
dados pela analise do texto, (...) por uma sequelici@ssociacfes ou de reacdes a
circunstancias nas quais o personagem esta ing@dRLEY, 2010, p. 134).

Como nos ensina Cicely Berry, uma pesquisadorafoomno estudo da voz com
relacdo aos textos e montagens de Shakespeare,pistépio tem dois propositos
primordiais. Primeiro, que o ator passe a "se fazti de que (...) esta ciente de todas as
possibilidades do texto”. Segundo, “para liberaaisspréprias forcas e as respostas do seu
subconsciente, que sdo sempre mais ricas do gpereda.” (BERRY, 1992, p. 140),

Utilizei-me deste preceito, uma vez que encontreelacdo positiva que ele
poderia causar quando misturado aos pensamentopedssnagens fantasticos, os quais,
apesar da sua natureza méagica, possuem emocdesneestos humandd Estes pontos de
apoio serviram como um roteiro auxiliar para queacator conseguisse encontrar e elucidar
as motivacbes de seu personagem no momento quateatédo, encontrando assim o ato
criador do momento, que faz com que cada minutesgetaculo seja sempre unico.

Dentre os dialogos ddSeres Fantasticoque foram encontrados por mim como
0S mais aptos a permitir desenvolver nos atoregos subtextos criativos, posso destacar 0s

seguintes:

FLOR-DE-ERVILHA:

Em clareiras e serras,

Entre &arvores, nas matas,
Mais veloz que a lua, eu ando
Por todo e por qualquer canto

% Analisando as falas da dramaturgia shakespeapademos observar que todos os didlogos dos pesona
de Shakespeare edonho de uma Noite de Vergossuem significados e emoc¢des universais. vanitente,
o dramaturgo armou esta coincidéncia, de os pegsosa-antasticos e os personagens Humanos seatrem
mesmas emoc¢des, como um elo entre os dois mundos.
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Ajudo a Rainha das Fadas.

PUCK:

(...) Eu sou, da noite, andarilho contente.
Faco graca pra Oberon alegrar,

Quando, ca, me ponho a uma égua imitar,
E engano, nitrindo, um tolo cavalo.

OBERON:

Eu conheco uma colina onde Titania dorme.
Flores sédo-lhe companhia conforme.
Ninada por cancdes, dorme contente.

TITANIA:
(...) Eu ndo sou fada qualquer. E o verao,
C4, no meu reino, ja me traz paixao.

TITANIA:

(...) Todas, frente aos seus olhos, brilhai.
Com uva, péssego e amora o alimentai-
Também com figo. No fogo que sai

Dos pirilampos, entédo colocai

Pernas de abelhas, bem cheias de cera,
Pra conduzir meu amor, fazendo vela.
Com asas de borboleta, tecei tela

Pra tampar seu sono, do luar, com ela.

PUCK:

A Rainha por um ser monstruoso

Esta apaixonada, pois, ao seu lado,
Enquanto seu sono estava pesado,
Trabalhadores bragais, la de Atenas,
-Do tipo que ganha pro pao apenas-
Ensaiavam uma peca teatral,

(...) O mais bruto de todos se meteu

A interpretar Piramo. Ele saiu

De cena e correu pra tras dum arbusto.
Foi quando Ihes provoquei grande susto:
Pus nesse homem uma cabeca de asno.
(...) Foi esse

O ser- embora disso ndo soubesse-

Por quem Titania se apaixonou,

Tao logo de seu sono despertou.

PUCK:

Por todo o bosque eu andei,
Mas o jovem néo achei.

Eu devo logo encontra-lo,
E, com a flor, encanta-lo.

Para encontrar o subtexto criativo de cada falapgosonagens, resolvi utilizar o
procedimento que consistiu em, primeiro apreendeyda interior de cada personagem e, em
seguida, realizar uma improvisagcédo desta mesma &goaminhos para este procedimento
foram os seguintes: primeiro passo, o entendimdotaonflito essencial que cada cena,
depois realizar a cena de forma corporal. Estacprécusa, a principio, o texto, para que se

forme um poder liberador do corpo e da criatividasigontanea. O segundo passo foi realizar
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a mesma cena corporal juntando falas espontaneasetpatassem o contexto. Assim, 0s
movimentos foram criados de improviso, segundcagde emocional que os atores tiveram

aos didlogos das cenas. Esta metodologia podeasgibem explicada na seguinte citagao:

O ponto de partida é o texto. Os alunos chegamuwuonexto, depois eu lhes digo
para fazer uma improvisagdo. (...) O texto foi tradozsob forma de um poema
corporal, de acgfes. (...) Suas significacbes e axiagdes por ele despertadas —
quer dizer: o que cada ator recebe desse texto prefetadas no espaco, talhadas e
postas em visdo pela personalidade de cada umO(tejto se torna vivo, e entao ja
ndo ha separagdo entre palavra e a agdo. Tudsassmna verbo vivo, processo
vivo, reacdo viva. E por isso que falo de acBesaigoexatamente como acdes
fisicas, essas acBes vocais estdo enraizadas mooniegpulso, fisico (BARBA,
2001, p. 13).

A improvisacdo em cima do contexto da trama seuaia desvendar as acdes dos
personagens dentro do texto, de forma que os atecemssem as cenas, conquistando a
esséncia de cada intencdo dos seus personagens.rogmealca Varley quando exprime a
ideia de que “analisar o texto se torna um percacstongo do qual descubro sempre mais
elementos, sejam objetivos, sejam subjetivos, asscelaboro e entrelaco sucessivamente.”
(VARLEY, 2010, p. 136).Com isso, cada ator passou a ser capaz de pronascialas do
seu personagem como se fosse a primeira vez, e fEspontanea.

2.2.2 A magia do corpo nas ac¢oes fisicas

Levando em conta que o0 grande autor de todo e ugralgovimento € 0 Nnosso
corpo, pois ele é o responséavel por executar taslamssas formas de comunicacéo, quando
pretendemos tornar 0 N0OSSO COrpo Mais aprimoradorentar a sua consciéncia expressiva,
passamos a considera-lo a nossa propria obraaleAasim, diferente dos outros corpos que
compdem o nosso cotidiano, o ator, quando insemioho processo de recriacdo de uma obra
artistica, como é o caso ésonho de uma Noite de Verae trabalha o seu corpo de forma
que a sua intencdo interior e a sua qualidade ssipeese tornem mais visiveis e pulsantes
quando projetadas no espaco, originando novas ssipidades para qualificar o seu

personagem:

Quando se trabalha em um processo de remontagésticart &€ preciso fazer,
inicialmente, uma pesquisa ndo somente histoéries, também da movimentacéo e
de como encontrar caminhos e solugcdes para, pav dwicorpo e da prépria
experiéncia, conferir uma caracteristica Unicaréiqudar aquele personagem. Essa
pesquisa é que fard com que o intérprete deixeedaurm mero reprodutor de
movimentos e se torne um artista. (SIQUEIRA, 2@l @1)

Na minha funcao de preparadora corporal procuabathar com a sensibilizacéo
e conhecimento expressivo, a fim de que a sabedorieorpo dos atores se tornasse mais

ampla, para que eles pudessem criar uma linguagaemodimento individual.
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Sabendo que o foco de estudo deste capitulo tarmoupo o elemento principal,
pois todos os principios da composi¢cdo cénica rsurgia partir dele, as cenas do Reino
Magico, neste espetaculo, incluiram movimentosigustdos principios da danca, os quais
foram inseridos dentro das a¢des dos atores. Dasta, estes movimentos se combinaram
com os dialogos, os cenarios, os figurinos e ostobjcénicos, sendo que todas estas unides
foram permeadas pelas situacdes especificas ddigosodramaturgicos. Para tanto, resolvi
me utilizar da criacdo de acdes fisicas partidatedenovimentos da danca.

A acdo fisica expressa toda complexidade de uma siathcéo inserida em uma
cena teatral. Considera-se uma acéo fisica todovinmento que nasce do centro de ligacéo
do corpo, a coluna vertebral. “A acao (...) nascenterno do corpo (...) deve ser algo de
profundo e estar em contato com a pessoa e asi@n@aienciais do ator” (FERRACINI,
2001, p. 101). A acéo fisica pode ser qualificasta@um movimento desenhado no espago, o0
qual possui um trajeto e um ritmo determinados, gpoke ser modificado, sendo diminuido
ou ampliado, se mantiver a mesma quantidade delsmpuaterno inicial. Afinal, sdo os
impulsos dos movimentos que refletem as acdesmsisieste espaco. A unido do movimento
do dancarino com a acdo do ator é a chave parscommento da acéo fisica plena.

As acbes fisicas se tornam mais completas quarenghnidas pela preciséo e
pela organicidade cénica. Estes elementos devean iestr relacionados para que a acéo
fisica seja viva e pulsante no ator. A precisdoge@ao desenho do corpo no espago. A
organicidade é a capacidade de encontrar e dinemmzaeterminado fluxo de vida, gerando
uma corrente de impulsos internos. A organicidademge que uma acado fisica seja
conduzida de forma mais verdadeira, pois nasceedé&ral do ator, de acordo com a sua

vontade interna. E a qualidade organica das ag¢giead que decide a vida do espetaculo:

Para se obter uma organicidade em uma acao ffgicam uma sequencia de acdes
fisicas, ha de se desenvolver um conjunto comptixdigac6es e interligacdes
internas a acdo ou a sequencia das acoes. (...) iQdgate € uma inter-relacao
integral corpo-mente-alma, uma espécie de totadidasicofisica. (...) Um estar
pleno, vivo e integrado. (...) Quando as a¢fes sd@lzaglas com organicidade, tudo
flui e torna-se vivo. (...) E como se interno e emtefalassem uma mesma lingua,
em harmonia (FERRACINI, 2001, p.110 - 112).

A partir dos estudos de Rudolf LaBapude constatar que todo estado emocional

24 Rudolf Von Laban (1879-1958) foi um dancarino,edmrafo, pedagogo e teérico da arte da danca. dasci
na Hangria, ele dedicou sua vida a aprofundar abemmentos acerca da arte do movimento, originando
método denominado Movimento Expressivo. Laban ws® um grande representante na tentativa de unir
0s movimentos da danca com a expressividade enadaonteatro. Ele considerava tal integracdo urtea ar
independente das outras, com coreografias que po@ram movimentos do cotidiano, movimentos
técnicos, e movimentos abstratos, formando naamtem que misturava a vocalidade e a poesia as suas
dangas. Além disso, buscava mesclar uma harmopéacias ao seu treino acerca das qualidades dinédmica



59

coincide com uma tensdo corporal definida, e osifsigdos que este corpo tensionado
proporciona sdo tdo dinamicos quanto a naturezdatiga e do teatro, preenchidos por
ondulagcdes em constantes transformacoes. “Lab@&mdiafa ideia de que o homem precisa
esforcar-se para ir além da existéncia cotidiarfanale alcancar um estado de 'ser ativo'.”
(CANTON, 1994, p. 154).

O principio doMovimento Expressivale Laban nos abre um caminho para
complementar a criacdo dena linguagem voltada ao corpo, através da sintimiator com
as qualidades expressivas da combinacédo dos dataires de movimento. A importancia do
principio de Laban reside no fato de que a sussifilze;do pode ser aplicada a todo e
qualquer movimento do corpo. Laban nos ensina &goecorporalmente, em termos de
movimento, mostrando que é possivel captar infodesgle acontecimentos sem necessitar
das palavras. Desta forma, ele nos permite enxargassibilidade de reconhecer e exercitar
mais detalhadamente os estados fisicos e emocaais ator.

Segundo o principio do Movimento Expressivo, enotodnovimento, o peso do
corpo € levado até uma direcdo do espaco, dentrom@dedeterminada duragdo de tempo,
sendo regulado pela quantidade de fluxo envolvdaaglo o processo. Laban criou relagdes
entre estes quatro fatores de movimento e detedasnatitudes. Estas relacbes permitem
descrever mais especificamente como ocorre o @oas interacdo do personagem com o
meio ambiente a sua volta. A classificagdo dos rquétores de movimentos, suas
consequentes qualidades expressivas, e as atdadpsis cada um dos fatores se relaciona,
segue abaixo:

1- O espaco se divide em direto e indireto. Estier fé definido por Laban como
0 ponto de partida de um movimento, pois esta ewderente ligado a atencdo que o
individuo adquire acerca do ambiente ao qual seembhma andlise deste espagco € de
extrema importancia para que 0 corpo possa ha®mindr 0 movimento do seu corpo no
espaco, mas também o movimento do espaco no sea. €entro de sua zona de acéo, cada
parte do corpo pode descrever distintas trajet@aa ligar um ponto a outro no espaco. O
corpo pode desenvolver uma atitude direta e olgjetiv uma atitude indireta e ndo-objetiva:

Este fator refere-se a atencao do individuo a sthiesmte ao mover-se. Assim, ele
pode ter sua atencéo concentrada em um ponto,izzdelpara um Unico foco, o
que consiste em foco direto. (...) Por outro lado,individuo pode ter sua atencao
expandida por milhares de pontos a0 mesmo tempag se seu corpo tivesse olhos
em todos 0s poros, e se movesse com todos esagiinmeos focos. Neste caso, o0
foco é indireto (FERNANDES, 2002, p. 108).

do movimento, onde o principal objetivo era de geseus atores se tornassem seres mais complatessat
da experimentacgéo, percepcéo, e entendimento daeca Ihes transmitia.
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2- O tempo se divide em subito e sustentado. Estg fator corresponde a
decisdo, uma vez que esta intrinsecamente ligado welocidade em que uma acdo €
realizada, podendo ser rapido ou lento. Laban ioglao todas as posi¢Bes para tras com
rapidez e para frente com lentidao, ja que um mertmrapido e subito relaciona-se com a
contracdo do corpo para dentro, e um movimento lensustentado relaciona-se com o
movimento oposto.

3- O peso se divide em forte (ou pesado) e levef(aco). Este fator esta
diretamente ligado a forca empregada para realet@rminado movimento, e esta quantidade
de forca depende exclusivamente da intencdo quesirvempregada no momento. Este peso
€ necessariamente dividido em ativo e passivo.90 p8vo pode ser leve ou forte, enquanto
gue o peso passivo pode ser fraco ou pesado. Quapelso esta largado, € passivo e quando
esta controlado, € ativo. Podemos qualificar orfpso através da afirmacdo de Fernandes
quando ela fala que “o importante € como o corposus forca, e ndo a quantidade de massa
muscular existente no corpo”. (FERNANDES, 2002,16)

4- O fluxo se divide em controlado e livre. O flyxau fluéncia, € o mesmo que a
sensacao de movimento. Estéd ligado a progressas,épa continua liberacdo ou néo-
liberacdo da energia nos movimentos, tanto emwessao como dentro de cada movimento.
A fluéncia é responsavel por criar a harmonia edacaovimento, além do que controla, sem
inibir, a espontaneidade dos movimentos. A quaédaml fluxo - mais ou menos espontanea e
liberal - vai depender da sua relacdo com a quadidde tensdo muscular no corpo.
Analisando este tensionamento, pode-se afirmarfe€rcia se apresenta mais livre ou mais

controlada conforme situacdes determinadas parsso®corra:

A liberdade, a liberagéo, bem como a respiracatesenvolvendo equilibradamente
dependem, antes de mais nada, da fluéncia. Deste f@ncontramos no dominio
das nuances qualitativas deste fator, mais umaléad busca da liberdade e da
expressividade. Controlar ou permitir a fruicAodidos movimentos depende de um
corpo sem tensbBes exageradas, de uma respiracdldorada, e de um certo
relaxamento para uma utilizacéo étima do esfor@oA(L, 2006, p. 59).

Os exercicios preparatorios baseados no principiavidvimento Expressivo
tiveram como finalidade desenvolver determinadaseinas de executar as acgdes fisicas de
forma mais consciente, uma vez que “Laban nos pcapwm caminhos para que nds atores
encontremos suportes para emocdo, voz e fisico om@stracdo de personagens”
(FAGUNDES, 2008, p. 116).

As combinagfes destas qualidades expressivas pudeea organizadas em
sequencias diferenciadas, as quais possuiam degetasi oscilacdes de ritmo, de flutuacéo, e
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de tensGes musculares em um mesmo espaco corpesth forma, Laban me auxiliou a
desenvolver um tipo de combinacdo de fatores deimsmto, para cada personagem
ressaltando a peculiaridade de cada um. As mirdgwadhas foram as seguintes:
Puck: Espaco oscilante entre direto e indiretoptesubito, peso leve, fluxo livre.
Oberon: Espaco direto, tempo subito, peso for@pfcontrolado.
Fadas: Espaco indireto, tempo sustentado, pespflexe livre.
O espaco direto e o tempo subito de Puck podemxeenplificados pelo seguinte

trecho:

PUCK:
Sim, 6 meu Rei. Eu, servo, parto ja.

O espaco indireto de Puck pode ser exemplificatto geguinte trecho:

PUCK (A parte):

Quem séo estes campbnios a vagar
C4, onde dorme a Rainha das Fadas?
Pretendem eles montar uma peca?
Pois serei deles um espectador.

E, quem sabe, ator posso ser também.

O peso leve e o fluxo livre de Puck podem ser eXxéoguos pelos seguintes
trechos:

PUCK:
Em quarenta minutos, cruzarei
O planeta todo.

PUCK:
Vou, vou. Veja-se como vou:
Mais veloz que flecha o arco ja lancou.

O espaco direto e o tempo subito de Oberon podeexseplificados pelos
seguintes trechos:

OBERON:
Que maldito encontro, altiva Titania.

OBERON:
Déa-me o menino. Ai, eu irei contigo.

O peso firme e o fluxo controlado de Oberon podenegemplificados pelos
seguintes trechos:

OBERON:
Vai, ninfa. Antes deste bosque deixar,
O seu amado havera de te amar.

OBERON:

Seré que Titania ja despertou?
Se sim, pelo primeiro ser que viu
Perdida de amores ela caiu.
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O espaco indireto e o fluxo livre das Fadas podemexemplificados pelos
seguintes trechos:

OBERON:

(voltando-se as Fadas)
Agora, até o amanhecer,
Fadas véao aparecer,
Por todos os lados, ca
Neste palacio.

O tempo sustentado e o peso leve das Fadas podexesgplificados pelo
seguinte trecho:

FLOR-DE-ERVILHA:

Em clareiras e serras,

Entre arvores, nas matas,
Mais veloz que a lua, eu ando
Por todo e por qualquer canto
Ajudo a Rainha das Fadas.

Para adquirir os determinados estilos de combirsadéefatores de movimentos
descritos acima para cada personagem, foram dfiizaas seguinte dinamicas, algumas
individuais, outras grupais:

*Para trabalhar o espaco direto e peso firme: Realima espiral (eixo do corpo
modificado de vertical para espiral) com o corpot¢subindo e descendo).

*Para trabalhar o espaco indireto e peso leve: Hrasluum puxa um fio invisivel em
algum lugar do corpo do outro, o qual deve respoadeste impulso, sem perder o
eixo central.

«Para trabalhar o fluxo controlado e tempo subito: diiplas ou trios, uma pessoa fica
estatica, com os pés bem firmes no chao e a oeta téntar desestabiliza-la através
do seu corpo.

ePara trabalhar o fluxo livre e tempo sustentado:dtplas, um assopra partes do corpo
do outro, o qual deve deixar-se levar por este isgpsoltando o corpo (repetir o
Mesmo processo, mas a pessoa que recebe o impwispalém de se movimentar,
emitir uma vogal que se sustente até terminar argaimento).

Analisando o resultado de tais dinamicas, puderebs@ue, no que tange as
atrizes que atuam como Fadas, cada uma adotou amatiyidades realizadas no seu
processo de criacdo corporal, de acordo a peddidgique enxergava na sua personagem. As
atrizes que atuam como Teia-de-Aranha e Semeniedtarda demonstraram uma
linguagem corporal mais ligada & um eixo modificadocorpo realizado de acordo com o
exercicio de assoprar as partes do corpo. Jaiassafjue atuam como Flor-de-Ervilha e Cisco

demonstraram a capacidade de manter a sua ligaggoral com os fios invisiveis que
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impulsionavam 0s seus movimentos.

“O ator, por meio da consciéncia de cada movimeatdizado com precisdo
acaba por conectar sensacdes valiosas e exploaadas/ico da personagem” (AZEVEDO,
2008, p. 11). Depois de executar com os atores testas dinamicas iniciais, realizadas a fim
de adquirir um controle mais preciso dos seus &rpando designar qualidades de
movimentos para 0S seus personagens, optei, parasjacdes fisicas se tornassem mais
completas, por continuar este processo atravésmzeituacao e utilizacdo prética de certas
matrizes expressivas, a fim de que estas se temass raizes das acdes fisicas. As ideias das
trés formas de construcédo de matrizes que esaotimftiradas de analises feitas em cima da
dramaturgia, de forma que elas, quando transpariaala@ as cenas, passassem a espelhar as

entrelinhas da obra.

2.2.3 Matrizes: A inspiracdo dos movimentos

Os principios das matrizes visaram ativar a expiessle dos atores,
desenvolvendo seus recursos corporais através da faauldade de improviso. Os
experimentos realizados através das dindmicas d&izes tiveram como finalidade de os
atores tatearem os caminhos que poderiam segngibgzando-os para suas possibilidades
fisicas e emotivas dentro da personalidade dospeFasnagens.

Este principio faz com que o ator localize cada mais motivacdes e pressdes
anteriores as acfes. “O que denota a acdo? O inpuésno, que é a manifestacdo de um
desejo anterior a acdo. A acdo €, portanto, a esagao fisica, no espaco, deste impulso
interno. Este impulso liga-se a emocao (abrind@isanteriores) e, necessariamente, a acao.”
(HIRSON, 2006, p. 43)

A matriz nasce de um impulso interno do qual sgirmaim os movimentos. Este
impulso, quando excitado na musculatura do atodila¢ga conscientemente e produz uma
dindmica energética no corpo, a qual torna as ag@ss fisicas mais precisas e organicas. A
matriz pode ser definida como: “o0 material iniciptincipal e primordial, € como a fonte
organica de material do ator, a qual ele podemrmec sempre que desejar, para a construcédo
de qualquer trabalho cénico.” (FERRACINE, 2001116)

A matriz pode ser considerada como o molde magsaingé profundo, se tornando
0 material mais presente em todos 0s posteriom®epsos de remodelagem, reconstrucao e
transformacdao interior e exterior, emocional ecéiglo ator. As matrizes fazem o ator alcancar

uma corporeidade muito mais densa, plena de oidadi e presenca na execucao das acoes:

O fluxo organico de diversas qualidade de acddcadlds por sua manifestacao
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espacial, seu tamanho, sua forca, seu ténus, séaitia, sua dilatacdo, seu peso;
determina o treinamento energético. A conjuncicate®lementos, trabalhada e
compreendida corporalmente, podera determinarsepea cénica do ator. As acdes
(...) estardo sendo armazenadas no compartimentapdaiéncia. Tudo o que ali
estiver armazenado pode encontrar-se disposto lgugnanomento. Basta que o
ator acesse, ou fisgue. Melhor, basta que o at@ndp o caminho desse acesso.
(...) Esta acdo pescada passa a ser chamada de (HEREON, 2006, p. 43 - 44).

As matrizes utilizadas na criagcdo deres Fantasticose aliaram a construcao da
expressividade do imaginario criativo, uma vez @le foi constituida pelas memodrias,
emocdes e sensacdes de cada ator. Estas matritesia@am a base de todo o processo
pratico pelo qual cada ator passou.

Dentro das dinamicas de encontro com as matrizeessivas, 0s atores foram
estimulados a criarmovimentacdes especiais, ou seja, que se distaamiasdas
movimentagcdes do cotidiano para 0s seus persondgstas expressdes corporais especiais
nao se tornaram obstaculo a partir do momento earfafam consideradas como expressées
espontaneas e organicas dos personagens, de foumaestimulei aos atores que
considerassem seus movimentos nao-cotidianos conpr@ssdo de que eram proprios da
natureza habitual dos seus personagens.

Como preparadora corporal, dentre todos os proeedos que realizamos para
buscar as matrizes expressivas,inicio de cada encontro, os atores eram estilosl@or
mim a realizar o ato de lembrar-se das criacdes wsignificativas que desenvolveram no
encontro anterior, assim, quando iniciAvamos umea rpyatica de atividades, eles podiam,
muitas vezes, incluir alguns aspectos de corpa@gavoonquistados anteriormente.

Alguns requisitos importantes que utilizei no pssmede construcao das matrizes
foram: ndo se limitar aos passos codificados dagada criar em cada tipo de danca, uma
forma correspondente ao estilo do personagem, devam conta que sa®i®s Fantasticgs
todos 0s personagens que estivessem em uma ceda,ees indispensaveis ao conflito do
momento ou somente coadjuvantes, deveriam perntaplec®s de expressividade.

Segue agora uma descricdo mais aprofundada deuocadtops principios para a
construcdo das matrizes utilizadas como expressémli das personalidades, intencbes e
movimentos, que levaram a origem das acles fisloaspersonagens. Estas matrizes se
estabeleceram através do principio do Movimentorésgivo, de forma que tanto os
movimentos das dancas, como 0s movimentos geragagtindos estimulos da natureza, e
também os movimentos gerados pela vivéncia dosamiforam sendo criados a partir da
definicdo inicial que realizei da combinacdo dositgu fatores de movimento para cada

personagem.
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2.2.3.1 As qualidades do movimento: As matrizes geoitmos de danca

A primeira qualidade escolhida para a construcdo nisrizes corporais
expressivas originou-se de alguns principios deammspecificas. Explorando os ritmos,
pretendi adquirir as ambientagcdes e sensacfesagaecena carregava, sem, necessariamente,
utilizar os seus passos de forma direta. Utilizeireicios vindos das metodologias da danca
também como meta para tornar os movimentos dogsatoais plenos, bem definidos e
acabados.

Os vocabulérios que escolhi a fim de serem deseideal repertorios corporais
surgiram a partir das fontes thallet, e de alguns estilos da danca de saldo. Destesn for
criadas matrizes expressivas, as quais deram orgg@Emmovimentos, que passaram a ser
considerados os impulsos internos das acgfes fismas, sendo geradas através dos
movimentos dangantes, passaram a produzir todaastera das cenas.

As matrizes criadas em cima das dancas de salgo,taalsa, e bolero, foram
construidas a partir de um estudo feito acercaramaturgia, na qual pude perceber que as
cenas do Reino M4agico possuiam subitas mudancasurso narrativo. Desta forma, e
sabendo que toda a danca € fundada sobre oscilagiiess desenhos de repouso e
movimentos muito ageis no espaco, resolvi colocarcertas situacdes das cenas alguns
passos extraidos dos vocabularios destes estildarda de saldo. Dentre estes ritmos, foram
criadas trés matrizes coreografadas de maneilz&sd. Procurei captar a esséncia de cada
danca e de cada cena da qual fazia parte e reaiizareleitura dos passos, adaptando-os aos
personagens e situagoes.

Utilizei como metodologia de construcdo destas agmafias, o principio dos
guatro fatores do movimento de Laban. Dessa fotais,movimentos foram classificados
segundo a parte do corpo que estava em movimemtogue direcdo do espago este se
desenvolvia, em que velocidade ele progredia eupando encontrar em cada movimento a
revelacdo de algum traco da vida interior dos pergens.

Estes movimentos, combinados com os dialogosdaste intencdes particulares
de cada um, mostraram, de maneira mais poéticastqal, os aspectos contraditorios de cada
personagem, deixando-se revelar o amor de Titami&lpvelo, e a oscilacdo entre a rejeicao
e o0 amor de Titania por Oberon.

Tango

A primeira danga explorada no decorrer da narratviango, € um exercicio de
precisdo, emocao, e equilibrio, gerando uma atmeogféensa e dramatica, através de uma

musica compassada. E uma espécie de tortura dargasmcomeca e acaba nos olhares fixos
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dos atores entre si, tornando o casal um par diagoees que, através da danca, procuram
captar e prender o outro, numa espécie de embaedms mundos. A energia, ambientacao
e ritmo baseados nos principios do tango foramride® nas matrizes da cena 5, mais
especificamente na parte em que Titania e Ober@ms@ntram, 0 que origina uma situacao
nada harmonica. Nesta cena, ocorre o embate entlei® por conta da guarda do Menino
Indiano, o que acarreta diversos outros desentamios. A combinacdo das qualidades de
fatores de movimento de Laban para o tango, preedcha construcdo de tal matriz
dancante, foi classificada da seguinte forma: esplivgto, tempo subito, peso forte, fluxo
controlado.

Valsa

A segunda danca explorada no decorrer da narrftivea valsa. H4 um glamour
representado por este ritmo, por ser composto d@gsopaque flutuam no saldo, com
ondulacdes graciosas, mudancas rapidas na velectttadorpo e elevacdes nas pontas dos
pés, que se traduz em movimentos leves e suavesuldado é um par de atores elegantes a
deslizar energicamente pelo saldo. A energia el@emtacao da valsa foram inseridas na cena
10, mais especificamente no inicio, quando ficaestémdido na obra que acontece toda a
preparacao para um casamento repentino e fantamieoo Novelo enfeiticado de Asno e a
Titania enfeiticada de paixao por ele. A combinagas qualidades de fatores de movimento
de Laban para a valsa, para preencher a constdecéd matriz dancante, foi classificada da
seguinte forma: espaco indireto, tempo sustentzely leve, fluxo controlado.

Bolero

A terceira danca explorada no decorrer da narr&tiva bolero. Esta € uma danca
agradavel e elegante, acompanhada de musicas fcasanbm letras sentimentais. E um
género dirigido geralmente aos apaixonados, pek smplicidade e delicadeza, e
caracterizado por melodias extensas e andamertm Eruma danca tranquila e repleta de
muitos giros. O ritmo, a musicalidade e a ambigitaextraidos da esséncia do bolero foram
introduzidos na cena 10, mais especificamente tiraaiparte, em que ha a reconciliagdo do
Rei dos Elfos e da Rainha das Fadas, e a consegem@inéga amorosa mutua. A combinacao
das qualidades de fatores de movimento de Labanghbolero, para preencher a construcao
de tal matriz dancante, foi classificada da seguiotma: espaco indireto, tempo sustentado,
peso leve, fluxo livre.

A partir da criacdo da atmosfera dramética dasscena cima dos ritmos das
dancas, surgiu a necessidade de desenvolver npEsifesamente a personalidade de cada

Ser Fantasticprelacionando-os as suas raizes elementais. ferta, resolvi trabalhar em
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cima de vivéncias corporificadas através do imagnériativo em cima das possibilidades

visualizadas no encontro com as matrizes do fog@gdia, do ar e da terra.

2.2.3.2 As qualidades do movimento: As matrizes dogo, agua, ar e terra

O segundo caminho trilhado para a construcdo dezestcorporais expressivas
utilizou-se do principio executado em cima da dilcandos quatro elementos formadores da
natureza. Tendo a natureza como inspiracao, passesenvolver com os atores a relagéao e
responder corporalmente as pulsa¢fes da terrguda @o ar e do fogo. Trabalhei em cima do
encontro de estimulos internos, procurando fazeorpo vibrar nas sensacdes dos quatro

elementos, e, a partir dai, jogar corporalmente cada vibracao interior:

Organizar a pesquisa corporal-imagética em tornardeeixo técnico e simbdlico,
ao mesmo tempo, ao lidar com imagens de terra, @juafogo separadamente e
estabelecendo passagens claras de um elementoopaoa (...) Os exercicios
consistiam em localizar no corpo, como um todo,gems trazidas pela simples
menc¢ao de cada um desses estimulos, transfornesasac$io corporal ao passar de
uma imagem para outra, localizar em partes espasitio corpo imagens diferentes
e trabalhar na busca de uma sintese pessoal. (ABBYE008, p. 200)

Dentre os estimulos internos criados e guiadosnmiar, 0s quatro elementos
foram abordados em suas diferentes formas de tonsathatureza:

Com o fogo, trabalhamos a sensacao de uma combpstauasce do interior e se
apodera, através de chamas, com extrema rapichesso corpo. Sentir o corpo ser invadido
pelo fogo através de pensamentos ... mente inquietaspaco interior fervilhando
ardéncia da pele ... contato com o calor ...

Com a agua, trabalhamos as sensac¢des dos movingentoar, da cachoeira, da
chuva tocando a nossa pele e nos carregando nitugeuSentir o corpo ser invadido pela
agua através de sentimentos suaves ... corpo inteitnado de liquidos ... de fluidez ...
movimento macios ... imagens de agua em permatransformacao ...

Com o ar, trabalhamos as sensacdes de poder gndg & possibilidade de nos
apoiarmos no ar, o qual pode se tornar um elemgmteustentacdo para tal fim. Sentir o
corpo ser invadido pelo ar através da intuicdo ..desdigar do tempo ... sentir-se infinito
...VOC€ € 0 que voceé respira ... sensacdo de levigzdhalidade ...

Com a terra trabalhamos as sensacdes mais tatermers abstratas,
considerando-a como uma massa que pode ser modefzatér da nossa vontade e através
de todas as partes do nosso corpo. Sentir o cergavadido pela terra através de sensacoes
fisicas e organicas ... coisas concretas ... com maieegue lembram um ser da terra ...

arrastando-se ... serpenteando ... rolando ...
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Levando em conta os dois procedimentos das atieglaéscritos acima, tanto
para adquirir a combinacdo de fatores de movimetéecrito no item anterior, como para
conquistar as qualidades corporais dos quatro el@®mdormadores da natureza, exponho
agora um comentario feito pela atriz que atua c®uck, o qual ela descreve de que forma
tais atividades influenciaram na sua busca com aorero da expressividade do seu
personagem:

“Esta prética foi boa para mim no sentido de quermasrras de movimentos
cotidianos foram se soltando, trazendo uma senstgéiberdade e de fluéncia, e tornando o
corpo leve. Tal sensacdo ajudou na construcdo de peesonagem, pois ele tem seus
momentos de peso pesado, pois € um ser sacana@emds as suas acdes estarem mais no
campo da molecagem e da diverséo, Puck ndo possoina consciéncia, o que |he confere
gestos e atitudes mais livres. Puck € um personagepeso leve, pois, a0 mesmo tempo em
que quer imitar Oberon (para um dia, quem sabey &ai), o que lhe confere ligagdo com o
elemento terra, seu aspecto moleque e descontizddexige também movimentos soltos,
como os adquiridos através de tal exercicio.”

O exercicio dos quatro elementos formadores daewmiterra, agua, ar e fogo,
foi importante para eu definir de forma mais edpeia personalidade de cadger
FantasticqQ ja que, na minha visdo da concepcdo da pecalhes@ra estes seres a sua
formacao ocorrer através da unido dos quatro el@sieSegundo a definicdo de Almeida
(2009), presente no livr@orpo poético pude, através da sua descricdo do fogo, do ar, da
agua e da terra em relacdo aos aspectos da vida,uora classificacdo das atitudes que
podemos enxergar nos seres que se ligam mais a anowtro elemento da natureza.

Os seres influenciados pelo fogo sao alegres, snmd, decididos e firmes.
Apresentam uma constituicdo mais altiva e transmaeseguranca em todos os movimentos,
sao autoconfiantes e possuem um otimismo praticanesestrutivel. Sdo lideres natos e seu
humor € explosivo e autoritario. De todos 8sres Fantasticosquem mais possui
caracteristicas de um ser do fogo é Titania, sendo Oberon e Cisco também possuem
influéncias deste elemento, porém, em propor¢coe®ras que a Rainha das Fadas.

Os seres influenciados pela Agua tém o temperameatmuilo e sensivel,
gostam de lugares calmos e sdo passivos, e hanmgosiito de demonstrar seus sentimentos,
e sao bastante disciplinados. De todoSe®s Fantasticogiluem mais possui caracteristicas
de um ser da agua sao Flor-de-Ervilha, Cisco e-d@iAranha, sendo que Titania também
possui influéncias deste elemento, porém, em pgdesrmenores que as primeiras.

Os seres influenciados pelo Ar sdo inquietos, dores de grande extroverséao,
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versateis e mentalmente ageis, e muitas vezesomdeguem manter o foco por muito tempo
em uma unica atividade. A liberdade é muito prezaateeles, que também séo inteligentes e
possuem uma grande curiosidade por todo tipo dmtissDe todos oSeres Fantasticos
Puck e Semente-de-Mostarda sdo 0s que mais possuaateristicas de um ser do ar, sendo
que Titania e Teia-de-Aranha também possuem indlaéndeste elemento, porém, em
propor¢cées menores que 0S primeiros.

Os seres influenciados pela Terra sdo serenoynedyeis e perfeccionistas, e
tendem a ter os pés mais no chao e ndo se encargameira vista por qualquer coisa, pois
primeiro precisam ponderar e tracar metas antepidiguer atitude. Conseguem a confianca
de outros seres com grande facilidade, e estdoregmmntos para auxiliar. De todos ®ares
Fantasticos quem mais possui caracteristicas de um ser daée®beron, sendo que Puck
também possui influéncias deste elemento, porénprepor¢cdes menores que 0O primeiro.

A partir destas constatacdes, as emocdes e setdsndnsSeres Fantasticos
foram diretamente influenciados pela presenca dm,fala terra, do ar, e da agua, em
diferentes propor¢cdes, pois cada ser foi mais valed a sofrer mais influéncia de um
elemento do que dos outros. Cada um possuiu uriaaig@o e influéncia mais significativa
para um destes tipos de personalidades elememtaisais. Durante este processo de retorno
as raizes naturais, senti a necessidade de cantexporando nosSeres Fantasticos
personalidades que se ligassem ao espac¢o natutasdme, utilizando o principio de que

estes personagens vivem na floresta, tal comoiosmamn

2.2.3.3 As qualidades do movimento: As matrizes g@nimais

O terceiro caminho trilhado para construir matrigeporais expressivas foi o da
utilizacdo dos principios da dinamica dos animasta dinamica foi escolhida por mim, pois
acredito que com ela, os atores se tornem aptesistanciar dos seus aspectos humanos e a
procurar outras formas de comunicagéo com o ctwgsxzando um instinto animalesco.

Nesta dinamica, cada ator foi estimulado a escalheranimal que encontrasse
como sendo parecido com o seu personagem. No eaanizique atua como Teia-de-Aranha,
esta escolha se tornou muito focada, uma vez duetsonagem € uma Fada com aspectos
diretamente caracteristicos de uma aranha. Esoslloisl animais, eu os estimulei a realizar o
processo de vivéncia deste animal, e logo apdégagitecom 0s outros atores no corpo do seu
animal. Foi importante, durante toda esta atividawi@nter-se livre para deixar-se reviver e

reencontrar o sentimento do que é ser um animais Ay tempo de exploracao individual,
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0s atores passam a interagir entre si com os aique cada um escolheu. Seguimos a

seguinte dinamica no exercicio:

De maneira prética, primeiramente, o ator devellescam animal, de preferéncia,
um com o qual se identifique. A partir desta eszoth num primeiro momento de
olhos fechados e também individualmente, o ator teatando concatenar seu
universo interior com 0 universo corpéreo dessemahi ndo imitando-o, mas
encontrando uma equivaléncia muscular organica. Em)um segundo momento,
0s animais podem usar a voz e também ‘jogar' esitr€...) Em uma relacao
verdadeira e organica entre dois ou mais atora#yalelesse universo proposto,
podem surgir, ainda, outras matrizes. (...) Dentrstal@ogo proposto o orientador
incita o ator a colocar-se em situacdes estranhasla-lhe estimulos sonoros e de
perigo aos quais ele deve reagir imediatamenteRFALCINI, 2001, p. 193 - 194)

Os resultados desta dinamica se tornaram mais fprodupara as atrizes que
atuam como as fadas Teia-de-Aranha e Semente-diexidase o elfo Puck, uma vez pude
perceber que elas encontraram nesta atividade assibpidade de explorar certas formas de
se portar nas suas atitudes em cena.

A atriz que atua como Teia-de-Aranha utilizou estdriz principalmente para a
forma de se movimentar na sua Teia-ceRdBopara a sua constituicdo fisica como aranha.
Ela explorou movimentos retilineos e quadrados, asrpernas e bragos trabalhando através
de dobramentos e esticamentos precisos, a0 mesmpo &mn que conseguiu desenvolver os
fatores de movimento do peso de forma leve e dpdete forma sustentada.

A atriz que atua como Semente-de-Mostarda utiliesta matriz principalmente
na sua forma de se locomover, adquirindo uma gragilelade, e desenvolvendo, desta
forma, o fator de movimento do fluxo de forma lieeo peso de forma leve, utilizando os
planos médio e baixo para se portar em cena, delsendo o fator de movimento do espaco
de forma indireta, além de utiliza-la para a fotmiacalhona de se mostrar perante 0s outros
personagens em cena.

A atriz que atua como Puck nos trouxe o seguinteecddrio do resultado que
teve perante esta atividade:

“Nesta dinamica, resolvi explorar o animal gatoispgle € um ser que pode se
meter em qualquer cantinho e, quando necessariexsemamente agil e silencioso na sua
movimentacdo. Esse animal me pareceu ter algumastedsticas do Puck, uma vez que ele
€ esperto e determinado, ao mesmo tempo em queepadiferente ao que ocorre a sua
volta”.

Deste comentario, pude perceber que esta atrizqmodesenvolver os fatores de
movimento do peso de forma leve e do fluxo de fotiw@, quando destaca que o seu
personagem é “extremamente agil”’, e do espacoaoseibntre direto, quando afirma que ele
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é “determinado”, e indireto, quando afima que elgafece indiferente ao que ocorre a sua
volta”.

Esta dindmica repercutiu positivamente para a oogéd das matrizes dos
personagens, de forma que a andalise dos movimeesiobertos a partir dos animais o0s
ajudou a conduzir os seus corpos a criarem umaaelaliferenciada com 0s outros
personagens e com O espaco, porque trabalham Insnta pontos de apoio no solo
diferentes dos que estamos acostumados. “Estdhoapassibilita ao ator pesquisar novas
dindmicas corpéreas (...) e encontrar, dentro dengirgias escondidas que podem preencher
o animal com vida e organicidade” (FERRACINI, 2001,197). Esta dinamica, realizada a
fim de encontrar uma expressividade extra a camfas#rviu como um treino para conseguir
controlar graus oscilantes de energia corporafjuass se tornaram responsaveis por trazer os
impulsos internos de determinadas acdes fisicas.

A partir deste ponto, ja criados os impulsos irdsrpara a construcdo das acoes
fisicas, surgiu 0 momento de trabalhar as repedessdos subtextos originados a partir dos
imaginarios criativos. Comecei entédo a trabalhan os atores acerca da sua vocalidade, de

forma a preencher os seus movimentos com a sigg#tcdas suas falas versadas.

2.2.4 Os versos dancantes

Nesta releitura e recriacdo das cenas que perterazenReino Magico, a
encenacao passou a ser uma juncdo dos elementositeg visuais. Desta maneira, 0
imaginario criativo trabalhou com essas duas ingifes, numa atuacdo onde destaquei 0s
poderes magicos das Fadas e Elfos dentro de unifiguw@agéo cénica que unisse o teatro
com a danca. Esta unido procura diferenciar o mésmtéstico do mundo dos humanos.

Levando em conta que o Reino M&gico é composte@®s misticos, vislumbrei
uma liberdade para inserir elementos e signos &) que mostrassem uma
individualidade cénica a partir de uma linguagemsifieada que se movimentasse pelo
espaco. "As palavras sdo o meio pelo qual nésutinos 0 Nosso pensamento, as palavras
sdo o movimento, e nés temos que encontrar a en@rgcisa para esse movimento"
(BERRY, 1992, p. 28).

Como preparadora corporal, considerei a voz com@ratongamento do corpo
no espaco, sendo ela uma das principais resposgamedar forma e sentido a cena. A voz
sendo bem trabalhada e interiorizada de forma queraconseguisse falar “com tamanha luz,
como se estivesse pintando uma tela- imagem croendiva- em sua mente, projetada na
mente do outro (plateia)” (FORTUNA, 2000, p. 12@@de se tornar um grande aliado a
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caracterizacdo dos personagens. Além disso, ekoyas preencher de forma abstrata a
corporalidade do ator. Desta maneira, a preparagéal se tornou, junto aos movimentos,
responséavel por controlar a dindmica da relacée estatores.

Para trabalhar a significacdo dos versos destadeb&hakespeare, pude encontrar
respostas com Berry. Ela nos afirma que: “existe Shakespeare, uma energia que percorre
o texto (...) uma energia que impulsiona uma palga@ o texto, uma linha do texto, um
pensamento para 0s proximos, um discurso parato, ®xima cena para outra. (...) Esta é a
acao do texto" (BERRY, 1992, p. 82). A partir dedftemacédo procurei me ater ao fato de que
0 encontro com esta mesma energia dinamica querpede forma continua todas as falas de
todas as cenas da obra, poderia ser um caminhgpa@processo se tornasse mais fluido.

Para simplificar e unir 0os processos de criagdop ©oobjetivo de tornar a
fisicidade e a vocalidade como sendo geradas & partmesma raiz, fazendo com qoe
corpo dos atores vibrassam um mesmo grau energéticGomo nos demonstra Varley
quando descreve suas intencdes enquanto treina apaeelho vocal: “Se me deito no chao,
minha voz procura penetrar 0 piso; se me estica pema, minha voz se dirige ao céu.”
(VARLEY, 2010, p. 137) Estimulei cada ator a procian o seu texto de forma precisa,

intencional e organica:

O texto e as a¢cBes devem encontrar uma danca coguamglo o texto ja fixado em
acBes vocais € montado (...) Os impulsos do corpa ®od sdo sincronizados,
seguindo uma mdasica interna, na qual o ritmo ¢é dubsesobre variacdes e
contrapontos adaptados a logica do texto (...) Arsimizacao dos impulsos fisicos e
dos vocais é a condicao para se obter um efeitvgimicidade (VARLEY, 2010, p.
139).

Para complementar este processo, me apoiei novaneemtBerry, onde pude
entender que um dos caminhos para adentrar nanpidade dos versos seria criar
associagfes entre a versificagdo poética e imagwiginadas através do processo do
imaginario criativo. "Precisamos aprender a desevola linguagem mental chamada
paisagem interior — que desenvolve a maneira nawmpator cria uma forma de que cada
palavra se torne sua, onde ele passe a habitatagin dessa palavras.” (BERRY, 1992, p.
189)

Trabalhei os versos da dramaturgia com os atorésaha que eles conseguissem
criar uma ilustracdo da sua paisagem interna, ndicmge este o principal aliado para a
criagdo de uma atmosfera correspondente a situdrgiicdtica. A partir do trabalho com a
paisagem interna, foi possivel aos atores prontemias seus versos de forma a torna-los
dancantes. Na minha visdo, o ato de tornar umaficatgio dancante, ou mesmo tornar as

vocalizacdes dos atores expressivas, significdhalinar a qualidade de pronuncia individual
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de forma que as suas falas se tornassem tonifigagsschidas com um ritmo mais preciso e
distanciado da forma cotidiana de verbalizacaonalé ressaltar o significado de cada verso.
Dentre os didlogos d&eres Fantasticosom os quais foi possivel trabalhar a fim

de encontrar significados a partir da paisagenmriatgosso destacar 0s seguintes:

TITANIA:
Espalhai por suas vias, fadas,
Muita paz por todo o canto.

OBERON:

(...) Elfos, fadas, adiante,
Como aves em movimento.
E cantai comigo, entdo,

A dancar, uma cancao.

OBERON:
Titania, evoca musica alta para,
Mais que sono, adormecer estes quatro.

TITANIA:
Mdusica! Para encantar o sono ca.

TITANIA:

Por favor, gentil mortal: canta mais.

Os meus ouvidos querem tua voz,

Meus olhos se encantam com teu semblante.

TITANIA:
Levai 0 menino a repousar.
Ninai-me.

PUCK:
Caela, caela.
Eu levo-os, de c4, pra la.

Temido elfo, ca e acola,
Eu levo-os, de ¢4, pra la.

O processo de encontro com a significacdo de cada vde forma a torna-lo uma
concretizacdo dancante no espaco, foi um dos casiialilizados para a construcao de
Titania, através de uma analise dos dialogos dahBaipercebendo nitidamente a energia

vibracional que as suas falas passam.

2.2.5 Titania: A criacdo de uma Rainha

Abordo agora especificamente sobre a personageémiditdescrevendo a forma
como evoluiu a sua construcdo de acordo com asamicdncepcdes e visdes como atriz. Para
isso, comecgo expondo uma andlise que realizei aadacsua personalidade: Titania é a
Rainha das Fadas. Ela €, junto com Oberon, o s&x soherano e consagrado desres
Fantasticos E delicada, suave e carinhosa, embora se masémgiea, altiva e poderosa,

sempre procurando manter a paz dentro do Reinoddlagi amante de Oberon, com quem
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adora passar noites dancando, mas nem por issobeeet® a todos os caprichos do Rei,
sabendo impor a sua opinido nas decisfes do R@umando enfeiticada, acaba cometendo
loucuras amorosas.

De acordo com a leitura da ob&nho de uma Noite de Verdmduzida por
Erick Ramalho pude observar que Shakespeare nos retrata umaaReorh carater e
orgulhosa que desafia o Rei. Assim, posso afirno@r €la possui uma personalidade forte,
mas o0 autor ndo deixa claro nada de sua aparédaramaturgo somente deixa-nos uma
ideia de que esta Fada possui uma atitude docecigalmente quando enfeiticada se

apaixona por Novelo, como podemos observar nodrabhixo:

TITANIA (Para Novelo):

Vem cé. Deita nesta cama de flores.
Deixa-me afagar teu rosto adoravel,
E banha-lo com suaves odores,

E beijar-te as orelhas, ser amavel.

Também encontramos uma atitude sensivel e delicadeena da bencdo das
Fadas. Como podemos observar em:
TITANIA:
Sempre amados sejam todos:
As trés damas com 0S esposos.
(...) Com orvalho consagradas

Espalhai por suas vias, fadas,
Muita paz por todo o canto.

A principio, no trabalho de identificagdo com Titgrencontrei semelhangas com
a pratica ddallet classico, por exemplo, o fato de ela ser deli@adaeus movimentos. Mas
esta suavidade ndo implica no fato de que ela éemifragil. Procurei trabalhar com a
imagem abstrata e onirica que as criancas, em gesguem destes seres magicos, através da
utilizacdo de repertorios corporais Hallet Baseei-me na afirmacdo de Canton de que “o
balé sempre esteve associado aos contos de fagtasadsSociacdo comecou a tomar forma
com a atracdo do balé romantico pelo sobrenaturakgico e a instituicdo do ideal etérea da
bailarina.” (CANTON, 1994, p. 12) Como eu pratiadas deballete me interesso muito por
esta modalidade de danca, esta afirmacédo me sknmspiracao.

Para construir o subtexto e as matrizes expresdevdgania, utilizei como foco o
meu corpo, trabalhando para torna-lo expressivapazde criar artes proprias para si. Criei 0
subtexto de Titania de forma que esta personagessagse um dom natural de realeza,
demonstrando uma superioridade sutil perante asFadas servas.

Dentre as matrizes expressivas utilizando os iogido Movimento Expressivo
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de Laban, classifiquei esta personagem segundguénge combinacdo dos quatro fatores de
movimento: espaco oscilante entre direto e inditetmpo oscilante entre sustentado e subito,
peso leve, fluxo livre. Desta forma, pude constauicorporalidade de Titania, enxergando
movimentos leves, ondulantes e ageis.

O espaco direto de Titania pode ser exemplificado peguinte trecho:

TITANIA:
Nem pelo Reino Méagico! Fadas,
Vamos, ou ficaremos irritadas.

O espaco indireto de Titania pode ser exemplifigaglo seguinte trecho:

TITANIA:

Talvez até apds o casamento de Teseu.
E, se desejares, vem ja conosco

Para dancar comigo nossas dancgas,
Pra ver nossa festa, sob o luar.

O tempo subito de Titania pode ser exemplificado peguinte trecho:

TITANIA (Acorda):
Oberon! Que visao foi essa minhal
Estava eu por um asno apaixonada!

O tempo sustentado de Titania pode ser exempldipatb seguinte trecho:

TITANIA:

(...) O menino néo esta disponivel.
A mae dele foi minha devota.
Humana, ela morreu ao dar a luz.
Por isso, resolvi criar-lhe o filho.

O peso leve de Titania pode ser exemplificado peguinte trecho:

TITANIA:

(...)Ela, noar,

Desejo ouvir-te contar

Os motivos pelos quais
Céa me achei entre mortais.

O fluxo livre de Titania pode ser exemplificadogséguinte trecho:

TITANIA (Para Novelo):

Vem cé. Deita nesta cama de flores.
Deixa-me afagar teu rosto adoravel,
E banhé-lo com suaves odores,

E beijar-te as orelhas, ser amavel.

De acordo com as qualidades expressivas ligadagj@aso elementos, pude
identificar Titania como sendo, em sua personaéidaafluenciada pelas caracteristicas do
elemento fogo quando relacionada as suas intenedespulsos interiores. Entretanto, a

qualidade de execucdo de seus movimentos liga-aémanfortemente as influéncias do
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elemento agua, como também do elemento ar. Levanda@onta que as intencdes e 0s
movimentos estdo totalmente inter-relacionadoss@@dirmar que esta personagem oscila,
em diferentes proporgoes, entre esses trés grapeysienalidade.

Entretanto, tais formas de comunicagcdo corporareiiiciadas ndo poderiam
deixar de condizer com as intencdes internas Rateha, uma vez que apesar de ela ser um
Ser Fantasticpsabe-se que possui aspectos humanos no quesaegeocdes e sentimentos.
As emocdes interiores de Titania, de acordo comamalturgia, possuem raizes humanas.

Levando em conta as complexas caracteristicas tdaid;i me deparei com a
dificuldade de como misturar os seus poderes mfigiomn as suas intencdes e atitudes
retratadas por Shakespeare de maneira humanizagartiA dai, surgiu a possibilidade de
trabalhar sobre o principio da oposigéo.

A oposicao no teatro ocorre quando wgao fisica € iniciada em direcédo oposta a
qual se dirige, ou seja, € uma contraposicao dajiengsada no espaco pela energia usada no
tempo, criando duas tensdes antagonicas entrestsis Eontraposicdes de energia de tensao
fazem com que os eixos de equilibrio do corpo sejienados, uma vez que as duas forcas
em oposi¢cdo trabalham em um mesmo momento. Es@andia energética de jogos de

equilibrio torna o impulso que da origem as intesgdos movimentos:

Para que essa tensdo ocorra, sdo necessdariasninopduas forcas em oposicéo
(...) existe uma forca que 'quer’ pular e outra fangasta que o impede de finalizar
a acdo. Essa oposicao de forcas, essa tensaaijrpede ser chamada de intengéo.
(...) Antes da acado fisica tem o impulso, que empufeadentro do corpo
(FERRACINI, 2001, p. 102 - 105).

Tal dinamismo traz a presenca de resisténciag thenttro das agdes fisicas como
das acbes vocais, as quais fazem com que cadacéweda um movimento se torne mais
enfatica visualmente, uma vez que as expressOesi@me se fazem presentes em tal

processo:

A resisténcia, vista como limitagdo do movimentdstaculo a ser superado,

constricdo no espago e forca oponente a direcadeadencia Obvia, ajuda a se

perceber, com clareza, a forma e a precisdo docbigs acdes fisicas, a constricdo
€ evidente: por exemplo, o peso me impede de lavaob. Nas a¢bes vocais, essa
obstrugdo é menos evidente, porque os limites dan&o sdo téo nitidos: a voz voa
no espaco e cria o espaco. (VARLEY, 2010, p. 62)

As energias em oposi¢cdo, a partir do momento em s§iee acionadas na
expressividade, se tornam as principais resporsdei trazer a tona as emocdes. Resolvi
utilizar o principio da oposi¢cao na construcao dénfa de forma que 0s seus movimentos
refletissem a oposicdo de tensdes internas quepestanagem possui. Tudo o que pudesse
ser visto na imagem exterior desta Rainha seriagntiado diretamente pelo seu subtexto, as

intencbes humanas como o0 seu poder de elevacdoalmeatravées da magia da
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intencionalidade se fariam visiveis nas suas a&#ue acles fisicas. Desta forma, pude

trabalhar ao mesmo tempo com o distanciamento, ranafofisica desta personagem,

traduzindo as suas intencdes e formas de falarmrsultexto que oscilasse entre os graus

humanos e de elevagdo magica de uma Fada.

A partir do trabalho com as oposicoes, foi possiviar de forma mais organica e

precisa as intencdes e acoes fisicas de Titantguaas eu construi através de uma interligacao

direta com a dramaturgia. Segue abaixo uma descdgé intencées desta Rainha em cada

cena que participa:

Na discusséo conflituosa entre o Rei e a Rainhdddas, presente na cena 5 da

nossa adaptacéao, as intencdes e ac¢oes fisicakd@ Tue dali submergiram foram:

1. Acdes: Titania esta com o Menino Indiano dentrd-iia-cenarié®. Antes de ela

se abrir completamente, Titania d4 um beijo natdstMenino, que pula para fora
da Flor-cenario. Puck reverencia Titania, que saidéntro da Flor-cenario,
fazendo movimentos com os bracos de se espreguaia@ncoar o seu Reino. Ela

vai ao encontro de Oberon.

Intengbes: Deslumbramento e raiva. Procura dibcudt reconciliagdo do casal.
Acdes: Sobe o braco como se fosse dar a mao a Qbdeorompante, tira a

mesma e lhe provoca, encarando-o. Vira de cosastasta dele.

Intengdes: Sensacgao de ofensa perante a afirmagabeton. Provocacéo e ironia
diante das intengbes de Oberon em vir atras delitdim abengoar o casamento
dos Duques. Ac¢les: Realiza passos do tango (uno,ppasada, outro passo,
parada, impulsionada pelo quadril, o tronco indmpara tras, os bracos livres em
ondulagcbes e, meia-ponta em um pé nas paradagpregimando de Oberon.
Realiza umaeverencé’. Sobe lentamente até ficar na meia-ponta, com éienp
coupé&’. Realiza um movimento em que a perna da frenéstemde cruzando a de
tras, dobrada, fazendo uma volta completa com golta frente para dentro, junto
com umcambré® para tras. Realiza quatro passos do tango diretas fpente.
Realiza a posicao de perfil do tango, olhando frarge e dando trés passos para

frente. Pausa o0 movimento e mexe a cabeca com rantosilentos. Realiza dois

25

26
27
28

Elemento de cena que sera mais bem especificadobmapitulo 2.4, destinado a direcdo de arte do
espetaculo.

Termo daballet classico que significa reveréncia.

Passo intermediario dmllet classico feito como preparacéo ou impulso pananalgutro passo.

Movimento daballet classico em que o corpo se dobra a partir dareinpara a frente, pra trds ou pra os

lados, a cabeca acompanha o movimento.
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passos do tango de parada para tras. Coloca uma perfrente erdevelopp®,
com um pé em meia-ponta, um braco na cintura, kzaeandulacdes com o

tronco. Cruza os bragos.

4. Intencbes: Tentativa de apaziguamento chamando o®bg@ara encontros
dancantes que néo se realizardo. Explicacdo dasasiftuacdo da natureza, onde
as mudancas de estacdo ndo mais se definem, seamdki entre si. Conclusao de
que os dois Reis possuem a culpa de todas as Oesful natureza. Acdes:
Aponta para Oberon e olha para o publico, enquaudoa sua perna de fora junta
na outra entoupé endedafl e vai se abrindo, a outra perna permanecelatt.

Vai ao encontro de Oberon e realiza &nfa quatriéme derriér& oferecendo as
maos para levanta-lo do chdo. Faz remd de jamb® endehor¥, sobe o pé em
passé& endehors e faz ondulagdes com o tronco para os ladosaRassio por
cima da cabeca de Oberon, chega a méao até o seo,tm subitamente, empurra-
0. Afasta-se de Oberon, piedosa e se sentinddadsuao mesmo tempo, e explica
ao publico, olhando pelo céu e a terra. Realizaulagdes com as maos,
relembrando de como eram belas as estacdes. Realz@&spécie de asa com 0S
bracos. Corre para o lado direito e realizatemps elev& compasséOlha para o
céu, preocupada. Vira-se para Oberon, referindmesedois. Suspira e fala mais
pausadamente, levantando a cabeca, olhando fiaodQizeron. Realiza gestos com
as maos de mini giros que englobam todo o espagmobDstra complacéncia e

culpa dos dois com as maos. Vira-se contra Obeyomar de preocupacao e raiva.

5. Intencdes: Irritacdo pela chantagem emocional eidatacordo de Oberon em dar
novamente o seu amor a TitAnia em troca do Memamo. A¢cbes: Vai ao
encontro de Oberon de forma irdnica, fala solewand seu ouvido, em meia-
ponta epetitt’ arabesqué. Sai de perto dele, mais brava, e vai ao encafdro

menino, abraca-o, olhando-o com carinho, como the&esse se lembrando da sua

29
30
31
32
33
34
35
36

37
38

Movimento dadballet classico feito a partir de uma retirada de umageara alguma direcao.

Termo daballet classico que significa que a perna se mexe emmesMD circular de tras pra frente.
Movimento dadballet classico que consiste em uma dobra de joelho.

Movimento dadballet classico que parte da quarta posigdo e trabalineagmerna esticada para tras.
Movimento doballet classico que consiste em realizar um circulo cq@raa.

Termo daballet classico que indica que a perna se move em umgadircircular de frente pra tras.
Movimento doballet classico que consiste em realizar uma passaddegeasustentada.

Movimento doballet classico que consiste em um salto para cima #a@para o mesmo lugar, sempre sobre
uma perna so.

Termo daballet classico que significa pequeno, ndo desenvolviddoela a sua amplitude.

Posicao ddvallet classico que consiste em apoiar 0 corpo numars@peom a outra perna estendida para
tras e formando um angulo reto com ela.
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mae com tristeza e angustia. Possessiva, com o bsticado na frente e o outro
esticado atras girando delicadamente em cima ddsosndo Menino, gestualiza

gue possui a sua posse total, ignorando o olh@beeon.

6. Intencdes: Tentativa de conciliagdo amorosa, segartdo novamente ao amor a
dois. Passar a impressdo de que a conciliacdo alesndo faz diferenca a ela.
Acdes: Deixando-se levar pelo amansamento, se iapgiodke Oberon, sem olhar
para ele, fazendo um movimento com os bracos eacoabeca da sensacéao bela
do casamento. Doce, sutil e sincera, olha paraddbersubmete-o a um passo de
danca de casal, e ele corresponde. Aponta parar.oCa subito, encara-o, doce e

irbnica ao mesmo tempo.

7. Intencgdes: Relutancia ao pedido de Oberon para kenino Indiano. Mostrar a
Oberon que possui a posse das Fadas. Acdes: Qthapado de Oberon ainda
agarrada a sua, despreza, e solta a sua mao pigsoeente, falando numa
progressao de raiva. Recompde-se e vira-se desquata Oberon, andando firme,
sem nunca olhar para trds. Bate duas palmas nofadmdo em tom irbnico e
tranquilo. Agarra delicadamente o Menino pela n$&, com seu séquito atras.

Na festa das Fadas, presente na cena 7 da nogpsacada as intencdes e acdes de

Titania que dali submergiram foram:

1. Agbes: O Menino Indiano e Titania dangam.

2. IntengBes: Pede as Fadas para cuidarem do Mérdieno, fazendo-o dormir, e
pede para cantarem para ela dormir. A¢cdes: O Mahdnom abraco de despedida
em Titania e ela Ihe d4 um beijinho na testa eegato a Fada. Titania € levada
para a sua cama e faz um gesto com as maos egachlbgque a cantoria se inicie.
Adormece.

No enfeiticamento de Titania por Oberonaeconsequente paixdo subita e
avassaladora de Titania pelo Asno, presente na &etw nossa adaptacédo, as intencdes e
acOes de Titania que dali submergiram foram:

Obs.: Nesta cena, Titania muda o seu comportamento westdemonstrando como se o
feitico pregado nela tivesse atingido o seu egeital ao seu sistema nervoso, e, desta forma,
0S seus sentimentos e movimentacfes ficam em plet@dos. Ela se mostra ainda mais
suave e doce, mas, as vezes, ela muda radicalnfieateneio abrupta, com movimentos

subitos e muito extasiados.
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1. Intencles: Tentativa de descobrir quem canta unscague esta encantando os
seus ouvidos. Paixao arrebatadora e estranha gelm. Admiracdo da aparéncia,
voz e inteligéncia do Asno. A¢bes: Desperta bruscde; sobe o tronco, da uma
olhada rapida e procura quem canta, enxerga o Akii@, de novo, bruscamente,
no seu leito, da uma mexida suave, e entdo levantai em direcdo a ele,
pensando de que forma conquista-lo. Danca com as m@rosto do Asno, sem
deix&-lo vé-la por inteiro. Fala sussurrando no@gtido. Vai para o seu lado e se
mostra para ele, pegando em suas mé&os. Realizzasmde vals® ndo-cruzado,
dando voltas ao redor do Asno e olhando fixameata p seu rosto. Coloca as
MAos no rosto e se abaixa para ficar mais proxireke.aRealiza gestos de total

recepcdo com as maos. Ri docemente do que o Azipaudi ela.

2. Intengdes: Tentativa de possuir o Asno atravésedopssto de Rainha do Reino
Magico. Acdes: Titania, abruptamente, lanca umcfeibo Asno, mostrando o seu
poder através das maos, virando o Asno de novogaraongelando-o, depois
soltando-o com um estalar de dedos. Nota que edsssestou e fala em tom mais
suave. Corre na direcdo do Asno, com a impressgoelgoa e pula no seu colo, o
qual gira Titania. E colocada no ch&o pelo Asn@atiza um giro junto a um gesto
de que o local Ihe pertence. Abruptamente, agartaa;os do Asno, abracando-os
com suas maos, tronco e cabeca, bem exagerada, fpiuxa a sua méo girando
para o lado em que estédo as Fadas. O Asno teatafgb, mas ela, abruptamente,
tapa a boca dele, e chama as Fadas, empolgadienderapida, mas sem soltar

as duas maos firmemente do Asno.

3. Intencbes: Pedido as Fadas para servirem o Asnoati@ira mais digna de um
Rei, com frutas refinadas, velas, e um mosquepaira proteger o seu sono, e para
levarem-no para repousar. A¢cdes: Enquanto da oqresas Fadas, ela olha de
soslaio para o Asno para ver a reacao dele, seestée gostando. Fala tudo
vagarosamente, enfaticamente e com uma docgura redageComeca a olhar
fixamente para o Asno, com os olhos apaixonados mesmo tempo de forma
vigilante, como que o intimando. Acha graca da taaAsno, e olha para a Flor-
de-Ervilha com carinho. Realiza utour an l'air*® completo, com os bracos

levantados. Fadas levam o Asno, Titania os segue.

%9 passo diballet classico que consiste em realizar um graciosabaldo corpo e diversos movimentos com o
braco.
40" Movimento daballet classico que consiste em realizar uma volta no ar.
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Diante da danca da valsa e dos cuidados acercardopor Titania e por todas as
Fadas, presente na cena 10 da nossa adaptacaderaes e acOes de Titania que dali

submergiram foram:

1. AcgOes: Para chamar o Asno para a danca Titaniazaeam pas de valse
entournant’. Pega na m&o do Asno e convoca-o para a danca. tB@sta danca,
Titania mantém o tronco inclinado e a cabeca para, fmexendo conforme as
emocdes. Na posicéo de casal, os dois realizanmtoatempo basico cruzado, 0s
guais possuem a qualidade de serem grandes, vaga@sistentados, realizando
o desenho de um circulo no espaco. Titania reahziné&® maltiplos para fora
com uma mao segurando a mao do Asno. Novamenteoiss realizam o
contratempo cruzado. O Asno inclina o tronco d@nié numcambré com as

posi¢cdes das pernas cruzadas no centro.

2. Intencdes: Tentativa de agradar o Asno dando aaentinando-o em seus bracos.
Acdes: Quando a danca acaba, ela sorri, e vai ¢galpara a sua cama, e bate
palmas para que a musica pare. Senta no seu |@igsgando a méo, indica para o
Asno que é para ele se sentar com ela. Ele deitama e ela ajeita a sua cabeca
no seu colo e aninha-o como se estivesse 0 prejwa@ara dormir. Ela tenta
chamar a atencéo do Asno, que esta muito distra@iendo todas as mordomias
das Fadas. Percebe que ele nem se abala, fica marsibita raiva, e puxa a
cabeca dele na sua direcdo, bem direta, deixandai® proximo a ela, e fala
novamente de forma mais grossa. Muda subitamemni@ mpais doce. Presta
atencdo redobrada aos pedidos do Asno. Ele segesmee ela o ajuda a se
espreguicar puxando seus bragos delicadamentaurBupara as Fadas, de forma
sutil, para elas n&o atrapalharem o sono do Astémid tenta mudar a posicao do
Asno, quando ele ja esta dormindo e, por um instal# uma boa olhada nele, se
depara com a real situacdo a que se encontra ssasta levemente, mas logo

retoma a sua loucura, faz um gesto de se espregeoca e dorme.

No desenfeiticamento de Titania e reconciliagdoeentRei a Rainha das Fadas,
presente na cena 10 da nossa adaptacao, as irgengdées de Titania que dali submergiram

foram:

“ Qualidade dada a certos passodaltet classico, a qual consiste em realiza-los de fagueo corpo realize
voltas enquanto executa 0 movimento.

2 Movimento daballet classico que consiste em realizar uma série dasydpidas, de um pé para o outro, na
primeira posi¢cdo na meia ponta.
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1. Intencbes: Susto ao acordar, devido a visadeygeacerca da paixao avassaladora
pelo Asno. Descoberta de que sua visdo aconteceerdade. Constrangimento
perante Oberon. Tentativa de desmentir o fato. &¢@eorda subitamente
assustada, ficando feliz que Oberon esta ali. Aisela entender nada, vira a
cabeca vagarosamente, porque estd com medo, pdiracdo do Asno, e, em
sobressalto, levanta e se aproxima de Oberon, ¢giedonsolo. Coloca as méaos na
cabeca, com uma dor horrivel. Fica desconfiada@jueron tenha aprontado tal

situagéo para ela.

Na comemoracédo do Reino Magico, presente na cema Ibssa adaptacéo, as

intencdes e acdes de Titania que dali submergioaamt

1. Inteng¢des: Acometimento ao pedido de Oberon pargimmusica. Contribuicdo a
alegria de todo o Reino Magico. Entrega do seu an@beron. Tentativa de
entender o fato ocorrido com o Asno. A¢bes: Damg;iodna feliz, deixando o seu
tronco, cabeca e bracos livres para dancarem coafas emocdes. Realiza o
passo basico do bolero (movimentos de vai e vottacokpo numa mesma

diagonal).

Na bencdo das Fadas, presente na cena 14 da mlagdgacdo, as intencdes e

acOes de Titania que dali submergiram foram:

1. Intencdes: Pedido as Fadas para iniciarem a bgngfm aos Reis. Bencdo do
casamento dos trés casais de amantes e aos sawos filhos. Pedido as Fadas
para espalharem a paz por tudo. A¢des: Realizanda@antratempo, cruza na
frente e atrds com o corpo. Realiza um giro sustientom as maos abertas e
receptivas de bencéo. Realiza pequenos semi gasdiagonais, elevando sempre
uma das pernas ecoupé endehorgom uma mao na cintura e a outra espalhando
a bencéo. Realiza doisnd de jambes en l'aibaixos, doigondejambes em [l'air
duplos, com a perna dobrada, e faz gnand battemefit para o lado ao mesmo
tempo em que estica um bracgo ao alto. Levanta agol® em seguida o outro em

ondulacdes, como se estivesse langcando o feitipazia

Apoés este trabalho individual de identificacdo canminha personagem, e de

todos o0s outros atores com 0S seus respectivosnagens, proporcionou a abertura da

43 Movimento doballet classico que consiste em langar a perna estiGdaopalto, da forma mais ampla
possivel.
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passagem para o encontro com as acoOes fisicasisDlgp@ncontradas, estas acoes fisicas
passaram a ser testadas e demarcadas nos ensigsiaie também possibilitaram o
desenvolvimento relacional dos personagens com pagesde cena e com 0S outros

personagens.

2.2.6 Ponto de encontro doSeres Fantasticos

Levando em conta que as cenas do Reino Magicauan@m unir as poéticas
entre o teatro e a danca, eu, como preparadoraatdoss, me foquei na pronuncia das
vocalizacdes e no desenho plastico das cenaseatdavcriacdo da comunicacéo entre dois ou
mais corpos em atuacdo. O espaco natural do bdsguizém foi elemento importante,
principalmente por se tratar de um teatro de rua) tlurante este processo foram trabalhadas
a relacdo com o espago, com 0 outro e com 0 pr@anpo. A conexdo do corpo com o
ambiente € muito importante.” (SIQUEIRA, 2010, p).4Ap4s um tempo de experimentacao
corporal em conjunto, dois ou mais atores se toraptos a conversar através do corpo,
adquirindo uma combinacio de movimentos poderosssEncial para atores que trabalham
em um espetaculo grupal conquistar este contdtm de que todos adquiram uma conexao
corporal. E o trabalho com o espaco fisico teveaaomta criar uma impressao de vivéncia a
este ambiente, a fim de inserir, de forma maisieatla, os Seres ao seu habitat natural.

Os repertorios de movimentos e vocalizagao cripaoa cada personagem foram
encontrados através de duas metodologias. Por ésn faram realizadas dindmicas através
da andlise minuciosa das intencdes e conflitoseptes em cada cena, em que procurei
estimular os atores a buscar a forma que seu E&ysonse portaria em tal situacéo. Por outro
viés, eu mesma, como preparadora corporal, jA hemeebido algumas qualidades de
movimentos e vozes para as cenas e 0s personagegiais foram sugeridos por mim
durante os ensaios.

Serdo agora descritas as relacfes que se estabpieateaveés dos encontros entre
0s atores para a construcao das suas acoes figlodaduais e coletivas quando inseridas nas
cenas. Os encontros foram sendo realizados a mgdalas cenas eram construidas, sendo
que trabalhamos em cima da relacdo de personagengogsuiam cenas juntos, ou mesmo
que tinham, a partir da dramaturgia, um relaciomammais efetivo em determinada situacao
de uma cena.

Dentro destes encontros, antes de comecar efetitamaeensaiar uma cena, eu

iniciava realizando algumas atividades de ativag&mnsciéncia corporal individual, como
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também dinamicas no espaco do bosque. Tais dindutideam a meta principal de criar uma
ligacdo mais densa entre eles, a fim de auxiliaretecionamentos e 0s jogos quando da
entrada nas cenas propriamente ditas.

Realizamos alguns encontros inicfiisom todos oSeres Fantésticosio qual
procuramos esbocar a cena em que todos 0s perssrsgeapresentados e ocorre o primeiro
embate de Titania e Oberon. Primeiro, como exerciealizamos uma dinamica pelo espaco,
onde o objetivo era demonstrar diversas intencékExionadas com a cena em questéo,
primeiro cada ator sozinho e depois se relacionabpois passamos para as cenas e
comecamos a definir marcacdes. Neste processouocaaaas atrizes que atuam como Fadas
conseguiram encontrar uma identidade individuah garA criacdo de uma relacdo entre eu,
como atriz, e entre o ator que atua como Oberagivedm certo grau de concentragdo, uma
vez que comecamos a incluir o tango na cena. Ddtaee destes encontros, cheguei a
conclusdo de que eu e o ator que atua como Obeemisgvamos ter uma atencdo mais
especifica, devido a cena ser focada em nosso®npgens. Portanto, optamos por
encontro® exclusivos, realizando exercicios de improvisacao.

Nesta fase, continuamos explorando o tango, o gs@judou a descobrir como a
matriz destes passos influenciava nas nossas G@gsre relacionamento. A matriz do tango
trouxe 0 que necessitadvamos para qualificar a canaensacdo de embate. O tango
proporcionou uma nitidez na estética dos movimeridesta forma, o didlogo entre os dois
atores comegou a se estabelecer, com 0os movimdatosn se tornando as respostas dos
movimentos do outro, dando um significado e umaticoidade a narrativa dramatica.
Realizamos, sO por experiéncia vocal, a tentatevardnunciar as falas desta cena no ritmo da
musica e a partir dai tentar incorpora-los aos mewitos. Procuramos também incluir,
durante a execucgao da coreografia, certos movirmaue dialogassem com cada frase mais
marcante da cena, enfatizando, o que deveria ssaltados. A partir dai, continuamos a
realizar encontrd§ mas passamos para outra fase do processo daogriag seja, demarcar
de maneira mais definitiva e precisa as a¢cdesafigia cena. O mais complicado nesta fase de
ensaio foi que o espaco fisico geralmente usado gmexperimentacdes foi sendo reduzido
por causa da necessidade de estrados na seguraiieaaavido a diversas irregularidades do
bosque.

Durante toda esta fase de encontros entre Obef@Area, as atrizes que atuam

" Ocorridos nos dias 01, 08 e 18 de abril de 2011.
45 QOcorridos nos dias 05 e 12 de maio e 09 de jueH20d1.
6 Ocorridos nos dias 04, 11 e 18 de agosto de 2011.
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como a Flor-de-ervilha e o Puck também se encoatits6 as duas, desenvolvendo a sua
criacdo juntas, uma vez que o inicio da cena deatmméntre o Rei e Rainha das Fadas
acontece com estes dois personagens que introdozewmnflito principal da cena. Nestes
encontros, estas atrizes trabalharam os impul$esadres necessarios para criar agdes fisicas
que refletissem os saltos divergentes que a tranamadlrgica traz nesta cena. O
relacionamento de Puck e Flor-de-Ervilha nesta aesw@la entre a alegria, o prazer, a
brincadeira, e a preocupagdo com o que acontet®msgue. Quando passamos a ensaiar a
cena, jA num segundo momento, a atriz do Puck eplde maneira mais imediata e
espontanea o jogo situacional da cena, 0 que, signalu a atriz da Flor-de-Ervilha. Para a
construcdo da concepcao geral deste trecho da teimlhamos com a finalidade de
construir formas e desenhos espaciais que dialgassm a natureza fantasiosa do bosque,
procurando jogar com uma energia magica que recgisscisamente no imaginario do
publico infanto-juvenil.

Quando a relacédo de jogo entre eu e o0 ator do @berentre as atrizes que
interpretam o Puck e a Flor-de-Ervilha ja estavaaisnsolidificadas, resolvemos juntar
novamente todos os integrantes desta cena readizamals alguns enconts onde
comecamos com uma improvisacao livre do tango peisgassamos a cena com a danca e
todos os dialogos ininterruptamente.

Sendo definida a cena inicial d8sres Fantasticopassamos a trabalhar em cima
das cenas posteriores, nas quais a Titnia €ieafiite se apaixona pelo Novelo enfeiticado
de Asno. Comecamos realizando encofifrssmente com os personagens mais significativos
desta cena que sao a Titania e o Novelo, para siggpoiarmos a presenca das Fadas. No
encontro inicial, comegcamos com uma exploracawiddal de nossos personagens, procurei
nos direcionar ao processo de ler os dialogos desta e deixa-los amadurecer em nosso
subconsciente, para que encontrassemos movimetpsas poderiamos utilizar para refletir
as intencoes.

A partir dai, decidimos realizar enconttbem que todas as Fadas estivessem
presentes, a fim de que procurassemos entendeartextm das cenas com o Novelo e de que
forma cada personagem se torna decisiva na coddidei da narrativa dramatica. Desta
forma, ao invés de trabalharmos com o corpo na dmg@o das acdes fisicas de cada Fada,

resolvemos ler esta cena diversas vezes, procudsobrir caminhos distintos de trabalhar

Ocorridos nos dias 11 e 18 de agosto de 2001.

8 Ocorridos nos dias 15, 22 e 29 de setembro de 2011

4 Ocorridos dias 07, 11 e 18 de outubro de 2011.

%0 Ocorridos nos dias 25 de outubro e 01 de nove®i2011.
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com a vocalidade de pronuncia de cada fala, fossgando estruturalmente as pausas ou
fosse jogando mais com a brincadeira das vozémlirando em cima do imaginario criativo
gue cada atriz conquistou em cima destas cenaselP@omo que este processo de trabalho
em cima do texto pode influenciar e se tornar uadalpara a constru¢do de uma acdo fisica.
Como atriz, este processo me foi valido por meetrateias sobre a relacdo da Titania com o
Novelo e das Fadas com o Novelo.

Senti a necessidade de explorar de forma mais gémés a relacdo de Titania e
Novelo. Entdo, eu e o ator que interpreta Noveddizamos um enconttb O procedimento
de ensaio que utilizamos foi o seguinte: leituragrdas da cena para pesquisar entonacdes
para as falas; troca de ideias sobre as concepigbeada um; passagem somente corporal
improvisada em cima das concepc¢des para pesquiSas disicas; continuar este processo
englobando a falas as ac¢des fisicas conquistadamcar a definir de forma mais precisa as
acOes fisicas das cenas, testando modificacfesjsddestas bem definidas ir passando as
cenas varias vezes até elas se tornarem bem fisgénicas e espontaneas corporalmente.
Neste ensaio, incluimos os passos da valsa, peesentena 10, 0s quais se mostraram
encaixados na atmosfera que concebemos para a/Aerasa trouxe mais graciosidade,
delicadeza, e amor a cena em questao.

Apos ter descrito detalhadamente como ocorreramstod encontros relacionais
entre osSeres Fantasticogpude concluir que, dentro do processo de criptdioejado por
mim, o principal objetivo da constru¢do das cemafkdino Magico foi organiza-las com a
finalidade de recriar poeticamente vocalidadesrparalidades para a obra, a partir da acao
dindmica interna de cada personagem. As atuac@<3edes Fantastico®ram concebidas de
modo que perdurasse uma forma incrivel, fazendogqumra sua natureza caminhasse de uma
maneira magica. Através de uma efetiva comunicagfividual de um personagem em cena
e da interacdo entre dois ou mais personagens, igidoinserido na ligacdo entre o
movimento e a linguagem verbal, os corpos dos sfmesaram a se tornar os condutores das
cenas do Reino Magico.

Tendo, ao mesmo tempo, o0 movimento fisico e a éiggm da voz, e procurando
reconhecer a expressao Unica que cada ator paahgrianir nesta obra de arte, os diferentes
principios utilizados na preparacdo corporal e vetsaram auxiliar cada um a abrir seus
caminhos de comunicacdo em cena. A fim de encootrtaas possibilidades de se expressar
fisicamente, com o objetivo de criar um repert@aoporal organico, preciso e intencional; as

1 Ocorrido no dia 15 de novembro de 2011.
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metodologias de construcao utilizadas proporcionade forma mais fluida, o surgimento
das matrizes dos personagens, as quais se toroarampulso e uma expressao, do processo
de criacdo das ag0es fisicas. A pronuncia dos ydmgam responsaveis por trazer a tona,
através do subtexto, as entrelinhas da obra, cdmtas fatos mais profundos da peca. Para
deixar a vocalizacdo dos versos mais nitida, foesgario encontrarmos imaginarios criativos
que estimulassem os subtextos. Procuramos, atlagésersos, estabelecer uma forte ligacao
com os movimentos, intensificando a sua relacaficadora.

Acima de tudo, todas as experiéncias que realai@s atores visaram despertar
reacdes emocionais, que foram traduzidas em fodmasovimento e fala, em um processo
de corporificacdo das emocdes. A abordagem criatipalsionada através do corpo levou a
uma comunicagdo entre 0s pensamentos, as emocodssmevimentos, através das acdes
fisicas. Procurei pensar o teatro e a danca conas @utes compostas de momentos
relacionais, nos quais as trocas de informacao rigmdeproporcionar um pensamento
dramatargico também na danca, originando, uma camgtacdo que possuiu como base

essencial o encontro com uma Vvisdo corporal podécseres e acontecimentos magicos.
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2.3 CONSTRUCAO DO PERSONAGEM NOVELO COMO NORTEADOPRARA OS
DEMAIS HUMANOS

Este capitulo trata da constru¢do do personageneldl@omo norteador para 0s
demais Humanos, ou seja, toda a pesquisa aqui\vidgeia teve por objetivo relatar a
experiéncia pratica de construcdo de personageaméatrdo ponto de vista do Novelo, de
forma a registrar o embasamento tedrico fundamergaddmbém como todos os seguimentos
da nossa montagem &nho de Uma Noite de Ver&e relacionam como podemos observar
nas “Consideragodes Iniciais”.

No relato escrito no item “O ator como ‘pau praaambra™ peco uma licenca
poética para expor um pouco sobre o que eu pemespaito do oficio de ator, com mais
propriedade, ao que tange a construcdo de person&glexos esses inspirados no texto da
pensadora Cicely Berry e que traduz a sintese e@eniso a esse respeito.

No item “Conhecendo os personagens humanos” e desdobramentos em
Grupo dos Amantes e Grupo dos Trabalhadorgsoduzo uma breve descricdo de cada
personagem que compde o Nucleo dos Humanos, pgm ém seguida abordar “A
construcdo dos personagens humaeasitroduzir o seu processo de construcéo. Senel@aqu
énfase dada é sempre através do personagem Ndeelorma que os demais personagens
tiveram caminhos semelhantes na sua concepcao@iad

Desde o inicio do projeto percebi que seria Utisesbar “A influéncia de
Stanislavski no procedimento de construcio de pag@n e na analise do texto”. E
importante destacar que eu obtive uma grande ajasse processo de criacdo e “O auxilio
das aulas praticas de Técnica do Ator na corpagfo do Novelo” foi de extrema
importancia, e da mesma forma a “Analise da corieplp Novelo a partir do dialogo com
Harold Bloom” clareou o meu entendimento intelekctreador sobre o personagem Novelo,
onde fiz associagbes com 0 uso da indumentariariagdo do meu personagem. Os
“Depoimentos dos atores ap0s 0s exercicios téagaigiram para documentar o resultado
pratico desse processo, comprovando a sua comatkxid variedades de direcionamentos
dependendo do universo individual de cada ator.

Nas “Consideracdes finais sobre a construcdo delNbddestaco o desfecho do

processo criador que resultou na aparicdo do Naajmorificado em mim.

2.3.1 Consideracdes iniciais

A presente investigacdo apresenta-se como ne@egsa@ra possibilitar maior
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entendimento pratico acerca do complexo procesgoodstrucéo de Personagens. Para tanto
sera utilizado como exemplo a criacdo do personageuelo na montagem dSonho de
Uma Noite de Verdoapoiado num adequado embasamento tedrico. Ealavihda artista
alcancar essa construgdo apos distintos percaleog]i respeitar a individualidade de cada
um dos integrantes do Nucleo dos Humanos na sysigrdescoberta, propondo caminhos e
mostrando o percurso na Construcdo do Novelo, pmden mesmo vir a servir como
norteador para os demais colegas que fagcam esghasainda que total ou parcialmente.

E desejavel que todos os personagens estejam dombea Direcdo Geral do
Marcio Cabral (que passou a nos auxiliar na enénpopriamente dita) e, além disso, que
0s atores estejam em consonancia com as demass pag alavancaram o nosso espetaculo.
Levando em consideragao a leitura da peca, traayzod Erick Ramalho, e adaptacdo a
encargo da colega Vera Lucia de Azevedo Ferreua, @pncentrou e definiu os cortes e
acréscimos necessarios para uma adaptacao intesgiolj numa apresentacédo teatral ao ar
livre. Todos devem ainda incorporar, na construd@eus personagens, a maguiagem, que
estard na incumbéncia principal da colega JaniiteeRr

Na direcdo de arte, cuja responsabilidade principatla colega Maria Luiza
luaquim Leite, os atores deverdo entrar na atmogie@posta, e que esta ambientada no final
do século VI, inicio do século XIX quando surgenaencdo da bicicleta, e também por
intermédio do surgimento de um mundo fantasticalfEn que sera refletido na construcéo
cenogréfica e de indumentéria. E 0 mesmo tipo derghc¢do vale para a iluminagdo do
espetaculo, devido a atencdo que os atores tegitequom relacdo a proposta de solucao
encontrada pelo nosso colega iluminador Gabrield&ugque assim como as demais partes
citadas aqui, também afeta direta ou indiretameat@uacao de todo o elenco.

Vou enfatizar a interagdo que o Novelo sofre cof@ropo de Trabalhadores ao
longo da peca, destacando a base desse personagemol comeco da apresentacao, pois
nesse momento ele esta na sua forma mais pura, Wo@E@rianca curiosa que quer provar e
saber de tudo.

Além disso, e sabendo-se que dentre os Humanogjesenvolvo o Unico
personagem que interage diretamente com o NuclesoSdwes Fantasticos, entdo nesse
sentido devo ficar atento as orientacdes vindasotizga Elise Schmithausen Schmiegelow
que ficou responsavel pela construcdo do corpedesseo e, portanto, na modificacdo que
ela ir4 propor para o corpo do meu personagem gueledse transforma em Asno devido o
encantamento do Puck (Elfo servo de Oberon).

A proposta da Elise € de dancarmos uma valsa rea @ra nossa adaptacao,
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mais especificamente no final, quando fica subelden na obra, que acontece a preparacao
para um casamento fantasioso entre Novelo, erdddigle Asno, e Titania, enfeiticada de
paixao por ele. Sendo que, nesse ponto, a pespiiEtise é baseada nos conhecimentos de

Laban, conforme detalhamento em seu capitulo.

No entanto, ndo devemos esquecer que quando Neektopara o mundo dos
humanos, retorna mudado, com reflexos de quemuevdindo sonho, mas daqueles que
sentimos ter a certeza de ter estado realmentaléo(interesse em destacar também essa
mudanca do personagem quando ele acorda desse).sBar® finalizar, Novelo da vida a
Piramo, dentro de um metateatro, fato esse queéransiera objeto de aprofundamento na

presente pesquisa pratica.

2.3.2 O ator como “pau pra toda obra”

Antes de falar a respeito, especificamente, da @ay@ de Novelo, quero
indicar os “pilares” que permeiam essa pesquissimasomo a linguagem abordada, por
assim dizer, a metodologia escolhida para o procasavés da reflexdo de Berry:

Nés precisamos que a linguagem seja informada guedoeu chamo de paisagem
interior — 0 modo como um ator faz das palavrasuas préprias habitacdes. Mas
nds também precisamos que a linguagem esteja peeslenum jeito que 0s
espectadores ougam ndo somente 0 que o0 ator attéddee mas também algo além
disso, além do naturalismo, o que faz com que oéqdiéo fique notavel. (...) NoOs
precisamos estar ‘presentes' e 'ser' ao mesmo téBERRY, 1992, p. 189)

E j& que vamos tratar aqui de “habitacdes” comofalasBerry, optei por usar a
metéfora da Constru¢do Civil para me aproximar @ara nunca terminada”, mas sempre
“reformada” ao longo da vida de todo intérpreteem ela qualquer ator classico — e ndo pos-
dramético - perde o sentido de existir, estou thdada “Personagem”. Quer conhecer um
ator? Dé um Papel para ele. Expressdes como: qugteta, casa, rua, etc serdo utilizadas
com o intuito de facilitar a compreensao da minbsgpisa, sendo que a simples evocacao
dessas e outras palavras correlatas deverdo sadasma imagem pura que elas, por si so, ja
nos trazem, relacionadas ao corpo do artista comtodo, isto é, psiquica e fisicamente.

Essa licenca poética vai apontar para uma condtatag construcdo de uma
personagem ao longo da existéncia teatral vem séedaoentemente objeto de estudo e
inquietacdo para aqueles que anseiam por inUmgpesiéncias humanas, e aqui também
entra 0os acontecimentos impossiveis que ocorradzargal e que, muitas vezes, ansiamos

por eles, pois na arte tudo é possivel. Por isperepicaz recordarmos dos conselhos que o
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proprio Shakespeare, através-tiamlet da aos atores no Ato llli:
Ajustai 0 gesto a palavra, a palavra a acao; cdaenasservancia especial, que nao
sobrepugeis a moderacéo natural: pois qualquea &xagerada foge ao propésito
de representar, cujo fim, tanto no principio corgora, era e € oferecer um espelho
a natureza; mostrar a virtude seus proprios tragpsidiculo sua prépria imagem, e
a propria idade e ao corpo dos tempos sua fornmeagiecia. (SHAKESPEARE,
1995, p.94)

A variacdo dessas experiéncias - sem exageros o ¢ws alerta o dramaturgo
Shakespeare ocorreria na medida em que pudéssesttamar outra pessoa ou ser. Tamanha
transformacéo € apenas viavel num mundo fictico, mundo que revela a cada nova
descoberta 0 nosso “quarto” interior, ou seja, 00 @t contato com o seu interior criador que
nao aparece para o0 publico, de forma que a cridgdpersonagem vai surgindo de dentro
para fora, saindo desse “quarto”, passando poo®udmodos da nossa “casa’ e indo em
direcéo da “rua”.

O caminho inverso também € possivel, e se a adagoca vir de fora para dentro
teremos uma outra possibilidade de descoberta dsontuarto”. O que é relevante € a
conexdo do que é externado para o publico consoram aquilo que é sentido pelo ator.
Desta forma como nos elucida a pesquisadora Soacnddio Azevedo em seu lived papel
do corpo no corpo do atpfo ator precisa dar conta dos trajetos do quisigal e do que é
invisivel em suas acdes; saber observar-se e @redacédo exterior sem perder o eixo da
concentracao interior.” (AZEVEDO, 2008, p. 122)

Por que “quarto” interior? Ora, ndo € desde ced® aprendemos a lidar com
nossa individualidade nesse pequeno compartimentocdl onde moramos? Esse “quarto” é
revelado, no momento em que abrimos as “gavetasha$so “guarda-roupa” interno, e
alguns vao mais além, pois mesmo as “gavetas” pesadas e que ficavam emperradas e
chaveadas passam a ser abertas a servico da Gaonstiet um novo Personagem. Todos 0s
nossos “cémodos” sofrem uma verdadeira “faxinamd a nossa “casa’ interior, quanto a
exterior, vai sendo exposta a medida em que o0 nosgm por inteiro se transforma de
distintas maneiras para cada intento de uma naraaturgia.

Quem nunca se desfez de roupas que deixaram de serfez um pequeno
ajuste aqui e ali para que alguma outra peca aagse no repertério de possibilidades, e
entdo poder vesti-la mais uma vez, dependendo daidn® Para isto, foi utilizada a
metodologia apontada pela autora teatral Cantogquah aos atores “séo feitas perguntas de
contetudo pessoal e emocional, exigindo que impeavisenas baseadas em lembrancas, a

fim de chegar as chamadas 'zonas dolorosas'.” (ONNTL994, p. 161)
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Somente 0s atores mais generosos € que abrenodesfagjavetas” mais pesadas
do seu “guarda-roupa’, e de posse daquela “pecew®a’ preciosa, — algum momento
vivido e até entdo nunca revelado para aqueles@ogarticiparam do evento, ou seja, uma
'zona dolorosa' — peca esta que estava ali gugrdattaposse dela esse ator sai porta fora em
direcdo a “rua” e vai seguindo para “casa’ vizinh&sta igualmente rica em possibilidades,
tanto quanto for maior a disponibilidade dos seusagores-atores; e essa mesma “rua’
também pode levar para uma “avenida” ou “servid@tamanho do caminho aqui ja ndo
importa, o que é relevante nesse momento € segugaminhos que nos possibilitam o
encontro com o publico, com todas as pessoas qgra sas suas “casas” a procura de
respostas, ou até mesmo de novas perguntas.

Contudo, isso s6 € possivel por intermédio de amatho criador como aquele
desempenhado por um ator. Afinal de contas, todaslas que optam por permanecer a sua
breve existéncia como publico-passivo, estardo idades a ter momentos tocantes de
empatia quando visitam seus “vizinhos”, mas nung&éncia do palco, enfim, o fazer teatral
vivenciado somente por quem faz teatro, do ponteigta de quem € emissor, e ndo apenas
receptor.

Muito embora em ambos 0s casos € notorio a trodaarda experiéncia cénica
entre aquele que faz com aquele que recebe caegfete ndo obstante hda momentos em
gue esses papéis podem ser até mesmo invertidestagnente o primeiro nao faz sentido
sem a presenca do segundo, mas ainda assim unoaéasydstituir o outro sem que haja um
propdsito pré-estabelecido, a menos que o0 objegjeo caos, pois qualquer coisa que surja a
partir disso ndo tera por subsidio a técnica guadeara de simples improviso.

Os personagens da montagem foram escolhidos deloacmm as relacdes
psicofisicas de cada integrante da turma, comparangerfil das pessoas com o vasto
namero de personagens desenvolvidos por Shakespessa peca. Com o Novelo ndo podia
ter sido diferente, fui escolhido devido minha gigposicdo em sempre querer atuar em
diferentes personagens e fazer todos os papéisodéatuma montagem, assim como o
Novelo se comporta no metateatro de “Piramo e Tidbatro doSonho de uma Noite de

Veraa

Tamanha riqueza de nuances oferecidas pelo Naw@ossibilidade de mostrar

todas essas facetas de um mesmo personagem é\jenseomo “chave” para abrir a porta

7

da minha “casa”. Ele € o tipico ator que é “pautpda obra”.
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2.3.3 Conhecendo os personagens humanos

A forma como cada personagem humano perde a swalinlidade e identidade
na trama desenvolvida por Shakespeare sera pderida Direcdo Geral na nossa montagem.
Torna-se necessario, portanto, compreendermos d@me como estdo relacionados os
personagens humanos que se subdividem em doissgiyp@antes e Trabalhadores. O nome
de cada personagem abaixo estara em negrito e pmtéateses o nome do ator que o

interpreta na nossa montagem.

Grupo dos Amantes:

Teseu (Carlos Eduardo da Silva) — Duque de Atenas, umc@ouético, de uma
respeitabilidade racional acompanhada do devidootniento moral, parece ter
desistido de correr atras das mulheres, ird casarHipolita que conquistou com certa
“violéncia”;

Hipolita (Karmelita Emanuelle Nogueira Torres Anto) — Impsa, noiva “prisioneira” de
Teseu, “amazona domada”;

Egeu(Wellington Bauer) — Pai de Hérmia. Quer obrigéitre a se casar com Demétrio;

Hérmia (Janine Berto Fritzen) — Filha de Egeu, possuiqexttdade forte, apaixonada por
Lisandro. Resolve fugir com seu amado para ndasa @or obrigacdo. Ela € mais baixa
que Helena e vai ficando deprimida ao longo da ,pacmedida em que ndo € mais
correspondida por Lisandro;

Lisandro (Gabriel Ortega) — Apaixonado de Hérmia, mas apé®sfeiticado passa a gostar
de Helena;

Demétrio (Luiz Gustavo Bieberbach Engroff)Apaixonado por Hérmia, iludiu Helena com
promessas de amor eterno e depois nao a quis mais;

Helena (Rafaela Samartino Herran) — Apaixonada por Demétrn pouco covarde quando o
assunto € briga, mas € persistente para ir em llesceu grande amor, sendo muito
romantica e até mesmo submissa. Ela é um poucoatteaido que Hérmia.

Grupo dos Trabalhadores:

Novelo (Rodrigo Valdelino da Silva) — Artificie inglés,iondo da regido rural, trabalha como
teceldo, é o lider dos trabalhadores, valentegsogfavel, sabio, inocente, inabalavel,
comediante, gentil, bondoso, meigo, mais chegadongpanhia dos elfos e fadas (que
também sdo igualmente apegados a ele) que promtarde Titania. Tera a fisionomia
transformada em cabeca de burro e também intefPheteno no metateatro;

Acomodado (José Leonardo Pereira Rocha)Artificie inglés, oriundo da regido rural,
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trabalha como marceneiro; gosta das coisas em ordénnterpretar o ledo no meta-
teatro pois esse papel ndo tem falas e ele teouldifide para decorar texto;

Madeira (Celio Alves Pereira) Artificie inglés, oriundo da regido rural, traballtomo
carpinteiro, é ele que vai dizendo quem é quem etateatro de Piramo e Tisbe;

Foles (Claudinei Sevegnani) — Artificie inglés, oriund@ degido rural, trabalha como
remendador de foles, ird interpretar a donzela€eTisb metateatro pois do grupo de

artificies é o que possui feicdes mais delicadas;

Bic&o (Donnie Henrique Coser) — Atrtificie inglés, oriunda regido rural, trabalha como

latoeiro e também interpreta 0 muro no metateatro.

2.3.4  Aconstrucao dos personagens humanos:

Muitas duvidas surgiram de como desenvolver umopaigem shakespeariano.

Apés uma reunido realizada no dia 08 de janeir@Q@EL, na residéncia da colega Maria
Luiza, com o Professor universitario britanico,ariStirner, da Royal Academy of Dramatic
Arts (RADA), que é também ator e diretor espez#lb em Shakespeare (e que, entre outros
trabalhos, dirigiu um documentario sobre esse diag@ universal inglés, para BBC de
Londres), nos apontou um caminho dentre as muiéaslas que trabalham textos de
Shakespeare, a conversa foi ao vivo com acompamttarde tradutores. Na oportunidade ele
explicou como deveriamos desenvolver nossa montageonforme apresentado

posteriormente em duas reunides iniciais com aceldos humanos.

A primeira reunido, com a parte das pessoas qu@desbnagens humanos na
peca, foi com o grupo dos amantes no dia 11-02-2didiei a orientacdo para auxiliar na
preparacao de elenco explicando algumas etapasodesso segundo a conversa com 0O
Brian:

A) Ficou estabelecido que cada ator deveria lea ®geca, ndo valorizando as
rimas na sua leitura, mas sim a medida que fossl le pensando sobre aquilo que estava
sendo dito por cada personagem, o seu cérebro feecado a entender a forma como
Shakespeare raciocinava.

B) Numa segunda leitura cada ator deveria marcavenmno de acdo para cada
fala de seu personagem.

C) Sem ter falas decoradas e a partir do entendindan estrutura de cada cena
foi proposto improvisacdes a cerca dos conflitosggrais de cada cena, onde os atores
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utilizaram suas proprias ideias para construima@m questao respeitando a estrutura chave.

D) Na ultima etapa do processo ficou acertado asstdade dos atores terem as
falas decoradas, de forma a possibilitar que alesnwa cena sem se preocupar com as suas
falas, e s6 deveriam dizer o texto & medida quentrem.

A segunda reunido com parte do Nucleo dos Humampsd verdade, a primeira
com os Trabalhadores, e ocorreu no dia 24-02-28de demos prosseguimento até a etapa
“C”, conforme detalhado no processo com 0 grupoashaantes.

Apos termos lido a Cena 3, descrita na sequénai@areado os verbos de acao
nela (que pode ser observado um verbo para cadadfal Novelo), onde cada verbo
significaria a acdo principal por tras do que sstddo dito em cada fala e, ao mesmo tempo,
carregado daquilo que é realizado em cena. Anotaamalsém 0s acontecimentos essenciais
da Cena 3 (que por ser uma cena mais curta, e tanpioé tratar-se da primeira cena
trabalhada por esse grupo, sera utilizada como @redo processo pratico). Passamos a
improvisar essa cena sem termos falas decoraddsrrda a “viver” a cena e ndo querendo
“interpreta-la”.

Conseguimos ter momentos de total esqueciment@sl@m realizarmos o jogo,
devido a concentracdo nos objetivos pré-estabelecjde eram: 1) Entrada: Distribuicdo dos
personagens da peca pelo Madeira e apresenta¢@malkica da peca de “Piramo e Tisbe”; 2)
Vérias intervengbes do Novelo querendo fazer cadpelp que € apresentado aos
trabalhadores; 3) Apos a definicdo do elenco, acagdilo do ensaio como desfecho final da
cena.

Segue o0 exemplo de cena para leitura e posteriaxde a partir da nossa
adaptacdo da traducdo de Erick Ramalho. Entre tese3) em italico e negrito, esta a
descricdo das marcacfes de cena conforme o nosgtd ele montagem (e que seguira o
mesmo padrdo em outros exemplos adiante); ja paténteses, seguido do dizer: “Verbo de
Acao”, em negrito, esta o verbo sublinhado, qudutzaa acao por traz da fala do Novelo.

como explicado anteriormente.

CENA 3:

(Entram: Madeira, o carpinteiro, vindo do lado daicio; Novelo, o teceldo, vindo por entre o publico
Acomodado, 0o marceneiro, Foles, o remendador deegoé Bicdo, o latoeiro, vindos da lateral do castel
Posicionam-se proximo aos caixotes colocados namlagosto da entrada do castelo. Bicao latoeiro leva
carrinho de méo cheio de latas. Cumprimentam-se)

MADEIRA: (levantando um pergaminho)
Aqui esta a lista com o0 nome de todos aquelesaquepda Atenas, tém condi¢cBes de fazer papéisgaqe
vamos apresentar pro Duque e pra Duquesa, nadwi@asamento deles.

NOVELO (Verbo de Acdo: apressay:
Primeiro, meu bom Pedro Madeira, diga do que &gteca; depois, leia 0 nome dos atores, e vamet® Gio
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assunto.
MADEIRA: (retira do bolso pequeno livro)
Bravo! Nossa peca é “A Mais Lamentavel Comédia & Gfuel Morte de Piramo e Tishe”.

NOVELO (Verbo de Ac¢éo: organizar):
Uma bela obra de arte tenho certeza. E também ralgigwe.(todos se agrupam ao redor de Novelo, menos o
madeira)Agora, Madeira, chame os atores de acordo compsggss. Senhores, espalhem-se.

MADEIRA:
Nick Novelo, o tecelao.

NOVELO (Verbo de Acédo: pressional: (levanta-se e vai em direcdo a Madeira)
Pronto. Diga o meu papel, e vamos em frente.

MADEIRA:
Seu papel sera o de Piramo.

NOVELO (Verbo de Acédo: indaga):
E o que é Piramo? Amante ou tirano?

MADEIRA:
Um amante que se mata, com bravura, por amor.

NOVELO (Verbo de Acédo: enaltece): (voltando-se para o publico)

Pra fazer esse papel, eu vou precisar provocamniagr Vou provocar tristeza, mas ndo mujtequena pausa,
quando Madeira vai falar ele corta, indo em sua @@&o).Minha indole é mais adequada para fazer o papel de
um tirano, mas va l§volta-se para os amigogju posso fazer o papel de Hércules como ninguéssopfazer
qualquer papel de jeito tdo escandaloso, que o atédveme.

(Volta-se para o publico, declamando com exagero)

“Rochedo irado,

Raio riscado

Quebram cadeado,

L& da priséo;

Na carruagem,

Sol, em viagem,

Faz, nesta paragem,

Fado em bufdo.”

(Pausa, Foles aplaude)

Isso foi grandioso!

MADEIRA:

Francis Foles, o remendador. O papel de Tisbe.é seu

FOLES:

Quem é Tisbe? Um cavaleiro andante?

MADEIRA:

E a donzela que Piramo ama.

FOLES:

Nao, por favor, ndo me deixem com o papel de unheniuminha barba ja estd comecando a crescer.
MADEIRA:

Essa € boa. Seu rosto vai ficar atrds de uma neédscaocé tem que fazer sua voz ficar fina, 0 méxque vocé
conseguir.

(Novelo corta o discurso de Madeira)

NOVELO (Verbo de Ac¢édo: intrometer):
Um momento; eu também posso esconder meu rostaipammascara. Me deixa fazer o papel de “Tishe”. Eu
consigo falar com uma vozinha monstruosa: “Tish&hd"; “ah, Piramo, meu amor querido! Tua queridd,
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tua querida dama!”.

MADEIRA:
Nao, ndo, tu seras Piramo. Foles, o papel de Est®m. Acomodado, o marceneiro, o papel de le@otsar
Bom, acho que, assim, a peca esta toda organizada.

ACOMODADO:
A parte do ledo ja esta escrita? Se estiver, fafzvar de me passar o texto logo, porque demordonpra
decorar.

MADEIRA:
Seu papel pode ser feito de improviso: tudo o qué vem que fazer é rugir.
(todos rugem e riem)

NOVELO (Verbo de Acéo: insistir):
Deixa que eu faca o ledo também. Eu vou rugir fagie vou assustar todo mundo. Vou rugir tanto, @ue
Duque dira: “deixa que ele ruja de novo, deixa gjeauja de novo”.

MADEIRA:
Isso seria tdo aterrorizante, que iria assustariascas e as damas, e provocar gritos de pawwbdstante pra
sermos todos enforcados.

NOVELO (Verbo de Acédo: explican:

Eu tenho certeza, amigos, de que, se assustarnwmiasas e as damas a ponto de elas perderemoy yiio
nos mandar pra forca. Porém, vou fazer minha \a@r ffio macia, que meu rugido vai sair suave carfosse
pio de pombinha mamando. N&o, vou rugir como urrinaml.

MADEIRA: (bravo)

Seu papel ndo pode ser outro, tem que ser o ded(naudando o jeito de falarja que Piramo é um homem de
feicdes delicadas; um homem distinto, desses quente vé por ai num dia de verdo; um homem gemtil,
cavalheiro. Portanto, o papel de Piramo deve ser se

NOVELO (Verbo de Acédo: concordal):
Estd bem, eu aceito.

MADEIRA: (distribuindo rolos de pergaminho que tira da saapl
Bem, senhores, todos ja tém seus papéis. Amanh@and@s nos encontrar no bosque do palacio, a utia mi
da cidade, sob a lua, pra ensaiar.

(Saem, em direcdo ao palco, abracados: Foles, Actadw, e bicdo sendo consolado e carregando seu
carrinho de méo. Novelo e Madeira saem em direc@iccavalete)

A leitura da Cena 3 fez-se necessaria para conmgeEe®os COmo oOcorreu a
construcdo dos personagens humanos, bem comoaadeipesquisa pratica realizada. Os
ensaios, nesta etapa do processo, eram realizadosodo o elenco dividido por nucleos da
narrativa, para resolver cenas determinadas. Esballho aprofundou a compreensédo da
funcdo e das diferencas de cada nucleo, e as ammascaram a ser definidas, com
detalhamento de acgles e intengles. Esta etapaodespo foi marcada por definicdes. De
forma que quando chegassemos a ultima etapa, eadaf@sse conquistando as camadas ja
apresentadas separadamente, como o entendimernéxtdoshakespeariano, o suporte dos
verbos que incorreram em acgédo fisica dos persosggemintermédio de improvisacoes, e

que, mais tarde, culminariam em falas decoradasfpalilitar a vivéncia cénica.
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Das experimentacdes realizadas na primeira etapguipe passou a escolher,
definir e repetir as acdes feitas para aprimorada®go de relacbes entre os personagens foi
mais detalhado e a compreenséo das intencdes gidacantida no texto também foi mais
desenvolvida aqui, no sentido de tornar a compéeeimgelectual em acao fisica. Assim, os
personagens e cenas comecaram a tomar forma. Meiste iniciou-se 0s ensaios em

sequencia, e a primeira cena de cada nucleo fameipa a ser abordada.

Depois fui propondo a realizacdo de ensaios emésetp da peca inteira.
Realizamos também ensaios para resolver detalhesemis, para inclusdo de figurinos,
iluminacéo, cenografia e elementos de cena. A s&tae de decorar o texto devidamente
ainda precisou ser lembrada na Ultima etapa, patar eos indesejados cacos. Com a
realizacdo dessa Ultima etapa, marcada por ensacgeqiéncia e pela inclusdo e solucéo de
problemas com o0s elementos de cena através doicaukdl diretor Marcio Cabral, a

montagem tomou sua forma mais definitiva.

2.35 A influéncia de Stanislavski no proceatiento de construcéo de personagem e na
analise do texto:

Stanislavski foi um dos pioneiros que se preocupoon um metodo para a
criacao do ator. Insatisfeito com a teatralidadmgexada do final do século XIX desenvolveu
procedimentos que valorizavam a imaginacdo do a#ocriacado de seu trabalho. O trabalho
desenvolvido pelo encenador, ator e pedagogo visavator verdadeiro e sincero em cena. O
“se magico”, “as circunstancias dadas”, “0 supetp” e a “memobria afetiva’sédo
procedimentos que experimentou para o ator comgeeenintencdo e chegar a acao fisica.

Apesar de estar ligado a escola realista, o tralighStanislavski transcende este contexto.

No processo de criacdo &nho de uma Noite de Verg®rcebo o didlogo com
Stanislavski em dois sentidos, principalmente. ih@iro diz respeito a abordagem de analise
do texto e, o segundo, ao trabalho dos atores.abaltro de apreensdo do texto foi
desenvolvido durante todo o processo. O primeiss@doi identificar as acdes do texto
através dos verbos de acdo. A partir dai, passansaber mais sobre o personagem e sua
intencdo. Esse trabalho analitico sempre foi segéduma proposta de pratica teatral.

Depois de analisado um ato ou trecho do textotaeseram estimulados a criar
cenas que narrassem a acao principal de cada f@arpmasso seguinte teve o foco na
compreensao da acao que cada personagem faz emecad® encaminhamento do trabalho
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objetivou um entendimento comum do texto para @a@rudentificar os eixos de acédo e o

movimento da peca. Stanislavski define o concestardunstancias dadas

Significa o enredo da peca, os seus fatos, épacgad e local da acdo, condi¢des de
vida, a interpretacdo dos atores e do diretomise-en-scénea producdo, 0s
cenarios, os trajes, os acessorios, os efeitosudleel sonoplastia — todas as
circunstancias dadas a um ator para que as leveogna ao criar seu papel
(STANISLAVSKI, 1988, p. 7-8).

Aqui j& estamos no segundo sentido do dialogo ctaniSavski: a humanidade

no trabalho do ator. Escreve ele:

O ator deve usar sua arte e sua técnica para dgsquy métodos naturais, 0s
elementos que precisa desenvolver para o seu fa@&ie modo a alma da pessoa
gue ele interpreta serd uma combinacdo dos elememtos do seu préprio ser
(STANISLAVSKI, 1988, p. 197).

Para conceber o Novelo, eu também fui propondosjbgatrais junto aos demais
personagens do meu grupo, os Trabalhadores (quadsoad grupo dos Amantes formam o
Nucleo dos Humanos), para que todo o Nucleo dosaddosaos poucos pudessem ter uma
“rua” - aqui entendido como elo de ligacdo entreegas de cena - que ligasse as nossas
“casas” - cada casa é o0 universo enigmatico dstartriador, de forma que eu também fui
influenciado por eles na minha construcao, resdtiaro que chamamos de uma “via de mao

dupla”.

2.3.6 O auxilio das aulas praticas de Técnica dodttna corporificacdo do Novelo

No dia 06/09/11 em uma das aulas de Técnica do dderacompanhei como
aluno ouvinte (pois ja tinha cursado essa dis@phnteriormente) e que, nesse momento,
eram ministradas pela minha orientadora a Prof2. Disbora Zamarioli, pude anotar algumas
impressdes que me deram base para a construcaovetoN

A partir de exercicios fisicos e elaboracao detpaas corporais no corpo de cada
aluno, aos poucos foram sendo estabelecidas asjgmficados fisicos através da conduc¢éo
do referido exercicio, e que poderiam ser carregdéare-significacdo para uso de um jogo
em grupo. Nesse jogo tinhamos que perseguir unewoss, nos afastarmos ou imitarmos
alguém da sala na sua proposta de significado m@p@nspiramos e expiramos pelo nariz
com o corpo ajudando no movimento e aumentanddogigtade. Depois, com 0 corpo em
plena loucura com movimentos expansivos, soltogpéoeando diversos planos (cheguei a
vomitar antes do exercicio acabar...). Logo emidagetornei para saudacao a vida, atraves
de danca livre, uma espécie de comemorac¢ao quibilims uma conexdao com a minha vida

e partindo de mim uma ligacdo com o surgimento da personagem Novelo, de forma que
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essa ligacdo fosse fisica, pois 0s movimentos gorm na danca remeteram a minha
infancia, quando eu brincava de forma mais int&esa minha imaginacdo. Percebo que s6
atingi esse estado pela forma como a técnica falwzida, iniciando-se com alongamentos, e
exercicios fisicos que culminaram em uma concefidragtrema através da saudacdo a nossa
existéncia em conexdo ao meio que estamos imeraos elementos que interagem conosco
o tempo todo: agua, ar, fogo e terra.

A crianca, ou o lado inocente do Novelo, surgiuseatia. Pois 0os pontos comuns
gue tenho com ele, principalmente relacionadosspodibilidade (mesmo quando eu levo
algo ao extremo, chegando a vomitar como ocorrexelato acima) e a vontade de atuar, de
tirar algo de dentro de mim e de colocar para fm@strar uma das muitas possibilidades que
carrego comigo, foram despertando a construcaoode|bl.

Em outra aula de Técnica do Ator que foi centtaakicamente em meditacdo, eu
fui, dentro do possivel, afastando muitos pensamsentomo por exemplo, a razédo de
existirmos. A0S poucos consegui estar apenas @ Sahtado em uma cadeira, sentindo
minha respiragao, “ver” a parte interna do meu @ofp no final perceber uma luz/energia
prata como fonte de cura. Antes disso eu vi lupeséntricas em tom de lilas. Quando eu

estava de pé, minhas pernas eram raizes profuadeesna.

A utilizacdo de técnicas meditativas como procedimecriativo para o ator,
abordadas por Débora Zamarioli, foram o ponto pgralcque me auxiliou a encontrar o
Novelo quando este é um Asno enfeiticalois, ao comecar a dancar na transi¢cdo entre a
finalizacdo da técnica meditativa com o inicio deauexpressao corporal, trazendo comigo a
experiéncia vivida na meditacdo, me senti livren&u corpo ocupava todos 0s espacos e
dire¢cbes respeitando tudo e todos ao meu redoti. \Beriade de criar, e quando dei por mim
eu era o Asno ddonho de Uma Noite de Verdencantado enfim. Envolto dos seres
fantasticos que habitam a natureza evocada neg&acia corporal. Ao voltar em mim eu ja
estava mudado, me restando apenas anotar a t@dsig@®mo iniciei e de como me senti ao
terminar o exercicio. O fato é que ja ndo era maimsesmo de antes e tinha sofrido uma

transformacgao assim como quando o Asno volta a BiEvelo.

2.3.7 Analise da concepcéo do Novelo a partir didalogo com Harold Bloom

Eu observei que existem realmente certas semekh@n¢ee mim e Novelo. Parte
dessa descoberta surgiu apos eu ter lido o textdadeld Bloom no livroShakespeare: a
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invencdo do humanmo Capitulo 11 que trata da p&mnho de uma Noite de Verao

Quero relacionar aqui o meu encontro tedrico cons@o “bloomdiana” sobre o
meu Novelo, com certos adere¢cos advindos da indiam&nproposta, e destacar
imediatamente a importancia fundamental da opcadirdgdo de arte, da nossa montagem,
por compor o Novelo utilizando um “chapéu Panam&ilegancia desse personagem, como
nos conta Bloom em seu livro, so foi corporificama mim apods eu ter utilizado esse chapéu.
O mesmo chegou a mudar o alinhamento da minhaaelkenrebral e encontrei, a partir dai, a
crianca querendo se entreter com um brinquedo aowais, querendo chamar a atencéo para
Si.

William Shakespeare é representante da sociedadsaentista inglesa e, como
tal, ressalta em suas obras toda a carga ideoldgicseu tempo. Ele utiliza-se do recurso
dialégico em sua peg@onho de Uma Noite de Ver§oando, através do metateatro, apresenta
a pecaA mais lamentavel comédia, a mais cruel morte danfd e Tisbeem homenagem ao
casamento de Teseu e Hipdlita. O teatro dentreakod €, portanto, um: “Tipo de peca ou de
representacdo que tem por assunto a representagimalpeca de teatro: o publico externo
assiste a uma representacdo no interior da qugllloiico de atores também assiste a uma
representacao”. (PAVIS, 2008, p. 385)

Temos o casal, Piramo e Tisbe, que se ama e n&ofipad junto por imposicao
da familia. Temos um muro para ouvir as confisgdes lamentos dos amantes e temos o ledo
gue assustara Tisbe no bosque. Numa comédia ogeitnentos sdo reduzidos, pelo humor,
a exemplos sobre os quais devemos refletir. Tagsnplos ndo séo irrevogaveis como na
tragédia. Ainda da nossa adaptacdo baseada ngédoade Erick Ramalho temos um bom
momento em que Novelo interpreta Piramo e, a pdesisa fala, passamos a compreender
melhor o tom desse metapersonagem que é um tafddraraatico.

NOVELO (Verbo de Acado: lamentar): (Como Piramo)
“Lua, obrigado por teu brilho solar;

(Madeira acentua o gesto de iluminar, apontando @mto manchado)
Obrigado por luzir com resplendor,

Sob teus raios dourados, posso olhar

Tisbe- e ver o rosto do meu amor.

Oh! Maldicao!

Pobre varao,

Que cena dolorosa!

O que vejo eu?

O que ocorreufpega o manto manchado do chéo)
Oh, pombinha graciosa!

Teu manto, aqui,

Com sangue, assim

O Furias, vinde ca.
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Fiapos e linha

Da vida minha

Cortai, 6 Parcas, ja.

(Pausa)

Oh, por que crias ledes, natureza?
Para um deles deflorar minha amada?
Ela é...era...dama de mais beleza
Que viveu e amou, tdo entusiasmada.
Choro, o olho tem.

Espada, vem,

Na minha teta, aqui;

Meu coragéao

Acerta, entéo.

A morte vem-me assinfEsfaqueia-se)
Eu morro agora,

E vai-se embora

A minha alma, pro céu.

Lingua, te apaga

Lua, cai foral.

Morro eu. Morro eu. Morro eu.”
(Morre, entra Foles como Tisbe)

DEMETRIO:
Um cisco na balanca decidiria quem é o melhor gptramo e Tisbe: ele, para um homem, Deus nosjarote
ela, para uma mulher, Deus nos livre.

FOLES (Como Tisbe):

“Dormes, amorzinho?

Morto, pombinho?

Piramo, acorda agora!

Fala comigo.

Morto? Jazigo

Ja te quer sem demora.

Labios de lirio.

Nariz de cereja,

Verdejantes

Olhos de cebolinha.

A cara amarelinha

Foram-se(pequena pausa, retirando a peruca e entrando orpt
Olhos! Nada vém

Boca, nenhum soifpequena pausa)

Amantes,

Chorai.

Descei c4, Parcas,

E tereis marcas

De sangue, nas maos palidgequena pausa)

Linha da vida,

Por vés cindida.

Palavras sdo invalidagega a espada)

Vem, fiel espada.

Vem afiada.

VVem, adentra o meu peito.

(Enfia a espada por sob o braco esquerdo, retiraredem seguida)
Amigos meus,

Tisbe da adeugblhando para PiramoAdeus!(olhando para os casaif)deus!(olhando para o publico)
E morre deste jeito(Morre, deitando a cabeca sobre o colo de PiramiErgio, os casais aplaudem)

A comédia se faz presente nesse metateatro afaésgparcialmente no trecho

acima. O compromisso de um personagem cOmico ézkr O espectador rir e ndo de
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convencé-lo de que existe.

Na encenacdo propriamente dita, o figurino de Rirane ajudou muito na
finalizacdo para alcancar o corpo desse metapegyeonea através da armadura colocada no
meu peito, 0 meu corpo ganha outra forma e pass® @ovimentar como o soldado Piramo.
A corporificacdo de Piramo em Novelo teve o seugaito no contato com essa parte do
figurino. Cabe ressaltar aqui que é muito mais antpa armadura me molda, me prende de
um jeito novo e me faz movimentar diferente, do gueuerer mostrar um novo andar devido
estar com tal aderego.

Os pseudoatores, ou seja, os Trabalhadores, com aadexperiéncia cénica,
transformam o que seria uma tragédia em comédsac@mnum introduzir sequéncias tragicas
de forma cémica na época de Shakespeare.

Novelo, ao saber o nome da peca comenta que a mesrbala e alegre
mostrando que, na realidade, ndo conhece o seadesrd teor, e isso acaba sendo mais um
indicio de que a peca saira de seu eixo tragico.

Os Trabalhadores ndo memorizaram o texto devidareeestado sempre a trocar
palavras (odorosas por horrorosas...). Puck es@nagdndo o ensaio e resolve se divertir com
o grupo. O ensaio é interrompido quando ele, coas stavessuras, lanca um feitico sobre
Novelo e deixa-o com cabeca de asno.

O elemento cenogréfico, isto é, a cabeca de asmoutjizo nesse momento da
peca é de grande importancia para materializacamidha mudanca, essa nova faceta do
Novelo que surge através da provocacao de Pucl goéoca em mim, e € o que chamo de
“ponto de mudanca”, termo designado para cada sorgimento de uma camada de Novelo.
Esta camada composta através da incorporacdo de aiggim comodo da minha “casa”
conforme abordei no item O ator como “pau pra toa”.

Os outros integrantes do grupo, amedrontados, fagerer Novelo enfeiticado.

O feitico sobre Novelo cria a circunstancia onirita peca, divertindo o espectador e
lembrando-o de que a comédia esta instaurada.

Desse modo, a realidade e a ilusdo estiodeéinidas, ja que elas ndo podem ser
separadas. Cabe aqui destacar a fala de Novelond®@ nossa adaptacdo da traducao de

Erick Ramalho, apds o mesmo sair do encantamenrfaude

NOVELO (Verbo de A¢éo: sonhal): (saindo aos tropecos do leito de Titania)

Ai, ai. Pedro Madeira? Foles? Bicdo? Meu Deus do Eégiram todos e me deixaram dormindo? Tive asmai
estranha das visdes. Tive um sonho. Parece quehew. t Parece que eu era... O olho do homem nunga, o
ouvido nunca viu, a mao ndo pode provar, a lindimpode conceber, nem o coracdo contar, 0 que rfegLo
sonho. Vou pedir ao Pedro Madeira pra escreverhateda sobre esse sonho. Ela vai se chamar “O Stmho
Novelo”, porque o sonho esta todo enrolado.
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Novelo, ao se livrar do feitico de Puck, passayma transformacéo, ou seja, por
um novo “ponto de mudanca”. Da mesma forma quel@cagdo de aderecos foi relevante
para a construcdo do personagem, a retirada danosgsambém foi de igual valia. Assim
como ocorre, quando Puck retira a cabeca de asNowslo.

Para corporificar o asno, além da utilizacdo denitds meditativas como
procedimento criativo para o ator, conforme j& iedpldo anteriormentepara me aproximar
dessa ideia, a de que retirar um elemento de figurie ajudaria também em meu processo
criativo, busquei dentro de mim a transicdo de esba@nte para homem, e la encontrei uma
mudanca brusca na forma como a vida se apreseataurpm no meu “ponto de mudanca”.
Os pelos que surgiram no meu corpo durante a npobardade, podem ser comparados ao
surgimento do pelo e orelhas do asno no Novelo dpuanmfeiticado, bem como quando a
minha voz engrossou houve uma ruptura com a midbkescéncia, as pessoas ndo me viam
mais como um adolescente, todos passaram a meaemceno homem adulto, da mesma
forma como todos os demais trabalhadores, amigdfodelo, que passam a encara-lo como
asno ao fugirem dele.

Todos devem aprender a lidar com o novo Novelommeapds a quebra do
encantamento, e quando € avistado pelos demaisalfisalores no seu retorno ao “normal”
eles desejam saber das mudancas que ele sofreugponhecem nele o amigo de antes, so
que, diferente. E como os amigos mais novos quenfaparte da minha turma em meu
bairro, vendo que eu ndo era mais adolescente egjaea me interessando por coisas de
homem adulto. As conversas foram mudando e euipasse exemplo da transformacéo que
eles alcancariam em questdo de tempo, ficando sperengustia para eles de quando?
Acredito ser perspicaz a exemplificacdo abordaderianmente, pois “...a lingua ndo pode
conceber, nem o coracgao contar, o que foi 0 melioSpmesmo porque, por mais que eu faca
a barba a partir de entéo, ela sempre vem, e perbam feita que seja, ela deixa vestigios de
gue esteve ali na minha cara. Assim ocorre tamb#@m Movelo, mesmo se desejasse nao
conseguiria ser o mesmo Novelo antes da transf@wonage deve aprender a aceitar o seu
“sonho”.

Todos se alegram ao avistar Novelo e apressgmarseo casamento de Teseu e
Hipdlita, pois ha uma peca a ser apresentada. ,TBsenétrio e Lisandro tecem comentarios
durante a peca. O publico ri da encenacao e daswispcdes dos artesaos.

Os comentéarios de Demétrio chegam a ser até idr{i€o o buraco de parede

mais espirituoso que ja ouvi falar, meu senhohforme ele diz). Hipdlita fica entediada
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com tal peca e ndo vé o momento de chegar ao fissé' € a coisa mais tola que eu ja vi.”,
afirma ela). Teseu conclui que esta grosseira pegau para entreter a noite preguicosa.

Os Trabalhadores Novelo, Madeira, Foles, Bicdo enfadado, sdo artifices
ingleses, que como tal, surgem da regido rural onpléprio Shakespeare nasceu e cresceu.
Na citacdo abaixo Bottom € o Novelo de Erick Ramaltas de quem é sonhodo Sonho de

uma Noite de Verdd

(...) a partir do titulo, sabemos que se tratao(me¢nos em parte) de um sonho.
Sonho de quem? Até certo ponto, sonho de Bottaitdagor Bottom, porque € ele
0 protagonista (e a maior gléria) da peca. (...) @oté suficientemente universal
(...) para tecer um sonho comum a todos nds, excetmedida em que formos
Pucks e ndo Bottoms. (...) o titulo deve ser emiendomo uma referéncia a
qualquer noite no auge do verdo. Existe no titulo um quéirmmrteza, de
despojamento: o sonho pode ser de qualquer peasoaite, qualquer uma, em
pleno verdo, quando o mundo parece mais vasto (BLAXDO01, p. 196).

N&o € necessario precisar de forma especifica oemwndo sonho, mas sim,
evidenciar a empatia desse posssarihodo Novelo como arquétipo do que poderia vir a ser
0 sonho de qualquer humano que se aproxime em pgiecelo que venha a ser o Novelo, e
ele € uma criacdo Shakespeariana original, um damed e ndo um bobo da corte ou um
bufdo, sendo ainda o oposto do que venha a seclq §ue € a encarnacdo das travessuras e

diabruras como observamos ao longo da peca.

Novelo é um cdmico por natureza. E um sabio coméglianuito embora, negue
a sua propria sabedoria, como se uma modéstiantecdo Ihe permitisse tal pretenséo.
Novelo € sabido e bondoso, mas ndo é espirituosta &mpre alerta em situacdes de
emergéncia, suas reacfes sdo sempre admirdvestatorfose que lhe é induzida por Puck
€ meramente exterior, por dentro, Novelo é inalehlamnutavel. Shakespeare o coloca em
evidéncia ao fazé-lo lider, o favorito dos artificque o chamam de “valente Novelo”.

Novelo emprega certas palavras sem saber o s@ghdfic Embora, em
consequéncia disso, as vezes, ele se equivoqu&yndo, esta sempre certo. O folclore
associa magica a tecelagem e, ao escolher Novelo etvo de seu encantamento, Puck, a
despeito do que possa parecer, ndo age de maieegebitraria.

Se Novelo torna-se ou ndo amante (brevemente) mdndRdas fadas permanece
uma questdo ambigua, ou eliptica, decerto, por taBdmportancia, considerando-se a
singularidade de Novelo e®onho de uma Noite de Ver&@ o Unico personagem que Vé e
conversa com as Fadas. Os Seres Fantasticos eoNewmeantam-se mutuamente. Elas
reconhecem no afavel teceldo uma alma gémea, ddN@amnhece nas criaturinhas muito de

si. “Mesmo no mais majestoso trono do mundo sertamscsobre nossos proprios fundilhos”
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(Novelo, que nesse livro de Harold Bloom € noméadttom”, e este, por sua vez, na lingua
inglesa quer dizer “fundilhos”, “traseiro”. Analisdo, nesse item, o “Sonho de Bottom”,
Bloom evoca o sentido literal do nome do personagem

Como podemos observar na anélise de Bloom ou mesmteaducdo de Erick
Ramalho, Novelo se sente bem na companhia de &essathha, Flor-de-ervilha ou outro Ser
Fantastico. Para ele, ndo ha desarmonia musicatpoiwsdo, nos mundos superpostos de
Sonho de uma Noite de Ver@absurdo tratar Novelo com ares de superioridglde, a um
s6 tempo, um sublime comediante e um grande vismnk é assim que eu senti esse
personagem ao interpreta-lo, podemos compreendgroued mais do contexto que ele esta
inserido, bem como quem ele € em sua concepcaseja mesmo quando outro ator
interpreta-lo, alguns dos tracos apresentados @bestardo presentes na sua construgao,
dependendo da dedicacdo do artista criador, 0 mesahera atingir determinados niveis de
aproximacao desse desafio, no entanto estara detdat@u parcialmente do que se apresenta

abaixo, e para tanto o mesmo € comparado a Puck.

N&o existe qualquer opacidade em Bottom, nem megraado esta sob efeito de
encantamento. Puck, antitese de Bottom, é figuldvatente, um traquinas (...) Ao
final, Bottom reassume sua verdadeira forma fisisa,amantes encontram seus
pares, e Oberon e Titania fazem as pazes (...) fraste entre Puck e Bottom
contribui para a definicdo do mundo ficcional dggeBottom, a melhor espécie do
homem natural, estd sujeito as travessuras de Banoklp incapaz de evita-las ou
escapar dos efeitos das mesmas néo fossem as ded@iseron, embor&onho de
uma Noite de Verdeeja uma comédia romantica, e ndo uma alegorigg ga forca
da peca advém da proposta de que Bottom e Puckosdjponentes invariaveis do
humano. (BLOOM, 2001, p. 198).

Os componentes invariaveis do humano é que forgrarale objeto de estudo do
Professor Harold Bloom com relacéo a obra Shakespea e quando aprofundou seu estudo
do Bottom, nos apresenta seu sentido etimoldgicpativra e outras dicas preciosas que eu

somei nessa minha pesquisa de concepg¢ao parautoastreu personagem.

(...) Um dos sentidos etimoldgicos da palavra “botteemete a solo, a terra, e,

talvez, os seres humanos possam ser divididos estee tém os pés na terra e 0s
gue pairam no ar, tendo em seu interior, semelhdivisdo. Todavia, Bottom é

humano, (...) € um exemplo precoce na obra shakeéapaade “criacdo” de

significado, em vez de mera repeticdo (...). A ci@ngia de Bottom (...) ndo é
infinita, tomamos conhecimento de seus limites scolerimos que contém tolices.
Mas Novelo é de uma sanidade heroéica, com seu&mdg ouro, sua valentia, com
capacidade de ser ele mesmo em quaisquer circaiagaseu controle emocional,
que o impede de entrar em panico ou sequer setassiMovelo é exemplo

triunfante da invencdo do humano por Shakespeaeldl € um cdmico

extraordinario, e um bom sujeito, um dos persomnageais benignos criados por
Shakespeare (BLOOM, 2001, p. 198-199).

Sonho de uma Noite de Verd@agica em espetaculo visual, Shakespeare invaste n

invencdo do carater e da personalidade de Novddok (como protagonistas que s&o),
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contudo despende poucas energias na tentativasgevidver Teseu e Hipdlita, Oberon e
Titania, e os quatro jovens amantes perdidos masfi@, em personagens idiossincraticos e
individualizados devido tratar-se de uma peca @scomo entretenimento para aristocratas.
Os demais — mesmo 0s pitorescos artifices — estj@itos a caracteristica emblematica
necessaria que decorre da énfase no espetacudd. visu

Mas ha também pequenos detalhes de caracteriza¢@onia tem mais
personalidade do que Helena, enquanto LisandraebDe se confundem, Hipdlita, embora,
aparentemente, resignada, € noiva prisioneira, @maatomada.

A partir do exposto nesse item foi possivel registt contribuicdo de Harold
Bloom na minha analise teorica, e que possibilitou excelente embasamento para
concepcao criadora do Novelo dentro da minha boaceriagdo desse personagem, o que
certamente serviu também como norteador para cgdstrdos demais humanos na nossa

montagem d&@onho de uma Noite de Verdo

2.3.8 Depoimentos dos atores apds 0s exerciceaiais

Na sequéncia vou transcrever o relato do ator daaa Gabriel Ortega, apdos
vivéncia no Parque Ecoldgico do Corrego Grandedinol7 de abril de 2011, onde eu me
coloquei como um “Ser magico”, alguém disposto xli@lo no processo de construcdo do
personagem dele chamado Lisandro. Dentro do eiereic qual eu o conduzi, 0s
ensinamentos de S6nia Machado Azevedo foram o paotea iniciagdo desse, que integra o

Nucleo dos Amantes.

O ator deve, desde a sua formacdo, dividir-se emttécnica e os movimentos

naturais, préprios a expressao das paixdes; prdeisenvolver juntamente com a
linguagem do corpo, uma linguagem dos sentimeht@s.pode se esquecer de que,
tendo uma intencao a expressar, precisa aprerdigixar-se penetrar e afetar pelos
papéis que representa, fazendo-o com uma verdadgeachegue até o publico,

tornando-o participante dos acontecimentos do p&EVEDO, 2008, p. 53)

A conducédo do exercicio so6 teve éxito porque bustpsenvolver, no decorrer do
mesmo, juntamente a linguagem do corpo, uma lirguadps sentimentos (ainda mais em se
tratando do Lisandro, que integra o grupo dos Asgn¢ traz consigo o sentimento dos
apaixonados: o amor) como foi a proposta de AzevBdea tanto eu estaria invisivel para
todas as pessoas que estivessem nagquele localeatsoonGabriel Ortega apos colocar uma
camisa “magica”’ passaria a me enxergar, e se anigegom verdade ao exercicio, mas ndo

mais como Gabriel, e sim como “Lisandro”, conforoneesumo do relato escrito pelo préprio
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ator:

“(...) Caminhamos pelo bosque até uma posicédo da feehada, onde aquele ser
tirou de sua bolsa um bloco de papel em que hapaseagens de minha vida futura. Entao,
me deixou ler duas paginas no meio do texto. Peakueu lesse em voz alta o que direi nesta
ocasido vindoura. Tratava-se de uma briga entre eniDemétrio, que, no entanto, ndo se
consumou por nos desencontrarmos em meio a névegguava bosque a dentro. Eu
procurava Demétrio, provocando-o. Ele fazia o megktédeu me sentir cansado, me deitar e
adormecer no chdo. Com uma folha me despertowtcj me convidando a acompanha-lo.
Fomos até uma parte mais aberta, sempre ele pangicnsobre mim, minha idade e minhas
paixdes. Claro, referia-se a minha doce Hérmia.gii paramos para apreciar uma pequena
flor amarela cujo nome é algo como “Amor-perfeitdizendo para que eu fechasse os olhos,
pingou-lhes o sumo da florzinha. Ao abrir os oltesriatura perguntou-me por Hérmia. Dela
eu nao tinha mais nada a dizer, a ndo ser a efprais indiferenca que sentia. Apos,
perguntou-me por Helena. Por ela, sim, sentia-me&almente apaixonado. Falavamos
andando, eu e a criatura. Esta, apontou uma méaimjue disse ser Helena quando criancga.
Reparei na graca e na harmonia que possuia talari@ao passear com a familia. Adiante,
duas garotas vinham em nossa direcéo, sendo Hérkédena, segundo a criatura. Nao sei se
era Hérmia pois s6 consegui contemplar Helena.dpente, a criatura comecou a correr,
imitando Demétrio, me desafiando. Corri atras. Salaancei quando estdvamos ambos
cansados. Senti coragem enquanto corria. Aindgpeeando a respiracdo, aquele homem
sentou-se sobre um fino tronco de arvore enveroizag servia de canteiro. Disse que eu
deveria me equilibrar sobre o tronco e chegar Etése quisesse ter Helena. Na segunda
tentativa consegui. Depois voltamos a caminhar. &eme dar conta, chegamos ao ponto de
partida. Ele sugeriu que eu encontrasse o loca¢ @udhavia adormecido. Encontrei, e la
dormi novamente. Mais uma vez, pingou o sumo da“fonor-perfeito” em meus olhos.
Quando fui despertado, tudo voltava ao normal, edquHelena e amava Heérmia.
Caminhamos entdo para fora das arvores. Devolalbemisa. Ai me dei conta de que estive
num sonho”.

Numa das reunides de orientacdo para o desenveolionu® presente memorial
descritivo, no dia 05/09/11, a minha orientadoraf®rmMs2. Débora Zamarioli sugeriu um
jogo teatral para auxiliar-nos na constru¢édo de@egem, ainda que, 0 “personagem” nessa
concepcao do jogo ndo exista, mas sim o univeesmfial do mesmo. O jogo proposto so foi
colocado em pratica no dia 15/10/11 e consistiadestnibuir alguns alimentos em espacos

determinados, cada alimento tinha por objetivo pcav variadas sensacbes para 0s
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jogadores, os alimentos indicados eram: limao, aate e pimenta.

Cada um desses itens ficou num determinado locaidegrande arena, de forma
gue os atores-jogadores pudessem caminhar pelgoes@scolher qual alimento degustar, e a
partir dessa experimentacao se deixar levar peliidsegustativo proposto. No desenrolar do
exercicio poderiamos fazer uma espécie de jogo malavras, ou seja, utilizar parte dos
textos dos nossos “personagens”, isto €, o univiesional dos mesmos, para descobrirmos
no corpo novas sensacdes dentro das circunstatenias. Dado as propriedades potenciais
do lim&o e da pimenta, optei por deixar um galdagle a disposi¢cdo dos atores.

Além dos alimentos, também foi distribuido ao londa arena elementos
relacionados com cada personagem: madeiras, pdedita, novelos de 1a e de cordédo. A
seguir passo a transcrever o resumo da gravacéo (fea K7) da entrevista com o0s
trabalhadores apos essa dinamica, onde a mesménmaifob orientada no sentido de nos
soltarmos e nao racionalizarmos que tipo de alimesar para determinada parte do texto,
mas sim estar disposto a brincar e deixar-se |lpeta experiéncia. O ator Célio Alves
comecou falando em sua entrevista:

“(...) Quando eu centrei no Madeira, no trabalhte,dporque eu sinto mais ele
como... além de um carpinteiro que constroi cagag senti ele mais como um artesao. Sabe
essa pessoa que faz méveis? Que tem um carinhodellnadeza com o seu trabalho? Que
“tece” a madeira né? (...). Esse é o carinho gpesaoa tem de usar o “tecer” pra madeira,
acho que o Latoeiro deve ter com a lata. E a pianefid... ela s6... ndo é que todo mundo fala
que a pimenta traz pra faria, foi o contrario,rodo me deixou mais taxativo, mais... porque
eu pensei mais na hora que ele... Porra, o Nowedo fazer tudo! Isso foi a hora do limé&o.
Hora da pimenta eu pensei mais... (...) Preciso famés mdveis, eu ndo pensei em construir
uma casa, pensei: Preciso fazer mais moveis, cimestantes, mesas, cadeiras e pra essa
necessidade eu preciso de mais madeira, e maidrenadebuscar aonde? Olhando pra esse
bosque eu pensei: Serdo arvores cortadas! Dai enfanme levou a isso, ta ligado? Algum
sofrimento, essa coisa deu pensar: Putz! Mas ammismpo que isso é cortado, depois que
eu tomo uma agua, é cortado. Volto com todo caranhora que como um chocolate, e ai que
ele (o Madeira) é doce, que ele fala: E um homém (eeferéncia a fala que ele dirige ao
Novelo como ultima tentativa de convencé-lo emtacei papel de Piramo no final da Cena 3
conforme visto anteriormente) fala da Lua, ficald®ebrado com o bosque, com a natureza,
ele vislumbra tudo isso, fica deslumbrado, e dentn (...), preciso dessa agua. Pra fazer
mais um modulo, putz! Dai é a parte da pimenta.u® mpe agucou € essas partes. (Eu

perguntei: E o limao?). O limao € isso que eu fgbara vocé. Foi a voracidade dele, de...
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Porra, caralho, tudo quer, tudo... Sabe? De nacd vido vai fazer!!! Vocé é Piramo! Sabe?
Tipo assim, é a parte dele ser mais taxativo. Nabrdveza, de nada, € de ser... de ordenar! O
lim&o me agucou mais a ordenar. SO a pimenta anlaig@o dessa coisa: Putz! Eu preciso
cortar arvores pra fazer o meu trabalho”.

Nesse momento da entrevista eu convido o “Bicdérpretado pelo ator Donnie
Henrique Coser, para falar sobre a sua vivéncigralelo universo ficcional proposto pelo
jogo, e 0 mesmo prossegue dizendo:

“Eu vi ele como... como um filho de... de um catade lata de rua mesmo.
Percebi isso, e... SO0 que ele é o melhor do..id#ale dele. Ele ndo € um simples catador de
lata. Ele € um...Um catador de lata da rua, mag.el&le “tece” a lata também. Ele ama a
lata (eu pergunto se ele chega a vender essas.)atasele tem que... E o dinheiro para ele
sobreviver, de lata. Por isso que ele ta semp#s di lata e lata. Além de sobreviver de lata,
€ 0 que faz bem pra ele. Ele precisa de lata,reldsa tA mexendo com lata, ta entortando,
desamassando... (perguntei como que os alimentggydsugestionaram coisas para ele...).
Cara, primeiro foi o limdo. Bom, foi um amargo déete. Bem diferente mesmo. E depois o
chocolate em cima de uma sensacao muito, muitoediie. S6 que eu ndo consegui, tipo,
visualizar coisas do personagem (eu disse que ipaslrmais as sensacoes, sem precisar ser
racional). Eu tive umas sensacdes, mas, meio gquaeao(ele como “Bicao”) foi espontaneo.
Na hora, assim... O que eu tava sentindo... Ewupgocsentir aquilo... Mas o personagem ta
sentindo aquilo (eu falei: Tu transitou entre..a@dp tu tava com o lim&o, o chocolate e a
pimenta. Como é que o0 Bicdo se portou? Pra ondeegsa sensacdo te levou de alguma
forma. Sem racionalizar muito. Pode falar de sesnitm. Pode ser até irracional... Nao precisa
ser logico). A pimenta meio que me concentrou. M&al mais, tipo, sentindo mesmo.
Largou um pouco as outras coisas (referéncia acotdte e ao liméao). Ja o chocolate nao, o
chocolate ja distrai. Vocé ja come, vocé ja goBiai vocé ja ndo fica concentrado, vocé
dispersa um pouco. O lim&o... Cara, também é mhotm pro cara ficar concentrado. E
aquele amargo, mas n&o € aquela coisa: Nossayoige= um amargo bom”(...).

Aqui eu comeco a falar da minha prépria vivéncissegogo:

“Entdo, € a primeira vez que eu faco essa brincadi® chocolate, pimenta e
liméo, (...), e junto com eles a gente trabalhoupomco com madeira, com lata e eu com o
novelo. Ai na hora, eu nao racionalizei, eu ndo preparado: o que que eu vou fazer com o
meu novelo, né? Ai como eu sou um teceldo tamblm de tecer quase que uma teia e

entrelacar a gente, por isso que eu brinquei derae@ madeira ali, amarrar a cintura de
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vocés com meu novelo, me amarrar também nissgae di gente, Como um grupo mesmo,
unido e... (o Célio disse: Na verdade vocé nadontela além do que seu personagem é. Ta
sempre querendo envolver tudo com todo mundo. Ppesdodos, ta ligado? Agarrar todos
e: Ai, eu estou aqui... Eu faco, eu posso). (.i.pgsim, eu mais apimentado eu tava mais
desperto, e a pimenta evocou naturalmente a coigaothento que eu quero fazer o papel do
ledo no lugar do Acomodado (que na nossa adaptagéo interpreta € o meu colega José
Leonardo Pereira Rocha). Dai foi aquela coisa: Bé@@aaa!!!! (rugido). Que dai queria
jogar fora as bolinhas de pimenta depois de uno ¢erhpo com elas na boca. Que dai foi
uma coisa provocada pelo alimento. Eu ndo raciogialdai veio naturalmente: ‘Eu quero
fazer um ledo tambémO alimento provoca e tu cumpre essa provocacdpoiBeu ja fui

pro liméo (...) do contrario do que seria uma co@&aanal, ele ndo me deixou azedo, o liméo
pra mim ele soou como um pouco... doce. E aquele ddstringente. Ele me deu um prazer
de ta vivo, assim, t4 aqui, € uma coisa terragrasdyma coisa de ta ali com voceés, essa coisa
um pouco do exagerado também, uma coisa mais Rifapwassim: ‘Rocheeedo irado, raio
riscado...” Provocou um pouco isso em mim: O PiraBhacom o chocolate, ai (foi) um
momento que eu tava mais encantado, pra mim eu.t&@smo sem ter proposto objeto
nenhum, assim... de orelha de burro ou mesmo um @Eama substituir a cabeca de asno...).
Eu tava adocicado, eu tava me sentindo um pouy&caesse burro, esse asno, sim, leve, doce,
encantado. E vocés olharam pra mim e sairam tudentm e n&o tinha nenhum objeto na
minha cabeca... e ai, foi uma coisa natural, nBomeo vocés me perceberam assim como
asno, ndo sei. Ndo tava nem fazendo ih, 6h (imitamd burro), nem nada disso (Célio: E,
iISSO que eu percebi, é... eu olho pra vocé, temmamento que eu tenho essa sensacéao,
mesmo sem voceé ta figurado, de vé isso. E achal tpge 0 Donnie ndo tinha como ter te
visto, ele nao tava olhando pra vocé, os outroanolpara mim primeiro e depois pra vocé e
vazam. E acdo, é sO acdo). E, eu tenho quatro esiamé. Na experiéncia eu acabei
associando entdo o limédo ao Piramo, o chocolate amiAsno e a pimenta ao Novelo um
pouco mais desperto, presente. SO que tem um morderntransformacdo assim, quando eu
volto ao normal, quando eu deixo de ser o asn@@assei por uma experiéncia que foi um
sonho né. Entdo € na verdade um pouco a juncaaddedso, essa misturanga, ai como é que
eu saio transformado disso né? Um quarto nuana®,asgjue que essa passada pelo bosque

causou nele?”
2.3.9 Considerac0es finais sobre a construcao dowlo

Com essa pesquisa pratica e tedrica na criacdoedsonagem Novelo, eu
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consegui verificar que os caminhos percorridosrpion realmente possibilitaram encontrar
0S varios nuances percebidos como necessariosnaadsempenho na interpretacdo do meu
papel, e que também serviram como norteadoresogadtamais humanos no trabalho criador

deles.

Em “O ator como ‘pau pra toda obra™ pude exporpmuco sobre o0 que eu penso
com relacdo a construcdo de personagem, e paoa ma@tutilizei de uma metafora através da
Construcgéo Civil relacionada ao Corpo do Artistand® que eu consegui ir “Conhecendo os
personagens humangs$anto osAmantes, quanto obrabalhadores por intermédio do estudo
aprofundado do texto shakespeariano, para logo egunida abordar “A construcdo dos
personagens humanosd medida que eu ia descobrindo o Novelo. “A infai@nde
Stanislavski no procedimento de constru¢do de pagem e na analise do textdi
importante para identificar tanto as acdes atraeéexto, quanto para com o surgimento do
Novelo. “O auxilio das aulas praticas de TécnicAtw na corporificacdo do Novelo” foi de
extrema importancia para o despertar do meu insimtonde trabalho, o meu corpo. E da
mesma forma, a “Analise da concepcdo do Novelortér g didlogo com Harold Bloom”
que clareou o entendimento do meu personagem, pagséilitou associagdes com o0 uso da
indumentéaria na criacdo dele. Os “Depoimentos doses ap0s 0S exercicios teatrais”
serviram para documentar parcialmente o resultaéticp desse processo, 0 quanto ele foi
estimulante e desafiador.

O processo criador que resultou na aparicao do INaaporificado em mim,
seguiu a “rua” do meu coracdo, o meu amor pela deténterpretar criando a partir das
possibilidades que ja trago comigo, e a cada noiagdo uma nova oportunidade de
crescimento enquanto ser humano. O Novelo me ansmnoito, a sua disponibilidade
mostrou bastante de quem eu sou e de quem deseAsno me fez voltar a minha pré-
adolescéncia, quando saio desse encantamento nd@a@cer mais o0 mesmo de antes,
apenas tenho que aceitar quem eu me tornei. O ®#anparte que muitos detestam em mim,
com todo o seu exagero e com toda a sua entrega.

Ao encerrar das apresentacdes vou fechar novaragmeta da minha “casa’, e
eu vou chamar o chaveiro para mudar a fechadud® arcopia extra dessa chave vai para
uma nova dramaturgia que me desafie para uma rafdenminha atual “casa”, e me motive

para um novo Sonho.
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2.4 DIRECAO DE ARTE: PESQUISA E CRIATIVIDADE DANDOVIDA AO
ESPETACULO

Ao responder pela “arte”, pela concepcdo visuah édirecdo de arte quem vai
fornecer a linguagem plastica de determinado @o{PEREIRA, 1993, p. 8)

Um texto, uma trama, varios dilemas, um espacotampo, todos esses passos
levam a montagem de um espetaculo teatral. Umodil&b texto, idealiza a representacéao da
trama e seu desfecho; escolhe um espaco e coldosetn um tempo passado, presente ou
futuro, se o texto assim o permitir. E o caso darisadas pecas de William Shakespeare, que
aborda temas atemporais, comuns, que sdo pasgé/eerem vividos a qualquer momento,
por qualquer tipo de ser humano ou fantastico.

Como no caso d8onho de uma Noite de Ver@mde o tema amor, com todos 0s
sentimentos que o rodeiam é posto em cena em dwidan paralelos; todos os seres amam,
tem ciime, alguns traem em nome desse amor, pnovooafusdes, enfim lutam para ter o
ser amado ao seu lado. Atemporal, complexa, alégmea, como colocar em cena todo esse
conjunto de vivéncias? Em que periodo de tempo?|Quat pode ser usado? Enfim, esses
sao alguns dos questionamentos que um Diretor @a@solver, escolhendo assim uma
concepcao, para atingir um objetivo, um publicaalv

Tudo isso pensado e resolvido, entra em cena todide arte, que, com sua
experiéncia e criatividade, além de muita pesquea,um projeto procurando o lugar e
cenario(s) ideais, o figurino adequado, objetosatta e de personagens, tudo que ajude na
narrativa da estoria. Para tanto o diretor de eomta com a colaboracdo de inumeros
profissionais.

E sobre esse mundo criativo que vou procurar talgems comentarios, sempre
tendo em mente o projeto de montagem da [g&geo de uma Noite de Verde William
Shakespeare, em uma concepc¢ao infanto-juvenil {4 -anos), na forma de teatro de rua
itinerante; um projeto universitario, com todasléisuldades inerentes a esse contexto.

Um grande desafio para um grupo com muito conhetdiméedrico e pouco
conhecimento pratico, mas o “ser humano” vive @sados desafios, entdo vivamos e

sonhemos, nessas noites quase de verao.

2.4.1 Diregéo de arte

A Direcao de arte determina a estética de um exgetd&azendo uso dos codigos
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de diferentes linguagens como a pintura, a modagaitetura, a fotografia, além de um
projeto e de uma criacdo. Ela existe em funcadgite eomo uma peca teatral, um filme, uma
novela, enfim, um espetaculo. Tem como propésitovitka, conteudo, e ilustrar 0 mesmo,
criando uma narrativa visual, ajudando a contar estéria.

Uma equipe de direcéo de arte para montagensiseakeaacordo com o Professor

Mestre Luiz Fernando Pereira é constituida confarmeganograma abaixo:

DIRETOR DE ARTE

CENOGRAFOQ FIGURINISTA
PROD.DE PROD. DE FIGURINOD
CENOGRAFIA/OBIETOS

COSTUREIRAS

CEMOTECHICO
CAMAREIRAS

MAQUIADOR(A)
EFEITOS ESPECIAIS

O diretor de arte € responsavel pela coordenacdeqdipe, ele deve ter um
conhecimento profundo do texto, das ideias e daepg@io adotada pelo diretor. Deve ser um
observador continuo das coisas que o cercam ndigeudia, armazenando as informacgdes e
conhecimentos adquiridos, pois um dia pode lancao hesse acervo para usar em seu
trabalho: “O diretor de arte cria e traduz, atrad@grabalho visual, as concepc¢des do diretor
sobre determinado roteirPEREIRA, 1993, p .8).

Para mim, esta sendo diferente da minha ativigaadissional, até entdo como
médica, lidar com esse mundo artistico, com cerdezam modo estimulante e esclarecedor.
No momento em que tomei conhecimento da direcé@otde me identifiquei com o processo.
Dirigi minha atencéo para ela, e procurei fazeelato da minha experiéncia com o0 processo
de montagem da pe&onho de uma Noite de Verdle William Shakespeare.

Nesse projeto, a equipe de dire¢do de arte ficeimasonstituida:

1- Diretora de Arte, Cendgrafa e Figurinista: Mdunigza luaquim Leite.
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2- Costureira: Denise Schubert.

3- Cenotécnicos: Daniel Ferreira da Silva e Paiis 3Martins — Montagem 7; Guilherme
Rosario Rotulo — Cenotécnico do curso de BachavedauArtes Cénicas da UFSC.

4- Produtora de Objetos e Acessorios: Maria Luieajlim Leite.

5- Maquiagem: Janine Fritzen.

6- Efeitos Especiais e lluminacéo: Gabriel Guedert.

Essa montagem foi inicialmente idealizada com oitmtde reunir a 12 turma do
curso de Bacharelado em Artes Cénicas da UFSC,udh fgco parte, em uma grande
comemoracao pelo término de mais uma etapa deuskss, onde poderiamos mostrar o
que aprendemos juntos e individualmente. Uma mentagnerante, com cenarios ousados,
dando ao bosque da UFSC magia, ja que seres faotdabrem seu mundo aos humanos,
interagindo com 0S mesmos.

A escolha de uma concepcdao ludica de teatro deray para um publico infanto-
juvenil (7 a 14 anos), nos levou a interpolacaameBuféo — figura muito presente nas cortes
do século X1V, periodo em que a peca foi escrit®fl- 96) — que faz breves prélogos do
gue sera visto em cada cena, encaminhando e puaicio o publico, auxiliado por elfos
musicais. Em conversa com o ceramista Oswaldo Dgwsifrerreira, 0 mesmo sugeriu uma
abrasileirada do bufdo, fazendo uma alusdo aotaarBsspo do Rosario e suas capas
compostas por bordados, linhas e barbantes, actagparde seu cajado, essa relacdo sera
mais trabalhada no item do Figurino e no capitel®damaturgia.

O primeiro orientador convidado foi o Prof. Dr. dd3oberto O’Shea, que com
suas aulas magistrais, nos mostrou um “sonho Spe&eano” descontraido, alegre e festivo.
Quando consultado sobre o projeto inicial e rudiaerdeu incentivo e apoio, cedendo
material de pesquisa ndo s6 dramaturgica como lis@D da peca apresentada pela Cia.
Rustica de Teatro (RS) sob a direcado de Patrigyarietes, criticas, folders, traducdes, entre
outros materiais, que guardou durante seus 25dmestudos sobre Shakespeare — sugestao

de flmes e montagens a serem vistos.



116

E. b g sontom W 50
- . deumsgnoite dg'veréo -

el L D
ida a partir da uni-
1, o mundo migico ¢ lendério
utuar por sonhos e sensagies
definiram em minha imagi-
sentar a encantada florestu:
agens, é dele que o operdrio
humanidade sucumbe. O ar
» ar & redondo, assim como
0 campo, 0 ar, s clementos
ldo que infla diagonalmente,
ar 0§ amantes, uma grande
adores.

», na matéria mole que é o
nte a rigida forradura estarii
afundam sobre essa matéria

Companhia | otro Alor

’ Apresanta

Sonmos DE uraN orre 0E IndERNO
Jurrs BirrHoa

ficie uniforme anterior, em
t, 0 ar, engole o corpo vivo.
vOs £ mortos em comstante
te entre o clissico ¢ 0 mo-
corpo vivo do ator, nio no

[ubi
2 Compinh a2 Teckin Aloven 3¢ Lamrg
e Abes Comaldnl o

que descreve pelo espago.
realidade, cuda objeto tem
,ter Quince, todas ag coisas
i rl lesma forma, as roupas dos
., o presente ¢ o futuro desses
beron ¢ Titdnia, Puck e fadinhas sdc sercs vindos
rra, ou de uma vegetagio extinta ou do animais
¢ COMU esles gue povoam os nossos sonhos. “Cada
em }uuudlgtcﬁdn (som interior). Nao hd forma alguma, como

da exisic no mundo, gue nada nos diga. Tudo que é morto

) . o e vibra, ndo so as pocticas estrelus, a lua, as florcstas, as flores, mas
Christiane Tricerr. - Teresa Freire - Reging Dlivetra - Bobora I, Zamb amhém um botdo de cuscas branco que surge num charco no meio
Tranela de Carli - Meire Figrio - Norma Gabriel e Monica Montcito da rua. (Kandinsky).

José de Anchieta

Imagens de parte do material para pesquisa ceéidgpof. Dr. José Roberto O'Shea.

Nosso primeiro apoio financeiro veio do SECARTEa@ats de sua Coordenadora
Professora Doutora Maria de Lourdes Borges, queuopbr nossa montagem &wnho de
uma Noite de Verapara dar inicio a um projeto mai@hakespeare no Bosquentretanto,
foi sob a orientacdo do Professor Mestre Luiz FetoaPereira, que o projeto de direcdo de

arte desta montagem tomou corpo.

Muitas alteracbes foram feitas desde o projetdahiprovocadas por problemas
financeiros — ndo tinhamos muito conhecimento salpeducdo de uma montagem, e todos
0S seus contratempos, documentos e burocracigamas motivadas pelas pesquisas visuais
feitas através de videos, filmes e balés sobreca, pe outras ocorreram por problemas
praticos, propostas durante os ensaios, ja quéusena também apresenta seus obstaculos,

embora colabore com sua beleza.

Um pequeno resumo do que vimos, analisamos e de trainos ideias para

execucao dessa montagemStmho de uma Noite de Verao.
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Lendo sobre a linguagem visual, observei que Déni®ondis, em seu livro

Sintaxe da Linguagem Visyalfirma:

Ver um objeto ja nos proporciona um conhecimenfisnte para que possamos
avalid-lo e compreendé-lo. Essa experiéncia dareds®0 serve ndo apenas como
um recurso que nos permite aprender, mas tambémcatuo nossa mais estreita
ligacdo com a realidade de nosso meio ambientefiddoms em nossos olhos, e
deles dependemd®ONDIS, 2007, p. 21)

Refletindo sobre isso, procurei buscar elementoscel®rio e figurino que
ampliem a aten¢do do publico alvo, bem como efelitoesrsos que estimulem o uso dos cinco
sentidos.

Como as solucdes visuais devem ser regidas petarpos pelos significados
pretendidos, procurei fazer uso de algumas técuiedacil identificacdo, ndo sé no cenario e
figurino, como no trabalho corporal dos atores.uii@s delas, reunidas, nos ajudaram na
montagem do visual da peca, direcionado ao puhblieo, no caso dessa adaptacdo: publico
infanto-juvenil, optei, seguindo o esquema de DemanSintaxe da Linguagem Visyador
fazer uso de mais contraste, sem esquecer a hanmoantendo um equilibrio em cada
clareira onde as cenas ocorrem, estimulando agag&oealo todo pelo publico.

Esse equilibrio foi trabalhado através da variag@celementos e posi¢cdes, um
equilibrio de compensacao, havendo movimentacasoporo espaco. Procuramos intencdes
simples e claras, uma sequencialidade, podendarscare o adolescente entender o conteudo
do que esta sendo exposto.

Outra premissa adotada foi a economia de elemel@aznario, que coexistem
com o bosque, tendo pelo menos um elemento comdegramsibilidade em cada
clareira/cenario, sem competicdes ou distor¢cbesagnos elementos.

A espontaneidade, técnica saturada de emocdao, sé&pe livre concepcdao, foi
aproveitada no trabalho corporal dos atores, coftamatividade, procurando dar a cada cena
uma visibilidade interessante, na tentativa degeen atencdo do publico alvo. Procuramos
ousar, com objetos de cenario grandes, por vezesnoovimento, dando énfase ao mundo
fantastico, onirico e ludico que povoa a mente cl@ncas e que faz parte do Sonho
Shakespeariano.

Tomamos o cuidado de fazer uso da episodicidadercamdo a qualidade
individual de cada grupo — humanos (amantes, tnadates) e seres fantasticos — sem
abandonar o significado maior da peca, o amor. @Qagao tem suas caracteristicas visuais,
demonstradas pelo figurino, acessorios dos persosagbjetos de cena e movimentagédo
corporal, além do modo de falar.
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Embora enfSintaxe da Linguagem Visyd&ondis dirija seus conceitos mais para
0 cinema, televisdo e artes plasticas, achei por ioglantar algumas de suas técnicas no
visual do espetaculSonho de uma Noite de Ver@atro ao ar livre para um publico infanto-
juvenil.

As cores do espetaculo foram definidas em parte gaario natural — o bosque —
com todas as tonalidades de verdes, sendo quele #@onsiderada uma cor calmante, sendo

descrita por Kandinsky como:

O verde absoluto é a cor mais calma que existe. & centro de nenhum
movimento. Ndo se acompanha nem de alegria, ndnstiza, nem de paixdo. Nao
solicita nada, ndo langca nenhum apelo. Esta inttatnié € uma qualidade preciosa, e
sua acéo € benfazeja sobre os homens e sobre @&s @l aspiram ao repouso. A
passividade é o carater dominante do verde absoloés esta passividade se
perfuma de uncdo, de contentamento de si mesmoN[HINSKY, 1954) in
Pedrosa, 2010, p. 124.

Essa calma é acompanhada por tons de marrom, @galigos tons terra, cores
mais usadas na época escolhida para que a tramessarole — final do séc. XVIII até
meados do séc.XIX — e que se encontram tambémrackag ao cenario maior, o bosque.
Também esta calma € quebrada pela presenca des afgurinos mais coloridos,
principalmente entre os seres fantasticos, elerm@®@a@ena e cenarios.

Dentre essas cores que promovem essa quebra, tamamelho e o laranja,
cores guentes, que além de aquecer a cena, estimeldimentos de forca, poder e paixdo. O
rosa forte em degrade para o lilas, cores que lesalembrancas do sentimento mais
abordado na peca, o amor. O uso da cor azul, rdsséspeciais (fumaca, usada na cena dos
amantes sob influéncia de magia, e no palco, fiaapeca), foi cogitado devido ao fato de
esta cor ser a propria cor do infinito e dos migsersegundo Israel Pedrosa “uma superficie
pintada de azul dilui-se na atmosfera, causanaapeessdo de desmaterializar-se como algo
que se transforma de real em imaginario” (PEDRO&#,0, p.126). O branco remete a
significacdo de pureza, inocéncia, verdade, esparan felicidade. E o preto, com seu
significado de prudéncia, sabedoria e constarammbém se fazem presentes, na constituicdo

das cores do espetaculo.
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Tabela de cores geral do espetaculo:
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2.4.2 Cenografia

A Skénographia é, para 0s gregos, a arte de adoteatro e a decoracao de pintura
que resulta desta técnica. No renascimento (@ fé€nica que consiste em desenhar
e pintar uma tela de fundo em perspectiva. No demtioderno, é a ciéncia e a arte
da organizacéo do palco e do espaco teéIS, 2007, p. 45)

A cenografia € uma escritura tridimensional no espam campo animético para
a acao teatral; ela se recusa a ser “simples fitgiraom relacdo ao texto preexistente, e sim
determinante, envolvendo com seus meios a acaalte®s mudancas da cenografica estao
ligadas a evolucdo da dramaturgia, e também amdasenento tecnoldgico. Corresponde a

uma evolucéo estética cénica com compreensao todale sua representacao:

O palco é o espaco da acdo dos atores, e a cdmograf arte de organizar
plasticamente esse espaco em todos os tipos desegpmcdo: dramatica, lirica ou
coreogréfica. (...) Partindo da cena, a cenografiamrs®lve com o edificio teatral,
com a cidade e, muitas vezes, ganha um interessepago publico. (NERO, 2009,
p.87)

Escrevi um breve histérico da evolucao da cenagraficiando pelos gregos, que
nos seéculos VIl e VI a.C. realizavam rituais comgdes e cantos em areas circulares (eiras de
propriedades rurais), durante as colheitas e tambémfestivais religiosos, um teatro
rudimentar, ao ar livre.

O teatro de rua, conhecido como Phlyakes, mostamario, aderecos, figurino,
etc., muito simples e faceis de serem carregadas preipes e montados em pracas ou em
qualquer lugar disponivel das cidades menores.

Os primeiros edificios teatrais apresentavam ertmlacustica e democratica
visdo. A pintura de cenarios — pinakes, e a tracaaharios — katablemata, e os periactos —
prismas giratorios de trés lados, tendo cada lad@ssunto cenografico representado - foram
sugeridos por Séfocles no séc. V a.C.

Muitas maquinas foram criadas para auxiliar naesgmtacdo. Com a evolucéo
dramaturgica, surgem mais atores que coro, malisgdi§, € criado entdo o proscénio, parte
mais elevada do chéo, situada frente a skene,@nd&logos ocorriam e eram mais visiveis.

Esquematicamente, Cyro Del Nero nos mostra a e&oldg espaco do teatro antigo:

s

PRIMITIVD ARCAICO CLASSICOD HELENISTICO ROMANOD

A evolucéo do espaco do teatro antigdagquina para os Deusgep.123.



122

Os edificios teatrais romanos, que inicialmentenepaiovisorios e de madeira,
foram sofrendo alteracdes, ficando romanizadosaua® a construcdes de pedra, em terreno
plano, num semicirculo perfeito. O edificio teatyak ficou mais conhecido foi o Coliseu de
Roma. Os romanos eram guerreiros e se interesspwamorridas e espetaculos circenses,
com muitas acrobacias, brigas de animais, entreo©uCom iSSO surgiram 0S circus

latinus/romanus, o maior foi o Circus Maximus emrocom grandes corridas de bigas:
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Esquema do Circus Maximus de Roma — Fonte: Esglcaieempd®

Com o Império Bizantino, veio o fechamento dosrteate a proibicdo de
encenacgoes, entretanto, os atores faziam atividadessde mima e pantomima, recitagoes e
dancas, ndo se sabe onde aconteciam, se em aofifegitcus ou espacos alternativos e
clandestinos. Homens de teatro apresentavam-seaequétes e festivais, como convidados
ou até mesmo contratados.

Na Idade Média, o teatro reinicia dentro das igrejeom pecas religiosas.
Posteriormente as representacdes passam para prdgass, devido ao grande interesse
manifestado pelos fiéis, que além de ver tambémmiajueparticipar das encenacbes, que

seguiam de fundo religioso.

Carros alegoricos, representacédo de momentosdsbHielaquina para os Deusesp.176
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O teatro da idade média trouxe contribuicbes cooemarios, iluminagcdo e
sonoplastia, além de uma riqueza em figurino e mggm. Os autos de Natal e de Pascoa
mobilizavam toda comunidade, sdo representadofiagg entretanto ndo mais com tanta
pompa.

N&o posso deixar de citar a Commédia dell’Arte, @m conhecida como
Commédia all'lmproviso, que surgiu no final do S¥¥I na Italia, teve seu esplendor no séc.
XVIII e desapareceu no séc. XIX. Eram comediani@s ompontavam um rustico palco nas
ruas, as personagens eram fixas e com figurinoaguaentificava, faziam satiras sobre
problemas da comunidade local onde se apresentawsawam mascaras, com exce¢ao dos
enamorados que ndo as usavam. A maioria dos agmesentava um Unico personagem, que
mudava de nome dependendo da reacdo do publieb,dogrupo de atores. As companhias
eram em geral familiares, viajando por toda a Earop

Acdo da Commédia dell’Art na Praca Sardds, Veneza, séc. XVIIMaquina para os Deusesp. 184.

Com as ideias renascentistas de humanismo e aoémjpiemo, ha uma retomada
da cultura classica, surgem as ditas Escolas Moagdsbnde sdo estudados autores classicos
como Cicero, Séneca e os filésofos gregos.

Ha uma valorizacdo do ser humano e da naturezapesicdo ao divino e ao
sobrenatural que imperaram na ldade Média. O artistrenascimento buscou expressar a
racionalidade e a dignidade do ser humano.

O Renascimento trouxe um maior desenvolvimentatifiem com um progresso
nos campos das ciéncias, das artes, da literatdoateatro. Entre as categorias de trabalho,
surge o cendgrafo — pessoa que desenhava e pimta@atela de fundo em perspectiva,
fazendo assim o cenario. O sistema de mecenats, usado nas cidades italianas, da maior
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énfase as artes. Outro fato importante é a assindas obras por seus autores.

Surgem grandes artistas como Leonardo Da Vincihdangelo, o poeta Dante
Alighieri, entre outros.

Comeca-se a fazer uso da perspectiva em busca aenamr harmonia, o que
revoluciona os critérios de cenario construido,mpgndo a criacdo de ilusdes de
profundidade, volume e magnificéncia arquitetdmiom o desenho, a pintura e o sombreado
em uma superficie plana. O desenvolvimento tecimdgriou facilidades para a mudanca
rapida de cenério.

A ideia de ponto de fuga e a perspectiva levamabhoehicdo de um espaco que
tentava estabelecer para a cena teatral um olhew.Masce o palco italiano. Por volta de
1630, é inaugurado, em Veneza, o primeiro teatldiqnide 6pera nos novos moldes. Dentre
as inumeras revolugbes técnicas e artisticas, pétaeira vez sdo vistos boca de cena
arredondada, cortina e luzes na ribalta, teldemgas que permitiam efeitos de perspectiva e
maquinaria que criava efeitos especiais.

Sua maior caracteristica € a disposicao frontgladeo/platéia; outros elementos
que caracterizam o palco italiano: presenca daa@rica com urdimento, coxias e varandas,
maquinaria adequada para movimentacao de cenario.

Na Inglaterra de Elizabeth I, os teatros tinham fommato arredondado ou
multifacetado e ficavam nas cercanias de Londreggalb avancava em dire¢cado ao publico,
haviam galerias laterais e frontais, onde além duiqo, ficavam os musicos, sobre o fundo
do palco ficava a sala administrativa e de figusjnoos cenarios eram simples, mas 0s
figurinos muito bem elaborados, cuidados e tratabstos autores e atores, como William
Shakespeare, eram convidados a fazer suas re@g®enina corte, costume que se estendeu
pelo reinado de James I, sucessor de Elizabeth I.

O publico era convidado a imaginar os diferentesades, pois era impossivel
representar cenograficamente, na época, um campoatd¢ha, o mar bravio, o bosque
encantado, enfim os locais onde se desenrolavartragsas de autores como William
Shakespeare, Christopher Marlowe, Robert Greein, Bletcher, entre outros. Shakespeare
tinha uma maneira Unica de ativar a imaginacacsgeaador, através de seus prélogos (parte
que antecede a cena, onde um ator ou mesmo ordéetdirige diretamente ao publico
anunciando alguns temas importantes, fornecendodaedos considerados necessarios para a
boa compreensado da peca), e até mesmo descrigi@dssni@ texto representado. O diretor de
cinema Kenneth Branagh nos proporcionou essa @, quando no filme Henrique V,

apresentou pequenos prologos entre as cenas neisda. Os teatros possuiam uma torre
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onde eram colocadas bandeiras indicando que hasg&aculo e o tipo de espetaculo, sendo

este indicado pela cor da bandeira.

DesenhoGlobe Theatre (1600) Antitratado de Cenografia p. 51.

O teatro barroco caracterizou-se pelo mecenatoaggesja promoveu, a fim de

atrair novamente o homem para o seu meio. RomdlariRladescreve assim essa fase teatral:

Um papa comp8e Operas e envia sonetos a prima .d@sasardeais fazem o
trabalho de libretistas e cendgrafos; desenhannitfigsl e organizam apresentacdes
teatrais. Salvador Rosa atua em comédias. Berpsoreee Operas, para as quais
pinta cenarios, esculpe estatuas, inventa magasaeiscreve o texto, compde a
musica e constrdi o teatro. (ROLLAND, 1931) apudtBad, 2008, p. 323

O barroco espanhol caracteriza bem essa faselteatra muita maquinaria,
cenarios e figurinos exuberantes; oferecia umastégiia em aceitar as novas idéias que
surgiam. Um dos principais representantes do barespanhol foi Pedro Calderon de La
Barca, que ndo necessitava dos mecanismos cémaes)ao os desprezava.

Em Viena, Ludovico Burnacini cria sua mega cenagrgiara a épera, uma
exibicdo da magia da decoracdo e maquinaria bartboade seus trabalhos mais marcantes
foi Il Pomo D’oro de Cesti e Sbarmm 1668.

Sendo o tema abordado a cenografia, é imprescirdiaeAdolphe Appia (1862
—1928), pois a partir de suas reflexdes sobreamamwagneriano, reformou de forma radical
a arte da cena, dando importancia primeiro ao tdsmatico musical e ao ator, e depois a
arquitetura do palco e a luz. Para Appia, a presetg do ator € incompativel com as
superficies planas, ele deve mover-se entre elesid@ntimensionais, como seu proprio
corpo o €. Para ele, segundo Cyro Del Nero “..ceracdo ndo € a unidao de todas as artes,

mas uma justa relagéo hierarquica entre diferentags de expressdo.”(NERO, 2009, p. 218)
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Adolph Appia — Espacos Ritmicos (1909yidimensionalidade e iluminagéo. Fonte: These$él

Também gostaria de tecer alguns comentarios sGoreon Craig (1872 —
1966), que juntamente com Appia influencia a varmpdeatral européia e a cenografia
contemporanea. Enquanto Appia pensou na tridimeakiade e iluminacdo para o ator,
Craig se inspirava em marionetes. Ele defende widtiea ndo naturalista, que faga do teatro
uma arte equivalente & musica e a poesia.

Seu trabalho mais referenciado é Hamlet, criada pdreatro de Arte de Moscou,
a convite de Stanislavski, onde Craig fez utilizacde painéis que se moviam
horizontalmente, o que por problemas técnicos,dgomuito certo na época; esses painéis
foram inspirados na danca de Isadora Duncan, ef@a $er uma mdasica visual, onde
movimentos e cadéncias, com mudancas de coresaatias) gerariam estados e emocodes. A
partir de 12 de janeiro de 1912, as teorias de @orGraig comecaram a viajar pelo
imaginério dos cendgrafos e encenadores. Ele amima nova ordem de arquitetura

dramatica.

g S S N

Gordon Craig: cenario feito para Hami&t1(1) — Teatro de Arte de Moscou. Fonte: gilsonesita
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Os movimentos artisticos como o0 Realismo, o Natmal, o Simbolismo, o
Expressionismo, o Cubismo, o Surrealismo, o Funojsse manifestaram também na
cenografia teatral, com criac6es livres e divaradas, subjugadas a interpretacdo e visdo do
diretor. Tornando-se cenografia e figurino umadagem narrativa a servico do drama.

A partir das primeiras décadas do séc.XX a cen@agtafna-se independente de

classificacao.

2.4.2.1 Cenografia proposta para montagem ddonho de uma Noite de Verdo

Cenografia é toda a parte visivel do universo. iBvisivel também. Muito antes

dela se consolidar no palco, existe uma fase antefinterior que compete somente
ao cendgrafo. E o sentido mais afinado de obsesyag®rofunda busca de cada
detalhe do universo que nos cerca, quando filtratndes os codigos visuais e
auditivos. Tudo serve de matéria para a crig§H0STA, p. 26).

Refletindo sobre as palavras de José de AnchiettaCpercebi que realmente ha
um momento de criacdo que € intimo, pelo menos goifdi assim, fiquei quieta, lendo o
texto, entrando na histdria, ouvindo uma musicajagéa e a mente comecou a idealizar,
locais, portas, flores, enfim, imagens que eunfaivisto em algum lugar e que caberiam na
peca, afim de auxiliar na narrativa. O primeiroguaé identificar a época em que a trama se
desenrola, optar por sua permanéncia ou integaadatro periodo, 0 que com as pecas de
Shakespeare, principalmente as tragédias e comédiasé dificil, jA que sdo atemporais,
tratando de temas permanentes, como no caSomlwo de uma Noite de Verd@uie lida com
0 amor e 0s sentimentos que o envolvem.

Quanto as cores usadas para 0 cenario, procuréermetabela de cores geral do
espetaculo, jA& que esta é uma peca alegre, sukriiemaginacdo por parte do publico,
momentos oniricos e ladicos, bem como de intensgafoComo ja mencionado
anteriormente, procurei integrar alguns elementws cores diferenciadas a fim de destacar
algum personagem, ou situacdo, principalmente gquansolve seres fantasticos, que estédo
na imaginacdo de cada um de nés e com mais ingglesida imaginacdo das criancas e
adolescentes.

A simplicidade é considerada hoje o lema da cefiagrgue somente sera bela
guando deixa de ser gratuitamente bonita, sendmites$a pelo espetaculo, lembrada como
um dos detalhes do texto. A proposta visual degersue ndo impor, abrindo espaco para a
criatividade de quem esta assistindo, criatividegta muito grande no publico alvo.

Shakespeare, assim como outros autores de sua, é@mcaostumava colocar
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muitas rubricas, suas personagens eram grandes reenéssitavam justificativas para serem
inseridas no contexto, as rubricas existentes degem avaliadas de acordo com a
representacao proposta, 0 que no caso deste ae$sg peca em particular, nos permite uma
criatividade mais livre. O cenario deve ser crig@wa facilitar todo tipo de movimentos,
recebendo e aceitando a luz como elemento que eaorepta a concepcao do espetaculo, e

permitindo o jogo.

N&o esqueca: o teatro é jogo (jogo, ndo um jogojo Jé alegria, técnica e
criatividade. Alegria pelo prazer que se deve pramfazé-lo; técnica para poder
dominar todos os aspectos que determinam suaae@iz criatividade pois sem ela
ficaremos limitados a virtuosismos estérgRATTO, 2001, p.32)

Como optamos por uma concepcdo de teatro de rwaayvarpublico infanto-
juvenil, tinha que encontrar cenério e objetos eleacque prendessem a atencdo do publico;
vendo o filme que leva o nome da peca, produzidd. 889, dirigido por Michael Hoffman,
com direcado de arte de Maria Teresa Barbosa, An@eeta e Gianni Giovagnon, onde a
trama se passava no final do séc. XVIII inicio éo.sXIX periodo em que surge a bicicleta
me veio a ideia de usé-la, ja que o uso de cavail@escartado (“cavalos e criancas” € igual
a acidente); ao mesmo tempo, a época também coonlizo fato de surgirem 0s primeiros
movimentos de liberacdo feminina, tema também aolarcha peca. O cenario foi sendo
criado cena a cena, portanto farei uma descricaacdelo com as clareiras do bosque que
pretendemos utilizar para as cenas. Devemos lemtarabém, que por problemas
orcamentarios, tivemos de promover inUmeras afiesagcno projeto inicial, e realizar
diferentes estudos a fim de promover essas alEesas@ém prejuizo da encenagcdo na
concepgao proposta, bem como acertos feitos ducanensaios, na maioria por problemas

técnicos.

12 clareira: onde se desenrolam as primeiras cenas, apresensangublico todos os
personagens humanos, primeiramente o grupo dostesnamlepois o dos trabalhadores. Foi
inicialmente pensada a clareira entre os dois t@®sano local onde inicia o bosque da
UFSC. Uma fita roxa amarrada entre arvores, nordaongue leva a esta clareira, deve ser
descerrada pelo Bufdo, quando este recepcional@@ehnicia o itinerario, encaminhando o

mesmo para posiciona-lo frente a essa clareira.
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Foto — Maria Luiza Leite: 12relma — sem cenario.

Como a peca se desenrola por volta dos anos 10W)/1&@ pensado em uma
entrada de castelo medieval, uma fonte, e caid#enadeira, a fim de manter um equilibrio
de compensacéo, permitindo uma maior movimentaga@tbres, sem promover competicao
entre o cenario, os objetos de cena e a movimaentagé deve ocorrer em todo o0 espaco da

clareira.

e
e Ry

Foto montagem — Maria Luiza Leite: 12 clareira eposta inicial.
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No entanto, tivemos que suprimir a entrada do lastedieval, fazendo uso
somente da fonte e dos caixotes, aproveitandovasesr do bosque, que se encontram na
clareira; para ocultar o elenco que aguarda pdraregm cena, usaremos uma cortina de pano
revestida de folhas, como que uma continuacéo dqueg ficando a mesma atras de uma das
arvores de grande porte que ali se encontra.

-

>

L A ' L = _' B %
Foto montagem — Maria Luizite: 12 clareira nova proposta.

A

22 clareira: nessa clareira ocorre a apresentacao dos seréstfens; nela deixei minha
imaginacéo solta e surgiu a ideia de uma flor, dgamsuficiente para que coubesse uma fada.
Essa ideia foi reforcada pelo cenério do I&dé@ho de uma Noite de Ver&presentado pelo
North Pacific Ballet, com flores grandes que pemdi® copa das arvores do cendrio. Fiz um
estudo na internet, colhendo inimeras imagensodesflmas a decisdo de usar essa flor, veio
com uma foto enviada pelo professor O’Shea ques@stas EUA, com o seguinte recado:
“Quem sabe usas uma flor bem grande no Sonho?leRaq luzes coloridas espalhadas pela
copa das arvores e arbustos anunciam ao anoitémmaalas fadas; como temos problemas
de poténcia de energia na area do bosque, essasnpsqgluzes foram eliminadas; demos
preferéncia a um teclado, onde a fada Semente-dtakdi@, a atriz Taina Orsi, tocara um
tango, para o enfrentamento entre Titania, RairdsaFhdas, e Oberon, soberano do reino
Magico. O espaco é bastante ludico, embora meleitespara posicionamento do publico,
estda em estudo a possibilidade de seu deslocanpantéo uma clareira mais adiante no
percurso escolhido, entretanto os elementos dericep&rmanecem os mesmos. Essa
mudanca também facilitard quanto a seguranca darioee material de iluminacdo. Em
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sequéncia, veremos as imagens dessa clareira, seamicc e com a primeira proposta
idealizada.

Rl o e e e

Foto montagem — Maria Luizatée2?2 clareira — proposta inicial.

A irregularidade do solo ndo permite uma apreséotaggura, optamos entao
pela colocacdo de um estrado, para que os atosssrpoatuar sem grandes empecilhos. A
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proposta de ter um teclado para musicalizacdo da, ckez com que o0 mesmo fosse
camuflado com folhas para que nao interferisse ootenario proposto, ele sera colocado
proximo ao fundo da clareira, para ndo atrapalhancaimentacdo dos atores. Todos 0s

demais instrumentos usados pelas personagens, ftaunas, apitos e percusséo, sao feitos
com bambus e sementes, com raras excecgoes.

Foto montagem — Maria Luiza Leite: 22 clareira eposta final.
32 clareira: nessa clareira ocorre a interagdo, dos seres fiansag€om 0s seres humanos,
sonho e realidade misturam-se. Quando estava origstd cenario, tive contato com imagens

de uma arvore cénica, do cendgrafo José de AncBiesta, feita para uma encenacao do
Sonho de uma Noite de Veréo.

Ehpty phas Coroguf Sorh Lﬁﬁmmw{

Estudo de cenéritnsé de Anchieta — AULEUM — p.109.
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Imediatamente comecei a idealizar uma arvore céparaonde transitariam fadas
e elfos. O Professor Mestre Luiz Fernando Pereitdou como referéncia uma arvore que se

encontra em uma esquina do bairro Saco dos Linidtegyrafei a mesma e fiz um esboco.

ot e e
Foto — Maria Luiza Leite: 3amira sem cenario.
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Foto montagem — Maria Luiza Leitecliteira proposta inicial de arvore cénica.

Em reunido posterior com o grupo, o professor. Ikgmando e 0s cenotécnicos
Daniel Ferreira da Silva e Paulo Silas Martins, gelmos a conclusdo que uma arvore
estilizada, faria mais efeito; novo estudo foide# a arvore inserida na clareira.

pem . A% Bt ! T, ; L

Foto montagem — Maria Luiza Le8&clareira — nova proposta de arvore.
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Esboco do nogpago cénico dos seres fantasticos. — Maria Lugzia L

Como a arvore ficou inviavel, novo projeto foi edaddo, sendo criado todo um
espaco para os seres fantasticos e o Novelo eafiti conforme ilustracdo acima, contando
com uma grande teia de aranha, moitas de erviltrasscias flores roxas e lilases, um tronco
onde estard a cama da Titania, e uma moita coesflbe mostardas.

Alguns desses elementos de cenario foram montadoasa da colega Vera Lucia
de Azevedo Ferreira, para os ensaios, e seraddraos para o bosque dois dias antes da
apresentacao, para os ultimos ensaios gerais.

Como o projeto de iluminacdo sofreu alteracdesdiesp limite de poténcia de
energia que pode ser usada no bosque, o espag@p c&ni3? clareira teve de ser alterado,
fazendo-se uma concentragcdo no espaco, aproxintandemponentes do cenario e os locais
de encenacéo.

Subdividimos a 32 clareira em trés espacos corigesut

a) Espaco dos fantasticos e trabalhadores:

Foto — Mariaita Leite: Espaco dos fantasticos e trabalhadores.
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Foto montagem — Maria Luiza Lelfspaco dos fantasticos e trabalhadores com prodescenario.

Obs.: a moita vazada do lado direito de quem claa o cenario natural para o encantamento

da personagem Novelo.

b) Espaco dos seres fantasticos:

Foto — Maria Luiza Leite: Espalgs seres fantasticos

Nesse espaco serdo colocados: uma teia de aramtiedmdm de altura por 4m
de largura, fixada a dois troncos por amarras, aenfdela Teia-de-Aranha, a atriz Paula Dias,
transitara; uma moita de ervilha, e outra de mdatagm maior proporcao que o natural, com
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as quais as fadas Flor-de-Ervilha — atriz CaroBoadaid — e Semente-de-Mostarda — atriz
Taina Orsi — vao interagir durante o espetaculmbim conta com um tronco em madeira

onde estarda montada a cama da Titania.

Foto montagem — Mduigza Leite: Espaco dos seres fantasticos com imepésposto.

c) Espaco dos amantes:

R TR Bl L

Foto — Maria Luiza lesiEspago dos Amantes.

As arvores juntamente a fumaca que sera colocadlacabservirdo para auxiliar
a cena em que os jovens disputam o amor de Hedendp conduzidos por Puck, que néo
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pode permitir que os dois se encontrem realmebteggamdo também as duas mocas apos a
desavenca que faz com que Hérmia persiga Helepages&nca do cenario das fadas auxilia a

manter o clima onirico, ja que seres fantasticegam e intervém no mundo dos humanos.

A o
= = Vo T e W S A L T e =

Foto montagem — Mariazall_eite: Espago dos amantes com proposta deiocanéafeitos

especiais.

Palco do bosquenp final da peca sera no palco do bosque, onde nms reproduzir uma
sala de festas do castelo de Teseu, para quepsegenatado o metateatro dos trabalhadores, a

bencdao final das fadas, a despedida do bufao @agepeito pelo personagem Puck.

Foto — Maria Luiza lesifalco do bosque.

Para transformacdo do palco em sala de representapéamos por cobrir a
parede de fundo do palco com cortinados de algodgdazendo quatro pernas laterais. Sera
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usado um lustre rastico, pendurado ao centro doopaladeiras de espaldar alto seréo
colocadas no meio do publico para que os casasnadmtes e 0 assessor do Duque assistam
ao metateatro juntamente ao publico. Também imagigenstru¢cdo de uma escada na frente
do palco para facilitar o transito dos atores naacknal, e caracterizar o interior de um
castelo medieval, entretanto, como a escada u#sapaorcamento optamos por montar uma

rampa em compensado, com um pequeno patamar.

Foto Montagem — Mdriaza Leite: Palco do bosque, com cenario proposto

No periodo escolhido pelo grupo para situar a [s@gao de uma Noite de Veréo
de William Shakespeare, ou seja, final do séculdlXaté a metade do séc. XIX surge o
velocipede e posteriormente a bicicleta como a exhos hoje. Em pesquisa realizada na
internet, verifiquei que em 1790 o conde Sivrad-tanca idealizou o celerifero, um veiculo
primitivo, com duas rodas ligadas por uma pontendeeira; em 1816 o Bardo Karl Drais
adaptou uma direcdo ao celerifero surgindo assimirassiana; jA em 1840 o escocés
Kirkpatrick Macmillan d4 maior estabilidade a drams; finalmente em 1855 o francés Ernest
Michaux inventa o pedal, sendo 0 mesmo instalador@nweiculo com duas rodas traseiras e
uma dianteira que foi chamado de velocipede. Harojeto dois triciclos (como o velocipede
€ conhecido hoje em dia), uma bicicleta comum e bioialeta com adaptacdo de caixote
para o latoeiro, que sera adaptado para levara Fhui-de-Lotus, atriz acidentada Tamara

Hass.
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Triciclo usado por Teseu e
Hipdlita

Triciclo adaptavel para Flor-de-Lotus e
seu elfo

O lustre que serd usado no palco foi cedido pdiegace participante do grupo
Vera Lucia de Azevedo Ferreira.

Foto Montagem: Maria Luiza Leite

A seguir veremos 0s componentes de cenarios, dieaaa casa da colega Vera

Lucia de Azevedo Ferreira, para que as atrizesresate familiarizassem com 0s mesmos.

. A I

Foto Montagem: MariaizaiLeite
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2.4.3 Figurino

“Aroupa e a histéria estdo sempre ligadas. A inehtdria usada numa certa época
mostra os habitos e os costumes de um povo.” (NE&Y7, p. 9)

Indumentaria: é o fato de cobrir o corpo.

Traje: € o resultado da escolha de uma vestimemtawna forma determinada
para um uso especifico.

A indumentaria tem sua evolugéo vinculada ao dedeinvento tecnolédgico, ndo
s6 na area téxtil, como na de aviamentos; jA @ tafre influéncia climatica, religiosa,
cultural, racial, magica e estética.

Para os gregos e chineses, o principal motivo dwirco corpo era fisica,
sobretudo para protegerem-se das variagfes clasati@ para os seguidores da biblia, essa
invoca raz6es mentais como o pudor, a ideia dodalde uma influéncia magica.

Na atualidade, entretanto, ndo se pode fazer umparsagEo entre essas duas
tendéncias, com raras exce¢des, Como povos prasitvtrajes devidamente caracterizados
como de fundo religioso.

Devemos nos perguntar se 0os primeiros homens, quandobriam, ndo estavam
se protegendo das intempéries, mas também assocardsa vestimenta rudimentar uma
idéia de carater magico? O que se pode dizer @musua origem, o traje ndo soé respondia a
sua funcao utilitaria, como em especial a um canditégico. Ele satisfazia o desejo de
representacédo, revestir-se com adornos indicavatro ser: animal, Deus, heroi e homem.
“...0 teatro, cuja origem se encontra nas repragées sagradas, é a expressao fundamental
deste sentimentoBOUCHER, 2009, p.13)

O traje também responde ao desejo de inspirar temeubmissdo; para 0s
comandantes buscavam-se atributos que expressavanoder, ao guerreiro elementos que o
favorecessem na luta.

Com o tempo, o traje profissional ou administratinearca a necessidade de
distincdo dos demais, mostrando uma autoridade@less delegada, exemplificando: a toga
do advogado, o uniforme de um agente de poliamabéan serve para alguns povos, indicar a
casta e no geral a riqueza.

“A roupa foi se adaptando as novas técnicas téxtedo periodo historico tem
seu estilo proprio, substituindo sempre a modariantea nova moda é derivada de uma
velha, e a criacdo de algo novo requer uma pesduaigae ja foi. (NERY, 2007, p. 10)

O estilo € a combinagéo de particularidades de épuza; j4 a estilizacdo de
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roupas, € selecionar certas caracteristicas, $iodplas, considerando simbolos como as
cores quentes ou frias, aviamentos especificog eatros, mas nunca empobrecer o traje.

Quanto a evolucdo da vestimenta, Francois Bouemerseu livroHistoria del
traje en occidente comenta que em 10 milhdes de anos, separadasmabinacdes
complementares, temos cinco arquétipos:

1. O traje drapeado: enrolamento de pele ou teawoedor do corpo, que vai

desde o Shenti egipcio e o himatgrego ao pareo do Taiti;

2. O traje embutido: feito com uma peca de peléoda a largura de um tecido,

com um buraco central para passar a cabeca, endasd® sobre os ombros, séo

desse tipo a paemutamana, a huque (sobreveste) da Idade Média eachpdas

Ameéricas;

3. O traje costurado e fechado: composto por vériaages de tecidos, com
estampas artesanais moldados ao corpo e com makgakerivam: o khitogrego, a tdnica
jbnica, a blusa arabe, a blusa e a camisa;

4. O traje costurado e aberto: pedacos de tecido dastdongitudinalmente,
sobreposto a outras pecas de vestir e cruzadonte,freepresentado pelo caftan turco ou
asiatico, a tulupa russa e a levita europeia;

5. O traje-funda: ajustado ao corpo e aos membrascipalmente nos membros
inferiores, proporcionou a calca de montaria dosades, o traje-fundo dos esquimaos, sendo
sempre um complemento do caftan.

Somente nos tempos modernos se tem obtido vestmlopostos, mediante a
combinacéo desses arquétipos.

Ainda para Francois Boucher, a evolugdo da indusinengsta ligada a fenébmenos
paralelos de cada época, onde as dominancias rdifereto no tempo como no espago;
dependendo da natureza da civilizacdo e géneradae englobando o tipo étnico, regime
politico e religioso.

Para simplificar Boucher divide a evolucao do texjetrés grandes fases:

12 fase:vai desde a Antiguidade mais remota até o séculh xeéssa fase a indumentéria
sofre poucas mudancas, na maioria das civilizagpesar de suas diversidades. Nado ha
carater nacional definido, e as classes sociaimgeFcem uniformes. A indumentaria é
frequentemente larga e drapeada. Seus tipos reflate remanescente das fun¢des magicas e
religiosas, que as acompanham desde suas origens.

Deste periodo, ressalto a indumentéaria grega, gafgjua primeira op¢ao para a

adaptacdo dd&onho de uma Noite de Verdgeguindo as rubricas originais de William
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Shakespeare.

E preciso considerar em que pais se passa a agi@gaa ser encenada, e 0s atores
devem estar vestidos ao modo desse povo. E seaaf@egma tragédia, os trajes
devem ser ricos e suntuosos; se for uma comédmum® porém elegantes; se
finalmente,for uma pastoral, humildes, mas de bontece graciosos, o que vale
tanto quanto a ostentacdo. No Ultimo caso, jars®mtioconstante a pratica de vestir
as mulheres a maneira de ninfas, mesmo se foretorgais(INGEGNERI, 1584)
apud Berthold, 2008, p. 292.

O tipo de peca a ser encenada e a concepcao add&eaninam a escolha da
indumentéaria adequada. Para tanto é de extrematénp@ a pesquisa sobre a época em que
a peca se passa, e sobre quem ou qual assuntatalanfio se esquecendo de observar 0s
acessorios, a maquiagem, os penteados e objetassquersonagens podem vir a usar, para
auxiliar a narrativa, facilitando seu entendimento.

Portanto, procurei concentrar minha atencdo no gpego antigo, suas classes
sociais, indumentarias e acessorios. Fiz tambémpasguisa de imagens na internet, para a
personagem Hipdlita, uma rainha amazonas, gueagase torna um troféu de guerra, apés
ter sido vencida por Teseu, que resolve despossstana peca de Shakespeare. Como base
para confeccdo do figurino da personagem, useiagem da “Amazonas ferida”, copia de

Fidias, exposta no museu Capitolino, em Roma.

Fidias Amazonaerida, copia romana de original do Séc. V a. C. —
Museapiiolino — Rom&”

Depois de definido o figurino de Hipdlita, dirigiimma pesquisa para 0s nobres
Teseu e Egeu, seu conselheiro e pai da jovem Héosijavens atenienses e os trabalhadores.
A vestimenta era praticamente a mesma para ambsexos, existindo trés tipos basicos sem
influéncia estrangeira, o peplo ou khiton doricgémico, o himation e a clamide. Pela

indumentéaria, podemos imaginar a mentalidade libeécapovo grego, pois eles apenas
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cobriam o corpo, sem aperta-lo; a nudez era comsldenatural. Os tecidos empregados na
confeccdo das roupas eram o linho e a 14, que ta@e foram substituidos pela seda e la
importadas. A forma basica era um retangulo dedéedijue ndo necessitava de cortes ou
costuras, sendo drapeado conforme a criatividadigidual, com uso de corddes e broches,
nos ombros e cintura.

Francois Boucher, em seu liviistoria del traje en occidentdescreve os trajes
masculinos como constituidos de uma peca comumpmide. Feito de 1& era usado tanto
pelos nobres, como pelos trabalhadores, artesgasreeiros, era um tecido retangular, que
cobria o ombro esquerdo, deixando o direito livezendo os drapeados no ombro com
broches (classes altas), e com fibras (classeallic@doras). Esse exomide primitivo originou
o khiton, uma vestimenta de baixo fechada nos ladosima costura e fixada na cintura por
um cinturdo, era feito de 1a, podia cobrir sé o mmdsquerdo, ou os dois ombros, drapeando
com broches ou corddes. Um segundo cinturdo mago lpoderia sobrepor o outro,
permitindo uma dobra mais ampla, que Francois Bauchama de ablusamento. Os nobres
costumavam usar o khiton sem o segundo cinturdando esta tunica solta ao redor do
corpo. Outra peca masculina era o manto, retardpild com grandes dimensdes (2mx3m),
denominado himation, que era enrolado ao redoradpocsem pontos de fixacdo, quando
feito de 1a mais fina era denominado klaina, pagia usado deixando o membro superior

direito exposto, era mais elegante, podia serva pabrir-se a noite.

Trajes gregos masculinosA-evolucdo da indumentaria, p.44

J& o traje feminino, era constituido inicialmente pma grande peca de tecido
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retangular. Que podia ser aberto ou fechado, erandi@ado peplos.

Traje grego feminino A evolucéo da indumentaria, p.42

Como no metateatro, Piramo é um soldado romancumodetalhes sobre a
indumentéria militar romana. Ela era constituidaloaca do tipo civil, 0 manto e a lacerna,
pequeno manto de & que ia até as coxas, sendontssguntas nos ombros por broche ou
tiras, e desfiada na parte inferior. Usavam caligae calcado forte, de solas grossas, com
numerosas tiras de couro que subiam até o tornozeietanto os dedos dos pés ficavam a
descoberto. Os centurides, em seu traje de hosmaam as polainas. A diferenciacdo entre os
soldados e os oficiais era feita pelos capacetegloso dos oficiais em metal, e o capacete
dos legionarios era de couro. As armaduras na lieptdram feitas de couro, ja no império,
eram de metal. Outro sinal de distincdo eram asiréias de couro com placas de metal. Os

imperadores e oficiais superiores levavam uma peh@ymo insignia de mando.

Imperador Augusto — Museu do Louvre — Paris — Ff@ng
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22 fase:Entre o séc. XIV momento em que o traje fica maidoce justo, tendo inicio a
criacdo do traje civil, e o séc.XIX, periodo do rgta desenvolvimento industrial, a
indumentéria adquire um caréater pessoal e nacicoale¢cando a sofrer variacdes frequentes.
A moda se identifica mais com a organizacao paliéicomercial, época em que se separa do
espirito religioso, principalmente no ocidente.

Nessa fase me atenho a pesquisa da indumentapartmio que se estende do
final do séc. XVIII, aos meados do séc. XIX éposaothida pelo grupo para situar a peca
Sonho de uma Noite de Verde William Shakespeare.

A Revolucao Francesa, que terminou em 1789, saeudaciedade europeia. Foi
um periodo revolucionario que promoveu alteracoalétigas e econdmicas, esses fatos
refletiram na indumentéaria, que se torna mais atéfel e pratica, generalizando-se por
todas as camadas da populacéo, liberada dos invpsrdo poder central.

No geral, a moda passou por um periodo de inslab#i com figurinos em
transformacao, entretanto, uma modalidade modetad@upa feminina, eram os vestidos
brancos de cintura alta feitos em musselina, sdificenrs que impedissem a liberdade de
movimentos. Com essa moda surgem as ceroulas tkatasepe de algodédo, cortadas bem
justas indo até a altura dos joelhos, os pés empados com sapatilhas. Na area rural era
visto o0 mesmo tipo de vestimenta, porém, com tacidais opacos e com anaguas.

A moda masculina perde suas cores e excentricidadigdos, brocados e seda,
dao lugar ao linho, ao algodéo e a 14, em tonsrescisso ocorre por volta de 1791 com o

desaparecimento dos privilégios e das imunidadesirsindo as elites e as classes ricas.

Fim do séc.XVIll —Evolugdo da indumentarjg.148 e 150



147

Em 1800 reiniciam-se os bailes e Operas, no anoirdega policia autoriza 0s
disfarces de carnaval na via publica, e em 18@@;n& o uso de mascaras.

No reinado de Napoledo | (1804 — 1814), houve palmaacao de estilo. As
musselinas transparentes importadas da india $&titsidas por tafetas, veludos e brocados
fabricados em Lyon. Napoledo estimula a volta do la corte francesa, havendo um retorno
ao classico grecolatino, na procura de uma ruptora o passado recente. Ocorre uma

influéncia militar no traje civil masculino. No jeafeminino, nota-se o uso de ombreiras.

Inicio do séc.XIX -Evolucdo da indumentérjg.156 e 158

Na Inglaterra, a mudanca dos vestidos ocorre nge gesntal, onde toda a
extensdo do tecido da saia era montado em umadgietae ajustava sobre o corpo. Quando o
vestido apresentava decote, este era quadrado.

Em 1809 surge o spencer colorido, passando o figufeminino por uma
confusado de estilos, formas e cores. Em 1810,ias passam a ser enfeitadas com babados,
comecando a encurtar; a cintura € acentuada.

A moda masculina é aperfeicoada, com ternos des@recisos, cores sébrias;
jalecos abotoados, botas curtas, calgcas justasteamas na altura dos joelhos (facilitando o
manejo com a bicicleta), ou longas presas abaixsagato.

Na primeira metade do séc.XIX as mulheres marcada c@z mais o busto,
alargam suas saias, e as mangas tornam-se bufastesacos e justas no antebrago, algumas
vezes indo ate os punhos, podendo ou nao ser dbstoas chapéus sdo grandes e
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emplumados. A partir de 1930 abandonam os grar@gseas e passam a usar penteados com
trancas, e toucados; descobrem os ombros com decw@is ousados, as mangas seguem
bufantes e justas em sua parte distal, ou mesmgasamrtas. As saias ficam retas em cima,
abrindo em godé para baixo, indo até a altura do®zelos, deixando ver as meias claras e
os calcados planos, por vezes presos as pernésgale couro macio.

32 fase:Inicia nos meados do séc. XIX com o desenvolvimatdocivilizacdo moderna,
prolongando-se até nossos dias. Os trajes se toosta vez menos pessoal e mais
internacional, devido a influéncia do maquinismoager da confeccdo e do expansionismo
europeu no mundo. A alta costura nasce nos meadedcdXIX, uma possibilidade de manter
um traje pessoal e uma moda mais cambiante comdépio de uma classe com poder

financeiro, destacando as diferengas sociais.

2.4.3.1 Figurino proposto para a montagem d8onho de uma Noite de Verao

A partir de agora vou falar sobre o figurino ideatlo para essa montagem,
paralelamente comentando o que foi realizado. Deseabservar, como comenta José de
Anchieta Costa, em seu livro AULEUM, que: “...Nadeve ser gratuito no figurino, cada
penduricalho deve ter uma funcdo; caso contrarimjeghor extirpa-lo para que néo se
transforme em ruido.”(COSTA, p.112)

O figurino deve estar inserido no contexto da pegailiando a narrativa
proposta para a mesma. Inicialmente ha necessitadstabelecimento da época em que a
trama se desenrola, procurar a indumentaria o pr@&lsmo da proposta, e estabelecer uma
tabela de cores, que néo fuja das cores do esfeZmmo um todo, a fim de termos uma
harmonia, com quebras quando for necessario rassafjum momento ou situacdo de

determinado personagem.

Ja se ouvia falar na Grécia homérica, do fio dard)a grande teceld, que, com o
tempo, passa a ser representada pela figura dasMivéas: Cloto, Laquesis e

Atropos, que regulam a vida de cada ser por meifiodgue uma fia, a outra enrola
e a terceira corta com uma tesoura, portanto sashdwo principio, do tempo de

permanéncia e do fim do destino dos homens..oggrfamam contextos, alinhavam
historias, arrematam elos de nossa cultura. (CABDIL2006, p.11)

Refletindo sobre essa citacdo de Kathia Castibmaps ideia da importancia dos
tecidos na confeccdo do figurino, pois eles congahistoria de uma época, e sua evolucao
esta diretamente relacionada ao desenvolvimentoltagico e industrial. No periodo em que
se desenrola a trama, os tecidos mais usados eranusselina, o algodao, o veludo, o
brocado, a seda e a renda. Procuramos dar prieridadsses tecidos, entretanto em se

tratando de uma montagem universitaria, onde ag'ses financeiros sdo escassos, nao foi
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possivel uma total fidelidade, como recurso, usammadhas e lycra, além de voal e tecidos
sintéticos. Também fizemos usos de roupas promtaksag por colaboradores, ou adquiridas
em brechds, as quais foram adaptadas, para comseguthegar o mais proximo possivel a

indumentéria da época.

Observacéo: embora com parcos recursos financeiros, pudemotarcaom doacdes de
colaboradores particulares, em geral familiaresnegg@s, como grande quantidade de voal
branco, retalhos de brocado e meias malhas, alématierial para bordado, e aviamentos,
bem como pecas de roupa que foram adaptadas. FHaesoaestes materiais na confeccéao de
varios figurinos e acessorios.

Nesse projeto, com um numero grande de personagemstrés grupos bem
definidos, optei por estabelecer as tabelas de gane cada grupo em particular, bem como o

estilo de indumentéria.
Grupo 1: Os amantes.

Consideramos nesse grupo os nobres, onde temaésosasais e Egeu, pai da
jovem Hérmia, todos envolvidos com exigéncias, ¢cfi@s, hierarquias, desavencas e
reconciliagcdes; vivéncias daqueles que amam e tandes que possuem ou querem exercer
sua posse sobre o outro. Seus figurinos devem tpefauil mobilidade, ja que faz parte do
contexto uma intensa movimentagcao, entretanto, egurnglo figurino deve ser concebido
para o0 momento da peca em que todos celebramgagaldo amor conquistado. Quanto ao
estudo feito sobre a indumentaria do final do sétdlXaté meados do séc.XIX, nos levou a

criar uma tabela com cores mais sobrias, e torigipas

Tabela de cores:
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Hipdlita, pertencente a nobreza, essa personagprmexaltivez e forca. Para seu
figurino foi imaginado um terninho em veludo (texidnuito usado na época), para as
primeiras cenas, em que ela se encontra a pedaolétas. Para o vestido de noiva, organza
branca com detalhes em verde. Foi realizado unintewncom saia em meia malha verde,
lembrando veludo e casaquinho de brocado marromdssanhos florais dourados. Para o
casamento foi usado voal, com detalhes e caudeodadn branco e prata. Seu objeto de cena
inicial € uma rede entomoldgica. A ideia é cal¢c&laialmente com um sapato abotinado, e
um scarpan para a cena final.
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Teseu, Duque de Atenas, nobre de maior posicaocegaao por Hipdlita, forca
seu casamento com a mesma usando de seus priwil€piitigurino idealizado: blazer em |a
sarjada cinza claro com brasdo no bolso supermueedo, calca preta do mesmo tecido e
camisa branca de cambraia, sapato social pretqpotaima branca; para a festa do casamento
meio fraque preto em veludo, colete cinza clargp@ia, em cetim, camisa branca e gravata
borboleta preta. Figurino realizado: Paletd em tivemm braséo no bolso superior esquerdo,
calca preta em algodao, camisa branca com grawabmwlbta; para a festa do casamento,
smoking em tafetd azul petréleo com gola pretaedienc Figurino adquirido em Breché de
caridade, e adaptado para o ator. Sapato soctal goen meias brancas.
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Egeu: pai da jovem Hérmia, assessor do Duque, hordemprincipios
conservadores, ndo admite a desobediéncia dadiige do Duque cumprimento de velha lei
gue Ihe da poder de decisdo sobre com quem ad@hea casar. Figurino idealizado: paletd
em algodao preto, calgca cinza do mesmo tecido, seamie cambraia branca e gravata
borboleta, sapato social preto, polaina brancaurfiig confeccionado: Terno preto de tergal,
camisa branca, sapato social preto. Para a festastomento serd aplicada gola em cetim
preto, para simulacédo de smoking.
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Hérmia e Helena: as duas jovens amigas de infaqueadutam por seus amores,
sofrendo com imposicdes e trapalhadas dos seré¢dsfians. Sdo duas personagens com
bastante movimentacdo. Para tanto pensou-se emnestidos de musselina branca, com uma
sobre-saia em veludo, para a etapa inicial atéta ga confusdo quase no final da peca; para
a festa do casamento, a sobre-saia é retiradadficeomente o vestido de musselina com
detalhes Violeta para Hérmia e rosa para a Helesram feitos dois figurinos, o primeiro de
Hérmia: constituido de uma saia de meia malha uaidana blusa de algoddo com decote
canoa, e trama de fita mimosa a frente na cor @xul violeta; ja Helena tem uma blusa em
crepe de botbes na cor uva, presa a uma saia eennma¢fia da mesma cor; para a festa do
casamento, as duas personagens usarao vestidas,l@uitos, drapeados logo abaixo do
busto, com uma faixa de brocado branco com pratdas usardo sapatilhas tipo boneca, e

sapato branco com pequeno salto na cena do cagament
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Os jovens atenienses disputam inicialmente o amdtéimia, a interferéncia dos
elfos faz com que eles mudem seu foco para Helismois de tanta confuséo, feiticos sédo
desfeitos e Puck diz:

“O homem ficara com aquela que Ihe é devida / & aglara bem.”

Para tanta movimentacdo, e levando em conta o educitleta, optou-se por
calcas até abaixo do joelho, com botdes lateraisldesarjada na cor bege, meides, camisa
branca em cambraia, colete de algodao e gravaafigando a distingdo entre os dois nas
cores dos coletes e gravatas, que acompanhariaores de seus pares. Chapéus com aba
frontal e sapatenis complementam o figurino. O qos foi possivel fazer, devido as
restricdbes orgcamentarias, foi reformar calcas aulas em brechos, bem como a roupa do
casamento, onde ternos de cores diferentes, rerelmglas para simularem smoking; nessa

ocasido usarao sapatos sociais e gravata borboleta.
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Grupo 2: Os trabalhadores.

Homens rudes e simples, que tém o sonho de reatizama peca para ser
apresentada na festa de casamento do Duque e dadauduas roupas embora simples tém
detalhes e acessérios que demonstram suas prefisS&iabém contam com o figurino do
metateatro, o qual criamos com base nos figurine®s nos filmes e pegas, aos quais
tivemos acesso, bem como com o material e acessgui® confeccionamos e conseguimos
coletar entre colegas, sempre tendo em mente qiee wa tem que ter uma finalidade

definida.

Tabela de cores:
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Sug@estle figurino para PiramocAULEUM, p.112

O personagem Novelo, o teceldo, acha-se capaalifmarequalquer dos papéis da
peca a ser encenada no metateatro; € o humanooffeensaior interacdo com 0s seres
fantasticos, tendo uma maior movimentacdo. Seuifigufoi inicialmente definido como:
blazer marrom e cal¢ca bege ambos de linho, cotatalgoddo também na cor bege, camisa
em cambraia branca, com gola padre, acompanhatcipapéama. Conseguimos um conjunto
em linho, a cal¢a escura e o blazer claro. Far&dlasapato social marrom e chapéu panama.
Para seu figurino do metateatro, nos baseamoguma fproposta por José Anchieta Costa, em
seu livro AULEUM, conforme imagem que acompanhadesenhos acima; conseguimos
cetim preto com bolas brancas, as diferencas send&wuraca, pois nos foi cedida pelo
colega Gustavo Bieberbach uma armadura romanatajaarelmo, estamos procurando, mas

temos a op¢do de uma coroa de louro, a qual jaijoss.
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Foles, o jovem remendador de foles, cuja barbacestgendo, recebe o papel de
Tisbe no metateatro; para esse jovem foi cogitaddigurino simples, com calca marrom de
linho, camisa branca de cambraia com gola paddetecamarelo, sapatenis; foi criado um
figurino que consta de: calgca marrom em linho, cona bata esverdeada de algodao indiano
(doacdo). No metateatro a Tisbe conta com um macs&é mangas longo feito em meia
malha na cor rosa Pink, uma sandalia franciscamig,xdles brancos, um liso e outro com
manchas vermelhas. Complementam o figurino umadsai@ minimo trés camadas de tule

nos tons de rosa, amarelo e roxo (doagéo) e urmagariva.
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Madeira, um carpinteiro que reane um grupo deathatniores de diferentes
profissGes para ensaiarem uma peca para ser daidsera festa de casamento de Hipdlita e
Teseu. Seu figurino inicial foi projetado em algpd&endo composto por um paletd xadrez
em tom cobre, colete e calga cinza, uma camisaaembraia e gravata fina. Encontramos em
um Brechd o casaco em tergal axadrezado marroga dal mesmo tecido na cor bege clara,
um colete em algodao com xadrez mitdo, camisa pelipa caramelo. O chapéu cedido pelo
colega Marcio Cabral € em Ia cinza. Sapato abatineelva consigo uma sacola em algodao

cru, onde coloca diversos objetos de cena.
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O marceneiro Acomodado, que no metateatro repesel@io preocupa-se com
seu personagem. Seu figurino foi projetado de ntpgo sua profissdo fosse imediatamente
reconhecida, levando como objeto de figurino femaias de trabalho, usaria uma calga com
bolsos largos na lateral, onde estariam as ferremeem algoddo azul, uma camisa em
popelina branca, gola padre, suspensorio, calchdonado e chapéu com aba frontal. O
figurino construido é composto por: um macacao lgadado cru, fechado a frente com velcro
(que serd o figurino do metateatro), leva por ciftnanacacdo um avental feito de blecaute
bege, com bolsos grandes, onde serdo colocadasrasméntas da profissdo do personagem.
Usa um sapato abotinado. Sua mascara de ledaceafeccionada em papel maché, sendo a

juba feita com serragem e papel pardo; foi feitaE da cor caramelo e branco, com
serragem para juba.
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Bic&o o latoeiro, é o ultimo dos trabalhadoresr&¢@ papel na peca de Piramo e
Tisbe definido. Um macacéo em algodéao cinza, camisaaem popelina branca, e abotinado
sem cadarco cinza, foi o figurino imaginado. Faibekrado: um macacdo em algodao preto,
camisa de manga curta xadrez, abotinado preto. Blateatro o muro feito em blecaute
cinza, pintado para imitar sobreposicao de peddagou-se por colocar o buraco entre as

pernas do personagem, variando com as demais af@gdes que tivemos acesso, onde o
buraco era sempre demonstrado com as maos.
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Grupo 3: Os seres fantasticos.

Fadas e Elfos com sua Rainha Titania e seu Reio@lesnsitam pelo bosque,
entre desavencas reais e paixdes provocadas pooseinterferindo no mundo dos humanos,
e sofrendo influéncia do mesmo. Um Bufao alegreescantraido, um elfo a la Bispo do
Roséario com sua capa que conta historias e mastninhos percorridos, faz o prélogo das
cenas, transitando pelo bosque com o publico. gsgeo foi subdividido em trés, para a
criacdo do figurino, sempre levando em conta a mApcia de cada personagem no contexto
da peca:

Bufao: figura interpolada para fazer os prélogos, encharie posicionar o publico. Como
uma forma de trazer esse personagem para maistra@ nos brasileiros, procurou-se
colocar nele elementos do artista plastico Bisp&dsério.

Tabela de cores:
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Para Mestre de Cerimbnia, o Bufdo que traz a lenghrado artista plastico
brasileiro Bispo do Rosério, imaginamos uma capaakyodao cru, onde seriam pregados
elementos da natureza como folhas, além de puxadereortinas, barbantes, correntes, uma
bota lembrando bufées do séc.XVI, bem como chagépodtas, caracteristico da figura do
bufdo, e meia mascara em papel maché, com castic@side elfo. Entretanto, apos estudo
sobre o artista Bispo do Rosario, sua vida e tragetoptou-se por uma capa até abaixo do
joelho, tipo poncho, em pet-work, com mistura dedies usados na confec¢ao dos figurinos,
acrescentando alguns bordados e colagem de pediaguosateriais usados na construcao do
cenario, juntando assim ao personagem um poudquahuistoria da nossa montagem. Seu

sapato é preto e com o pé esquerdo voltado pata tra
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Puck, Titdnia e Oberon:

Tabela de cores:

Puck o elfo mais ligado ao rei Oberon, travessgi@@o, seu figurino deve ser
leve e folgado, foi pensado em bermuda de sedapmortas, uma bata do mesmo tecido
também em pontas, uma legging e camiseta em cotodacpele, sapatilhas verdes e como
adereco de cabeca uma pequena galhada unida acorncan pedras. Foi confeccionada: a
bermuda com pontas e a bata de mangas curtas tagtrénpontas, em seda estampada
(doada por colaborador), usa legging de coton eomele, leva adereco em forma de
pequenas guampas. Como acessorio, leva pequeiaadiriacolo feita em tecido de algodao,

onde guarda o apito e a cobra cénica. Usa samatithaor verde claro.
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A rainha das fadas, a altiva Titania, tem um figardiferenciado, no projeto
inicial foi imaginado um vestido em crepe de sexdado, com aderecos de fitas na cor lilas,
rendas ao redor do decote em modelo coracdo, wemate de fitas trancadas no corpete,
multiplas estrelas prata aplicadas a saia, meiaeda branca, liga com detalhe em fita lilas,
aplicacado de borboletas coloridas nas meias, fitag;adas em uma das pernas, sapatilha
lilas. Quanto as asas, no projeto inicial eram dganem organza, nas cores lilas, violeta e
rosa; mas ndo eram compativeis com a movimentagdon como as asas das demais fadas,
todas entdo foram diminuidas, ficando pouco maier @ asas usadas por bailarinas; as asas

remodeladas vao desde o meio da cabeca até a rsefmter das ancas, em sua largura ndo
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ultrapassam o cotovelo quando com os bracos abersse tamanho ficou ideal para a
representacdo, nao interferindo com a movimentdedopersonagens. O figurino feito foi:
colan de manga curta em cotton branco e saia gme cle seda da mesma cor; foi aplicado
detalhe em fita no decote redondo, fitas de sedaamalilas (de diferentes larguras e
comprimentos) e aplicadas borboletas coloridas pellan e saia. As sapatilhas tém fitas de
seda permitindo um trancado até a coxa. Uma ligalmarboleta acompanha o figurino, bem
como uma coroa artesanal onde foram usados araenededentes cores, e pedras variadas

em forma e tamanho, tudo fixado a um arco recolwento renda em pontas na cor prata.
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Oberon, rei do reino magico, esta em disputa coairda Titania pela posse do
Menino Indiano. Figura intimidadora, s6 se deixand@r parcialmente por Titania. Sua
movimentagcdo mais altiva e terrena que os dematadtico, teve como figurino inicial, um
casaco longo em veludo verde, calca legging na me&sm com cintura alta, onde leva um
cinto em couro largo com fivela dourada; possui waraisa em organza num tom de verde
mais claro. Possui como adereco uma coroa em galbadna corrente que une os dois lados
do casaco, com um pingente em forma de folha. @ifig produzido: calgca em lycra na cor
bordo (doacé&o), camisdo em voal branco, com adedmarados. Leva na cabegca uma coroa
dourada contendo galhada, natural, com a partexdedb em papel maché. Usa sapato

emborrachado usado na construcéo civil, revestdofolhas secas.
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Fadas do séquito de Titania e Menino Indiano:

Tabela de cores:

Flor-de-Ervilha, Semente-de-Mostarda, Teia-de-Asafhsco, sdo as fadas que
acompanhardo Titania em seu percurso pela pecalinénte o figurino delas foi desenhado,
sendo um vestido de musselina nas cores: verd®, @rm@arelo mostarda e marrom; a maior
diferenciacao entre elas, além da cor, estava s&s @ nos acessorios, que de forma ludica
indicam seus nomes. Sapatilhas nas cores dos agskthtretanto, optamos por collant de
cotton, de diferentes cores, saias de voal pintadasores de cada fada, com desenhos que
remetam a personagem. As sapatilhas sdo coloadaspanhando as cores dos collants e
saias. Levam pequenos aderecos na cabeca. Asastdifepara cada uma, também feitas em

voal pintado. A seguir estdo os desenhos dos figsiiniciais de cada uma.
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Observacéo:O figurino da fada Teia-de-Aranha sofreu uma maiadanca, passou a ser de mangas compridas
com meia luva, fechado no pescoco onde é fixadatouta deixando somente o rosto da atriz aparente.
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O Menino Indiano de pequeno reinado, filho de ueaoth de Titania, foi por ela
adotado apos a morte da mae. Este menino torndes® a@le disputa entre Titania e Oberon.
Seu figurino inicial foi concebido como: uma catgao indiana (justa no tornozelo) e uma
bata, tudo em seda, jA que no séc.XVIll até meddoséc.XIX, a seda indiana era muito
usada.. Foi realizado um figurino igual s6 que eelammalha azul, entretanto o turbante sera

de brocado nas cores azul e prata (doacédo), sesatdrradas com o mesmo brocado.
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Demais seres fantasticos e humanos:

A partir desse momento o figurino passa a ser @rigdacordo com o andamento
do processo de montagem, e seus contratempos. €stabelecido um modelo para fadas,

elfos e humanos que se facam necessarios em @na,também para pessoal técnico e de
apoio.

As fadas seguem no projeto inicial 0 mesmo modak demais, mas em cores

diferentes e asas mais simples, de mais facil coaée Com o desenvolvimento do processo
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de montagem, um acidente ocorreu com a colega &aiass, impedindo que a mesma
seguisse a interpretacdo da jovem Hérmia, sentanmuecessidade de interpolar uma fada, a
Flor-de-Lotus, que sera conduzida em um carrinhoupo elfo, e auxiliada pelas demais
fadas, podendo assim a colega participar da mantagen o restante da turma. O figurino da
mesma sera composto por um vestido sem mangas samdepresa uma asa, ndo usara
sapatilhas. Essa fada vai transitar pelo cenamantel e apos a festa das fadas. Também a
inclusdo de um pequeno coral de criancas, regildogpefessora Patricia Rodovalho, que sera
acompanhada pela fada Voz-da-Noite, a colega Baibanielli, fez com que fosse criado um

figurino igual as demais fadas, collant de cotorarabranca, com desenho de notas musicais
na saia em voal branco com os mesmos desenhos.
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Os elfos musicais agregados a montagem, usaraascalarrom ou preta, com

coletes longos feitos de retalhos de fios de lacados, doados pelo colega Gustavo
Bierbebach.
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Foram também elaborados estudos para confeccamudueises, banners, folders e

cartazes.

Foto Montagem: Maria Lalizeite
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“Em todo seu universo, a direcdo de arte s6 eXigtara dar vida, conteudo e
ilustrar um determinado roteiro, uma determinadgpgeatral, que até entdo so existia em seu
plano virtual ou literario.” (PEREIRA, 1993, p. 6)

Nesse Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), procelsar o que aprendi
sobre a direcdo de arte, ndo s6 nos livros, mabéarma pratica, durante a preparacdo da
pecaSonho de uma Noite de Verde William Shakespeare. Foi uma tarefa arduay¢argo
tinhamos conhecimento aprofundado sobre producdmmdes os percalcos que dela
demandam; bem como dos tramites e burocraciasivprads de enfrentar para colocar em
cena um espetaculo universitario. Nosso trabalietouncom a escolha de uma peca alegre e
descontraida, onde houvessem personagens sufecint que todos os colegas da primeira
turma do curso de Bacharelado em Artes Cénicasndaetdidade Federal de Santa Catarina,
pudessem estar juntos, em uma grande despedidafdsssde nossas vid&onho de uma
Noite de Vera@mpresentava todos os requisitos. A partir desseemtmmapos muitas leituras
do texto - traducéo de Erick Ramalho, conformentaigdo do Prof. Dr. José Roberto O’'Shea
-, minha criatividade dirigiu-se inicialmente pardigurino, imagens vistas no material que
coletamos para pesquisa, todos ja citados no awgoabalho, trouxeram ideias de cenério,
utilizando como fundo o cenario natural - o bosdaéJFSC - bem como objetos de cena, que
iam sendo colocadas no papel: rabiscos, depoidlisrag por fim o desenho do cenario.
Infelizmente, uma montagem a nivel universitari® r@nta com muitos recursos, € o
desconhecimento dos tramites para angariar funade p outras entidades, nos levou a um
problema logistico, ndo havia dinheiro suficientgapque o projeto fosse concebido como
planejado. Mais uma vez a criatividade se fez rsgecis e novamente foram revistos filmes,
pecas e folheados livros, a procura de novas idgigs viabilizassem a montagem do
espetaculo. Contudo, a boa vontade e a colabodeg&olegas, familiares e amigos, doando
tecidos, acessorios, fazendo procuras em breamd®cendo ideias e ajudando na confeccgao
do cenério, de desenhos, no figurino, pintando hetando, etc. Foi realmente um trabalho de
grupo, onde todos do grupo principal dialogavamcavam idéias e trabalhavam em
conjunto, sempre contando com os demais colegasmea, convidados de fora da turma e de
fora da universidade. Sem sombra de duavida um gsocde aprendizado, onde tive que
colocar em pratica todos meus conhecimentos adgsino curso e na vida.

Espero ter conseguido passar para as pessoas e ésse TCC, minha
experiéncia, e que ela de certa forma possa auaitisalgum momento de seu trabalho como

artista ou de sua vida como pessoa.
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2.5 MAQUIAGEM

“Seu rosto, meu companheiro, € um livro onde oseémmmpoderdo ler assuntos
estranhos.” William Shakespeaiddcbeth ato 1, cena 5)

2.5.1Apresentacéo

Neste memorial de conclusdo de curso detalho eepso de criagdo e construcao
da maquiagem dos personagens para a montag8ontie de uma Noite de Verde William
Shakespeare. Montagem que segue a traducao deRamailho.

Como resultado de uma grande pesquisa sobre asageost das comédias de
Shakespeare e outras montagens de pecas infaetiiguuma estética foi construida para a
nossa montagem deonho de uma Noite de Verdgsta estética imita a de um sonho, um
sonho de crianga, que é cheio de animais encantadias e elfos. A peca sera encenada em
um bosque de verdade, e € cheia de surpresas gudisfoosicdo das cenas.

E neste universo de sonhos e romantismo, na visigald dessas personagens
encantadas e na beleza do local escolhido par@em&géo, nesse caso 0 bosque, que me
INSpiro nessa pesquisa para a maquiagem cénicaodagem deSonho de uma Noite de
Veraa

Entre essas e muitas outras inspiracdes, comosiilin@és e pecas de teatro,
encenacdes antes ocorridas desta peca de Shakespeanasce a maquiagem para a peca. A
beleza dessas personagens, seus figurinos, e a dbnbbosque deram inicio a uma grande
pesquisa sobre cores, luz, texturas e visagismo.

Ao longo desse memorial detalho como ocorreu essgusa temporalmente,
quais foram especificamente minhas inspiracéeanait todas as referéncias; tal como o
resultado que teve este projeto no todo, impordadel maquiagem como Signo no teatro,
mostrando sua contribuicdo na obtengédo de sentwdasterizacdo temporal para o projeto
em especifico.

Faco também um breve histérico sobre maquiagens sugens e evolucdes.
Sendo que este processo de evolugdo da maquiagemymdo, esta vinculado a evolugéo
das sociedades, bem como da historia do teatro.

Levanto, inclusive, propostas para a maquiageneawd, utilizando de técnicas
de estudo muito conhecidas como o visagismo e aiagEm cénica.

A maguiagem cénica na montagem3tmho de uma Noite de Verfam papel
importantissimo na visualiza¢gdo de um universo otag também como maneira de facilitar

a recepcao pelo nosso publico alvo, que é muiteadsgo - um publico infanto-juvenil -, a



175

maquiagem cénica torna crivel a crianca a existédesses seres fantasticos. Nao so isso,
pois a maquiagem, como uma perfeita “caracteriZadé&sses personagens, ajuda-nos a
prender essas criangas em uma trama romantica, munéo breve. “No teatro, a maquiagem
assume um relevo particular, visto ser o ultimoutoglos preparativos do rosto do ator e

porque contém uma série de informacdes.” (PAVIS820.231)

A minha pesquisa comeg¢a como continuidade as pesda diretora de arte da
montagem, Maria Luiza luaquim Leite. Cada maquiagangiu como consequéncia da
personalidade de cada personagem, do que compeohéigsirino, do seu ambiente de

atuacdo na peca, aléem do desenvolvimento de caslanagem na trama cénica.

2.5.2 Breve Historico

A maquiagem esta presente na sociedade desde lisfinda. Nos povos
paleoliticos e neoliticos 0 uso da maquiagem j@i@ea certo grau de vaidade, porém estava
ligada a forca e ao poder, ndo a beleza. O maghteatacador era aquele que trouxesse para
a tribo a maior quantidade de feras, ou as maizésrdelas. Ana Carlota R. Vita em seu livro
Historia da maquiagem, da cosmética e do penteado:busca da perfeicdata os Cro-

Magnon:

Seria imprudente falarmos @enceito de belezgorque para os Cro-Magnon isso
ndo fazia sentido algum. Mas os colares e algufeitem podem nos mostrar a
vontade de se diferenciar do grupo: independentem@m retratar a bravura do
cacador, ha um laivo de vaidade no ato de se ad@ @A, 2009, p. 12)

Os homens pré-histéricos comecaram a descobrireel®® da natureza que
serviam de tinta, entdo eles sentiram a necessudeproduzir nas paredes das cavernas
suas cacgas. Se o0 animal fosse bem representadiatuna pupestre, o guerreiro acreditava que
teria uma boa caca. Aos poucos perceberam quetargipoderia enfeitar seus proprios
corpos, que também eram desenhados nas paredagetaac Essas pinturas viraram simbolo
da cultura dos paleoliticos, e mais tarde também mliticos. Essas pinturas até hoje
intrigam muito os cientistas, que descobriram nsusignificados e simbolos daquela cultura.
Essas pinturas, além da caga, representavam tanthéis, inclusive rituais de passagem.

Desde a pré-histdria a humanidade vem aprimoragg® conhecimentos sobre os
cosmeéticos em geral, e sobre as tendéncias deogelepsua época. A funcdo da maquiagem
para a sociedade foi sendo mudada ao longo dos anos

Na mesopotamia jA comegamos a perceber que os toossraEeixam 0 povo mais
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bem visto pelo mundo, como um povo mais requintédea Carlota escreve em seu livro,
inclusive, sobre as matérias-primas existentepoeaé

A natureza sempre foi prdodiga fornecedora de naf@iima para a cosmética.
Acafrdo, hena, terra vermelha, Kohl (carvao), fiig indigo, frutas silvestres roxas
e vermelhas e outros produtos estdo presentes gaiagam das mulheres da
antiguidade. (VITA, 2009, p. 20)

No caso dos Sumérios, dos Babildnicos e dos Asséssa vaidade estava ligada
ao prazer e ao bem estar, a pele macia e perfupsmdeixava mais alegres. E percebido
também que essa vaidade existia com mais interesidatte os homens do que entre as
mulheres. Os primeiros cosméticos a serem crig@lmpara a barba, ou para os longos cachos
masculinos que ficavam soltos e a mostra.

“O requinte e a vaidade dos assirios chamavam aterinfeitar a barba e os
cabelos com fios de ouro ou prata (ou ambos) eemaaracteristica dos reis” (VITA, 2009, p.
23).

A cosmética do Egito tem destaque no mundo priloipate pela invencédo do
Kohl e da Hena. O Kohl é feito do carvao, que éatsaducao literal, apesar da formula ser
uma mistura de antiménio pulverizado, 6xido de raagg, améndoas torradas, chumbo,
oxido negro de cobre, carvao, ocre marrom, oxidéed®, malaquita e crisocola cinza, é o
gue conhecemos como delineador de olhos hoje entska cosmético era muito usado pelas
mulheres para ressaltar seus grandes olhos, egars#endo usado com o mesmo objetivo até
os dias de hoje, principalmente pelas mulhereséralindianas. Confirma Ana Carlota:

Carvéo é traducéo literal da palavkohl” , que, segundo alguns lingiistas, tem
origem da palavra araBkohul” .Arquedlogos pouco ligados nos quesitos de beleza
batizaram de Kohl o material usado pelos egipcama maquiar os olhos e torna-los
imensos. Com o passar dos anos, 0s quimicos pudinaimente decifrar a

verdadeira formula de Kohl que esta em todos osislumascaras mortuarias, e
sarcofagos encontrados no Egito. (VITA, 2009, p. 30

A hena era muito usada para o tingimento de cabeldarbas. Os egipcios
também pintavam o corpo com hena, mas os desembhos rauito mais simples do que
agueles feitos hoje por alguns povos, como araliedianos. Esses desenhos tinham mais o
papel de colorir e embelezar, do que o de sigmiiiguma coisa. Essa substancia é utilizada
até os dias de hoje, principalmente em tatuageonsdedinitivas. As mulheres arabes e
indianas utilizam muito a hena, assim como o Kphta fazer desenhos nos pés e nas maos
para cerimOnias sagradas.

“As folhas e ramos da hena sdo moidos até quersggaoum po extremamente
fino, repleto de tanino, um componente naturaimggrnento” (VITA, 2009, p.31).
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Uma civilizagcdo muito vaidosa inicia-se em 3400. aaxivilizacdo cretense. Um
povo que costumava usar muitas joias, penteadasacatios, trajes de luxo e maquiagem
forte. As mulheres desse povo tinham papel reptahem na sociedade, se comparadas as
mulheres de outros povos. Praticavam esportes,igsar tinham corpos esculturais, e
deixavam uma parte deles a mostra, através deedeqoe até entdo ndo existiam. Essas
mulheres tinham rosto exético, olhos grandes, gam alestacados com o Kohl e também
com poés-coloridos, o que chamamos hoje de sombBrasretenses confeccionavam perfumes
e cremes, 0 que arquedlogos mais tarde chamarafped®mes-especiarias”, pois nessa
confeccdo eles usavam substancias que hoje usamnus temperos, elementos 0s quais
tivemos dificuldades em imaginar como essénciaa.@arlota cita, como curiosidade:

A surpresa foi maior quando perceberam que o0s nge$e combinavam seus
perfumes com especiarias fortes como o cardamomo famo-grego (usado em

sementes e macerado), ingredientes esses usadugeté confeccdo dmurry em
p6 — tempero indiano muito conhecido. (VITA, 200939)

Sobre as mulheres gregas talvez possamos imagiearap usavam maquiagem,
pois as esculturas que retratam essas mulherdsadtas, mas o que nao se sabe € que essas
esculturas tinham cor, mas desgastaram-se compmtsab os fendmenos naturais, pois elas
ficavam ao ar livre. Acontecia mais ou menos a n@eswmisa com as mulheres e suas
maquiagens: Ha um trecho grego escrito que digoirsie sobre as mulheres da época: “Se é
verao, dois rios negros descem de seus olhos,rgsoduz riscos vermelhos em teu pescoco,

e entre teus seios, e quando os cabelos tocanadaadujam-se de pintura branca.” (VITA,
2009, p.43)

As mulheres gregas, apesar de nao descobrirem amlofixde maquiagem,
descobriram o esfumagado do Kohl, o que dava uitodfem diferente aos olhos. Segundo
VITA,

Até o fim do século V da era cristd, Roma foi indadpor produtos de beleza
provenientes da Grécia. No decorrer de um sécuite €146 a.C. — queda de
Corinto — e 46 a.C. — quando Julio Cesar volta suas legides para Roma, decreta

o fim da republica e extingue o Senado -, a ar@ércia, a medicina, e a literatura
de todos os territérios conquistados foram domisguw Roma.(VITA, 2009, p.47)

Os gregos também dominaram conhecimentos em Gugas como arquitetura,
agricultura, engenharia, direito, e com certezasanética também. Roma atingiu o apogeu
em muitas areas, tinha o poder sobre muitos povoseu povo era considerado muito
inteligente. “Podemos dizer sem medo que por ttesesnos a cosmética e a cosmetologia,

aliadas a medicina grega, conquistaram o nivel ml#isde que se tinha tido noticia até
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entdo.” (VITA, 2009, p.47)

As mulheres romanas dispunham de uma evolucdosmética e na maquiagem
gue as beneficiou. Usavam bases feitas de gordimsak pd branco e colorido, ruge, Kohl,
hena, e pos, de todos os tipos e cores, pararealdaces e os olhos. Nesta sociedade, neste
periodo de ascensao, também se criavam estojos@i@agem de diversos tipos, e graus de

sofisticacao, além de espelhos de metal polido.

Até entdo, as sociedades eram fortemente dividaasclasses sociais bem
diferenciadas, por isso, as vestimentas, 0s pergead joias, € 0S cCOSméEticos que a pessoa
usava refletiam a classe social a qual pertenciea Bstarem sempre impecavelmente belas,
mulheres da alta sociedade designavam essa tdeséanpelezamento) as suas escravas.

Possuir escravas bem-treinadas que ajudavam ngasléarefas de embelezamento
era praxe entre as ricas senhoras de Roma. Esdasresueram chamadas de

cometae Na verdade tratava-se de um grupo de especilistmandadas por uma
mulher mais velha, arnatrix. (VITA, 2009, p. 51)

Mais tarde essas escravas comecam a ganhar diehwimam-se mulheres livres
e profissionais independentes. Aos poucos, algmdasbrindo seus estabelecimentos, o que
hoje chamamos de saldo de beleza, e as senhoratéiasse estabelecimento.
Todos os produtos ligados a higiene, embelezaneentsméticos em que nenhuma
substancia toxica era usada faziam partardarnatrix, ou a arte da ornamentagéo,
gue estava ligada a outra especialidadarsfugatrix,que consistia em corrigir as
imperfeicbes da pele, as rugas, mas que usava tpsodartes e substancias

venenosas como a cerussita — o alvaiade -, aplicad® base para esconder
cicatrizes e imperfei¢cfes, ou para disfarcar aasida idade. (VITA, 2009, p. 53)

No século V d.C. os barbaros acabaram derrubaridgpério Romano, pois este
ndo tinha mais a protecdo de suas provincias. Raméhava ha algum tempo sob o medo.
Com os bizantinos nasce um novo estilo de vida.uBrgpovo muito religioso, isso foi uma
das maiores influéncias na evolucédo da vestimenil&zacdo de cosméticos e maquiagem.
Segundo essa cultura, a maquiagem passa a seuaigdluo, ligado a vaidade.

Aigreja queria esquecer e apagar o paganismaaepesssao religiosa modificou os
habitos de higiene e a maneira de vestir e de @emete, moda, e beleza séo
fortemente influenciadas pela mudanca do pensamenmie se baseava na
religiosidade extrema. Homens e mulheres passanasararoupas bem fechadas; a

maquiagem ndo pode mais aparecer, e 0s pentedusscados das romanas nao
eram mais vistos. (VITA, 2009, p.55)

Mas essas maquiagens eram escondidas em potestafisga ndo se usavam

aqueles estojos enfeitados. Se alguém do castelolésse que uma mulher usava de
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artificios para o embelezamento, ou até que sesstheom muita frequéncia ao espelho, essa
mulher teria de pagar peniténcia, e alguma dassvetgechicotear-se. O padrao de beleza era
a mulher palida - a que menos saisse do casteloraris palida, e mais bem comportada -, e
0s cabelos tinham de estar cobertos, usavam ntoticddos”. Outra “moda” muito estranha
nessa época era a sobrancelha raspada, algumasvieaiaspavam o inicio do cabelo, para
aumentar o tamanho da testa.

Enfim, a “Idade das Trevas” teve seu fim, esseidpdbi dado a Idade Média pelos
renascentistas. O Renascentismo foi reconhecida atétade do século XV, esse periodo é
conhecido como um periodo saudosista da culturgogmmana, a suntuosidade da

arquitetura, da literatura, da arte em geral.

Depois de séculos de desuso da maquiagem, peleapemos, um nome foi
muito importante na promoc¢do do uso deste artifieideleza: Catarina de Médicis, esposa
de Francisco | da Franca. Ela tinha um perfumisia g acompanhava em seu séquito -
Renato, o Florentino -, que abriu o primeiro edadmento em Paris, comercializava
também maquiagens, pos e pomadas. Catarina deis&diquem inventou a “moda” de se
usar uma “pintinha” falsa no rosto.

A gama de cores da maquiagem de Catarina era beadaaseus ruges iam do
vermelho-forte aos tons mais pastel, para contaabehr. Essa maquiagem era mais

para enfeitar, ressaltar do que mesmo para enabiimperfeigdes da pele. (VITA,
2009, p. 68)

A maquiagem era muito bem aceita entre as mulldsr@snascenca, elas usavam
a base de alvaiade no rosto, no pescoco e no Taobém usavam batom, ruge, kohl e o
zarcao que fazia o papel de colorir. Era moda exirg, ainda, raspar as sobrancelhas, mas
agora elas as desenhavam mais arcadas e defi@ioia®. a palidez ainda predominava entre
as mulheres, como significado de elegancia, el#syam veias nos pescog¢os, nas maos, nas
témporas com o indigo, que evidenciava a transparéa pele.

As mulheres que tinham poder aquisitivo menor mEscuidavam da
aparéncia, apenas embelezavam-se com produtosharai®s, naturais, preparados em casa
por elas mesmas, também pintavam seus cabelos amonidla e agua de lixivia, e iam ao
sol. “Um livro explicando o uso e a composicao demes e truques de beleza foi escrito por
Catarina Sforza, uma dama milanesa nascida em”148BA, 2009, p.69)

Os homens da renascenca também usavam algunsstrdguaeleza, inclusive,
pintavam os cabelos de ruivo, de loiro, e empoasamem po-de-arroz. “Os barbeiros da
época eram profissionais bastante habilidosos.aBahisar um ferro quente chamado
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lovelocks, que domava cabelos duros e muito rebelfigixando-os levemente cacheados.”
(VITA, 2009, p.71)

No século XVII comeca-se a perceber que a ostem@gdiqueza e da vaidade, a
busca pelo rebuscado e pelo elegante, chega acaomgeum exagero no periodo Barroco e
Rococo, que vinha desde o século anterior comorastente. “A maquiagem esta cada dia
mais elaborada, e criam-se truques para as mulhesaseem a pele: vinho tinto passado no
corpo, colorindo os seios (que fica quase a mastradecotes profundos).” (VITA, 2009,
p.74)

A maquiagem foi tomando conta do cotidiano de havemulheres, que usavam
ainda as bases de alvaiade para disfarcar margasydatos que rosassem as bochechas
também.

Um dos motivos para a maquiagem ter se tornadopaosos, bem pesada para
ambos os sexos foi a falta de medicagdo e de psasanitarias adequadas. A

variola, doenca particularmente virulenta, que al@xmarcas profundas na pele das
pessoas, era comum. (VITA, 2009, p.74)

Com o tempo os cosméticos naturais foram sendditliles por composicoes
quimicas, pensando-se sempre em um resultado amdore na praticidade de aplicagéo.
Essa evolucdo, é claro, acontece cada vez maisradalnos dias de hoje. Dois exemplos
muito importantes dessa evolucdo naquela épocanfamacochonilhna como padréo para o
ruge das faces, e o p6 facial feito de subnitratbidmuto, branco como cal. O vinho também
foi substituido por um produto liquido & base d#wie anilina vermelha. Uma curiosidade
da época € o uso da farinha de trigo para emp@aRéhascenca, e mais tarde no periodo
Barroco, as classes nobres empoavam ndo s6 aniacetambém o corpo descoberto e as
perucas de 80 centimetros de altura. A farinha aheg faltar na Europa nessa época.
Confirma Ana Carlota:

A farinha de trigo era matéria-prima do empoamemssa época, e, pelo exagero
com que era usada, causou um problema sério deeeinasnto. Sabia-se que o pao
era escasso na mesa do povo, mas os ricos corgmuavjogar farinha fora,

empoando as perucas que agora chegavam a 80 deosimbe altura. (VITA, 2009,
p.78)

Essa moda requintada, que predominava em todaop&unfluenciou a moda no
Brasil. Nessa época, os brasileiros que tinham ediehiam estudar na Europa e
influenciavam suas familias aqui. Os brasileiroxkdase alta importavam tudo da Europa,
nao usavam roupas fabricadas no Brasil. Porém rasilBndo havia tanto exagero quanto na

Europa. “Por nao terem, os brasileiros, tanto diolganto os europeus, a moda barroca dos
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exageros, por aqui, foi bem mais comportada, méaosejante do que na Europa.” (VITA,
2009, p.79)

J& no século XIX, o luxo comegou a diminuir na Pasopredominava agora o
estilo revolucionario, isso comegou com a Francas logo se espalhou pela Europa toda,

influenciando também o Brasil.

O estilo romantico inicia-se em meados de 1825.afuragem nesse periodo
guase nao era perceptivel, o que usavam, sem e@rena 0 po-de-arroz; o ruge era visto
com muito pudor. Essa época foi muito influencigma uma mulher: Vitoria, filha de
Eduardo, o duque de Kent, nascida em 1819.

As mulheres continuavam vaidosas, mas 0 que tomacuiagem um item usado
com muita parcimbnia é o fato de que na época islitar até o fim do século
(lembrando que Vitéria reinou até sua morte, eml),90avia uma regra seguida a
risca pelas mulheres: jamais ser comparada ou wdidfa com “aquele tipo de
mulher”, ou seja, mulheres da noite, que frequemawus cabarés e que dancavam o
canca em Paris. Essas damas dos cabarés usavamagifurtes, batom, ruge,

empoavam o rosto, acentuavam as sobrancelhasaggquimtos olhos também, o que
era inadmissivel entre as jovens e senhoras “déid&n{VITA, 2009, p.89)

Com o0 século XX inicia-se a Belle Epoque, com iéficia, principalmente
francesa, para o0 mundo todo. O poudre de riz (péHaez) agora existia em varias cores,
desde o branco até o mais rosado. As mulheresligaegm o ruge com pincel, o verniz
vermelho também era muito usado nos labios. Parémlhos s6 eram pintados por atrizes e
coristas.

Com a Primeira Guerra Mundial, La Belle Epoque perdeuglamour, a vida
noturna teve seu fim na Franca, nos cabarés edmvotmundo. As mulheres que ficavam em

casa tiveram de sair para trabalhar. As roupatep@m o volume, e, também o requinte.

Nessa época, a principal influéncia para as megherasileiras era as mulheres
do cinema. Nos anos 1960, o cinenolywoodianocomeca a fazer sucesso no mundo todo.
E quem tomou conta da maquiagem das divas do ciferiveax Factor.

Cansado de carregar a maleta de maquiagem deetenoutro, abriu um saldo de
beleza perto dos estidios. Ele e seus assisterstss @& Unicos a ter em maos

aqueles produtos que transformavam pessoas comumsrdadeiros “deuses”, com
um brilho nunca visto anteriormente. (VITA, 2009,15)

Nos anos1920 as brasileiras mais modernas adedcanimel e ao ruge forte.
Também nao existiam muitas op¢des de maquiagemaiseao famoso po-de-arroz, ruge,

rimel e muito batom, tudo era importado. “As mudfsefaziam questdo de pintar a boca em
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feitio de coracdo, eliminando completamente asabnhaturais dos labios.” (VITA, 2009,
p.117) No cinema, Clara Bow interpretava uma “longa” com ar de inocente, usava essa
boca em formato de coracéo.
As mulheres comuns queriam ficar parecidas contrezes de cinema, e achavam
na loja Max Factor de Los Angeles, chamada de Tioesébf Make-upperucas,

apliques, maquiagem de teatro e de cinema, alépratiitos para toalete. (VITA,
2009, p.118)

Max Factor era muito preocupado com a eleganciarddseres daquela época,
ndo gostava de exageros. Ainda criogloss que usamos hoje, varios tipos de bases, o
pancake, os cilios posticos fininhos. Tudo criadoapser usado no cinema, vemos que 0
cinema tem papel muito importante na historia dguizem mundial, tanto na sua evolucéo,
guanto na sua influéncia sobre as mulheres.
Max Factor usou uma de suas maiores invencdesncake, que ja havia sido
testado e aprovado em filmes menores. A partir mathuma atriz tinha sardas,
imperfei¢cdes, ou pequenas manchas. Tudo ficavartooper essa maravilhosa base

compacta cremosa, que deixava todo mundo com meleédsego. (VITA, 2009,
p.118)

Nos anos 1940, as mulheres norte-americanas estavange do consumismo de
cosmeéticos, pois agora trabalhavam, tinham seuripréinheiro, se tornaram compradoras
assiduas das novidades apresentadas no cinema.

SO nos anos 1950, marcas famosas de cosméticoancheen Brasil, entre elas
Max Factor, Helena Rubinstein, Elizabeth Arden. Gsso as brasileiras passam a ter muito
mais opg¢bes para compor suas maquiagens.“No fileédada, chega ao mercado (inclusive
ao Brasil) o delineador liquido de Max FactorVTTA, 2009, p. 132)

Essa tendéncia ganhou os olhos de mulheres do muteloo, o delineador
deixava os olhos bem marcados, o que dava um ateg@ncia, também pelo fato de o
delineador ser um cosmético de longa fixacdo, akeres ficavam bem maquiadas o dia
todo. Chamava-se de “toque italiano”, inspiradatmi italiana Virna Lisi. Essa “moda” esta
presente até hoje no gosto de algumas mulheres.

Barbara Hulanicki, umdesignerpolonesa, fez muito sucesso em Londres com a
marca de cosméticos Biba. No Brasil, havia apemaa loja que vendia as sombras para
olhos Biba, que ficava em Sao Paulo, na Rua Augdstaembalagens da marca eram

disputadas, pois eram lindas, eséiftb nouveau

Nos anos 1980, as mulheres passaram a usaiucal look para passar a ideia de

gue o trabalho era mais importante que a moda.iMerh muito bem sua aparéncia, porém
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sem exageros, com naturalidade.

Trocam as sombras pesadas pelas translicidasdaspse unhas voltam a receber
esmaltes claros, os blushes sdo suavizados, o édnmbderado, e os cabelos,
lavados diariamente, para ficarem soltos e natuii$A, 2009, p.141)

O século XX é fechado com uma autonomia jamaisyistnto no mundo da
moda, quanto no mundo da cosmética. A variedadesti®s a serem seguidos, modelos a
serem vistos, produtos a serem usados € tdo graralee chegou a um tempo em que as
pessoas ndo tém mais um estilo limitado. “As pesss#do mais ligadas em seu proprio
estilo, na sua personalidade. As tendéncias saef@neras que, em seis meses, ja estao
ultrapassadas.” (VITA, 2009, p. 152)

O novo século acentua a individualidade. Por maés amoda, ou até o préprio
“conceito de beleza”, seja efémero, a personalidiedeada pessoa é o que a define. O gosto
pela mudanca, a constante insatisfacdo com a aj@réaz com que as mulheres - e também
os homens - procurem, cada vez mais, fazer cimurglasticas, usar cremes milagrosos,
maquiagens milagrosas. O bom do século é que veadmais, ser saudavel, ter bons habitos
de alimentacgdo e fazer exercicios fisicos, infllnamo “conceito de beleza”.
A tecnologia, os avancos da ciéncia e da quimicanadk@os todas as ferramentas

para que nos tornemos apolos e vénus; sera querrs diusca pela perfeicdo
finalmente conseguiu chegar ao fim? (VITA, 200957)

2.5.3 Desenvolvimento

Sonho de uma Noite de Verde Willian Shakespeare é uma comédia romantica,
gue conta, principalmente, a histéria de dois sasmamorados, e toda a confusdo de
sentimentos e conflitos gerados pela busca desse. &nque torna a peca ainda mais
interessante é a inclusdo de “seres fantasticasankistoria de amor, ndo s6 para embeleza-
la, mas também para interferir, ajudar e bagungada dos humanos. Leva a reflexdo do
guanto esse universo, representado por fadass etfopera na realizacao de sonhos, e como
o sonhador burla os obstaculos que |he sdo impoStdsanal e o fantastico, o sonho e a

realidade sdo os antdnimos inspiradores desta peca.

Esta montagem foi adaptada para teatro ao ar kemedo que ndo é “bem” um
teatro de rua, priorizando a melhor recepcao ddiquimfanto-juvenil. A constante mudanca
de local de encenacdo torna a peca envolventeigalmente para esse publico, que néo esta

acostumado a um longo tempo de recepcéao de inféomag
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A maquiagem cénica para 8onho de uma Noite de Verdem papel
importantissimo para o projeto. Ela foi criada pen® em atingir e prender esse publico alvo
em uma dramaturgia diferente das que estdo acodtsmBntende-se que a dramaturgia de
William Shakespeare é, além de arcaica, complic&da trama construida por ele é
inteligente e intrigante. A maquiagem vem, tambéomo maneira de facilitar a recepcao
desse publico tdo especifico, ela torna crivelanca a existéncia dos seres fantasticos, além
de embelezar os personagens humanos, 0s quege\s#se.

Para este projeto dgonho de uma Noite de Ver&arnar-se realidade me foi
necessario buscar conhecimentos em diversas aeeatsiatdo na arte, antes desconhecidas
por mim, como as artes plasticas, anatomia, aflagéo, as cores, visagismo, etc.

As artes plasticas me ensinaram a desenhar um pastamente com suas formas
e ossaturas. Saber desenhar um rosto é conhecerston suas formas, sua anatomia. Essa
arte me ensinou a pensar na harmonia, no equildue deve ter qualquer “pintura” ou
desenho. Aprendi a distinguir as formas geométrarase si, visualizar as impressoes e
significacbes passadas a quem Vvé, e 0 que é mglansar nelas como constituintes de
significado na cena, “ndo se pode contar com coaeasdiria, também, que so a criatividade
nao basta para a obtencdo de um bom resultado”.

As cores também representam signos de cena. Eit&ntaignificados e, mais do
que isso, podem criar ilusdo Optica, dependendmn® sdo empregadas, e onde. O jogo do
claro-escuro é um exemplo de aprendizado que dacdem, aqui, como indispensavel ao
profissional maquiador. Esse jogo € aquele queollime ao desenho, forma e formato as
coisas.

O conhecimento do funcionamento da luz sobre asscare provou que o0
conhecimento das cores de nada serve se ndo &moalio conhecimento de como a
iluminacao interfere nessas cores, pois ja sabeu®sor € luz.

O visagismo além de influenciar na escolha dasscereo uso da iluminacéo
sobre a maquiagem de forma a significar difereategsacdes ao espectador, também serve
como estudo psicolégico do comportamento do ataro@hecimento do método visagismo
proporciona ao profissional caracterizador de pergens aproximar a personalidade do ator
a de seu personagem. Ele usa de conhecimentos e®li@mperamentos de Hipdcrates,
formas geométricas, linhas, volume e também obté&itonsonhecimento sobre os materiais
que utiliza e seu efeito na maquiagem.

Nesse capitulo irei explicar como esses métodambkecimentos sdo colocados

em pratica, bem como suas denominacdes. Logo &séscenhecimento descrevo detalhes
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sobre cada processo criativo, sendo que para edanagem a pesquisa foi Unica. Inclusive,
detalho como aconteceu a evolucdo da minha cdatié na construcdo de cada maquiagem,
quais foram minhas inspira¢des, ndo podendo esgaenemplicidade que teve este capitulo
com os outros do trabalho de conclusdo do cursacipalmente com o que relata a criagéo
de figurinos. Mostro por meio de imagens e fotogracesso de criacdo e o resultado da

caracterizacao dos personagens, encerrando agsimasorial.

2.5.3.1 Visagismo e maquiagem

O visagismo, o conceito de personalizar uma ima@ed#&o antigo quanto a ideia
de se ter um estilo ou fazer parte de um movimeté a pouco tempo, ter um estilo
significava adotar o estilo de uma classe que sgpsse 0S principios e crengas de um grupo,
nao do individuo”. (HALLAWELL, 2009, p. 22) Hoje wsagismo atua em diversas areas,

visando a personalizacédo da imagem nas artes@ewmsda beleza.

Fernand Aubry foi quem criou o termo “visagismoih&o o visagismo em si. Ha
poucas informacdes sobre o que Fernand Aubry mhetejuando criou o termasagismeA
palavra derivada désage(rosto, em francés). Visagismo, por conter esBegL€ conhecido
como um conceito e ndo uma técnica. Técnicas sadasr para colocar esse conceito em
pratica. Philip Hallawell escreve em seu livwlisagismo integrado: identidade, estilo e
beleza sobre Fernand Aubry:

Combateu a uniformizacdo da imagem, os padrdeselzee as imposicbes de
modas e tendéncias (...). Aubry, infelizmente, déixou nenhuma obra publicada,

mas seus discipulos e seguidores mantiveram vis@noeito ao longo dos ultimos
setenta anos. (HALLAWELL, 2009, p. 22)

“O visagismo €, na realidade, um conceito que eedgrender técnicas novas,
adquirir novos saberes e mudar procedimentos”. (EPMLELL, 2009, p. 23) O trabalho do
visagista baseia-se em fundamentos de diversas, areao a linguagem visual, estética,
fisica, geometria, antropologia e psicologia. Rddao visagismo ndo € um meétodo intuitivo,
€ cientifico e baseia-se em conhecimentos milen&iésn disso, associa conhecimentos
sobre simbolos arquetipicos a linguagem visual,e@pamente aos principios de
composicao e estrutura de imagens.

Os simbolos arquetipicos geométricos sao os maiples e, provavelmente, os

mais potentes também. Tente se imaginar, por exgndpkmindo em um quarto
triangular. E provavel que sentird um grande mtreporque o triangulo é um
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simbolo de perigo. (HALLAWELL, 2009, p. 70)

Os formatos geométricos sdo formados por linhaassim como as formas
geomeétricas, as linhas também s&o simbolos dotkdsignificados.

As linhas horizontais remetem a imobilidade, espaen poder e seguranca. Também
sdo conhecidas como linhas frias. “Remetem a loivéhorizonte e aquilo que € perene,
imutavel e estabelecido. Proporcionam uma sensag@o conforto e seguranca”.
(HALLAWELL, 2009, p. 84)

As linhas inclinadas sao dindmicas, draméticas&weis. D40 uma sensacéo de
inseguranca e, quando estdo dispostas para ladtargms, criam resisténcia e conflito. S&o
linhas que lembram o impulso, séo, também, ligadsexualidade e a agressdo.Quando estao
direcionadas a varias dire¢des, criam uma agitdjas.sado usadas para direcionar o olhar do
espectador. Quando sdo postas para cima, dao essaprde leveza. E se forem direcionadas
para baixo, criam peso visual.

Direcionadas para fora, a impressédo € de extrovepsita dentro de introverséo.

Para frente, expressam agressdo; para tras, mesgegeiranca. Essas linhas formam
os simbolos do ar e do fogo. (HALLAWELL, 2009, [7-83)

As linhas curvas sé@o quentes, emotivas. Quandoraasséao longas e onduladas,
remetem a sensacéo de paz, sensualidade e romarii&io linhas que envolvem e abracam,
essencialmente “femininas” (HALLAWELL, 2009, p. 92)s formatos geomeétricos criados
pelas linhas curvas séo o circulo e a lemniscatE@rddlo expressa continuidade, movimento
continuo; e a lemniscata, simbolo do infinito, ##dnel, lirica, sensual e romantica.

O visagismo estuda, essas formas e linhas, contuiboirde construir a imagem
pensando nos simbolos e significados que ela tiiram

O trabalho do visagismo se inicia com a consultprestada ao cliente, como se
fizéssemos uma entrevista, sendo que grande pEae dubentendida, logo a primeira vista,
o profissional identifica algumas caracteristicas pgrsonalidade do cliente. Em primeiro
lugar, o profissional faz uma andlise das caratieas fisicas da pessoa e do seu
comportamento, em seguida analisa a sua persoth@lidEssa consultoria inclui, também,
conhecer o estilo de vida, as exigéncias profissspras necessidades particulares, inclusive
os desejos do cliente em questdo. “O objetivo é@oer o cliente e descobrir o que deseja
expressar, para poder criar um estilo que reflitarsalidade interior.” (HALLAWELL, 2009,

p. 99)

“A analise do rosto fornece as informacdes maiselesloras sobre o
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temperamento de uma pessoa e também € essencilapariacdo de uma imagem
esteticamente harmoniosa.” (HALLAWELL, 2009, p. 14#6anélise do rosto do cliente é a
mais importante e expressiva na analise fisicaade fde uma pessoa contém diferentes
marcas, ossaturas, cores e formatos.

O visagista, inicialmente, estuda o formato doa.oS&o nove formatos basicos de
rosto: oval, redondo, retangular, quadrado, hexalgoom base reta, hexagonal com lateral
reta, triangular, triangular invertido e losangular

Para o reconhecimento do formato do rosto, obsersaprimeiro, a linha lateral
do rosto, do arco zigomatico, até a mandibula:
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Fig.1 — Reconhecimento do formato do rosto — 2009
Fonte: HALLAWELL, 2009, p. 157

Se a linha for curva, o rosto é redondo ou ovalrd$to redondo, a altura do rosto

€ um pouco maior do que a largura, enquanto no avalargura corresponde a
aproximadamente dois tercos da altura.
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Se a linha for reta, o rosto € retangular, quadadbexagonal com lateral reta.
Nos rostos retangulares e quadrados, a ponta ddilmodan fica abaixo da linha dos labios. Se
a ponta estiver na linha dos labios, ou acima,idersmos o rosto hexagonal com lateral reta,
mesmo que a testa seja arredondada ou retangutast@®retangular tem proporgéo de dois
tercos.

Se a linha for inclinada, o rosto é triangularrigular invertido, losangular ou
hexagonal com base reta. No triangular, a linfexrdh€ inclinada da mandibula para a testa.
Percebe-se que a testa € mais estreita do quebamgBe o rosto € triangular invertido, a
inclinacdo da linha lateral € da testa para a nbahali Quando ha uma inclinagéo do arco
zigomatico em direcdo a testa e o queixo tambémoéef pontudo, o rosto € losangular. O
formato hexagonal com base reta é semelhantegiefa estd na largura do queixo, que faz
com gue o angulo da lateral do rosto seja menor.

Philip Hallawell explica, em seu lividisagismo — harmonia estética, publicado
em 2008, que além de conhecer as estruturas e tbwnd® rosto, as partes que mais
diferenciam as pessoas em si, também sdo muitdaekts. Existem diversos tipos de olhos,
boca, narizes, sobrancelhas. Nao especificarei, agaste memorial, detalhes tao
profissionais; porém, o estudo das estruturas dmsec formatos do rosto influenciam
totalmente nas escolhas que compdem a caracterjzaga s6 a maquiagem. O mesmo
ocorre com os diferentes formatos da cabeca, pegcombros.

O profissional visagista deve, além de conheceifereticiar essas estruturas,
saber desenha-las para melhor expressar sua idaaty principalmente quando se trata de
uma caracterizacdo. As ideias do visagista devsefiomostradas ao diretor geral, ou ao
diretor de arte. Se o profissional tiver de maqo&da ator para expressar suas proposi¢coes a
cada personagem, o trabalho torna-se inviavel eodetn, sendo que necessitara de muito
tempo desses atores e esforco fisico desnecedsarmrofissionais envolvidos.

“Em todas as artes cénicas — teatro, televisdenan 6pera e danca -castinge
acaracterizacacsao de vital importancia na construcdo dos peggoTg e 0 visagismo é uma
ferramenta valiosa nesses processos.” (HALLAWELDO® p. 203) A construgcdo de
personagens comeca na escolha dos atores. Usatm de conhecimentos dos simbolos
arquetipicos, o visagismo avalia se o rosto de amdidato ajuda-o, ou ndo, na construcao da
personalidade da sua personagem. No caso de onatorter as caracteristicas fisicas

necessarias para o papel, o visagismo pode oriemamaquiagem artistica eficaz.

Segundo Philip Hallawell o problema é mais freqaequando se escala um ator
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famoso, sem visar essas questdes. Outra situagdmntopode ocorrer, quando um
personagem tem de ser interpretado em difererdeesdpor varios atores.
Em O diario de uma paixagor exemplo, um casal é interpretado por doispéde
atores. Quando jovens, os atores sdo Ryan GoslRagchel McAdams, de rostos
hexagonais, com lateral reta. Quando idosos, agsasho James Garner e Gena
Rowlands. Eles tém rostos retangulares! Quem asawsfilme tem dificuldade de

relacionar os jovens com os idosos, o que prejudicn bom filme, em todos os
aspectos. (HALLAWELL, 2009, p. 204)

A caracterizagcdo é a construcdo visual do persomage € composta pela
maquilagem, pelo penteado e figurino. O estudaél@scas do visagismo para a construcao
da maquiagem, e o conhecimento do conceito visagiéacilita esse processo. Na
caracterizagdo de personagem o diretor geral cetodirde arte estabelece o que € o
personagem, e 0 que quer que ele expresse. “Todatedzacao é feita de acordo com o
principio de que é a funcdo que define a formaguymmr primeiro, define-se o que o
personagem deve expressar e, depois, a imagem.’e(hALLAWELL, 2009, p. 204) O
profissional tem de saber como traduzir uma intengdma imagem, 0 que nem sempre é
facil.

O que é muito importante, nesse processo, é sa@o @ ator vé seu
personagem. “Quanto mais informacdo o visagistabescsobre o que o diretor e o ator
pretendem expressar por meio do personagem, maisrgpaolaborar para construi-lo.”
(HALLAWELL, 2009, p. 205) Sendo assim, o ator tambge beneficia com a aplicacdo do
visagismo na sua imagem. Ela significa criatividadehora de criar os gestos, o porte e o
andar do seu personagem.

Para ajudar nas escolhas feitas pelo profissioisalgista, na caracterizacao,
visando entendera personalidade da personagematidem contraponto, esse profissional
precisa acumular um grande conhecimento sobrelpgiaptemperamentos e 0s tipos fisicos

comuns a cada personalidade.

Nenhuma pessoa € igual a outra, fisica ou psicdogente. Portanto é preciso ter
muita cautela quando se fala em avaliar a perstaddi de alguém. Qualquer
sistema de avaliagdo da personalidade é imprepmo,ser uma generalizagéo.
(HALLAWELL, 2009, p. 113)

Isso ndo significa que o visagista precise ava@iafundamente a personalidade
do ator. Sendo que ele ndo é psicélogo, mas utibsaes conhecimentos para a construcao da
imagem. Isso afeta o ator emocional e psicologicéme pode mudar 0 seu comportamento
em cena.

O método escolhido pelos visagistas baseia-se miamgrimeiras classificacbes
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da personalidade, a de Hipdcrates, para ele armmidade se manifesta fisicamente. Segundo
ele, a personalidade é determinada por variosesitgua heranca genética, a cultura do meio
em que vive, sua educacao e suas experiénciasntetedo permite a nds, profissionais da

area, lermos os simbolos arquetipicos na estrdturasto, nas feicdes e nas cores, interpreta-

los e associa-los as caracteristicas de cada tameeto.

No sistema de avaliacdo dos temperamentos de gesgado por Hipécrates, ha
guatro categorias: sanguineo, colérico, melancd@idleumatico. Todas as pessoas
apresentam caracteristicas das quatro categorias, @em graus diferentes.
(HALLAWELL, 2009, p. 115)

Neste trabalho ndo vou detalhar as caracterigfieasda temperamento, que sao
muitas. Sem a pretensdo de transformar, a quenesker memorial, em visagista, isso,
também, tomaria muito tempo deste memorial.

O visagismo esta presente em diversas areas, mgsenodo seja estudado e
aprofundado como poderia, ele esta 14, influencdamal resultado de cada trabalho. Philip
Hallawell faz, em seu livro, uma breve apresentagdoada area, expondo a possivel
utilizacdo do visagismo em beneficio a cada umasdddentre essas areas estdo: as artes
plasticas, a arquiteturadesignde interiores, a literatura, a moda, o comércimresultoria de
imagem, a publicidade marketing a psicologia, a fonoaudiologia, a cirurgia pketia
odontologia, inclusive o esporte.

Sendo que, o0 visagismo, empregado em algumas deéssas, pode ser
complementar ao teatro, que é a area que esta estiiquneste memorial. Areas diretamente
complementares ao teatro sdo a moda e a liter&yrameira na pessoa do figurinista, e a

segunda na pessoa do dramaturgo.

Pode parecer estranho sugerir que o visagismo passempregado na literatura,
gue utiliza basicamente a palavra escrita, e nagéms. No entanto, os escritores
evocam imagens ao descrever locais e personaghisLAWELL, 2009, p. 217)

N&o so a literatura e a moda, mas todas as caeas influenciam as pessoas
o tempo todo, isso acontece pelo simples fato dggems existirem, essas sdo criadas com
algum propdésito, mesmo que este ndo seja corretarpkEmejado, ou ndo obtenha o resultado
esperado. “De qualquer forma, toda imagem é citadauma intencdo, consciente ou ndo, e
na verdade ndo temos como evitar que ela nos afpstir do momento em que a vemos.”
(HALLAWELL, 2009, p. 228)

2.5.3.2 A maquiagem no teatro
A maquiagem, de certa forma, € uma mascara, vigcagpalavra maquilagem é

derivada da palavrmasque mascara, em francés. Essa mascara estabelecelemtidade,



191

revelando atributos positivos e negativos, escaholeu realcando parte da pessoa. “Essa

mascara pode ser positiva ou negativa.” (HALLAWERDQ9, p. 79)

A histéria da maquiagem perpassa por varias épeoetratando varios povos,
modificando-os e tendo diversas funcdes entre agedades, inclusive no teatro. Assim
afirma Patrice Pavis, elicionario de Teatrpsobre a maquiagem:

Se a limitdssemos a funcéo banal de embelezamesttyatos naturais, poder-se-ia
ter certeza de ela ser tdo velha quanto o mund®atoo. Entretanto os gregos a
conheciam, ndo a utilizavam para embelezar o atmascarado, alids — mas para

cobrir ritualmente o rosto com sangue do animalifi@ado e cinza. (PAVIS, 2008,
p.231)

O teatro foi, assim como o cinema, um dos grand@senciadores para a
evolucdo das sociedades, tanto na cultura de galoorais e comportamentos, quanto na
moda, no uso dos cosméticos e na maquiagem, o efathel no Breve Historico. Pavis,

ainda sobre a maquiagem no teatro, cita:

A maquiagem de beleza — que, por definicdo, dessgrale despercebida — é usada
a partir do século XVI. As técnicas evoluem e aysan quase mascara o rosto. No
século XVIII, os atores se pintavam exageradaméRgy/IS, 2008, p.231)

Além do uso da maquiagem para realcar os tracagamtdo ator, tanto de
cinema, quanto de teatro, essas artes viram logecassidade do uso de uma nova
maquiagem, aquela que afasta o ator de suas feigbesaproxima das caracteristicas da
personagem. Essa arte leva o nome de “maquiagencatérou “caracterizacdo de
personagem”. Marcia Cezimbra em seu liiktaquiagem técnicas bésicas, servigos
profissionais e mercado de trabalhconfirma: “Quando o maquiador trabalha com
personagens para teatro, cinema e TV, gargtatasde caracterizador.” (CEZIMBRA, 2010,
p.138)

“Este uso habitual da maquiagem ainda é enaltemidaena, a arte ndo sendo
tanto envelhecer uma personagem quanto rejuvetesC§PAVIS, 2008, p.231) Cada vez
mais, novas necessidades foram exigidas da maguiageomposicado da personagem, sendo
ela um importante signo para que a dramaturgiaetsencrivel e a peca esteja corretamente
ambientada. “O papel de composicdo obriga 0 maquiadprodigios de reparos e de
melhoramentos: retirar bolsas dos olhos, disfaugarqueixo duplo, eliminar uma espinha —
um cirurgido plastico nao faria melhor...” (PAVER08, p.231)

A maquiagem no teatro € tdo importante quanto arifig, o cenario, a
dramaturgia, a atuagao etc. Essa quebra na hiexadgs signos foi conquistada com o

tempo; sabemos que néo foi sempre assim.
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No ambito de uma semiologia teatral de inspiragisuriana, define-se o signo
teatral como a unido de um significante e um sicgmfo, mais ou menos
restritivamente como a “menor unidade portadoraselgido proveniente de uma
combinacdo de elementos do significado” (JOHANSENARSEN, 1987) IN
(PAVIS, 2008, p.357)

Dada a definicdo de signo, segundo Pavis, vemosagom&quiagem, além de
ajudar a “contar a historia”, € muito importangenbém, na construcdo da personagem para o
ator. Ele continua... “Ela joga com a ambiguidaoiestitutiva da representacéo teatral: mescla
de natural e artificial, de coisa e de signo.” (F3\V2008, p. 232)

A maquiagem cada vez mais, assumiu papel importarge teatro. A
“caracterizacdo da personagem” também engloba tegedm (outro signo), e até o corpo
como tela. A dimenséo e a intensidade da utilizaigsse signo, quem ir4 determinar € a
personagem junto as suas caracteristicas, exp@sthiamaturgia ou na escolha da direcao.

A maquiagem passa a ser um cendrio ambulantenleatrente simbdlico; ela ndo
mais caracteriza de maneira psicolégica e, simfribam para a elaboracdo de
formas teatrais do mesmo modo que os outros obgitagpresentacdo (mascara,
iluminacéo, figurino etc.). Ao renunciar a seusitefe psicologicos, assume sua

qualidade de sistema significante, que faz dela alemento estético total da
encenacao. (PAVIS, 2008, p. 232)

O sistema significante € formado pelos signos, pjucdo desses sistemas
significantes forma a estética do espetaculo. hsgta mais € do que a juncdo desses objetos
gque estdo em cena como signo, eles tem um sigiofiagpassar para o publico; sendo que
esse objeto podera ser visivel ou nao.

As diferentes artes ou praticas cénicas (pinturguitura, projecbes fixas e
animadas, mausica, ruidos, enunciacdo do texto),asdvezes chamadas, quando
consideradas sob o aspecto de signos, de sistggndicantes. Os materiais cénicos

sé@o os signos usados pela representacdo em suaséionge significante, a saber,
em sua materialidade. (PAVIS, 2008, p.232)

Além de nos preocuparmos — nés, maquiadores — socoras que compdem a
personagem, 0 cenario que esta em volta delavennticdo que recebe esta peca. Voltando a
citar Marcia Cezimbra: “Maquiar requer atencdoo®ds elementos que compdem o figurino
sdo importantissimos na escolha do tipo de maguiage nas cores que a comporao.”
(CEZIMBRA, 2010, p.24) E preciso, também, analigarcaracteristicas fisicas desse ator.
Segundo ela,

Antes de comecgar a maquiagem, € recomendaveldazeanalise do rosto, estudar
sua geometria, observando o que ele tem de espafirl, a maquiagem esta ai

para valorizar os tracos de identidade das pesépass e exclusivos em cada uma
delas. (CEZIMBRA, 2010, p.32)
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Talvez possa aparentar, a quem nao é profissie@ssadarea, que essa analise
fisica do ator possa ser dispensavel. Tanto épedsavel, como fundamental na escolha dos

tracos.

Para verificar a geometria do rosto, é precisondefi tipo de rosto, de olhos, de
boca conjuntamente. Perceber, isso é béasico pacarecdo, a qual encontrou na
teoria dos pontos ativos uma aliada para a valggzdarménica da maquiagem.
(CEZIMBRA, 2010, p.33)

A andlise que o visagista faz do rosto do clientecaso do ator, se faz muito
importante para a constru¢do da maquiagem, doipidnao fim, incluindo todas as escolhas
a serem feitas. Desde o tipo de base, ao percebeipp de pele € essa (oleosa, seca, mista
etc.), até as cores a serem usadas, perpassangogsiveis correcdes ou modificacdes nas

caracteristicas desse rosto.

O padréo atual de maquiagem guia-se por “pontcsiyass e “pontos ativos”, para
decidir o que valorizar e 0 que esconder em buschatmonia e da beleza. A
maquiagem precisa respeitar a ossatura do rostdeados e a gordura que
preenchem o esqueleto Unico de cada um, marcando irslividualidade.
(CEZIMBRA, 2010, p.32)

Pontos passivos correspondem a testa, ao narip)eiro e a papada. Os ativos

sdo os olhos, a bochecha e a boca.

Os pontos passivos, como sao area de correcadompssgleescondidos, quando se
lanca médo de certos truques. Uma testa muito lpogle ser disfarcada com o
cabelo, ou apenas com um jogo de luz e sombrayamdo claro e do escuro. Pontos
ativos sdo aqueles que ddo o colorido bonito dauraggm. Precisam estar
permanentemente em harmonia. (CEZIMBRA, 2010, p.33)

O principio da correcdo € deixar mais bonitas, mafgidas, as linhas do rosto.
Realcar o que tem de bonito, amenizar o que estdessyuilibrio com o restante dos tracos,

segundo os padrdes.

Embora a correcdo de nariz se mantenha na maquieganem atores de teatro, ela
ficou mais sutil no dia a dia dos profissionaistelevisdo, por causa das luzes das
cameras, e também para as pessoas em geral, dewviolea iluminacdo usada em
eventos noturnos. A correcédo se faz com a aplicdoaaush (ou sombra) marrom,
opaco, esfumado, de maneira que o efeito fiqueaa{CEZIMBRA, 2010, p.50)

O visagismo estuda, ndo sO os tracos fisicos destes, mas também sua
personalidade, seu estilo de vida, seus gostofletteatro essa entrevista acontece ndo com

0 ator, mas com a personagem.

Seja no teatro, no cinema, na televisdo, nos destie moda etc. No caso da
caracterizacdo, o0 personagem deve ser compreenp@o maquiador em
profundidade. Quanto mais intimo e conhecido elellomaquiador, melhor podera
ser traduzido e caracterizado. (CEZIMBRA, 201024)1
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Os acessorios e a roupa, que a mulher usara pamaocaeulook, influenciam
totalmente na maquiagem para festa, por exemplon&omo modo, vemos que a maquiagem
cénica é diretamente influenciada pelo figurinmtpado, acessorios, pela interpretacdo desse

ator, inclusive a cenografia, o texto e a ilumimaca

Antes, havia uma visdo segmentada do trabalho: quim@or cuidava apenas do
rosto da mulher. Agora, ele precisa consideraisoalida mulher como um todo, de
seus cabelos, de sua roupa, acessorios, estilml@eB; no caso da caracterizacgéo,
precisa estudar o roteiro (do filme, da pega oundaela), compreender os
personagens e discutir sua criagdo com os atesdguwinistas, o diretor de arte e
até mesmo com o diretor-geral, para s6 depois padiar a maquiagem.
(CEZIMBRA, 2010, p.134)

A maquiagem tem suas caracteristicas atribuidasaafsicdo. Assim como a
maquiagem comercial, a caracterizacdo deve repgegs@nocasido e o0 ambiente onde
aparecera exposta. Uma mulher que vai a um enca@rmegocios pede um tipo de
maquiagem, a que vai a uma festa outro; ainda posieer de outra maneira: se o encontro
de negdcios for durante o dia, essa mulher neag&sitn tipo de maquiagem diferente de se
for a noite; o mesmo acontece com a festa. Comaztegizacdo de personagem deve-se ter

essa mesma preocupacgao. Guilherme Pereira, profesSenac, comenta:

A maquiagem para cinema e TV funciona como uma Rigante, ampliando os

minimos detalhes de um rosto. A preciséo, portalgee ser absoluta. A maquiagem
ndo pode mascarar e deve oferecer identificacab ¢otn o personagem. E é bem
mais leve que a teatral. Na verdade, a maquiagem Pe €, quase sempre,

corretiva. (CEZIMBRA, 2010, p.138)

O meio como a maquiagem de caracterizacdo da @gysonsera mostrada ao
publico também influencia na escolha dos produtdascores. A maquiagem teatral é, por

natureza, mais “pesada”’ que a de cinema, por exempl

A maquiagem teatral deve ser dramatica, envolvenis) a finalidade de ajudar
atores, cantores de Opera e bailarinos a caraatesgns personagens. Isso exige do
maquiador, além de criatividade, conhecimentosigerama pesquisa de costumes
de época, para que ele harmonize a maquiagem caabetos, o figurino, a luz, o
cenario. No fundo, é um tipo de maquiagem semeathamtusado pelos modelos em
seus desfiles de moda. Precisa ter jogo de coedraktro e escuro e cores fortes que
se destaguem sob a luz dos refletores. Assim, goasee dar, a distancia, uma boa
visdo do personagem. (CEZIMBRA, 2010, p.140)

Essas mudancas, na escolha do que ird usar osprofismaquiador, sdo devidas
a distancia em que o espectador estard dessa maauiao tipo de luz a que ela estara

exposta, ao conjunto de cores que formam o seuicgdéntre muitas outras variantes.

E por isso que o maquiador de teatro deve trabaharestreita alianca com o
iluminador. A maquiagem s6 ficara bonita se estdeacordo com a luz que vai ser
usada. Ulisses Rabelo cita como exemplo a tempodadhdalé A Sagracdo da
Primavera, no Teatro Municipal do Rio. Ele lembtee qgm grupo de maquiadores
de S&o Paulo foi contratado para a montagem, delcidjue a maquiagem seria
bem colorida, com pancakes nas cores laranja, Veome amarelo. Ninguém

percebeu que a cena em questédo seria a luz de harcor azul. No ensaio geral, a
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maquiagem desapareceu sob aquela luz que, mutodiiva sombra em tudo. O
resultado disso foi que o trabalho teve que segiteefem preto e branco, para
sobressair sob a luz azul. (CEZIMBRA, 2010, p.140)

2.5.3.3 Cores na maquiagem

O profissional caracterizador da personagem preéersam amplo conhecimento
das cores, suas opostas, suas significacoes ertgomps, ndo s6 o0 maquiador, mas, também,
o cenografo e o figurinista. Esse conhecimento igaplem séculos de pesquisas e
descobrimentos, ao que se pode dar valor psiqoicseria apenas simbologia de povos,
como as supostas significacdes que obtém as dosmbologia da cor nos povos primitivos
nasceu de analogias representativas, com a evdiesidoovos foi-se criando desdobramentos
comparativos, até atingir independéncia que cooredp a estagios mais elevados da
subjetividade. Israel Pedrosa em seu IDeocor a cor inexistentéaz um grande e complexo
estudo sobre as cores e suas simbologias. Seglendo e

O vermelho, lembrando o fogo e o sangue, podemaéda representar a for¢a que o
faz jorrar, o terror, ou a morte e, por sua rergémgia, o luto. O amarelo, que
lembra o sol, o ouro e o fruto maduro, facilmemgasidentificado como a ideia de
riqueza, abundéancia e poder. O branco se relatdonam a luz, portanto, com a
ideia, o pensamento, a seguranca, a tranquilidagereza e a paz. O preto, com a

noite, a escuriddo, o perigo, a maldade, a insegarae 0 aniquilamento.
(PEDROSA, 2010, p.110)

Junto ao desenvolvimento das sociedades deu-se senwdvimento do
significado das cores, cada povo 0 enriqueceu ansageira. Alguns até modificaram
significativamente, n&do s6 a significacdo de algupow@es, mas também a utilizacdo dela em
sua cultura, em seus ritos principalmente. Issaigonmotéavel quando se trata de diferencas
religiosas. As cores acompanham a sociedade enfexeas.

Historicamente muitos dos significados das coreardam o sentido original,
enriquecidos com a evolucao espiritual dos povosada nova sociedade, os
simbolos tornam-se mais requintados e abstratosy@anhando de perto o voo da
fantasia e das aspiracfes humanas. (PEDROSA, pa1®)

O teatro existe desde que existe a sociedade, @ik como o significado das
cores ndo ter diferenciagBes entre os diversos tipoteatro, pois esse é feito por diferentes
pessoas, que tém diferentes culturas e religiGasic® Pavis ainda nDicionario de Teatro

cita as fortes tradicdes, no que diz respeito es;@xistentes no teatro chinés.

Certas tradicfes teatrais, como o teatro chinésida-se num sistema puramente
simbdlico de correspondéncias entre cores e caistatas sociais: branco para os
intelectuais, vermelho para os heroéis leais, amadu® para as personagens
orgulhosas, prata para os deuses etc. (PAVIS, 20@32)
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As sociedades, naturalmente, criaram padrdes pata. tO que as pessoas
admiraveis, dentro do meio social, usavam, ou flazexa imitado. Hoje em dia ndo € muito
diferente, s6 que aumentou o nivel de liberdadexgesssédo e de escolha, entre as pessoas. A
cor também é um desses elementos, porém o gosi® @aes € Unico de cada um, faz parte
de sua personalidade, sendo que a impressao qaauoa das cores faz aos seus sentidos

também. Voltando a Pedrosa:

O estudo da projegdo da personalidade humana, es e sua preferéncia ou
gosto por determinadas cores, podera vir a serrdedg importancia para o
conhecimento de certas areas da personalidadedudiy desde que vencidas as
barreiras de uma aplicacdo mecéanica, de um métadodgve ser antes de tudo
instrumento de pesquisa, mas que, em maos inerpEsjecorre sempre o risco de
transformar-se num simples cdodigo de etiquetages“dacientes”. (PEDROSA,
2010, p.112)

E se esse padrdo de significacdo de cores ex#éstignto tempo, visto que esta
impregnado na cultura humana, nés, caracterizadguesutilizamos tanto da cor, como parte
do signo da maquiagem para o teatro, assim comoutras artes, devemos, entéo, estuda-
los, antes de tudo.

AMARELO

Amplo e ofuscante como uma corrida de metal incscetdge,0 amarelo € a mais
desconcertante das cores, transbordando dos limitde se deseja encerra-lo, parecendo
sempre maior do que € na realidade, devido a su&ctedstica expansiva. Segundo

Kandinsky (1954, p.63):

O amarelo, representando o calor, a energia gidai®, assume a primazia do lado
aditivo das cores, em oposicao a passividadedémie obscuridade representadas
pelo azul. Olhando-o fixamente, “percebe-se loge gumarelo irradia, realiza um
movimento excéntrico e se aproxima quase visivelenedo observador”.
(PEDROSA, 2010, p.123)

VERDE
Verde é a cor da esperanca, do que é calmo e p&tameoda é considerada uma
cor alegre e vibrante, porque inspira sentimentmssbJa afirmava Kandinsky sobre a

calmaria do verde:

O verde absoluto é a cor mais calma que existe. &ao centro de nenhum
movimento. Ndo se acompanha nem de alegria, nanstiza, nem de paixdo. Nao
solicita nada, ndo langca nenhum apelo. Esta inttatnié € uma qualidade preciosa, e
sua acao é benfazeja sobre os homens e sobre @&s @l aspiram ao repouso. A
passividade é o carater dominante do verde absomé&s esta passividade se
perfuma de uncgéo, de contentamento de si mesmdNHKSKY, 1954, p.67) IN
(PEDROSA, 2010, p.124)

AZUL
O azul é a mais profunda das cores, o olhar o @erss#m encontrar obstaculo e

se perde no infinito. E a propria cor do infinita@s mistérios da alma. Devido a afinidades
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intrinsecas, a passagem dos azuis intensos aofprese de forma quase imperceptivel. O
azul &, ainda, a mais imaterial das cores, surgsamopre nas superficies transparentes dos
corpos. Por isso, na Antiguidade, acreditava-seetpiera formado pela mistura do preto com
0 branco. Esta concepcao subsistiu até bem pertwstos dias, um de seus mais ilustres
defensores, afirmava: “O azul € composto de luewas, de um preto perfeito e de um branco
muito puro como o ar”. (DAVINCI, 1944, p.188)

Na mesma linha de raciocinio, Goethe acreditava que

Todo preto que clareia se torna azul (...). O apglcausa uma impresséo de cinza e
também nos evoca a sombra. Sabemos que ele derme. (GOETHE, 1963, p.
508, 538) IN (PEDROSA, 2010, p. 126)

VIOLETA
E o violeta a cor da temperanca. Relne as quabddake cores que lhe d&o origem
(vermelho e azul), simbolizando a lucidez, a agdietida, o equilibrio entre a terra
e 0 céu, os sentidos e 0 espirito, a paixao eedigéhcia, 0 amor e a sabedoria.
(PEDROSA, 2010, p. 127)

PRETO

Em Heraldica, o preto mantinha analogia cogable(areia, representada pelo ocre-
amarelo), exprimindo sua identidade com a terrériésiSignificava prudéncia,
sabedoria, constancia na tristeza e na adversiREBROSA, 2010, p.133)

Para nés, maquiadores, a cor € significado de &elkaninacéo, veracidade e
caracterizacdo para a cena. Ha cores que embel@rapersonagem, na maquiagem e no
figurino, isso se deve ainda — e porque nao — adsps de significacdo das cores, e também

aos padrbes de beleza da época em que a pecaae pas

Qualquer uma podera ser bela ou ndo, conforme el pppe desempenhe na
dindmica do fendmeno estético. Esse mesmo pontoviste, defendendo a
relatividade e subordinacdo da beleza da cor, kpresso por Delacroix na
conhecida frase: “Dé-me lama e farei com ela a plleuma Vénus, se me
permitirem cercéa-la de cores a meu modo”.(PEDRGSAD, p.112)

Além de embelezar a personagem, a maquiagem daversar com a iluminagao
que recebe a peca. E extremamente importante dabecores que serdo usadas na luz de
cada cena, e, ndo so6 isso, como também a inteesedadgulacdo dela. Vendo que as cores
modificam-se com a luz, como na interagdo com sut@es também, visto que isso ndo
acontece apenas com cores pigmento.

Ao que diz respeito a veracidade e caracterizagdpedsonagem a cor interfere
nas formas do rosto, ou corpo, do ator. Os tragostdr sdo realcados, ou tapados pela
maquiagem, de maneira a significar melhor esseopagem em questdo. Apenas usando
técnicas de maquiagem, ignorando a precisdo demaszara, ou qualquer tipo dela, se
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podem fazer grandes modificacdes nas formas doldmoa das técnicas mais conhecidas e
utilizadas na maquiagem, ndo s6 de caracterizagas, também profissional, € o uso do

claro-escuro. Utilizando pé compacto, um claro éramescuro, ou variagbes de tons de
blushes ou até mesmo po6 bronzeador contrapondo um iludomae podem criar nogdes de

profundidade no rosto, onde é necessario, segumittecimentos anatémicos das formas do
rosto.

Tendo muito a dizer, ele sacrifica o brilho exteria pintura, em favor de uma
maior veracidade, que ndo é apenas formal, masessqw de uma rica
subjetividade. Portanto, o esfumado do claro-essurge, em Leonardo, mais como
uma exigéncia do espirito que busca realizar-seju® como uma técnica que
procura impor-se. (PEDROSA, 2010, p.53)

Ainda no livroDa cor a cor Inexistenteeonardo Da Vinci diz, sobre o esfumado:

O que parece belo a vista nem sempre é justo;idiggpara certos pintores que
sacrificam tudo a beleza do colorido, que suprinasnsombras ou as péem muito
fracas e quase imperceptiveis. Estes, menosprezarsdarte, descuidam o relevo
gue dao as figuras as sombras fortes, semelhargssea brilhantes oradores que
nao dizem nada de concreto. (DA VINCI, 1944, p.)18U(PEDROSA, 2010, p.53)

Concordando em parte, e, ndo traduzindo, talveaneamente o que diz Da
Vinci, para a maquiagem o bom uso das cores “@dst# preto contrapondo o branco, com
suas variacdes de pigmento, constréi uma bela mgepn, uma maquiagem que contenha em
si as formas corretas e em harmonia, dentro dactesizacio. E como se esse tipo de
maquiagem fosse estético: “Uma nova forma criadestabilizada”. A cor € o que da
movimento e beleza a essa caracterizacdo, € orea lbom a iluminacéao.

A cor que ndo brilha é formosa em suas partes lladas, porque a luz vivifica e

torna mais visivel sua qualidade, enquanto a soratmaua e vela esta beleza e
impede de vé-la. Se, ao contrario, o preto é melis ba sombra do que na luz, é
porque o preto ndo é uma cor. (...) A beleza déggeacor que ndo tenha brilho por
si mesma cria-se pela grande claridade das paréés itaminadas dos corpos

opacos.” (DA VINCI, 1944, p.187) IN (PEDROSA, 201054)

Deixando de lado o enaltecimento aos tons pastéis greto-branco, podemos
dizer que a técnica do claro-escuro também funatonaas cores e suas opostas, inclusive o
esfumado de Da Vinci: “(...) como o vermelho amlad que € palido, o preto com o branco,
o amarelo dourado com o azul, o verde com o vemnetda cor parece mais acentuada perto
de sua contraria do que ao lado de uma similaiX VINCI, 1944, p. 189) IN (PEDROSA,
2010, p.54)

A forma na maquiagem tem papel tdo importante guantor, assim € em
qualquer forma conhecida por um significado. A farma cor sdo o que da significado a
gualquer objeto.

Na utilizagdo estética — eliminado o carater exa@ondo antissociologismo, que
procura diminuir a importancia de experiéncia adadia — a correntgestaltistaé a
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gue exerce maior atracdo aos consumidores atuaistijaam a forma e a cor como
meio de expressdo, por centralizarem seus esforgpsconhecimento da
funcionalidade dos elementos estruturais. (PEDRQ@BAD, p.102)

O conjunto da forma e da cor detém um significagwando uma delas é
modificada de qualquer jeito, em qualquer aspeotala, também, o significado. Ha analogia
entre os padrbes de cor ou de forma. “O que € s&@cgeslevar em consideracdo, com
referéncia a cor, é que sua capacidade de inflagogiquica tende sempre mais para 0S
aspectos emotivos, ao passo que a da forma é pirettamente l6gica.” (PEDROSA, 2010,
p.102)

A cumplicidade entre essas duas variantes é eeidsemdo que a forma so € vista
na luz, e s6 obtém certa forma pelo contraste desclmrmado pela luz, ou, apenas pela
diferenca entre as cores expressas na forma.

Assim como a forma sé é percebida em razdo de ufeeemta de cor ou de
luminosidade dos campos que a definem, a capacelgqessiva e comunicativa da
cor sO aparece através da forma (tamanho, confiarda area, repeticdo, contraste,
combinacgdo, proximidade e semelhanca), atingindo rsaior grau de eficiéncia
guando complementa ou refor¢ca a mensagem contifiara. (PEDROSA, 2010,
p.102)

Ailusdo de certa forma pode ser criada no conjdatcores entre si, e isso pode
ser usado na maquiagem. “Na andlise psicolégicegriraste simultaneo de cores pode
encerrar determinadas ilusdes sensoriais de intiioemlevados quanto os das ilusdes oOptico-
geomeétricas.” (PEDROSA, 2010, p.102)

Na Bauhaus, o ambiente se iluminou ao ouvir suadeszrever como a linha, as
proporgdes e a cor se transformam no ato da crigG&nese eterna” — a consciéncia humana
penetrando até “esse lugar secreto onde o podaojghial alimenta toda a evolugcao”. A

ambicao foi também relevada. Paul Klee tem seuodécrito no livro de Pedrosa:

Acontece-me sonhar com uma obra de grande enveegaalbarcando ao mesmo
tempo o elemento, o objeto, a significacdo e doedReceio que isto permaneca
como um sonho, mas é uma boa coisa, mesmo agonentdr tempos em tempos
este sonho. (KLEE, 1964, p.32) IN (PEDROSA, 20103p)

2.5.4 Seres Fantéastico

O projeto de maquiagem n&o poderia ter outro paletopartida, se ndo os seres
fantasticos; assim chamamos o ndcleo composto falas e elfos do bosque. Decidi por ser
este 0 ponto de partida, pelo fato de que esteealomntém uma série de informacgdes que

dificultam uma caracterizacdo. Os personagens aquesentados além de ndo serem
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humanos, tém personalidades fortes e bem defird@s disso, esse universo fantastico tem
de ser belo e impressionante aos olhos das cria@eals uma dessas maquiagens foi muito
bem pensada e testada para ser colocada no prAgfeesquisas para essas maquiagens
foram todas feitas na internet, sibe de buscasoogle Imagensnspirei-me em maquiagens
profissionais e artisticas; procurei por maquiagentadas, maquiagens de elfos, maquiagens
cénicas, etc. Enfim, em mente eu tinha critériosfilti® para essa pesquisa, que seriam
elementos fisicos dos atores, componentes dosirfiguidos mesmos e suas respectivas
personalidades.

Dentro do nudcleo dos seres fantasticos temosBufdo, que é original dessa
adaptacdo, ele permeia toda a peca, como um cwteaja teatro de rua. A maquiagem para o
bufdo teve sua pesquisa bem especifica, por sgsemsonagem tipico da comédia del’arte
italiana, o bufédo ja tem caracteristicas proptias. bufao tem de ser “estranho”, um ser feio
por natureza, que se torna engragado por esse memti0 entre outros, no caso as
traguinagens cometidas por ele, o que atrapalhargo cque deveria tomar a peca. Sua
maquiagem é composta por uma meia mascara, tipiceohédia del'arte para todos os
personagens, mascara com préoteses de nariz, orellxhechas, ha também algumas
verrugas na mascara desse bufdo, o que o deixafenaisEssa mascara € feita de papel
maché, moldada ao rosto do ator. Nela sdo impressaaracteristicas do personagem em
qguestdo. O figurino desse personagem é compostarparbata, com “coisas” bordadas em
sua superficie, o que caracteriza este ser quenatdeeza. Nessa bata sdo coladas folhas e
sementes de diversas cores, tamanhos, formas, rmarabe seu pescoco sdo pendurados
colares de sementes, e cordas, esses elementasaajughe a compor a maquiagem. Dois
aderecos muito importantes na composicao do figulesse personagem sao suas botas de
bico fino e grande, também tipico desse tipo dsgmagem, e sua touca com varias pontas
prolongadas.

O Puck, que é um elfo servo de Oberon, € um ser de ntd@tpinagem, e
também atua na pec¢a em sua totalidade, assim cdmfdo. O Puck é um personagem muito
alegre, agitado, ndo para de pular e falar, quastfoem cena, também é muito atrapalhado.
Junto a essas caracteristicas, 0 que me ajudow maicriacdo da maquiagem para esse
personagem foi seu figurino. Ele usa um macacéauo,antas, nas cores azul, amarelo, rosa,
verde, entre outras. Um adereco muito significapaoa a composicdo dessa maquiagem é
um conjunto de galhos que o mesmo usa na cabegegfiagem do Puck é colorida, tem
formas geométricas e ondulares que dao movimeess&rosto, e representam alegria. Puck

também usa cilios de penas que o aproximam dedsierdm animal e florestal. As formas
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para a maquiagem desse personagem vieram de unte gresquisa em sites de busca. Essa
busca comecou com os temas: maquiagens cénicasedefantasticos, maquiagens cénicas
de elfos, de fadas. O processo de criagcado dess@s tioi bem visual e intuitivo, procurando

em diversas fontes o que agradasse aos olhos, bralese as caracteristicas desse

personagem. Foi assim com todos 0s outros.

PEREOHNAGEM PUCK

ROSTO OVAL

NARLZ LOHGO

OLHOE CAIDOS . TESTE DE LIAQUIAGEN
SOBRANCELHA CAIDA

BOCA LARGS
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Fig.2 — Pesquisa para Puck — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Fotos: Janine Fritzen
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Oberon, o rei dos elfos e das fadas, € amante de Tit@baron € um boémio,
amante de bons momentos de festa, musica, e danfggurino de Oberon passou por uma
mudanca significativa em seu processo. Os primgiensamentos para esse figurino era de
gue ele, mais do que qualquer outro personagererideepresentar o bosque, sendo ele seu
guardido. Oberon deveria usar uma capa longa veotieeposta a uma calca verde e camisa
sobre tom, com cinto de couro e galhos na cabessimn como o Puck. Porém, por motivos
de producéo teatral esse figurino foi alterado pazar vinho, 0 que nos caiu muito bem, pois
este personagem, além de boémio, € amante do o, \seguidor do Deus Baco em seus
habitos. Essa mudanca na cor do figurino do Obemoy uma estética interessante para as
cenas de Oberon. Formou-se uma semelhanca entrgp@s®nagem e sua amante Titania,
personagem que traja a mesma cor. Entendemos spied& ao publico, uma ideia de
afinidade entre o casal. Enfim, a maquiagem padderon também teve modificagdo para a
cor vinho, embora os tracos tenham continuado camoe. Os tracos sdo marcados com
gotas no sentido da testa descendo para os l@bimsps olhos bem marcados pela cor. Essa
maquiagem vem como continuidade dos galhos que ratdabeca, um efeito muito bonito e
representativo na construcao dessa personagem.

Escrevo este paragrafo do meio para o final dogsside criagdo, quando Nnosso
ator para o Oberon se retirou do papel e foi sulidt. Essa modificagdo no elenco interferiu
totalmente na criagdo da maquiagem para essa pgsmonN&ao s6 as cores, como também o
desenho da maquiagem foi modificada. Oberon aganautn desenho geométrico, de forma a
valorizar o novo rosto. O novo Oberon € mais fortais alto, e tem o rosto grande e redondo;
0 que desvalorizaria a maquiagem anteriormentelledao Agora, além da cor roxa, incluo
nessa maquiagem o preto o branco e o dourado, emnapgonto, realcando os tracos
geométricos que cortam esse rosto. Uma barba fatata) do ator, passa a ser elemento da
personagem do Oberon. Portanto motivo para a necagédbo das cores. O roxo como Unica
cor faria com gque essa maquiagem tivesse muito gelsie o ator, por sua pele ser mais

escura que a do outro.

A impressédo de poder é acentuada pela barba cheiarggular, pela sobrancelha
arqueada. Estamos diante de uma tela que retrataap@#nas uma pessoa, mas
também a época, caracterizada pela rigidez e aleder moral e ética.
(HALLAWELL, 2009, p. 213)
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TitAnia é a rainha das fadas, uma fada doce, carinhofaadfe amante da
natureza e de suas servas. Titania € uma persormagémpoética, seu leito € uma flor em
tons de rosa e lilas, o que influenciou na escdtéaeu figurino. A fada Titania usa colete e
saia esvoacgante, com fitas lilases presas em toslaaaroupa, também h& colagens de
borboletas coloridas em suas meias. Todas as fa@l@s suas asinhas decoradas
significativamente e usam sapatilhas de balé caanblim com suas cores. A de titania também
é lilhs. Sua maquiagem propGe altivez e beleza.posta em tons de lilds e roxo, tem a
regido da testa acentuada com as cores, o0 que algnuito o olhar dessa fada que € tédo
romantica. A maquiagem tem um traco delineado, estopque vai do canto externo dos
olhos até o cabelo, em cada lado. Esse traco veno aoma separacdo, proposta pela
maquiagem, entre a testa e olhos (o intelecto), resto do rosto: nariz (ritmo) e boca
(expressao). Acompanhada de cilios lilas, blushterb rosados. Para essa fada a maquiagem
cria um ar angelical muito peculiar a sua persdadk, porém, propde a0 mesmo tempo, uma
altivez, um ar de forca e lideranca — elementosvigtos em seu figurino.

A maquiagem de Titania, antes do final do process@, uma pequena modificacdo. O
traco reto, delineado e preto, que separava olhtesta do restante do rosto, teve uma
amenizada. Inclui nesse traco uma linha curva,dgsee contornando o maxilar. O intelecto
continua em evidéncia. Além disso, a maquiagematsenmais natural, real, portanto, menos

méscara. Para melhor entendimento observe a figup&gina seguinte:

FERSONAGEM TITANIA
ROSTO TRIANGULAR INVERTIDO
N BLD EEINGEERING TESTE DE MAQUIAGEL
OLHOS PADRAC
SOBRANCELHA CURTA ERETA
EOCA PEQUENA EFINA
= T
1‘. —-.—. =
M ; =
— g— SN e i
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FIGURA 54

Rosta com dreas demarcadas

0 rersda o dradido &mm 1efg0s & &M ondo regides. 0 1ergo supenian ¢ ocupado
pela regida do inlelecta (lesta) O tergo makdio ¢ ocupado pela reqida
eémfional (ohos) & pela regud o 0o nEmo wikd tnarizl O tergo inferior @
Coupado p=fa regido dd papressdo @ da infuigao (Bocal @ pels regdo 43
vontade (queia)

Fig.4 — Andlise das areas do rosto relacionadagasigno emocional — 2009
Fonte: HALLAWELL, 2009, p. 157
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Fig.5 — Pesquisa para Titdnia — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Fotos: Janine Fritzen
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Titdnia tem um séquito de fadas, que sdo tement®saarainha, protegem a
natureza e tudo o que estiver em seu reino. Elasgemod-lor-de-ervilha que é a chefe das
fadas servas, a que comanda os afazeres e maoi@iena entre elas. E, também, a que cuida
do Menino-indiano, tdo protegido de Titania. E dafanais responsavel, se é que se pode
dizer isso de uma fada, também a mais séria, @nigsda, principalmente quando algo esta
fora do lugar, ou had a sua vista, algum perigor-&oervilha ndo estaria mais bem
representada, em sua caracterizagcao, se nao fesseop verde, da ervilha. Seu figurino tem
variacbes da cor verde, em Vvarios tons, sua saien éégradédessa cor, com ervilhas
desenhadas em seu comprimento. Sua maquiagemgélpedra realcada com amarelo, e no
cbncavo, contornando todo o contorno dos olhos, neda as cores verde e azul, por
combinacgdo. Seus cilios posticos sdo fartos e seoten brilhos dourados embelezando-os.
Sua sobrancelha recebe a cor branca sobre o® fipge contrasta com a pele da atriz, que é
bem morena. Saindo dos olhos a maquiagem conta foomas geométricas, circulos,
formando um acompanhamento muito interessante solmexilar desse rosto, visto que a
atriz tem rosto redondo. Essas formas tém contbraoco e preto, com os tons de amarelo,
verde e azul, esfumados dentro delas. As formas@eicas ficam bem na lateral esquerda
do rosto, quase néo vistas se forem olhadas latendd. Sua boca € pintada com batom

“nude” dourado, e no centro recebe um toque denbatrde.

PERSONAGEM FLOR-DE-EEVILHA

ROSTO REDONDO

OLHOS AMENDOADOS TESTE DE MAQUIAGER
WARIZ LOWGO E PONTUDO

SOBRANCELHA FETA ELARGA

BOCA FINA ELARGA
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Fig.6 — Pesquisa para Flor-de-ervilha — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Teia-de-aranha € uma fada muito agitada. Sobe e desce de suaetedaio, é
muito inteligente e veloz. Gosta desses momentoguaresta sozinha, pois é uma fada néo
muito sociavel, é brava, desconfiada de tudo estedcorreta demais. Essa fada tem figurino
nas cores branco, preto e algum toque em azula@cbre o preto lembram muito a teia da
aranha, além do significado dessa cor, como vimtsriarmente, dizer muito a respeito da
sua personalidade. A maquiagem dela é a mais “pésadiodas as fadas, por ter a cor preta
como a principal. Tem os olhos aumentados com smnpibeta com desenhos abstratos, que
realcam a significancia desse olhar. Compde a ragqumi, também, uma bochecha azul, o
gue a deixa misteriosa e sombria, e uma boca amaforde coracdo na cor preta também, o
que lembra, como vimos na histéria da maquiageapaaicdo de vilas disfarcadas, isso no
cinema que influenciava, diretamente, naquela épogamaquiagem. Usa cilios posti¢os,
alongados nas laterais com penas pretas, o quedemilito os pelos das patas de uma
aranha. Um detalhe especial, nessa maquiagem,sé daucor branca contrapondo a preta,
contornando os desenhos pretos, no olho dessa@aoianco, logo apos realcar o preto dos

olhos, desce o comprimento do rostoaggradé assumindo, logo, a cor da pele da atriz.

PERSONAGEM TEIA-DE-ARANHA

ROSTO OV AL

OLHOS REDONDOS E PEQUENOS TESTE DE MAQULAGEM

MARIZ COM 0SS0 SALTADO

SOBRANCELHA RETA

BOCA PEQUENA EFINA

— ‘ =5

S k
S 7\

g =T, e )
» & >0 > 2

L e i T o
\ = __--# -



215

Fig.7 — Pesquisa para Teia-de-aranha — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Fotos: Janine Fritzen
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Semente-de-mostarda@ a mais dinamica, e, por isso, € a que melhentnde
com seres de outras espécies. Ndo tem medo daueemtiora bagunca e festa entre seus
amigos elfos e amigas fadas. Seu figurino € todot@m de amarelo, o que lembra a
mostarda. Sua maquiagem tem a palpebra na cor lamnare concavo é esfumado na cor
marrom, com brilhos dourados. Na linha que segueadiz, contornando a sobrancelha por
fora, faco pontinhos de brilho amarelo, que abreothar da atriz, sendo que este desenho
valoriza seus olhos amendoados. A cor amarela tantie “cai” muito bem, sendo que ela
tem uma pele verdo. Nas bochechas uso blush ra@mre e batom marrom nos labios. Para
finalizar a maquiagem, a personagem recebe citie8gns amarelos com brilho dourado.

PERSONAGEM SEMENTE-DE-MOSTARDA

ROSTO TRIANGULAR
CLHOZ AMENDOADOS TESTE DE MAQUIACEM
NARIZ FING E PONTUDO
SOBRANCELHA LEVANTADA
BOC 4 PEQUENA EFINA
= - [ %, :
i - 3 |' i
| ! L
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' !
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Fig.8 — Pesquisa para Semente-de-mosta26a 1
Fonte: Google Imagens, 2011
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Fotos: Janine Fritzem
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Cisco é a mais vaidosa delas. E, também, muito suavmaca doce. Destoa
bastante da agitacio das outras fadas. E a gurdiénho de Titania, por ser a mais calma
das fadas. Cisco € a fada sonhadora e roméanticaadQuse depara com a sua imagem
refletida em um espelho, € como se estivesse igaftdt pela propria beleza, e, desta forma,
nao reage mais aos estimulos externos. Seu fig@imemposto por um colam na cor
dourada, uma saidégradé,em tons terra, marrom, alaranjado e amarelo quiEima saia
também recebe brilho dourado e penas de aves.dpadlisa é dourada e a atriz é loura. A
maquiagem dessa fada tem a palpebra bem marcéadacéahcavo, com sombra preta, essa é
realcada com a cor branca nas laterais internateenas. O cilio postico dessa fada € muito
farto e preto. Sob os cilios inferiores ha um rigoeto, que imita um olho felino,
acompanhado de outro traco preto, que acompanlmanpricnento do nariz. O maxilar é
realgado com blush bem dourado. A boca é pintadalb@iom “nude” dourado, os tragos sdo
realcados com lapis labial dourado. A ponta doznéridesenhada com lapis dourado em
forma triangular, também lembrando o felino, esaeot € muito suave, quase imperceptivel,
sendo que a pele é forcadamente bronzeada.

A atriz para essa personagem também mudou quafiraha@o processo, porém as
caracteristicas fisicas das atrizes sdo parecidelsisive o formato do rosto € o mesmo:

quadrado. Entdo a maquiagem nao teve modificagéitunea.

PERSONAGEN CLACO

ROBTO QUADRADOD

COLHOG EEDONDOS E ABERTOR TE=TE DE MAQUIAGEN
HARIZ FEQUENO E REDONDO

AOBRANCELHA LEVANTADA

BOCA GROGEZA
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Fig.9 — Pesquisa para Cisco — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Fotos: Janine Fritzen
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Menino-indiano € uma crianca, de pouca idade e 6rfa. Foi adqpadditania,
através de um pedido de sua mée, quando esta@atrava a beira da morte. E tratado pela
Rainha das Fadas como um filho, e as fadas a ajudasa tarefa materna. O menino possui
figurino tipico de indiano, bata e calca. Essegeagem ndo possui maquiagem.

Fada Musical é a fada que canta com as criancas na festa dzs fadima fada
cantora, de voz doce e muito proxima das crian§as. figurino € composto por notas
musicais na cor preta. E em sua maquiagem tambérdes®Enhadas notas musicais na cor
preta. Na palpebra e no concavo uso sombra naretar, plos olhos sai um puxado delineado,
em preto, também. Do olho esquerdo descem cunasaputornam o maxilar, essas linhas
sao coloridas — o0 que aproxima essa fada das agafngogo abaixo esses tracos ha uma nota
desenhada em traco preto. E uma maquiagem bastotia e elaborada. Para finalizar
cilios posticos pretos e fartos. Na boca batom g#rm

PEREONAGEM FADA-MUSICAL

ROATO REDONDO

CLHOS FEDONDOS E ABERTOS TESTE DE MAQUIAGEM
NARIZ PEQUENC E REDCOH DO

AOBRANCELHA LEVANTADA

BOCA CUPIDO
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Fig.10 — Pesquisa para Fada-musical — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Flor-de-16tus é uma fada que foi criada para esta adaptacéaoe e&estente em
Shakespeare. Uma das atrizes da peca teve suaqesbada em um ensaio paralelo aos
ensaios dé&sonho de uma Noite de Vergmwrtanto, o grupo decidiu fazer a inclusdo dessa
personagem para que a atriz participasse do projstto que sua personagem anterior nao
poderia mais ser encenada por essa atriz. A nagdntia” entra em cena sobre um carrinho.
Seu figurino € composto por uma blusa rosa de nsaogdas e decote arredondado, e saia
tipo bailarina, porém, mais comprida, na cor rddaa maquiagem € inspirada na flor-de-
I6tus. Uma pétala é desenhada sobre a sobrancedita,dela é unmdégradéque vai do
branco ao rosa, o talo verde desce, pelo cantcestmuo nariz, até a bochecha. No olho
esquerdo a mesma pétala é desenhada, ja no diéeitod desenho, apenas, a palpebra recebe
sombra branca e o concavo recebe sombra rosa. thedi@blushrosa, e na boca batom,
também, rosa. Seus cilios posticos sdo bastamds,faa cor rosa, com brilho dourado.

PERSONAGEM FLOR-DE-LOTUS

ROSTO REDONDO

OLHOS REDONDOS E ABERTOS TESTE DE MAQUIAGEM
NARIZ PEQUENC E REDONDO

SOBRANCELHA LEVANTADA

BOCA GROSSA
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Fig.11 — Pesquisa para Flor-de-l6tus — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Foto: Janine Fritzen
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2.5.5 Amantes

O nucleo de atores dos Amantes € formado pelgscagais gregos, Teseu,
Hipdlita, Hérmia, Lisandro, Helena, Demétrio, e fgeu, que € pai de uma das atenienses, a
Hérmia. E nesse universo em que acontecem as éesfasnorosas da peca. Essas confusdes
sdo observadas pelos Seres Fantasticos. O romard&smmeca se concentra aqui, e o climax

também.

Os homens do grupo Amantes, dessa montage®odeo de uma Noite de
Veraq usam, como maquiagem, po facial, para retirarlbdonatural da pele. As mulheres,
do mesmo grupo, tém maquiagens diferenciadas rjetprdCada uma evidenciando a sua
personalidade na caracterizacdo e, também, asamseus figurinos.

Hipdlita € uma cientista, imperiosa, noiva “prisioneira” Beseu, amazona
domada. Tem personalidade muito forte, ndo é rao@mao acredita nas pessoas, sempre
aparenta desconfianca. O figurino desta person&geancor verde, blusa sobreposta por uma
saia comprida. Sua maquiagem, alénpdocake recebe po, blush e batom na cor rosa. Nos
olhos o projeto é de uma sombra amarela na palpelaigada com a cor preta nos concavos.
Essa mistura de amarelo com preto cria um jogoudede comparada ao figurino verde.

Também usa cilios pretos e fartos, o que valoriakhar dessa personagem tao expressiva.

Fig.12 — Pesquisa para Hipdlita — 2011
Fonte: Google Imagens, 2011
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Hérmia possui personalidade forte, possui muito amorné sabe o que quer
da vida. E apaixonada de Lisandro e ndo se deiea felas aliancas sociais, que faz seu pai
Egeu. E a mocinha que foge, por amor, com seu an@adigurino dessa personagem é
composto por uma blusa de algodao indiano com eemtoa, sopreposta por uma saia de
meia malha, tudo em tons de roxo azulado. Sua ¢gieeparada corpancakee pd6. Na
palpebra sombras na cor branca e azul, no concasar @reta; para finalizar o olhar, a
maquiagem tem um par de cilios posticos pretostestaNa bochechblushna cor bronze e
labios cor vinho.

Foto: Janine Fritzen
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Helena é apaixonada por Demétrio. Ndo € uma pessoa cataswirtudes. Um
pouco covarde quando o assunto € briga, mas éteertsi na busca do seu grande amor. E
uma mulher roméntica submissa e teimosa. Do tigpagoa os outros em primeiro lugar.O
figurino dessa personagem é composto por uma deisaganza, sem decote, sopreposta por
uma saia de meia malha, tudo em tons de bordép&aa preparada copancakee p6. Na
palpebra sombras na cor branca e marrom, parafina olhar, a maquiagem tem um par de

cilios postigos pretos e fartos. Na bochdaloighna cor rosa e labios no mesmo tom.

Foto: Janine Fritzen
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2.5.6 Trabalhadores

O nucleo dos trabalhadores é o responsavel pelasagacdo de um
metateatro, esse foi encomendado por Teseu, paideado seu casamento. Os Trabalhadores
sdo personagens muito unidos e divertidos. Porém deles fazerem muita brincadeira,
também fazem confusdo. Cada um nesse grupo tenpersanalidade bastante definida e

reconhecida entre eles.

Este grupo nédo recebe maquiagem. Apenas Foles,e3se interpreta uma
donzela, e recebe maquiagem feminina. Um deleseldpusa uma méscara em determinado
momento da peca, no momento em que recebe unofeiti@nsforma-se em asno. Os outros
personagens desse grupo recebem apenas um po,ntaguiagem, para eliminar o brilho
natural da pele. Os Trabalhadores sdo chamadomddamo, Madeira, Faminto, Bicédo, Foles
e Novelo.

Novelo também é da regido rural, trabalha como teceldm HEder dos
trabalhadores. Sua personalidade é de um traballiadmte e cortés. E, também,muito sabio
na arte de interpretar. Este personagem recebe eitigof onde a fisionomia dele é
transformada na de um asno. Interpreta Piramo ra-t@atro.Para essa transformacédo o
projeto ndo utiliza de maquiagem, e sim uma meiscara de silicone, com pelos colados na

sua superficie e orelhas peludas alongadas, queardsiorma-se em asno.

“Figurino vivo do ator, a maquiagem faz o rostogaasio animado ao inanimado,
flerta com a méascara, quando se torna uma masa@asaom menos opaca e flexivel
gue as vezes utiliza a mobilidade do rosto. O asovezes produz caretas que ela
mantém.” (GROTOWSKI, 1971, p.64)

Foles trabalha como remendador, ir4 interpretar a danzelbe no metateatro.
Esse papel ndo € querido por ele, foi escolhidpag®! feminino porque, do grupo, € o que
possui feicbes mais delicadas, além disso, eleppdsui barba. Esse personagem € o Unico
desse grupo que recebe maquiagem. Ela é bem “Peabiia do pancake para uniformizar a
pele, também o maquio com blysh e batom rosa, sombra azul, rimel, delineadoriescil
posticos com penas nas cores rosa e preto.

Lembrando que esta maquiagem é feita para a apae8endo metateatro.
Quando o ator € Foles, utiliza do p6, apenas.
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Foto: Janine Fritzen
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3 CONCLUSAO

Na producéo pratica da montagem da peca objetcstdelce do presente TCC,
buscando uma nova visdo interpretativa, procuratnalsalhar de forma a englobar e
privilegiar todas as formas significativas que @neliamos transmitir ao publico desde as
nossas propostas iniciais. A conscientizacdo de apiesarias partes da montagem do
espetaculo, sozinhas ou em combinag¢fes, podemgjgnéicantes diversos, fez com que nos
fosse possivel construir interligacfes que gerassma comunicacdo complexa e sensitiva
entre todos os campos que desenvolvemos duraet@essirso.

Desta comunicacdo que conquistamos, procuramoshrecer a expressao unica
gue cada componente do grupo poderia imprimir nesta de arte. Assim, os diferentes
principios que cada um utilizou nos seus campotrat®lho visaram auxiliar a descobrir
novos caminhos de comunicacdo em cena. Para faotmyramos gerar formas de trabalho
grupal que permitiu a liberdade e a criatividadéivildual, objetivando um crescimento e
enriquecimento da eficiéncia de cada segmento sigufsa realizada e de cada integrante do
grupo.

Mesmo enfatizando as individualidades, muitas padie producéo foram feitas
conjuntamente, e, deste processo, todos os integrda grupo conquistaram um aprendizado
reciproco muito grande. As decisfes tomadas eatoemponentes foram debatidas com seus
respectivos orientadores, 0s quais promoveram elsisne ponderacdes tanto para realizagéo
de cortes e interpolagbes na dramaturgia, quani@ @glanejamento e pratica de certos
procedimentos e jogos de preparacao corporal d paca os Seres Fantasticos e Humanos.
Através destes procedimentos trabalhados em cimeaodstrucdo dos personagens e da
dramaturgia, foram gerados ensaios inspiradoradedas para a criacdo dos figurinos, das
maquiagens, e dos cenarios.

Este processo ocorreu de forma a possibilitar wn@ figacdo da dramaturgia
com as atuacdes, com os elementos de cena, e coanacterizacdo dos personagens,
intensificando a relagédo unificadora de tais imagntos, procurando considera-los como
diversas ramificacbes de um mesmo conceito, quasses sempre um mesmo e unico
resultado final. Assim, durante todo o processointencdes de cada campo interferiram,
influenciaram e modificaram uns aos outros, gerando esquema Unico de projecao
espetacular.

Dessa constatacdo, podemos afirmar que todas asi@xpas de releitura que

realizamos em cima da dramaturgia visaram despdgtarminadas reacdes emocionais, onde
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procuramos reavivar a parte invisivel das intencgi@sspersonagens, buscando uma qualidade
de caracterizacdo mais profunda ao processo intgue impulsionava cada situacao
conflitual da obra. Estas reagfes emocionais fdraduzidas nas atuacdes, como formas de
comunicacao através da voz, dos movimentos, deisalmento com 0s cenarios e objetos
de cena, e também na caracterizacdo dos personageamdo as maquiagens e os figurinos
extremos aliados para a identificacdo e atuacapeie®nagens.

Durante todo o percurso, houve varias pessoas aeie ersvolveram
colaborativamente nesta producédo, como alguns @8soms colegas de turma que nos
ajudaram na aquisicdo de elementos de cena enfigirfazendo-nos empréstimos ou até
mesmo doacdes, influenciando de maneira bem pagtiavorecendo o tempo de andamento
desse projeto. Outro fato positivo ao processa failesédo, de um diretor convidado, o aluno
do curso Marcio Cabral, nos auxiliar na reta finel montagem, principalmente, nas
marcacdes das cenas, agilizando o andamento dais€fieais e definitivos.

Entretanto, nos deparamos também com diversasilddides, entre elas, o fato de
varias mudancas no elenco, sendo que todas infarant 0 nosso grupo nas concepc¢des
individuais de cada um, modificando, consequentémers NO0SSOS memoaoriais descritivos.
Além do que, nos deparamos com varios obstaculosctaiicos e financeiros, os quais
acabaram tomando tempo e esfor¢o de todos os cemiesn

No entanto, ndo podemos deixar de afirmar que spit@postas sairam conforme
0 planejado, e que aprendemos a criar novas salygéi@ concretizar esse nosso sonho,

através de muito esforco, persisténcia, e unidwodso grupo.
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ANEXO

SONHO DE UMA NOITE DE VERAO — William Shakespeare —Traduc&o de Erick
Ramalho.
ADAPTACAOQ: Grupo Sonho. Trabalho de conclus&o de aso.

Projeto: Shakespeare no Bosque.

CENA 1.

(inicio:Buféo recebe o publico. Abre a fita inaugal, simbolizando o comeco da peca. O
Bufao é acompanhado nesse momento por uma flautegneaminha o publico para a
primeira clareira, local onde acontecera as cends 02 e 03)

BUFAO

Dai ao publico, o espetaculo.

Shakespeare! Esperai!? Respirando!

Preso no meu peito pensa:

“E de novo aquele meu sonho

Que estao sonhando”.

Ide em frente ouvi e vede,

Que eu, Bufao, vou atras bufando.

E tem mais:

Enquanto Teseu culpa a lua

Que adia demais

O dia das napcias

Com Hipdlita, rainha de raizes redBufédo exagerar, bom efeito de palco)
Fruto tirado a forca

E no fim reverenciado.

Ouvi. Ouvi.

Vos convido

A deixar vossa alma vir

Afinar o ouvido pra vida

E escutar fadas e elfos,

E o vosso coracéo,

Em primeira méao!

Coisa que Egeu ndo queria
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Que era o que Hérmia cria.

Se nédo der para rir eu diria (Enfase nestes dois versos)
E aqui uma academia.

Ouvi Shakespeare, e esperai.

Tomara que vos brote no peito uma primavera.

CENA 2:

(Hipdlita esta proxima ao bosque com sua rede enbbdgica, as fadas em cena simbolizam
borboletas e sdo perseguidas por Hipolita.)

TESEU: (aproximando-se de Hipdlita em siléncio, mmomento em que ela movimenta-se
para pegar a borboleta (uma das fadas) ele soprasem pescoco. Hipdlita reage com gesto
brusco)

Agora, bela Hipdlita, chega a hora

De nosso casamento. Ja em quatro dias

Vir4 nova lua.

HIPOLITA: (colocando a rede por sobre o ombro e encarandceliasom ironia)
Casaremo-nogvai mudando de ironia para melosa)

Em pouco, quatro dias serao noite;

Quatro noites fardo, do tempo, sonho.

Como arco de prata no céu moldado,

Nova lua contemplara a noite

De nossa cerimonia.

TESEU:

Conquistei teu amor com violéncia.

Mas casarei contigo em outro tom-

Com pompa, com triunfo e com festejos.

(Abraca Hipdlita. Entram: Egeu e Hérmia, a filha de, Lisandro e Demétrio)

EGEU: (fazendo reveréncia)

Saudacdes, famoso Duque Teseu!

Triste, trago uma queixa a Vossa Graca

De minha filha, Hérmia. Vem c&, Demétrio.

Meu senhor, dei a este homem a mé&o dela.

Mas estdapontando para Lisandrq)

Foi quem o coracéao de minha filha enfeiticou
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Fazendo da obediéncia dela

Para comigo rude teimosia. (pequena pausa, encarando Teseu)
Assim, exijo antigo privilégio de Atenas

Sendo minha, ela tera de escolher:

Casar ou morrer- € a lei.

TESEU: (Dirige-se a Hérmia e pega-lhe as méaos)

O que me dizes Hérmia, entdo? Mas, sabe:

Teu pai é pra ti como um deus;

HERMIA:

O que pode me acontecer?

Se eu recusar-me a casar com Demétrio?

TESEU:

Morrer (olha para Hipdlita) ou isolar-te, para sempre.
HERMIA:

Prefiro, Vossa Graca, a virgindade

A me curvar a vontade de alguém

Que pretende comandar meus desejos.

TESEU:

Pensa um pouco mais, até a lua nova.

Pensa até o dia em qoeénha noiva(olhar para Hipolita)
E eu juraremos nosso amor eterno.

DEMETRIO:

Aceita, bela Hérmigvirando-se para Lisandrolisandro, cede
O que queres a quem é de direito.

LISANDRO: (com ironia)

Tu tens o0 amor do pai dela, Demétrio;

Entdo, casa-te com ele. Hérmia é minha.

EGEU: (enfrentando Lisandro)

Es t&o irdnico, LisandrdSolta Lisandro e dirige-se ao Duque)
Quero bem a Demétrio. Portanto,

O que é meu sera também dele.

LISANDRO: (adianta-se e encara Teseu)

Meu senhor,

E somente a mim que a formosa Hérmia ama,
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Por que ndo € um direito meu té-la?

E Demeétrio - eu vou dizer na cara —

Cortejou de Nedar a filha Helena

E conquistou a alma dela. Ela, agora,
Apaixonada, vive a suspirar

Por este homem, que é inconstante demais.
TESEU:

Eu havia ouvido algo a esse respeito. Deméfidemétrio sobressalta-se)
Vem, e tu, também, Egeu, vem comigo,

Pois eu tenho instrucdes para ambos. Hérmia,
Fica, entdo, pronta para te ajustar

A vontade de teu pai. Vem,

Minha Hipdlita.(Hipolita demonstra revolta contra a decisdo de dagetirando-se na
frente)

O que foi meu amor?

(Saem todos, exceto Lisandro e Hérmia)
LISANDRO: (Levantando o rosto de Hérmia)
Meu amor, por que estas assim tao palida?
Como se descorou teu rosto rosa?

HERMIA:

Rosa morre por caréncia de chuva;

Porém, pode ser regada com lagrimas.
LISANDRO:

Ai de mim! Por tudo que pude ler

Ou ouvir, quer em contos, quer na Historia,
O curso do amor verdadeiro nunca € calmo.
HERMIA:

E triste! Alto ndo se casa com baixo.
LISANDRO:

Ou sao eles separados por anos.

HERMIA:

Pena! Velho n&o se casa com jovem.
LISANDRO:

Ou dependem da escolha dos amigos.
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Ter que ver o amor pelos olhos de outro!
LISANDRO:

E mesmo se existe acordo na escolha,
Brigas , morte ou doenca o amor afetam,
Pra torna-lo

breve como sonho;

Assim se desmancham as coisas belas.
HERMIA:

E se a sorte abandona dois amantes,
Trata-se de decreto do destino.

Entdo, sé nos resta ter paciéncia,
Porque isso € coisa tipica do amor.
LISANDRO:

E triste verdade. Contudo, me ouve:

Eu tenho uma tia viliva,

Ela mora a sete léguas de Atenas.

La, doce Hérmia, podemos nos casar
Naquele lugar ndo ha lei de Atenas.
Portanto, se ma amas, foge da casa

De teu pai amanha a noite. Vai

Para o bosque, a uma légua da cidade,
La te encontrarei.

HERMIA:

Juro!

Bem neste local marcado,

Estarei amanh@, so pra encontrar-te.
LISANDRO: ( E chamado por Teseu)
Cumpre a promessa. V€, la vem Helena.
(Entra Helena)

HERMIA:

Salve, bela Helena.

HELENA:

Bela? Bela € quem Demétrio ama.

245
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Ah, se graca fosse contagiosa,

Hérmia, eu pegaria a tua agora.

E, se Demétrio fosse meu amado,

Eu te daria tudo de bom grado.

Ensina-me que arte devo fagpegando as maos de Hérmia)
Para o coracdo de Demétrio ter.

HERMIA: (soltando as méos de Helena)

Fazendo caretas, em vao o enjeito.

HELENA:

Eu sorrio pra ele, mas néo tem jeito.
HERMIA:

Dou-lhe 6dio, e ele me devolve amor.
HELENA:

Se minhas preces tivessem valor...
HERMIA:

Se mais o odeio, mais ele a mim vem.
HELENA:

Se mais 0 amo, mais odio ele tem.
HERMIA:

A afeicéo dele n&o é culpa minha.
HELENA:

E da beleza que eu queria minhal!
HERMIA:

Ele ndo me vera de hoje em diante.

Com meu Lisandro, estarei bem distante.
(Helena sobressalta-se, Lisandro volta a cena)
LISANDRO:

Helena, sabe 0 nosso pensamento:
Amanha, a noite, no firmamento,

Surgira a Deusa lua

Quem ama,

Nesta hora, deve ser bem precavido.
Quanto a nos, de Atenas teremos ido.
HERMIA:
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Adeus, minha colega de infancia. Votos

Faco, pra que Demeétrio seja teu.

Reza, pois, por nés. Lisandro, amor meu,

Até a noite de amanha.

LISANDRO:

De acordo, doce Hérmia.

Helena, adeus.

De Demétrio 0s suspiros sejam teus.

(saem Hérmia para esquerda, e Lisandro em direcagalco)
HELENA:

Como uns bem mais felizes que outros sao!

O amor, mesmo sem enxergar, porém,

E apressado, pois asas ele tem.

E como nas infantis brincadeiras,

Se jura amor falso de mil maneiras.

Quando Demétrio Hérmia nao conhecia,

Juras de amor por mim ele chojgausa, gesto de idéia)
Contarei a Demétrio, sem demora,

Que amanha mesmo Hérmia ha de ir embora.

Ele ir4 atras dela. E essa informacgéo

Pode me render gratificac&ai no sentido do palco)

CENA 3:

(Entram: Madeira, o carpinteiro; Novelo, o tecelaa@m remendador de foles e Bic&o, o
latoeiro. Posicionam-se proximo aos caixotes ja aeBicao latoeiro leva um carrinho de
mao cheio de latas.Cumprimentam-se)

MADEIRA: (levantando um pergaminho)

Aqui esta a lista com o nome de todos aquelesayuéoda Atenas, tém condi¢des de fazer
papéis na peca que vamos apresentar pro DuqueDrigueesa, na noite do casamento deles.
NOVELO:

Primeiro, meu bom Pedro Madeira, diga do que aaiaca; depois, leia 0 nome dos atores, e
vamos direto ao assunto.

MADEIRA: (retira do bolso pequeno livro)

Bravo! Nossa peca é “A Mais Lamentavel Comédia & Gfuel Morte de Piramo e Tisbe”.
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NOVELO:

Uma bela obra de arte tenho certeza. E também raleigoe (todos se agrupam ao redor de
Novelo, menos o madeir@gora, Madeira, chame os atores de acordo compsgess.
Senhores, espalhem-se.

MADEIRA:

Nick Novelo, o teceléo.

NOVELO: (levanta-se e vai em dire¢cao a Madeira)

Pronto. Diga 0 meu papel, e vamos em frente.

MADEIRA:

Seu papel sera o de Piramo.

NOVELO:

E 0 que é Piramo? Amante ou tirano?

MADEIRA:

Um amante que se mata, com bravura, por amor.

NOVELO: (voltando-se para o publico)

Pra fazer esse papel, eu vou precisar provocanlagr Vou provocar tristeza, mas ndo muita.
(pequena pausa, quando Madeira vai falar ele coritado em sua direcdoMinha indole é
mais adequada para fazer o papel de um tiranoy#énlds(volta-se para os amigo§u posso
fazer o papel de Hércules como ninguém, posso fpmdquer papel de jeito tdo escandaloso,
gue o chao até treme.

(Volta-se para o publico, declamando com exagero)

“Rochedo irado,

Raio riscado

Quebram cadeado,

La da priséo;

Na carruagem,

Sol, em viagem,

Faz, nesta paragem,

Fado em buféo.”

(Pausa, todos aplaudem)

FOLES:

Isso foi grandioso!

MADEIRA:

Francis Foles, o remendador. O papel de Tisbe.é seu
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FOLES:

Quem é Tisbe? Um cavaleiro andante?

MADEIRA:

E a donzela que Piramo ama.

FOLES:

N&o, por favor, ndo me deixem com o papel de unihenuminha barba ja esta comecando a
crescer.

MADEIRA:

Essa é boa. Seu rosto vai ficar atras de uma naagcaocé tem que fazer sua voz ficar fina, o
MAaximo que VOCé conseguir.

(Novelo corta o discurso de Madeira)

NOVELO:

Um momento; eu também posso esconder meu rostag@mascara. Me deixa fazer o
papel de “Tisbe”. Eu consigo falar com uma vozintenstruosa: “Tisbe, Tisbe”; “ah, Piramo,
meu amor querido! Tua querida Tisbe, tua queriaaada

MADEIRA:

N&o, ndo, tu seras Piramo. Foles, o papel de €isleae. Acomodado, 0 marceneiro, o papel
de ledo sera teu. Bom, acho que, assim, a pectodatarganizada.

ACOMODADO:

A parte do ledo ja esta escrita? Se estiver, fdgaay de me passar o texto logo, porque
demoro muito pra decorar.

MADEIRA:

Seu papel pode ser feito de improviso: tudo o qué vem que fazer é rugir.

(todos rugem e riem)

NOVELO:

Deixa que eu faca o ledo também. Eu vou rugir faqte vou assustar todo mundo. Vou rugir
tanto, que o Duque dira: “deixa que ele ruja deondeixa que ele ruja de novo”.

MADEIRA:

Isso seria tdo aterrorizante, que iria assustariascas e as damas, e provocar gritos de
pavor. E o bastante pra sermos todos enforcados.

NOVELO:

Eu tenho certeza, amigos, de que, se assustarngaragsas e as damas a ponto de elas
perderem o juizo, vdo nos mandar pra forca. Porémfazer minha voz ficar tdo macia, que

meu rugido vai sair suave como se fosse pio de pdralmamando. Nao, vou rugir como um
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rouxinol.

MADEIRA: (bravo)

Seu papel ndo pode ser outro, tem que ser o de@®ifenudando o jeito de falarja que
Piramo é um homem de fei¢cdes delicadas; um homstintdi desses que a gente vé por ai
num dia de verdo; um homem gentil, um cavalheiootato, o papel de Piramo deve ser seu.
NOVELO:

Esta bem, eu aceito.

MADEIRA: (distribuindo rolos de pergaminho que tira da saadl

Bem, senhores, todos ja tém seus papéis. Amanh&anidss nos encontrar no bosque do
palacio, a uma milha da cidade, sob a lua, praansa

(Saem, em dire¢céo ao palco, abracados: bicao setraisolado por ndo haver recebido

nenhum papel e carregando seu carrinho de méo.)

CENA 4:

BUFAO- 2 Clareira:(guiando o publico para a segunda clareira onde oevé a cena 5,
flauta acompanha)

Viva o teatro!

Prélogos prefeitos!

(como se tivesse cometido um erdijo! Perfeitos.

LeGes de la

E as trapalhadas humanas em cena

Mania de grandeza

Bebeu a beleza

Dores diversas

Culto ao cotovelo

Unguento compressas

Perco a linha

Me revelo

Acho o novelo.

CENAS:

(Entram Flor-de-ervilha e Cisco dangando, por umda, e Puck, por outro, Puck toca seu
apito chamando a atencéo das fadas, que cochichaneesi)

PUCK: (entrando em cena)

Ol4, espiritos.Cisco empurra flor-de-ervilha e sai de cena, floe-@rvilha também quer



sair e é interrompida por Pugk

PUCK:

Vais aonde?

FLOR-DE-ERVILHA:

Em clareiras e serras,

Entre arvores, nas matas,

Mais veloz que a lua, eu ando

Por todo e por qualguer canto

Ajudo a Rainha das Fadas.

Se este teu semblante errar ndo me faz,
Es Robim Bom-Camarada, sagaz.
N&o és esse que assusta, com deleite,
Virgens na vila? Que desnata o leite
Com o qual senhora manteiga faria?
Que rouba malte que fermentaria?
N&o és Puck?

PUCK:

Sim, exatamente!

Eu sou, da noite, andarilho contente.
Faco graca pra Oberon alegrar,
Quando, ca, me ponho a uma égua imitar,
E engano, nitrindo, um tolo cavalo.
Sabia tia, que conta triste conto.

Acha que sou banco. Senta em mim. Pronto,
Deixo seu traseiro no ar. Ao cair,

Ela xinga. Entdo, comeca a tossir.
Todos riem. O corpo a balancar,

M&os na cintura, riem de engasgar.

E juram que tais alegres instantes
Nunca, ali, foram, assim, vistos antes.
FLOR-DE-ERVILHA:

Adeus, 6 tolo espirito. E minha hora.
A Rainha e seus elfos vém agora.

PUCK: (pega flor de Ervilha pelos bracos para segredar)
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Presta bastante atencao:

O Rei e a Rainha de bem n&o estao.

Oberon estéa tdo enfurecido;

Tudo por causa deste acontecido:

O menino de um indiano reinado

Foi, ha pouco, por Titania roubado.

Nunca ela havia tomado um infante

Té&o delicado. Porém, é diante

S0 de seu séquito que Oberon quer

Esse menino de Titania ter.

Mas, ela ndo abre mao do petiz-

A crianca € quem ela sempre quis.

Rei e Rainha evitam se encontrar,

Nos bosques, nas fontes, sob o luar.

Brigam tanto que, nas flores, as fadas
Escondem-se todas, amedrontadas.

Mas va, agora, fada. Oberon ja vem.
FLOR-DE-ERVILHA:

Mal. Titania se aproxima também.

(Abre-se a flor cénica, Titania e o menino Indiarestdo dentro dela, Titania € referenciada
por Puck, que a ajuda a sair da flor e encaminhag-para cena, quando séo interrompidos
por Oberon, que afasta Puck. Didlogo entre Titan& Oberon . O menino Indiano
permanece na flor aberta)

OBERON:

Que maldito encontro, altiva Titania.

TITANIA:

O qué? Ciumento Oberon!

De ti ndo quero nada,nem mesmo companhia.
OBERON:

Mulher dificil. N&o sou teu senhor?

TITANIA:

Se és, devo ser tua dama. Mas sei

Que ja fugiste da Terra das Fadas.

Por que vieste da india para ca?
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N&o é por que Hipdlita,

Tua amada dama,

resolveu desposar Teseu?

Cé& néo vieste abencgoar, com jubilo

E prosperidade, o leito dos dois?
OBERON:

Que vergonha! Como podes, Titania,
Falar de meu apreco por Hipdlita,

Se conheco teu amor por Teseu?
TITANIA:

Eis ai as fantasias do ciume.
(Acordeon toca Tango (La comparcita). Oberon e Tiidé vdo ao encontro um do outro, e
dancam enquanto dialogam)
TITANIA:

Desde meados do veréo, jamais

Nos encontramos em clareira ou prado
Para dancar ao vento assobiante,
Pois tua rusga arruinou a diversao.
Alteraram-se as quatro estacdes:

Ja alva geada abate rubras rosas,

E, sobre a gélida coroa do Inverno,
Estdo zombeteiros botdes em flor.

A primavera, o verdo, mais o fértil
Outono e o inverno bravio trocaram
De roupa, e o mundo, confuso, ndo sabe
Qual é qual. E é nossa a geracao

De todos esses males, pois nasceram
De nossas desavencas. Somos nos
Seus autores.

OBERON:

Da teu jeito, entdo. A culpa é so tua.
Por que tu provocaste Oberon, hein?
Tudo o que quero é aquele menino,

Para ser criado meu.
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TITANIA:

Pois desiste. O menino ndo esta disponivel.
A méae dele foi minha devotag{roximando-se do menino)
Humana, ela morreu ao dar a luz.

Por isso, resolvi criar-lhe o filho.

Por ela, ndo vou a ti entrega-lo.

(para o tango, tocam suave musica medieval)
OBERON:

Ficaras neste bosque?

TITANIA:

Talvez até apds o casamento de Teseu.

E, se desejares, vem ja conosco

Para dancar comigo nossas dancas,

Pra ver nossa festa, sob o luar.

Se ndo, me esquece. Nao serei problema.
OBERON:

Da-me o menino. Ai, eu irei contigsiléncio)
TITANIA:

Nem pelo Reino Magico! Fadas,

Vamos, ou ficaremos irritadas.

(Saem Titania e seu séquito, para o lado da 3?ailar)
OBERON:

Vai, Titania. Do bosque nao sairas

Até que tu pagues por esta ofensa.

Meu caro Puck, vem aqui.

PUCK: (toca seu apito e entra em cendim.
OBERON:

Traz-me a flor - amor-perfeito.

Ja a mostrei a ti.

Quando o sumo dela é gotejado

Nos olhos de alguém que dorme, produz
Louca paixao pelo primeiro ser

Vivo que ele vé, tdo logo desperta.

Traz-me, tal flor, rapidamente.



PUCK:

Em quarenta minutos, cruzarei

O planeta todo.

(Puck corre ao redor de Oberon, vai para o ladoftta escondendo-se)
OBERON: (Dirigindo-se ao publico)
Gotas do sumo

Desta flor eu devo pingar nos olhos

De Titania, adormecida. Assim, logo

Que acordar, ela caira de amores

Pelo primeiro ser vivo que vir-

Le&o, urso, lobo, touro, macaco
Brincalhdo ou, mesmo, simio qualquer.
Pra livrar os olhos dela do encanto,
Tenho outra flor, a qual serve de antidoto.

Mas, sO o farei, se ela me entregar
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O menino que quero como pageamo puvir a voz de Helena e Demétrio coloca-se audin

da clareira)

Mas, quem vem la? Eu estou invisivel;
Posso, pois, escutar o que conversam.
(Entram vindos da 12 clareira, Helena e Demétrio)
DEMETRIO: (largando a bicicleta)

Eu ndo te amo. Para de me sequir.

Onde estéo Lisandro e minha bela Hérmia?
Disseste que eles fugiram pra ca.

Estou desarvorado, entre estas arvores,
Porque ca ndo encontro eu a minha Hérmia.
Sai daqui. Nao quero que me persigas.
HELENA: (também deixa o triciculo)

Para de evitar-me,

Que eu, por minha vez, paro de seguir-te.
DEMETRIO:

Eu te bajulo? Falo bem de ti?

Eu ndo te digo, tdo sinceramente,

Que ndo te amo e que nunca te amarei?



HELENA: (engatinha imitando cachorrinho)
Eu sou tua cadelinha, Demétrio,

Se mais me bates, mais fago festinha.

SO peco permissao pra te seguir,
DEMETRIO:

N&o provoques mais a minha raiva!

Es corajosa: deixaste a cidade

Somente pra ir atrds de quem n&o te ama.
C4, frente aos perigos da noite; aos males
Que pairam sobre este lugar deserto.
HELENA:

A tua virtude € meu ganho.

Eu néo creio estar sozinha neste bosque,
Pois, para mim, tu és o mundo todo.
DEMETRIO:

Fujo e me escondo no mato. Tu ficas,
Assim, a mercé das feras selvagens.
HELENA:

As feras tém mais coragéo que tu.
DEMETRIO:

Chega desta discussao. Deixa-me ir.

(Sai Demétrio raivoso de bicicleta, vai em dire@@° clareira)
HELENA:

Sigo-te, até fazer do inferno céu.

(Helena o segue, deixando o triciclo)
OBERON:

Vali, ninfa. Antes deste bosque deixar,

O seu amado havera de te amar.

(Puck toca seu apito e entra novamente, Oberon fedan olhar para Puck)

Bem-vindo, viajante! Tens ai a flor?
PUCK:
Tenho. Aqui esta.
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(Puck finge estar apaixonado por Oberon, se divetpor fim entrega a flor a Oberon)

OBERON:
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Eu conheco uma colina onde Titania dorme.

Flores sdo-lhe companhia conforme.

Ninada por can¢des, dorme contente.

Gotas do sumo desta flor farao

Sua vista ver horrivel iluséo.

Vou até ela. Pega um pouco tambéad umas flores para Puck)
Procura por todo este bosque, Tem,

Aqui, uma moca de Atenas que morre

De amores por um jovem. Porém, foge

Ele, dela, com desdém. Vai. Goteja

A flor nos seus olhos, assim que esteja

Adormecido. Os olhos, ao abrir,

Ele podera, logo, discernir

Tal dama. Podes o identificar

Por roupas de Atenas que esta a trajar.

Faz isto de tal maneira que ele a ame

Bem mais que o amor dela por ele chame.

Antes que o galo cante, volta ca.

PUCK:

Sim, 6 meu Rei. Eu, servo, parto ja.

(Puck sai correndo em direcdo a terceira clareit@beron ri da atitude do elfo e sai altivo
para tras da flor cenario. Bufdo encaminha o pubticpara a terceira clareira onde

acontecerao as cenas 07, 08,09 e 10)

CENA6:

BUFAO- 3 Clareira

Fazem festas e encrencas pessoas

Fadas e elfos imitam.

Dai, poder, disputa

De amor também(falar pausadamente com exclamacéo)
Nos dois mundos abundam, amém!

Ah! S¢6 pra lembrar:

Em briga de humano e humana

Alei ndo é banana
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N&o precisa de colher para provar.

CENAT:

FESTA DAS FADAS- 3 Clareira: (criancas e as fadas cantam e dangcam ao som déwiol
O menino Indiano e Titania estdo na festa. Depoie @ublico acomodado, cessam as
cantigas.)

TITANIA:

Levai as criangas para repousarem.
Ninai-me.

(Fadas levam as criancas e o0 menino Indiano parafa do publico. Titania vai para seu
leito. As fadas cantam)

FADA MUSICAL.:

Porco-espinho, saia ja

Serpentes pintadas, para la
Vermes, ndo venham ca.

Rainha das Fadas a ninar.

FADAS: (fadas)

Rouxinol, vem cantar

Doce cancao de ninar.

Nina, nina, ninar.

FLOR DE ERVILHA:

Que quebrando,

TEIA DE ARANHA:

Feitico

SEMENTE DE MOSTARDA

e encanto

CISCO:

Cé& ndo venham perturbar.

FADAS (todag

Boa a noite é pra ninar.

FADA MUSICAL.:

Aranha, ndo venha aqui;

Ilguana desapareca.

Besouro, longe daqui;
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Caracol, ndo aborreca.

FADAS: (todas)

Rouxinol, vem cantar

Doce cancao de ninar.

Nina, nina, ninar.

FLOR DE ERVILHA:

Que guebrando,

TEIA DE ARANHA:

Feitico

SEMENTE DE MOSTARDA:

e encanto

CISCO:

Ca nao venham perturbar.

FADAS (todas)

Boa a noite é pra ninar.

Nina, nina, ninar.

(Titania adormece)

FLOR-DE-ERVILHA:

Hora de irmos! J4 dorme ela.

Fica uma de sentinela.

(Saem todos, exceto Titania e a fada Cisco que flessentinela. Entra Oberon com um
espelho de toucador na mao, entrega o mesmo a fadao, que se distrai, e sai andando
pela clareira olhando-se no espelho. Ele pinga gotho sumo da flor nos olhos de Titania.)
OBERON:

O que tua vista achar

Deves tu, de fato, amar

E, com paixao, desejar.

(Sai. Entram Lisandro e Hérmia, vindos do lado dalpo)
LISANDRO:

Meu amor, ndo sei qual € a nossa via,

E estas tdo cansada de tanto andar.

Devemos aguardar a luz do dia.

Assim, vamos, ca mesmo, descansar.

HERMIA:
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Sim. Que este chdo tua cama pareca.

Eu, neste monte, descanso a cabeca.
(Retira 0 xale e deita-se proximo a arvore, no laglosto a cama de Titania)
LISANDRO:

Facamos desta grama nosso leito.

Um coracéo, dois corpos e esta feito.
HERMIA:

N&o quero isso, Lisandro, meu amado.
Deita-te de mim, bem afastado.

Nossa distancia, pode-se dizer,

Um solteiro e uma virgem vao manter.
LISANDRO:

Digo “Amém” para esta tua vontade.

Que eu morra, se nao te amar de verdade.
Eu durmo aqui. Tem um sono agradavel.
(Lisandro deita-se no canto da clareira, frente aquena moita cenario. Dormem. Entra
Puck)

PUCK:

Por todo o bosque eu andei,

Mas o jovem nao achei.

Eu devo logo encontra-lo,

E, com a flor, encanta-l&(inca com a fabula do Sadi

Ele disse para eu procurar no Gu golfpar@ o publico)

O que é isso?

Noite e siléncid.deita-se com a cabeca sobre a barriga de Lisapdmwtoque reconhece as
roupas de Atenas. Se alegra.)

Roupas de Atenas !!!!

Eis 0 mogo que ndo quer

Amar a jovem mulher-

Esta ela em sono profundo,

C4, neste chao frio e imundo.

A distancia, ela evita
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Dormir com tal troglodita.

Aqui estou bruto, a por,

Nos teus olhos, muito amor.

(Pinga gotas do sumo da flor nos olhos de Lisandro)
(Sai Puck. Entra Helena, correndo, vindo de dentifo bosque)
HELENA:

Eu j& me cansei desta inutil caga.

Quanto mais rezo, menor é a grggara ao ver Lisandro)
Mas, quem esta aqui? Lisandro? No chao?

Morto ou dormindo? Sangue vejo nao.

Lisandro se esta vivo, acorda ja.

LISANDRO (Acorda):

Por ti, estou com toda a corda c4,

Helena, Es téo pura, que olho daqui,

Pra ver teu coragéo, dentro de ti.

Cadé Demeétrio?

HELENA:

N&o fales dele;

Es feliz, Hérmia ainda te ama.

LISANDRO:

Feliz? Com Hérmia? Pois tudo o que fiz

Foi perder tempo com essa pequena.

N&o amo Hérmia. E a ti que amo, Helena.

HELENA:

Por que nasci? Foi pra ter que te ouvir?

Eu estou aqui pra te fazer rir?

Mal me fazes, cortejando-me assim.

(Sai Helena para o lado do bosque, seguida por bd@. Entra o Puck com uma cobra
cénica, e fica brincando com ela sobre Hérmia queoeda assustada, o elfo da uma
gargalhada e sai)

HERMIA:

Oh, Lisandro! Cadé o meu amor?

Onde estas tu, Lisandro, meu senhor?

Foste embora? Nao falas? Estas onde?
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Se podes me ouvir, Lisandro, responde.
Um dos dois encontrarei agora
Ou Lisandro ou a morte.

(Sai em direcao ao bosque)

CENAS8:

(Entram Madeira, Acomodado, Foles e Bicao, Novelo)

NOVELO:

Ja chegaram todos?

MADEIRA:

E na pinta! T4 aqui um lugar bonito. Um lugar bama posso ensaio. Este cenario cheio de
verde vai ser nosso palco. Agora, vamos fazereqiamente o que temos que fazer na
frente do Duque. Mas antes o0 aguecimento.

(fazem o exercicio das palmas)

NOVELO:

Existem coisas nesta comédia de “Piramo e Tishe'hdo vao funcionar,

BICAO:

As criangas nao vao ficar com medo do ledo?

NOVELO:

Senhores, deve ser fato de sua consideracéo goéunir um ledo entre criancas- Deus nos
proteja- é algo terrivel.

BICAO:

Pois bem, um outro prélogo vai dizer que ele némdedo de verdade.

NOVELO:

N&o; metade da cara dele vai ficar pra fora da arase ele mesmo vai falar assim,
“senhoras” ou “gentis senhoras...eu gostaria que*gu pediria que”, que ndo tenham medo
e criancas que ndo tremam, garanto por minha jroa; o que esta a sua frente ndo é um
ledo. Sou como os outros homens”. Entéo, ele falante real dele; diz, claramente, que é
Acomodado, o marceneiro.

MADEIRA:

Tudo bem, vai ser assim, entdo. Mas, ainda temisgdablemas: como colocar a lua dentro
do saldo? Como sabem, Piramo e Tisbe se encorttamlgar.

BICAO:

Vai ter lua na noite em que vamos encenar nosse’cen
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NOVELO:

Um calendario, um calendario. Olhem no almanaqtlera a lua, achem a lua.

(Puck esta observando a cena, ao ser solicitadoaatendario, joga para eles o almanaque,
todos correm para pegar, madeira é quem pega)

MADEIRA :

Sim, vai ter lua na noite da peca.

NOVELO:

Ora, entdo vamos deixar a janela do saldo do cadarakerta, e o luar vai aparecer na nossa
peca.

MADEIRA:

Tem outra coisa: nés vamos precisar de um muragaldotsaldo, porque Piramo e Tisbe, diz
a estéria, conversam pelo buraco de um muro.

BICAO: (se oferece em gestos para fazer o muro, Novelorvhse e diz)

NOVELO:

Bicdo pode fazer o papel do muro. NGs colocamataarg reboco em cima dele, pra ficar
parecendo um muro.

MADEIRA:

E, assim vai funcionar. Venham, sentem-se todibmsfide boas mées, e ensaiem seus papéis.
Piramo € vocé quem comeca. Quando terminar syavéalé corre pra tras daquele arbusto. E
isso que todos vao fazer a medida que suas deirexs fladas.

PUCK (A parte):

Quem sao estes camponios a vagar

C4, onde dorme a Rainha das Fadas?

Pretendem eles montar uma pec¢a?

Pois serei deles um espectador.

E, quem sabe, ator posso ser também.

MADEIRA:

Fale, Piramo. Tisbe, fique de frente pra ele.

NOVELO (Como Piramo):

“Tisbe, esta suave flor odiosa.”

MADEIRA: (que acompanha no livro de capa dura)

“Odorosa”, “odorosa”.

NOVELO (Como Piramo):

“Tisbe, esta suave flor odorosa,
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Querida, o aroma do teu bafo tem.

Uma voz! Espera s6 um instante.

E, depois, eu virei a ti, meu bem.”

(Sai, vai para tras da moita de Puck.)

PUCK (A parte):

Estranha interpretacéo pro papel.

(volta para a moita e coloca a mascara de asno eoveNo)

FOLES: (Madeira chama a atencédo de Foles que esta encantaom a interpretacéo de
Novelo)

Sou eu que falo agora?

MADEIRA:

E claro que é

FOLES (Como Tisbe):

“Q, fulgente Piramo, como a rosa,

Es vermelho; e, tal qual o lirio, branco,

Jovem! Qual vildo, tens alma bondosa.

Como cavalo incansavel, és franco.

Encontrar-te-ei n@ar da Nina.(olha para o cartaz escrito BAR DA NINA)
MADEIRA:

“No timulo de Nino”, homem. Mas nao é pra dizeojssnda. A fala saiu toda de uma vez,
ISSO era pra ser uma resposta a Piramo. A deisapasn branco. A deixa pra Piramo entrar é
“és franco”.

FOLES:

Ah. (Como Tisbe)Es franco”.

(Puck empurra Novelo com uma cabeca de asno, pacziaa)

NOVELO (Como Piramo, com a cabeca de asno):

“Se eu fosse bom, Tisbe, so6 teu seria”.

MADEIRA:

Oh! Um monstro! Esquisito! Assombracédo. Vamos, gelRtjam. Socorro.
(Saem todos, correndo, em direcéo ao palco)

NOVELO:

Por que fugiram? Patifes, querem me fazer medo.

(pequena pausa)

Ja estou entendendo a desses patifes. Querem daeaepapel de asno. Vou ficar andando
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pra cima e pra baixo, cantando, ai eles vao percgieendo estou com medo nenhum.
(Canta, enquanto Puck acorda Titania)

Sabia l4 na gaiola

Fez um buraquinho

Voou! Voou! Voou!

A menina que gostava

Tanto do bichinho

Chorou! Chorou! Chorou!!

TITANIA (Desperta):

Que anjo me acorda em meu leito floridd@r énfase, célebre verso)

NOVELO (Canta mais, para disfarcar seu medo)

Sabia l4 na gaiola

Fez um buraquinho

Voou! Voou! Voou!

A menina que gostava

Tanto do bichinho

Chorou! Chorou! Chorou!!

TITANIA:

Por favor, gentil mortal: canta mais.

Os meus ouvidos querem tua voz,

Meus olhos se encantam com teu semblante,

E a forca de tua virtude leva-me,

Desde agora, a me declarar: eu te gsai.do leito e vai em dire¢cdo a Novelo. Puck qstie
observando a cena, se alegra ao ver que tudo detocdd uma risada e se afasta)
NOVELO:

Me parece, minha senhora, que nao existe razaam@ porém, pra ser franco, razdo e amor
estdo em desequilibrio hoje em dia.

TITANIA:

Vejo que és tdo sabio quanto formoso.

NOVELO:

Nem tanto. Mas, se eu tivesse sabedoria bastamaprdeste bosque, ja estaria bom demais.
TITANIA:

N&o desejes este bosque deixar.

Queiras ou ndo, aqui deves ficar.
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Eu ndo sou fada qualquer. E o veréo,

C4, no meu reino, ja me traz paixao:

Eu te amo. Vem comigo. As fadas minhas
Te servirdo como criadas tuas:
Flor-de-Ervilha, Teia de aranha, Semente de mast&igco!
(Saem de seus lugares, Cisco ainda com o espellsoméos. )
FLOR-DE-ERVILHA:

Aqui.

TEIA-DE-ARANHA:

E eu.

CISCO: (sempre interagindo com o espelho)
E eu.

SEMENTE-DE-MOSTARDA:

E eu.

TODAS: (fazendo reveréncia)

Aonde devemos ir?

TITANIA:

Sedes gentis com este cavalheiro.

Todas, frente aos seus olhos, brilhai

Com uva, péssego e amora o alimentai-
Também com figo. No fogo que sai

Dos pirilampos, entédo colocai

Pernas de abelhas, bem cheias de cera,

Pra conduzir meu amor, fazendo vela.

Com asas de borboleta, tecei tela

Pra tampar seu sono, do luar, com ela.
Curvai-vos, fadas, todas, com presteza.
FLOR-DE-ERVILHA: (fazendo reveréncia exagerada)
Salve, mortal.

TEIA-DE-ARANHA:

Salve.

CISCO:

Salve.

SEMENTE-DE-MOSTARDA:
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Salve.

(as fadas pegam os objetos de cena, ramos de trigote com aveia, cesto de flores, pote
com incenso, colocam aos pés do asno)

NOVELO: (dirigindo-se para Teia-de-Aranha)

Peco, de coracédo, que a senhora me diga a gragsske Senhoria.

TEIA-DE-ARANHA:

Teia-de-Aranha.

NOVELO: (olhando para Flor-de-Ervilha)

Qual o seu nome?

FLOR-DE-ERVILHA:

Flor-de-Ervilha.

NOVELO:

Peco que mande minhas recomendacdes a senhora,\Aagemae, e ao senhor Palha, o seu
pai. (volta-se para Semente-de-Mostard@dr obséquio, 0 nome destas outras trés senhoras?
SEMENTE-DE-MOSTARDA:

Semente-de-mostarda.

CISCO:

Cisco, ao seu dispor

FLOR-DE-LOTUS

Flor-de-Lotus, Senhor.

TITANIA (Para as fadas):

Levai-o

(As fadas saem com Novelo, Teia-de-aranha tentaivpara sua teia. Titdnia ordena)
TITANIA:

Para 0 meu caramanchao.

(fadas levam o Asno para o bosque, Titania os s@gue

CENAO9:

(Entra Oberon, vindo do bosque)
OBERON:

Sera que Titania ja despertou?
Se sim, pelo primeiro ser que viu
Perdida de amores ela caiu.

(Puck toca seu apito e entra em cena)
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Ai vem meu arauto. E entdo, louco elfo?
O que ocorre neste bosque assombroso?
PUCK: ( entra apresado)

A Rainha por um ser monstruoso

Esta apaixonada, pois, ao seu lado,
Enquanto seu sono estava pesado,
Trabalhadores bracais, 14 de Atenas,
-Do tipo que ganha pro pao apenas-
Ensaiavam uma peca teatral,

O mais bruto de todos se meteu

A interpretar Piramo.

Lhes provoquei grande susto:

Pus nesse homem uma cabeca de asno.
Os outros, entdo, olharam-no com asco,
Quando a cena ele, voltou

Foi tudo muito engracado:

Fugiram, quais gansos do predador

Ou aves diversas do cacador.

Sobrou, Piramo com a cabeca.

Foi esse, o ser

Por quem Titania se apaixonou,

Tao logo de seu sono despertou.
OBERON:

Saiu melhor que o planejado. E quanto
Ao jovem em quem este mesmo encanto
Da flor deveria fazer efeito?

PUCK:

Eu o encontrei, e 0 servigo esta feito.

De uma jovem ele dormia ao lado,

Por quem ja deve estar apaixonado.
(Entram Demétrio seguido de Hérmia, vindos do bosjju
OBERON:

Ai vem o jovem de que faleli.

PUCK:
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E ela. Ele, ndo. Dele, eu nada $Buck faz gestos que demonstram seu erro)
DEMETRIO:

Ah, por que tu me evitas? Odio assim
Tem por seus inimigos, n&o por mim.
HERMIA:

E quanto ao meu Lisandro? Onde esta ele?
Por favor, me diz que ele bem esta.
DEMETRIO:

E se eu dissesse? O que é que ganharia?
HERMIA:

Privilégio: eu ndo mais te veria.

(Sai em direcao ao bosque)

DEMETRIO:

Melhor € ndo seguir o meu amor,
Enquanto ela estiver com tal rancor.

Fico cA mesmo, pois tdo cansado

Quanto triste estou.

Dormirei aqui, no chéo.

(Deita-se no encostado no tronco cénico e adormece)
OBERON (Para Puck):

O que fizeste? Mas que erro grosseiro.
Esta posta a flor em amor verdadeiro.
PUCK:

E o destino: Erra um homem honesto,
Frente a falsidade de todo o resto.
OBERON:

Vai ao bosque, mais ligeiro que o vento,

E encontra Helena, 14. Neste momento,
Ela sofre pelo amor que perdeu;
Suspirando tanto, empalideceu.

Faze-a vir ao rapaz, pra que ele a veja.

E eu farei com que ele encantado esteja.
PUCK:

Vou, vou. Veja-se como vo(permanece no lugar, Oberon o encara e faz gestappe ele
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Mais veloz que flecha o arco ja lancou.
(Puck sai correndo em direcdo ao bosque)
OBERON:

Flor, assim, avermelhada,

-Porque Cupido a flechou-

Nestes olhos colocada.

(Pinga gotas do sumo da flor nos olhos de Demétrio)
Acorda pra tua amada

Solidao sera curada.

(Entra Puck vindo do bosque)

PUCK:

Grandecomandante,

Vem Helena ai, adiante.

Com ela, 0 mocgo sofrido

Com amor nao correspondido.

Fardo espetaculo insano?

Que tolo € o ser human@ar énfase, célebre verso)
OBERON:

Aos berros, os dois vém Ia.

Demétrio acordarao ja.

PUCK:

Uma, dois disputarédo:

Pra mim, pura diversao;

Porque nada mais me agrada

Que coisa, assim, engracada.

(Entra Helena seguida por Lisandro. Oberon e Pucksgrvam)
LISANDRO: (esfregando os olhos)

Mas, por que pensas que zombo de ti?

Se ha lagrimas- sinais de fé-

As quais provam que o amor verdadeiro é.
HELENA:

Agora zombas com mais esperteza:

Com falsa verdade a verdade matas!
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Essas juras séo para Hérmia.
LISANDRO:

N&o tive tino, ao jurar amor a ela.
HELENA:

Nem tens agora, quando foges dela.
LISANDRO:

E a ela, e ndo a ti, que Demétrio ama.
DEMETRIO (Acorda):

Deusa Helena, a que posso comparatr,
O minha ninfa amada, o teu olhar?

Os teus olhos brilham mais que cristal.
Teus labios tém cor de cereja tal,

Que eu até fico tentado a mordé-los!
HELENA:

Maldicao! Estao todos contra mim.
Todos a rir da pobre Helena, assim.
Nunca se faz chorar uma donzela,
Pelo simples prazer de rir-se dela.
LISANDRO:

Demétrio, ndo sejas mal-educado,

E por Hérmia que estas apaixonado.
DEMETRIO:

Oh, Lisandro, Hérmia é toda tua, agora.

Se um dia a amei, meu amor foi-se embora.

Meu coracéo foi mero hospede dela,
Mas retornou para casa, que € Helena,
Com quem ficara.

(Entra Hérmia)

Eis ai teu amor. Eis a tua pequena.
HERMIA:

E noite: os olhos ja ndo tém funcao,

E, dos ouvidos, requer-se atencao.

Lisandro, néo te vejo. Mas a ti

Traz-me o0 ouvido: a voz tua esta agpausa, ao ver Lisandro, aproxima-se dele)
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Por que me deixaste, assim?
LISANDRO:

Ora, porque meu amor chama a mim.
HERMIA:

Que amor pode te tirar do meu lado?
LISANDRO:

O amor do qual ndo serei separado:
Bela Helena, que, na noite, reluz
HERMIA:

Tal fala ndo pode ser verdadeira.
HELENA (A parte, para o publico):

Ah! Ela faz parte desta brincadeira.

Eu ja sei: combinaram-se os trés,

Para rir de mim, todos de uma vez.
(Para Hérmia)

N&o foi por ordem tua que Lisandro
Aqui veio me elogiar os olhos?

E quanto a Demétrio? Outro que te ama,
Mandaste-o me chamar de “deusa”, “ninfa"?
HERMIA:

Eu ndo entendo o que queres dizer.
HELENA:

Continua; faz esta cara de triste,

Para, mais tarde, rir nas minhas costas.
N&o me importo com essas piscadelas,
Esses sinais trocados entre os trés.
Brincadeira! Essa entrara para a histéria.
Adeus.

LISANDRO:

Fica, Helena. Eu imploro-te desculpas.
Meu amor, minha alma e vida. Oh, Helena!
HELENA:

Excelente!

HERMIA (Para Lisandro):
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N&o brinques com ela, amor.

DEMETRIO (Para Lisandro):

Se ela ndo me aceitar, posso obriga-la.
LISANDRO:

Tu nada podes, se ela ndo quiser.

Doce Helena, eu te amo.

DEMETRIO (Para Helena):

Porém, te digo que te amo mais que ele.
LISANDRO:

Se assim dizes, prova com tua brav(paga uma vara. Hérmia tenta impedi-lo)
DEMETRIO: (pegando uma vara também)
Pronto. Vem.

Parece que estas nervoso; balancas

Teu corpo, mas nao te mexes. Vem, covarde.
(Lisandro empurra Hérmia)

HERMIA:

Por que estas tao rude, amor? De onde vem
Tal mudanca?

LISANDRO:

Amor? Fora, megera

HERMIA (Para Helena):

Ai de mim! Pilantra! Ladra de amor!

Eis que, na calada da noite, entéo,
Roubaste o0 meu amado?

HELENA:

E demais.

N&o tens vergonha?

Nem juizo? Queres que mais?

Tsc, tsc, €s muito fingida, fantoche!
HERMIA:

Fantoche? Eu? Ah, pois, j& entendi tudo:
Ela faz mencéo a minha estatura.

Entdo, oh, varapau, eu sou baixinha?

Sou baixa? Sim, sou; porém, eu consigo
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Sem esforco alcancar os seus ollfparte para cima de Helena)
HELENA (Para Demeétrio e Lisandro, colocando-se entre eles)
Por favor, cavalheiros. Por favor,

N&o a deixeis me machucar.

N&o posso

Enfrenta-la, nem consigo deté-la,

Embora baixa.

HERMIA:

Baixa! Mas, de novolparte para cima de Helena, os rapazes a impedem)
HELENA:

Boa Hérmia, ndo sejas dura comigo.

Pois eu sempre te adorei, Hérmia. E sempre

Guardei teus segredos. Nunca te fiz

Mal nenhum, exceto quando contei

Para Demétrio, s6 por amor a ele,

Desta tua fuga, com o Lisandro,

Entédo, se me deixares, voltarei,

Para Atenas, com a minha tolice.

HERMIA:

Vai, ora. Quem esta te segurando?

LISANDRO:

N&o temas, minha Helena. Eu te protejo.

HELENA:

Se fica com raiva, ela € perigosa.

Pois, desde nossa época de escola, Hérmia

E, sim, do tipo maria-tomba-homem.

Ela € pequena, mas é muito brava.

HERMIA:

Pequena? De novo? “Baixa” e “pequena’?

E por que deixar

Que ela cacoe de mim desta maneira?

Vou pegé-la, agordHérmia dibla os dois e vai para Helena)
LISANDRO: (pegando Hérmia no colo, retirando-a de perto deléfe)

Sai, anazinha.
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Dedo mindinho. Baixinha. Toquinho.
Pigméia. Nanica.

DEMETRIO:

Ficas tao bravo

Em defesa de Helena, que te enjeita.
Deixa-a em paz.

LISANDRO: (largando Hérmia bruscamente e retomando a vara)
E? Estou pronto.

Segue-me, entao, se tens coragem. Vamos
DEMETRIO:

Segquir-te? Nao, vou contigo ombro a ombro.
(Saem Demeétrio e Lisandro em diregcéo as arvores)
HERMIA:

E tudo isso é culpa tua, donzela.

N&o vas embora.

HELENA:

N&o confio em ti.

N&o quero mais tua ma companhia.

Se tuas maos, fortes, podem bater-me,
Tenho pernas mais longas pra correr.

(Sai Helena em direcéo ao bosque)
HERMIA:

Estou perplexa. Nao sei o que dizer.

(Sai Hérmia rumo ao bosque. Oberon e Puck)
OBERON:

Eis no que deu a tua displicéncia.

Contudo, agora, eu s6 nao sei se foi

Erro ou se foi tua patifaria.

PUCK:

Foi erro mesmo, senhor. O meu Rei

N&o me disse que eu reconheceria

O rapaz ateniense pelas roupas?

Fiz isso e ndo posso, pois, ser culpado,

Ja que um ateniense esta encantado.
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Porém, eu fico muito satisfeito:

Com toda essa confusédo me deleito.

OBERON:

Os jovens sairam para brigar.

Vai com eles, Puck, na noite a te ocultar

Pbe-te entdo, as suas vozes imitar

Invocando para a briga, sempre para o lado errado
Assim, um pelo outro, nunca sera, encontrado.

E sono pesado, quase mortal,

Recaira sobre esses dois por igual.

Nos olhos de Lisandro, entédo, goteja

Suco desta flofentrega a Puck a flor amarelg)ara que o erro seja
Reparado. A flor o fard enxergar

Tudo como antes- costumeiro olhar.

Quando acordarem, tudo, de repente,

Parecera a eleonho tdo somente.

E finda estara toda a confuséo.

Eu mesmo farei um outro servico:

Tendo o pagem da Rainha pra mim,

A livrarei daquele monstro, enfim.

PUCK:

Caela, caela

Eu levo-os, de c4, pra la.

Temido elfo, ca e acola,

Eu levo-os, de c4, pra la.

Ai vem um.

(Puck sai para se encontrar com os jovens e engasdirecdes, antes confabula com as
fadas pedindo ajuda)

(Sai Lisandro do meio da fumaga com uma vara na njao
LISANDRO:

Onde estas, Demétrio? Quero saber.

PUCK: (Passando por tras dele, agora sem triciclo)
Estou aqui, vildo! Vais te esconder?

LISANDRO:
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(Entrando na fumaca)

Eu ja te alcanco.

PUCK (Também entra na fumacga. Voz de Demétrio):
Vem comigo, entéao,

Pra um lugar plano.

(Demeétrio sai de dentro da fumaca, carregando saaa/na mao)
DEMETRIO:

Covarde! Lisandro,

Onde estas? Fala. Fujao, Quero ver.

Fala. Foste no mato te esconder?

PUCK (Aparecendo do outro lado da fumaca. Voz de Lisawydr
Covarde! Ficas gritando pro vento

Mas néo vens.

DEMETRIO (vai em direc&o a voz):

Estéas ai?

PUCK (entra na fumacga. Voz de Lisandro):
Segue-me a voz, lutaremos ali.

(Demétrio segue a voz para dentro da fumaca. Ertisandro novamente)
LISANDRO:

Ele foge e me atica sem demora,

Porém, quando chego, ele vai embora.

O vildo tem os pés mais ageis que eu-

Quando chego, vejo que ja correu.

Estou perdido nesta escuridao.

Por hoje, dormirei aqui, no chao.

(deita-se, a fumaca comeca a diminuir)

Mas, nédo fica este desafio assim.

Amanha, pegarei Demétrio enfim.

(Puck forca Lisandro a deitar-se para dormir)

PUCK: (Voz de Lisandro para atrair Demétrio)

Ho! Ho! Ho! Covarde! Por que ndo vens?
DEMETRIO:

N&o fujas de mim. Sei que medo tens.

Ao ver-me, foges para outra paragem.
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Pra olhar-me na cara, ndo tens coragem.
Onde estas agora?

PUCK (Muda de lugar. Voz de Lisandro):
Estou aqui.

DEMETRIO:

Né&o falas sério. Se te alcanco ai,
Pagaras caro. Mas, has de ficar

Em paz, por hora. Devo descansar-
Para isso, deito nesta grama fria.

(Puck conduz Demétrio levando-o a deitar-se parardio)
DEMETRIO:

Dormirei, ca, até o raiar do dia.

(Dorme. Entra Helena vinda do bosque e conduzidéapdadas)
HELENA:

Oh, noite longa e cansativa, apenas
Peco que sejas breve, e que, do leste,
Venha a luz, para que eu volte a Atenas.
(Deita-se ao lado de Demétrio e dorme)
PUCK: (aproxima-se)

Jé trés deram seus ares?

Mais uma, e teremos pares.

(Entra Hérmia vinda do bosque, conduzida por fadas)
HERMIA:

Mas quanto cansaco, quanta tristeza
Nem pra rastejar tenho mais destreza.
Céa dormirei, até o dia amanhecer.
(Deita-se, ao lado de Lisandro)

Os céus hao de Lisandro proteger.
(Dorme)

PUCK:

Durmam ent&o, no chéo.

Sobre teu doce olhar,

Remédio vou ja pingar.

(Agacha-se sobre Demétrio, mas para em duvida ad@gingar as gotas, se da conta e vai
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com a flor amarela para Lisandro e pinga gotas doso da flor nos olhos dele.)
Assim ha, aqui, de ser.

Joao e Maria

Em harmonia.

O homem ficara com aquela que Ihe é devida e tsidwéebem.

(agradece as fadas, saem com a aproximacao de EtarNovelo)

CENA 10:

(entram: Titania, Novelo com a cabeca de asno, Td&Aranha, Semente-de-Mostarda,
Cisco e Flor-de-Ervilha, vém atras deles.

TITANIA:

Desejas ouvir musica, querido?

NOVELO:

Tenho um ouvido relativamente apurado para musica.

(Toca musica Titania e Novelo dancam)

TITANIA (Para Novelo):

Vem ca. Deita nesta cama de flores.

Titania leva o Asno para seu leito, onde deitam-8s.fadas os cercam com objetos de cena
nas maos, oferendas ao mortal enfeiticado)

Deixa-me afagar teu rosto adoravel,

E banha-lo com suaves odores,

E beijar-te as orelhas, ser amavel.

NOVELO:

Onde estéa Flor-de-Ervilha?

FLOR-DE-ERVILHA:

A postos.

NOVELO:

Peco que coce a minha cabecga, Flor-de-Ervila.inclina-se sobre ele e comeca a cocga-lo)
Onde esta Teia-de-Aranha?

TEIA-DE-ARANHA:

A postos.

NOVELO:

Teia-de-Aranha quero que pegues uma abelha deaiwvdgumelha; depois, roube o mel dela

para mim. Onde esta Semente-de-Mostarda?
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SEMENTE-DE-MOSTARDA:

A postos.

NOVELO:

Coce 0 meu rosto, eu tenho que coc¢ddla coloca-se ao lado de Flor-de-Ervilha e comeca
a coca-lo.)

TITANIA:

Meu querido, o que desejas comer?

NOVELO:

Na verdade, eu queria uma boa porcao de aveia. guhguero, também, um balde de feno,
do bom. Mas, agora, ndo deixes, por favor, queud@mgme incomode, estou disposto a
dormir. (chama)Cisco.

CISCO:

A postos

NOVELO:

Juntai ervas macias e fazei-me um travesseiro.

TITANIA:

Adormece. Eu te acalento em meus bracos.

Fadas, quero todas longe daqui.

(As fadas voltam a seus lugares iniciais, ficands€ e Flor-de-I6tus — que néo pode
andar. Flauta acordeom e percussao tocam uma besee)

(Titania e Novelo adormecent.adas saemCisco quer ajudar Flor-de-I6tus a retirar-sp
CISCO:

Vamos, eu te ajudo.

FLOR-DE-LOTUS:

Espera antes quero fazer uma simpatia. Rapidoaneitna bacia com agua.

(Cisco traz a bacia com agua, flor-de-lotus faz smtip — dando a ladainha — depois
comeca a rir))

FLOR-DE-LOTUS:

Danei a faca

No tronco da bananeira

N&o gostei da brincadeira

Santo Antonio enganou.

Sai correndo

La pra beira da fogueira
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Ver meu rosto na bacia

A agua se derramou.

CISCO:

Que vés ai? Que cara tem o teu amor?

FLOR-DE-LOTUS:

Acho que o Santinho ndo entendeu minha pergunja.aVeesposta que me deu: - A gente se
distrai e isso basta! E quando todo o universodifexente!

(Cisco e Flor-de-lotus pressentem a chegada de Ober®uck, saem rapidamente)

Entram Oberon e Puck, que se encontram e paramnmfesao leito de Titania)
OBERON:

Bem-vindo, fiel Puck. Vés esta cena?
Comecei a ter pena da paixao

De Titania.

Pedi o0 menino por ela tomado,

E ela o concedeu sem pestanejar.

Tirarei a ilusdo dos olhos dela.

Bom Puck, retira a cabeca deste homem,
Para que ele acorde e volte, pra Atenas,
Sem lembrar o ocorrido desta noite,
Senao como sonho. Neste momento,
Livrarei Titania de seu tormento.

(Pinga gotas do sumo da flor amarela nos olhos d&iiia)
Como foste, volta a ser.

Como vias, volta a ver.

Da flor de Cupido sana

O efeito a flor de Diana.

Acorda, Titania.

TITANIA (Acorda):

Oberon! Que viséo foi essa minha!
Estava eu por um asno apaixonada!
OBERON:

Eis teu amor.

TITANIA: (em sobressalto)
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Como fui enganada?

Os meus olhos abominam seu rosto!

OBERON:

Siléncio. Puck, ja o desmascara.

PUCK (Tira a mascara de Novelo):

Tolo, acorda e volta a tua vida ja.

NOVELO: (saindo aos tropecos do leito de Titania)

Ai, ai. Pedro Madeira? Foles? Bicdo? Meu Deus dd &&igiram todos e me deixaram
dormindo? Tive a mais estranha das visfes. Tivesamho. Parece que eu tinha... Parece que
eu era... O olho do homem nunca ouviu, o ouvide@awiu, a mao ndo pode provar, a lingua
nao pode conceber, nem o coragdo contar, o quenigu sonho. Vou pedir ao Pedro Madeira
pra escrever uma balada sobre esse sonho. Ela gaamar “O Sonho do Novelo”, porque o
sonho estéa todo enrolado.

(Sai Novelo em direcao ao palco)

OBERON: (os dois casais fazem pequenos movimentos)

Titania, evoca musica alta para,

Mais que sono, adormecer estes quatro.

TITANIA:

Musica! Para encantar o sono ca.

(Musica estilo berceuse com violoncelo, violinolauta. Fada farfalhar de folhas)

OBERON:

Rainha, da-me a méo.

Ca4, estes dormem. Dancemos sobre o chéo.

Agora que em paz estamos, digo eu:

Amanhé faremos solenidade-

Bencéo daremos, pela eternidade,

Dancando 4, na casa de Teseu.

PUCK: (aproximando-se do casal)

Rei das Fadas, cotovia

Ja proclama o novo dia.

OBERON:

Pois em siléncio soturno,

Rainha, sob céu noturno,

La, onde, lenta, a lua erra,
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Circundaremos a Terra.

TITANIA:

Sim, meu senhor. E 14, no ar,

Desejo ouvir-te contar

Os motivos pelos quais

Céa me achei entre mortais.

(Saem Oberon, Titania e Puck. Vao ao palco. Entraipdlita e Teseu, de triciclo, Egeu
vem andando junto aos nobres.)
TESEU:

Amada Rainha,

Que formosas ninfas sao aquelas?
(Teseu e Hipolita descem da bicicleta)
EGEU:

Oh, meu bom Duque, esta que dorme ca
E minha propria filha. Este, a seu lado,

E Lisandro. Aquele, 14, Demétrio é.

Esta a seu lado Helena, a filha de Nedar.
TESEU:

Dize-nos, Egeu, ndo é hoje que Hérmia
Deveria anunciar sua escolha?

EGEU:

Sim, meu senhor.

TESEU:

NoOs vamos acorda-los.

(Batem palmas. Os quatro jovens despertam de umeezde levantam-se)
Bom dia. Dos namorados o dia

Ja foi, e os pombinhos dividem ninho?
LISANDRO:

Perdao, senhor.

(Os quatro atordoados fazem reveréncia)
TESEU:

(Para Demétrio e Lisandro)

Bem sei que os rapazes sao inimigos:

Como pode o 6dio dormir bem ao lado



Do odiado, sem que se sinta ameacado?
LISANDRO:

Tentarei responder sim,

mas juro que nao consigo

Recordar como eu vim parar aqui.

Penso, contudo, que cheguei com Hérmia.

O nosso propésito era fugir.

EGEU (Para Teseu):

Basta! Meu senhor, isso € o bastante.
Peco que a lei recaia ja sobre eles.
DEMETRIO (Para Teseu):

Senhor, Helena ja me contou tudo:
Disse que eles fugiriam pro bosque,
E eu, furioso, ca cheguei, atras deles.
Helena, apaixonada, me seguiu.
Porém, meu senhor, ndo sei por que forca
-Mas foi forca, de fato- meu amor
Por Hérmia derreteu-se como neve.
Do meu coragéo, confianca e virtude;
E, dos meus olhos, objeto e prazer:
Tudo é Helena somente.

Eu a quero. Serei sincero com ela.
TESEU:

Namorados unidos por acaso-

Esta conversa depois ouviremos.
Egeu, a minha palavra é mais forte
Que a tua vontade. Digo para irmos,
Todos, ao templo. Apds a cerimdnia
De minhas napcias, casaremos, la
Estes dois pares de jovens.

Para Atenas.

(Saem Teseu, Hipolita, Egeu em direcdo ao palcalos casais conversam)

DEMETRIO:

Tudo isso é confuso.
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HERMIA:

A minha visdo parece estar dupla:

Tudo dobrado.

HELENA:

Também vejo assim.

DEMETRIO:

Pois parece-me

Que tudo é sonho. Que nao acordamos. Vamos
No caminho, lembremos nossos sonhos.

(saem em direcéo do palco)

CENA 11.:

BUFAO: (Leva o publico para a frente do palco)
Loucos e apaixonados,

Tém mente fecunda,

Criativa fantasia,

Que aprendem mais, até,

Admite a razéo.

Ah! Essa nao!

Ditado que eu néo ditariéRealcar)
Quer ver?

Teseu dizia:

“Nada que fosse feito

Com simplicidade

E zelo, ele ignoraria.”

Se der, guardai

Essa, para vos,

Carissimo publico,

Para celebrardes sempre mais a vida.
A propdsito: quando crescerdes

Se beberdes, ndo devereis dirigir;

Se fordes dirigir um espetaculo,

Convidai-me!

285



286

Tomara que néo estejais

A rir dos nossos erros!

Pois quando a imaginacao ajuda
Os piores atores, acudi!

N&o sao inferiores

Aos melhores, nao!

Que vos agradeis mais agradecer
Brilho do olhar alheio

O vosso, o da lua.

E do dia? O que me dizeis?

E das reconciliacdes?

E dos finais felizes?

E dos finais felizes?

CENA12:

(Madeira, Acomodado, Foles e Bicédo estdo sentadasia mesa tosca frente ao palco)
MADEIRA:

Ja mandaram ver se o Novelo esta onde ele mora?

BICAO:

Ninguém sabe dele. N&o resta davidas: fadas oraapta

Se nossa peca tivesse dado certo, teriamos nasltonomens importantes.

(Novelo entra, vindo do bosque, todos correm papaaga-|o)

MADEIRA:

Novelo! Oh, dia de gléria! Oh, que momento maig e

NOVELO:

Senhores, tenho maravilhas pra contar. Mas naoemggiptem o que é; porque, se eu disser,
nao sou um ateniense de verdade.

MADEIRA:

Vamos ouvir, gentil Novelo.

NOVELO:

De mim nao vao ouvir palavra nenhuma. Tudo quediner é que o Duque ja terminou de

jantar. Vamos nos encontrar no palacio, a hora adarcQueridissimos atores, ndo comam
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cebola nem alho, pois n6s devemos falar com untohsiliave, para que todos possam, sem
davida, dizer que esta € uma comédia suave. EMasws! Vamos!

(saem todos para a lateral esquerda do palco)

CENA 13:

(lumina-se o palco. Entram Teseu, Hipdlita, segais por Egeu e os casais)
HIPOLITA:

Estranho €, Teseu, 0 que os jovens falaram.
TESEU:

Pois & mais estranho que verdadeiro.
Nunca cri eu em fabulas ou fadas.
HIPOLITA:

Porém, contada de modo coerente,

Por mais de um , tal estoria, dessa

Noite passada,

Embora estranha é maravilhosa.

TESEU:

Felicidades, amigos! Que novos

Dias de amor existam para todos.

Vamos! Mas que dangas ou pegas
Teremos noés para nos distrair?

EGEU: (entrega um pergaminho a Teseu)
Aqui, Duque.

Tenho uma lista de apresentacdes.
Vossa Graca escolhe qual vem primeiro.
TESEU (Lé):

“Baderna das Bacantes Meio Bébadas
Que Destrocaram um Cantor da Trécia.”
Essa é velha.

“Trés vezes Trés Musas e Seu Lamento
na Morte do Sabio que Era Mendigo”.
Essa é sétira feroz e cruel.

Ela n&o é propria pra um casamento.

“Cena Curta e Chata de Tisbe e Piramo,



Amantes: A Mais Tragica Alegria”.
Alegre e tragica? E, mais, curta e chata?
EGEU:

Trata-se, senhor, de pequena peca que
Tao curta jamais se viu. Contudo,

Se torna longa e “chata”.

Porque, ndo ha palavra

Que se salve, nem um ator que a valha.
E, contudo, “tragica” porque Piramo
Comete suicidio.

TESEU:

E encenada por quem?

EGEU:

Por homens de méos calejadas. Séo
Trabalhadores bragais cé de Atenas.
TESEU:

E a que veremos.

Pois nada feito com simplicidade

E com zelo deve ser ignorado.
Traze-o0s, entdo. Aos lugares, senhoras.
HIPOLITA:

Eu detesto ver a ma qualidade
Estimulada e o trabalho, perdido.
TESEU:

Ora, querida, ndo veras tal coisa.
HIPOLITA:

Dizem que os atores ndo séo do ramo.
TESEU:

Bom para nds, que seremos gentis
Dizem mais, com menos- disso estou ciente.
(Egeu volta)

EGEU:

Senhor, entrara ja o ator do prolo(genta-se)

MADEIRA (Na funcéo de prologo, entra atabalhoado):
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“Se ofendermos, ndo € por mal, mas, sim,

Por mostrar, com muita boa vontade,

Nossa arte simpleg partir daqui fala sem pausdjicio do fim.
Conhecei nosso intento de verdade.

Sabei que viemos em desrespeito,

Porque ndo queremos vos alegrar.

\os arrependereis, vendo, com efeito,

Os atores prontos pra comegar.

Séo eles que tudo vos mostrarao

Daquilo que deveis saber, entédo.”

(sai Madeira)

TESEU:

Este homem né&o fala coisa com coisa.

LISANDRO:

Ele conduz o andamento do prélogo como se estivesatando cavalo xucro. Ele ndo sabe
paratr.

HIPOLITA:

E verdade; ele encenou o prologo como crianca tlecliauta- faz som, mas desgovernado.
TESEU:

Sua fala foi como corrente embolada- ndo estaemtatla, mas os elos estdo todos
desordenados. Quem é o proximo?

(Para a introducdo mimica, entra Bicdo, como muro)

BICAO (como muro)

Nesta nossa peca, neste momento,

Eu, Bicao, este muro represento.

Este muro - que todos possam crer -

Tem furo(mostra o furo sob o bragcgor onde podem se ver
Piramo eTisbe, segredar.

TESEU:

Pode-se achar mistura de cal com cabelo que falect&?
DEMETRIO:

E o buraco de parede mais espirituoso que ja aiai, imeu senhor.
(Entra Novelo, como Piramo)

NOVELO:



290

“Oh, noite cruel! Noite negra, assim.

Oh, noite que vem, quando nao é dia.

Oh, noite; oh, noite, ai de mim; ai de mim.

Sera que Tisbe esqueceu que eu viria?

E tu, muro, gentil e amavel muro

Que separas terras de nossos pais,

Mostra-me teu buraco, 6 gentil muro,

Para que eu possa ver um pouco mais.

(O muro exibe a fenda)

Obrigado! Zeus te ajude. Es t&o cortés!

O qué vejo? Tisbe ca nao enfoco.

Cruel muro, a alegria ndo tem vez.

Malditas as tuas bolas de reboco!”

TESEU:

Parece-me que, se 0 muro é vivo, tem que responder.
NOVELO (encarando Teseu)

N&o, senhor, ndo é pra ele responder, ndo. Nadesrtlzolas de reboco” € a deixa para Tisbe
entrar. Ela ja vai entrar e eu vou olhar pra ela paraco do muro. Vai ser do jeitinho que
estou falando.

Ai vem ela.

(Entra Tisbe, faz reveréncia e coloca-se ao ladofuio)
FOLES (Como Tisbe):

“O muro, muito ouviste meus lamentos,

Entre mim e Piramo colocado.

Beijei teu reboco- em muitos momentos-

Tuas bolas de reboco embolado.”

NOVELO (Como Piramo):

“Vejo uma voz: pro furo, agora, vou,

Para ver e ouvir o rosto de tisbe. Tisbe?”

FOLES (Como Tisbe):

“ L4 vem meu amor. Es meu amor, penso.”
NOVELO (Como Piramo):

“O que quer que penses, sou teu amor.

Beija-me pelo buraco do muro”.
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FOLES (Como Tisbe, beija junto com Piramo o buraco do rour
“Né&o toco labios, s6 reboco duro.”

NOVELO (Como Piramo):

“No tumulo de Nino, nos veremos?”

FOLES (Como Tisbe):

“Sim, viva ou morta. Nao nos atrasemos.”

(saem Piramo e Tisbe, um por cada lado do palco)
BICAO (Como muro):

“Eu, muro, cumpri meu papel, enfim.

Falei a fala. Vou embora, assim.”

(Sai 0 muro)

HIPOLITA:

Essa é a coisa mais tola que ja vi.

TESEU:

Mesmo os melhores atores ndo sao mais que somlsdeEs, figuras fugidias. E; com a ajuda
da imaginacgéo, os piores atores ndo sdo inferamesnelhores.
(Entram o ledo e o luar)

ACOMODADO (Como le&o):

“V6s, damas, 0 vOs, criangas, cujos coracdes
Temem pequeno e monstruoso rato,

Podereis ter, ca, medrosas reacoes,

Frente a este ledo, que ruge, irritado.

Pois sabei que eu, Acomodado, marceneiro,

N&o sou ledo verdadeiro.

Se eu fosse um ledo, com ferocidade,

Causaria ca uma calamidade!”

DEMETRIO:

Facamos siléncio! Ai vem Tisbe.

(Entra Tisbe, fazendo reveréncia)

FOLES (Como Tisbe):

“Este € de Nino o tamulo. E Piramo?”
ACOMODADO (Rugindo como leao):

“Oh.”

(O ledo ruge. Tisbe foge e deixa seu manto caidaih@o)



DEMETRIO:

Bom rugido, ledo.

TESEU:

Bem veloz, Tisbe.

(O le&o troca o0 manto de Tisbe, por um manto comnchas vermelhas)
TESEU:

Boa mordida, ledo! E como se estracalhasse um rato.
DEMETRIO:

E 1& vem Piramo.

(Entra Novelo, como Piramo. Sai o ledo)
LISANDRO:

E, com isso, vai-se o leéo.

NOVELO (Como Piramo):

“Lua, obrigado por teu brilho solar;
Obrigado por luzir com resplendor,

Sob teus raios dourados, posso olhar
Tisbe- e ver o rosto do meu amor.

Oh! Maldicao!

Pobre varao,

Que cena dolorosal!

O que vejo eu?

O que ocorreufpega o manto manchado do chao)
Oh, pombinha graciosa!

Teu manto, aqui,

Com sangue, assim

O Fdrias, vinde ca.

Fiapos e linha

Da vida minha

Cortai, 0 Parcas, ja.

(Pausa)

Oh, por que crias ledes, natureza?

Para um deles deflorar minha amada?
Ela é...era...dama de mais beleza

Que viveu e amou, tdo entusiasmada.

292



293

Choro, o olho tem.

Espada, vem,

Na minha teta, aqui;

Meu coracéo

Acerta, entéo.

A morte vem-me assinfEsfaqueia-se)
Eu morro agora,

E vai-se embora

A minha alma, pro céu.

Lingua, te apaga

Lua, cai foral.

Morro eu. Morro eu. Morro eu.”
(Morre, entra Foles como Tisbe)
DEMETRIO:

Um cisco na balanca decidiria quem é o melhor détit@mo e Tisbe: ele, para um homem,
Deus nos proteja; ela, para uma mulher, Deus s li
FOLES (Como Tisbe):

“Dormes, amorzinho?

Morto, pombinho?

Piramo, acorda agora!

Fala comigo.

Morto? Jazigo

Ja te quer sem demora.

Labios de lirio.

Nariz de cereja,

Verdejantes

Olhos de cebolinha.

A cara amarelinha
Foram-se(pequena pausa, retirando a peruca e entrando orat
Olhos! Nada vém

Boca, nenhum sorfpequena pausa)
Amantes,

Chorai.

Descei c4, Parcas,
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E tereis marcas

De sangue, nas maos palidgequena pausa)

Linha da vida,

Por vos cindida.

Palavras séo invalidagega a espada)

Vem, fiel espada.

Vem afiada.

Vem, adentra o0 meu peito.

(Enfia a espada por sob o brago esquerdo, retiraradem seguida)

Amigos meus,

Tisbe da adeugblhando para PiramoAdeus!(olhando para os casaifddeus!(olhando
para o publico)

E morre deste jeito.”

(Morre, deitando a cabeca sobre o colo de Piramitério, os casais aplaudem)
ACOMODADO: (entra como prologo)

Agora, preferis ouvir um ator recitar o epilogondgsa peca ou ver dois membros da nossa
companhia dancar uma bergamasca?

TESEU:

Epilogo nenhum, por favor. Nao é preciso pedir diess por esta peca. Jamais desculpas
devem ser pedidas em pecas como essa. Seria boagugle que escreveu essa peca. fizesse
ele mesmo o papel de Piramo e se enforcasse dgemdak meias de Tisbe; isso, sim, teria
sido uma tragédia de fato.

(Trabalhadores saem.)

TESEU:

Amantes, para cama

E chegada a hora das fadas!

(Saem todos. Apagam-se as luzes brancas e luzesidat comegam a percorrer o palco)

CENA 14:

(Entra Puck,)

PUCK:

O le&o ruge faminto,
Ja o lobo uiva ao luar.

Camponés ronca, cansado.
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Brasas estéo inda a brilhar.
Nem rato ha de incomodar

A paz, ca, deste bom lar.
(Entram Oberon, Titania e as fadas)
OBERON:

Pela casa, luz brilhante.
Sobre fogo, morto ou lento,
Elfos, fadas, adiante,

Como aves em movimento.

E cantai comigo, entéo,

A dangar, uma cangao.
TITANIA:

Seja a cangao ensaiada,
Silabas, notas, uma em cada.
E, cantando de méos dadas,
Damos, ¢4, bencéo das fadas.
OBERON:

Agora, até o amanhecer,
Fadas vao aparecer,

Por todos os lados, téeste palacio. Ide, ja
Rumo ao leito nupcial,

Noés daremos bencao tal,

Que uma crianca la feita

Sera de fortuna eleita.
TITANIA:

Sempre amados sejam todos:
As trés damas com 0S esp0oso0s.
Com orvalho consagradas

As criancas dessa casa.
Espalhai por suas vias, fadas,
Muita paz por todo o canto.
OBERON:

Ao dono da casa, encanto

Ha de assegurar sossego;



Salvo e sao, neste aconchego.
OBERON E TITANIA:

Ide, todos, sem demora;

NOs nos veremos na aurora.
(Saem todos. Entra o Buféo)
BUFAO:

Agora vou embora!

Ao dono da casa encanto

Digo, que debaixo deste manto,
Mantenho o peito cheio de glérial
No entreter dessa noite preguigosa
Minha alma vai ao sono consagrada
Que cada elfo faca sua mencao venturosa
Ou delirante, se quiser, ndo diga nada.
Epilogo (Puck voltando ao palco)
PUCK:

Digo algo sim!

N&o sou s6 sonho!

Sombra sou é desta festa.

No tempo pouco que me resta,
Quero ser convosco igual.
Pessoas de carne e 0sso.

Vendo em nos esse alvorogo,
Pensais que dormieis mal?

Eu vos toco, vos desperto.

Nosso tema um tanto vao,

Para alegrar vosso coragéao,

Se tiver erros, eu conserto!

Por sorte o Puck é leal!

Livre das vaias, espero,

No palco sou é real.

Palmas! Porque € o que eu quero!

FIM
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