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A Nazareno, com amor.

A minha maein memoriam






O corpo é o que desperta a dor profunda e pode
igualmente despertar o pensamento profundo. Am-
bos precisam de soliddo. Quem alguma vez escalou
sozinho uma montanha e chegou esgotado ao topo
para em seguida descer com passos que abalam todo
seu esqueleto sabe que, para ele, o tempo se
desagrega, as paredes divis6rias em seu interior
desabam e, através dos cascalhos dos instantes, ele
caminha trotando como num sonho. Por vezes tenta
parar, mas nao consegue. Quem sabe se sao
pensamentos que o abalam ou o aspero caminho?
Seu corpo se tornou um caleidoscépio que, a cada
passo, Ihe apresenta figuras cambiantes da verdade.

Walter Benjamin






RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo discuibgio de uma educacéo
estética em Walter Benjamin. As fontes principaisryestigacdo sao cons-
tituidas pelos ensaidisfancia berlinense: 1908 Diario de Moscouos quais,
ao transcenderem os géneros literarios da “autali@ge dos “diarios de via-
gem”, conduzem-nos a reflexdes que nos mostrargan @o corpo na for-
macao de uma nova maneira de pensar a constitizigdjetividade humana.
Para mostrar como isso sucede, abordamos as selatfiesecas existentes
entre 0s conceitos dexperiénciamemariae sentidosnas duas obras inves-
tigadas. Diante dessa triade, pensamos que efse@eresuscitam uma pe-
dagogia da corporalidade na elaboracdo de umarmagiea e dialética.

Palavras-chave:Educacdo Estética; Experiéncia; Memoria; Sentidogpo;
Walter Benjamin.






ABSTRACT

The present dissertation aimed to discuss themaftian aesthetic education in
Walter Benjamin. The main sources of research wastituted by works
Berliner Childhood around 1908ndMoscow Diary which, in transcending
the literary genres of the “autobiography” andviladiaries”, lead us to re-
flections that show us the body’s place in the tockon of a new way of
thinking about the constitution of human subjetstivih order to show how this
happens, we approach the intrinsic relations betwlee concepts aéxpe-
rience memoryandsensesn the two works investigated. Given this triad w
think that these reflections raise a pedagogy moreality through the ela-
boration of a single image and dialectics.

Keywords: Aesthetic Education; Experience; Memory; SensedyBd/alter
Benjamin






SUMARIO

Introducéo

1. Experiéncia
1.1 O espaco da cidade na educacéo dos sentidos
1.2 Breve percursoexperiénciax vivéncia
1.3 A experiéncia sensorial na cidade
1.4 A educacéo dos sentidos em Berlim e Moscou

2. Memodria
2.1 A memodria e o papel dos sentidos no espagalda
individual e coletiva .
2.2 Os limiares entre a memoria |nd|V|duaI etmdena
Moscou do filésofo-viajante
2.3 Aformacéo da esfera individual e da esferelwa na
Berlim da infancia benjaminiana

3. Sentidos
3.1 A constituicdo dos sentidos na educacao fico
3.10 viajante e a crianca
3.2 Sentidos do corpo e técnica
3.3 Sentidos do corpoirconsciente Optico

4. A guisa de conclusdo
Educacao estética: uma pedagogia da corporalidade

Bibliografia

15

25
29

35

43

57

36

.71

81

99
. 101
106

115

119






15

INTRODUCAO

O presente trabalho tem a pretensdo de situar sapemto de
Walter Benjamin naquilo que ele possa contribuéddacacdo. O autor
em questdo nasceu na cidade alema de Berlim, adavito século XX.
Se considerarmos as profundas transformacgdes sjvekpecialmente
no continente europeu, nesse momento histéric@ssdelas produzidas
pelo processo de desenvolvimentos e modernizaciicidades, esse
dado biografico do autor se releva bastante saatifio, uma vez que
podemos captar, por meio de sua obra — a qual temayarios
momentos, as vicissitudes daquela época e de symigobiografia
como matéria prima de suas reflexdes — as profumdadancas
ocorridas na vida moral do individuo ocidental. MHalmente, a
recepcdo dos escritos de Benjamin esti associadesaalos de critica
cultural Kulturkritik) da Escola de Frankfurt, embora sua obra seja
especialmente marcada por uma fuga de certos temgsadrados
academicamente. Contudo, trata-se de um pensamesfttndamente
atravessado por um comportamento critico frenteciedade e a cultura
ocidentais.

Walter Benjamin é um autor que esta no limiachwellg¢ dos
géneros do conhecimento e dos saberes. Dificilagrgtio unicamente
em uma perspectiva “disciplinar’ como filosofia,cebogia, critica
literaria, etc., em detrimento dos inuUmeros temaaberdagens que
explorou em seus escritos e mesmo em funcdo daqugle ndo
explorou. Sua obra parece se configurar muito n@@mo um
entrecruzamento de problematicas, declaradas ou néo

Pensando em Benjamin como filésofo, ensaista, Isggidcritico
literario, poeta, tradutor, e inclusive educadondwez que perpassa em
sua obra uma nocdo de formacdo humana — ideia sfaepessente
neste trabalho), com contribuicbes que compdem sénia de temas
interdisciplinares, isso faz com que sua obrataedligere uma producéao
que conduz a um pensamento que entrelaga forma neelco,
guebrando a tradicdo de “sistemas” filosoficosangb pelo tratado —
0 ensaio —, pela voz que reverbera na escrita matagdo Unica e
dialética. Uma dialética que ndo busca uma sintaas,um constante
movimento do pensamento e da critica.
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Jodo Barrento descreve com palavras muito precesse
pensamento do limiar:

[...] um pensamento reverberante, em transito,
rizomatico, servido por unmétodoem que se
cruzam a fenomenologia e a hermenéutica critica
(ou a “critica filoséfica”, como ele préprio preger
dizer), o marxismo e 0 messianismo, para levar a
pratica, na leitura que faz dos mais diversos
objectos, uma verdadeira quadratura do circulo:
encontrar o corpo da ideia, materializar a
metafisica. Como? Pelo seu pensamento
imagético (e ndo apenas conceptual), e pela sua
determinacdo em evitar o que chamava, em carta a
Hofmannsthal de 13 de janeiro de 1924, “a
barbarie da linguagem das férmulas”, e a que
contrapOe a necessidade de libertar as palavras da
“carapaca dos conceitos” pela “forca magnética
do pensar.

Talvez pudéssemos pensar que Benjamin ndo segaeligdd
moderna em um sentido bastante especifico, na mesdid que seu
pensamento esta fundamentado na construcdo dengaga palavras.
Diante disso, ele ndo seria um exegeta da formhpema conduza a
experimentacdo com a linguagem aforismatica e gtitsai Certamente,
€ um pensador iluminista, pois acredita num futerono “novo
homem®, sem seu passado e sua tradicdo como pesos. Dpigua
maneira, ainda assim, € um pensamento pouco ododoxque diz
respeito a renovacao pela forma e pela materiaidaimo temas em
sua escrita, ndo formulando preceitos ou sistemas, mostrando os

conteudos por imagens, como em um maosaico:

1 BARRENTO, Jo&o. Walter Benjamin: limiar, fronteeamétodoOlho d agua — Revista do
Programa de P6s-Graduagdo em Letras da UNES# José do Rio Preto, vol. 4, n. 2, p. 41-
51, jul./dez. 2012.

2 Cf. Esta nogéo de “novo homem” necessita ser pensam uma muita cautela no &mbito da
obra do autor, apesar de ser suscitada pela segpassagem: “[...] Respondemos
afirmativamente para introduzir um conceito novpositivo de barbarie. Pois o que resulta
para o barbaro dessa pobreza de experiéncia?iflpete a partir para a frente, a comegar de
novo, a contentar-se com pouco, a construir coneg@aem olhar nem para a direita nem para
a esquerda. Entre os grandes criadores sempraaistomens implacaveis que operaram a
partir de uma tabula rasa. Queriam uma pranchai@mf construtores.” (BENJAMIN, 2010, p.
115-116).
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O que distingue e diferencia a filosofia
benjaminiana da tradicdo moderna é o seu “modo
de concrecao”: a valorizacdo da exterioridade, que
se faz em um movimento de evasao, de entrega
total as mindcias da realidade concreta, onde a
intencdo subjetiva se apaga no objeto e o
pensamento, agarrado a coisa, transforma-se em
um tatear, em um cheirar e saborear, numa espécie

de “empirismo delicado” [..J.

Contudo, podemos afirmar que o autor alemao é ipamente
um critico da sociedade moderna, do capitalismm seus adventos e
aparatos técnicos que produzem formas de conhetimea mistificam
a existéncia numa constante exploracdo e margigdliz da mesma,
especialmente (como veremos mais adiante), quamalsa a tematica
da cidade no contexto especifico de Berlim e declos

Diante disso, este trabalho tem por finalidade aeplo tema da
educacéo estética em Walter Benjamin. O termo ‘&ghe estética” ndo
diz respeito diretamente a problematica fundada Beurmgarten no
século XVIII, também denominada estética, com tenedarentes ao
belo, ao sublime, ao grotesco, enfim, as BelassAfletermo aqui usado
diz respeito a etimologia da palavra estética, doegrego significa
aisthésis cuja traducdo literal obtida normalmente é “ppcé®”,
“sensacao”, aquilo que € proprio dos sentidos. ®essodo,
empregamos o termo no sentido direto da palavrmjoceducacéo
sensivel. Além disso, a estética também se fundamanpreocupacéo
com as formas de percepcdo humana, em como ooséjeifetado na
aquisicdo das categorias da sensibilidade, revelaino estas se
relacionam no juizo de gosto e na sensibilidadeaimam

Uma educacgéo estética, nesses moldes, esta maisnprda
estética contemporanea que entende esse conceito construcao,
como a unido entre o resultado da producéo (obje#bsriais do mundo
cultural) e a técnica, numa relacdo entre a expadédo sujeito e a
corporalidade do objeto estético, e que resultausra formacdo com
possibilidade da critica — momento que funda um pmarde acao
determinadd Essa dimens&o do corpo — de uma percepcéo sensgive
tratada, no presente texto, a partir da esferaithdil e coletiva. Nesse

3 AdornoapudCastro, 2009, p. 208.
4 Cf. ABBAGNANO. Nicola. Dicionério de filosofia Tradugéo de Alfredo Bosi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007, p. 382-383.
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horizonte, é importante situar como Walter Benjangfez o conceito
de critica em todos os temas que dedicou em s@aa obr

[...] Benjamin propde para a critica um projeto
tanto estético quanto politico. O ato da critica er
visto por ele como um meio de critica de todo o
sistema cultural e de sua base econ6mica. [...] A
critica de Benjamin era, portanto, antes de mais
nada, um ato de reflexdo que se desdobrava em
cinco niveis, articulando-os. O primeiro nivel
incluia uma auto-reflexdo (ele sempre refletia
sobre sua propria atividade de critico, sobre o
local e o papel do critico na sociedade). Em
segundo lugar, destaca-se uma leitura detalhada e
uma reflexdo sobre a obra criticada (que era
sempre analisada ndo a partir de um modelo a-
histérico, mas sim de seu préprio Ideal a priori,
nas palavras de Novalis). Em terceiro lugar
encontramos uma reflex@o sobre a histéria da arte
e da literatura, na qual Benjamin, dentro de uma
forte tradicdo alema, desenvolveu muitas vezes
(como no livroSobre o Barroce no ensaio sobre

o narrador, de 1936) o tema da teoria dos géneros
literarios. Em quarto-lugar nota-se sempre uma
reflexdo critica sobre a sociedade, ou seja, iaa&rit
foi praticada em Benjamin a partir do seu presente
e voltada para ele, sem a ilusdo positivista de se
poder penetrar no passado “tal como ele
aconteceu”. Por fim, e articulando todos os niveis
anteriores, devemos destacar a teoria da historia
de Benjamin com a sua critica aos modelos da
evolucgédo historica, tanto liberais quanto marxistas
gue acreditavam em um avango constante e
positivo do devir da histéria. Benjamin opds a este
modelo uma imagem da histéria como acumulo de
catéstrofes.

Poderiamos pensar numa educacdo dos sentidos corao u
maneira de produzir uma “outra” educacdo humanaa Bducacgéao, se
quisermos, a “contrapelo”, que ndo excluiria, cadate, uma educacao

® SELIGMANN-SILVA, Marcio. Walter Benjamin e a tarefa da criticdisponivel em:
http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/waltenfamin-e-a-tarefa-da-critica/. Acesso em:
01 jun. 2013.
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pautada pela razdo, mas que, ao menos, deslotgndEados do que
seja uma educacdo sensivel, sem eliminar a dimesw@oral. Essa
educacdo humana ressignificada tem como propost nogdo de
educacdo que seja critica, liberando o sujeito decandicionamento
historico que reproduz cegamente a tradicdo — popsrpetuamente
sinbnimo do mais justo, do correto, rompendo, pbotacom a falacia
de autoridade que se reitera na histéria porquapse foi assim e por
isso deve estar certo”. Propomos, por conseguimi® educacdo que
seja critica, que ndo aceita sem questionar, seensar praticas e
principios que nao sao modificados frente a mudanease forja hoje
no mundo e que se reflete principalmente no campeddcacéo.

Analisamos, dessa forma, dois ensaios de WaltejaBém que
transmitem uma dimenséo particular muito precigariroeiro, Infancia
berlinense: 1900 — escrito entre 1926 e 1938 (com varias versdes
redigidas) —, é um conjunto de aforismos que forma, grossdano
juntamente com outros trabalhos do autor, uma espédrilogia sobre
a cidade de Berlim, a sab&rdnica berlinensgelnfancia berlinensee
uma série de conferéncias para o radio sobre Berfim Infancia
berlinense muito marcada pela leitura de Marcel Proust, &) faz
um experimento com a linguagem e analisa, simudiaeate com suas
memarias, a virada do século XX e os costumes dgxsza Vistos por
uma crian¢a burguesa de entdo: ele mesmo. Anatisareportanto,
como se constitui a experiéncia huma metrépole cdedim e,
igualmente, como que se compfe a memaria individualetiva junto
a formacdo pelos sentidos. Buscamos destacar umeriéxcia da
corporalidade que ancora essa dialética, ou sqjariéncia, memoéria e
sentidos, sem buscar um “resultado final” pardaé, mas discutindo
de que maneira esses conceitos séo representgdaosihocontexto em
gue se vive em meio a uma crise generalizada dogesahumanos, a
saber, crise das geracdes humanas, da autoridaliseriade, efc

No segundo ensaio do autor analisaD@rio de Moscou—
escrito entre 6 de dezembro de 1926 e fins derfamk 1927, mas
apenas publicado em 1980 —, pensaremos, a par@splecificidade
dos relatos de viagem que compdem o texto, a é&qmisi de um

® BENJAMIN, Walter. Infancia Berlinense: 1900. In; . Imagens de pensamento
Traducdo de Jodo Barrento. Lisboa: Assirio & AlVE@04, p. 71-122.

” A versdo usada na traducéo €, em parte, baseasasda publicada em 1972.

8 Cf. Bolle analisa-as no capitulo “Cidade e Memdri&Tableaux berlinois™. In: BOLLE,
2000, p. 311-363.

9 Cf. ARENDT, HannahEntre o passado e o futurdraducdo de Mario Almeida. S&o Paulo:
Perspectiva, 2000.
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intelectual numa metrépole como Moscou, e simudarente
consideraremos a formacao e a sobreposi¢cdo da meimdividual na
coletiva (que se tentara mostrar ao longo do texéoronstrucao das
lembrancas Erinnerungei do autor. Outra questdo importante é o
modo como os atributos formativos no sujeito se p@@m em um
momento muito preciso e decisivo na histéria datalieiade politica
nao apenas de uma nagao, mas também de toda wagaaer

No entrecruzamento desses dois textos é possiveapea
tentativa de fundar um horizonte marcado pelasepefies e sensacdes
humanas. Ao optarmos pelas figuras da criangca evid@nte,
emblematicas nas obras analisadas, conseguimosntercoum
pardmetro interessante para visitar elementos,tasbje estruturas
especificas da cultura ocidental. Nessa articulagicsintese que
buscamos diz respeito a tentativa de pensar umaaedio da
sensibilidade a partir de Benjamin. Destarte, &gtmnos o trabalho em
trés partes, tratando, respectivamente, dos teraaexperiéncia, da
memodria e dos sentidos.

Na primeira parte, denominadaxperiéncia discutiremos os
desdobramentos que geram a experiéncia na cidadermaoeuropeia.
Berlim da infancia na memoria do adulto e Moscouvidgante sao,
nesse caso, as metropoles escolhidas como centrelagd@o entre o
corpo e a experiéncia. A experiéncia é compreeradid® totalidade da
existéncia, lugar em que a vida fatidica, intelgicta corporal se
condensa de tal forma que o resultado desses dimnéorna a
experiéncia de existir do individuo uma singuladielgue néo se apaga
com a morte. A singularidade da condi¢do de cadigiduo sobrevive
na historia de seus feitos. A trajetdria no espE®uas realizacbes €
lembrada pela marca que deixa no seu campo dedatusgja ele um
artesdo, um contador de histérias, um relojoeinm mnédico. A
experiéncia de cada sujeito fica marcada por sés auas obras,
resultado da integralidade das relacdes que esst@reia individual e
Unica langou no espaco histérico constituido. Egsansédo totalizante,
que é a biografia de cada um construida a partiuma histéria
comunicavel, transmissivel, passivel de memdriapmo tratamos a
experiéncia no contexto aqui presente.

A crise da experiéncia apontada por Benjafios faz refletir o
lugar de ambiguidad&s que se constitui o inicio do século XX,

9 Benjamin trata do conceito de experiéncia em ciisbres textos: “Experiéncia e pobreza” e
“O Narrador: considerac¢des sobre a obra de Nikalakov”. In: BENJAMIN, Walter Obras
escolhidas Tradugéo de Sergio Paulo Rouanet. Sao PauloiliBnag, 2010.
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especialmente no que diz respeito ao enfraqueaintgdsa relacdo da
vida com aquilo que a modela. Dessa forma, tem@setensédo de
mostrar, neste capitulo, 0 campo de tensdes qemmtra imersa a
experiéncia, a sabera cidade e indicar as transformacgbes, os
resultados, as questdes, os conflitos, e que beizdornam possiveis o
redimensionamento desse novo espaco de contradigbfesber, a
metropole moderna.

Na segunda partdlemoérig discutiremos o papel da memoria e
como ela se constitui simultaneamente na vida iddal e coletiva.
Para isso, recorreremos a memoéria involuntaria  (@niem
voluntariamente trazida por Benjamin) de sua infndvida em
Berlim, paralelamente @ memadria do adulto viajdqige escreve um
diario intimo como pretexto para deixar registrado na memoria
coletiva®® — por exemplo, o expediente de um governo comaiisn
todas as suas ambiguidades). A memoria, no mesmtexto do
conceito de experiéncia em Benjamin, é tratada egjmio um aparato
cognitivo que sofrera uma atrofia em decorréncia &atos barbaros do
inicio do século XX. A 12 Guerra Mundial e as isgue dela se
originarant® impossibilitaram o sujeito histérico de elaborammeméria
0s acontecimentoslgs Geschehérde sua biografia. De acordo com
Freud (a quem Benjamin recorre para completar ®a@iat da
experiéncia de choque), quando passamos por si#siagiimaticas, ndo
retemos tais circunstancias na memoéria. Sendoubos¥X o tempo e o
espaco das maiores atrocidades humanas cometidagase situacdes
limitrofes parecem ter se incorporado ao cotidida® grandes cidades,

" Segundo Didi-Huberman, Benjamin escreveu que “higuidade é a imagem visivel da
dialética”, mas “ndo concebida como um estado ssmpénte mal determinado, mas como
uma verdadeira ritmicidade dtoque Uma “conjun¢éo fulgurante” que fazbalezamesma

da imagem e que lhe confere também seu valor @rigistendido doravante como valor de
verdade”. In: DIDI-HUBERMAN, GeorgeO que vemos, o que nos alffaaducédo de Paulo
Neves. S&o Paulo: Ed. 34, 2010, p. 173.

2 Mesmo sabendo que Benjamin n&o pretendia puldimabiario, algumas passagens eram
lidas para Asja Lacis e muitos dos seus conteldm® ¢ransmitidos em cartas para seus
amigos. Mesmo sem essas justificativas, acreditame® ato de escrever néo é solitario, mas
constitui uma necessidade de exteriorizar par&wousituacdes especificas.

13 Segundo Adorno, “Na medida em que a guerra caleagemento ‘épico’ e de certo modo
comeca do zero em cada fase, tdo pouco deixardimagem de meméria continua e
inconscientemente preservada. Em todo lugar, cata &xploséo ela rompeu o limiar de
excitagdo abaixo do qual se gera a experiéncapsvlentre esquecimento salutar e recordacao
salutar. A vida converteu-se numa sequéncia imip&a de choques, entre 0s quais se abrem
lacunas e espaco paralisados. Nada talvez sejdatab para o futuro quanto a literal
incapacidade de todos de pensar nisso, pois cadadr cada choque ndo dominado daqueles
gue retornam é um fermento para a destruicdo viatoln: ADORNO, Theodor WMinima
moralia. Tradug&o de Gabriel Cohn. Rio de Janeiro: BecAztmgue, 2008, p. 50.
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perdeu-se a capacidade de uma memoéria extensargntissivel as
geracdes futuras.

Por conseguinte, buscaremos mostrar como encordraem
ambos o0s textos, uma tentativa, por parte do fitbserlinense, de
reconduzir a memoéria ao seu lugar: o da formacéwaha, individual e
coletiva, mesmo diante da mudanca em sua estrubmaortante,
fundamentalmente, é o deslocamento que Benjaminddsz géneros
literarios ao reconstruir os géneros “autobiogtadiddiario”, uma vez
gue refaz os lugares ja consagrados dessas foemascdta, nas quais
reconhecemos uma “topografia da memoria”.

Na terceira parteSentidos discutiremos o papel do corpo nas
duas obras que analisaremos ao longo da dissertlgfbizando e
analisando os aforismos e as expressfes em quénas sentidos
humanos sdo mostrados tanto Biario de Moscoucomo eminfancia
berlinense e como esses elementos se tornam formativos mm co
infantil e no corpo do viajante. A relacdo da otmre da mimesis, a
capacidade de imitar, disfarcar, transformar-se aneto, revela o
carater de transformacédo, dominacdo da naturepaspgito histérico.
A transformacdo do corpo lddico em técnicas de dagdio é
evidenciada nas descricbes da cidade de Moscowésatrde sua
arquiteturd’ e seus museus, e pelas inimeras observacéesadaaidl
da sociedade moscovita descritas Diario. Na Berlim do inicio de
século XX também encontramos uma idealiza¢éo deaxpo infantil e
uma descricdo de mudancas na corporalidade huneama do advento
da técnica, da redescoberta da natureza — a doigprégpo e dos
outros —, da sexualidade humana, da aluséo a wié=relasses sociais,
e ainda uma tentativa de fundar uma nova narrdtigtrica, uma

14 A discussdo sobre os modos de percepgdo humatargadestaque quando Benjamin
comenta sobre a arquitetura no ensaio “A obra te raa época de sua reprodutibilidade
técnica” que “A arquitetura nunca deixou de exisBua histéria € mais longa que a de
qualquer outra arte, e ter presente sua influéacide grande importancia para qualquer
tentativa de dar conta da relagdo das massas otmmaale arte. Os edificios séo recebidos de
dois modos: por meio do uso e por meio da percep@éomelhor, sdo recebidos téatil e
opticamente. Ndo ha nenhum conceito dessa receggéndo ela é representada segundo o
tipo de recepgédo recolhida, como € comum, por ekengp viajantes diante de edificios
famosos. Pois, ndo existe do lado tatil nenhumaraparte daquilo que do lado éptico é a
contemplagdo. A recepgao tatil ocorre ndo tanto paminho da atencéo que pelo caminho do
hébito. Com relacdo a arquitetura, este Ultimordete amplamente até mesmo a recepgao
Optica. Também ela ocorre, por principio, muito o®por um atentar concentrado que por um
notar de passagem. Essa recepc¢do formada a partiarquitetura possui, em certas
circunstancias, porém valor candnico. Pois: asasgostas, em épocas histéricas de guinada,
ao aparelho perceptivo humano ndo podem, de mayonalser resolvidas pelo caminho
meramente Optico, portanto, da contemplacdo. Savnddas aos poucos, segundo a diregdo
da recepgao tatil, por meio da habituag&o. In: BEWN, 2012, p. 113-115.
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maneira inédita de narrar o tempo — longe do caliéigar da histéria
pessoal humana, aproximando-se muito mais de unnspgmiva

monolégica, do tempo da memodria, do uso da imagmacga dissolucao
do rigor factual dos acontecimentos.

Ainda no terceiro capitulo sera possivel visualzanétodo de
Benjamin, sua maneira de inovar e relacionar e&peia, memoria e
corpo (sentidos) pela forma, pela materialidade damntelddos
escolhidos e abordados. Os objetos, as instaresatembrancas e a
imaginacdo formam uma rede de elementos culturgisados e
conduzidos por uma metodologia tdo peculiar quepod visualizar a
imagem de um corpo humano, a forma como cada #rageado para
interpretar esses elementos. Dessa maneira, ddaseséio tratados ao
lado de outros temas nos quais a problematica deedlincacdo estética
gravita na obra de Benjamin como mimeses, técrseayalidade e
narrativa histérica (conduzida pelos sentidos dpao

Pretendemos, na conclusdo do texto, intituld8aducacgéo
estética: uma pedagogia da corporalidadefletir sobre os alcances que
uma abordagem direcionada para as percepc¢des &8esdo corpo
pode contribuir na constituicdo do sujeito humama, formacao
subjetiva, e, em Ultima instancia, nas discussékesionadas a critica
cultural. Em outras palavras, como pensar a relagfi®@ experiéncia,
memodria e sentidos conduzidos pela materialidate &, pela forma do
préprio objeto a ser mostrado, mencionado. Por pkenguando o
autor fala acerca do aforismo “telefone”, que rendedudicdo humana e
as novas formas as quais o corpo foi recondicionmmocausa dessa
nova tecnologia, ou quando discute sobre os filmssos, comentando
acerca das relacdes técnicas, sensoriais e csletiva ocorrem numa
sesséo de cinema

Diante disso, acreditamos que a unido dessa tridessas
relagdes, retoma a nogado de corpo no campo daffdppossibilitando
a visualizacdo de uma imagem dialética e histédoay contribuicbes
para pensarmos uma educacdo comprometida comlidadéade uma
subjetividade que busca novos significados parabsografia e sua
representacéo no coletivo e no espaco da vidagaubli

' Benjamin define o cinema como a forma de arteegoeléncia do século XX, que modificou
todas as nossas formas de percepcéo e sensag@eipata mediagdo técnica: “A recepgdo na
distracéo, que se observa com intensidade cadaaer em todos os dominios da arte e que é
sintoma de uma profunda mudanca da percepcéo,darim@ma seu instrumento de exercicio
proprio. Por seu efeito de choque, o cinema vemnaontro dessa forma de recepgéo. Assim,
ele se mostra, também deste ponto de vista, canhjeto atualmente mais importante daquela
teoria da percepcao, que entre os gregos se chasigdima”. In: BENJAMIN, 2012, p. 115.
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1. EXPERIENCIA

1.1 — O espaco da cidade na educagéo dos sentidos

Duas coisas instruem o homem
sobre toda a sua natureza: o
instinto e a experiéncia.

Blaise Pascal

A cidade é o espaco moderno por exceléncia, lugde se encontram
todas as tensdes do espirito da modernidade, edpasntradicées, de
guerras, da infancia, do corte entre o dominioipdl# o privado, das
expressdes da linguagem que definiram o espalpeidual do homem,

do advento do romance; lugar, notavelmente, doepag uma crise
generalizada nethoshumano que nenhuma outra época suportou tanto
como a moderna.

A cidade é a esfera e fundacdo do individualismas@aco da
modernidade fundou uma concepcdo humana a partio¢i@o de que
“0 homem moderno €&, acima de tudo, um ser humanelii onde
“O movimento autdnomo diminui a experiéncia serdpidespertada
por lugares ou pessoas que neles se encorffreB’que surge é um
afastamento radical da dimensé&o corporal em dattorda racional. O
corpo é negado, “o individuo moderno sofre uma@spie crise tactil:
deslocar-se ajuda a dessensibilizar o cdfp@s grandes cidades sdo
planejadas de acordo com o0 modo como o corpo hudmaonhecido e
esquadrinhado pela ciéncia.

Ao mesmo tempo em que 0 corpo ganha uma dimenséao
impessoal com a descoberta da anatomia, das fumedpgatérias e
circulatérias, a cidade é organizada e pensadacdela com essas
descobertas: ganha o mesmo carater distante, fohmabanizacédo das
metrépoles movia-se na mesma ideia e ritmo de duachento do
corpo:

Partindo da idéia de um corpo saudavel, limpo e
deslocando-se com total liberdade, o desenho
urbano previa uma cidade que funcionasse assim.
[...] Na concepcdo iluminista, a rua era um

® SENNETT, Richard. Corpos em movimento. In: Carne e pedraTradugéo de
Marcos Aaréo Reis. Rio de Janeiro: Record, 200218.

7 |bid, p. 214.

'8 |bid, p. 214
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importante espaco urbano cruzando areas
residenciais ou atravessando o centro da cidade.
Palavras como “artéria” e “veia” entraram para o
vocabulario urbano no século XVIIl, aplicadas por
projetistas que tornavam o sistema sanguineo
como modelo para o trafego. [...]

Construida logo apés a Revolugdo Americana,
Washington, DC, é um belo exemplo desse tipo de
planejamento urbano. O jogo de interesse entre 0s
diversos poderes na jovem Republica impediu os
urbanistas de aproveitar alguma cidade situada
milhas ao norte, em parte ja estabelecida, e
forgou-os a transformar uma area pantanosa, bem
pouco hospitaleira, em uma capital nacional. O
plano que eles adotaram resgata as crengas do
lluminismo no poder de criar um ambiente
saudavel — onde o povo pode respirar livremente —
por meio do desenho de uma cidade altamente

organizada e compreensiVa.

Contudo, o século XVIII é também o periodo no quadeia da
viagem como formativa e como fonte de inspiracagtipa emerge e se
fortalece no espirito ocidental. Goethe ficara faonoom sua jornada
italiana e reiterou o espirito da época, de quevimento, viagem e
exploracdo seriam capazes de ampliar a sensitglidadqualquer um
[...]".?° Diante disso, essa ode ao deslocamento do indivitderno
produziu ao mesmo tempo uma educagéo e formacdadasupor uma
estética da existéncia, numa énfase favoravel gmoo® aos sentidos
gue se movem. Parece haver, consequentemente,nipiguadade em
relacéo ao corpo e suas possiveis potencialidades.

Benjamin é intensamente influenciado pelo romamtistemao,
particularmente por Goethe. Seus diarios de viagersaber, sobre
Ibiza, Moscou, Napoles, Marselha, etc., sdo mamaie desenvolver
essa sensibilidade poética e estética, cultivadaunonismo e ilustrada
pela figura de Goethe na Alemanha do século XIX.

Benjamin, com sua tentativa de alcancar a ilumingafand*
(profane Erleuchtungna cidade, na metropole moderna — por vezes

0 bid, p. 220-222.

20 |bid, p. 228.

2L Segundo a apresentacdo feita ao liProfanacdes de Agamben, o ato de profanar, ou
simplesmente profanagéo, teve origem no direitcarmre “indicava o ato por meio do qual o
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induzido pelo uso do haxi%ee do 6pio — percebe e realiza os desejos
do século XVIIl, o antepassado daquele no qual wiee fildsofo
berlinense: conhecer a cidade pela dimenséo dtiseeampliados, ja
gue a cidade, em Ultima instancia, € um corpo tamhém corpo
urbano. Ampliar os sentidos pela experiéncia contorpacentes
dimensionaria os efeitos da cidade, suas perspectaquilo que ela
mostra, pois é na urbe o lugar que se realiza magdio humana na
modernidade. A ideia de iluminacgéo profana podeease contexto, ser
interpretada como uma tentativa de reagir aos itopa@os choques
produzidos na/pela cidade

E importante destacar as novas dire¢bes que aladei@cidental
tomou frente a Revolucdo Francesa e Russa. Entrescaspectos —
tanto positivos quanto negativos —, essas revofufd@@m um marco
da quebra com o passado e com a tradicdo. Funglawmans novo
calendario, novas perspectivas, o que permitiu niidierdade de acao e
movimento no espaco novo, espaco revolucionéri@nfase sobre o
corpo e suas potencialidades, entre elas a mateljdeessurge com
forca e vigor renovadds

O corpo, no espaco da metrépole moderna, é serofpeado a
prova: nas guerras, nos festivais, nos protestas, trabalho e,
fundamentalmente, nas dificuldades. Ao mesmo tengpdreinado
também para agir e reagir e, a vista disso, a matste é um palco em
gue cada atitude humana é julgada a partir de gegrarotocolos
fundados no “contrato social” estabelecido pararxibnamento desse
corpusurbano.

que havia sido separado na esfera da religidosagimdo voltava a ser restituido ao livre uso
do homem”. In: ASSMANN, 200@pudAGAMBEN, 2007, p. 10.

22 Em Sobre o Haxixe e outras drogas,berlinense descreve suas experiéncias com o uso
dessas substancias na cidade de Marselhalntagens do pensamenémcontra-se também
uma versdo simplificada dessa experiéncia. Valeetsa pconferir um pequeno trecho da
experiéncia alucinégena e da mudanga na descrigdpercepcdo da cidade: “Um dos
primeiros sinais de que o haxixe comecou a actuam& vaga sensagdo de premonicéo e
angustia; qualquer coisa de estranho e inevitéwehpoxima... [...]. Chegamos também a
experiéncias préximas da inspiracao, da iluminacgfo]. Agora fazem-se sentir as exigéncias
de tempo e espacgo que o fumador de haxixe expagamEncomo se sabe, sdo absolutamente
régias, essas exigéncias. Para quem tomou haxereaMes ainda é pequeno, e a eternidade
néo lhe basta. E no plano de fundo dessas dimemséasas da vivéncia interior, da duragéo
absoluta e do espago incomensuravel, instala-sa ago maravilhoso e sereno humor, tanto
mais quanto maiores as contingéncias de espagap@'teln: BENJAMIN, 2004, p. 229-231.

28 Cf. “La ‘iluminaci6n profana’ rofane Erleuchtunjgque conduce al espacio del cuerpo y de
la imagen en el surrealismo puede ser comprendideoano la contrapartida a tales préacticas
violentas de ‘clarividencia’Hrhelhung y, por lo tanto, ser interpretada una vez masccam
concepto basado en el sentido de una reacciérecgnmpacto”. In: WEIGEL, 1999, p. 66.

2 SENNETT, 2008, p. 244.
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O periodo compreendido entre os anos 1848 e 184&réado de
“revolucdo urban&®, o mesmo periodo que se situam as experiéncias de
Benjamin retratadas einfancia berlinense:190@ Diario de Moscou
— retratos, respectivamente, de uma crianga ngiontde sua vida
burguesa e de um viajante que caminha na contraaaobanizacéo
em meio as maiores metrépoles ocidentais.

Diario de Moscowé um relato de viagem que ultrapassa os limites
do pessoal, do intimo, da esfera privada. Com ageteconstituir as
contradi¢cdes da capital russa, Benjamin salvou éne® literario do
seu carater meramente recreativo. Ele expressan&im aos dramas
humanos, um momento primordial da histéria, aonsttair na historia
individual humana a histéria coletiva. Ele querteoma trajetéria de uma
cidade que fora palco de um dos mais importantest@acimentos da
breve histéria do século XX a revolucao russa de 1917 e a formacéo
de um povo poés-revolucéo. Mas Benjamin quer caegta historia por
meio de uma experiéncia estética (sensorial) coidaale, mostrando as
ambiguidades da época. Para isso, reconstri umastgra entre 6 de
dezembro de 1926 e o final de janeiro de 927 momentos de
consolidacdo do regime comunista russo, como panfurtto da sua
tematica principal, a saber, novas formas de suigjatie na metropole
moderna, mesmo com todas as suas contradicdeardanireticéncias,
préprios desse periodo historico. Moscou, nesstideegrparece ser o
lugar que melhor ilustra esse espirito social mumler

Infancia berlinense: 1939 ¢é outro ensaio de carater pessoal que
se alia adDiario de Moscoue ao tema aqui proposto. Da ordem do
particular,Infancia € um texto que resgata a memdria de um Benjamin
adulto revisitando as lembrancas da infancia, nal,qde modo
semelhante abiario, a cidade é apreendida por um corpo que descobre
0 mundo com os sentidos.

Os dois ensaios foram escritos quase que paralelaneeséao,
talvez, os textos de Benjamin com carater maisopésgue revelam

% Cf. “Durante a segunda metade do século XIX, tagasacées ocidentais foram varridas por
transformag8es geoecondémicas. Em 1850, Franca,afleane Estados Unidos também eram
sociedades predominantemente rurais; um século taede, a urbanizacdo prevalecera,
apresentando um alto indice de concentragdo pdpotc Ndo é a toa que os cem anos
transcorridos entre 1848 e 1945 sdo chamados deltggio urbana”. In: SENNETT, 2003, p.
261.

% Expressdo usada em: HOBSBAWN, Ercera dos extremo® breve século XX: 1914-
1991. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995.

% SCHOLEN, Gershom. Prefacio. In: BENJAMIN, Walt&iario de Moscou S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

28 Utiliza-se a tradugéo realizada por Jo&o Barrento.
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suas experiéncias na infancia e na cidade de Mogmripdo muito

importante politica e amorosamente para o berlgasque toda sua
vida fora colocada em suspenso desde 0 momentauemigou até a
capital russay.

A cidade, notavelmente, € um tema recorrente emnjaBém
Como era um grande viajante, o autor escrevia sobrligares que
visitava, como Marselha, Paris, Moscou, Napoles, €bntudo, suas
descri¢Bes ndo sdo as de um mero relator ou tdest&agem, posto que
0s escritos sobre a cidade sdo importantes naitcdgéd do sujeito, ja
que existe uma tarefa pedagodgica importante qugaBéen deixou
como legado nessas obras. Essa tarefa parece eamsimhdirecéo a
uma concepcdo de educacdo estética, em que o aprpende aquilo
gue a cidade fornece como experiénEidghrung.

Importante se faz, antes de prosseguirmos, recdmstr
brevemente o que Benjamin compreendia colrahrung e sua
oposi¢do ao conceito de vivéncirlebnig, uma vez que sdo nocgdes
primordiais a compreenséo e desenvolvimento dgpsasamento como

um todo.

1.2 - Breve percursoexperiénciax vivéncia

As experiéncias mais admiraveis, mais instrutivas,
as experiéncias decisivas, sdo exatamente as expe-
riéncias cotidianas, que estas constituem justa-
mente o grande enigma que cada um tem sob seus
olhos, mas que poucos compreendem como sendo
um enigma, e que, para 0 pequeno numero de
verdadeiros filésofos, sdo justamente estes os
problemas que permanecem ignorados, abando-
nados no meio do caminho e, por assim dizer,
pisoteados pela multiddo, antes que eles os re-
colham cuidadosamente e a partir desse momento

2 Seu envolvimento com Asja Lacis e sua possivilglilo ao partido comunista foram
decisivos para a definicdo de ideias encontradasteas posteriores, como as teSebre o
conceito de histériaou ainda o conjunto de ensaios Idegens do pensamentasja Lacis
“fora o principal motivo de sua ida a Moscou e distmaquela cidade [...]. Esse texto, por sua
vez, serviu ndo apenas para Benjamin tentar unégiespeersatzde suas desiluses amorosas
— nessa sua estadia em Moscou ele acabou ficantio mais tempo com o companheiro de
Lacis, Bernhard Reich (1880-1972), do que com @A que estava internada em um
sanatério —, mas também a forma dos Diarios semeiulaboratério para uma série de
procedimentos metodoldgicos e de apresentdgasiellung que reencontraremos até o final
de sua obra”. In: SELIGMANN-SILVA, 2012, p. 167.
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resplandegcam como pedras preciosas do conheci-
mento.
Friedrich Nietzsche

A experiéncia Erfahrung € um dos conceitos centrais do
pensamento de Walter Benjamin. A partir dele oradigcute sua teoria
da histéria, da narracéo, os temas da infanciéingaagem, sua teoria
pessimista do mundo por meio da discussdo da nuimmodern®’,
enfim, sua discussédo sobre a cultura na modernidad#o passa por
este conceito, uma vez que toda a nossa manewvarde mundo foi
reconfigurada desde o ponto em que rompemos umnintga@rtante com
a tradicdo que nos antecedeu, com a cultura cotrimmpaio, em suma,
com nossa histéria. Perdemos o vinculo com o caatm, a narragao,
com o aprendizado oral herdado de nossos antepassamn a histéria
material que nos precede. Estamos a mercé de wnaatovidade:
nossos atos estédo fadados e séo reféns de um letgeneom um prazo
de validade preso ao momento do proprio aconte¢omen

O filésofo ndo iniciara sua investigacdo sobre gedRncia
moderna a partir da modernidade e da guerra deh&irs’, ou entdo
da pobreza de valores que hoje invalidam a susiédele de uma
cultura e de uma tradi¢cdo. Sua preocupacéo estavalada, desde o
inicio, as suas memarias de infancia, especialngentaa pequena frase
dita por seu irmdo mais jovem, por ele reveladaancanta enderecada a
Adorno:

El hecho de que las raices de mi “teoria de la
experiencia” se remontan a un recuerdo de
infancia. Mis padres costumbraban llevarnos de
paseo durante los meses de verano, y siempre los
acompafidbamos dos o tres de nosotros. Pero es en
mi hermano en quien estoy pensando aqui. Luego
de haber visitado uno u otro de los lugares

30 Cf. A discussdo sobre a melancolia moderna ergaetrna seguinte obra: BENJAMIN,
Walter. Origem do drama tragico alemadiraducdo de Jodo Barrento. Belo Horizonte:
Auténtica, 2011, p. 143-166.

31 Cf. “N&o, esta claro que as acdes estdo em bmisap numa geracio que entre 1914 e 1918
viveu uma das mais terriveis experiéncias da l@stfr.] Porque nunca houve experiéncias
mais radicalmente desmoralizadas que a experi@stiatégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econémica pela inflagdo, a experiédoi@orpo pela fome, a experiéncia moral
pelos governantes. Uma geragao que ainda foreotagaem bonde puxado por cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferented@mexceto nas nuvens, e em cujo centro,
num campo de forcas de correntes e explosoes idlestis, estava o fragil e mindsculo corpo
humano”. In: BENJAMIN, 2010, p. 114-115.
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obligatorios en torno a Freudenstadt, Wegen o
Schreiberhau, mi hermano solia acotar: ‘Ahora
podemos decir que hemos estado alli’. Esta
observacion quedd impresa de forma indeleble en
mi mente®

O trecho acima nos faz refletir sobre a crescemtegqupacdo
pessoal que o berlinense mantinha com a profuséentes que trata em
seus escritos: nota-se, portanto, uma necessidadealler como
adquirimos a experiéncia que acumulamos da/na gima|ugares pelos
quais passamos e, fundamentalmente, das cidadgsaiayivemos. De
alguma forma, tudo em Benjamin esta vinculado aemg&pcia
formativa, a qual talvez pudéssemos chamar tambéntatétiva”,
porgue diz respeito a um momento pessoal, intimzyrtstancial de seu
passado com a familia. Esse carater subjetivo qeeriéxcia esta
presente, com bastante forca, naquele pequendceatina citado. O
caleidoscopio de temas que se entrecruzam indicae@essaria
vinculacdo que um tema possui com o outro, conmuaagao sensorial
adquirida na cidade e seu vinculo politico, pomgde. Entendemos,
contudo, a dificuldade crescente quando se escmfhassunto, porque
deixamos de lado outros da mesma magnitude, magpqueima falta
de tempo para investigacdo, consideramos maisargiealar somente
de um, sabendo, contudo, que ocultamos outroslegoecessarios.

Por isso, a preocupacéo de Benjamin com a exp@&iésta para
além das discussdes de carater transcendentaktaichida filosofia,
por exemplo, ou ainda da necessidade de achar noeitm necessario
para compreender esse fendmeno. Benjamin partedgagexisténcia
para pensar a realidade do conceito. Ele diagmostitransformacéo
social realizada na Europa apd6s a 12 Guerra Murmdiabserva as
inimeras modificacdes produzidas no interior de woeedade que
provocaram mudancas ndo somente sociais, mas e adeologico,
comportamental e ético. Isso tudo esta presentemaogo bastante
particular, embora em intima conexdao, com as pmudtieas que
circunscrevem a obra de Benjamin, em textos col@wno de Moscou
e nas memarias de crianca fancia berlinense190Q

% Citado por Martin Jay no livi€antos de experiéncifvide bibliografia): “Benjamin a
Adorno, 7 de mayo de 1940, em ob. Cit.,, pag. 336H&mano en cuestién era Georg
Benjamin (1895-1942), quién se convirtié en comtangsmurié en un campo de concentracion
nazi”.
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Diagnosticar a modernidade €, acima de tudo, @kisomo
uma época produtora de empobrecimento de expa@ifgifahrung
humanas comunicaveis. Benjamin nomeia a experi@msbrecida de
vivéncia Erlebnig. Talvez possamos considerar que “vivéncia” é um
conceito cujo valor heuristico s6 se deixa entrexecontemporaneo,
no presente, momento em que parece ganhar mass dgpgicativa do
gue quando o autor o formulou. Nosso afastamenmtdaéivo a nossa
propria insercdo no movimento que o confirma. Dalgquer modo,
Martin Jay faz uma reflexdo etimoldgica que noglaja sistematizar
esse conceito tdo caro a Benjamin:

Erlebnis contiene la raiz de la palabtaeben
(vida) y a veces se traduce como experiencia
vivida. [...]. Aunqueerlebenes un verbo transitivo

e indica la experiencia de alg&rlebnis suele
implicar una unidad primitiva, previa a cualquier
diferenciaciébn u objetivacién. Normalmente
localizada en el “mundo cotidiano” (eébeswelt

del lugar comun y de las practicas no teorizadas,
puede sugerir asimismo, una intensa y vital
ruptura en la trama de la rutina cotidiana. Pese a
guelebenindica también la totalidad de una vida,
Erlebnisgeneralmente connota una variante de la
experiencia mas inmediata, prerreflexiva y
personal qu&rfahrung®

Em seu famoso ensaio “Experiéncia e pobreza”, dinbese
vincula Erlebnisa barbarie, mais precisamente a dois tipos deabarb
uma que impossibilita as experiéncias de serensritidas de uma
geracado a outra, condenadas a morrerem no eloanteracdes; outra,
uma nova barbarie, lugar em que emerge o novo endoee vincula
mais a uma tradicao. Este Ultimo conceito parecalse de uma nova
reconfiguracdo na modernidade, pois nessa expresséente de
experiéncia surge um novo sujeito, o homem barbhaBua famosa

% bid, 2009, p. 27.

34 Cf.: Para uma anélise p6s estruturalista sobreeatfio da nova barbarie, ver: MATTEI,
Jean-FrancoisA barbarie interior Tradugéo de Isabel Maria Loureiro. Sdo Paulo: BRE
2002. Neste livro, o autor analisa, desde os asiigé os dias de hoje, as formas com que a
barbarie tomou forma na sociedade ocidental: “taatsentido proprio quanto no figurado, a
destruicdo de um povo se manifesta sempre pelaud@st de sua cultura, quer dizer, das
obras que mostram, pela importancia de origemcanfidade do homenelenda Cultura

est esse é o dobre moderno da barbéarie que decomgdeonstroi e destrdi; numa palavra,
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frase presente nas teses sobre a hidldriaece dar continuidade a esse
pensamento, a saber, “nunca houve um monumentalaacque nao
fosse também um monumento da barb&tieBenjamin parece aqui
aludir a um tipo especifico de experiéncia que rdgpeito ao modo
como experimentamos a histéria, a cultura, em altimstancia, a
materialidade dos objetd5.

Esse barbaro é capaz de constituir-se enquantoujeiiosde
vivéncias — individual e coletivamente — a partr uma tabula rasa.
Ele fundar4d uma cultura de vidro, que ndo deixaanamias de si.
Poderiamos fazer uma comparagédo entre o sujeiticare o sujeito
contemporaneo. O préprio nome ja revela o que adindue
fundamentalmente. Enquanto o sujeito arcaico preada tradicdo, a
histéria, a memdria, ao seu passado, 0 homem cpoténmeo esti
dissociado de todos os seus lacos historicos pordoigossui mais um
vinculo direto com a memdria coletiva. Ele vive empo do
acontecimento. As coisas — seu valor — sédo medipdastempo do
agora, do instante, ndo dizem respeito a um vaképto. Benjamin
parece remeter a uma concepc¢do de homem despeaadaaluando
comenta a compreensao de “homem” contemporédneo ald P
Scheerbart:

Scheerbart se interessa pela questdo de como
nossos telescopios, avides e foguetes transformam
os homens antigos em criaturas inteiramente
novas, dignas de serem vistas e amadas. De resto,
essas criaturas também falam uma lingua
inteiramente nova. Decisiva nessa linguagem é a
dimensao arbitraria e construtiva, em contraste
com a dimensdo organica. E esse o aspecto
inconfundivel na linguagem dos homens de
Scheerbart, ou melhor da sua “gente”; pois tal

arruina todas as colunas da civilizagéo que elevAhomem acima de si mesmo. O barbaro, tal
como viam Nietzsche, Simone Weil e Hannah Arendtdéstruidor de colunas, aquele que a
derruba no lodo ou a esvazia do interior, fazendonthrmore, areia e da areia, nada”.
(MATTEI, 2002, p. 243).

% BENJAMIN, 2010.

%1d, 2009, p. 225.

% Embora ndo temos condicbes de fazer uma analiseeporizada de “Experiéncia e
pobreza” e “Sobre o conceito de histéria”, gostads de indicar, contudo, que em ambos os
textos Benjamin reflete sobre a maneira como ostabjde nossa realidade cultural definem o
modo como nos relacionamos com ela, ou seja, referum tipo especifico de experiéncia,
entendida como resultado da mediagdo entre ocejeitcultura.
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linguagem recusa qualquer semelhanca com o
humano, principio fundamental do humanistho.

Contudo, o caréater positivo que o aleméo introdozegundo
conceito de barbérie parece ser devido a capacidadge o filésofo
percebe — do homem superar os aparatos técnicosupel de sua
imaginacdo. Mesmo depois de uma longa jornadaathaltro, 0 homem
ainda consegue sonhar, realizar seus desejos por daearte, por
exempld®. Essa nova constituicdo da experiéncia pareceeakzar
através da imagem da crianca, que sonha e imithjess da vida real
porque sua imaginacgéo possibilita tal jornada. elonsemelhante, o
viajante que se deixa perder numa ciddde observa os tracos
fisiondmicos do lugar realiza também uma exper&ndaiténtica.

Poderiamos ainda especular que a concep¢éo dasdaada do
homem na histéria, esse conceito “novo e positigobdrbarie”, faz
surgir um novo individuo semelhante ao “além-homel@’Nietzsche
gue, diante da morte de todas as concep¢des deoreude valores —
época niilista —, ndo se identifica mais com o passado, um homem
pos-humano, em que os valores sdo ultrapassadasdaamargem a
uma ideia de superacao.

Essa concepgdo nova de homem talvez possa serapraxos
primeiros escritos de Benjamin sobre o conceit@xj®eriéncia, ja que
ele possuia uma forte necessidade de denunciggcomueito contra o
espirito juvenil, seu potencial e for¢a revoluciio& Integrante de
movimentos juvenfé, sua linguagem é a de um combatente —
“travamos nossa luta por responsabilidade” — queriza as palavras
de ordem e acdo contra os clichés do discurso diodtxperiente”.

% BENJAMIN, 1993, p. 117.

% PEREIRA, 2012, p. 51.

40 Cf. “Nao ha nada de especial em n&o nos orientarmma cidade. Mas perdermo-nos numa
cidade, como nos perdermos numa floresta, é coisgrecisa de se aprender.” (BENJAMIN,
2004, p. 82).

41 Cf. “Benjamim estava nesta época totalmente voltzata a organizacio do movimento de
juventude, Berliner freie Studentschaft, da quapfesidente em 1914. Os escritos do periodo
respondem as questdes vividas no movimento ou, meamamente, elaboram-nas
teoricamente, procurando situa-las em um contegtotamente filoséfico. Foram, na sua
maioria, publicados na Der Anfang [O PrincipioJseista do movimento e assinadas com o
sugestivo pseudénimo de Ardor. O movimento de jtugm (Jugendbewegung), ao qual se liga
Benjamin, opunha-se as tradicionais e conservadora®racées estudantis das universidades
alemas. A ambicdo era grande: propunha-se a tramsféo radica da sociedade e da cultura
pela acdo de uma juventude esclarecida. Uma refpedagdgica ampla, uma mudanga de
mentalidade dos jovens, era vista como decisiva parenascimento da cultura alema.”
(MURICY, 2009, p. 37).
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Nesse periodo, Benjamin ainda ndo havia abordadistiacao entre
experiéncia Erfahrung e vivéncia Erlebnig, que se constituiria mais
tarde em sua obra, ou sua critica ao conceito e Kian conceito de
experiéncia a partir de uma filosofia do fuftiro

Muricy®® acredita que a concepc¢éo de experiéncia de Benjami
em 1913 estava mais relacionada a sua noc&olelenis desenvolvida
posteriormente, experiéncia entendida como corstapo que € novo,
estritamente vinculada ao imediatismo dos acontuins, sem
novidade, pura repeticao.

Poderiamos inferir que, antes de qualquer relagaoacvivéncia
empobrecida pelas ruinas que restaram das guarexperiéncia, neste
ensaio da juventude, faz uma critica vivaz a esigigm das tradicoes,
dos povos e ao abismo que se abriu entre uma gegagida sucessora,
devido & sua falta de didlogo e comunicitaRefere-se, portanto, a
grande dificuldade e barreira estabelecida no igspfrumano: a
conciliagdo entre a tradicéo e 0 que esta nascanumyidade, o futuro.

No ensaio “O narrador — consideragfes sobre a ddndikolai
Leskov™, a perda da experiéncia na modernidade esta mizate
ligada ao desaparecimento da figura do narrador,calttador de
histérias, daquelas licdes de vida exemplares gostituiam a tradicao
das familias, das aldeias, em suma, de uma conimid?or isso,
juntamente com o surgimento dessa nova estrutunardem, que néo é
mais constituido ou formado a partir de ideais mates de uma
sociedade, surge também uma nova forma de narratimarracdo das
ruinas. E o palco das ruinas é a metrépole modgreatransforma a
maneira pela qual apreendemos, pelos sentidoqegi@ncia, conforme
veremos a seguir.

1.3 - A experiéncia sensorial na cidade

Com o passar do tempo, nas narrativas de Marco,
as palavras foram substituindo os objetos e os

42 Cf. Benjamim discutira a distingéo enffefahrung e Erlebnis essencialmente nos ensaios

“Experiéncia e pobreza” e “O narrador — considezacécerca da obra de Nicolai Leskov”.

Sobre a critica do conceito de experiéncia em Kenib ensaio: “Sobre o programa de uma

filosofia do futuro”.

43 Cf. MURICY, 20089, p. 44.

4 Cf. Akira Kurosawa, cineasta japonés, ilustra obfgma da incomunicabilidade nas

tradigbes das familias num filme cham&tipsaddia de Agostde 2002.

4 BENJAMIN, Walter. O narrador — consideracdes sobrebra de Nikolai Leskov. In:
Obras EscolhidasS&o Paulo: Brasiliense, 2009.
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gestos: no inicio, exclamag6es, nomes isolados,
verbos secos; depois, torneios de palavras,
discursos ramificados e frondosos, metéforas e
imagens. O estrangeiro aprendera a falar a lingua
do imperador, ou o imperador a entender a lingua
do estrangeiro. Mas dir-se-ia que a comunicagéo
entre eles era menos feliz do que no passado:
claro que as palavras serviam melhor do que os
objetos e 0s gestos para apontar as coisas mais
importantes de cada provincia ou cidade -
monumentos, mercados, trajes, fauna e flora —
todavia, quando Polo comecava a dizer como
devia ser a vida naqueles lugares, dia apés dia,
noite ap6s noite, as palavras escasseavam, e
pouco a pouco voltava a fazer uso de gestos,
caretas, olhares.
Italo Calvino

A modernidade produz um novo sujeito e uma concepgilita
de experiéncia, a qual se reconfigura na cidades pracisamente nas
metropoles modernas: Paris, Berlim, Londres, Mosbi@poles, etc. A
cidade é o lugar onde se expressa uma forma redertefinir o sujeito
moderno.

O “novo homem” identifica-se com as ruas porque melcontra
um ambito, uma instancia impessoal, um fora désiexperiéncias de
hoje, como afirma Agamben, ndo sdo mais realizadgsdprio sujeito,
mas fora def@. Benjamin “previra” uma nova nocdo de experiéncia
para o individuo contemporéaneo, um “sair das cihdasarbarie. Qual
seria essa promessa para um futuro vindouro? Agapdoece partir da
concepcdo benjaminiana de um futuro que essa mnbdsitiva pode
trazer. Para ele, o homem necessita preparar esse logar de
experiéncias:

Posta diante das maiores maravilhas da terra
(digamos, o patio de los leones, no Alhambra), a
esmagadora maioria da humanidade recusa-se
hoje a experimenta-las: prefere que seja a maquina
fotografica a ter experiéncia delas. Nao se trata
aqui, naturalmente, de deplorar esta realidade, mas
de constata-la. Pois talvez se esconda, no fundo
desta recusa aparentemente disparatada, um grao
de sabedoria no qual podemos adivinhar, em
hibernagdo, o germe de uma experiéncia futura. A
tarefa que este escrito se propde — retomando a

4 AGAMBEN, 2008, p. 23.
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heranca do programa benjaminiano <<da filosofia
gue vem>> — é a de preparar o lugar I6gico em
que este germe possa atingir a maturagao.

O novo conceito de experiéncia e 0 conceito pasilie barbarie
surgem, nesse caso, como vivéndtalgbnig rompida com qualquer
vinculo com a tradicdo. O novo homem é destitulpaksado, ele ndo
olha para frente com o peso dos erros daqueles qméecederam. Ele
caminha com leveza, suas acdes sO dizem respeitagam, ao
acontecimento, caminhando com um olhar, uma audigadatear, um
degustar e um cheirar novos, ndo determinados péhito, pelo
protocolo, pelas regras, pelo engessamento histdEisse sujeito parte
para a descoberta do mundo com seu proprio coifpertd para a
novidade, pelo espaco e tempo novos, seus sergglée ampliados.
Torna-se tdo pleno que se sente mais apto paéoaexplucionaria:

O contemporaneo que, ao ler uma obra de histéria,
reconhece com que longa mao a miséria que lhe
sobrecaiu vem sendo preparada — e mostrar isto ao
leitor deve ser uma tarefa que se acerca do
coracdo do historiador — adquire, por isso, uma

alta opiniao de seus poderes. Uma histéria que
ensina o povo desse modo ndo os faz

melancélicos, mas |lhe proporciona arrffas.

Essa concepcéo de acdo revolucionaria na histésaamete as
categorias de espago e tempo que suscitam e renmeetdgoria
benjaminiana da histéria aberta e da imagem dialéintimamente
ligadas a sua concepgédo de experiéncia. A hisibeata representa um
“ajuste de contas” que as novas gerac¢des realimeamogassado, com a
linhagem que os antecederam. O tempo histérico b-essa crescente
perspectiva — promove um conceito de tempo nao otdgito,
continuum mas um tempo em que passado e presente estej@ms en
conduzidos a fazer do futuro um espaco, lugar em @io haja
catastrofes, opressao das classes oprimidas, maseatidade em que
predomine uma histéria de construzo

“7 Ibid, p. 23.

“8 BUCK-MORSS, 2002, p. 343.

49 Cf. BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria: .Obras escolhidas
Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Bras|, 2010.



38

Nesse sentido, as categorias de espaco e temmseatam, no
nosso entendimento, o solo germinativo dessa nar@abe, ao mesmo
tempo em que parece estar relacionada ao movimeetos sentidos e
0 corpo como um todo realizam nessa concepcadandeiexperiéncia,
e que possam promover um verdadeiro acerto descoata a histoéria.
Sigrid Weigel defende que a nocéo de corpo e dpocalidade em
Benjamin aparece em sua obra como imagem. Vejamos:

El cuerpo no se encuentra fuera de la historia, ni
tampoco se lo entiende como perteneciente a la
naturaleza en oposicion a la Cultura. También el
cuerpo tiene una historia. El cuerpo es, al mismo
tiempo, la matriz y el lugar de ajustes de cuentas
de la historia./Benjamin habia destacado de modo
particularmente significativo la importancia de la
historia para la materialidad y corporeidad (lo que
es ahora un bastion tan relevante en la teoria
actual), aun cuando esto no haya despertado la
debida atencion./ [...] en su obra siempre se da un
entrelazamiento de cuerpo e historia, ello sucede
en el area de un espacio de la imagen, de tal modo
gue el cuerpo, en tanto matriz de la historia,
aparece siempre estructurado como imagen.

Ainda sobre a experiéncia moderna, podemos |é-lavénos
escritos de Benjamin, principalmente em algunsisfays doLivro das
Passagensem figuras alegoricas comdléneur, a crianga, o trapeiro, a
prostituta, o colecionador, e tantas outras: alagajue representam o
carater de limiar da cidade, a conciliagcdo entamt@o e 0 moderno, o
publico e o privado. Sao figuras que representaoordaradicdo e o
espirito da modernidade, permitindo uma maneiractepreender esse
novo sujeito e seu espapar excellencea cidade. Esse mundo repleto
de figuras alegéricas “permite a Benjamin tornaxperiéncia de um
mundo em fragmentos visivelmente palpavelinas, ao mesmo tempo,
elas ndo estdo bem estabelecidas, ja que se situsengem da cidade,
sem um papel delimitado. Assim, figuram tanto entestar presente e
0 ndo adaptado, e cujos papéis sociais ainda naensentram
completamente tracados, pois sdo a expresséo deoumnto historico

SO WEIGEL, 1999, p. 88-89.
' BUCK-MORSS, 2002, p. 41.
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em gue o rompimento com o passado ndo significeegacao de certos
elementos (desse passado) no novo presente.

De qualquer forma, merece destaque o fato do donas
experiéncia benjaminiano estar — notavelmente —taglau pelas
impressfes suscitadas pelo corpo, que se abre cpamaindo. Em
Imagens do pensamentmo aforismo “Ler romances”, Benjamin
argumenta que “sem duavida existe um alimento cregeeriéncia —
exatamente como existe um alimento cru do estbrragmu seja,
experiéncias no préprio corpd”’ A aquisicdo de experiéncias é uma
aluséo direta aos sentidos do corpo aberto ao mundo

As figuras que Benjamin propde como chaves dergeitlesse
novo tempo, a exemplo do trapeiro, do colecionadarcrianca e da
prostituta, sdo, como ja dito, ambiguas, e fundama unova
sensibilidade histérica: a experiéncias das “fuaE entre esses
“personagens” emblematicos, que sdo parte da warrdd metropole
urbana, destaca-se, por exempldiaoeur, que “no asfalto sobre o qual
caminha, seus passos despertam uma surpreendesgenamcia
[audicdo]. A iluminacdo a gas que recai sobre garaénto lanca uma
luz ambigua sobre este duplo chéo [visdoBenjamin pensa a cidade
como a extensdo da casa e quicd também da exsst@xxiruas sao
parte de unhabitat familiar para dlaneur, lugar onde ele se constitui,
absorve os elementos que lhe formam como poeteeieapdas ruas, as
vitrines, os espectros produzidos pelo reflexo dimsos, o cheiro
sintético da vida urbana, o barulho dos transepydtesautomoveis... “a
rua comantérieur’.>®

2 BENJAMIN, 2009, p. 275.

%3 Cf. Jodo do Rio compartilha com Benjamin a mesrper@ncia naAlma encantadora das
ruas “A rua nasce, como o homem, do solugo, do espaki@suor humano na argamassa do
seu calcamento. Cada casa que se ergue é feitfalgoeexaustivo de muitos seres, e haveis
de ter visto pedreiros e canteiros, ao erguer dsapgara as frontarias, cantarem, cobertos de
suor, um melopéia tdo triste que pelo ar parecenguejante soluco. A rua sente nos nervos
essa miséria da criagdo, e por isso é a mais tigiialia mais socialista, a mais niveladora das
obras humanas. [...] A rua é a eterna imagem daniridade. Comete crimes, desvaria a noite,
treme com a febre dos delirios, para ela como gmmiancas a aurora é sempre formosa, para
ela ndo héa o despertar triste, quando o sol despoala abre os olhos esquecida das proprias
acoes, é, no encanto da vida renovada, no chilfegrassaredo, no embalo nostéalgico dos
pregdes — tdo modesta, tdo lavada, tdo risonhapapeze papaguear com o0 céu e com oS
anjos... [...] Essas qualidades nos as conheceageasnente. Para compreender a psicologia da
rua, ndo basta gozar-lhe as delicias como se goaoodo sol e o liismo do luar. E preciso
ter espirito vagabundo, cheio de curiosidades maisés nervos com um perpétuo desejo
incompreensivel, é preciso ser aquele que cham#iamesir e praticar o mais interessante dos
esportes — a arte da flanar. E fatigante o exef2id¢n: RIO, 2007, p. 2.

% BENJAMIN, 2009, p. 462.

% Ibid, p. 466.
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A rua é tambémintérieur porque € o lugar em que mora o
coletivo, a massa, as pessoas em conjunto. Eladenéficam e se
formam nessa paisagem: a dos corredores, dasdamgmpresas, dos
automoveis, das pracas, do asfalto. Esses saoetugare ecoam,
reverberam a condicdo de vida das cidades e de reetmdores.
Contudo, é na experiéncia flaneur que a existéncia se abre e produz
perspectivas e possibilidades. A leitura da cidaéddada por este
personagem peculiar. O propflaneuré um personagem movel, ele se
transforma, metamorfoseia-se, podendo se conv@rtéodos os demais
personagens: criancga, jogador, detetive, etc. Bledensa todas as
figuras em uma so0, jA que “o flaneur é usado parjddein para a
missao de reconhecimento do labirinto da modereitdd.] a presenca
do flaneur [funciona] como instrumento de orientagdnapeamento da
sociedade” nas metrépoles moderfasSegundo Bolle, podemos
identificar um verdadeiro mapa sociologico por me figura do
flaneur. a “aristocracia, [a] burguesia, [as] classesditamoras, [0S]
produtores de ‘cultura’ e os ‘desclassificadds™Ele encerra em si 0s
conflitos, contradicbes, perspectivas e possilibda desse tempo
histérico tdo peculiar. Ele representa as ambiglésia o territério, o
espaco de passagem, limiar desse novo ambienteouyrioe qual
“expressa-se a ambivaléncia dessa ‘figura do lingjee é o flaneur:
com um pé ele ainda faz parte da sociedade, com @utesta fora
dela™®.

Essas figuras alegoricas, todas com seu carategimakzado,
que podem ser — todas elas — representadadi@edur, mostram um
emblema social muito impactante da cidade moderna:

Benjamin apresenta um modelo da sociedade
inteira, onde todos que desfilam no palco da
Metropole podem ver o préprio retrato em

espelhos colocados rente ao chdo. O texto se
configura como uma leitura da sociedade, da
perspectiva rasteira, do angulo dos de baixo:
marginalizados, desprezados, desclassificados,
excluidos, descartados. Sem se eximir a si préprio,
o critico convida os membros ilustres e bem

colocados da sociedade, os que “ddo o tom”, a se
olharem nesses espelhos. Ao cinismo vigente de
sua época, ele responde com uma radiografia da

% BOLLE, 2000, p. 372.
% |bid, p. 372.
%8 Ibid, p. 393.
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sociedade pelo prisma dtaneur e dabohéme
dentro da tradicdo da satira romana, do humor
caustico de Rabelais, dos caricaturistas do século
XIX e da parédia brechtiana que mostra a
sociedade burguesa como criminosa. taleau
alegorico, figuras em movimento, que passam
como um desfile carnavalesto.

Para o autor berlinense, a leitura da modernidadeoderia ser
feita a partir das classes baixas, da representic@ima sociedade nao
estigmatizada por uma classe sempre favorecida peldroes sociais.
A mudanca social de uma época € vista pelos impa&o
desdobramentos sentidos pelos marginalizados, “peléferia”. Para
isso, Benjamin escolheu Berlim e Moscou. SegundteBo

Em dltima instancia, a Metropole moderna é
mostrada, na obra de Benjamin, a partir da Otica
dos marginalizados e desclassificados, dos que
vivem na periferia. Essa representacdo tem sua
base histérica na época da Revolugao Industrial,
nas metropoles de Paris e Londres; numa fase
posterior, também em Berlim e Moscou, e,
marginalmente, Napoles. Na “capital do século
XIX", o critico focaliza as multidées
pauperizadas, na era da consolidagdo do
capitalismo. Estendendo-se até o limiar da época
do Imperialismo, o estudo benjaminiano do século
XIX sugere uma ampliagdo do campo de vista,
uma superacdo da perspectiva exclusivamente
europeia?’

Certamente, Berlim e Moscou ndo sdo capitais &plete
marginalizados, embora a 6tica de Benjamin sejaaacldsse dos
oprimidos, no intuito de ressaltar as diferencasaso existentes nessas
capitais e 0s “personagens” historicos que naordr&mo espaco na
nova ordem social vigente. Sua abordagem visaaeaslambiguidades
e discrepancias que se encontram no interior de aatiedade taxada
de “moderna”.

% |bid, p. 396.
% |bid, p. 397.
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A propria figura do narrador tradicional é retomamessa nova
configuracdo da sensibilidade: ele pode ser vistoaco trapeiro, aquele
gue ndo deixa rastros na histéria, que ndo pasaihiin depoispara a
memdria, algo a ser narrado, mas cujo olhar, entraqmartida, nédo
deixa de reconhecer os “cacos da histéria”. Gagnetéfine
pontualmente os tracos desse “novo narrador”:

O narrador também seria a figura do trapeiro, do
Lumpensammleou dochiffonnier, do catador de
sucata e de lixo, esta personagem das grandes
cidades modernas que recolhe os cacos, 0s restos,
os detritos, movidos pela pobreza, certamente,
mas também pelo desejo de ndo deixar nada se
perder®

O empobrecimento da experiéncia produz ainda oudres
guebras com a tradicdo, entre o velho e o noveparacéo entre o ato
de narrar e o objeto histérico. A perda da expei@rde narrar
impossibilita o reconhecimento dos objetos e obdes arte
historicamente definidos como tais, visto que jé réstdo mais
vinculados ao passado. O objeto é destituido d& wab que sobra é
peso e ruina. Nao é mais possivel a acumulacaolas; logo, ndo ha
uma legenda, uma histéria que a vincule ao objjeto

Por isso, a obra de arte do poeta da cidade, fiéneur, € a
poeira das ruas, matéria de inspiragdo, imaginag@m mais
monumento histérico. No caso de Benjamin, o profeido, isto €, a
materialidade da escrita, tornou-se patriménicteirunho da histdria.

Certamente, a producdo de uma sensibilidade nova
historicamente tem suas vicissitudes, como, dliéle que diz respeito a
modernidade e as reflexdes de Walter Benjamin sebse temgo.
Esta sensibilidade também é educada para respangea necessidade
desse novo tempo: a uma possivel falta de senisdéribo nas acdes
humanas.

6t GAGNEBIN, 2009, p. 54.

2 AGAMBEN, 2012, p. 174.

% Como exemplo, poderiamos citar sua discussdo sotirema em “A obra de arte na época

de sua reprodutibilidade técnica”, em que Benjacoimenta sobre o ambiguo sentido que o

cinema — nova forma de arte — é dotado: por um lag®rda da aura e a massificacédo da arte
dadas pela capacidade de reprodugdo técnica eufpor o aumento de sua dimenséo social e
politica.
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1.4 - A educacao dos sentidos estlBn e Moscou

O gque torna incomparavel e irrepetivel a primeira
viséo de uma aldeia, de uma cidade no meio da
paisagem, é o fato de nela o que esta longe vibrar
numa estreita ligagdo com o que esta préximo.
Ainda ndo se fizeram sentir os efeitos do habito.
Mal comegamos a orientar-nos, logo a paisagem
desaparece como a fachada de uma casa quando
entramos nela. Ainda ndo ganhou preponderéancia
através de constante exploragédo, transformada em
habito. Assim que comegamos a orientar-nos no
lugar, nunca mais aquela primeira imagem podera
ser reconstituida.

Walter Benjamin

Nossa andlise sobre a relacdo entre subjetividadgdade
considera esse movimento muito presente nos teatwdisados,
Infancia berlinense: 190G Diario de Moscou que vai da esfera
privada, da dimensé&o pessoal, para o espaco pllmaee é o territorio
par excellenceno qual se da a formacaBilfung), a saber, a cidade.
Adorno, por exemplo, ja havia identificado isso @ fez a oposicao
entre urbanidade e canffio

Benjamin também percebera os limiares entre a eidado
campo, como expressa ebiario de Moscou Na Moscou recém-
urbanizada da época, 0s elementos provincianosa asel fazem
presentes com bastante forca, como em outras ro&sypcenarios
ainda comuns na construcdo da paisagem modernmnBemessalta o
limiar entre a cidade e o campo a propésito dgseiras, ao concluir
gue estes eram 0s Unicos que se aventuravam a bamglho em
Moscou, a mais silenciosa das grandes cidades epjarBin conhecera:

S6 uma casta desfila ruidosamente pelas ruas: os
trapeiros com seus sacos has costas; seus
chamados melancdlicos atravessam todas as ruas

de Moscou, uma ou mais vezes por semana. Ha

6 Cf. “A formacéo culturalBildung) precisa corresponder & urbanidade, e o lugar éeiom

da mesma € a linguagem. Ninguém pode ser recrimipad ser do campo, mas ninguém
deveria também transformar este fato em um mérisistindo em permanecer assim. Quem
n&o conseguiu emancipar-se da provincia, posiderde um modo extra-territorial em relacéo
a formagdo cultural”. In: ADORNO, Theodor. A filds® e os professores. In: .
Educacgéo e emancipagadraducédo de Wolgang Leo Maar. S&o Paulo: Pazm@,T2010, p.
64-71.
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algo de singular nestas ruas: nelas, a aldeia russa
brinca de esconde-esconde. Entrando por um dos
grandes portdes — frequentemente fechados com
grades de ferro forjado, mas nunca encontrei
gualquer delas trancada — a pessoa se vé no limiar
de uma ampla area residencial que muitas vezes se
esparrama de forma tdo extensa e generosa que é
como se o0 espaco nesta cidade nada custasse. Uma
quinta rural ou uma aldeia estendem-se assim a
sua frente. O chdo é acidentado, criangas andam
de trend, removem a neve com pas; barracdes para
madeira, ferramentas ou carvao pelos cantos,
arvores aqui e acola, escadas primitivas de
madeira ou anexos déo as laterais ou aos fundos
das casas, cujas fachadas apresentam um aspecto
bastante urbano, um ar de casas camponesas
russas. Assim, a rua adquire a dimensdo de
paisagem. — De fato, em lugar algum Moscou tem
realmente a aparéncia da cidade que é; ela mais
parece o sublrbio de si mesfia.

A propésito da temética deiario de Moscouo texto constitui-se
de um relato de viagem que expressa o cotidiarBed@min na capital
russa em companhia de Asja Lacis e Bernard ReiBenjamin viajara
para Moscou por um motivo passional: seu romance fsja —
mulher notavel que o inspirou na producédide de sentido Gniéb—

e por seu envolvimento com o comuni§fh®uas descricdes sobre a

5 BENJAMIN, 1989, p. 83.

% Segundo nota do tradutor @3rio, Reich fora diretor (entre outras funcdes) derdeat
escreveu junto com Benjamin o ensaio “Revue odexafEh”. Asja teve um romance com
Reich e também era ligada ao teatro comunista .rdkaois via o seu trabalho como parte
integral da transformagéo revolucionaria de umaedade. Como agente inovadora de um
teatro para criangas proletarias, ela desenhoupgaiagogia infantil revolucionaria que era a
antitese de uma doutrina autoritaria”. In: BUCK-M&R 2002, p. 37.

87 Benjamin dedica esse conjunto de aforismo a L4E&ta rua chama-se Rua Asja Lacis em
homenagem aquela que como um engenheiro a abreomo do autor deste livro”. In:
BENJAMIN, 2004, p. 7.

% Cf. “S6 fatores exclusivamente externos impedemedaeentrar no Partido Comunista
Alem&o. Agora seria 0 momento indicado, e talvga perigoso deixa-lo passar. Justamente
pelo fato de filiagdo ao Partido ser para mim, pefmente apenas um epis6dio, ndo é
aconselhavel adia-la ainda mais. Mas ha, e perreaness fatores externos, sob a pressédo dos
quais eu me pergunto se néo seria possivel, atd@vabalho intensivo, consolidar concreta e
economicamente uma posi¢do independente na esggeedeontinuasse me assegurando a
possibilidade de uma produgéo abrangente dentnmidea atual esfera de trabalho. Mas a
guestdo é, justamente, se essa producéo podeata ladiante, a uma nova fase, sem que haja
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fisionomia da cidade russa e a educacao prolet@siram seu grande
interesse em investigar o que o regime comuniste tile controverso e
no que se aproximava de uma sociedade burgues@oiviésrelatada,
grosso modo, como uma cidade repleta de contregicke
ambiguidades, uma caracteristica que a aproximautl@s grandes
metrépoles da época, mas talvez com uma peculiridaiito prépria:
nela, as dubiedades ainda estdo bastante visBeigamin observa,
ademais, pela moda, as discrepancias dessa urbe:

[...] Elegancia urbana e trajes camponeses
misturam-se nos homens e mulheres. Aqui e
acola, como também em outras grandes cidades,
encontram-se ainda (entre as mulheres) o traje
tipico camponé®

Outro aspecto que incita as reflexdes de Bolleesebsa obra de
Benjamin diz respeito as aspira¢6eshdario de Moscou da busca do
filosofo alem&o por uma compreensdo de si mesmo &m Moscou
gquanto na sua cidade natal:

Toda a problemética da estada de Benjamin em
Moscou se condensa nessa passagem; as emogoes
pessoais se cruzam com as linhas de for¢ca da vida
politica e intelectual. Por um momento se dissipa

a neblina das sempre frustradas expectativas
eréticas e emocionais em relacdo a Asja, e de sua
surda rivalidade com Reich, e ele enxerga as bases
materiais e psicossociais de uma vida de
intelectual em Moscou. A figura de Reich é para
Benjamin também um meio para se perceber a si

uma ruptura. [...] Outra consideracéo: filiar-seRaotido? Vantagens decisivas: uma posi¢éo
solida, um mandato, ainda que apenas virtual. @oiganizado com as pessoas. Por outro
lado: ser comunista em um Estado onde governa detpriado significa renunciar
completamente a independéncia individual. Delegassen ao Partido a tarefa de organizar a
propria vida. [...] Dentro do Partido: a enorme tegem de poder projetar seus préprios
pensamentos em algo como um campo de forcas prelestialo. A legitimidade de se
permanecer fora do Partido € determinada, em Ulindise, pela questdo de se é possivel
posicionar-se do lado de fora com alguma vantagegitel e concreta, sem passar para o lado
da burguesia ou prejudicar o préprio trabalho. pessivel atribuir uma justificativa concreta
para meus trabalhos futuros, especialmente osif@est com seus fundamentos formais e
metafisicos? O que haveria de “revolucionéario” e forma, se é que realmente existe algo
nela de revolucionario?” In: Id, 1989, p. 88-89.

% Ibid, p. 86.
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Outro aspecto

mesmo. Em comparagdo com ele — muito bem
relacionado em Moscou, membro da classe
dominante — Benjamin se da conta de sua prépria
existéncia: a de um outsider, ndo apenas em
Moscou, onde isso é natural, mas também na sua
terra’®

relevante, segundo Bolle, é a impiarta

correspondancéentre a mentalidade das classes sociais e adisia
das grandes cidadé§” o que mostra a construcdo de sentidos
empreendida pelo autor ao descrever os procestitisgzojuntamente
com a moral proletaria dominante em Moscou. Bemjamalizou uma
verdadeira viagem de formaca®illungsreisg trazendo a experiéncia
de uma cidade marcada por um regime proletario, wetacdo
fisiondmica intensa com a metrépole, principalmgréé seu aspecto
de formacdo e pelas “marcas que a experiénciatsavideixou” —
pensamos aqui — em seu corpo, por meio da aprepesdo sentidos.
Ou ainda, uma busca de autoformagdo, uma “tentdévencontrar-se a
si mesmo™. O filésofo dava uma importancia grande Bério,
segundo podemos depreender das noticias de suaghgia obra logo
apos a viagem a Moscou, na volta a Berlim, segueldta Seligmann-
Silva, ao comentar sobre outros detalhes desse tixtcarater téo

intimo:

O texto guarda varias marcas que atestam seu hic
et nuc. Uma das mais patentes é o préprio titulo.
Na folha do manuscrito, que se encontra no
arquivo Walter Benjamin, o titulo esta rasurado,
ainda que com esforco se possa Newskauer
Tagebuch e foi substituido por outro: Spanische
Reise (Viagem espanhola). O editor dos diarios,
Gary Smith, especula se essa mudanca néo teria a
funcéo de proteger o manuscrito em um eventual
controle de carater politico ou, ainda, se haveria
alguma alusao literaria por detras desse gesto ou
se ambos os fatores influenciaram nessa decisao.

BOLLE, 2000, p. 192.
™ Ibid, p. 180.

2 Willi Bolle ressalta também que Walter Benjamirefam dos primeiros escritores alemées a
visitar a RUssia nesse periodo. O que antes se feiltdlia (a viagem de formacdo —
Bildungreisg, deslocara-se para a Russia (lbid, p. 180).
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A verdade é que a rasura e a substituicao de titulo
atesta algo da histéria do manuscrito, e o fato de
Benjamin ter escolhido a Espanha e ndo outro pais
também pode levar a conjecturas. Do diario, o
texto guarda também a distribuicdo das entradas
por dias. O autor também utiliza inidmeras vezes
expressoes tipicas da autoescrita, algumas delas,
no entanto, mais préprias da autobiografia ou das
memorias, como “ndo me lembro muito bem”
(BENJAMIN, 1989, p. 42), mas que surgem aqui,
como fica claro no texto, em funcdo dos atrasos na
escrita do diario. Benjamin anota a data na qual
esta escrevendo sobre dias anteriores, nos quais
ele nao tivera tempo para escrever. O mais
caracteristico da escritura de diarios é o que
também mais marca esse texto: sua
“presentidade”. Tudo se encontra em “estado de
acontecer”. A forca desse gesto é que sustenta a
estruturacdo do texto e que lhe impregna com uma
irrefutavel intensidade. O diario permite esse
passo a passo com O autor-protagonista. Na
intimidade, sentimos as alteragcdes no pulsar de
seu coragdo, nossa pele se arrepia com a dele e as
paisagens descritas como que penetram pelas
nossas retinas. A forca do ato testemunhal do
diario, Benjamin a explora com fins tanto
pessoais, como literarios — a até de seducéo: de
seus provaveis leitores, mas também de sua leitora
de primeira hora que foi Asja Ladfs.

A aproximacdo que fazemos entre os dois textosetpgemos
para andlisese refere a maneira de “olhar” e apreender a cigade
muitos momentos: Benjamin procurara descrever saisee poderiam
ser consideradas insignificantes para um viajammum. Quando
pensamos no que havia para se conhecer numa gcatate como
Moscou, suas descricdes sao muitas vezes idiod80as e sensoriais.
Quica como uma crianga — como aldfncia berlinense— ele busca
um sentido diferente para o0s objetos e monumendossaber,
espontaneidade, inspiracdo magica para olhar &, tadém de —
certamente — sua fascinacéo por tudo que diz tespeisse universo:
brinquedos, livros, tematicas da infancia em geEah suma, um

8 SELLIGMANN-SILVA, 2012, p. 167-168.
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universo que diz respeito a um colecionador, como iateresse por
caixinhas: “essa paixdo origina-se da forte imgresgue uma dessas
caixas sempre me causou [...] 0 que me permitdaavalimpressao

inesquecivel que essas imagens sobre fundo prétezaelevem causar
nas criancas”, ou ainda por histérias suscitadéss pguadros de um

museu: “consegui andar por esse museu como nutes @wnseguira

por uma exposicdo desconhecida, totalmente desdédmte entregue a
um desejo de contemplacdo infantil das histérias g8 quadros

contavam®”.

Em Infancia berlinenseambém temos o mesmo Benjamin adulto
analisando uma cidade pertencente as suas mermgirids: assim é o
berlinense ja crescido mostrando uma Berlim prdgefaor seus desejos
e aflicbes da vida presente e ndo da cidade dagagsor volta de
1900. Este texto também é sobre uma cidade, ddacom as palavras
do proprio Walter: “Procurei [...] apoderar-me d@asgens nas quais se
evidencia a experiéncia da grande cidade por unmaager da classe
burguesa”. Ou ainda: “[...] as imagens da minhdrioila na grande
cidade talvez estejam predestinadas, no seu numubis intimo, a
antecipar experiéncias histéricas posteridres”

Duas categorias importantes para se pensar tdbi@rio quanto
alnfanciasao o tempo e o espadtdd tempo parece assemelhar-se a um
relampago que traz a imagem do passado atualizadarasente: a
imagem tanto de Berlim quanto de Moscou. A cidadeela os
percursos que a memoria de Benjamin realiza, sahwatuando mostra
o carater da infancia numa sociedade burguesasaoeder sua propria
trajetdria na “idade da inocéncia” e quando reveta,um diario intimo,

a consolidacdo de um regime comunista em uma nuodrd@eidental.
Nesse sentido, poderiamos nos perguntar: “onddaestéimite entre a
subjetividade e a coisa publicd2"Somente pelos sentidos conseguimos

" BENJAMIN, 1989, p. 93-94.

®1d, 2004, p. 73-74.

S Em Benjamin, esta separacfo parece fazer seniatulq tensionada junto as categorias de
forma e contetido; mesmo assim, sabemos da difellde penséa-las separadamente: “no
presente contexto, como em muitos outros, o espageessariamente o correlativo do tempo.
O caso individual e particular logicamente é defincom relacdo a duas coordenadas: espago
e tempo. Como Coleridge assinalou, psicologicamentsa ideia de tempo esta ‘sempre
misturada com a ideia de espago’. Na verdade paismpropdsitos as duas dimensfes sao
inseparaveis, como sugere o fato de as palavrasepte’ e ‘minuto’ poderem referir-se a
qualquer dimensao; e a introspeccdo mostra quecodgeguimos facilmente visualizar um
momento particular da existéncia sem situa-lo tambén seu contexto espacial”. In: WATT,
lan. O realismo e a forma do romance. In: A ascensdo do romanc&&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 9-36.

" BOLLE, 2000, p. 193.
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captar o tempo “fora do tempo” e senti-lo revivasvamente no
presente, pois, sem isso, teriamos somente a ia@girde algo ausente,
sem senti-lo. O tempo é readaptado em Benjaminalbisdo ao espaco
€ maior. Para ele, o tempo é uma instancia profamasagrada
(profanada pelo haxixe ou sagrada pela religidaigad. Sua categoria
de tempo na infancia é relativa ao espaco da e&pmai da
reminiscéncia da memodria obtida. Mais ainda: pedess dizer que
espac8 e tempo se confundem no caleidoscépio da memédadyp
Benjamin reconstroi, por exemplo, as varandas dandancia:

As varandas mudaram menos desde a minha
infancia do que as outras divisdes. Mas nao é sé
por isso que as sinto mais proximas. E antes pelo
consolo que a sua inabitabilidade traz a quem, por
assim dizer, ja ndo consegue viver em lugar
nenhum. Nelas, a habitacdo do berlinense
encontra a sua fronteira. Berlim — o proprio deus
da cidade — comega ai. Esta ai de forma tao
presente que nada que seja transitério se pode
afirmar a seu lado. Sob a sua protecéo, o lugar e o
tempo encontram-se a si mesmos, € um ao outro.
Ambos se deitam ai a seus pés. Mas a crianga que
um dia se aliou a eles instala-se, confundindo-se
com 0 seu grupo, na sua varanda como nhum
mausoléu que ha muito Ihe estava destifado.

Benjamin parece querer situar a categoria de tefopo do
decurso cronolédgico, numa instancia, num limiarfaunteira entre a
memoria e o presente, num lugar, a rigor, foraedgpb, num espaco em
que Proust chamara de “tempo puro” ou “lembrancaere de
sensacdo”. De acordo com o francés, a lembrancad@ueassa pelos
sentidos € como — e simplesmente — a memoria dausante. N&do
ha “abalo” dos sentidos. Diferente é a memdria redda pelas
sensacodes corporeas:

Muitas vezes, no decurso da existéncia, a
realidade me decepcionara porque, ao vislumbra-
la, minha imaginacao, meu Unico érgao para sentir
a beleza, ndo se Ihe podia aplicar, devido a lei

8 Entendemos lugar e espago como sinénimos aqui.
" BENJAMIN, 2004, p. 76.
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inevitavel em virtude da qual s6 é possivel
imaginar-se o ausente. [...] Onde o abalo efetivo
dos sentidos, pelo som, pelo contato, acrescentara
aos sonhos da fantasia aquilo de que séo
habitualmente desprovidos, a idéia da existéncia, e
gracas a esse subterflgio, me fora dado obter,
isolar, imobilizar o que nunca antes aprendera: um
pouco de tempo em estado ptfto.

Contudo, o0 espacgo parece ser a categoria mais temp@rpara
Benjamin. Suas alusfes sdo, na maioria das vezgsmnaramas,
monumentos, colunas, parques, imagens que desenimamosaico,
caleidoscopios, esconderijos, brincadeiras de éseesconde, caixas,
armarios, museus, teatros: lugares associadostantss brincadeiras,
modos de vida urbanos, burgueses, proletarios.

Vinculadas as categorias de espacgo e tempo se sontsms —
de certa maneira reconfiguradas por esse padrdome as de forma e
conteldo, na medida em que essas dualidades senapadnuma
perspectiva de dispersdo e suspensao, formandolalgo. Contudo,
diante de uma histéria do pensamento sustentadduadidades desde
Platdo, forcosamente identificamos o filosofo cawnpetido com a
forma em/de seus escritos. De alguma maneira, @igrpossibilidade
de pensarmos uma educacdo do corpo em Benjammm garideia de
forma.

Pensando agora no espaco especifico da cidade logao de
educacao dos sentidos, percebemos que ela obedsmeeitos bem
demarcados “pelos discursos urbanisticos” definfdogdade moderna.
E comum o conceito de cidade resguardar trés mosiegte a
constituem, segundo a definicdo de Certéaudeespaco prépripo de
nao-tempo sincronice o dosujeito universakspalhado no anonimato
da multidad”.

Poderiamos pensar quenao-tempo sincrénicé a categoria da
“agoridade®® em Benjamin, aquilo que ele chamara detztzeit

8 PROUST, 2009, p. 153.

81 As categorias utilizadas por Certeau permitem apraximagdo muito relevante com os
conceitos benjaminianos aplicados a cidade moderna.

82 CERTEAU, Michel deA invencéo do cotidiandetropolis: Vozes, 1998, p. 172-173.

8 Este neologismo foi cunhado por Haroldo de Canmgzoa melhor adaptar o conceito de
Jetzeif de Benjamin. In: MATOS, OlgéridDs arcanos do inteiramente outro: a escola de
Frankfurt S&o Paulo: Brasiliense, 1989.
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(literalmente, tempo-de-agora), e 0 sujeito unalerseria a propria
multiddo como personagem da cidade moderna.

Destarte, o espaco da cidade, em Benjamin, seittonstais do
gue o tempo, como elemento de formacao. Concordémusem com
Certeau quando afirma que “o ato de caminhar parpodanto,
encontrar uma primeira definicdo como espaco denaacio®.
Ampliando essa ideia, pensamos que em Benjamircrdaepromove
esse lugar de enunciagéo, de espaco de constrocigeito.

Os dois textos escolhidos da obra de Benjamin pemmpensar,
simultaneamente, que o contato do corpo com a falana&scrita na
reconstrucdo da memoria reduz a distancia (no espag tempo) entre
0 pensamento e a escrita: promove, sobremaneiragtarialidade do
pensamento na possibilidade do sentido tatil remogelas méos as
préprias ideias. A primeira estendendo-se até imajlthuma imagem
Unica e dialética.

Importante destacar que o ato de escrita individaaforma de
um diario pessoal ou como uma narrativa das mes&ia Benjamin,
demarca uma época histérica de florescéncia dwidhdilismo e de
perda da memdria coletiva, como veremos no 2° uapiindicando,
acima de tudo, uma mudanca no modo como o sujaitexgeriéncia se
relaciona com os objetos. No aforismo “Telefdie’percebemos a

8 CERTEAU, 1998, p. 177.

8 EmO caminho de GuermanteRroust descreve o surgimento do telefone emmeasirias.
Este relato é importante como descricédo histérmetdgica do surgimento do aparelho como
também sua relag@o com o corpo e com a memdériiveol¥O telefone, naquela época, ainda
ndo era de uso tdo corrente como hoje. E, no entanhabito leva tdo pouco tempo para
despojar de seu mistério as forgas sagradas comstmmos em contato que, ndo tendo obtido
imediatamente a minha ligagcdo, o Unico pensament tiye foi que aquilo era muito
demorado, muito incOmodo, e quase tive a intengdader uma queixa. Como nés todos
agora, eu ndo achava suficientemente rapida, re@stsuscas mutacdes, a admiravel magia
pela qual bastam alguns instantes para que sutja ¢k nos, invisivel mas presente, o ser a
quem queriamos falar e que, permanecendo a sug neesadade onde mora (no caso de
minha avé era Paris), sob um céu diferente do n@ssaim tempo que ndo é forcosamente o
mesmo, no meio de circunstancias e preocupacfesggoeamos e que esse ser nos vai
comunicar, se encontra de subito transportado @ras de Iéguas (ele e toda a ambiéncia em
que permanece mergulhado), junto de nosso ouvmenemento em que nosso capricho o
ordenou. E somos como a personagem do conto a quenfada, ante o desejo que ele
exprime, faz aparecer num clardo sobrenatural @sfi@u a sua noiva, a folhear um livro, a
chorar, a colher flores, bem perto do espectadww entanto muito longe, no préprio lugar
onde realmente se encontram. Para que esse nslagealize, s6 temos de aproximar os labios
da prancheta magica e chamar — algumas vezes uco fEmgamente, admito-o — as virgens
vigilantes cuja voz ouvimos cada dia sem jamais #fwamhecer o rosto, e que S0 nossos anjos
da guarda nas trevas vertiginosas a que vigiamezitamente as portas; as todo poderosas por
cuja intercessdo os ausentes surgem ao nosss&daue seja permitido vé-los: as Danaides
do invisivel que sem cessar esvaziam, enchemassntitem as urnas dos sons; as irdnicas
Farias que, no momento em que murmuramos uma émncfidl a uma amiga, na esperanca de
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mudanca na relagdo com o proprio corpo, na adaptégdom de voz,
dos comportamentos e costumes para esta nova maeeinteragir, a
disténcia, com outras pessoas, e indica, de aartef aquilo que serd a
soliddo moderna:

[...] O aparelho, qual heréi lendario isolado no
desfiladeiro da montanha, deixando para tras o
corredor, fazia a sua entrada real nas salas
aligeiradas e mais claras, habitadas por uma
geracdo mais nova. Para esta, ele era o consolo da
soliddo. Para os desesperados que queriam deixar
este mundo imperfeito, ele brilhava com a luz da
Ultima esperanga. Partilhava a cama com os
abandonados. Agora que todos esperavam pela
sua chamada, a voz estridente que lhe viera do
exilio soava mais quente e abaf&tia.

No mesmo aforismo, Benjamin comenta — por meio ule s
escrita aforismatica de poema em prosa — sobrecadméinada pelo
transe do toque do telefone e pelo escutar dadeoautro lado da linha,
na direcdo e realizacdo de um comportamento recergecostumes
humanos: o da constituicdo de uma classe burguesa.

O dominio da categoria de espaco Bid@rio de Moscougé muito
corrente quando percebemos a alusédo as inimeggesigr monumentos
paroquiais da cidade. As estatuas da referida pw&p em locais
publicos, sdo muito imponentes, segundo Benjananpiomocgédo do
controle e influéncia do partido comunista sobmeeatalidade do povo,
e tém ainda a funcdo de alienar por meio do paidita e do
nacionalismo extremos, promovidos pela propagarelayalerno. A
cultura também é usada na “formacao” do povo russo:

Existe uma loja na Kusnetzky most especializada
em Lenin, onde se pode encontra-lo em todos os
tamanhos, poses e materiais. Na sala de lazer do
clube, onde se ouvia nagquele momento um

que ninguém nos escuta, gritam-nos cruelmenteptEstivindo”; as servas sempre irritadas
do Mistério, as impertinentes sacerdotisas do imeiisas Senhoritas do Telefone! / E, logo
gue o nosso chamado retiniu, na noite cheia décéparpara a qual s6 os nossos ouvidos se
inclinam, um ruido leve — um ruido abstrato — @id#Ancia supressa — e a voz do ser querido
se dirige a n6s. In: PROUST, 2007, p. 147-148.

% BENJAMIN, 2004, p. 79.
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concerto no radio, ha um quadro em relevo muito
expressivo dele, mostrando-o como orador, em
tamanho natural, de peito inflado. Imagens dele
mais modestas encontram-se também nas
cozinhas, lavanderias etc., da maioria dos
institutos publicos./A Rulssia estd comecando a
tomar forma para o homem comum. Um grande
filme de propaganda sexta parte do munfpfoi
anunciado. Em meio a neve das ruas, mapas da
URSS, empilhados pelos vendedores ambulantes,
séo oferecidos ao publiéd.

Os apelos visuais e tateis, convertidos em cifraséticas,
politicamente manipuléveis, como nos ensinam Hankéiee Adornd’,
séo inimeros para a formacdo da mentalidade potibcpovo russo. A
passagem acima revela uma tentativa de dominacids pentidos,
evidenciada também em outras passageridatio de Benjamin, como
as que relatam a utlizacdo dos espacos publicodiddgacéao,
inclusive no que diz respeito ao dominio da tégri@a prezado pelos
russo&” o uso das flores — a experiéncia cromatica etiaadi— é
normatizado, uma vez que as “flores-da-verdaded, fgaiam parte do
espaco publico antes da revolucao, foram proibimlagminio visual do
idioma russo, pela escassez das palavras de oiagjeay a proibicdo de
comer girassol em publico. Trata-se de exemplosiatainacao por
meio de uma crenca transmitida por uma educacdoseiosdos na
antiga Moscotl.

Uma educacgdo, como aquela que Benjamin pareceirseger
seus escritos, estd em conformidade com uma culufarmacao
(Bildung) para e da vida préatica. Talvez pudéssemos fazer uma
distingdo entre condicdo espiritual e condicdo natea obra de
Benjamin. Grosso modo, essa existéncia espiritealdstém em

8 A sexta parte do mundé um filme russo belissimo, com uma estética psa Nesta
época se realizavam muitos filmes encomendadospuéfmrio governo para a divulgacédo e
consolidagdo do comunismo e a formagéo de umamewtalidade proletéria.

8 BENJAMIN, 1989, p. 63-64.

8 Sobre a manipulagdo organizada dos impulsos mioétenquanto estratégia politica, pelo
regime nazista na Alemanha, conferir especialmangecéo V do terceiro capitulo do livro
Dialética do esclarecimentdn: HOKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor W. Elementds
anti-semitismo: limites do esclarecimento. In: ___ . Dialética do esclarecimento
fragmentos filosoficos. Traducéo de Guido AntonéoAlmeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1985, p. 157-194.

O BENJAMIN, 1989, p. 69.

 Ibid, p. 73.
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discuss@es da ordem da abstracdo, da razdo coratleipela apuragdo
de um espirito puro, que pensa na vida como cordedm relativo a
uma ordem guiada pelas ideias. Em Benjamin, pencebeuma
preocupacao da ordem pratica, material, empiiteaalmente palpavel,
da ordem dos sentidos apurados. Suas descrico®tosiou sdo da
ordem da vida e da cultura material da humanidade:

Num armario embutido vi a enorme protegdo de
metal, dourada e inteiramente incrustada de pedras
preciosas, que havia sido doada para o icone de
Rublev. As Unicas partes dos corpos dos anjos que
ficam descobertas sdo aquelas ndo vestidas: os
rostos e as maos. Tudo o mais era coberto pela
camada de ouro macico, e, quando o molde é
colocado sobra a imagem, os pescogos e bragos
dos anjos, como que presos a pesadas correntes de
metal, devem dar-lhes a aparéncia de criminosos
chineses expiando seus crimes com argolas de
ferro no pescoct’

Mais do que uma distincdo entre a vida espirituahaerial,
parece haver, sobretudo, uma tensdo dialética esgsms duas
dimensées humanas. Toda a condicéo espiritualidesss, daaura’
encontra-se no proprio acervo histérico humanoesgmtado ou nao
para o individuo pela educacdo e cultura de seuw,pper seus
descendentes, pela histéria que os antecedeli:.gtjando ja era mais
crescido, a presenca das coisas da alma no cogperadnais dificil de
desvendar do que a posicdo do fio da vida que,eqoeno tubl, se
furtava sempre no meu olh&t”O acesso a cultura material histérica da
humanidade ndo se da por uma educacdo pautada rpede
individualizada do corpo, mas pela educacéo e pelodos que 0s
sentidos apreendem o material dessa fornfacéo

2 |bid, p. 138.

9 Cf. “O que é propriamente aura? Um estranho tefiidode espaco e tempo: aparigéo Unica
de uma distancia, por mais préxima que esteja. B tarde de verdo, repousando, seguir 0s
contornos de uma cordilheira no horizonte ou unorague langa sua sombra sobre aquele que
descansa — isso significa respirar a aura dessasnias, desse ramo”. In: Id, 2012, p. 27-29.
% “Tubo” é o termémetro para medir a febre de Beitjarianca.

% Cf. BENJAMIN, 2004, p 94.

% O pensamento de Benjamin, com seu carater deniéiate material, parece remeter a uma
filosofia da vida fatica onde o critério para senge a vida é a prépria vida e ndo algo
transcendente a ela. A transcendentalidade dafwidta-se, paradoxalmente, na propria vida,
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Na fundamentagcdo dessa ideia, poderiamos pensaranaira
enfatica com que Benjamin faz uso da figura dociotexdor em seus
escritos sobre a cidade e em suas memorias dapoletré- seja Berlim
ou Moscou. Em ambas as cidades, menciona car#icasigraficas, de
formas, cores, etc., das quais os objetos (a maide das vezes ele se
refere a objetos de producéo artesanal) sdo addstt O colecionador
€ uma figura alegérica que da representatividadeerialidade para
objetos que nem sempre sdo possuidores de valonipgo, e, ao fazer
isso, funda um “sistema histérico novo”

A cidade é o lugar de encontro com o0 novo, onderodutos
culturais adquirem um valor de mercadoria. Ser4 gufigura do
colecionador ndo seria uma tentativa de “salvar’pasdutos desses
(ab)usos tdo amedrontadores que colocam em rissgammapacidade
estética disthési3, de sermos sensivelmente receptivos as obras? Uma
colecdo de brinquedos (tdo cara a Benjamin) nagpeza a dimenséao
do sagrado tédo profanado dos usos/descartes nwndpdrincadeira
infantil?

Benjamin visita Moscou como colecionador, ndo cdmista,
como dissemos anteriormente. Ele observa cada ermtamobijeto,
monumento, pela ordem da *“sacralidade observadanai, ritual
daquele que olha e é olhado igualmente, em quejetoo® receptivo
num jogo magico; ele se abre numa receptividadefunsa horizontes
no espaco profano da cidade. Espaco talvez serte(mn para
“alimentar” a narracdo, mas aberto aos encontresdipersdes, ao
maleével e movedico de um lugar que ndo acumulériais, portanto, é
um lugar de passagens, limiares, pontes; ndo € space de
permanéncia, mas de provisoriedade.

Por outro lado, podemos compreendedirio de Moscoucomo
uma narrativa sobre a capital russa na mesma medidgquelnfancia
berlinenseseria uma narrativa sobre a cidade natal do abfaweria
aqui uma tentativa de reconstruir unexperiéncia de duracgéo

seja por meio do éxtase religioso visionario ow pelo de substancias como o haxixe — que
fundam uma insténcia sagrada na cidade.

97 Cf. “E decisivo na arte de colecionar que o obgsja desligado de todas as suas fungdes
primitivas, a fim de travar a relagcdo mais intimee ge pode imaginar com aquilo que lhe é
semelhante. Esta relagéo é diametralmente opasiiidade e situa-se sob a categoria singular
da ‘completude’ <?> E uma grandiosa tentativa geesar o carater totalmente irracional de
sua mera existéncia através da integragdo de temsishistorico novo, criado especialmente
para este fim: a colecéo. E para o verdadeiro iomlador, cada uma das coisas torna-se neste
sistema uma enciclopédia de toda a ciéncia da ¢dagaaisagem, da industria, do proprietéario
do qual provém. O mais profundo encantamento decmolador consiste em inscrever a coisa
particular em um circulo magico no qual ela se iiitmah) enquanto a percorrer em UGltimo
estremecimento (o estremecimento de ser adquiritie)BENJAMIN, 2009, H 12, 2.
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entendendo duragdo como a incorporacdo simultieemamoria e
narrativa perdidas como tradicio pelos lapsossesda modernidade?
A partir desse conjunto de questdes, no capitulguist
discutiremos a meméria a partir de elementos kmhacios a ela, a
saber, a narrativa — pessoal e histdrica. Novamdisieutiremos as
categorias de espago e tempo, como se constitanote social dos
corpos, a dominagao dos sentidos e, por Ultimelag&o da memaria no
entrelacamento com a experiéncia.
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2. MEMORIA

2.1 — A memdria e o papel dos sentidos no espaco
da vida individual e coletiva

Se a vida é errante, sedentaria é a memoria e,

embora sem cessar deambulemos, nossas lem-
brangas, fixas nos lugares que deixamos, ai

continuam sua rotina cotidiana, como 0s amigos

ocasionais, abandonados pelo viajante com a

cidade onde os encontrou, terminam em sua

auséncia, do mesmo modo, seus dias e sua vida, ao
pé da igreja, nas soleiras das portas, sob as

arvores da praga.

Marcel Proust

O importante, para o autor que rememora, néo é o
que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragao, o

trabalho de Penélope da reminiscéncia.
Walter Benjamin

A memodria é sempre colocada lado a lado com a iéxyoéa
auténtica, juntamente com a categoria de tempdritste narracéo.
Importante destacar que a memdria é, nesse ergaacento, de forma
continua, amparada pela experiéncia. E também aftigada na
modernidade sob o signo da crise das estruturEsibés que formam o
sujeito e, o mais grave de tudo, coloca em crisa domma de
conhecimento sobre o mundo, pois “é a mais épicatodas as
faculdades®.

A analise subjetiva, episddica e coletiva que Beimjadaz dessa
faculdade revela a reminiscéncia como um dos elamemue
conformam o carater de transmissibilidade da memnéonge de estar
ancorada nos fatos, nos dados objetivos dos acmetetns, a memoria
fundamenta-se no compartiihamento intersubjetivo ed@eriéncias
auténticas, e para isso alia-se a imaginacdo pamapréar-se das
histérias que sdo fabricadas no interior de umauoitade humana
qualquer.

A pergunta aqui parece ser esta: de que meméamdal quando
analisamos o diario de Benjamin sobre Moscou e mbBrancas de
infancia? No fluxo do tempo histérico em questédoseja, o limiar de

% BENJAMIN, 2010, p. 210.
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um século para outro (do XIX para o XX), percebernosa nova
configuracdo dessa faculdade por meio de sua asdfibdemos
reconhecer ainda o campo de tensfes entre a tradicds novas
geracgOes, expresso a maneira do filésofo alemao.

As duas obras analisadas podem ser interpretadas aso
perspectiva dessa “memoria em primeiro plano”. Bimgiro plano
porgue a memoria é o guia-chave na producdo daaegérque esses
textos sdo elaborados apos a experiéncia na/cometadpoles: a cidade
de Berlim na memodria infantil das lembrancas ddtadBenjamin e a
memdria do viajante-relator em Moscou.

Nas duas obras encontramos tanto uma analise dehistdaa
individual, de uma biografia particular, quantoutea historia coletiva
— j& que ao falar de Berlim o autor conta a hiat@ds costumes de
uma época, das vicissitudes da virada de um naudosée, ao falar de
Moscou, também realiza uma andlise socioldégica e pais
recentemente dominado pelo regime comunista.

Talvez fosse importante reproduzir as préprias voata de
Benjamin sobrénfancia berlinense: 1908 todo o pano de fundo de sua
producdo, em uma carta enderecada ao amigo Geisbtioohem:

Aproveito esta situacdo, que apesar de toda a
miséria ainda € relativamente estimavel, para me
permitir o luxo monstruoso de me concentrar
exclusivamente, pela primeira vez desde quem
sabe quando, numa Unica tarefa. O trabalho acima
mencionado que estou fazendo com Speyer requer
de mim apenas tarefas consultivas e constitui um
descanso fascinante das minhas préprias
ocupagles. De resto, € o meu préprio descanso,
pois escrevo o dia todo e as vezes também a noite.
Mas se vocé imaginasse um manuscrito extenso,
estaria cometendo um erro. E ndo s6 um
manuscrito curto, mas também em pequenas
sec¢des: uma forma sempre inspirada, em primeiro
lugar, pelo carater precéario, materialmente
arriscado, da minha producdo e, em segundo
lugar, pela consideracdo de seu proveito
comercial. Neste caso, essa forma parece-me
decerto absolutamente necesséaria devido ao
assunto. Em suma, trata-se de uma série de notas a
qual darei o titulo dderliner Kindheit un 1900

[“A Infancia Berlinense por Volta de 19007. A
vocé quero também apresentar o len@:
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braungebackne Siegessaule / Mit Winterzucker
aus den KindertageffO Coluna triunfal tostada

ao fogo / Com aglcar de inverno dos dias de
infancia”l. Um dia, espero poder contar-lhe a
origem deste ver§d O trabalho esta terminado
em sua maior parte e poderia, num tempo curto,
influenciar bastante favoravelmente a minha
situacao financeira, se as minhas relagbes com o
Frankfurter Zeitungnao tivessem sido cortadas
repentinamente ha alguns meses, em consequéncia
de uma constelacédo totalmente inexplicavel, que
até agora ndo pude sondar. De resto, porém,
espero destas recordacdes de infancia — vocé
provavelmente notou que elas ndo tém forma de
cronica, mas representam expedicdes individuais
as profundezas da memdria — que possam ser
publicadas, talvez pela Rowohlt, em forma de
livro...*®

As “profundezas da memoria” poderiam nos remetea@arato
inconsciente da mente humana, mas deixaremos &so0q proximo
capitulo. Por ora, gostariamos de enfatizar novémensse
entrelacamento dialético entre tempo-espaco emaB®mj ja que, em
sua escrita, 0 ato de reavivar as lembrancas dmgas partir de uma
inducdo da memodria parece diminuir a distancia snmoereconverter a
categoria de tempo em espaco. Os monumentos, tugdlgicos e
obras de arte as quais Benjamin se refere: vara@ddisna da Vitodria,
Tiergarten, igrejas, o Kremlin, etc., sdo o0 encuemio do tempo
transformado em espaco na memodria. Esses espatidisoplsdo
formados pela memodria individual e coletiva. Suandwa das cidades
de Berlim e Moscou, em Ultima instancia, implicegundo Weigel, na
formagéo de imagens da histéria:

[...] Cuando Benjamin — apoyandose en Freud —
concentra su atencibn en cuerpos, cosas,
mercancias, monumentos, topografia, etc., para

% Scholem, numa nota de rodapé, explica a origesedagersos: “Como descobri mais tarde,
ele o anotara numa espécie de poema surrealissajratle um éxtase provocado por haxixe”.
In: SCHOLEM, 2008, p. 188.

190 carta de Benjamin a Scholem, de 26 de setembrb988 (BENJAMIN, 1932apud
SCHOLEM, 2008, p. 187-188). Esta carta encontreas®ém publicada na correspondéncia
de Benjamin e Scholem pela Editora Perspectiva.
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considerarlos como simbolos del deseo vy
materializaciones de la memoria colectiva, vuelve

a colocar ese material en una posicion del
lenguaje del inconsciente. Y, a la inversa, este
procedimiento implica la introduccion de un modo

de observacion — entrenado psicoanaliticamente —
de determinantes histéricos en la lectura del
marxismo, que nos es ajeno al modo en que
Benjamin hace hincapié en la relacién expresiva
(entre economia y cultura) en contraposicién con
la relacién causal que Marx intentaba reproducir.
Al mismo tiempo, puede decirse que este modo
funda su lectura especifica — basada en el
psicoanalisis — de las iméagenes de la hist8tia.

O que essa passagem nos remete, ainda segundora, &g
guebra das distancias entre o que é imagem e 0.dd0ggmonumentos e
mercadorias que Weigel exemplifica como expresdéegda material
sdo a extensdo da memdria tornada publica, do @@ corpo no
ambito dos objetos, relativo ao dominio inorganitimnde el espacio
de la imagen se presenta, al mismo tiempo, comtekekuerpo***
Somente através da imagem dialética, pensa Benjaroirseguimos
acessar o significado do passado e torna-lo cogredsm present&’. E
essa cognoscibilidade da imagem do passado nonpresenstitui a
critica ao agora. A imagem dialética, destartasfiama o tempo numa
constelacdo de encontros em que o0 agora é a dateggis importante,
por ser ela o lugar/momento da critica.

Por conseguinte, tendo por horizonte a nogédo dicacrao
presente, podemos indicar a figura da crianca —urdigdo ambito
privado, individual — como representante, precisameda expressao
de proximidade entre os dominios do organico endoganico. Ela
mistura seu corpo aos objetos, confundindo-os nuesma realidade.
Isso nada mais é do que o reconhecimento mimégtceethelhancas
(Ahnlichkeitel, ideia que, no fundo, quer significar que tudo é
corporalidade. Consequentemente, é o sujeito humaeoreconhece
essas semelhancas:

LWEIGEL, 1999, p. 40.
102 |bid, p. 50.
103 BENJAMIN, 2006, p. 505 [N 3, 1].
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[...] as criancas sdo inclinadas de modo especial a
procurar todo e qualquer lugar de trabalho onde
visivelmente transcorre a atividade sobre as
coisas. Sentem-se irresistivelmente atraidas pelo
residuo que surge na construgdo, no trabalho de
jardinagem ou doméstico, na costura ou na
marcenaria. Em produtos residuais reconhecem o
rosto que o mundo das coisas volta exatamente
para elas, e para elas unicamente'f? ].

Em Infancia berlinensg identificamos “una topografia de las
imagenes del recuerd$®. Todas as descricdes de espacos nos
aforismos desse texto sdo demasiadamente imagétieasirso
benjaminiano — a partir de uma experiéncia connguiigem — de
misturar géneros, de, acima de tudo, tornar o discudo texto
realizavel, dando-lhe materialidade, aproximandext da realidade, a
forma de seu conteldo, fazendo-o por meio de uragem visual. Os
recursos de Benjamin que poderiamos, de maneia, gdramar de
retdricos, sao os que tém a capacidade de “mimeiizabjetos de sua
reflexdo”, permitindo a “linguagem efetuar aquiloegesta escrevendo
ou debatendd®®.

Podemos pensar que o recurso retérico utilizado pkisofo
alemdo, quando mimetiza os objetos, €, fundameetdbn o da
personificacdo ou prosopopeia, que € a figurardgiigem que da vida
e projeta, transfere sentimentos e acdes humanesisas e & matéria
inanimada. Esta figura retérica de linguagem é onuitilizada em
fabulas, contos de fada, enfim, nas narrativassicids e orais que

Benjamin tanto admirav¥.

1%41d, 2009, p. 18-19.

105 hid, p. 58.

16| AGES, 2007, p. 110.

197 Cf. Um exemplo de prosopopeia nos textos do psdenjamin: “A arvore e a linguagem.
Subi um talude e deitei-me sob uma &rvore. Erahwomo ou um amieiro. Por que nao retive
sua espécie? Porque, de subito, enquanto olhawdhagém e seguia seu movimento, a
linguagem em mim foi de tal modo arrebatada petarérque as duas, ainda mais uma vez,
consumaram em minha presenca o antiquissimo enfaseramos, e com eles a copa,
balangavam-se pensativos ou dobravam-se renurgiastgalhos mostravam-se complacentes
ou arrogantes; a folhagem erigcava-se contra umacodente de ar, estremecendo diante dela
ou lhe fazendo frente; o tronco dispunha de um pedaco de solo sobre o qual se assentar; e
uma folha lancava sua sombra a outra. Uma brissvéomusica de bodas, e logo a seguir,
como um discurso de imagens, levou por todo o masdeebentos que haviam rapidamente
brotado desse leito”. In: BENJAMIN, 2009, p. 264.
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Pensamos que o autor mimetiza os objetos em siexdef
porque manipula a forma da obra, constréi uma tiaara partir do
movimento da memo©ria, tanto em sua tdnfancia berlinense de 1900
como também no movimento da viagem, do espaco dzdel da
topografia da capital russa, é@mario de MoscouSe pensarmos que has
duas obras ele realmente escreve a partir da mecéxpografia de suas
recordacdes, estaremos também apostando na t&s#lele— que, em
determinado sentido, se aproxima da de Weigel —s pr&cisamente
no que diz respeito a “fisiognomfa® de uma cidade (Berlim, Moscou):
uma escrita de imagens, de rastros, pistas.

O aspecto espacial que o berlinense reconhece estoMo
pretende ser uma topografia dos objetos e das ges8omaneira de
fazer uma andlise de uma cidade para ele parecersdanl caso, a da
observacdo cuidadosa de seu aspecto fisiondmipogtéfico, posto
gue suas elucubracdes e reflexdes sédo descrithaastentativa de
mostrar a “realidade das coisas” e ndo de fazemuiacOes
sistematica¥®. A analise de Benjamin n&o precede de uma “teoria”
pelo contrario, ele parece estar inteiramente almata aquilo que a
cidade “tem a dizer”. Em outras palavras, parecatanoum quebra-
cabeca quando observa cada elemento de uma cdaagxqaessao do
rosto humano, perguntando-se do que é constittddendo associacdes
livres, numa tentativa de encontrar elementos d&og) inteligiveis
por si mesmos.

108 cf. Willi Bolle aposta na nogéo de “fisiognomiagtirada de Lavater: “A fisiognomia —
neologismo introduzido aqui para expressar um vaigatre o objeto estudado, a “fisionomia”
da cidade e o olhar do “fisiognomonista” — é unwia de leitura da cultura e da sociedade
que remonta a uma tradigdo fundamentada por Jdbaspar Lavater (1741-1801), com seus
Fragmentos Fisiognomdnicosvivendo o choque entre o surgimento da grandedeid
contemporanea e a cultura tradicional do campajtar &uigo-alemé&o procurou elaborar um
vademecunpara quem se aventurasse adentro as grandess;idadeentido de poder detectar
o carater dos transeuntes andnimos a partir dadeite seus tragos exteriores. Apesar dos
pressupostos um tanto ingénuos, a obra de Lauaeitau interesse pelo seu valor empirico,
influenciando a criminalistica, a antropologia,sicplogia social, e alguns dos escritores mais
licidos da Modernidade, entre eles Edgar A. Poad8aire, os surrealistas e Benjamin”. In:
BOLLE, 2000, p. 19-20).

199 Cf.: A frase a seguir é retirada do contexto dmlPassagenscontudo revela o método que
perpassa sua obra como um todo: “Método destelli@baontagem literaria. Nao tenho nada
a dizer. Somente a mostrar. Nao surrupiarei coisd®sas, nem me apropriarei de
formulacdes espirituosas. Porém, os farrapos,sidues [lixo]: ndo quero inventaria-los, e sim
fazer-lhes justica da Unica maneira possivelzatido-os”. In: BENJAMIN, 2006, 502.
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2.2 — Os limiares entre a memoria individual e cota
na Moscou do filésofo-viajante

Nenhum abismo nos separa do
passado, apenas a mudanca da
situacao.

Alexander Kluge

A memoria é um aspecto importante no que diz resgeuma
educacao estética, a estética da paisagem, daatidéete urbana. Ela
significa o lugar de encontro entre aquilo que pst&ente, proximo, e 0
gue estd distante, ausente. Nessa dialética, gonss uma memoéria
individual e coletiva, as quais nos compdem conjeiteg historicos. O
que nos permite fazer a narracdo de uma cidade s—mmides de
Diario de Moscoy por exemplo — é o contraponto com 0 que ja
recolnemos de material durante nossa existéndia, s a matéria
daquilo que somos formados: lembrancgas, vivénoiasaterial da nossa
experiéncia de vida. Nao a toa Benjamin relataaypedprio Leskov s6
comecara a escrever tardiamente, aos 29 anos,sdépoirealizar
diversas viagens pela Russia, que se transformamaoontetdos de sua
experiéncia, mais tarde retomados por sua memadgaresentados em
contos, por meio de sua producao artistico-lital&ri

Benjamin talvez realize o mesmo no recolhimento sdas
impressdes ao descrevé-las num diario. O uso dastedeixar registro
dos acontecimentos da nossa existéncia mostraarma briginal de se
relacionar com a memoéria — individual ou coletizauma forma de
escrita que representa, de alguma maneira, umasidade de ndo
deixar se perder as experiéncias, os fatos, oédipssda vida cotidiana,
histérica, em que a memoéria é alargada. O leit@ desvenda os
mistérios, as profundezas da alma e da existériautbr do diario,
sente-se lado a lado com ele, numa intima relagfie e narrador e o
ouvinte. Talvez esse género de escrita reconstrmaodo como as
narrativas orais eram realizadas, sem a necessitiageesenca fisica
daquele que vivenciou determinado universo narradoa localidade
especifica. O diario possui um tom familiar e umexpnidade com
aguele que 1&. O ato da leitura, por sua vez, gemowntinuamente 0s
episédios ali narrados e a memoria daquele queascr

Analisando oDiario de Moscoua partir, especificamente, da
perspectiva da memdria coletiva, encontramos umnjaBen bastante
sébrio nas descricdes sobre a consolidacdo dadpactimunista na

10, |d, 2010, p. 199-200.
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capital russa. Como “documento histérico” de Mose@oabra tornara-se
um livro de “observacéo néo censurada da cenacpoditcultural*** da
cidade, um registro importante sobre o que sesiac@lismo real. Willi
Bolle destaca uma passageniario importante de se transcrever pelo
carater pseudoformador do comunismo, ao impogsibihi acimulo de
experiénciasna promoc¢ao apenas de palavras de ordem:

No plano da politica interna, o governo tenta
suspender o comunismo militante. [...] Por outro
lado, na liga dos pioneiros, na Komsomol, a
juventude recebe uma educacgédo “revolucionaria”.
Isso significa queela apreende o elemento
revolucionario ndo como experiéncia, mas
como palavra de ordem.Observa-se a tentativa
de parar a dindmica do processo revolucionario na
vida do Estado — queira-se ou néo, o pais entrou
na fase da restauracio.

Essa passagem nos faz recordar que, de acordo com a
interpretacdo de Benjamin de uma assertiva freatifareventos que
necessitam mobilizar o sistema percepcao-constiémara aparar os
choques provocados tanto pela profusédo de estimséosoriais,
abundantes nas grandes cidades, quanto por acoetéos traumaticos
— para deles ndo lembrar —, ndo deixam tracos nedm& do
individuo. Em uma palavra, ndo se constituem corpeméncia’®, o

que também contribui para o enfraquecimento demaradria coletiva:

11 BOLLE, 2000, p. 190.

120 destaque em negrito é nosso. In: BENJAMfNd BOLLE, 2000, p. 190.

13 FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer. In:____.Obras completas volume 14
Traducdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Chiaptas Letras, 2010.

114 Seguindo a interpretagdo de Benjamin, a conse@ram ser mobilizada, agiria como
protecdo contra os estimulos, contra os excessosxdéacdes provenientes do mundo
exterior. Rouanet explica que o sistema percepQéseténcia seria “[...] dotado de um
Reizschutzde um dispositivo de defesa contra as excitagfiesfiltra as formidaveis energias

a que esta exposto o organismo, s6 admitindo uatd@idrdas excitagdes que bombardeiam
continuamente o sistema percepgao-consciéncia.ef@nsinterceptadas peReizschutzas
excitacbes demasiadamente intensas produzem unuehigumatico”. In: ROUANET,
Sérgio P Edipo e o anjo: itinerarios freudianos em Waltemienin Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2008. p. 44-45.

15 “Quanto maior é a participacéo do fator do chogmecada uma das impressdes, tanto mais
constante deve ser a presenca do consciente messgeem proteger contra os estimulos;
quanto maior for o éxito com que ele operar, tammos essas impressdes serdo incorporadas
a experiénciaHrfahrung, e tanto mais corresponderdo ao conceito de wiadErlebniq. In:
BENJAMIN, 2010, p. 111.
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“onde ha experiéncia no sentido estrito do termbtiaen em conjuncéo,
na memoria, certos conteldos do passado individoi outros do
passado coletivd*®. Na citacdo acima parece haver, como Benjamin
indica indiretamente, uma tentativa de manipulagd@cconsciéncia de
classe por meio de uma linguagem de prontidéo, retipa. Esse
controle das mentalidades parece ser potencialieadfungéo do nivel
de instrucao inferior da populacéo russa. Logonicia do Diario, se
evidencia como se da a pobreza de formacdo do paveapital
moscovita: “Método para escrever na RUssia: expoplamente o
material e, se possivel, nada mais”. E necessésia sintetizacio das
ideias pela referida insuficiéncia nas letras peleo, considerando que
“as formulages permanecem inevitavelmente incoematielas*’.

O cultivo das memodrias pessoais do autor se coadomaa
memoria coletiva. Sua histéria individual formajgeto a descoberta
de um modo de condicionamento social, coletivo. i, formulacdes
benjaminianas entre memoria pessoal e coletiva, diaatica, uma
correlagdo necessaria na construcdo de cada andoito, 0 pessoal
quanto o publico.

No texto, Benjamin menciona frequentemente asatfgs entre
a condicao burguesa e o estilo de vida prolet&irio.um dos trechos do
Diério, essa diferen¢ca emerge de um comentério a resfzedecoracéo
dos interiores das casas russas por ele visit@dasnodo distinto das
residéncias burguesas — que pelo conforto isolare smradores do
espaco da rua, do espaco publico, e representanespaie de Ultimo
reflgio do que sobrou de um sujeito que correspoadisses espalt's
—, para Benjamin 0s lares pequeno-burgueses datalcapissa
expressavam o quanto o regime comunista haviadonmsustentavel a
vida na esfera doméstica:

Como todas as salas que tenho visto (a de
Granovsky, de lllés), também esta contém poucos
moéveis. Sua aparéncia desolada, pequeno-
burguesa, torna-se ainda mais deprimente por ser
escassamente mobiliada. Mas é essencial para a
decoragdo pequeno-burguesa que seja completa:
gue as paredes estejam cobertas por quadros, o
sofa por almofadas, as almofadas por capas,

16 BENJAMIN, 2010, p. 106.

17 BENJAMIN, 1989, p. 20.

118 cf. BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudeldire, Obras escolhidas I
Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitadisfiraducdo de José Carlos Martins
Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo: |IRrast, 2010, p. 103-149.




66

consoles por quinquilharias, as janelas por vidros
coloridos. [...] Nesses aposentos que se parecem
com hospitais militares apdés a Ultima inspecao, as
pessoas s6 suportam a vida porque sua maneira de
viver se aliena de seu ambiente doméstico. Vivem
mais no escritdrio, no clube, na rda.

Esse trecho é um exemplo de como a esfera publiea e
doméstica, privada, possuiam conflitos e discrépéngritantes: uma
desarmonia social que se reflete nas praticascogismes e modos de
vida'?®. Benjamin ainda menciona o “fatalismo russo”, afoomismo
de um povo sem consciéncia politica. A tentativa giwerno de
melhorar a existéncia das pessoas, do “avanco ditatle rumo a
civilizagdo”, s6 aumenta a distancia em relacaodatito privado,
servindo “apenas para complicar a existéncia iddal’ — concluséo a
gue chega o filésofo no comentario sobre o fornentm de luz quase
sempre interrompido pelo governo (0 uso de velasisea melhor
soluc&oy™.

Em suas reflexdes politicas na oBratre o passado e o futdfg,

a filésofa alema Hannah Arentftlevanta essa discuss&o sobre o uso da
autoridade, isto é, das diferengcas ndo respeiteda® o dominio
publico e o privadoPara ela, a tentativa de persuasao por palavras de
ordem ou mesmo o0 uso da forga para dominar um goutilizada
gquando ndo ha mais o poder da autoridade, quarntdo pesde a
credibilidade. Essa mesma autoridade pervertidasfwana-se, por
conseguinte, em coer¢ao, autoritarismo pela far¢sso se deve ao fato

de ela pressupor sempre obediéncia. Por esse matiyander e a
violéncia sdo confundidos com aquela. O préprio & perguntarmos
hoje o que é autoridade evidencia a perda da mesmanundo

1914, 1989, p. 35.

20 Cf. “O bolchevismo acabou com a vida privada. Adbtatizag&o, a atividade politica, a
imprensa, s@o tdo poderosas que nao resta tempanpEresses que ndo coincidam com elas.
Nem tempo, nem espago. As casas que antes acalhandnica familia nas suas cinco a oito
divisGes alojam agora oito. Atravessando a portaedtibulo entra-se numa pequena cidade.
Muitas vezes também num acampamento. H4 camasgtrio. S6 ha espago para acampar
entre quatro paredes, e muitas vezes o parco émner& apenas o que restou dos bens da
pequena burguesia, agora ainda mais deprimenteguep® quarto estad miseravelmente
mobiliado”. (BENJAMIN, 1989, p. 146).

12 BENJAMIN, 1989, p. 40.

122 pid,

123 Ccf. ARENDT, Hannah. Que é autoridade? In: Entre o passado e o futur&ao
Paulo: Perspectiva, 1979.
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moderno. Isso explica o crescente uso da forcacafisido
convencimento, da manipulacdo pelos sentidos doocaralizado por
regimes totalitdrios, como o0 russo. Reconhecemo® do
desenvolvimento de uma nova forma totalitaria deegm, tiveram
lugar contra o pano de fundo de uma quebra maisemos geral e mais
ou menos dramatica de todas as autoridades tragists”.

A dissolucdo e o esfacelamento da esfera partiéllar a
intromisséo do governo em assuntos privados aaarreina diminuicao
da liberdade individual e reduzem, por consequérciatuacao desse
mesmo sujeito na esfera publica, no uso publiceudarazatf®. Dessa
forma, o uso da liberdade comprometida significama refreamento
também do espaco da ac&o e da experiéncia autéhtica

A imagem da perversdo entre esses dois espacossta nénue
também na descricdo que Benjamin faz da fisionoddacidade-
metrépole, lugar em que, “ndo ha uma demarcacéa etdre a calcada
e o leito da rua: neve e gelo abolem a diferencanidel™?® Nos
registros das observacOes benjaminianas de Mospercebemos
também a demarcac&o pouco precisa entre aquilé gaeacteristico da
vida camponesa, artesanal, e aquilo que é prépriourd espaco
urbanizado, havendo, por isso, uma predominancigridweiro: “diante
das lojas estatais quase sempre ha corddes: 8@esgierar na fila para
comprar manteiga e outros artigos importantes t&xisa infinidade de
lojas e um nuimero maior de ambulantes, cuja mer@adonsiste em
nada mais do que um cesto cheio de macas?..]"

Ao mesmo tempo em que parece ser um centro cultic|
Moscou mostra que pertence a memdria de um pagsagdciano,
posto que sua estrutura fisica ainda € precar@ & caminhfes em
Moscou, furgdes de entrega etc. Tudo, das menorapras as maiores
entregas, tem de ser transportado em minUsculo§stmonduzidos por
umizvozchikfcocheito]**,

24 |bid, p. 128.

125 A “danificacdo da vida privada” ndo é fruto apedasregimes totalitarios. Em Benjamin,
podemos localizar essa problemética no referidaierfSobre alguns temas em Baudelaire”
(vide nota 117). O tema também é recorrente emidaromo bem expressa seu magistral
livro — certamente de inspiracdo benjaminiaridirima moralia In: ADORNO, Theodor W.
Minima moralia reflex6es a partir da vida lesada. Tradugdo d&i€aCohn. Rio de Janeiro:
Beco do Azougue, 2008.

126 ARENDT, p. 189-190.

27 hid, p. 192.

128 BENJAMIN, 1989, p. 26.

129 |bid, p. 26.

120 pid, p. 28.
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Destarte, oDiario de Benjamin parece — na tentativa de
reconstruir a memaria coletiva da capital russawdenciar, de modo
emblematico, os momentos de fratura, resultantesirdanizacéo e
industrializacédo tardia, mas em ritmo aceleradoum@ sociedade até
pouco tempo agraria, com elementos que constitaiasidla moral de
uma sociedade pré-burguesa, como as comunidadesaldomo dito
anteriormente, essa caracteristica ndo é exclagviloscou, estando
presente em outras grandes cidades que o autoea@mnhmas nela
esses elementos de dissonancia ainda séo basta&sy De maneira
geral, a Moscou representada nesses escritos fntienela a crise da
autoridade, da tradicdo, da liberdade, da cultdea,educacdo e da
politica.

Benjamin refere-se a Moscou como a “Metrépole imisada”,
uma vez que recebeu “status da noite para o dial,c®ndicdo social e
industrial seguras. Ndo ha ainda um apelo imagé@itmhaft) ou
sensorial por parte das lojas e das instituictas, tpdo parece viver da
improvisacad®. Por essa razdo, Moscou parece ser o centro da oeg
limiar, de um entre-lugar, que tanto menciona awi@. Ela € resultado
de uma transformacédo do fenbmeno moderno da imalirtcdo que
ainda ndo est4d terminada, consolidada. Esse gravadel de
improvisacdo social resulta em ambiguidades e ulifadles de
adaptacdo de seus habitantes. O espirito da pépulassa, pelas
descricbes de Benjamin, é equivalente as propiiscregpancias da
cidade.

Em se tratando da educacdo, encontramos, pelasicdesc
realizadas, um fator determinante de controle kodavido ao
agravante fato do “grau de instrucdo do publico] [B® baixo que as
formulagdes permanecem inevitavelmente  incompreestif?
tornando-se facil sua manipulacdo. Na Moscou audigpelo autor,
existe também um controle social dos corpos, dés ke uma
consequente atrofia da experiéncia e da memdtiegtao nos interessa
ressaltar neste texto. A educacgéo dos proletargsos, pelos livros, ndo
parece ser possivel devido ao exorbitante valomracab por um
exemplar. O provincianismo ainda esta presentaudi€ncias publicas,
nas quais abundam argumentos primitivos e anaisas™. As escolas
possuem um aspecto fisico artesanal, rustico, e csdagar de
propaganda do governo. Benjamin parece ressaftaraesbiguidade:

31 |bid, p. 42.
132 |bid, p. 20.
133 bid, p. 60-62.
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Achei as salas de aula muito interessantes, com
suas paredes parcialmente cobertas  por
inumeraveis desenhos e figuras de papeldo. E
como se o muro de um templo, nos quais as
criangas oferecem seus proprios trabalhos como
presentes para a coletividade. O vermelho é a cor
dominante nesses lugares. Eles estdo repletos de
estrelas soviéticas e perfis de Lenin. Nas salas de
aula, as criangas ndo se sentam em carteiras, mas
em mesas com longos bancos. Dizem
“Zdravstvuitie” [bom-dia] quando vocé entra.
Como o estabelecimento ndo lhes fornece roupas,
muitas tém um aspecto muito pobfé.

Essa face ndo tdo oculta da modernidade, vista lpdm dos
excluidos, os ndo plenamente adaptados a nova osteml —
capitalista ou socialista, ambas “modernas” —, tamB possivel de ser
encontrada, de maneira bastante pontual, nos veregedmbulantes de

Moscou:

Ainda a respeito do comércio ambulante. Todos
os artigos natalinos (lantejoulas, velas, casticais
enfeites de arvores, além de arvores de natal)
continuam sendo oferecidos depois do dia 24 de
dezembro. Acho que até a segunda celebracgéo, a
eclesiastica. — Comparagao de precos nas barracas
com os das lojas estatais. CompreiBerliner
Tagblatt do dia 20 de novembro no dia 8 de
dezembro. Na Kusnetzky most, um menino
batendo objetos de cerémica, pratos e tigelinhas
mindsculas, um contra 0 outro para provar sua
solidez. No Okhotny Riad, uma cena estranha:
mulheres exibindo na mao aberta, sobre uma
camada de palha, um Unico pedago de carne crua,
uma galinha ou algo semelhante, e oferecendo-o
aos transeuntes. S&o vendedoras sem licenga. Ndo
tém dinheiro para pagar a licenca para uma
barraca, nem tempo para esperar na fila por um
dia ou uma semana a fim de obté-la. Quando

1341hid, p. 40.
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chega a milicia, simplesmente fogem com sua
mercadorid>

Benjamin denuncia em sé&iario as contradicbes de praticas do
governo: despolitizacdo dos cidadaos, controle destalidades pela
alienacdo através do patriotismo exacerbado pdatipela propaganda
russa (controle dos meios de comunicacdo, da paopagpelo partido
comunista), tentativa de “acordos comerciais comtades
imperialistas”, além de crescentes problemas neagdio russa.

Como contraponto a falta de estrutura generalieadmbretudo,
ao solapamento da esfera do particular e da menrigisidual na
Moscou registrada pelo autor, a memoria publicaetn@ esta
preservada nos museus e igrejas. Benjamin refeeedsistéria russa
com acentuada énfase quando visita seus museashao pecas para
sua colecdo — como um brinquedo artesanal ou cdixasadeira —
em lojas de antiguidades, ou ao entrar em igrejtigas. Ele coteja e
identifica a histéria e os costumes russos por rdeicsua histéria e
memoria materiais, comparando-os com um livroriuki:

[...] As coisas mais antigas parecem datar da
segunda metade do século XVIII, esse museu da
uma visdo da histéria da pintura russa no século
XIX, um periodo durante o qual predominava a
pintura retratando os costumes e a paisagem. O
gue vi me leva a conclusao de que 0s russos sao o
povo europeu que mais intensamente desenvolveu
a pintura que retrata costumes. Estas paredes
repletas de quadros narrativos, representacdes de
cenas da vida de diferentes camadas da populacao,
transformam a galeria em um grande livro

ilustrado™*®

Conforme abordado, Diario de Moscoutrabalha, em primeiro
plano, com a memoéria da estadia de Benjamin naataposcovita,
guando sua memodria esta sendo formada e elaboaactanstrucéo dos
relatos doDiario. Simultaneamente, em segundo plano, vemos uma
analise dura da realidade russa, da consolidacdaurnderegime
negligente com seu povo e com a estrutura de urr@poée moderna.

135 |bid, p. 66.
% pid, p. 94.
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Moscou parece ser o lugar em que o autor consegaeHuropa,
com todas as suas contradi¢cdes, no limiar entoslos XIX e XX.
Nos relatos redigidos apds sua chegada a BerlimjaBén acrescenta
conteldos reveladores ao dia 30 de janeiro de §@27evidenciam o
modo como ele interpretava a vida nas grandes esdadropeias: “Para
alguém que vem de Moscou, Berlim é uma cidade mAdgessoas na
rua parecem desesperadamente isoladas, cada qualaagrande
distancia da outra, totalmente sozinhas no meiondgrande trecho de
rua™*’. Essa passagem mostra que visitar Moscou modifiaou
percepcdo da cidade natal que o filosofo alemadanyiosto que a
imaginacdo sobre a metropole se amplia, ganhandcanater social,
reconstruido por contraste com a capital russa. fimos que se tenha
conhecido a RuUssia, aprende-se a observar e lgarropa tendo em
mente aquilo que se passa na Russia. Este é oinprirasultado com
que se depara o europeu atehtb”

Esse Ultimo trecho talvez revele o carater de tens& passava
Berlim nesse periodo, ao mesmo tempo em que repacsenbém certa
idealizacdo — pela memdria — da capital russa, capeesentante do
coracao de um novissimo mundo: “Moscou foi virtuzhte libertada do
som dos sinos, que costuma disseminar uma tristezeresistivel pelas
grandes cidades. Isto também é algo que s6 apOKaase aprende a
reconhecer e amar®.

A nogcdo de uma memodria coletiva dbiario de Moscoué
relevante a partir da perspectiva da memoria-tiistgoolitica de uma
nacdo comunista e todos os conflitos, contradic@eshiguidades,
tensfes e expectativas referentes a esse mometiadu. Interessante
pensar também as consonancias e dissonancias dewsn a Berlim
benjaminiana. Por mais que o fil6sofo retome aiBeda infancia na
virada do século, sua retrospectiva historicaté far volta de 1930, ou
seja, logo apds sua viagem a capital russa. Didis®0o, serd que
Moscou é o contraponto de Berlim?

2.3 - A formacéo da esfera individual e coletiva nBerlim
da infancia benjaminiana

Um odor fino e suave de heliotrépio se exalava de
um canteiro de favas em flor; ndo o trazia a brisa

%7 |bid, p. 132
138 |bid, p. 132.
1% |pid, p. 133.
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da patria, mas o vento selvagem da Terra-Nova,
alheio a planta exilada, sem simpatia de reminis-
céncias e de volupia. Neste perfume, ndo inspirado
pela beleza, ndo depurado em seu seio, ndo
esparzido a sua passagem, nesse perfume carre-
gado de aurora, de cultura e de humanidade,
havia todas as melancolias das saudades, da
auséncia e da juventude.
Marcel Proust

Essa imbricacdo entre memoria pessoal e histooietiva, entre
individuo e sociedade, entre esfera privada e agiéblica, aparece
também na obrinfancia berlinense: 19007 experiéncia sensorial e 0
papel da memoria abordados neste texto, que désacerca da infancia
do autor, podem ser analisados a partir de doisl@mgomplementares.
O primeiro plano seria a tentativa de resgatar md@n@ involuntaria,
aquela reminiscéncia induzida realizada por MaRmlust em sua
famosa obra de forma¢d@m busca do tempo perdiddm um segundo
plano, poderiamos analisar a experiéncia histédeauma crianca
burguesa na Berlim da virada do século XIX paraXg pois: “O mapa
da memoéria do eu e 0 mapa da cidade se sobrep@ne possivel
desenhar um sem o outt&”

Benjamin, em seu texto “Sobre alguns temas em Baitelé*’,
analisa a atrofia da memoéria entrelacada ao emgiaieeto da
experiéncia Erfahrung, mobilizando, entre outros elementos da obra
literaria de Proust, o tema da memoria involuntaria pela
impossibilidade social de se realizar experiéno@asentido auténtico
— capazes de fornecer materiais e elementos pamiaiscéncia, para
a memoria, e que se tornem transmissiveis e coawgicde geracao a
geragdo — que ocorre uma incapacidade de acumutkc@ontetidos
exemplares de vida que o sujeito possa remefidrRor isso a obra de
Proust é tdo relevante para Benjamin, pois o tiaefrancés realiza, por
meios artificiais, ou seja, pela literatura, résfria esfera privada —
porgue ndo mais possivel na esfera plblica —, eri@qria da
memodria involuntaria.

Poderiamos supor aqui a mesma tentativa em Benjamia vez
que, mediado pelas memoérias do adulto, ele traz @arimeiro plano
da consciéncia fatos, lembrancas, acontecimerosniscéncias de sua

140BOLLE, 2000, p. 318.

141 BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudeldire Obras escolhidas Il
Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitadisfiraducdo de José Carlos Martins
Barbosa e Hemerson Alves Baptista. S&o Paulo: |Bras2, 2010.

142 pid, p. 107.
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infancia, de seu passado na Berlim de 1900. Suaneparece aquela
da experiéncia sensorial de Proust na Combray deirdancia: a da
crencga de que o passado encontra-se “em um obgdtriah qualquer,
fora do ambito da inteligéncia e de seu campo de"8¢ ou seja, no
perfume de um pilriteiro, na areia de uma alameta,chd com
madalena e tantas outras descrigcbes sensoriais framcés descreve
em sua obra monumental. E mais: Proust identifieorealizacéo, a
unido possivel entre dois elementos — o individeab coletivo,
acreditando que “onde ha experiéncia no sentidateesio termo,
entram em conjun¢do, na memdria, certos conteladospabsado
individual com outros do passado coletit/8” Para Benjamin, Proust
ainda pretendia resgatar a figura do narrador genda modernidade, e
por isso escreveu uma obra em que narrava sudgtraetoria desde a
infancia.

Willi Bolle também reconhece em Proust o verdadeicalelo da
obra de memodria de Benjamin. Mais que isso: paacehlemao parte
da obra do francés para pensar a dialética erresente e o passado,
como sugere a linha do tempo montada por Bolle peodeizida a
seguir*®®

Infancia berlinense por | Histéria social do séculg

Eu recordado volta de 1900 XIX
(Tempo perdido) 1932-1934 Experiéncia dos anos
1923-1938

Benjamin pensa em fazer o mesmo ctmféncia berlinensg
conforme Proust fez em suas recordacfes de infaamigCombray:
propositalmente ele dedica a obra a seu Unico, fitefan Benjamit{®,
como um gesto de “heranca”, um patrimdnio, uma mnte sua vida,
num movimento de transferéncia da histéria indigicile uma geracéo
para outra, um legado.

143 BENJAMIN apudPROUST, 2010, p. 106.

144 |bid, p. 107.

145 BOLLE, 2000, p. 321. Essa linha do tempo montade Rolle torna mais clara as
semelhangas entre os autores no que diz respeéntativa de montar uma historiografia
moderna usando a propria histéria individual comotivo” ou “pretexto”.

146 Cf.: “Infancia em Berlim por volta de 1900, ouaefronica berlinense por volta de 1933 —
€ o relato de um pai que, no ato de escreverassftrma em crianga. O patrimonio que ele
transmite se chama infancia: a de uma crianca guaascara em palavras, se esconde em
objetos ou seres imaginarios, se transforma atdwésincar”. In: BOLLE, 2000, p. 351.
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Bolle acredita que a crianga — como tentativa dmiperar o
género narrativo e a memoria coletiva e individwatepresentaria uma
figura de resisténcia. Ela ndo possui gestos, cdampentos e
movimentos corporais condicionados pelas regras loem
comportamento: na verdade, procura transgredir I=eEe consegue.
Por isso, Bolle acredita que o filésofo tentara, peio da |magem de
uma crianca — ele mesmo —, fundar um “modelo diidade™
mundo que néo é |deaI|zado, em que as dlferengmsneﬁadas e
ressaltadas pelo adulto Benjamin. A dialética enteglulto que projeta
seus desejos e a memoria recuperada da criancassadp, de uma

época especifica da memoria, é tema constantdor@sm@os da obra:

Apesar de o0 mundo dessa crianca ser calafetado
por todos os lados, existem frestas pelas quais ela
percebe o mundo la fora. Mesmo dentro do
apartamento ndo é possivel ndo ver o trabalho das
empregadas; ndo da para nao ouvir as batidas com
gue se limpam os tapetes no quintal, batidas essas
qualificadas de ‘“idioma da camada de baixo”.
Sem falar da aprendizagem das relag6es sociais na
época de Natal... A partir dai, a crianga se da
conta de que estd “presa no seu bairro”, um
“bairro de proprietarios”, um gueto com relagao
ao resto da cidade. Para os habitantes dos bairros
nobres, 0 “resto” da populagéo é marginal: pobres,
mendigos, prostitutas, criminosos”. / (...) Os
desejos de destruicdo da crianca se transformam
no escritor adulto em energia critica. Sua critica
visa um mundo caduco onde as coisas estdo
deformadas e fora de lugar. Rememorando, pelo
prisma da Berlim de 1933, a Berlim imperial de
1900, o critico verifica, como por uma lente de
aumento, latentes energias destrutivas e
autodestrutivas dentro da sociedade alema, que
seriam estimuladas pelo Estado totalit&tfo.

Segundo Benjamin, as premissas para 0s acontecisnejie
desencadeariam nas praticas antissemitas durdétsada de 1930 ja se
encontravam semeadas no solo da Berlim de 1900infagens da

147 |bdi, p 346.

148 |bid, p. 348-349.
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minha infancia na grande cidade talvez estejamegtiethdas, no seu
nudcleo mais intimo, a antecipar experiéncias histémosteriores*.

Um aforismo que relata a experiéncia da memoriatigal em
relacdo aquela individual da crianga berlinense g anencionado
“Telefone”. Nele, Benjamin parece aludir ao “homsem contetidd®,
ao inicio do processo moderno que desencadeou tomsindo
empobrecimento da experiéncia humana individual oketiga. O
telefone representaria o isolamento do individus rééacdes socidfs.
O gesto entorpeceddf do telefone, que paralisa o movimento dos
bracos, das méos e da face — diferente do queestamias narrativas
orais, em que 0s gestos eram tdo importantes qadata, a palavra na
transmissédo da histéria, ou melhor, no compartitr#m da historia gé
que o ouvinte é peca chave no ato de narrar, nasujeito passivdj
—, condensaria, como um foco, a relacdo entre ¢capperiéncia e
memoaria na modernidade, na qual memaria individuabletiva estdo
imbricadas inseparavelmente. O gesto fisico da pealisada no
telefone ndo seria um sintoma do engessamento g,cde uma
tentativa de “adestramento” dos sentidos, em quEs®s ja ndo teriam
a implicagdo que existia nas narrativas orais, @agamica dos novos
tempos exigiria a abreviacdo da linguagem? Essastifio traz a tona
um elemento muito importante no desenvolvimentdasow século

149 BENJAMIN, Walter. Palavras prévias. In: Infancia berlinense:19Q0Lisboa:
Assirio e Alvim, 2004.

%0 Alus&o ao titulo do primeiro livro de Giorgio Aghem, com clara referéncia ao “homem
destituido de experiéncia” de Benjamin. In: AGAMBEGiorgio. O homem sem contetdo
Traducdo, notas e posfacio de Claudio Oliveirao B#irizonte: Auténtica, 2012.

1 E também o advento da imprensa, com os folhetisjernais impressos, como formas de
comunicagdo — o gesto repetitivo de folhar a pagmgornal e do romance — modificaram a
relacdo do corpo com a linguagem e com a imaginaf@ principios da informagéo
jornalistica (novidade, concisao, inteligibilidage sobretudo, falta de conexao entre uma
noticia e outra) contribuem para esse resultadoneEmo modo que a paginacgdo e o estilo
linguistico. [...] H& uma rivalidade histérica entas diversas formas de comunicagdo. Na
substituicdo da antiga forma narrativa pela infayaize e da informacéo pela sensacgéo reflete-
se a crescente atrofia da experiéncia”. In: BENJAMA009, p. 106-107.

152 Cf. “As suas verdadeiras orgias vinham-lhes daiveln a qual se entregava durante
minutos, até se esquecer de si. A sua mao trarsferse entdo num dervixe dominado pelo
transe”. In: BENJAMIN, 2004, p. 80.

153 Cf. Transcrevo uma passagem de Italo Calvino rodig respeito a narragéo: “— Eu falo,
falo — diz Marco —, mas quem me ouve retém somast@alavras que deseja. Uma é a
descrigdo do mundo a qual vocé empresta a sua &@ratencdo, outra € a que correra 0s
campanarios de descarregadores e gondoleiros gemsaio canal diante da minha casa no dia
do meu retorno, outra ainda a que poderia ditaidamle avangada se fosse aprisionado por
piratas genoveses e colocado aos ferros na meslmadeeum escriba de romances de
aventuras. Quem comanda a narracdo ndo é a vomu¥ido”. In: CALVINO, ltalo. As
cidades invisiveis. Sdo Paulo: Companhia das Le68, p. 123.
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XX: a técnica. Contudo, deixaremos essa problemdtara o terceiro
capitulo.

Voltando a representagdo da memdria coletiva na @
guestao, poderiamos deduzir que o aforismo “Atasedere-se a uma
imagem da crian¢a burguesa imersa na mentalidadenien de entao.
Bolle’® chama a atencdo para a concepcdo de que a Crizesse
periodo, ainda é vista como “um adulto em minidftifauma tabula
rasa>® um ser incompleto sempre em comparacdo com oltadu
completo”, o ideal a ser alcancado e realiZd{d@ crianca n&o teria
ainda o estatuto social que Rousseau reivindicar&milio, ainda néo
haveria uma no¢éo de crianga com valor em si mesgtatjvamente
independente desse espelho social que seria @adutibcdo geral que
Benjamin parece querer mostrar € de que a domirdgadulto sobre a
crianca, o controle dos gestos, da fala, das idadiés — numa palavra,
do corpo —, nunca é completa, e o0s momentos dediskesse processo
se expressariam, por exemplo, na relacdo da cr@meos brinquedos
€ Com 0S j0gos.

Em Infancia berlinensea memoria choca-se o tempo todo com o
presente. Poderiamos mesmo ensaiar aqui que Banjami suas

154 BOLLE, 2000, p. 346.

15 Cf. “[...] Até o século XIX adentro o bebé eraeinamente desconhecido enquanto ser
inteligente e, por outro lado, o adulto constifpéaa o educador o ideal a cuja semelhanca ele
pretendia formar a crianc¢a”. In: BENJAMIN, Walt8rinquedos e jogos. In: Reflexdes
sobre a crianga, o brinquedo e a educac@mducéo de Marcus Vinicius Mazzari. S&o Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2009, p. 98).

1% No Ensaio acerca do entendimento humahehn Locke afirma que o homem nasce como
uma tabula rasa, sem conhecimentos prévios ousindssa teoria fora sustentada na
pedagogia, afirmando entdo que a crianca é um ser pgecisa ser “preenchido” por
conhecimentos validos adquiridos da experiénci@d4E as idéias derivam da sensacéo ou
reflexdo: suponhamos, pois, que a mente €, conserdiss, um papel em branco, desprovida
de todos os caracteres, sem quaisquer idéias; elansera suprida? De onde |lhe provém este
vasto estoque, que a ativa e que a ilimitada fent@shomem pintou nela com uma variedade
quase infinita? De onde apreende todos os matetéigazao e do conhecimento? A isso
respondo, numa palavra, da experiéncia. [...] Qfasef nas criangas: quem considerar com
atencdo a situagdo de uma crianga quando vem agonguiase nao tera razao para supor que
ela se encontra com uma abundancia de idéias quenséituirdo o material de seu futuro
conhecimento”. In: LOCKE, JohrEnsaio acerca do entendimento humaioadugdo de
Anoar Aiex. S&o Paulo: Nova Cultura, 1999, p. ™%, 5

157 Cf. “A natureza quer que as criancas sejam criangtes de serem homens. Se quisermos
perverter essa ordem, produziremos frutos temppries ndo estardo maduros e nem terao
sabor, e ndo tardardo em se corromper; teremorgal@utores e criancas velhas. A infancia
tem maneiras de ver, de pensar e de sentir queitheroprias; nada € menos sensato do que
querer substituir essas maneiras pelas nossasa enpa seria a mesma coisa exigir que uma
crianga tivesse cinco pés de altura e que tivesge pos dez anos”. In: ROUSSEAU, Jean-
JacquesEmilio ou da educacadraducao de Sérgio Millet. Séo Paulo: MartinstEen2004,

p. 91-92.
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memdrias de infancia, faz uma tentativa de elaborpassado no seu
cotidiano presente, resgatando sua memoria indilZiua pretensao é
a de “chegar a uma qualidade de percepcdo que tsltres e a
vivacidade das impressdes infanti&” Apesar de sabermos que a
biografia e 0 saudosismo estdo em segundo planexim em questao,
eles exercem um papel relativamente importante laboeacdo do
passadb®.

Freud, referéncia importante na obra de Benjanmimuen texto
chamado “Recordar, repetir e elabot¥” afirma que existe um tipo
especial de experiéncia da qual ndo se pode regupembranca
alguma. Sao experiéncias que necessitam de tempm FEEM
assimiladas. Esse tempo é importante na elaborde&milo que
poderiamos chamar de “novos significados e senpidos a vida”, que
ocorrem no presente e que se dao a longo prazeriBows mesmo
pensar que todo o significado da condicdo humangrasente, em
Benjamin, est4 no passado, visto que, nas suas niasndé infancia, “a
repeticdo é uma transferéncia do passado esquEdd@ cujo
pensamento € marcadamente anacrénico.

Benjamin, em suas teses sobre a historia, ja mag@hecido a
importancia de se retomar o passado para redimel@resente. Por
isso, a importancia do temi36 é notavel, visto que é nele que
conseguimos fazer o ajuste da histéria — intimaletiva. Lembrando
sempre que 0 tempo aqui € uma interrup¢do da awgiaohistérica
conhecida. O tempo é pensado, dessa maneira, contogar imoével,
cheio de tensfes, ajustamentos e reencontro dasdgsr Nadnfancia
encontramos um ajuste entre o adulto e a criange miesma figura: o
préprio narrador berlinense. Um confronto de eXépmias que sugere

158 |pid, p. 358.

%9 Cf. “No prefacio de 1938, Benjamin declara quesentimento de saudade’ e ‘os tragos
biogréaficos’ ficaram deliberadamente em segundoglEm vez disso, me esforcei em flagrar
as imagensnas quais a experiéncia da grande cidade se cemdemma crianca de classe
burguesa'. [citacdo de Benjamin]”. In: Ibid, p. 317

160 FREUD, Sigmund. Recordar, repetir e elaborar, In: .Obras completas volume .10
Traducéo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Cbiaptas Letras, 2010.
161 |bid, p. 5.

162 Cf. “A historia € objeto de uma construcdo cujgaiundo é o tempo homogéneo e vazio,
mas um tempo saturado de “agoras”. Assim, a Rorigaaera para Robespierre um passado
carregado de “agoras”, que ele fez explodircdatinuumda histéria. [...]. O materialista
histérico ndo pode renunciar ao conceito de umeptesque nédo é transi¢cdo, mas para no
tempo e se imobiliza. Porque esse conceito defkatamenteagquelepresente em que ele
mesmo escreve a historia. O historicista apresentemagem “eterna” do passado, o
materialista histérico faz desse passado uma éxmeai Gnica”. In: BENJAMIN, 2010, p. 229-
231.
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uma troca: as memodrias da infancia séo licdes paradulto na
verticalidade do tempo presente.

Esses sentidos produzidos na vida adulta sdo fdoepelas
experiéncias da infancia. Aqui temos uma respostpatque trazer a
tona lembrancas e memodrias da infancia. Ou seja,giém de qualquer
saudosismo do passado ou qualquer memoria ressedgd um
acontecimento ndo resolvido, a infancia, para @rawonstitui uma
tentativa de recuperar uma memoria individual. Essamoria
individual se constituira, por extensdo, na meméaigtiva do sujeito.
Dessa forma, produzir sentidos através da memdmialuntaria
constitui parte dos processos formativos da swigetie humana.

Podemos ainda pensar que o modo como Benjaminsegpieea
si mesmo eminfancia sugeriria um principio construtivo, como ele
mesmo aponta, embora em outro contexto, em umaagetases sobre o
conceito de historf&®> Esse principio construtivo seria a tentativa de
uma nova representacdo da subjetividade, na quartiadeira imagem
do ‘eu’ relampeja na consciéncia do sujeito, qua saptura mediante
um esfor¢co de reconhecimento e, ao mesmo tempopmkgrucdo da
prépria interioridade™.

Voltando a ideia de uma representacdo do tempmacesna
presente obra, comentada no primeiro capitulo, podereconhecer
uma espacializacéo da escrita, uma vez que cadanadoali presente
tem sua propria independéncia, ndo formando umssinde cada
fragmento, mas uma “ménad®” Esta, para Benjamin, seria a imagem
mais fidedigna da realidade, visto que d& autongmai@ o presente,
uma vez que nessa “estrutura, ele [0 materialisstérito] reconhece o
sinal de uma imobilizacdo messianica dos acontedosgeou, dito de
outro modo, de uma oportunidade revolucionaria war|por um
passado reprimidd®,

O berlinense quer redimir a memoria do esquecimergrendo
as lembrancas de sua historia, narrando a projmgafia. Importante
ressaltar que, tendo como modelo as narrativasicéés orais como
formas de experienciar a realidade no sentido wrggnal, auténtico,
ligado a uma ideia de representacdo da verdade me cefende em
obras comoExperiéncia e pobreza O Narrador®” —, em Infancia

163 Cf. “[...]A historiografia marxista tem em sua basn principio construtivo...]".

164 FARINACCIO, PascoalMemdria e principio construtivo em Walter BenjamRevista
Vivéncia: UFRN, n. 29, 2005, p. 82.

185 |bid, p. 84.

166 BENJAMIN, 2010, p. 135.

167 V/ide referéncias bibliograficas.
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Benjamin conta sua historia sem pretensdes de stionfatos. Em
suas paginas, o autor busca fazer justica, atdeésias descricdes e
lembrancas, aos espacos pelos quais transitou gusiatica, sejam o0s
espacos interiores (que revelam os tracos biogsafia experiéncia, da
memoria individual) sejam os exteriores (da escdts monumentos
histéricos, que revelam caracteristicas tanto dea experiéncia comum
quanto de uma memoéria coletit®)

A ideia de uma memoria acionada pelo corpo aber&itaacoes
variadas, complexas, com uma gama de elementosensseis pela
experiéncia plena é configurada por uma “utilizdgéima abertura das
percepcgdes e sentidos do corpo com acentuada &#es@ categoria
de uma corporalidade como um complexo vivo. O modmo 0s
sentidos séo constituidos na modernidade e a féonde uma nova
subjetividade diante de formas inéditas de pereepgd@m a nocdo de
um inconsciente optico, serdo abordados no cataeguir.

188 Cf. “As imagens da minha infancia na grande cidmiieez sejam predestinadas, no seu
nucleo mais intimo, a antecipar experiéncias hesiérposteriores”. In: BENJAMIN, 2004, p.
74.
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3. SENTIDOS

3.1 — A constituicdo dos sentidos na educacgéo dopm

Por detras dos teus pensamentos e sentimentos,
meu irméo, ha um senhor mais poderoso, um guia
desconhecido. Chama-se Si mesmo. Habita no teu
corpo; é o teu corpo. H& mais razéo no teu corpo
do que na tua melhor sabedoria. E quem sabe para
guem necessitard o teu corpo precisamente da tua
melhor sabedoria.
Friedrich Nietzsche

Nas obras de Benjamin analisadas ao longo do pees®rio, a
nocao de corpo € transcrita para um plano maigeitmdiem nossa
interpretacdo: o plano subjetivo, ou seja, naquefe que se da a
formacdo. Investigando, comparativamente, o corpovidjante e o
corpo da crianca em seus desdobramentos educatbeEgamos
preliminarmente a seguinte ideia: que € pelo couym apreendemos 0s
objetos do mundo natural e cultural ao nosso reeopor essa via
conhecemos o mundo subjetivamente. Corpo e subptie, sob esse
ponto de vista, se confundiiam — embora sem tearder,
necessariamente, a separacao sujeito-objeto:

O corpo é o peso sentido na experiéncia [...]. Meu
corpo é a materializacdo daquilo que me é préprio,
realidade vivida e que determina minha relacdo
com o mundo. Dotado de uma significacdo
incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é
ele que eu vivo, possuo e sou, para o melhor e
para o pior. Conjunto de tecidos e de 6rgaos,
suporte da vida psiquica, sofrendo também as
pressdes do social, do institucional, do juridam,
quais, sem duvida, pervertem nele seu impulso
primeiro®°

Especulativamente falando, poderiamos pensar, &r pa
filosofia nietzschiana — cujos ecos, certamente aséliveis na obra de

169 ZUMTHOR, Paul.Performance, recepcéo, leiturdraducdo de Jerusa Pires Ferreira e
Suely Fenerich. S&o Paulo: Cosac Naify, 2007, 223
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Benjamin — que o corpo é a “grande razéo humdhaBe a formagcéo
também se realiza pelo corpo, como porta de enpada o mundo a
nossa volta, ndo a toa ele foi objeto de controleoeinio por
mecanismos  disciplinares  psiquiatricos, sanitariogscolares,
legislativos, ettt Os sentidos do corpo revelam nossos limites e

possibilidades:

Nossos “sentidos”, na significacdo mais corporal

da palavra, a visdo, a audi¢gdo, ndo somente as
ferramentas de registro, sdo o6rgaos de

conhecimento. Ora, todo o conhecimento esta a
servico do vivo, a quem ele permite perseverar no
seu set”

Pensando mais especificamente sobre os sentideacios no
universo infantil, encontramos uma correspondéaniae 0 corpo e o
mundo na aquisicdo de experiéncias. O 6?ﬁar— e isso é levado ao
paroxismo na modernidade, de acordo com a intagietde Benjamin
— € 0 sentido por exceléncia, 0 mais importantés pocom ele que
adquirimos, sem mediacdo, a experiéncia e o cameatd sobre nos
mesmos e o mundo. Conhecemos, reconhecemos, faassmsacoes,
identificamos semelhancgas, apreendemos o mundeepresentamos.
Poderiamos pensar aqui em diversas modalidadesrdioles da vis&o
para Benjamin, mas ndo podemos esquecer que, suiees) ele
entende o corpo como poténcia, possibilidade. @ocda crianga e o
corpo do viajante estdo abertos a experiéncia.n@ @ o sentido-mor
na histéria da filosofia: as descricdes, desdedPlasdo sempre
imagéticas, relacionadas ao conhecimento da verdadeolhar sendo
sempre o sentido que nos desvelaria aktheid "

10 Cf. Expressdo cunhada por Nietzsche: “O corpo @ gmande razdo em ponto, uma
multiplicidade com um s6 sentido, uma guerra e y@aa um rebanho e um pastor”. In:
NIETZSCHE, FriedrichAssim falou ZaratustrteSao Paulo: Martin Claret, 2009, p. 43.

. Com todas essas andlises relacionadas ao corpmalfb realizou uma verdadeira
arqueologia da modernidade.

127UMTHOR, 2007, p. 81.

173 Cf. “Além do barulho ou dos odores desagradaeeisyperiéncia sensorial do homem da
cidade resume-se essencialmente a da visdo. Q s#mido da distancia, da representacéo, e
até mesmo da vigilancia, é o vetor essencial dapapgdo pelo homem de seu meio
ambiente”. In: BRETON, David LeAntropologia do corpo e modernidadEraducéo de Fabio
dos Santos Creder Lopes. Petrépolis: Vozes, 201153164.

174 Cf. *[...] O olhar é verdadeiramente ‘o fundo danfem’ — mas esse depésito do humano,
essa opacidade abissal, essa miséria do sembiangedl tantas vezes o amante se perde e que
0 homem politico é capaz de avaliar tdo bem, pager fdisso um instrumento de poder), é o
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Na infancia, o sentido do olhar estda muito marcaddbos
processos imaginativos da crianca. A visdo potépaia capacidade de
projecdo de si no outro, uma vez que a identificadd infante ndo se
realiza somente com o0 que estd proximo ou que égsal, mas nos
objetos inanimados, na natureza, nos animais, tidaales ludicas,
etc.

O sentido da visdo ennfancia berlinenseé carregado de
nostalgia, como podemos constatar em alguns afasisncomo
“Panorama Imperial”: a visdo da “pequena moldumata “cidadezinha
de Aix” remete a fronteira, ao limiar da memdéridrero passado e a
condicdo humana do presente, um lugar ainda namidieEntre esses
dois tempos. Talvez esse “entre lugares” sejasaddade que, com um
grande esforco da meméria voluntdfiarecupera a dimensdo de uma
vida que ja ndo existe mais, ou, pela imaginaclm vida que anseia
por uma existéncia que ainda ndo se configurou.

A associagdo entre o corpo da crianca e o do v@jpermite
elaborar uma definicdo ndo casual: o corpo da gaia@ sempre
movimento: da imaginacdo, da memoria, da descqloertgo, no qual
tempo e espago se confundem. Reiteramos essa @onfevando em
consideracdo o aforismo “Livros para rapazes”, eme @s letras
(dimensao tétil, visual) jogam com a imaginacdommaoto em que o
corpo da crianca assemelha-se ao de um viajantpeamaerre o tempo
por meio de sua memoria:

Mas agora tinha chegado o momento de seguir no
torvelinho das letras as histérias que me tinha
fugido a janela. As terras distantes que nelas
encontrava envolviam-se, como os flocos, em
jogos familiares umas com as outras. E como a
distancia, quando neva, ja ndo nos leva para longe,
mas para dentro, Babilénia e Bagdade, Akko e
Alasca, Tromso e o Transvaal estaval todas dentro
de mim*™

Como podemos perceber nesse trecho, a crianca-german
viajante quando é conduzida pelas histérias dossijvonde cada letra é

Unico sinal genuino da espiritualidade”. In: AGAMRBEGiorgio. Ideia da prosaTraducéo de
Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica, 2012,22.

75 Cf. “A memoria voluntaria é um fichario que foreeem nimero de ordem ao objeto, atras
do qual ele desaparece”. In: BENJAMIN, 2009, [H 5,1

6 BENJAMIN, 2004, p. 85.
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um lugar para percorrer: as paginas viradas, a tid#s letras, a
encadernacéo, etc., sdo obstaculos, trilhas, rquwesa conduzem aos
“ténues fios de uma rede na qual [ela se deixaidemt’’.

O livro é um artefato cultural que leva o univeisantil a
recriar, em sua imaginacao, objetos, de acordo a&dmstoria contada,
semelhante & imagem de hieréglifos. Em “Vis&o dmlinfantil”*’”® o
autor compara essa reconstrucao imagética realieldacrianca aos
ideogramas do sistema discursivo chinés, no qualepsesentacbes
graficas assemelham-se as formas de pensamentorialecac ao
visualizar as letras do alfabeto, momento em gakoehm verdadeiros
“cenérios” com as palavras. “Os caminhos” pelosgjaases livros ou
cartilhas infantis conduzem a crianca a uma formguélas formas,
pelos hierdglifos, ao grafismo das histdrias repmeamlas, “esta portanto
muito distante da drasticidade embotada que levavaedagogia
racionalista a recomenda-0§”

As descri¢cdes da visdo séo indissociaveis das qletalo tato:
sentido reconhecidamente predominante nas criadcasrporalidade
da crianca aproxima os objetos que estdo distamtesempo pelo
simples desejo da vontade e do sonho. Sonho dadalmisturam-se ao
seu imaginario. Benjamin, através da percepcaatihf@usca “anular”
— ou melhor, coloca-las sob nova tensao e hierargtias dicotomias
entre sujeito e objeto, interioridade e exteriatiglasonho e realidade.
Ele busca uma integracdo do real que se perdegabgslvar’ o
individuo do seu isolamento e da ruina do mundoemmd Os sentidos
da crianca preservam e propdem novos Usos paranesetd recente e
isolado de sua historia.

Essa ideia pode ser encontrada naquilo que Benjelngima de
sentidoou instintotatil, presente, com forca, nos aforismibisros para
rapazes” (ja mencionado), “A Febre”, “A meia” e tAixa de costura”.
Em todos é possivel perceber que a dimenséo fikisadedos que
tocam mostra uma historia que estd por trds darialatade dos
objetos, como do livro em sua encadernacgdo, o lioineede neve ao
cair, o tubo (termdmetro) que a made manipula, asspde meia na
cbmoda, o dedal da costura. Esse “conhecimentdase/pelo corpo e
nao na/pela razao cognoscivel.

O sentido do toque também precisa ser compreenpaa
perspectiva da cultura material. A colecdo de igabrinquedos

7 |bid, p. 85.
1781d, 2009, p. 69.
9 pid, p. 72.
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infantis que o filésofo encontra na cidade de Mastambém nos
aponta a dimensdo do tato, pela sua simplicidadelidez, pela
referéncia a uma espontaneidade dos artefatogaisltpela marca do
trabalho rastico da producdo — sem a conhecidaagadilidica que as
indUstrias de brinquedo promovem para o mundo fihfan-,
recorrendo, para isso, ao valor do trabalho aréésatas méaos do
artesdo ou artesd, presente nos objetos, ou s&jmmaarelacdo mais
imediata entre madeira e tinta, tanto nos bringsiedais primitivos
quanto nos laqueados mais elaboratf8s”

O olfato, sentido mais impositivo e mais incontvela nao é
lembrado pela raz&o que perscrutou aquele periadsud biografia,
mas pela lembranca que fora assimilada pelo cgrplms sentidos,
pelos sentimentos associados a essas memoériasfatd, alomo é
possivel depreender da leitura do aforismo “Manbanderno”, esta
sempre ligado aos sentimentos e aos desejos:

Ainda as persianas ndo estavam abertas, e ja eu
trancava pela primeira vez a portinhola do fogao

para ver como estava a maca. Por vezes, ainda mal
se alterara o seu aroma. E eu esperava
pacientemente até me parecer sentir o cheiro
espumoso que vinha de uma célula da manha de
inverno, mais profunda e mais discreta que o

cheiro da arvore na noite de Natal. L4 estava o

fruto escuro e quente, a magd que chegava até
mim, familiar e apesar disso mudada, como um

velho conhecido depois de uma viag€.

Similarmente Proust nos transporta para 0s mesemBrEntos
na descricdo dos cheiros de seu passado, vinculaddssejos ja

abandonados:

O odor, no ar gelado, dos raminhos de arvores era
como um pedaco do passado, uma branquisa
invisivel desprendida de inverno antigo e

avancado quarto adentro, estriada, muitas vezes,
alids por um tal perfume, um tal clardo, como em
outros anos, nos quais eu me encontrava
remergulhado, invadido, antes mesmo de as ter

180 BENJAMIN, 1989, p. 29.
8 pid, p. 87.
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identificado, pela alegria de esperangcas ha muito
abandonada$’

Conforme abordado anteriormente, a obra do litetat€ombray
€ de extrema importancia para o filésofo berlinetes@mbém no que diz
respeito a um saber sensivel que a préopria biegdnduz. Esses
acontecimentos, que sédo revisitados pela meméeaaporda o vivido,
fornecem uma imensiddo material de uma vida inf€iradai a
importancia do olfato, como sentido tao revelador.

Certamente os cheiros nos deslocam no tempo majgedocorre
com qualquer outro dos sentidos; eles nos revelgano de fundo de
uma lembranca, quando o corpo é exaltado pelaéwiagtravés da terra
escura [...] em que tinha absorvido os aromas di&stas coisas que o
dia reservava®.

Relacionado aos aromas acima mencionados — maapei@as
com eles —est4, inegavelmente, o sentido do palbldaaforismo “As
cores” ha um jogo entre dois sentidos na aprecialiigpacote de
chocolates: o do olhar e do gosto. Em “Manha dermy’ encontramos
0 jogo entre o olfato e o paladar. Em “A Febre§ses sentidos
aparecem em meio aos delirios da enfermidade, mnima imagem
construida sob os movimentos proporcionados pel@agi de uma
estoria.

A audicdo é também um sentido marcante émfancia
berlinense presente, por exemplo, na insercédo do telefonetecior
das residéncias burguesas, como vimos anteriormenteomentario
sobre o aforismo “Telefone”, ou no contar histériaee a natureza
narrava em siléncio, como em “Livros para rapazes’no barulho do
bater dos tapetes, em “A Febre”. Em suma, sonslgnetavam habitos
ndo apenas da crianca que Benjamim havia sido raadhém
comportamentos e costumes associados a vida bargues

O som produzido pelas batidas nos tapetes, por@ged um
signo que se refere a existéncia de um nivel sap@ servia a
burguesia, responsavel pela limpeza e manutenc@asda Benjamin é
muito sutil nesses relatos, mas revela uma curdplie (ja do adulto
Benjamin) com aqueles que vinham substituir a méegnhecendo
neles “o verdadeiro adulto que nunca parava, ngava o trabalho, por

182 pROUST, 2011, p. 33-34.

183 BENJAMIN, Walter. A imagem de Proust. In: Magia e técnica, arte e politica
Traducéo de Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasgl 2010, p. 37.

18414, 2004, p. 87.
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vezes abrandava e se dispunha a tudo, indolent®eezido, e outras
caia num galope inexplicavel, como se |4 em bagdod se apressassem
para n&o apanhar chuv&’

Em “A lontra”, encontramos 0 corpo na expectativa, desejo
guanto ao futuro proporcionado pela experiénciatimadda chuva.
Visualizamos também a distancia que separa a segum@e um lar
burgués do mundo la fora, a qual é encurtada pedgem da lontra,
animal que, no contexto do aforismo, representaagiano sagrado da
natureza, essa esfera impenetravel que é, ao ntesmpo, passivel de
representacdo pela imaginacdo de uma crianca, Gaypgdos sentidos
da audicao:

Pois nunca o dia me era tao gratificante, nem téo
longo, como quando a chuva a penteava
lentamente, horas e minutos, com os seus dentes
finos ou grossos. E ela, obediente como uma
menina pequena, inclinava a risca do cabelo
debaixo daquele pente cinzento. E eu ndo me
cansava de olhar para ela [a lontra]. Esperava.
N&o até ela desistir, mas que a chuva engrossasse
e caisse mais forte. Ouvia-a tamborilar nas
vidracas, correr pelas goteiras cheias e descer
gorgolejando para os esgotos. Aquela boa chuva
dava-me a sensacédo de seguranca. E o meu futuro
sussurrava-me isso ao ouvido, como se canta uma
cancgédo de embalar junto ao berco. Entendia muito
bem como se cresce na chi¥fa.

O sentido auditivo também é objeto de dominagdo, de
treinamento por meio de um aparato técnico, comecaso do aforismo
“Telefone”. Mas ndo é apenas o ouvido, sendo osdssncomo um
todo, 0 corpo inteiro, que sao objetos de uma educaesse periodo
histérico, na formatacdo adquirida de uma postar&gm de voz, os
modos de comportamento de uma sociedade burguestor@e Costa,

a educacao desse corpo de classe exigiu a subraisséao

rigorosas disciplinas, entre as quais as sexusis, a
intelectuais, as higiénicas e a apresentagéo social

185 |bid, p. 95.
1% |pid, p. 97.
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As disciplinas sexuais visavam moderar o0s
prazeres sensuais, de modo a drena-los para o
sentimentalismo amoroso, o cuidado com a
familia ou a sublimagdo artistico-cientifica. As
intelectuais buscavam adequar os sentidos e a
motricidade as exigéncias da cultura erudita: ler
em voz baixa e de forma correta, escrever bem,
portar os livros em posi¢cao corporal conveniente
etc. As higiénicas tinham por objetivo adestrar a
visdo, a audicdo, o tato, o gosto e o olfato de
modo a despertar nos individuos desprezo ou
repulsa pela sujeira, feiura e grosseria dos corpos
mal-educados. Normas de limpeza; maneiras de
mesa; ritmos de trabalho, sono e lazer; apreciacao
de certos esportes, etc. eram itens obrigatérios na
educacao das criangas burguesas nas casas ou nas
escolas. Por fim, as disciplinas de apresentagéo
social ou regras de etiqueta ensinavam o0s
individuos como se vestir, andar, sorrir, sentar,
receber convidados, conversar, dangar, cantar,
tocar instrumentos musicais, etc., a fim de que o
‘berco’ dos ‘bem-nascidos’ fosse evidente a
primeira vista®’

Um exemplo dessa disciplina encontramos no aforismo
“Escrivaninha”. Nele se encontra um exemplo dagénee formacéao de
uma crian¢a burguesa, a qual foi submetido o mdiidsofo durante
toda sua educagdo formal. Esse objeto, espécieadeira escolar
encontrada no interior da casa paterna, havia grdecrito por um
médico para o Benjamin crianga. E apesar de sdo fde duas
disciplinas, a higiénica e a intelectual, a esciivaa também abrigava
um mundo a parte em seu interior: o mundo dassletta disciplina
intelectual, mas ndo apenas isso. Podemos peregbar série de
elementos, como a imaginacdo que ganha liberdadespaco, de
tempo; os cadernos usados livres da opresséo desedeobrigatorios
que recebem novos significados; momento da criadg@iohistorias
ensaiadas, improvisadas no universo particular rdmga, tempo da
experiéncia, do cultivo e apreciacdo demorados otijestos, ou seja,
tempo subjetivo da criagdo infantil:

187 COSTA, Jurandir F. Notas sobre a cultura somatica. O vestigio e a autacorpo
e consumismo na moral do espetéculo. Rio de Jat@&ramond, 2005, p. 206-207.
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Essa escrivaninha junto a janela logo se tornou
meu recanto favorito. Frequentemente, ao voltar
da escola, a primeira coisa que eu fazia era
festejar meu reencontro com a escrivaninha, ao
mesmo tempo em que ja a transformava no palco
de uma de minhas ocupacgbes prediletas — a
decalcomania, por exemplo. Num instante, no
lugar antes tomado pelo tinteiro, surgia uma
xicara de 4gua morna, e eu comecgava a recortar as
figuras. Quanto me prometia o véu através do qual
me fitavam das folhas dobradas e dos cadernos!
Embora, afinal, eu me fartasse também daquele
passatempo, era assim que sempre encontrava um
pretexto de adiar os deveres de casa. Era com
prazer que revia os velhos cadernos, dotados
agora de um valor especial, que era o de eu té-los
resgatado do dominio do professor, que teria
direito sobre eles. Agora deixava o olhar recair
sobre as correcdes ali registradas em tinta
vermelha, e um prazer sereno me tomava. Pois,
assim como 0s nomes dos mortos gravados nas
sepulturas ja nao podem ser Uteis ou prejudiciais,
ali estavam notas que haviam entregado todo seu
poder a outras mais antigas. Com 0 espirito e a
consciéncia mais tranquila eu podia perder horas
na escrivaninha tratando dos cadernos e dos livros
escolares. (...) Assim, aquela escrivaninha
guardava, sem duavida, certa semelhanca ao banco
escolar, mas sua vantagem era que nela eu ficava
protegido e dispunha de espago para esconder
coisas de que ele nao deveria safer.

Em “A febre”, outro aforismo que remete a imagimagi a
criagdo, narra-se as histérias que o pequeno Bienjauvia em seu
leito, quando estava doente, as quais “[...] p@mitum reavivamento,
uma retomada da tradicdo e, nesse sentido, um deplimento: de
conforto e resignacdo em relacdo ao futuro comjdtiprometido™®.
Conforto porque a narrativa, por um lado, aproximawrianca de sua

188 BENJAMIN, 2009, p. 119-120.

8 MOMM, Caroline M.Entre memdria e histériestudos sobre a infancia em Walter
Benjamin. 2006. 116 f. Disserta¢do (Mestrado) -versidade Federal de Santa Catarina,
Centro de Ciéncias da Educagdo. Programa de Pdas#@ em Educacdo, Florianopolis,
2006, p. 96.



90

historia familiar — “evocava-se a carreira de urtepassado remoto, as
regras de vida do avb, como se quisessem fazeueeseria precipitado
abdicar, por uma morte prematura, dos grandesosugfie a minha
linhagem me punha na ma¥ — e, por outro, distanciava-a da
convalescenca: “a dor era um digue que s6 a phinagigsistia a
narrativa; mais tarde, quando esta ficava mai fata engolida pelo
abismo do esquecimentd®

A dor, dimenséo irrenuncidvel de nossa corporatidad tema
frequente eninfancia berlinenseNesse mesmo aforismo, “A febre”, ela
aparece como embriaguez causada pela convaleseniganbém
associada a narrativa e ao aspecto sensorial de'togNa mesma
medida, Benjamin relaciona a dor com o esquecimento o prazéf®
com a imaginacao e, por consequéncia, com a cladafbém parece
ter uma fungéo “educativa’, na medida em que ersisar paciente, a
respeitar o ritmo do corpo, educando os sentidderapo da espera. O
siléncio, fundamental para a pronta e completa pe@agdo da
enfermidade, também é educador do anseio, poisitpesnencontro da
serenidade. O siléncio € um elemento relevante qué@aondicdo do
discurso: o ato de narrar uma histéria prevé aaitécomo condi¢ao do
ouvir e como elemento da imaginacdo, uma vez gue &rvelinho da
neve conseguia contar “histérias em siléncio” paraBenjamin
criancd™.

Pensamos que a dor e o prazer corporal converteanwse
conhecimento de si mesmo. Por meio deles, conhenemacomo
sujeitos encarnados. Séo fontes de entendimentmodsos O6rgéos

90 hid, p. 93-94.

1 |bid, p. 93.

192 cf. Benjamin discorre de modo semelhante no afariéConto e cura” presente em
Imagens do pensament§...] N&o constituir4 a narragdo o clima adequada condigdo mais
favoravel de tanta cura? E ainda: ndo seria toéagocuravel se se deixasse arrastar o mais
longe possivel — até a foz — pela corrente da ¢@ofaSe imaginarmos que a dor é um dique
que resiste a corrente da narrativa, constatareiasamente que ele serd derrubado se a
inclinagéo for suficientemente forte para arraptaa o mar do esquecimento feliz tudo o que
encontrar pelo caminho. A méo que acaricia tralgto desse rio”. In: BENJAMIN, 2004, p.
250.

193 A dor e prazer sfo dimensdes de uma mesma realidados antigos reconheciam essas
fronteiras ténues entre um e outro: “A dor do carfio é de duracgdo continua, mas a dor aguda
dura pouco tempo, e aquilo que apenas supera erptazcarne ndo permanece nela muitos
dias. E as grandes enfermidades tém, para o amgis,abundante o prazer do que a dor”. In:
EPICURO. Da natureza. In: EPICUR®al Os pensadoressao Paulo: Abril Cultura, 1985.

194 BENJAMIN, 2004, p. 85.
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internos, de nossas sensagfes que, em Ultimadisstdornecem uma
representacdo muito fidedigna de nés medtmos

A resignacdo em relacdo ao futuro causada pelasrias
contadas pela méae, da qual nos fala Momm, deixanrsever com
maior clareza em outro aforismo, “Manhd de invernefn que
Benjamin, ao recordar do peso da obrigacdo der& aeescola e dos
constrangimentos a que |4 era submetido, em ctaitam o cuidado e
a protecao que recebia em casa, afirma:

Mas uma vez chegado [na escola], o simples toque
da carteira fazia regressar, dez vezes maior,adodo
cansacgo que antes parecia ter-se dissipado. E com
ele aquele desejo: poder dormir a vontade. Devo
té-lo pedido um milhar de vezes, e mais tarde
realizou-se de factdVlas muito tempo haveria
ainda de passar antes de eu perceber que,
sempre que tive esperanca de conseguir uma
situacdo e um ganha pdo estaveis, essa
esperanca foi v&d>®

Vinculadas a dor e ao prazer encontram-se as tsnala morte
e da sexualidade, presentes com forcaréamcia berlinens€’. Em “A
Febre”, a morte € representada pela doenca, pelaérioia do
agravamento do estado de salide de uma criancampessé acometida
pela convalescenca. Uma crianga que parece ffiggig, mas com uma
imaginacao intensa, que consegue criar, por exernigkdrias num jogo
de luzes e sombras na parede do quarto. Podembsalerinda das
licdes que a resignacao, a virtude da paciénce&,fdmnece na vida
adulta, conforme narrado pelo autor no aforismo.

“Noticia de uma morte” é outro desse conjunto dgrfrentos em
que a morte encontra lugar de destaque. Chamagiateconsiderando
0s propositos deste trabalho, que Benjamin terkeddi com mais
intensidade — a propdsito da noticia do falecimeffidgoum parente

95 Cf. “A doenga é um emblema social, tal como ausca@ntre os Antigos. Os doentes tém
um conhecimento muito especial do estado da satgeddeles, que ndo tém papas na lingua,
manifesta-se um faro infalivel para detectar a afema em que respiram os seus
contemporaneos”. In: BENJAMIN, 2004, p. 252.

1% O grifo é nosso.

7 0 tema da relagdo entre morte e sexualidade fojetoode reflexdo de importantes
trabalhos sobre esse texto memorialistico de Bénjasomo o de Momm (2006) e, sobretudo,
o de CHAVES, Ernani. Sexo e morte na Infancia Berlse, de Walter Benjamin In:
SELIGMANN-SILVA, M. Leituras de Walter Benjamits&o Paulo: Annablume, 1999. p. 127-
146.



92

distante, trazida por seu pai — a lembranca degseuto, em sua
dimenséo espacial: “[...] naguela noite, fixei namnmdria meu quarto e
minha cama, do mesmo modo como alguém grava cos pnetisao
um lugar, sentindo que devera voltar a ele algumadfim de buscar
algo esquecido”. Tratava-se de um lugar segurouartg de uma
crianca inocente, que ndo conhecia ainda as desssnda vida, mas
que havia sido, pela primeira vez, apesar da radigde protecdo
paterna, “assombrado” pela finitude da vida. Nedfseismo também
percebemos que a morte constituia um tema quagsdaodimensdo
humana que deveria ser esquecida, velada, congertenem um tabu
social. Destarte, em suas lembrancas pessoaisarBienjevela um
aspecto ndo somente fisioldgico do interior da J&guesa, mas
também socioldgico.

Em “Blumeshof 12”a morte, assim como a miséria, contrastava
com o “sentimento imemorial de seguranca burguesaimadiava**®
da casa da avé materna, ancia e viafahtiecalizada no endereco que
da nome ao aforismo, sobretudo por conta dos omasiee do
mobiliario, feitos para “durar para sempre”, tigiae toda uma época e
geracao:

O recheio de seus muitos quartos [da casa da avo]
ndo honraria hoje nem um ferro-velho. E que,
embora os produtos dos anos setenta [1870]
fossem muito mais solidos do que os que vieram
depois com a Arte Nova, 0 seu toque
inconfundivel estava na complacéncia com que
abandonavam as coisas ao correr do tempo e,
quanto ao futuro, no modo como apenas
confiavam na resisténcia do material e nunca em
principios de funcionalidade. Aqui, dominava um
tipo de moveis que, devido a persisténcia com que
acumulavam ornamentos de muitos séculos,
respiravam confianca e durabilidafd®.

198 BENJAMIN, 2004, p. 101.

199 “Quem visitasse a velha senhora, na sua janelkadada, alcatifada, guarnecida de uma
pequena balaustrada e dando para o pétio, difistergoderia imagina-la nas grandes viagens
maritimas ou mesmo em excursdes ao deserto, quengms em tempos fazia, através da
agéncia de viagens ‘Stangens Reisen™. In: BENJAMIOD4, p. 100.

200 BENJAMIN, 2004, p. 101.
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No interior dessas residéncias “a morte ndo egtesaista””,

por isso, diz Benjamin, seus moradores eram coddsiziara morrer em
outro lugar, como os sanatérios, deixando uma imaderadoura de
aconchego naquelas casas, mas que, no entanjoodiacser sustentada
sem fraturas: “[...] pareciam t&o confortaveis d, de a noite
transformavam-se em cendrio de maus sonhos.ais.sbnhos eram o
preco que eu tinha de pagar pelo aconcHégoEsse tema também
aparece em outros textos de Benjamin, como em s'Riri segundo
império”, no qual esse apego burgués pelas resaacseus interiores
€ interpretado como uma tentativa de “compensaesamhrecimento
dos vestigios da vida privada na cidade grande —e &y
paradoxalmente, ddcus do individuo burgués”, reunindo ali o
longinquo e o distante, numa “Ultima tentativa psa deixar se perder
o rastro de seus dias sob a face da T&fra”

Sem descanso, tira molde de uma multiddo de
objetos; procura capas e estojos para chinelos e
relégios de bolso, para termdmetros e porta-ovos,
para talheres e guarda-chuvas. Da preferéncia a
coberturas de veludo e de peldcia, que guardam a
impresséo de todo o contato. Para o estilo Makart
do final do Segundo Império, a moradia se torna
uma espécie de capsula. Concebe-a como um
estojo do ser humano e nela 0 acomoda com todos
0S seus pertences, preservando, assim, 0s seus
vestigios, como a natureza preserva no granito
uma fauna extint&'

Ao lado do tema do fim da vida, encontramos tamlxé@mo dito
acima, o do sexo. Os aforismos “O despertar do”sexdloticias de
uma morte” representam, de maneira intensa, essgg@idade da
natureza humana: o equilibrio tenso, dinamico,ilfrégtre existir e
deixar de séf® entre pulsdo de vida, erética, criadora, e puliéo

201 BENJAMIN, 2004, p. 101.

292 |bid. p. 101.

203 BASSANI, Jaison Jos€orpo, educacéo e reificagd®heodor W. Adorno e a critica da
cultura e da técnica. 2008. Tese de Doutorado.dusivade Federal de Santa Catarina, Centro
de Ciéncias de Educacgédo. Programa de Pés-gradeatatducacdo, Floriandpolis, 2008, p.
95.

204 BENJAMIN, 2010, p. 43-44.

2%5 No aforismo “Fragmento de uma teoria do criminpgmésente nas “Notas e Esbogos” da
Dialética do esclarecimentdiorkheimer e Adorno se referem de maneira emlilesnéa essa
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morte, também sedutora, mas destruidora. Essateazacdo pode ser
encontrada em Freff§, para quem as pulsées de vida e de morte sdo
dois lados de uma mesma moeda, existindo simulieer@a no
individuo.

As primeiras experiéncias eréticas da crianca qergaBnin havia
sido estdo magistralmente rememoradas no aforistnaléspensa”.
Nele, ndo vemos uma rigida separacao entre o eogsoobjetos fisicos
a ele exteriores, postura que sera exigida pespositivos civilizadores
em relacdo a esse comportamento mimético, de mistar
indeterminacéo do sujeff8. O erotismo presente nos fragmentos de
memoria narrado no aforismo reflete o carater s#ndos elementos
fisicos ao redor da crianca. Essa caracteristicaedipeito a maneira
peculiar da crianca de relacionar-se ndo apenasasoguloseimas que
ficam guardadas na despensa, mas com 0s objetagein ou seja,
percebemos que o pote de améndoas ou de frutaslizaidas é a
extensdo dos proprios sentidos, visto que, aoltgddeamos o préprio
corpo, desfrutando de prazer. Isso porque, cont tdorkheimer, o
corpo inteiro é ainda, no caso da crianca, um ongjawéticd®

Na fresta deixada pela porta entreaberta do
armario da despensa, minha mao penetrava tal
qual um amante através da noite. Quando ja se
sentia ambientada naquela escuridéo, ia apalpando
0 aglicar ou as améndoas, as passas ou as frutas
cristalizadas. E, do mesmo modo que o amante
abraca sua amada antes de beija-la, aquele tatear

tenséo: “A energia necesséria para se destacar somadividuo do mundo ambiente e, ao
mesmo tempo, para estabelecer uma ligacdo comateiyés das formas de comunicagdo
autorizadas, e assim nele se afirmar estava carro@ criminoso. Ele representa uma
tendéncia profundamente arraigada no ser vivo & superacdo é um sinal de evolugdo: a
tendéncia a perder-se em vez de impor-se ativanment@eio ambiente, a propensédo a se
largar, a regredir a natureza. Freud denominoulsiipude morte, Cailloile mimétisme In:
HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 259-260.

26 Cf. Essa relagéo/oposicao entre os instintos di @imorte aparece em: FREUD, Sigmund.
Além do principio do prazer. In: Obras completas volume 1&radugdo de Paulo
César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Lett, 20

27 “para a civilizagio, a vida no estado natural parvida animal e vegetativa, constituia o
perigo absoluto. Um apés o outro, os comportamemiasético, mitico e metafisico foram
considerados como eras superadas, de tal sorte igiééa de recair neles estava associada ao
pavor de que o eu revertesse a mera naturezaatihayia se alienado com esforgo indizivel e
que por isso mesmo infundia nele indizivel terfofembranca viva dos tempos pretéritos |[...]
fora extirpada da consciéncia dos homens ao longordiénios com as penas mais terriveis”.
In: HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 48.

28 HORKHEIMER, M. Eclipse da razdoTraducéo de Sebastifo Uchoa Leite. S0 Paulo:
Centauro, 2000.
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significava uma entrevista com as guloseimas
antes que a boca saboreasse sua dogura. Com que
lisonjas entregavam-se a minha mao o mel, os
cachos de passas de Corinto e até o arroz! Com
gue paixdo se fazia aquele encontro, uma vez que
escapavam a colher! Agradecida e desenfreada,
como a garota raptada de sua casa paterna, a
compota de morango se entregava mesmo sem 0
acompanhamento do pdozinho e para ser
saboreada ao ar livre, e até a manteiga respondia
com ternura a ousadia de um pretendente que
avancara até sua alcova de solteira. A médo, esse
Don Juan juvenil, em pouco tempo, invadira todos
0S cantos e recantos, deixando atras de si camadas
e porgcbes escorrendo a virgindade que, sem
protestos, se renovafa.

Do mesmo modo que a passagem acima sugere, aorelagio
tema da sexualidade também se encontra na froetgira a sinagoga e
a rua — lugares “em que se misturam a profanacadial@anto e a
cumplicidade da ru&d*® — ou entre a casa e a cidade, enfim, entre
interior e exterior, lugares de mediacdes em gsejeito se descobre
em todas as suas capacidades, e que revelariaigcos tlas primeiras
experiéncias da dor, da morte e do 25}(0

Essas descobertas permitem a Benjamin vislumbrafuturo e
uma nova configuragdo do individuo em seus escritofncia
berlinenseé movida também, segundo nossa interpretacaoirpatem
de uma esperanga no tempo e no espaco que estéio, pecuperados
pela imaginacdo de uma crianca na representacmd®vo comeco.
O filésofo propbde uma abordagem paradigmatica aenmidade, com
base em outra leitura para a histéria coletivaa parmeméria do
passado. Por isso, é tdo ousado na escrita, na fdemabordar essas
tematicas.Infancia berlinenseé uma verdadeira experiéncia com a
linguagem, uma experiéncia em um momento, aos albdBenjamin,
fronteirico (no tempo, ndo no espaco) da humanidaddimiar entre

209 BENJAMIN, 2004, p. 87-88.

20 BENJAMIN, 2004, p. 122.

211 “A hipdtese de Chaves (1999), de que a prostiéuta figura/imagem que representa a
associagdo entre morte e sexo, parece pertineraecpmpreender o que na noticia da morte
do primo distante narrada pelo pai teria traumdtz#enjamin. Sua dor, seu trauma,

possivelmente guarda relagdo com o interdito patem relagéo a prostituicdo, com a velada
ameagca de morte pela sifilis, pelas doengas dd.4840MM, 2006, p. 82).
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um passado que ja ndo existe mais, a ndo ser |patasancas, e um
futuro que “ainda ndo” chegou.

No texto sobre Moscou, reconhecemos que forma e@da se
alinham, pois na medida em que encontramos umaiciscla capital
russa, o corpo do viajante é prolongado a prémseitdo de Moscou
na narrativa da cidade. E assim, simultaneamertergm do homem e
0 corpusmoscovita se encontram num esquema imagético umcom

Ainda sobre essa representagdo da cidade e do dorpiajante
numa mesma imagem, pensamos que a ideidiério de Moscoyera
distanciar a capital russa de qualquer conceityagfpoesentando
“Moscou sob o ponto de vista que nela ‘todo fatoéjéeoria’ e,
consequentemente fazendo, [abster-se] de qualquastragdo
dedutiva...*™? Benjamin queria, a qualquer custo, fazer uma rémea

tal com a linguagem que “a imagem [fosse] captadaescrit

13
a*t®

Quando descreve o Kremlim, temos um maravilhamaodonpanhando
seu olhar — imagem traduzida em palavras — sopadazio:

SO posso compara-lo a impressao transmitida
pelos edificios da pequena cidade-modelo de
Ménaco, um aglomerado habitacional privilegiado
pela estreita proximidade dos governantes. Até as
cores claras das fachadas, pintadas de branco ou
amarelo-creme, séo semelhantes. Mas, enquanto
la tudo é bem definido no jogo afinado de luz e
sombra, aqui domina a claridade uniforme de um
campo coberto de neve, que da origem a um
contraste mais sereno entre as cores. Mais tarde,
guando escureceu gradualmente, o campo de neve
parecia expandir-se mais e mais. Perto das janelas
radiantes dos edificios administrativos, as toeres
clpulas elevavam-se em dire¢cdo ao céu noturno:
monumentos vencidos montando guarda nos
portdes dos vencedores. Feixes de luz irradiam
dos fardis extremamente brilhantes dos carros
atravessam, também aqui, a escuriddo. Se brilho
espanta os animais da cavalaria que tém aqui no
Kremlin uma extensa éarea de adestramento.
Pedestres buscam seu caminho, com dificuldade,
por entre carros e cavalos assustados. Longas filas
de trends, usados na remocgao de neve, cavaleiros

22 MURICY apud BENJAMIN, 2009, p. 22.

22 hid, p. 23.
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isolados. Bandos silenciosos de corvos pousados
na neve. Diante do portdo do Kremlim, na luz
ofuscante, ficam as sentinelas, com seus
insolentes casacos de pele amarelo-ocre. Acima
deles brilha a luz vermelha que regula o trafego
pelo portdo. Como num prisma, todas as cores de
Moscou convergem para este ponto, o centro do
poder russé+*

O texto sobre a viagem a Moscou e a Berlim da oiéan
rememorada pelo adulto, alicerca-se em torno daémaie uma
experiéncia sensorial, uma “andlise imagéfita’ As figuras
comparativas entre a crianca e o0 viajante podemcskrcadas no
mesmo nexo interpretativo que a do colecionadorigurd alegoérica
importante na sua analise da modernidade e suasdote percepcéo
— posto que o autor também percorreu a capitalress busca de
brinquedos e livros infantis para sua prépria dabegarticular. A ideia
de uma reunido idiossincratica de objetos figuraa colecdo
transforma as relagbes corporais que temos cons edsenentos,
expande-os para nossa prépria alma, ja que revalatos dos habitos e
dos modos de ser, em geral, de quem os colecissa.flgura alegérica
estd muito proxima tanto do viajante quanto danceaA montagem e
organizacao dos objetos e aderecos que organizaniverso de ambos
satisfaz uma necessidade de resguardo, uma tentsivfundacdo de
sentidos e significados idiossincraticos, fora dubifo pragmatico da
realidade. A colecdo suspende o tempo, institidctes casuais de
ordem, tornando sensivel o préprio toque, o oltew, instaurar
continuamente uma atitude de surpresa com o pr@onpo. Isso se
justifica porque o “verdadeiro método de tornarcesas presentes é
representa-las em nosso espaco. [...] NAo somos qués nos
transportamos para dentro delas [as coisas], ejag @dentram a nossa
vida™!®, O colecionar reorganiza os espacos, recriandoasnov
experiéncias com nossa condicdo de humanos. Esseonso funda a
biografia de cada individuo de modo exclusivo.

Comparando ainda essa figura alegérica com nosalsen
percebemos que no aforismo “Filatelia”, é possiketonhecer a
associacao entre o colecionador, a crianca e anvej

214 BENJAMIN, 1980, p. 79-80.
215 BUCK-MORSS, 2002, p. 53.
216 BENJAMIN, 2009, [H 2, 3].
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A crianca olha para a distante Libéria através de
binéculos de 6pera assestados ao contrario: 14 esta
ela, atrds de sua réstia de mar, com as suas
palmeiras, tal como a mostram os selos. Com
Vasco da Gama, a crianga contorna a vela um
triangulo, equilatero como a esperanca e cujas
cores se alteram com as mudancas atmosféricas.
[...] A crianga percorre, como Gulliver, paises e
povos dos seus selos. Aprende no sono a geografia
e a historia dos liliputianos, toda a ciéncia do
pequeno povo com todos 0s seus numeros e
nomes. Participa dos seus negdcios, assiste as suas
purplreas assembleias populares, esta presente no
lancamento dos seus barquinhos e celebra o
jubileu das suas cabegas coroadas, sentadas em
tronos atras de seb@$.

A crianga € uma colecionadora na medida em quesi@abelece
as relacdes de causa, efeito e significados daas{i dadas, pois seu
corpo € uma perpétua novidade juntamente com tditoaque a cerca.
No mesmo sentido, 0 viajante, na visita a um lugao, sente que seu
corpo, assim como a cidade que o cerca, é uma s&oafesconhecida.

Similar ao que acontece na Berlim revisitada da énem— do
corpo —, Benjamin percorre a cidade de Moscou ebémm busca
encontrar a si mesmo nessas colecdes de caixinfiagiedos e livros
infantis que tanto admira:

Havia alguns dias que, como me acontece muito,

s6 prestava atengcdo em uma Unica coisa ao
caminhar pelas ruas: desta vez, justamente nas
caixas laqueadas. Um namoro curto e apaixonado.
Quero comprar trés — mas ainda nao tenho certeza
do que irei fazer com as duas que ja adquiri. Neste
dia, comprei a caixinha com as duas mocas

sentadas junto ao samovar. E muito bonita —

embora ndo tenha aquele preto puro que €, em
geral, o mais belo neld¥

27 BENJAMIN, Walter. Rua de sentido Gnico. Imagens de pensamenffraducéo de Jo&o
Barrento. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004, p. 58-59.
218 BENJAMIN, 1980, p. 92.
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Caminhar pela cidade em busca de si mesmo é utfpao das
cidades urbanizadas. Funda um espaco de intederide espaco
publico, em que as fronteiras do corpo sao atradesspor lugares de
encontro: “quem quiser saber o quanto estamos emido em casa
nas visceras, deve deixar a vertigem leva-lo pats|...]**°.

3.1.1 —O viajante e a crianca

No filme Asas do deseg(Der Himmel Uber Berlin- O céu sobre
Berlim), de Wim Wendef&’, podemos reconhecer uma afinidade
eletiva entre a experiéncia de um anjo-viajante,agabou de “cair”, ou
seja, que deixou a condicdo de ser, que ndo passyieriéncia erratica
do mundo, que néo vivenciou a condicdo de moréaig p de humano, e
da crianga que acabou de “nascer”, enquanto magafie mais pura
poténcia de ser. O anjo-viajante, que percorredadei para apoiar a
trajetéria dos humanos na Terra, sente inveja dplds anseia sentir
também as percepcfes do préprio corpo, no queesiede nocivo e
prazeroso, em suma, as afetagBes que ele fornecéltitha instancia,
sentir o préprio, para o melhor ou para o pior,abes, ter a nitida
sensibilidade da corporalidade de estar vivo. Aasfaobedecem ao
tempo de uma narragdo, de uma histéria que é @nsaguindo um
tempo subjetivo, relacionado as memarias de quemna,neomo as de
um viajante e de uma crianca:

Quando a crianga era crianga/Amoras caiam em
suas maos/E ainda é assim.../As nozes deixavam
sua lingua aspera, e ainda o fazem/Ao chegar ao
topo da montanha, queria outra mais alta./Em cada
cidade, deseja outra cidade maior./E ainda o
faz./Subia nas arvores para colher cerejas com
grande alegria, como hoje/Ficava timida diante de
estranhos, e ainda fica./Aguardava a primeira neve
e continua aguardando./Quando a criangca era

219 |bid, 2009, p. 560 [P 2, 2].
220 Cf, Asas do desejé um filme alem&o de 1987 que narra a perambuldeadois anjos,
Cassiel e Damiel, numa Berlim devastada pela 2fr&ue
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crianca atirou uma lanca de madeira contra uma
arvore a qual tremula ali ainda héfé.

Nas colinas, um velho |é “Odisséia” para um
garoto que para até de piscar./Uma cega, sentindo
minha presenca apalpa o reldgio.(...)Eu gostaria
de poder dizer “agora” a cada passo, cada rajada
de vento./N&o, nédo preciso ter um filho ou plantar
uma arvore mas seria bom voltar para casa apos
um longo dia para comer, como o gato Philip
Marlowe./Ter febre, dedos pretos por causa do
jornal./ Nao vibrar apenas pelo espirito, mas por
uma refeicdo, pelos contornos de uma nuca, de
uma orelha./Pelo menos sentir como é tirar os
sapatos debaixo da mesa./Torcer os dedos do pé
descalco, assiff?

O viajante é uma modalidade de narrador, de contado
histérias que conseguiria, junto com aquele de @@éprio pais (o
segundo tipo de narrador que Benjamin menéﬂfz&paornar sua
existéncia matéria de historia, pois “[...] “queimj& tem muito o que
contar”, diz o povo®’. O narrador-viajante estabelece uma relacédo
artesanal com sua vida.

O anjo-viajante também é crianca quando percormdade
durante o filme: “Por que eu sou eu, e ndo soudqaéando comecgou o
tempo e onde termina o espa¢co?’ Quando o anjo Desaidorna
humano, seus sentidos corporais sdo conduzidos gmranesmas
novidades que o corpo de uma crianca: as sensapésspcoes,
sentimentos estdo surgindo aos poucos. Tudo o epte & novidade,
uma descoberta. Por isso, parece existir no filma necessidade de
contar a experiéncia de um lampejaufblitzen, de algo que se
descobriu ao longo do caminho e que precisa séadonnarrado, em
Gltima instancia, comunicado: a prépria vida, suegtafia, uma
existéncia que é Unica.

221 poema escrito por Peter Handke, exclusivamentegfiime.

222 cf, WENDERS, 1987, 00h24min.

23 Cf: O viajante é similar ao cronista da histopajs a narra: “(...)Entre todas as formas
épicas a cronica é aquele cuja inclusdo na luz pumacolor da histéria escrita € mais
incontestavel. E, no amplo espectro da crénicags@$ maneiras com que uma histéria pode
ser narrada se estratificam como se fossem vasagéeuma mesma cor. O cronista é o
narrador da histéria”. In: BENJAMIN, 2010, p. 209.

224 BENJAMIN, 2010, p. 198.
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A Berlim narrada no longa-metragem também é umadeid
muito particular, assim como o é para Benjamins gbia Berlim do
cineasta Wenders: conseguimos ter a mesma percgpedarinfancia
berlinense ou seja, de que sé é possivel falar de uma cigaddenha
se tornado matéria da experiéncia, em outras palavugar de
interioridade, de uma “estética dos detalhes”, rizati vida.

Influenciado pelas teseSobre o conceito de histériae
Benjamin, o diretor alemao, durante o filme, mostraecessidade da
histéria, da memodria, das narrativas para a car@trda identidade de
um povo, de uma nacia Préximo das ideias do filésofo, Wenders
mostra como se constitui a esfera individual diatg#ecoletiva e vice-
versa. A metafora sugerida pela imagem do corps, mdos na
construgdo da histéria e da descoberta da cidadeosirada e
reconhecida através das cenas em que visualizarpogroa-narrativa
sendo escrito ao longo do filme. A proposital aléercia entre preto e
branco e colorido, no filme, também nos induz asdangas de
sensagbes que 0 anjo experimenta quando passappelesso de
transformar-se em humano.

A Berlim narrada no filme representa o mundo, ursefte a
sensacdo de limiar da passagem dos tempos. Um Isindm
sobrevivéncia, em que diante de tantas atrocidgesgivenciadas
durante a 22 Guerra Mundial, o que restou foi tielsar-se com as
formas invisiveis do futuro e do passado”.

3.2 — Sentidos do corpo e técnica

[...] as palavras resistem, elas tm uma espessura,
sua existéncia densa exige, para que elas sejam
compreendidas, uma intervencéo corporal, sob a
forma de uma operagao vocal: seja aquela da voz
percebida, pronunciada e ouvida ou de uma voz
inaudivel, de uma articulacéo interiorizada. [.E]
nesse sentido que se diz, de maneira paradoxal,
gue se pensa sempre com o corpo: o discurso que
alguém me faz sobre o mundo (qualquer que seja o
aspecto do mundo de que ele me fala) constitui
para mim um corpo-a-corpo com o mundo.

Paul Zumthor

25 WENDERS, Wim A légica das imagendraducdo de Maria Alexandra A. Lopes. Lisboa:
Edi¢Ges 70, 1990, p. 105-106.
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O conceito de técnica é fundamental no pensamenBedjamin
para pensarmos as formas com as quais se cara@egiacio do corpo
com a natureza exterior. O filésofo alemao é basttatalista quando
afrma a distancia que o homem tomou da naturezem @
desenvolvimento da ciéncia e seu aceleramentogdendo o proprio
ritmo da vida na modernidade, e que foge do cantols individuos.
Por outro lado, todo avanco técnico mostra que l& pete que
conseguimos adquirir uma relacdo de aprendizadoocamndo.

As ameacas produzidas pela técnica e pelo desémeoiio
tecnolégico sugerem que o caminho para desmistiissa relacéo
catastrofica com a natureza se qualifica pelo bemdesses aparatos
produzidos pelo homem. Consequentemente, a nocaecogm €
ressignificada. A ideia de uma natureza humanarestto latente nas
reflexdes de Benjamin sobre a ciéncia e a técnica:

A natureza se apresenta sob varios aspectos numa
mesma época: ela pode ser tanto sinénimo da
vida, quanto da morte, ela pode significar algo
como “paisagem” e pode ser simplesmente o
espaco fisico em que as coisas acontecem. (...)
Este dltimo aspecto é importante no que diz
respeito ao resgate do corpo e dos sentidos em
Benjamin, ou seja, da natureza humana. A partir
dessa acepcdo mais ampla da natureza como
mundo fisico e sua recepcao pelos sentidos,
podemos falar tanto da relagcdo cotidiana do ser
humano com seu ambiente, quanto o estudo desse
ambiente por parte das ciéncias exatas, também
chamada de “ciéncias naturais”. Essa relacdo
antropolégica entre o homem e seu mundo é
marcada por opostos, pela proximidade e a
distancia, pela concentracdo e a dispersao, pelo
estatico e o dinamico, ou seja, por forgas
antagbnicas que Benjamin considera como
decisivos para a percepcao e a representagdo desse
mundo, e assim, para todo tipo de reflexdo
estétice?®

26 OTTE, GeorgNatureza e histéria em Walter BenjamiRevista Literatura e autoritarismo —
dossié Walter Benjamin e a literatura brasileiraos®@ n° 5. Disponivel em:
http://w3.ufsm.br/grpesqla/revista/

dossie05/art_08.php. Acesso em: 09 jul. 2013.
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No que diz respeito as modalidades artisticasItedaa nas duas
obras analisadas, o0 cinema e o teatro sdo as gujanide usufruiu
intensamente em sua viagem a Moscou. Interessat#e oontudo, que
sua analise é bastante intuitiva quando se delsalp® os filmes e as
pecas ha metropole moscovita, ja que desconhddiaroa russo. Para
tal critica, ele se utilizava de traducdes e eapbes de seus colegas e
amigos que o0 acompanhavam em tais episédios.

Em A obra de arte na época de sua reprodutibilidadmiee’?’,

a categoria de jogo é explorada a partir dos “gasentidos que esse
termo tem em aleméao: ‘jogo’, ‘brincadeira’, ‘exeéogde uma musica’,
‘interpretacdo ou representacdo teatral, cinemaficgr de um
personagem’, ‘acdo livre, sem fins determinadal’ f2® de modo que
o0 elemento dialético que envolve a natureza nag@elado sujeito
histérico com as novas formas de percepcdo realzgelo corpo
exerce aqui um papel relevante. A maneira do sujeihtemporaneo se
relacionar com as modalidades recentes de artene aoprépria
natureza, revela e coloca no centro o jogo conmo gee traduziria sua
necessidade de dominacéo frente aquilo que o dacun

O jogo esta intensamente presente nas reflexdBgmjamin em
seuDiario de Moscou especialmente se o compreendermos como um
elemento de tensdo nas formas de percep¢do a@upmesta sujeito,
quando pensamos na dialética presente entre agoetom o que ha
de novo e o que é familiar, entre 0 que h& pareotheis € 0 que se torna
elemento misterioso, entre o que é tempo “expdddnt e o espago ja
formado, e ainda na relacdo entre espaco e tempo.

A categoria de jogo torna-se mediadora da relacée g
humanidade adquiriu com a natureza, provocadadisfanciamento e
separacdo — necessdria — entre 0 sujeito e aquildhg era exterior,
convertido em outro em relacdo a’éleEssa mediacéo permite pensar a
nova relacdo que os sentidos do corpo experimentamo tempo e
com O espaco — categorias essenciais para nosfisear®or isso,
acreditamos que as figuras que melhor traduzemauhd, isto é, o jogo
entre espago e tempo, sdo a crianga e 0 viajaata. & primeira, 0
tempo é medido pelos espacos da casa e da rua: peltumentos e

227 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidadenigéa Porto
Alegre: Zouk, 2012.

228 Cf. Nota do tradutor Francisco de Ambrosis Pirthéllachado. In: BENJAMIN, 2012, p.
44-45,

229 Cf. “A origem da segunda técnica deve ser bustadade o homem, pela primeira vez e
com astlcia inconsciente, comegou a tomar distas&iaatureza. Encontra-se, em outras
palavras, no jogo”. In: BENJAMIN, 2012, p. 43.
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espacgos publicos, comoTaergarten o panorama imperial e a Coluna
da Vitdria; pela dimenséo e pelos elementos dadmlaula na escola,
como o reldgio e o patio; pela brincadeira infami#l caca as borboletas
ou nos esconderijos; pelos prazeres e desejos, eodescoberta do
sexo; pela dor, seja pela noticia de uma mortepsejebre ou doenca;
pelo sabor da comida, como a mag¢éa quente saidarn £tc.

Benjamin esta interessado, na verdade, nas rectmteas de
percepcgdo, que no que diz respeito a discussatrateformacdes da
subjetividade apoiadas pela crescente socializdgioneios técnicos de
expressao cultural, como o jornal e o cinema. Blaando haveria uma
hierarquizacdo da cultura em seus usos, posto ppreexemplo, “a
competéncia literaria ndo se funda mais na formaggecializada, mas
na politécnica, e, assim, torna-se bem conitin”

Em Diario de Moscoué possivel perceber sua exaltacdo pelo
teatro e pelo cinema. No texto sobre a reprodidé#iie técnica das
obras de arte — escrito posteriormente R@rio —, Benjamin
sistematiza essa exaltacao, ressaltando a diméésdica, o valor do
trabalho e a educagdo de uma subjetividade recenidas numa
mesma estrutura:

A diferenca entre autor e publico esta a ponto de
perder seu carater essencial. Ela se torna
funcional, variando em cada caso. O leitor esta
sempre pronto para se tornar um escritor. [...]
Tudo isso pode ser transposto sem mais para o
cinema, onde os deslocamentos, que na literatura
demandam séculos, realizaram-se no decorrer de
uma década. Pois, na praxis do cinema -
sobretudo no cinema russo — esse deslocamento
em parte ja foi realizado. Alguns dos atores que se
encontram no cinema russo nao sdo atores no
Nnosso sentido, mas pessoas sgiepresentam — e
isso, em primeira linha, no seu processo de

trabalho®™*

Em “Panorama imperil®, aforismo delnfancia berlinensg
encontramos uma narracdo sobre essa maquinariadridast

20 BENJAMIN, 2012, p. 81.

231 |bid, p. 79-81.

232 Cf. “No original Kaiserpanorama: método de profeg& imagens, antecessor do cinema,
constituido por um grande ciclorama circular em exan projectadas imagens de paisagens.
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representatva de um novo tipo de aparato que naydar
substancialmente, a maneira como nos relacionanmsactecnologia.
Isso representa a modificagdo dos nossos sentipessepcoes,
sensacgfes, em suma, da mediacao entre 0 corguaesthagem técnica.
A imagem do panorama — imagem de um mosaico — owede a
sensacdo de uma diminuicdo das distancias de dakgomo dentro e
fora, interior e exterior, casa e cidade. Temdss#@io sensorial, gragas a
ilusdo do aparato técnico, de uma imersdo na cidamlao podemos
perceber no trecho a seguir:

O interesse pelo panorama consiste em ver a
verdadeira cidade — a cidade dentro da casa. O que
se encontra na casa sem janelas é o verdadeiro.
Alias, também a passagem é uma casa sem
janelas. As janelas que a olham de cima sdo os
camarotes de onde se pode olhar para o seu
interior, mas ndo para o seu exterior. (O
verdadeiro ndo possui janelas; o verdadeiro ndo
dirige em lugar algum seu olhar para o
universo)-*®

A cultura material em Moscou é também pensada pojanin
no ensaio intitulado “Brinquedos russo&scrito em 1930, anos apdés
sua estada em Moscou, nele o autor ressalta atémp@ do processo
de fabricacao do brinquedo infantil. As técnicamjiivas de confeccao
de tais produtos constituem seu valor “ludico” nadida em que a
forma do objeto concentra o espirito da producdedterial, uma vez
que a crianga, por meio da sua imaginacdo, tempacwcade de
reconstruir cada passo da técnica utilizada nacttio do brinquedo
que tem em maos, obtendo o resultado final da waydst artesanal —
matéria de génFS"’, marca de sua individualidade, do traco exclusieo,
uma personalidade criadora que ndo se equivalelauma outra.

A técnica artesanal dos brinquedos russos é bastaténsa em
guantidade e variacdo: “a primitiva rigueza de fmsndo povo baixo,

O espectador, sentado no centro do circulo, tinlilasdo de ver de cima, através de um
sistema de estereoscoépios individuais, o que pastiante de olhos”. In: BENJAMIN, 2004,
p. 18, nota do tradutor.

23 BENJAMIN, 2009, [Q 22, 7].

234 BENJAMIN, Walter. Brinquedos russos. In: Reflexdes sobre a infancia, o
brinquedo e a educac¢adrad. Marcus Vinicius Mazzari. S&o Paulo: Duada@es; Ed. 34,
2009, p. 127.
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dos camponeses e artesaos, constitui até os dregedema base segura
para o desenvolvimento do brinquedo infafil”Diante do exposto, é
possivel formular a seguinte reflexao: a de qustexima relacdo de
continuidadeentre o corpo e os objetos materiais. A expretsialo
marceneiro esta presente nessa cultura corpodgngdo ser encontrada
em diversos museus da capital russa.

Benjamin levanta ainda outras reflexdes sobre easimrmas de
percepcdo, como as que modificam os aparatos sagntiumanos na
modernidade e que inauguram um tipo de experiémeeé 0 sujeito
divide com a cultura material presente em sua vida.

3.3 Sentidos do corpo &consciente éptict®

Me vejo no que vejo

Como entrar por meus olhos
Em um olho mais limpido
Me olha o que eu olho

E minha criagdo

Isto que vejo

Perceber é conceber

Aguas de pensamento

Sou a criatura

Do que vejo

Octavio Paz,
versdo de Haroldo de Campos

Pensar a educacdo estética no pensamento de Benjersi
remete a categoria dimconsciente o6ticono que diz respeito as
diferentes configuracBes histéricas nas quais eiteujobtém suas
percepcdes e sensacdes corporais no periodo modamilarmente a
“descoberta” doinconsciente pulsionaldefinido por Freud. As
mudancas ocorridas na natureza humana definem wva ordem
revelando, por sua vez, como o individuo adquiess @xperiéncias com
o corpo. No ensaio sobre a obra de arte, o filoswimite muitas

235 |bid, p. 127.
2% Cf. Termo cunhado por Walter Benjamin no ensalBNBAMIN, Walter. Pequena histéria
da fotografia. In: Magia e Técnica, Arte e Politicdradugdo de Sergio Paulo Rouanet.

Sédo Paulo: Brasiliense, 2010. Posteriormente, &nobra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnicao filésofo destacara a importancia do inconseiéqttico nas novas
formas de percepgéo.
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aproximagbes entre pulsional determinado pela psicandlise, e o
Optica. O inconsciente 6&tico seria a extensdao do olho amaem
proporcionado pela fotografia e pelo cinema, pela sapacidade de
ampliar nossos sentidos, mais ainda: esses apdéaioisos abririam
“portas da percepcao” impenetraveis ao “olho” humparonseguindo
chegar a um nivel de detalhamento da realidadeogineividuo nao
alcanca. O inconsciente 6tico muda nossa maneirerdergar a
realidade, nossa relacéo com os objetos no mundimento em que a
fronteira entre sonho e realidade se dissipa eooios coletivos
tornam-se fatos no muntfd Ele conseguiria libertar a massa coletiva
de suas repressées sociais por meio da catarseadeapelo cinenia.

O cinema e a fotografia alcancariam camadas dalaeal que nosso
corpo néo atinge:

Se é comum se dar conta, mesmo que em grandes
tracos, do andar das pessoas, ndo se sabe
certamente nada sobre sua posicdo na fracdo de
segundo em que sdo um passo. Se nos é familiar,
ainda que grosso modo, 0 ato de pegar o isqueiro e
a colher, nada sabemos, todavia, do que se passa
propriamente entre a mao e o metal, menos ainda
como isso se altera de acordo com as diferentes
disposicbes em que nos encontramos. Aqui, a
camara intervém com seus recursos auxiliares, se
descer e subir, seu interromper e isolar, seuadilat

e acelerar a sequéncia, seu ampliar e diminuir. Por
meio dela tomamos, pela primeira vez,
conhecimento do inconsciente optico, tal como
tomamos conhecimento do inconsciente pulsional
pela psicanalis&?’

Infancia berlinensee Diario de Moscousédo obras que se
assemelham a imagens congeladas no tempo. N&ontebstaas

2" BENJAMIN, 2012, p. 101.
2% CF. “Levando-se em conta as perigosas tensdes womicizacio, com suas consequéncias,
engendrou nas grandes massas — tensdes que, ejipsestaticos, assumem um carater
psicético —, entdo, reconhecer-se-a que essa ntesmiaizagao criou, contra tais psicoses das
massas, a possibilidade de uma vacina psiquicamgio de certos filmes, nos quais o
desenvolvimento forcado de fantasias sadicas otricdelmasoquistas pode impedir o
amadurecimento natural e perigoso destes nas massaada coletiva representa a erupgéo
Eargematura e saudavel de tal tipo de psicose deafhaissBENJAMIN, 2012, p. 103.

Ibid, p. 99.
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caracteristicas fragmentadas e aforismos que n&supm uma
necessaria interdependéncia uns dos outros, messsom,aou
justamente por conta disso, mediam uma compreansfindo é apenas
idiossincratica do autor, mas também coletiva, copmocuramos
evidenciar ao longo dos capitulos iniciais. Confupara além dessa
esfera comum, encontramos nessas obras uma anatogil a
fotografia, mais especificamente, com a ideia dengonsciente ético,
que representa a corporalidade como forma de a&scgvelando o
“aspecto fisiondbmico” com que Benjamin reflete sobua infancia e
sobre sua viagem a Moscou.

Nesse horizonte, podemos perceber as caracteggsidieauma
“fotografia da vida fragmentada” quando o filésgfoomove uma
sequéncia de imagens nas menores coisas que remeMmaoelacéo
entre técnica e magia também é um fator que seacdespois as
descricbes de “O Telefone™Panorama Imperial”, aliadas as mudancas
sociais do inicio do século XX por ele analisaftagm muito marcadas
por esse ‘“‘entre lugares”. ou seja, entre a técracaiéncia e a
experiéncia de cunho magico, sobrenatural.

Benjamin quer realizar, com esse agrupamento Od@mengios,
aforismos e fragmentos soltos em conjunto, umaigadie imagens,
semelhante as que séo produzidas e depois passamrpeesso de
montagem na realizacdo de um filme. Conforme jéedi®s, ele quer
promover um estranhamento com a forma de escnitstredda a partir
de pequenos pensamentos, quer nos tirar do lugarmp“para o olhar
politicamente educado [n]o espaco em que toda itititke cede lugar a
iluminagdo dos pormenores®.

Analogamente aos fotografos que capturam uma imadem
mundo fisico, com técnicas de reducao, etc., dneemide, pelas técnicas
da propria linguagem e da transposicdo da imageescidta, promove
uma verdadeira “miniaturizacdo da realidade”, béode pensamento na
linguagem aforismatica.

A nocgdo de inconsciente ético em Benjamin nos «ciowoi a
pensar quénfancia e Diario sao textos que revelam uma manifestacéo
de algo que j& se encontrava ha memaria do narrddquele que esta
evocando reminiscéncias, resultado de uma exp@ighwivida e de
guadros histéricos demarcados. Outra caracteristig@grtante diz
respeito também aquela espontaneidade com que tPmise as

2401, 2010, p. 102.
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situacdes de seu passado: a recepcdo do espectagiotregd” com
que contempla determinado objeto, e que permitdeaescavar as
recordacdes contidas no universo obscuro de sua@nzem

Em cada fragmento analisado, o inconsciente éicela-nos um
retrato: um espelho de si mesmo e do coletivo fiéstéSobretudo, um
retrato que é construido, que ndo esta dado peoptaviamente, que &
condicionado pelas experiéncias com o proprio corpor suas
afetacOes.

Os textos analisados ao longo da dissertagdo remenideia de
representacdo. Ao mesmo tempo em que tratam deautobiografia,
de um diério, enfim, de lugares de confissdestadbém diagndsticos
de um tempo, de uma sociedade. Ha, dessa formaammo de forcas
em que se coadunam o préprio Benjamin enquantovithdi, na
construcdo de sua biografia, e, a0 mesmo tempa@&uwque representa
uma multiddo, o espaco do coletivo, de uma idedédam comum com
outros.

O tema da mimesis e da racionalidade é relevanéeBsmjamin.
E embora ndo nos deteremos muito sobre essa quéstAportante
dizer que a mimesis — palavra de origem grega zidduem geral, por
imitacdo ou representacdo — € uma capacidade huguensempre foi
depreciada ao longo da histéria do pensamentogé&iou territério
com Aristoteles — que acreditava na fungéo catadice a imitacdo e
representacdo da vida no teatro poderiam fornegcgreapectadores,
possibilitando um meio de purgacédo positiva — etgs@mente, na
contemporaneidade, com Benjamin, que a define eaemente em sua
teoria da linguagem humana.

Ele propde uma teoria da mimesis que identificapatencial
criativo muito além da simples capacidade de ir@dacsignificado
restrito pelo qual geralmente essa palavra é cangdiga e interpretada.
Por isso que, ernfancia berlinensga tematica da mimesis percorre o
texto como um todo, uma vez que a crianga é qudhomepresenta “a
capacidade de criar e reproduzir semelha%ﬂfas”

Importante destacar que a mimesis € definida cenmapacidade
suprema de produzir semelhancas” enquanto qué &[.brincadeira

241 No contexto do cinema, Benjamin chama essa “egitreg “recepcéo na distracéo [aquilo]

gue se observa com intensidade cada vez maiordws s dominios da arte e que é sintoma

de uma profunda mudanca da apercepcdo, tem no &irsem instrumento de exercicio

préprio”. In: BENJAMIN, 2012, p. 115.

242 BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas. Tigh de Sergio Paulo Rouanet. In:
.Obras escolhidas magia e técnica, arte e politica. Sdo PaulosiBease, 2010, p.

108.



110

infantil constitui a escola dessa faculdade. Osogognfantis séo
impregnados de comportamentos miméticos, que nadlim#am de
modo algum & imitacdo de pessGas” No aforismo “A meia”,
encontramos uma referéncia interessante para psolse esse amplo
tema e como ele se desdobra na questdo do incolesaes arquétipos
e da nogcdo de imagem: a nocdo de uma “aventurdgseinna
imaginacao, a transmutacdo da meia em “bolsa’gweefacédo” do jogo,
do sonho, a relacdo entre forma e conteldo. Nm tdrtagem de
Proust”,0 autor comenta essa capacidade de producéo déhaagas
— que tem na crianga seu representante maximo daz #d obra do
escritor francés:

A semelhanca entre dois seres, a que estamos
habituados e com que nos confrontamos em
estado de vigilia, € apenas um reflexo impreciso
da semelhanca mais profunda que reina no mundo
dos sonhos, em que o0s acontecimentos ndo sao
nunca idénticos, mas semelhantes,
impenetravelmente semelhantes entre si. As
criancas conhecem um indicio desse mundo, a
meia, que tem a estrutura do mundo dos sonhos,
guando esta enrolada, na gaveta de roupas, e € ao
mesmo tempo “bolsa” e “contetido”. E, assim
como as criangas nao se cansam de transformar,
com um s6 gesto, a bolsa e 0 que esta dentro dela,
numa terceira coisa — a meia —, assim também
Proust ndo se cansava de esvaziar com um s6
gesto o manequim, o Eu, para evocar sempre de
novo o terceiro elemento: a imagem, que saciava
sua curiosidade ou sua nostaffia.

Contudo, alguns aspectos da mimesis encontradasbnaade
Benjamin poderiam ser estendidos para um condg#od a categoria
psicanalitica de inconsciente, mobilizada por elgapmarcar as
mudangas no aparato cognitivo humano, com as difssetécnicas
artisticas produzidas no século XX.

Aos cinco sentidos do corpo infantil, elementosvehpara a
aquisicao de conhecimento por parte da crianca&rfmdos acrescentar,
a partir das assertivas de Benjamin, mais umligémcia berlinense
autor parece “descobrir” outro sentido a partisdas descricdes da vida

243 |bid, p. 108.
2441d, 2010, p. 39-40.
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material e subjetiva da burguesia, das brincadeirdss jogos, enfim,
das relacdes sociais da época. Esse ‘“outro” sergehia o0 da
“telepatia”.

Essa telepatia que parece fazer parte da narrdévafancia
berlinensediz respeito aos indicios que estdo presentesapaig obra.
Longe de qualquer dom paranormal, essa “telepatia’respeito a
capacidade do autor de ler, nas entrelinhas dehisttaia individual, os
indicios de uma histéria coletiva, uma verdademaespondéncia entre
as coisas, ou o dom de reconhecer e produzir sangalk. O recurso a
magia, como um momento anterior ao conhecimentatifi,
produziria a similitude entre as coisas e a conagdic entre elas. Freud,
de acordo com a interpretacdo de Rouanet, despaatguer ideia de
profecia, mas cré que haveria uma transmissdo ataep de
inconsciente a inconsciente:

[Freud] recorre a uma hipétese filogenética, que
postula, na origem, uma forma de comunicacao
anterior a qualquer linguagem. /Poderiamos
completar o pensamento de Benjamin, que nesse
tema € bastante eliptico, reformulando, segundo
suas categorias a tese de Freud. Seria possivel,
entdo, dizer que nesse estagio primitivo o0s
individuos conseguiam captar as correspondéncias
objetivas existentes na natureza e entre a natureza
e o0 homem, e através dessa percepgdo, comum a
todos, comunicavam-se entre si, sem necessidade
da linguagem. As coisas se assemelham a outras
coisas, 0 homem se torna semelhante as coisas, e
os diversos membros de uma comunidade,
capazes de perceber essas semelhancas e de
produzi-las, sdo semelhantes entre si./ A telepatia
se fundaria, em Ultima instancia, nessa capacidade
mimética de perceber semelhancas e de se tornar
semelhanté?®

E facil identificar em alguns aforismos tigancia as analogias
ou telepatias que o autor parece encontrar entes simados e
inanimados, ou seja, a prova do reconhecimento séaselhancas.
Podemos perceber nos aforismos “Caca as Borbagletas”
“Mummerehlen” e “Krumme Strassgjor exemplo, essas similes:

245 ROUANET, 2008, p. 141.
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Caca as BorboletasComecava a impor-se entre
nés a velha lei dos cagadores: quanto mais eu me
confundia com o animal em todas as minhas
fibras, quanto mais eu me tornava borboleta no
meu intimo, tanto mais aquela borboleta se
tornava humana em tudo o que fazia, até que,
finalmente, era como se a sua captura fosse o
Unico preco que me permitia recuperar a minha
condicdo humana.

Mummerehlen Em boa hora aprendi a me
disfarcar nas palavras, que de fato, eram nuvens.
O dom de reconhecer semelhangas ndo é mais do
gue uma fraca reminiscéncia da primitiva
necessidade de nos tornarmos semelhantes e nos
comportarmos de modo correspondente. As
palavras exerciam sobre mim esse poder. Nao
aquelas que me tornavam igual as criancas
exemplares, mas as que me aproximavam de
casas, moveis, pecas de roupas. Eu desfigurava-
me pela semelhanca com tudo o que existia a
minha volta. Como um molusco na sua concha
vazia. Levo-a ao ouvido, e que ouco? N&ao ouco o
fragor de artilharia nem a miusica de baile de
Offenbach, nem sequer os cascos dos cavalos na
calcada ou as fanfarras da guarda na parada. N&o,
0 que eu ougo é o ruido breve da antracite quando
cai do recipiente de folha no fogo de ferro
fundido, é o estalo seco que acompanha o acender
da chama na camisa do candeeiro a gas, € o tinir
da chaminé no aro de latdo da lanterna, quando
um carro passa na rua. E ha outros ruidos, como o
chocalhar das chaves no cesto, as campainhas das
portas da frente e das traseiras; e também uma
cancéo infantil.

Krumme StrasseO instinto adivinha aquilo que
mais insistentemente se ira revelar em nés, e
funde-se com isst®

Em conversa com Scholem, o fildsofo transcreveseaptiddes
extrassensiveis a categoria de “intuicdo”, queaeteditava manifestar-
se na sensibilidade, ou seja, em nossa capacidgadepfiva, uma vez

245 BENJAMIN, 2004, p. 81, 106-107.
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que tudo que se apresenta como pressentimento -bjeto aque o
suscita — manifesta-se, em Ultima instancia, npaor

No hotel em Biel, onde pernoitamos, tivemos uma
conversa sobrintuicdo. Anotei a definicdo que
Benjamin apresentou para discusséo: “O objeto da
intuicio é a necessidade de um conteldo
anunciar-se nos sentidos como puro para tornar-se
perceptivel. A percepcdo dessa necessidade se
chamaintuicdo?’

Benjamin levanta uma reflexdo muito interessantewada a de
telepatia e intuicdo, em relacdo ao jogo, particudgéte no ensaio
“Sobre alguns temas em Baudelaieeho livro PassagensEle parece
querer situar suas preocupacdes sempre a partiodzonte de uma
percepcdo — podemos dizer — mais “etérea”. De adgumaneira, é
pertinente pensarmos que existe uma categoria ‘i8” na#m dos
sentidos do corpo, muito presente, como a audigdato, a visao, ja
gue o0 jogo esta tomado por uma esfera fantasmagd&itugmatica,
envolvendo elementos de cunho misterioso entrgadjar e 0 jogo em

Sl

O jogo, como qualquer outra paixdo, da a
conhecer seu rosto como a faisca que salta, no
ambito do corpo, de um centro a outro,
mobilizando ora este, ora aquele 6rgéo, e reunindo
e confinando nele a existéncia inteira. Este é o
prazer concedido a mao direita até que a bolinha
caia em seu compartimento. [...]. Este prazo é
anunciado pelo instante, unicamente reservado ao
ouvido, em que a bola penetra o redemoinho e o
jogador fica a escuta de como a fortuna afina seus
contrabaixos. No jogo, que se dirige a todos os
sentidos, sem excluir o sentido atavico da
clarividéncia, chega também a vez dos olhos.
Todos os numeros lhes dao piscadelas. Como,
porém, os olhos desaprenderam a linguagem dos
gestos, no que ela tem de mais decisivo, na
maioria das vezes conduzem ao erro 0os que neles

confiam?*®

247 SCHOLEM, 2008, p. 91.

243 BENJAMIN, 2009, p. 264-265.
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O jogo estéa situado em uma relagdo com o tempanodoldgico
e linear. Contudo, distante do horizonte do tengexperiéncia, o jogo
€ uma categoria subjetiva em Benjamin, em qued#tabelecido uma
proximidade e um distanciamento com o objeto, pramdo uma
ruptura das relacdes existentes entre sujeito érimate conhecimento.
A ideia de “tempo infernal” é estabelecida, uma gae “o tempo é o
tecido no qual as fantasmagorias do jogo sdo wifta

Diante dessas questbes relacionadas a intuicagogmo e a
categorias extrassensiveis, esse conjunto de mefasé em que
conduzimos nosso conhecimento sobre o corpo nasbgia integrar
outras instancias da vida individual e coletivdjcalando-as a uma
nocéao importante de subjetividade.

249 BENJAMIN, 2009, p. 130 (Nota de rodapé).
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4. A GUISA DE CONCLUSAO

Educacéao estética: uma pedagogia da corporalidade

S6 como fendmeno estético se vé
legitimada a existéncia do mundo.
Friedrich Nietzsche

A verdadeira objetividade esta
vinculada a subjetividade.
Peter Szondi

Walter Benjamin foi o autor escolhido nesta disggid para
tratar de uma educacao estética na contemporaeeiBadece-nos que
em sua obra encontram-se temas que promovem, aimaathente, um
profundo dialogo com a tradicdo e uma abertura pafiaturo, o que
denota, de um modo bastante especifico, uma praggapcom a
educacdo daqueles que, como nds, se encontramiao éntre aquilo
que foi e 0 que estd ainda por vir. Sua tentatevdirthar no presente
uma critica contundente, que nos faca “despertar’cdndicdo de
passividade, revela a tarefa de responsabilidaddeyuos na sociedade
da qual fazemos patrte.

Pensar com Benjamin unpedagogia da corporalidadsignifica
considerar que a descoberta do mundo pelo sersivala via para o
conhecimento e o0 autoconhecimento. A educacaoicestéto lugar
possivel de “exercicios dos sentidos”, reconduziadoomem a uma
nova subjetividade, pautada pela sua experiénuifividual e coletiva)
gue nao pode mais considerar as verdades como icasdn
inquestionaveis, gensa-senteo conhecimento como uma atividade
exercida pelo préprio individuo, na aquisicdo deascsignificados para
sua vida e de seus semelhantes.

Importante ressaltar que uma pedagogia da corgadai como
formacdo na contemporaneidade ndo pensa o pre&senteum tempo-
lugar pré-determinado, como um molde no qual seadraria, a forca,
0 sujeito. Como tentamos mostrar ao longo da d&EsEo,
comgreendemo—la antes como @mtre como um processo de vir-a-
sef”> como algo processual, como movimento. Contudo, um
movimento que ndo € linear, padronizado que nade a favor da

20 SEVERINO, Antonio Joaquin® busca do sentido da formag&o humaazefa da Filosofia
da Educacgéo. Educacéo e Pesquisa, Sdo Paulo,nv.3%et/dez. 2006, p. 631.
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correntez&”’, mas que se constitui como instancia de rupturas,
descontinuidades, desconstrucéo, suspensao. Legdedtura, de corte,
de ruptura com uma tradicdo que sempre se idemtificom um
progresso linear e padronizado.

O contexto em que pensamos 0 viajante e a criavideneia
esses novos espacgos criados na modernidade e rprangeecos na
sociedade contemporénea: esses espagos sdo opedi#reia com o
olhar, com a maneira de “conhecer’” a matéria quéaseforma em
experiéncia; as novas formas intertextuais de &ggm que
reconhecemos; a fisiognomia da metropole urbana dogar de signos
e referéncias em que se cruzam diversas realidadas;ontro consigo
mesmo, no entrecruzamento tanto do presente-pasgadoto de
culturas distintas, como em Berlim-Moscou.

A viagem, isto é, a travessia, € o confronto compuigprias
certezas, momento de busca de novos sentidosfeldéneas em que o
estranho e o estrangeiro sdo novas categoriasmaegerbe suspender
diante da &ncora de seguranga que alicercamossrmgseriéncias.

N&o so a crianga como o viajante “salvam” 0s objelo carater
de mercadoria que adquirem na modernidade camtalBenjamin, a
exemplo do colecionador como alegoria de uma nodeno estética —
gue busca dar significados auténticos aos elemeénssgmados no
mundo —, parece fundar uma “estética revoluciohagia que tempo,
espaco, sentidos, memoria e experiéncia sao ciaedibertadas de seu
uso instrumental. A crianca e o0 viajante também s#Egorias
reintegradoras de uma sociedade que perdeu o wiestdtico, afetivo e
idiossincratico com seus objetos culturais.

As correspondéncias telepéticas, a imagem dialéticaontagem
cinematografica e os aparatos técnicos que amptigansentidos do
corpo humano sdo condi¢cdes da experiéncia que pdlilesnar os
produtos culturais de sua aura intimidatéria e -fagéfuncionar em
novas maneiras produtivd®® dando novas significacbes & maneira
como apreendemos o mundo, em Ultima instancia, cemmos
pedagogicamente conduzidos diante dessa recehtiadeatecnificada.

Pensamos que a relagéo entre experiéncia, memseiatidos do
corpo formam uma constelacdo, ou seja, um arrargocgnduz a uma
educacdo estética. O modo como esses conceitagfmados permite-
nos pensar numa pedagogia do corpo que sustemtx@sstelacdo de

21 BENJAMIN, 2009, p. 227
22 EAGLETON, Terry. O rabino marxista. I& ideologia da estéticalraducéo de Mario Sa
Rego Costa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993%. 2
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representagdes. Essa triade forma uma verdadeageimdialética que
se unifica no traco de uma corporalidade repredangapartir de sua
prépria experiéncia vivida.

Durante o percurso que tragamos, tentamos mostsgreiéncia
na metropole berlinense e moscovita do viajante ae cdanca
rememorada. As aproximacgfes foram feitas: tantoquanto o outro
concebem a realidade como um lugar de ensaio €ardo um espacgo
ja conceituado. As nocdes exploradas foram: espeitade, criacao,
jogo da imaginacédo e dos sentidos que se encosetigue se articulam
para um saber sensivel. Jamamoriabuscada foi a da articulagéo, a
tensdo entre o individual e o coletivo, lancadas o@mo instancias
separadas, mas inter-relacionadas, em que o poifiegirece suporte ao
segundo e vice-versa. Mais que isso, a jun¢éo estsentidos humanos
evidencia esse entrecruzamento.

Os cinco sentidos do corpo commdus operandina analise de
Infancia berlinensee Didrio de Moscoumostraram como € possivel
conduzirmos uma formacdo encarnada, corporifigademovendo uma
educacdo na qual o corpo ndo represente um egtareoo conhecer,
mas como fundamental para isso.

Em Infancia berlinensese encontra, de alguma maneira, o
“ambito de uma histéria originaria da modernidadk,qual Benjamin
trabalhou durante seus Ultimos quinze anos de JitaDiario de
Moscouy por sua vez, naquele momento, representava, rtte reedo,
toda a Europa, como o préprio Benjamin apontamel fle seus escritos
da viagerf™

A relacao entre experiéncia, memoria e corpo —eosidos —,
modifica-se, sugerindo uma interdependéncia, imdica caminho pelo
qual o individuo organiza e transforma a si mesnsoia realidade. A
ideia que Benjamin busca nesses textos, semellaante artesdo ao
“modelar” sua vida na escrita, ndo seria a de sgep@o préprio conto,
na narrativa de suas viagens — no tempo e no espagor Moscou e
Berlim? N&o teria sido essa também a tentativardes®, ao buscar um
tipo de experiéncia, uma recuperagcao da memdria ealtar-se para a
prépria individualidade por meio do corpo e sudsmpaalidades?

Nesse sentido, a busca de um espaco que consaddide
experiéncias vividas pelo corpo, traduzidas enmulggm, em palavras-
imagens, representaria um lugar de formacéo da neermgde € viva,

253 SZONDI, Peter. Esperanca no passado — sobre VBgtgamin. In: IANNINI et al. (Org).
Artefilosofia Tradug&o de Luciano Gatti. Ouro Preto: IFAC/UF©FS, abril, 2009, p. 21.
25 BENJAMIN, 1989, p. 132-133.
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que se acende a cada leitura, a cada momento tacéxapela fala,
pela voz, pelos gestos que recordam?

Ainda sobre os gestos da escrita, percebemos des s&o
também uma marca, um modo de transmitir experiéneidistéria de
uma vida, sua conservacdo, a temporalidade de ithaaque, a cada
encontro, é rememorada. Acreditamos que os doisstale Benjamin
analisados permitem ser representados quando lidwsfepresentagao
que sugere continuidade.

O corpo que é exaltado em Benjamin sugere corre§paias,
constelagbes de pensamentos que emitem repercussbedgumas
areas de conhecimento, com questfes historicasicasle, sobretudo
— tal como tentamos evidenciar ao longo do presdéexto —,
educacionais.
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