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RESUMO

MAIS OU MENOS MUSICOS: ,
JUVENTUDE E MODOS DE RELACAO COM A MUSICA

O objetivo deste trabalho foi compreender como os jovens constroem
modos de relagdo com a musica, a partir de uma investigacdao sobre
trajetorias de aprendizado musical de jovens musicos profissionais €
em processo de formacdao. Buscou-se dialogar nesta pesquisa com
questdes e problemas em debate entre os estudos sobre Juventude e
Educacao, tais como: 1) o nao reconhecimento, no convivio entre
jovens e adultos no espago escolar, das referéncias identitarias que
os/as jovens constroem em esferas de socializagdo e sociabilidade
para além da escola; i1) a constatacdo de que ha pouco incentivo de
politicas culturais e educacionais para o desenvolvimento de
atividades artisticas e culturais que mobilizam a juventude; ii1) a
crise que afeta as instincias tradicionais de socializacdo (familia,
escola) nas sociedades contemporaneas. O eixo tedrico da pesquisa
foi construido a partir da literatura sobre o tema juventude e musica —
Arroyo (2007), Dayrell (2005), Durand (2000), Hikiji (2006),
Nascimento (2005), Reguillo (2000), Willis et al. (1996) — bem como
a partir de autores campo da sociologia da educagdo e da cultura —
Bourdieu (1983), Campos (2007), Charlot (2001), Pais (2003) e
Sposito (2003) — e da literatura do campo dos estudos culturais, da
etnomusicologia e da educa¢do musical. Na etapa empirica foram
entrevistados oito jovens musicos — quatro jovens musicos em
formag¢do, com idades entre 14 e 19 anos, € quatro musicos
profissionais, com idades entre 22 e 28 anos. O instrumento utilizado
na coleta dos dados foi a entrevista semiestruturada individual. As
entrevistas foram gravadas, transcritas e transformadas em um
material textual no qual foram empregados os procedimentos de
codificagdo e categorizacdo, que sao técnicas utilizadas na analise de
conteido. A categorizacdo do material seguiu os temas abordados
nas entrevistas: trajetoria de aprendizado musical, usos das midias e
a musica como atividade profissional. A analise desenvolvida



permitiu concluir que os jovens musicos entrevistados, ao longo das
suas trajetorias, tiveram acesso a uma diversidade de contextos de
forma¢ao musical, sendo mais frequentes os espagos nao formais e
informais de educacao, ¢ os espagos de educagao formal por sua vez,
menos frequentes. Entretanto, observou-se que as institui¢des
tradicionais de socializag¢do (familia, escola, Igrejas) desempenharam
um papel importante nas trajetorias de aprendizado musical dos
jovens, possibilitando em alguns casos os primeiros acessos ao saber
musical, e em outros a continuidade do aprendizado, até a
profissionalizacao.

Palavras-chave: Educacao. Juventude e musica. Trajetorias de vida.
Jovens musicos. Musica como profissao.



ABSTRACT

MORE OR LESS MUSICIANS:
YOUTH AND ITS WAYS OF RELATING TO MUSIC

The aim of this study was to understand how young people create
ways of relating to music, starting from an investigation on musical
learning paths of young professional musicians and music students.
In this research, we sought to tackle issues and problems in debate
between the studies on Youth and Education, such as: 1) the non-
recognition, in the conviviality of young and adult people at school,
of the identity references that young people build in socialization and
sociability spheres beyond school; ii) the observation that there is
little incentive of cultural and educational policies for the
development of artistic and cultural activities that mobilize youth; 1i1)
the crisis affecting traditional socialization instances (family, school)
in contemporary societies. The theoretical axis of this research was
built from the literature on youth and music theme - Arroyo (2007),
Dayrell (2005), Durand (2000), Hikiji (2006), Nascimento (2005),
Reguillo (2000), Willis et al. (1996) — as well as from authors in the
field of Sociology of education and culture — Bourdieu (1983),
Campos (2007), Charlot (2001), Pais (2003) and Sposito (2003) —
and from the literature in the field of cultural studies,
ethnomusicology and musical education. In the empirical stage, eight
young musicians were interviewed — four young music students,
aging from 14 to 19 years-old, and four professional musicians,
aging from 22 to 28 years-old. Individual semistructured interview
was the instrument used for collecting data. They were recorded,
transcribed and processed into a text material in which encoding and
categorization procedures were applied. These are the techniques
used in content analysis. Material categorization followed the themes
approached in the interviews: musical learning path, the use of
media and the music as a professional activity. The analysis
developed allowed us to conclude that the young musicians
interviewed had access to a diversity of musical education contexts



during their careers. Non-formal and informal educational spaces
were more frequent. On the other hand, formal educational spaces
were less frequent. However, we observed that traditional
socialization institutions (family, school, churches) performed an
important role in young people’s musical learning paths, allowing, in
some cases, the first accesses to musical knowledge, and in other
cases, the continuity of learning until professionalization.

Key-words: Education. Youth and music. Trajectories of life. Young
musicians. Music as a profession.
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INTRODUCAO

Uma questdo que mobiliza os debates recentes sobre a
juventude na area da Educagdo (incluida aqui a Educagdao Musical) ¢
o nao reconhecimento das culturas juvenis como uma dimensao
importante no processo de socializagdo dos jovens. Nas
recomendagdes direcionadas aos educadores, seja na forma de textos
ou exposi¢des em eventos cientificos, argumenta-se em favor de uma
postura mais aberta por parte da instituicdo escolar, que favorega o
dialogo com a juventude e com as diversas manifestagdes culturais
com as quais os jovens se identificam nesta fase da vida.'

Essa questdo adquire relevancia ao mesmo tempo em que, no
Brasil, se observam mudancas na educag¢do, como a ampliagdo do
acesso a escola entre as décadas de 1980 ¢ 1990 (Dayrell, 2007, p.
48). A partir desse momento emergem novos desafios, com o
ingresso de “um contingente de alunos cada vez mais heterogéneo,
marcado pelo contexto de uma sociedade desigual, com altos indices
de pobreza e violéncia, que delimitam os horizontes possiveis da
acao dos jovens na sua relacdo com a escola” (idem).

O trabalho de Bourdieu (1998b), que abordou os mecanismos
de reproducdo social, indica como a escola pode contribuir para a
conservagdo das relagdes sociais, perpetuando as desigualdades ao
invés de promover a mobilidade social de estudantes das classes
populares. Ao valorizar um tipo de relacio com a cultura
(transmitido no seio das familias, produzindo a falsa impressdo de
uma aptiddo inata) a instituicdo escolar favorece os favorecidos e
desfavorece os desfavorecidos, sancionando as desigualdades
existentes na sociedade. Em perspectiva semelhante Afonso (2001)
argumenta que,

! Para uma aproximacio a esse debate ver, entre outros, Almeida (2009),
Arroyo (2007, 2009, 2010), Brasil (2007), Carrano (1999, 2007), Carrano e
Martins (2007), Cenpec (2002a, 2002b, 2002c), Corti e Sposito (2002),
Dayrell (2002, 2005, 2007, 2009), Durand (2000), Martins e Carrano
(2011), Sousa e Durand (2002) e Sposito (1993, 1999, 2010).
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enquanto instituicdo da modernidade, a escola publica
foi incumbida da tarefa de ajudar a concretizar o
projeto societal 1impulsionado pelos ideais da
Revolucao Francesa ¢ da Revolucdo Industrial,
devendo para isso dar um contributo decisivo para o
progresso cultural, cientifico, e técnico, e para a
constru¢do de percursos de emancipagdo pessoal e
social que libertassem os individuos das amarras da
ignorancia € do obscurantismo. Nos dois ultimos
séculos, através da escola, foi cumprida uma parte
desses objetivos e ideais, mas uma outra parte esta por
cumprir (Afonso, 2001, p. 29, grifo do autor).

Para o campo dos estudos sobre a juventude essa questdo
adquire centralidade em fun¢ao do grande nimero de jovens que, no
Brasil, se encontram atualmente fora da escola e da alta incidéncia do
analfabetismo nas familias com menor renda. De acordo com Sposito
(2003b, p.13) “a escolaridade média dos segmentos juvenis [...] tem
evoluido positivamente nos Ultimos anos. Mas continua
significativamente abaixo de outros paises da Ameérica Latina que
caminham para uma maior universalizagdo das oportunidades de
acesso ao Ensino Médio [...]”. Os dados estatisticos mostram que
mais da metade do total da populacdo jovem entre 15 e 24 anos
“continuava fora da escola no ano 2000 (cerca de 18 milhdes).
Destes, a maioria (cerca de 57%) nao tinha completado o Ensino
Fundamental obrigatorio (idem, p.15)”.

Observando a situagdo da juventude brasileira, no que diz
respeito ao acesso as politicas culturais publicas, os dados estatisticos
sugerem que ha uma escassez de oportunidades de formacao cultural
no panorama mais amplo. A analise realizada por Brenner, Dayrell e
Carrano (2008), sobre os dados levantados por um estudo de
abrangéncia nacional,” identificou um pequeno ntimero de iniciativas

2 Em 2003, o estudo intitulado “Perfil da Juventude Brasileira” realizou
3.501 entrevistas com jovens com idade entre 15 e 24 anos, em quase todos
os estados brasileiros (em 198 municipios). Esta pesquisa esta anexada no
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visando a formag¢do e a fruicdo cultural, tanto por parte do poder
publico, quanto pelas ONGs. Além da escassez observada, a referida
analise mostrou uma disparidade no acesso a cultura entre as
diferentes regides brasileiras, entre areas urbanas metropolitanas € o
meio rural, bem como disparidades no interior de um mesmo
municipio.” O consumo televisual e radiofonico destacou-se como
atividade realizada com mais frequéncia no tempo livre € no caso da
populacdo com menor renda ¢ escolaridade, a presenca da televisao e
do radio foi predominante entre outras formas de acesso dos jovens
as producdes culturais.” Nos comentarios conclusivos 0s
pesquisadores descreveram como preocupante o quadro geral
levantado a partir das estatisticas:

Os contrastes socioecondmicos da sociedade brasileira
se manifestam eloquentemente na desigualdade da
qualidade do tempo livre juvenil e no precario acesso a
bens, servigos, e espagos publicos de cultura e lazer
[...]. Os jovens sao fortemente atingidos pela estética
das mercadorias que ndo se situam apenas como bens a
serem adquiridos, mas operam como verdadeiros
construtores da subjetividade individual e coletiva [...].

livro “Retratos da Juventude Brasileira” (Abramo e Branco, 2008), uma
obra coletiva que apresenta, com base nos dados levantados, andlises a
respeito das seguintes dimensdes da vida juvenil: ser jovem, escola,
trabalho, valores e referéncias, sexualidade, drogas, cultura e lazer, midia,
violéncia, politica, participagdo e direitos.

3 No caso das cidades de médio e grande porte “ainda que a média de
equipamentos [culturais] seja elevada, estes se encontram concentrados em
centros culturais de dificil acesso fisico e simbdlico aos setores populares”
(Brenner; Dayrell; Carrano, 2008, p. 179).

* Segundo Brenner, Dayrell e Carrano (2008, p. 199), “39% dos jovens
brasileiros nunca viram um filme em tela grande [cinema]. Este indice
aumenta para 73% quando se trata dos jovens do meio rural [...] 62 % dos
jovens entrevistados nunca foram a um teatro; entre os jovens do campo
esse indice chega a 83% [...] 92% nunca foram a um concerto de musica
classica [e] mesmo a frequéncia a shows de musica como rock, pop, hip-hop
¢, segundo a pesquisa, inferior a 50% [...]”



20

A faixa de renda, por sua vez, ¢ condicionante que
limita o acesso aos bens e espagos culturais. As
respostas dos jovens evidenciam que as politicas
publicas ndo estdo fazendo significativa diferenga no
sentido de possibilitar alternativas de fruigdo no tempo
livre e realizacao de praticas culturais ndo dependentes
de relagdes de mercado (Brenner; Dayrell; Carrano,
2008, p. 210-211).

Tanto no ambito educacional, quanto no ambito das politicas
culturais o interesse investigativo pelas atividades musicais da
juventude vincula-se as reflexdes sobre as mutagdes sociais que
afetam as sociedades contemporaneas, as quais incidem nao somente
sobre os jovens, mas também sobre os individuos das diversas faixas
etarias.” Nesse novo contexto, “ocorre o reconhecimento da perda do
monopolio cultural da escola, e a cultura escolar — apesar da sua
especificidade — tende a se transformar em uma cultura dentre
outras” (Sposito, 2003a, p. 212). Nos estudos sobre a juventude o
debate sobre as mutagdes sociais € a contemporaneidade tornou-se
mais intenso a partir de 1995 e proporcionou visibilidade a novos
temas e contextos de pesquisa, tais como as relagdes dos jovens com
as midias, a questdo étnico-racial, os grupos e culturas juvenis e a
violéncia. E neste subcampo de investigacdes — os “temas
emergentes” (Corti e Sposito, 2002) — que grande parte dos debates
sobre a relagdo entre juventude e musica ira se desenvolver,
relacionando-se ao tema das mutagdes sociais que afetam as
institui¢oes de socializagao tradicionais. A analise de Corti € Sposito
(2002), apresentada no Estado da Arte publicado em 2002, destacou
os seguintes aspectos a respeito dos estudos sobre os temas
emergentes:

5 . ~ ..
Para uma aproximacdo ao debate sobre as mudancas sociais na

contemporaneidade ver: Balandier (1997), Certeau (2008a), Dubar (2009),
Dubet (1996), Sposito (2003a), Martin-Barbero (2003), Setton (2005) e
Silva (2007), entre outros.
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no tema Midia e Juventude, notamos um interesse
especial sobre a influéncia da midia escrita e televisiva
sobre os adolescentes, partindo do pressuposto de que
os meios de comunicagdo sdao meios de
(des)socializacao/(des)educagdo concorrentes com a
escola; o tema Grupos Juvenis aborda especialmente a
dimensdao cultural dos grupos, quase sempre
salientando a importancia de seu cardter mobilizador e
educativo . [...] esse conjunto revela, em grande parte,
o reconhecimento de problemas centrais na agdo
socializadora da instituicdo escolar (Corti e Sposito,
2002, p. 204, grifos das autoras).

A pouca abrangéncia das politicas culturais e a acentuada
diminuicdo do monopdlio cultural da escola configuram-se como
pontos de partida para as pesquisas sobre os temas emergentes, que,
em perspectivas diversas, vem argumentando em favor de uma
aproximacao com o universo cultural da juventude, pouco conhecido
no ambito institucional (idem). Nesse sentido, os resultados destes
estudos visam contribuir para uma reavaliagdo das agdes
institucionais, tanto por parte das escolas, quanto por parte das
politicas publicas culturais. Argumenta-se sobre a necessidade de
“conhecer melhor a distancia que se estabelece entre o tipo de jovem
que a escola publica supde ser seu aluno € o jovem que de fato esta
1a” (Cenpec, 2002c, p. 7). Tal entendimento dialoga com o debate
apresentado por pesquisadores que, ndo somente no Brasil, vem
desenvolvendo estudos sobre a juventude no ambito das politicas
culturais:

Os planos de ag¢do ou politicas culturais sao
desenvolvidos sem uma base real de conhecimentos
sobre aquilo que os sujeitos podem realizar ou desejam
experimentar [...] (Brenner; Dayrell; Carrano, 2008, p.
178).

Las instituciones publicas y privadas conocen un joven
a la medida de sus certezas o supuestos, de sus
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escrupulos e intereses, de sus modelos o expectativas,
de sus valores o de su moral. Pero los jovenes, desde
sus practicas cotidianas, de ocio especialmente, y
desde su posicion de productores y consumidores de
simbolos e 1identidades culturales, revelan otras
dimensiones del ser social, otras formas de vincularse
con la realidad. Dimensiones invisibles para quienes
no se interrogan por ellos (Cerbino et al., 2001, p. 54).°

Los jovenes no padecen, como siguen suponiendo
tantos profesionales y disefiadores de politicas, una
vida “sin cultura” simplemente por el hecho de que no
prestan atencion a las “artes instituidas”, tradicionales
y subsidiadas (Willis, 1999, p. 19).

Embora os estudos sobre as midias e sobre grupos/culturas
juvenis sejam, quantitativamente, pouco representativos entre as
pesquisas sobre Juventude e Educagdo o peso explicativo dos
aspectos culturais para as andlises ai empreendidas parece tornar-se
cada vez mais crescente. £ com atencdo ao debate sobre a
“centralidade da cultura” (Hall, 1997) que se propde e discute uma
“perspectiva transversal” na producao de conhecimento sobre a
juventude (Sposito, 2010).® Dentro dessa perspectiva, a dimensdo

® Tradugdo livre: “As institui¢des publicas e privadas conhecem um jovem a
medida de suas certezas e suposi¢des, de seus escrupulos e interesses, de
seus modelos ou expectativas, de seus valores ou de sua moral. Porém os
jovens, a partir de suas praticas cotidianas, especialmente de lazer, e a partir
de sua posi¢do de produtores e consumidores de simbolos e identidades
culturais, revelam outras dimensdes do ser social, outras formas de se
relacionar com a realidade. Dimensdes invisiveis para aqueles que nao
os interrogam” (Cerbino et al., 2001, p. 54).

7 Tradugdo livre: “Os jovens ndo sofrem, como ainda supdem tantos
profissionais e projetistas de politicas, uma vida “sem cultura”
simplesmente porque eles ndo prestam aten¢do as “artes instituidas”,
tradicionais e subsidiadas” (Willis, 1999, p. 19).

® Para uma aproximagcio a essa perspectiva de andlise ver, entre outras, as
pesquisas de doutorado de Durand (2000) e Dayrell (2005).
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cultural da experiéncia juvenil se constitui em um eixo de andlise a
ser considerado de forma concomitante a outros eixos, como a
experiéncia vivenciada pelos jovens nas esferas familiar, escolar e do
trabalho (idem). Tal perspectiva acompanha o debate acerca das
transformagdes observadas nos processos de socializagdo no mundo
contemporaneo:

[...] o processo de socializagdo das formagdes
modernas pode ser considerado um espago plural de
multiplas relacdes sociais. Pode ser considerado um
campo estruturado pelas relagdes dindmicas entre
instituicdes e  agentes  sociais  distintamente
posicionados em fung¢do de sua visibilidade e recursos
disponiveis. Salientar a interdependéncia entre as
instancias e agentes da socializacdo ¢ uma forma de
afirmar que as relagdes estabelecidas entre eles podem
ser de aliados ou de adversarios. Podem ser relagdes de
continuidade ou de ruptura. Podem, pois, determinar
uma gama variada e heterogénea de experiéncias
singulares de socializagdo (Setton, 2002, p. 60).

Considerando a relevancia das questdes levantadas pelos
estudos sobre juventude e educagdo, esta investigacdo se
contextualiza no campo das relacdes entre a juventude e a musica,
seguindo os apontamentos dos estudos que sugerem que a musica €
um “eixo chave para compreenderem-se os processos de constitui¢ao
do ‘eu’ na modernidade tardia” (Reguillo, 2000, p. 41). A reflexao
que se pretende empreender pauta-se pelas discussoes que a literatura
vem suscitando sobre o lugar da musica na socializagdo dos jovens.
Conforme Sarti (2004),

[...] os jovens caracterizam-se precisamente pela busca
de outros referenciais para a constru¢do de sua
identidade fora da familia, como parte de seu processo
de individuagdo, perante o mundo familiar e social.
Necessitam falar de si no plural, recriando “familias”
(como construgao de “nos”) fora de seu ambito
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familiar de origem, através dos varios grupos de pares,
seja em torno da musica, de outras atividades culturais,
esportivas ou de outras formas de expressdo dos jovens
no espacgo publico. [...] Na relacdo dos jovens com a
familia joga um papel fundamental a forma como esta
incorpora esses “outros”, estranhos ao meio familiar,
que o jovem traz para casa, porque ele neles se
reconhece, sendo parte essencial da busca de sentido
para a sua existéncia pessoal (Sarti, 2004, p. 123, grifo
da autora).

Em uma perspectiva semelhante, Reguillo (2000, p. 44)
descreve a musica como um “territorio livre” da tutela dos adultos,
que se configura como um lugar chave para o exercicio da autonomia
dos jovens. Se por um lado € preciso reconhecer que a experiéncia
musical da juventude vincula-se inicialmente ao grupo familiar, a
proliferagdo dos recursos tecnoldgicos — pequenos gravadores,
radios, reprodutores de CDs e de arquivos de dudio e/ou audiovisuais
— vem contribuindo, por sua vez, para uma exploragao
individualizada dos repertérios musicais. Assim, a autora propoe
compreender a relacdo com a musica nesta fase da vida como um
movimento em direcdo aos “repertdrios que ‘enganchem’ com a
sensibilidade propria, que harmonizem com as tonalidades de uma
identidade em processo de configuragdo” (idem). O socidlogo
britanico Frith (2001, p. 422) argumenta, em perspectiva analoga,
que “o prazer que a musica popular provoca ¢ um prazer de
identificacdo”. A musica responde as questdes da identidade de
maneira muito especial, ajuda a criar “uma espécie de auto-
identificacdo particular”’, bem como “um lugar no seio da sociedade”
(idem).

No Brasil, algumas pesquisas que enfocaram a relacdo entre
juventude e musica, na area da Educacdo, destacaram que as
atividades musicais podem despertar nos jovens o interesse pela
profissionalizacdo na 4rea artistica e cultural (Carrano, 1999;
Dayrell, 2005; Durand, 2000). O debate apresentado nestas pesquisas
— com base em depoimentos e observacoes participantes com jovens
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mais ou menos musicos, situados em contextos socioculturais
diversificados — indica que os projetos de profissionalizagdo na area
musical sdo muitas vezes representados nos discursos dos sujeitos
como um ‘“‘sonho”, e vividos no entrecruzamento de sentidos
contraditorios: algo que se deseja com intensidade — “imaginar-se na
condicao de” — e, a0 mesmo tempo, impossivel de ser alcangado.

Durand (2000), que investigou grupos de jovens na cidade
Florianopolis (SC), destacou essa questdo a partir da experiéncia com
um grupo musical da comunidade do Ribeirdo da Ilha, que atuava
tanto na Igreja catdlica desta comunidade, como também em festas e
casas noturnas. Esta autora constatou que, nas atividades de
produ¢do musical,

[...] a juventude demonstra os seus sentimentos, exerce
sua liberdade pessoal, e constroi suas expressoes
culturais. E também nesse mesmo processo que se
cruza o prazer de ser musico com os limites da
realidade da vida cotidiana. E sonhando com a
profissionalizacdo musical como alternativa social de
vida e trabalho, que os jovens vivem suas experiéncias

de serem musicos de bandas e conjuntos musicais
(Durand, 2000, p. 161).

No estudo realizado por Dayrell (2005) — que enfocou jovens
integrantes de grupos de rap e de funk na regido metropolitana de
Belo Horizonte — esta questdo mereceu destaque ao lado do problema
da insercdo profissional da juventude de setores populares em
ocupacoes que impdem limitagdes a existéncia dos sujeitos. O autor
buscou conceder visibilidade ao desejo dos jovens entrevistados de
ingressar em uma profissao que pudesse ser ndo somente uma fonte
de remuneragdo como também de realizagdo pessoal. Em seu estudo,
este autor argumenta que,

[...] se a modernizacdo cultural propicia uma
reinclusdo em relacdes precarias e marginais, promove
também uma reinclusio em um imagindrio da
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sociedade de consumo [...]. Cria uma sociedade dupla,
como se fossem dois mundos que se excluem
reciprocamente, embora parecidos na forma: nos dois
podem ser encontradas as mesmas coisas € imagens,
mas as oportunidades sao completamente desiguais.
Essa realidade fica wvisivel, por exemplo, nas
dificuldades que os jovens enfrentam para
implementar seus projetos ligados a carreira musical,
desde o acesso a uma formagao e um aperfeigoamento
musical até o dominio mesmo dos cddigos dominantes
no campo cultural (Dayrell, 2005, p. 26).

Pela abordagem das limitagdes enfrentadas pelos jovens, no
que diz respeito a viabilidade dos projetos de profissionalizacao na
area musical tais pesquisas contribuem para elucidar e pormenorizar
mais um aspecto da situacdo preocupante em que se encontra a
juventude brasileira, como se buscou comentar a partir dos dados
citados no inicio desta exposicao. Entretanto, uma questdo que
parece ainda pouco presente nesse mesmo debate empreendido pelas
investigacdes sobre juventude e musica, € que convém destacar
justamente por sua imbricagio no problema dos entraves a
profissionaliza¢ao dos jovens € a inconstante trajetdria do ensino de
musica na educagdo formal no Brasil. Na perspectiva em que se
coloca a presente proposta de investigagdo, a situacdo do
conhecimento musical na educacao formal — a musica foi instituida
como componente curricular obrigatorio pela ler n° 11.769
sancionada em 2008 (Brasil, 2008) — necessita fazer parte da ja
consistente problematizagdo que o campo dos estudos de juventude
vem conduzindo acerca das precariedades que assolam a juventude
no contexto da sociedade brasileira. Entende-se, portanto, que ao
conceder visibilidade a dimensao profissional como um dentre “os
modos de relagdo com a musica” (Campos, 2007b), a partir da
observacdo do contexto das praticas musicais da juventude, esse
conjunto de pesquisas levanta ndo somente uma problematica
relevante para a linha de pesquisa que vem discutindo o papel da
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musica nos processos identitdrios da juventude, mas também um
problema que incide sobre o campo educacional de modo geral:

No Brasil, a auséncia de uma cultura de educacao
musical regular nas escolas ¢ um fato, uma realidade
que forca os pais interessados em que seus filhos
aprendam musica a procurar vias alternativas. Surge a
partir dai uma tradigdo nao formal de estudo [...]. O
inicio deste distanciamento entre musica e escola
formal data da década de [19]70, quando o ensino de
musica nas escolas publicas deixou de ser obrigatorio.
[...] Sem uma organizacdo solida para a educacdo
musical nas escolas, o estudo da musica ainda ocorre
principalmente em meios ndo formais, em
conservatorios ou com professores particulares ou
através dos processos de autoaprendizagem. Com
excecao dos sujeitos que pertencem a grupos religiosos
ou a quaisquer outros que estimulem o envolvimento
com a cultura, estes aprendizes nao-formais t€ém nos

veiculos de massa sua principal referéncia para obter
informagdes (Gohn, 2003, p. 25-27).

Talvez — sugere-se como hipotese para discussdo neste campo
— a pouca visibilidade do “problema” do ensino de musica nas
discussoes sobre a juventude possa estar relacionada ao fato de que
um dentre os objetivos das pesquisas interessadas na participacao da
juventude em atividades musicais tem sido o de adensar, no contexto
educacional recente, os debates que enfocam duas questdes
reconhecidamente relevantes: o tema da pluralidade cultural e as
agoes politicas fora dos moldes institucionais. Assim, a necessidade
de reconhecimento dos diferentes modos de ser jovem (identificados
na diversidade das manifestagdes culturais) se estabelece ao mesmo
tempo em que o tema da pluralidade cultural se insere com mais
intensidade e abrangéncia na pauta dos debates educacionais. A
pesquisa sobre juventude “na otica da diversidade” (Dayrell, 2005, p.
26) ¢ uma proposi¢do que faz parte do movimento que vem
questionando a validade de uma “epistemologia monocultural”, e
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vem pesquisando outras possibilidades ¢ caminhos, em diregao ““a(s)
epistemologia(s) multicultural(is)” (Veiga-Neto, 2003). Essa
perspectiva, até certo ponto, talvez tenha produzido um
distanciamento entre as discussdes da juventude e o problema da
forma¢ao musical, considerando que os modelos difundidos de
ensino de musica parecem mais proximos de uma epistemologia
monocultural, justamente a que o campo de estudos sobre a
juventude, em suas diversas linhas, vem colocando em questdo. A
exposicao de Penna (1999) acerca da trajetdria do ensino de artes no
Brasil contribui para elucidar essa questao:

No campo da musica, o ensino técnico-
profissionalizante dos conservatorios — ou melhor, das
escolas especializadas em musica de um modo geral,
ai incluidos os departamentos de musica das
universidades — ¢ ainda correntemente reconhecido
como um modelo “sério” de ensino de musica. Desta
forma, as praticas pedagogicas “conservatoriais” — que
tomam a musica erudita como padrdo praticamente
exclusivo e a técnica como finalidade em si mesma —
influenciam e orientam as a¢des educativas em outros
espagos, inclusive nas escolas publicas de educagdo
fundamental (Penna, 1999, p. 59).

Entretanto, como varios autores do campo da educagdo
musical vém destacando, a instituicdo do ensino de musica nas
escolas regulares tem sido um fator significativo no movimento de
revisao epistemologica nesta area, ¢ da reavaliagdo das concepgoes
eurocéntricas sobre o conhecimento musical (Arroyo, 2007; Penna,
1999; Schroeder, J., 2004; Schroeder, S., 2005). Schroeder (2004)
contextualiza essa transformagdo de concepgdes ao abordar essa
questdo do distanciamento entre as areas da educacdo e da musica:

Tradicionalmente a educacdo musical tem trabalhado
na formacdo de novos musicos como porta voz da
visdo técnico-tedrica. Ou seja, o tipo de apreciacdo
com que normalmente trabalha ¢ genuinamente
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técnico. Essa ¢ uma das caracteristicas que a mantém
um tanto a margem das discussdes e decisdes
propriamente educacionais, visto estar compelida a
satisfazer prioritariamente as necessidades do campo
artistico. Entretanto, com a progressiva inclusdo da
musica como disciplina nas escolas publicas e
privadas, teve inicio (e ainda esta em andamento) um
grande movimento de reformulacdo dos objetivos a
serem alcangados nessa nova situacdo, ja que a
educacgao passa a ndo lidar mais exclusivamente com a
formacdo de musicos. Por consequéncia, surge a
necessidade de reelaboragdo das estratégias de ensino
que até ali se resumiam as pedagogias do ensino dos
instrumentos e do canto (Schroeder, J., 2004, p. 9).

Cabe destacar, no contexto desse debate, as contribui¢des
apresentadas por Arroyo (2007), que a partir de um mapeamento e
analise da produgdao cientifica que enfocou as relagdes entre
juventude, musica e escola, evidenciou algumas contradi¢des
contidas no discurso que sugere a aproximagdo da escola com as
culturas juvenis como forma de solucionar as tensdes e conflitos no
espaco escolar. A autora observou que “a literatura revisada
focalizou os contextos considerados problematicos pelos autores o
que [...] precisa ser ampliado para as experiéncias vividas como
satisfatorias pelos participantes dos cenarios escolares” (idem, p. 30).
Arroyo (2007, p. 30) ressalta que tal discurso pode contribuir para
generalizar a impressao de que “toda experiéncia musical dos jovens
nestas institui¢des ¢ limitante ou frustrante”.

Portanto, na perspectiva em que se coloca a presente
investigagdo, convém assinalar as limitagdes que a auséncia da
musica na educacdo formal impde a juventude no contexto da
sociedade brasileira, pois,

[...] se um dos principais objetivos da arte na educacao
basica ¢ democratizar o acesso a cultura, permitindo
que as camadas da populagdo menos favorecidas
economicamente possam usufruir também dos bens
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simbolicos que normalmente sdo privilégio das elites
(e aqui, obviamente ndo nos referimos exclusivamente
ao género erudito), caberia a escola ndo apenas
desenvolver as ferramentas perceptivas que permitam
compreender esse tipo de arte, como também fornecer
referéncias  estéticas, sem as quais todo o
conhecimento e praticas artisticas ficardo esvaziados
significativamente. [...] E principalmente por meio do
contato com a arte que os alunos poderdo desenvolver
uma percepe¢ao estética diferenciada e critica, seja para
o cotidiano, para a cultura popular ou para a arte
erudita. Também ¢ pelo contato com os universos
estéticos que os alunos poderdo dar sentido as suas
proprias producdes artisticas, situando-as em relagdo a
esses universos pré-existentes, percebendo o carater
dialogico da criagdo artistica [...] (Strazzacappa,
Schroeder, S. e Schroeder, J., 2005, p. 79).

Com atencao as adverténcias de que se deve evitar vincular
diretamente formacao escolar e futuro profissional (Blass, 2006), no
caso do campo de conhecimento musical parece ser necessario
colocar essa questdo e buscar aprofundar o debate. De fato, ¢ preciso
reconhecer que para muitas das “profissdes da musica” (Vilar
Torrens, 2008) ndo existem ofertas de itinerarios de formac¢ao no
ambito institucional, e na educacao formal. Entretanto, diante da
auséncia de oferta do conhecimento musical na escola regular, para
se ter acesso aos itinerdrios de formagao profissional existentes no
ambito institucional € preciso buscar conhecimentos em outros
“lugares da educagao” (Afonso, 2001) que ndo a escola. Nascimento
(2005), em sua pesquisa sobre as trajetorias de formagdo e inser¢ao
profissional de jovens trabalhadores das areas das artes,
problematizou essa questdo enfocando o acesso a formagdo
universitaria na area musical:

Percebe-se, por exemplo, que alguns jovens musicos
com formagdo universitaria percorrem caminhos
distintos daqueles apontados pelo processo oferecido
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pela escola regular. Por exemplo, a escola fundamental
e média, que teria como funcdo encaminhar os alunos
para a universidade, ndo o faz necessariamente.
Alguém que pretenda chegar a uma universidade de
musica deve passar por aulas particulares de um
professor qualificado ou de uma escola especifica. [...]
Para tanto, € necessario percorrer caminhos que partem
de pontos diferentes em tempos simultaneos, para que
se possa convergir no vértice universitario e
profissional (Nascimento, 2005, p. 98).

Em sintese, este trabalho de investigacao se configura em um
contexto complexo da interseccdo dos estudos sobre juventude,
educacdo musical e constituigdo da identidade social de jovens
musicos. A pesquisa foi sendo configurada a partir dos seguintes
questionamentos: Como jovens musicos se iniciam € se envolvem
em atividades musicais? Quais instancias socializadoras (a familia, a
escola, grupos de pares, as midias, entre outras) participam da
estruturagao das trajetorias de formacao musical de jovens musicos?
Como os jovens musicos percebem as configuragdes sociais acerca
das profissdes musicais? Como se relacionam os jovens com as
diversas esferas sociais nas quais estdo inseridos tendo em vista esta
dimensdo da sua identidade social que ¢ o “ser musico”? Nesse
contexto de indagagdes, constituiu-se o problema da pesquisa: Como
e por que os jovens constroem modos de relacio com a musica
em suas trajetorias sociais e profissionais?

Levantada a questdo que se pretende investigar, segue uma
breve apresentacdo dos capitulos que compdem a estrutura deste
trabalho. O primeiro capitulo enfoca o carater socialmente construido
das principais nogdes aqui em pauta — juventude, educagdo, musica —
com exercicios de reflexdo que percorrem as mudancas de
significado das palavras em diferentes momentos no passado € no
presente. O segundo capitulo consiste de uma revisdo da literatura
que enfoca o entrelacamento das no¢des juventude, cultura e musica,
apresentando as principais questoes e desafios para o campo da
educagdo, a partir de autores das areas da educagdo musical, da
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sociologia da educagdao e da cultura, dos estudos culturais e da
(etno)musicologia. No terceiro capitulo, sdo expostos os aspectos
metodoldgicos envolvendo a etapa empirica da pesquisa, tais como
os critérios para a selecdo dos participantes, os procedimentos
utilizados na coleta dos dados e o plano da andlise. No capitulo
quatro, apresenta-se a analise e a discussdo das trajetérias de
aprendizado musical dos jovens musicos participantes da pesquisa e
os aspectos envolvendo a musica como atividade profissional. Nas
consideragdes finais, apresentam-se as principais contribuicoes desta
investigacdo tendo em vista as questoes e debates levantados.
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1 PENSAR A JUVENTUDE DESDE UMA PERSPECTIVA
HISTORICA E CULTURAL

1.1 PRIMEIRO EXERCICIO

No texto de apresentacao do livro “Entre o passado e o futuro”
Hannah Arendt (2007) apropria-se de ideias de outros escritores para
descrever o que entende ser uma crise que se mostra cada vez mais
evidente no mundo moderno. A autora versa sobre a perda de um
tesouro, sobre uma heranca sem testamento. Por meio de metaforas
que auxiliam a visualizar a ideia de quebra entre o passado e futuro
destaca a existéncia de uma ruptura que afasta uma heranca (um
tesouro, que poderia ser o passado) das experiéncias do presente.
Essa ruptura contribui para confundir os mapas que conduzem o
pensamento a uma reflexdo mais aberta sobre a crise, que nao se
preocupe em apresentar solugdes imediatas que dispensam as
davidas e as discussdes. Uma das preocupacdes da autora parece ser
mesmo dar relevo ao exercicio de pensamento, ¢ explicitar que “o
homem” ¢é um ser que pensa € que, portanto, nao pode (ou nao deve)
esquivar-se desse exercicio de reflexao, para buscar compreender e
reconhecer as continuidades e descontinuidades em meio as
transformacoes recorrentes do mundo moderno. Enfatiza-se, nesta
obra, a importancia da memoria como um dos modos de pensamento,
que possibilita alcancar “a dimensao de profundidade na existéncia
humana” (Arendt, 2007, p. 131). O antropologo Georges Balandier
(1997, p. 257), ao refletir sobre o tema da crise no livro “A
desordem” sugeriu, em perspectiva andloga, que “a interrogagao
critica permanece menos na superficie quando reconhece que o status
atual da memoria estd em questao [...]”.

“Com a perda da tradicao, perdemos o fio que nos guiou com
seguranga através dos vastos dominios do passado” (Arendt, 2007, p.
130). A tradicao seria entdo, voltando a metafora, o testamento que
talvez evitasse a perda do tesouro (da heranca). Pois sem testamento
¢ muito improvavel conseguir identificar se ha alguma heranga,
quem sao os herdeiros, qual sua importancia e mesmo o que fazer
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com ela. A quebra entre o passado e o futuro apaga as referéncias
que poderiam funcionar como guias de orientacdo, no exercicio de
movimentar-se neste mundo.

O fim de uma tradi¢do ndo significa necessariamente
que os conceitos tradicionais tenham perdido seu
poder sobre as mentes dos homens. Pelo contrario, as
vezes parece que esse poder das nogdes e categorias
cedigas e puidas torna-se mais tirdnico a medida que a
tradi¢dao perde sua forga viva e se distancia a memoria
de seu inicio (Arendt, 2007, p. 53).

Para que a memoria possa talvez reconhecer a sua heranca,
reconhecer certos guias de orientagdo, a tradigdo necessita estar viva
e ser relembrada. Nesse sentido, o livro de Hannah Arendt (2007)
pode ser lido como um mergulho na prépria tradi¢ao. Uma aula sobre
os movimentos de ruptura e continuidade que se observam na
historia da tradicdo ocidental, € sobre as formas como esses
movimentos ajustam-se as instituicdes sociais ao passar do tempo,
promovendo ora momentos de transformacdo ora de
conservadorismo. A autora busca mostrar que a quebra entre o
passado e futuro nao resulta das rupturas no interior da tradicao, as
quais constituem um dos tragos do pensamento ocidental, mas sim do
desconhecimento da historia dessas rupturas, que conduz as
compreensdes  enviesadas,  desistoricizadas. Se  ha  tal
desconhecimento (ou o fim da tradi¢do), aparecem as cascas, as
formas ocas — vazias por dentro, desprovidas de sentido — que sao
aquelas nogoes e categorias que exercem seu poder tiranico sobre as
mentes dos homens. Portanto,

[...] hda um componente experimental na interpretacao
critica do passado, cujo alvo principal ¢ descobrir as
verdadeiras origens dos conceitos tradicionais, a fim
de destilar deles sua primitiva esséncia, que tao
melancolicamente evadiu-se das proprias palavras-
chave da linguagem politica [...] deixando atras de si
formas ocas com as quais se ddao quase todas as
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explicagdes, a revelia da subjacente realidade
fenoménica (Arendt, 2007, p. 41).°

Para Michel de Certeau (2008a, p. 27) essas cascas ou formas
ocas sdo os “valores” que certos grupos afirmam ser necessario
“sustentar”, ndo em funcdo de uma realidade social, mas sim para
que possam continuar usufruindo de certos poderes e privilégios.
Certeau (2008a), que também se ocupou das reflexdes sobre a
“crise”, posicionou-se contra manifestacdes de inconsciéncia
emergentes em funcdo do mal-estar vivido na sociedade
contemporanea. O mal-estar ¢ definido por ele como um momento de
incertezas e mudancas, de desacordo entre as “referéncias
fundamentais que organizam a consciéncia coletiva e a vida pessoal”
¢ o funcionamento das ‘“autoridades” socioculturais que nao
usufruem mais de credibilidade e aceitacdo (idem, p. 31). Certeau
ndo interpreta de forma tdo pessimista o fato das ‘“‘autoridades”
estarem desacreditadas (ou se encontrarem em vias de degradagdo),
ou ainda de uma auséncia de ‘“valores” tanto que coloca estas
palavras entre aspas justamente para identificar a presenga das
formas ocas, ou das ideias de fachada. Ha, sem duavida, uma
preocupacdo em relagdo a auséncia de referéncias de orientagdo
(assim como apontou Hannah Arendt, sobre o fio rompido da
tradigdo), mas isso nao quer dizer que se precise apelar para uma
intensificagdo da ordem e autoridade (no sentido enrijecimento, de
torna-la mais dura, repressiva), ou sustentar falsos valores para
resolver rapidamente os problemas do mundo atual. Nao se trata,
segundo o autor, de afirmar “isto” ou ‘“aquilo” como verdadeiras
autoridades, mas sim de pensar sobre os momentos de mudanga, e
refletir sobre como as autoridades conquistam (ou nao) legitimidade.

° E interessante mencionar, entre outros, os trabalhos em que Jorge Larrosa
(2002, 2003) buscou trazer a tona os sentidos da palavra experiéncia que
foram desaparecendo (ou mesmo silenciados) com o passar do tempo, nos
campos da filosofia e da ciéncia. Este autor mostra que, com esvaziamento
dos seus significados a palavra experiéncia chegou a ser utilizada para
designar aquilo que seria o contrario da propria experiéncia.
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Um ponto em comum entre esses autores, de percursos de
reflexdo intelectual e experiéncias diversas, ¢ certa preocupagao com
a ida aos extremos, por exemplo, “o desejo de manter a ordem”, ou
“a tentacdo de abandonar a sociedade a seu préprio barco [...]”
(Balandier, 1997, p. 162). O caminho aos extremos, nos periodos de
mudancas ¢ incertezas, pode oportunizar o fortalecimento dos
fenomenos totalitarios, “a falsa e tragica vitéria da ordem”
(Balandier, 1997, p. 260). Portanto, “a prote¢ao contra esta ameaca
de realizagdo de uma ordem enganosa e fatal consiste em uma critica
ativa dos mecanismos e dos regimes totalitarios, em uma incansavel
vigilancia” (idem, p. 261).

Uma crise nos obriga a voltar as questdes mesmas e
exige respostas novas ou velhas, mas de qualquer
modo julgamentos diretos. Uma crise s6 se torna um
desastre quando respondemos a ela com juizos pré-
formados, isto ¢, com preconceitos. Uma atitude
dessas ndo apenas aguca a crise como nos priva da
experiéncia da realidade e da oportunidade

proporcionada por ela a reflexdo (Arendt, 2007, p.
223).

Como em momentos de crise 0o mal-estar manifesta-se em
diversos lugares, no ambito politico, religioso, social, as
preocupagdes com a educagdo também ficam em evidéncia. O
descrédito das autoridades conduz a uma queda na capacidade de
participagdo € comprometimento, a uma espécie de retirada que
esvazia espacos e instituicdes. O siléncio ¢ uma das atitudes
reveladoras da recusa da ndo significagdo, uma negagdo das
autoridades que se tornaram sem sentido (talvez por terem escutado
cada vez menos as demandas, ou ainda interpretado os siléncios da
forma que lhes pareceu mais conveniente). Nesse sentido, Certeau
(2008a) lembra que

[...] € sempre facil mobilizar os silenciosos e acreditar
ser seus delegados tacitos. Mas ndo se trata de
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predispd-los ou de recupera-los para as fileiras de
causas ja prontas. Sua invisibilidade corresponde
somente a rigidez de tantas fachadas caducas. Por tras
desses cenarios politicos ou dessas liturgias da
repeticdo, opera-se, no entanto, um imenso trabalho
interior que, em virtude de uma politica de vistas
curtas muitos poderes esforcam-se em nao introduzir
na discussdo publica e congratulam-se por ndo ouvir.
A abstencdo, resultado de uma marginalizagao desse
trabalho, manifesta antes, por parte de tantos
camponeses, trabalhadores e jovens, uma recusa da
nao-significagdo (Certeau, 2008a, p. 32).

O fechamento das posi¢des extremas — a daqueles que se
ausentam das instituicdes e a daqueles que se apegam a elas (ou as
suas “ruinas”) por acreditarem que ali esta “a verdade” — conduz a
uma cisao que, segundo o autor, “dilacera lentamente o tecido de
uma cultura” (idem, p. 30). Se essa cisdo atravessa também os
espagos da educacdo, pode-se perguntar se ha um descrédito acerca
das instituigdes educacionais, se ha uma perda de seu significado no
mundo atual. Ao mesmo tempo, uma s€rie de iniciativas
educacionais de carater “social” se instala fora dos espagos escolares,
nao s6 no sentido de espago fisico, mas por vezes também fora do
campo de atuacdo da escola formal. Emerge um “outro” campo de
saberes, advindos das experiéncias da educagdo ndo formal. Em
algumas situagdes a escola ndo constitui mais uma referéncia, seja
para os jovens ou professores. Entre eles e a escola (ou entre eles
mesmos) ha desencontros, indiferenca. O ndo reconhecimento de que
a escola precisa preparar-se para responder novas demandas e refletir
sobre qual o seu papel no mundo atual conduz a alternativa do
siléncio (ou “eu ndo tenho nada a ver com 1sso”) ou as escolhas por
solugdes repressivas que pretendem ‘“adequar” todos aos “valores”
que devem ser seguidos, porque “sempre foi assim”.

Talvez mais que as crises ou as desordens o que ocupa e
mobiliza a reflexdo destes autores ¢ certa imobilidade que se instaura
nos espagos de discussdo e de participagdo. Balandier (1997, p. 256)
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argumenta nesse sentido que “a modernidade ¢ produtora de
amnésia, apaga as referéncias e oculta os ancoradouros do passado,
abole para dar lugar ao novo e ao inédito, e valoriza o efémero em
detrimento do duravel, esconde a permanéncia sob a superficie
agitada da mudanca”. Perceber essas permanéncias a partir do estudo
das origens dos conceitos, dos diferentes sentidos que uma palavra
adquire ao longo da historia (como propde Arendt em relagdo a
autoridade e liberdade) ou como o faz Balandier com as ideias de
ordem e desordem ou ainda como Certeau (e também os outros dois)
em relacdo a violéncia ¢ uma proposi¢ao apresentada por estas
leituras. O exercicio de olhar para tras — e todos os autores vao muito
atras mesmo nesse mergulho no passado — ndo tem, no entanto, o
intuito de cultuar o fixo, inerte, “morto”, mas sim possibilitar pensar
o presente, as mudangas, e refletir sobre o futuro.

A busca de permanéncias ¢ a de um apoio a partir do
qual o futuro inovador pudesse ser domesticado. O
filosofo Gianni Vattimo nao fala de outra coisa quando
apela a um repensar da heranga, a fim de juntar forgas
ao desejo de “pertencer a este mundo”, a vontade de
ndo ficar ausente por passividade, futilidade ou
niilismo trivial. Entdo a tradicdo nao seria mais o
instrumento de um conservadorismo artificial,
restritivo e forcado, mas o guia necessario a
exploracdo e a construcdo do presente (Balandier,
1997, p. 258).

Olhar para tras significa perceber as continuidades que sdo
propostas € que, no entanto, ndo vém acompanhadas de receitas ou
modelos que servem da mesma maneira para todos. Também ndo
quer dizer que alguém que inicie um “trabalho” como este podera um
dia da-lo por encerrado, concluido para sempre. Ele ¢, conforme os
caminhos apontados pelos autores aqui citados, um processo de
constante reavaliagdo, uma permanente reconsideragdo das
autoridades e dos guisas de orientacdo, um exercicio que Certeau
(2008a, p. 38) descreve com a expressdo “uma tarefa infindavel”.
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Assim, um momento de desequilibrio, de reorganizacdo nao
necessita ser visto a partir de um ponto de vista negativo, mas como
momento privilegiado para perceber novas conformagdes, o
surgimento de novas referéncias. Ao repensarem as suas herangas a
partir de suas experiéncias proprias convidam os leitores a algum
“trabalho” com a tradicdo, a buscar novas leituras, textos, ¢ historias.
Os saberes historicos, lembra Martin-Barbero (2003, p. 31), “seriam
aqueles capazes de interpelar a consciéncia histérica, o que
significaria recuperar menos o que passou do que aquilo do qual
estamos feitos, sem o qual ndo podemos saber quem somos”.

Pensar a juventude em uma perspectiva histérica e cultural
pressupde tomar as questdes que sao entendidas como especificas
dos jovens em relacdo aos movimentos de transformacdo ou de
continuidade que a sociedade atravessa, e em relagdo as contradigdes
dai emergentes. Nesse sentido, a juventude ndo pode ser conflituosa
em si, como por vezes dao a entender os discursos e representagoes
disseminados pelas midias em geral. Os jovens passam por
determinados conflitos, assim como os individuos de outras faixas
etarias. Certeau (2008a, p. 42) sugeriu que a juventude percebe as
tentativas recorrentes de imposicdo de falsos valores, € “denuncia a
ficcdo corrente, exprime a inseguranga geral e recusa os discursos
oficiais cuja [...] inflexibilidade arrogante dissimula apenas seu papel
de sucedaneo ou tapa buracos”. Para Balandier (1997, p. 219) os
jovens “animam o debate politico a margem das organizagoes
estabelecidas, em funcdo das preocupagdes concretas e especificas,
ndo politicas. Suas criticas “n3o exprimem mais a indiferenca ou a
recusa total do sistema, mas o apelo para realidades e problemas
atuais (idem)”. Uma critica as visdes pessimistas da juventude
construidas por jornalistas e politicos pode ser encontrada também
no trabalho de Michel Maffesoli (2007, p. 20) que argumentou que
“os barbaros ndo serdo talvez aqueles em que logo pensamos, mas os
que excluem, os que preferem a escraviddo dos espiritos, os homens
do ressentimento”. As discussdes em torno a essas representagoes
revelam uma articulacdo entre as palavras “juventude” e “crise” que
se tornou natural, comum, e por isso vem demandando um grande
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trabalho de desconstrucdo, como revelam algumas abordagens
sociologicas ao tema da juventude que vem se constituindo aportes
fundamentais nessas reflexoes.

1.2 SEGUNDO EXERCICIO

Bourdieu (1930-2002) — que elaborou aportes para se pensar
tanto as questdes da naturalizacdo dos fenOmenos sociais como o
tema da juventude — lembra que o socidlogo deve estar atento as
divisdes (classificagdes) que se operam na sociedade, pois tais
divisdes sdo, segundo ele, arbitrarias.'’ Ao problematizar as divisdes
entre as idades, enfatiza que “a fronteira entre a juventude e a velhice
¢ um objeto de disputas em todas as sociedades” (Bourdieu, 1983, p.
112). Em sua argumentagao recorre a historias do séc. XVI e também
da Idade Média, mostrando como os mais velhos controlavam
(manipulavam) a fronteira entre a juventude e a vida adulta por meio
da atribuicdo de caracteristicas e esteredtipos — como, por exemplo, a
virilidade ¢ a violéncia — a fim de controlar o saber, ou de impedir
que os jovens nobres ascendessem as funcoes de poder.

Esta estrutura, que ¢ reencontrada em outros lugares
(por exemplo, na relacdo entre os sexos) lembra que na
divisdo logica entre os jovens e os velhos, trata-se do
poder, da divisdo (no sentido de reparticdo) dos
poderes. As classificacdes por idade (mas também por
sexo, ou, ¢ claro, por classe...) acabam sempre por
impor limites e produzir uma ordem onde cada um
deve se manter, em relacdo a qual cada um deve se
manter em seu lugar (Bourdieu, 1983, p. 112).

A discussao de Bourdieu sobre a juventude estd em
concordancia com a problematizacdo apresentada por ele sobre
outras formas de classificacdo (ou fronteiras) como a “identidade

19" Arbitrario: “que ndo segue regras ou normas; que nio tem fundamento

logico; que apenas depende da vontade ou arbitrio daquele que age”
(Houaiss, 2001).
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étnica” ou a “regido”. Ao tomar como objeto de reflexdes questoes
da identidade “regional” ou “étnica”, Bourdieu (1998) sugere que o
pesquisador supere a oposi¢ao entre representacdo e realidade, e
busque incluir no real também as disputas entre representacoes (as
representacoes mentais ¢ também as representacdes destinadas a
manipular as imagens mentais). Deve-se atentar para o fato de que as
lutas em torno da identidade “étnica” sdo mais uma luta pelo poder
de classificacdo, pelo monopdlio de fazer ver e fazer crer, fazer e
desfazer grupos e de impor a definigdo legitima das divisdes do
mundo social (idem, p. 108). Para o autor, o que interessa ao pensar
socioldgico ndo as classificacdes em si, mas 0 que move as disputas,
o que mobiliza determinadas formas de classificacao.

De acordo com Bourdieu (1983, p. 113), “somos sempre o
jovem ou o velho de alguém. E por isto que os cortes, seja em classes
de idade ou de geragdes, variam inteiramente e sdo objeto de
manipulagdes. [...] a juventude e a velhice ndo sdo dados, mas
construidos socialmente na luta entre os jovens e os velhos”. Em uma
perspectiva relacional se pode notar que a juventude ndo possui um
significado dado (a priori), mas que este se constroi nas lutas, nas
disputas. Nesse sentido, o autor aponta as complexidades existentes
entre o que ele chamou de idade biologica e idade social. Assim,
jovens de diferentes fragdes da classe dominante, podem aproximar-
se mais de atributos referentes ao mundo adulto, ou aparentar mais
juventude, dependendo do tipo de lugar com que se
identificam/circulam (tipo de escola, intelectuais, executivos etc.).

Bourdieu propde uma reflexdo sobre as diferencas entre as
juventudes, e mais precisamente, entre duas juventudes por meio da
comparacao das “condi¢des de vida dos ‘jovens’ que ja trabalham [‘o
jovem operario que nem mesmo tem adolescéncia’] e dos
adolescentes da mesma idade (bioldgica) que sdao estudantes [...]”
(idem). Com este exemplo busca destacar como dois grupos de
jovens de mesma idade podem apresentar diferencas em diversos
dominios da existéncia. Nesse sentido, ndo poderiam estar incluidos
num mesmo conceito de juventude, pois sdo “universos sociais que
nao possuem nada de comum” (Bourdieu, 1983, p. 114).
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Bourdieu fala sobre os conflitos de geracdo enquanto
“conflitos entre sistemas de aspiragdes constituidos em ¢épocas
diferentes” (idem, p. 118). As aspiragdes de diferentes geracoes se
formam “em relagao a estados diferentes da estrutura da distribuicao
de bens e de oportunidade de acesso aos diferentes bens” (idem). As
conquistas de uma geragao precedente sdo concedidas imediatamente
as futuras geracoes. Para o autor muitos conflitos entre geragdes sao
conflitos de aspiragdes formadas em épocas diferentes. Bourdieu faz
mencao a um “racismo antijovens”, que segundo ele € mais comum
manifestar-se nas classes em declinio, em individuos em declinio ou
em velhos em geral. Nas classes em declinio observa-se uma
defasagem, pois as pessoas perdem aquilo pelo que lutaram toda a
vida, e que sdo privilégios que acabaram se tornando comuns para
muitos jovens das geracdes seguintes.''

Ao abordar a relagdo entre o sistema escolar € os conflitos de
geracOes Bourdieu (1983, p. 119) sugeriu que

[...] em muitos casos, os conflitos vividos como conflitos
de geracoes serdo realizados, de fato, através de pessoas
ou de grupos etdrios constituidos a partir de diferentes
relacdes com o sistema escolar. E na relagio comum com
um estado particular do sistema escolar e seus interesses
especificos, diferentes daqueles da geragao que se definia
pela relacio com um outro estado muito diferente do
sistema, que ¢ preciso (hoje) buscar um dos principios
unificadores de uma geragao [...].

Nesse sentido, um principio de unificagdo de uma geragao
poderia ser o compartilhamento da situagdo de desvalorizagdao dos
titulos, ou seja, as geragdes seguintes conseguem menos rendimento

' “Evidentemente, os velhos das classes em declinio [...] acumulam todos
os sintomas num grau mais alto: sdo anti-jovens, mas também anti-artistas,
anti-intelectuais, anti-contestacdo, sdo contra tudo aquilo que muda, todo
aquilo que se move, etc., justamente porque eles deixam o futuro para trés,
enquanto os jovens se definem como tendo futuro, como definindo o futuro”
(Bourdieu, 1983, p. 118-119).
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com seus titulos do que as geragdes precedentes, o que levaria ao
compartilhamento, por parte de uma geracdo mais jovem, de um
sentimento de desencantamento. Mesmo no caso da burguesia, onde
os jovens tém que se submeter aos mais velhos, pois a ascensdo a
determinados cargos torna-se tardia. Assim, 0s momentos em que as
disputas entre geragdes aparecem com maior intensidade sao
momentos em que a trajetdria dos jovens e mais velhos entram em
choque, quando os recém-chegados empurram os mais velhos para o
passado, ultrapassado. Quando os mais velhos conseguem controlar
essa busca de ascensdo dos jovens, frear as ambicoes, os conflitos
podem permanecer amenizados. Bourdieu também escreve sobre
“jovens” — independentemente de idade, podem ter cinquenta anos —
que ja interiorizaram os limites € que entdo para estes nao sera
necessario controlar as ambic¢des de ascensdo. Assim, ‘“quando o
‘sentido dos limites’ se perde, vé-se aparecer os conflitos a respeito
dos limites de idade, que t€m como objeto de disputa a transmissao
do poder e dos privilégios entre as geragdes” (idem, p. 121).

Outro autor que apresenta contribuicoes ao estudo da
juventude € José Machado Pais. No texto “A construcao sociologica
da juventude” (1990) este autor destacou a importancia de se
perceber a categoria juventude como um objeto “pré-construido”,
romper com as representagdes correntes (a doxa dominante) e
realizar uma “reconstru¢ao” da no¢ao de juventude, que em oposi¢cao
as percepgoes do senso comum, se pretenda “paradoxa” (quer dizer,
contraria a opinido comum ).'> O autor retoma as criticas de Bourdieu
em enderecadas a percepcdo da juventude como uma “unidade
social”, como um grupo que possui “interesses comuns”, afirmando
que ¢ este o entendimento que predomina nas representacoes de
senso comum: a existéncia de uma cultura juvenil “unitaria”.

12 Doxa: “sistema ou conjunto de juizos que uma sociedade elabora em um
determinado momento histérico supondo tratar-se de uma verdade 6bvia
ou evidéncia natural, mas que para a filosofia ndo passa de crenga
ingénua, a ser superada para a obtencdo do verdadeiro conhecimento”
(Houaiss, 2001).
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Pais (1990, p. 140) identifica uma questdo central para a
sociologia da juventude: “explorar ndo apenas as possiveis ou
relativas similaridades entre os jovens ou grupos sociais de jovens
[...] mas também — e principalmente — as diferencas sociais que entre
cles existem”. Nesse sentido, apresenta reflexdes sobre duas
correntes entre as quais a sociologia da juventude tem oscilado (e
que ele analisa de maneira aprofundada ao longo do texto): a
corrente geracional (que interpreta a juventude como uma “fase da
vida”), privilegiando elementos que caracterizariam a “cultura
juvenil” de uma geragdo, em termos etarios; € a corrente classista:
que identifica a juventude a partir de sua diversificacdao, diferentes
culturas juvenis, marcadas por diferentes pertencimentos de classe,
situagao econdmica, € oportunidades ocupacionais, etc.

Para este autor, alguns dos problemas que afetam a juventude
fazem com que ela se configure atualmente como um problema
social: inicialmente, a dificuldade de ingresso no mundo do trabalho,
que vai desencadear outras dificuldades, como o acesso a uma
habitacdo independente (gerando conflitos entre uma “cultura
juvenil” e o mundo dos adultos, convivendo em um mesmo espago
habitacional). Nas décadas anteriores destacou-se o “problema” da
“delinquéncia”, da ‘“marginalidade”, e também dos jovens
universitarios como protagonistas de uma “crise de valores”.

A vinculagdo entre juventude e problemas relacionados ao
mundo do trabalho reflete um momento atual de crise econdmica
(geral), que pode acarretar outros problemas sociais. O autor
questiona entdo se o desencantamento € o pessimismo que se percebe
no discurso “cientifico” sobre a juventude ndo seria um eco
(repercussdo) de um discurso (os problemas sociais) que atravessa o
olhar da geracao adulta sobre os mais jovens. Pais entdo (1990, p.
144) questiona: “em que medida os ‘problemas sociais’ nao
arrastardo, ou, melhor, ndo contaminardo as proprias ‘problematicas
sociologicas?’”. Levando em conta que os problemas sdo percebidos
socialmente (problemas de inser¢do social, de drogas, delinquéncia,
problemas com a escola, com os pais) a juventude deve ser encarada
como uma constru¢do social.
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Buscando realizar uma problematizacdo socioldgica a partir
desta construcdo social o autor questiona os problemas presentes nas
representacdes correntes sobre a “juventude”. Estes, aparecem nos
discursos como os problemas dos jovens, “mas sentirdo 0s jovens
estes problemas como os seus problemas?” (idem, p. 144). Nesse
sentido, transforma o problema social em problema sociologico.
“Toda interrogagdo ¢ um produto da incerteza ou uma pressuposta
tentativa de desmistificacdo de wuma certeza dada como
inquestionavel” (idem).

Pais (1990) também afirma que, muitas vezes, os estudos
cientificos terminam por reforgar as representagdes de senso comum
ao inves de tentar desmistifica-las. Reforcam-se, assim, mitos, que
seriam representagdes sociais, mais do que corresponderiam a
realidade.

O autor versa sobre a emergéncia da juventude (objeto de uma
“consciéncia social”’) na sociedade, comentando também o processo
de construcao e visibilidade da infancia. O prolongamento do tempo
de infancia até a idade adulta fez emergir a juventude e os problemas
ligados a essa faixa de idade. No caso dos Estados Unidos, a
juventude ganha visibilidade quando os poderes publicos comecam a
ser preocupar com os grupos de jovens imigrantes € O
desenvolvimento de formas de marginalidade social e delinquéncia
(idem, p. 148).

Pais (1990) também abordou neste texto a dificuldade que se
observa no ato de “nomear as coisas”. O ato de dar um nome, que se
realiza com a inteng¢ao de facilitar o entendimento, pode exercer um
efeito perverso, de obscurecimento de uma parte das ideias ligadas a
um nome."” Assim, a juventude, se pensada como uma fase da vida,
por exemplo, pode obscurecer o sentido de diversidade. E, se

1«0 paradoxo da questdio ¢ que qualquer ideia aparece sempre encapsulada
em um nome e, aqui, 0 mesmo nome — juventude — encapsula ideias
diferentes. Paradoxo derivado ¢ a tendéncia de, perante um dado nome,
nome de algo — com sua ideia inclusa -, deixar de se ver esse algo a que o
nome se reporta, isto &, a realidade que se nomeia ou idealiza” (p. 149).
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pensada na perspectiva da condi¢ao social, obscurecer o sentido de
unidade:

Era esse treino que gostaria também de exercitar ao
propor que a juventude fosse principalmente olhada
em torno de dois eixos semanticos: como aparente
unidade (quanto referida a uma fase da vida) e como
diversidade (quando estdo em jogo diferentes atributos
sociais que fazem distinguir os jovens uns dos outros)
(Pais, 1990, p. 149).

Tal exercicio parte do pressuposto metodologico de que a
juventude nao ¢ socialmente homogénea. Mesmo considerando a
juventude como uma fase da vida, nao € possivel considera-la como
uma unidade, pois aquilo que caracteriza esta fase como um
momento de transi¢ao tem oscilado sistematicamente, ao invés de
manter certa estabilidade. Assim, o autor recomenda que, ao analisar
a juventude como uma fase da vida, deve se pensar ndo de maneira
fixa, mas sim na perspectiva de uma trajetoria biogrdfica:

Uma trajectoria biografica pode ser descrita como um
conjunto de percursos ao nivel de diferentes quadros
institucionais, de diferentes espagos sociais, eles
mesmos em constante mudanga. Deste modo, e como
sugere G. Mauger, toda a tentativa de periodizacao de
uma trajectéria biografica (ou de um feixe de
trajectorias) deve ter em conta duas ordens de
acontecimentos distintos, mas relativamente
dependentes: acontecimentos historicos, que pautam a
evolucdo das estruturas sociais, € acontecimentos
individuais, que balizam os diferentes percursos
constitutivos de uma trajetoria biografica (mas cujas
regularidades reflectem a histéria de determinadas
estruturas sociais) (Pais, 2003b, p. 43).
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1.3 TERCEIRO EXERCICIO

Em um levantamento e andlise de investigagdes do campo da
juventude, Rossana Reguillo (2003) listou um conjunto de
caracteristicas comuns as culturas juvenis de diferentes matrizes
identitarias. Segundo a autora, em alguns aspectos, as culturas
juvenis da virada do século ndo mais apresentam a mesma dinamica
que as caracterizava na década de 1980, demandando ao exercicio de
constru¢do deste ‘“‘objeto-problema” reconsideracdoes a partir de
novos elementos. Dentre as mudancas observadas, duas indicam a
necessidade de uma revisdo dos enfoques intragrupais (e das
categorias ‘“subculturas” e ‘“grupos de pares”) nas abordagens das
relagdes entre “culturas” e “identidades juvenis”:

-- Existe um respeito quase religioso pelo individuo que se
converte no centro das praticas. Pode-se dizer que a escala
¢ individuo-mundo e que o grupo de pares ja ndo ¢ um fim
em si mesmo, mas uma mediacdo que deve respeitar a
heterogeneidade [...].

-- O bairro e o territério deixaram de ser o epicentro do
mundo (Reguillo, 2003, p. 23).

A partir de uma perspectiva sociocultural,’ Reguillo (2003,
2004 e 2007) propde uma leitura que caminha no sentido oposto
aquele de uma valorizacdo demasiada do tribalismo radical e do
isolamento dos grupos culturais. As culturas juvenis, a seu ver,
compdem “um conjunto heterogéneo de expressdes € praticas
socioculturais juvenis” [que] “operam como simbolos do profundo
mal-estar que afeta as sociedades” (Reguillo, 2004, p. 52); [...] sdo

' Conforme Reguillo (2007, p.16), analisar as praticas juvenis desde uma
perspectiva sociocultural significa “tornar visiveis as relagdes entre
estruturas e sujeitos, entre o controle e as formas de participacdo, entre o
momento objetivo da cultura e o momento subjetivo [...]. O enfoque
sociocultural implica, entdo, historicidade, ou seja, miradas de longo prazo,
e necessariamente uma problematizacdo que atenda o instituinte, o
instituido e o movimento”.
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expressoes que codificam “através de simbolos e linguagens
diversas, a esperanca € o medo” (Reguillo, 2007, p. 16). Entretanto,
apesar da “enorme diversidade que cabe na categoria ‘jovens’”, quer
dizer, “apesar das diferencas (de classe, de género, de emblemas
aglutinadores)” a tarefa de compreensdo das culturas juvenis ¢
preciso situar os sujeitos jovens em um contexto comum: “sao filhos
da modernidade, da crise e do desencanto” (Reguillo, 2003, p. 103).

El repliegue del Estado benefactor, la fuerza
creciente del mercado, la irrupcion de los
medios de comunicacion, el descrédito de las
instituciones y actores tradicionales (partidos,
iglesias, sindicatos), la globalizacion, la
migracion, la fuerza del narcotrafico y del
crimen organizado, constituyen no solamente
un escenario, sino un entramado complejo,
sistémico, multidimensional que son dimension
constitutiva en la que los jovenes — como
categoria socialmente construida, situada,
historica y relacional — se configuran como
actores sociales (Reguillo, 2004, p. 49)."

Essa perspectiva pode ser observada nos dispositivos
metodoldgicos elaborados pela autora, que possui uma trajetéria de
trabalhos etnograficos entre as culturas juvenis. Uma combinagdo
entre o enfoque intragrupal e uma abordagem que evite a delimitagao
dos jovens aos seus respectivos coletivos € apresentada no artigo E/
lugar desde los margenes — musicas e identidades juveniles. Nesse

! Traducio livre: “O encolhimento do Estado benfeitor, a forca crescente
do mercado, a irrupcdo dos meios de comunicagdo, o descrédito das
instituicdes e atores tradicionais (partidos, igrejas, sindicatos), a
globalizacdo, a migragdo, a for¢a do narcotrafico e do crime organizado,
constituem nao somente um cendrio, mas uma rede complexa, sist€mica,
multidimensional que sdo dimensdo constitutiva na qual os jovens — como
categoria socialmente construida, situada, histérica e relacional -
configuram-se como atores sociais” (Reguillo, 2004, p. 49).
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texto, Reguillo (2000) descreve o processo de elaboragdo e analise de
um grupo de discussao realizado com jovens vinculados a diferentes
matrizes identitarias — movimento punk, tecno (ou eletronico),
movimento gbtico, mundo do reggae e cena grupera. Apos chegar a
conclusao de que o “texto cultural” mais adequado para desencadear
a discussao deveria ser uma musica (ao invés de uma poesia ou uma
fotografia, por exemplo), a autora precisou enfrentar-se com a
seguinte questdo: “como fazer uma selecao sem afetar os ‘gostos’ tao
diferencados dos participantes, ou, em outras palavras, como nao
ofender as sensibilidades daqueles que haviam demonstrado que a
musica era algo mais que um estado de animo ou um passatempo?”
(idem, p. 43). A solucdo encontrada para o “impasse” se deu pela
escolha de uma musica ao mesmo tempo ‘“distante” das identidades
dos jovens, porém suficientemente conhecida. Um bolero, que
mesmo situado “fora” das identidades representadas, funcionou
como desencadeador do debate; os jovens do grupo a reconheceram
ja que a cangdo os remetia a algo que todos tinham em comum: era a
musica dos pais, do México, do passado.

As contribui¢cdes do referido artigo para a compreensdo das
relacoes entre musica ¢ identidade sdo varias, e dentre celas,
destacam-se duas questdes relevantes para a reflexao neste momento.
Uma, ¢ a preocupacao com o fato de que as pesquisas desempenham
um papel relevante e ativo no estabelecimento das “verdades” sobre
o mundo social. Quer dizer, ¢ preciso lembrar: “uma particularidade
do universo universitario ¢ que hoje, nas nossas sociedades, seus
veredictos seguramente estdo entre os mais poderosos veredictos
sociais” (Bourdieu, 2004, p. 116). Nesse sentido, levar em conta a
importancia da afiliacdo dos jovens a uma ou outra “identidade
musical”, ou seja, abordar no processo de investigagdo o aspecto
insular do fendmeno das identidades juvenis ndo implicou
desconsiderar uma perspectiva macrossocial e as consequéncias
contraditorias que o discurso multicultural vem produzindo nas
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sociedades contemporaneas.'® Nesse sentido, Reguillo (2000) sugere
que:

[...] la musica en su vinculo con las identidades, no es
s6lo una manera de decir el mundo, sino y
principalmente, una manera de enfrentar la
incertidumbre y los “dilemas del yo” que a decir de
Giddens (1995), se caracterizan por: a) la unificacioén
frente la fragmentacion, b) la impotencia frente la
apropiacion, c) la autoridad frente a la incertidumbre,
d) la experiencia personalizada frente a la
mercantilizacion (Reguillo, 2000, p. 52)."

Outro aspecto que podemos recuperar dessa experiéncia de
grupo de discussao realizado pela autora estd na importancia
concedida a memoria para as reflexdes sobre o tempo presente € a
sobre juventude. Recorrendo a uma cangdo que “pertencia” a
geracOes anteriores foi possivel mobilizar conversas com os jovens a
respeito das transformagdes historicas, distinguido as questdes que
afetam cada geragdo a partir das diferencas que puderam ser
percebidas nas experiéncias estéticas passadas e presentes.

1 Sobre essa questdo ver, entre outros, Garcia Canclini (2007), Hall (1997),
Safatle (2007), Silva (2000), Veiga-Neto (2006).

" Traducdo livre: “[...] a musica em seu vinculo com as identidades, ndo é
s6 uma maneira de dizer o mundo, mas e principalmente, uma maneira de
enfrentar a incerteza ¢ os ‘dilemas do eu’ que nas palavras de Giddens
(1995), se caracterizam por: a) a unificacdo frente a fragmentacdo, b) a
impoténcia frente a apropriacdo, c) a autoridade frente a incerteza, d) a
experiéncia personalizada frente a mercantilizacao” (Reguillo, 2000, p. 52).
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2 JUVENTUDE, CULTURA E MUSICA NA EDUCACAO:
ANOTACOES A PARTIR DA LITERATURA

2.1 IMAGENS, SONS E AS RELACOES ENTRE CULTURA E
EDUCACAO

O tempo cada vez maior de imersdo das criancas, jovens e
adultos em produgdes e informagdes veiculadas pelas midias vem
suscitando, na drea da Educacgdo, perguntas e discussdes sobre as
relagdes que se estabelecem entre o consumo cultural e os processos
de constru¢do de saberes, junto a uma preocupacao justificada com
relacdo a qualidade das produgdes midiaticas ¢ sobre seu papel na
formacao dos sujeitos que as consomem. Segundo Martin-Barbero
(2003, p. 17), “as transformag¢des nos modos de circulacao do saber
constituem uma das mais profundas mutag¢des” pelas quais passa a
sociedade contemporanea ¢ “a escola e a familia parecem ser as duas
instituicoes mais afetadas”. Essas mudan¢as manifestam-se ‘“na
circulagdo dos saberes por fora da escola e dos livros e pelo
desaparecimento das fronteiras que separavam os conhecimentos
académicos do saber comum (idem)”."®

O distanciamento entre a educagdo e os produtos culturais
(mercadorias culturais) foi objeto de reflexdo de Almeida (1994), que
em seus escritos, procurou conceder visibilidade as imagens e sons
enquanto linguagens de uma “nova oralidade”:

Para nos, o texto escrito ¢ sempre o referencial mais
importante, onde se tem a possibilidade de voltar,
pensar, refletir. Uma inteligéncia do mundo mediada

' Em perspectivas diversas, varios autores vém refletindo sobre as

mutacoes observadas no cendrio contemporaneo. Ver, entre outros, Almeida
(1994), Andrade (2009), Brenner, Dayrell e Carrano (2008), Cenpec
(2002a), Certeau (2008a), Coelho (2008), Dayrell (2005), Martin-Barbero
(2003), Nanni (2000), Setton (2009), Silva (2007), Tagg (2003, 2011a e
2011b ) e Willis (1996).
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pela linguagem oral-escrita. Mas nao podemos deixar
de pensar que nds mesmos, em parte, € uma maioria,
totalmente, estamos formando nossa inteligibilidade do
mundo a partir das imagens e sons das produgdes do
cinema e da televisdo. E também estranho que os
programas e teorias de alfabetizacdo nao lidem com a
“alfabetizacdo” de imagens e sons, com essa moderna
forma de entender e agir no mundo (Almeida, 1994, p.
8).

Andrade (2009, p. 15), estudiosa no campo dos estudos sobre a
juventude, procurou ‘“‘evidenciar o sentido formativo que a
experiéncia estética pode assumir no campo da educagdo”, a partir de
um estudo da linguagem da cang¢do popular no Brasil. Ao discorrer
sobre o avango tecnologico, a massificagdo da cultura, e os reflexos
desses processos nas formas de percepcdo e de aquisicio de
conhecimento, a autora prop0s tomar a cultura jovem enquanto uma
“cultura caleidoscopica” (Certeau, 2008a), um recurso interpretativo
interessante para o estudo da relacdo entre a cultura de massa e os
processos de construgdo de saberes.

Por assimilar a rapidez e a fragmentacdo das
linguagens massificadas das midias, a cultura jovem
torna-se uma miscelanea de referéncias diversas, muito
pouco diferenciadas e hierarquizadas. Diante dessa
mutagdo cultural, o conhecimento escolar (sobretudo
no ensino médio € no universitario) estd muitas vezes
defasado e impotente. [...] Lidar com a cultura
caleidoscopica ¢ forgar a inteligéncia a um confronto
pratico com as linguagens culturais que a informam,
problematizando-as. E forjar um sentido formativo no
interior do actimulo de informagdes, processando
sinteses, fisionomias, relagdes e pontos de vista
capazes de organizar juizos, posi¢oes, discursos e
praticas (Andrade, 2009, p. 16).
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Também nessa perspectiva, Willis (1996, p. 112) argumenta
que, enquanto os circuitos institucionais ainda apresentam resisténcia
em enfrentar o debate sobre as midias, “a formacao real dos
individuos transcorre inadvertida e sem regulamentacdo”,
informalmente. Preocupado com o momento de estagnacao pelo qual
passa a escola formal (mais ainda, no caso das escolas para a
populacdo de menor renda), o autor aponta a necessidade de
fomentar experiéncias de aprendizagem que ndo fiquem “atras” do
conhecimento informal. Seria preciso também desenvolver situagdes
em que se “vinculem os ‘conhecimentos’ do modo informal a outras
fontes historicas de informagao e conhecimento” (idem, p. 138).

Reconhecer que o “conhecimento cotidiano” e o
“conhecimento da cultura de massa” atuam concomitantemente ao
“conhecimento escolar” (Silva, 2007, p. 139) ndo significa minimizar
a importancia da escola nos processos de aprendizagem. Tomar a
cultura comercial como objeto de reflexdo e buscar compreender os
diferentes usos das produgdes culturais ¢ uma etapa essencial para
que a escola formal possa ocupar no atual contexto um papel mais
ativo (Willis, 1996). Ao aproximar-se dos territorios do informal e
compreender como se constroem os saberes nesses dominios ainda
pouco conhecidos, a escola talvez possa contribuir para que o
conhecimento da cultura de massa torne-se “menos opaco” e “mais
controlavel” por aqueles que com ele interagem (idem). Nesse
sentido, Silva (2007) argumenta sobre a relevancia de se tomar a
cultura comercializada como objeto de reflexao:

O curriculo e a pedagogia dessas formas culturais mais
amplas diferem, entretanto, da pedagogia e do
curriculo escolares, num aspecto importante. Pelos
imensos recursos econdmicos € tecnoldgicos que
mobilizam, por seus objetivos — em geral — comerciais,
elas se apresentam, ao contrario do curriculo
académico e escolar, de uma forma sedutora e
irresistivel. Elas apelam para a emocdo e a fantasia,
para o sonho e a imaginacdao: elas mobilizam uma
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economia afetiva que € tanto mais eficaz quanto mais ¢
inconsciente (Silva, 2007, p. 140).

Observa-se que essa questao também vem sendo discutida em
estudos mobilizados em aprofundar a compreensao das relagcdes entre
musica e sociedade (Adell, 1997, 1998; Blacking, 2007; Campos,
2007a, Carvalho e Segato, 1994; Menezes Bastos, 1995, 1998, Tagg,
2003, 2011a, 2011b; entre outros). Vale citar, nesse ambito, o
trabalho de Tagg (2011a, p. 7) que aborda o desequilibrio entre a
importancia social da musica — “o mais ubiquo dos sistemas
simbolicos” — ¢ o tempo e investimento que a educacdo formal
dedica ao seu estudo:

[...] embora a musica seja claramente importante na
nossa cultura, ainda temos que desenvolver meios
vidveis para compreender como toda essa musica na
midia afeta as pessoas de fato. A contradi¢do aqui ¢
que, enquanto, por exemplo, a leitura critica, ou a
habilidade de ver abaixo da superficie dos comerciais e
outras formas de propaganda sdo corretamente
consideradas como essenciais para uma postura de
pensamento independente (embora essas habilidades
sejam amplamente ensinadas na literatura ou em
estudos culturais), a habilidade de analisar mensagens
musicais nao o ¢ (Tagg, 2011a, p. 8).

Pode-se destacar a relevancia da discussao desenvolvida pelos
autores anteriormente citados ao observarem-se os dados estatisticos
apresentados em estudos sobre a juventude, os quais indicam que o
consumo de musica estd entre as atividades culturais que os jovens
realizam com mais frequéncia. O livro Common culture mostrou que,
na década de 1980, 92% dos jovens do Reino Unido com idade entre
20 e 24 anos tinham o costume de ouvir radio, 87% escutavam discos
ou fitas cassete, e 98% da populagao assistia TV, em média, 25 horas
por semana (Willis et al., 1996). Em uma pesquisa sobre habitos,
gostos e referentes musicais de jovens, realizada na Espanha em
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2003, 77% dos entrevistados, com idade entre 15 e 24 anos, afirmou
escutar musica todos ou quase todos os dias (Megias Quirds e
Rodriguez, 2003, p. 47). No Brasil, 89% dos jovens com idade entre
15 e 24 anos tinham o costume de ouvir radio durante a semana € nos
finais de semana, 91% assistia TV durante a semana e 87% nos finais
de semana, conforme apontou, em 2003, o “Perfil da Juventude
Brasileira” (Abramo e Branco, 2008)."

Como os jovens passam boa parte do tempo ouvindo musicas
e assistindo televisdo uma linha de investigacdes vem buscando
saber quais musicas os jovens escolhem para ouvir durante o tempo
que tem disponivel. Os estudos sobre o gosto musical interessam-se
em compreender a aproximacdo dos jovens com determinados
géneros musicais, a partir de algumas questoes, tais como: Quais os
géneros mais ou menos predominantes? Qual a influéncia dos
amigos, dos pais, da escola ou das midias na constituigdo das
preferéncias musicais dos sujeitos jovens? Observa-se, por meio dos
resultados das pesquisas sobre esse tema que os géneros musicais
que figuram nas preferéncias dos jovens sdao diversos € que compoem
o panorama do que chamamos de musica popular.”’ O Quadro 1
permite visualizar as preferéncias musicais de jovens brasileiros
apresentadas pelo “Perfil da Juventude Brasileira”.

A musica popular ¢ “concebida para distribuicio em massa
para grupos de ouvintes de grandes dimensdes e frequentemente

0 livio Culturas juveniles: cuerpo, miisica, sociabilidad & género
(Cerbino et al, 2001) e o verbete “consumo” do Vocabulario de musica pop
(Shuker, 1999) também apresentam dados similares aos supracitados, a
respeito do consumo de musica entre jovens. Sobre o tempo de veiculagdo
da musica nas rddios e TVs, os dados utilizados por Tagg em suas
investigagdes mostram que “90% do tempo das rddios consistem de
musica”, enquanto que metade da programagdo de TV apresenta muisica em
mensagens publicitarias, pano de fundo, ou mesmo na forma de
performances musicais (2011a, p. 7).

2% Ver, entre outros, Cerbino et al (2001), Lorenzo Quiles, Torres ¢ Andreu
(2008), Megias Quirdés e Rodriguez (2003), Quadros Junior e Lorenzo
Quiles (2010), Seren (2011), Shuker (1999) e os quadros 88 ¢ 89 do “Perfil
da Juventude Brasileira”, reproduzido em Abramo e Branco (2008, p. 421).
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heterogéneos, do ponto de vista sociocultural” (Tagg, 2003, p. 12).
Ela ¢ “porém, ndo somente veiculada, mas tornada possivel e
abrangida pelo estabelecimento tecnologico-industrial, através da
fonografia, inicialmente do disco, do radio e do cinema falado”
(Menezes Bastos, 1998, p. 9). Um dos aspectos constitutivos da
musica popular € a sua relacdo com o mercado, ou seja, ela € um
produto (“aquilo que ¢ produzido para a venda”), uma “mercadoria
cultural” (Willis, 1996).

Quadro 1 - Preferéncias musicais de jovens brasileiros (em 2003),
conforme os dados da pesquisa “Perfil da Juventude Brasileira” (Abramo e
Branco, 2008)

87 — GENEROS OU TIPOS DE MUSICA DE QUE MAIS GOSTA
(espontanea, em %)

TOTAL BRASIL

Sertanejo ] 30

Rock | 28

Pagode ] 24

MPB | 19

Axé ] 15

Pop |15

Samba ] 14
. Base: Total da amostra C

Rap* | 12

* Inclui 6% de mencgdes ao hip hop.

Dos usos que as pessoas fazem diariamente de formas
culturais mercantilizadas o que frequentemente se enfatiza ¢ a esfera
do consumo em uma perspectiva negativa. A cultura comercializada
¢ um produto que tem como finalidade gerar lucros e nada pode
aportar ao desenvolvimento humano e a emancipacdo. Se por um
lado, ndo ¢ possivel desconsiderar a razdo de ser desse argumento
alguns autores também perguntam se na modernidade atual a
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experiéncia se da de outra forma que ndo seja através da mercadoria
(Willis, 1996). O debate académico acerca desse tema € consistente e
nao ¢ recente, mas convive com a denuncia da baixa qualidade da
cultura comercializada, um discurso que mesmo desgastado volta e
meia vém a tona e encontra oportunidades para ser reempregado.

As politicas culturais orientadas pelo “modelo da alta cultura”
(Willis, 1999) ndo deixam de propagar certo medo de um declinio
cultural e isso funciona como uma justificativa para manter os
subsidios que privilegiam as atividades culturais consideradas mais
adequadas, as quais sao assim valorizadas exatamente por nao terem
muito a ver com as vivéncias cotidianas da maior parte das pessoas €
porque os materiais nelas utilizados sdo considerados superiores as
formas culturais mercantilizadas. Essas atividades, entdo instituidas
como artisticas, ocupam um lugar social privilegiado € uma posicao
central nas instituigdes, que por sua vez, contribuem para estabelecer
as fronteiras que separam a atividade cultural adequada daquelas que
nao possuem valor artistico ou cultural. Mas as institui¢cdes ndo sao
somente edificios, mas valores e praticas € mesmo que a presenga
das instituigdes na vida das pessoas atravesse um momento de
inconsisténcia € preciso reconhecer que muitos dos valores por elas
estabelecidos ainda estdo vigentes. Se “a escola e o sistema
educacional sdo exemplos de instituicdes que distinguem a parte
valorizada da cultura, a heranca cultural, a historia a ser transmitida,
da parte ‘sem valor’” (Hall, 2003, p. 257) entdo um numero
significativo de pessoas ¢ informado sobre os limites que separam a
atividade institucional de outros tipos de atividades. Nesse sentido,
as consideragdes sobre as pesquisas sobre Juventude e Midias
apresentadas nos Estados da Arte podem ser construtivas para se
visualizar as contradigdes em que se encontra a escola, no que diz
respeito as reflexdes sobre as midias:

E possivel afirmarmos [...] que, na grande maioria dos
trabalhos lidos [...], depreende-se um certo tom
moralista € missiondrio de parte dos pesquisadores. Os
adolescentes ou jovens, bem como o mundo adulto,
deve ser alertado para os riscos de uma socializagao
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pelas midias. A capacidade de gestdo dos processos
criativos de um sujeito receptor € pouco desenvolvida,
dando-se énfase no carater, se nao manipulador, pelo
menos, determinante da cultura das midias no universo
jovem. Neste sentido, aconselhamos uma postura que
consiga desenvolver novos olhares sobre as diferentes
possibilidades de wusos dos recursos e conteudos
possibilitados pela cultura midiatica (Setton, 2009, p.
77, grifo da autora).

Garcia Canclini (1991, p. 1) ¢ um autor importante dentro
dessa perspectiva que compreende o consumo enquanto “conjunto de
processos socioculturais em que se realizam a apropriacdo € 0 uso
dos produtos”. Pensar o consumo enfocando a apropriagao — “tornar
propria alguma coisa” — € o0 uso — “por algo em agdo ou a servico” —
significa redimensionar a importancia que em geral se concede — seja
nos discursos do senso comum ou mesmo académico — ao aspecto
controlador ¢ abarcante dos ‘“sistemas da ‘producao’ (televisiva,
urbanistica, comercial etc.)” (Certeau, 2008b, p. 39). A preocupacao
com a qualidade dos produtos culturais comercializados, que tém
como finalidade o lucro imediato por meio de estratégias de
manipulacdo do publico, conduziu a uma énfase das pesquisas no
“produto” em si. A preferéncia por um dos pontos do circuito da
producdo, circula¢do e consumo dos produtos culturais resultou em
analises parcializadas, e contribuiu para ofuscar outros pontos que
compdem o circuito cultural.’’ Nesse sentido, Certeau (2008a, p.
234) argumenta que “aquilo que uma pratica faz com signos pré-
fabricados, aquilo que estes se tornam para os usuarios ou oS
receptores, eis algo essencial que, no entanto, permanece em grande
parte, ignorado”.

Partindo desse entendimento alguns autores colocam em
davida os discursos que pretendem denunciar o poder de influéncia
das “midias” e do “mercado”, mas por outro lado, depositam pouca
credibilidade na capacidade de agir do “povo” (ou do “jovem™),

! Um diagrama do circuito cultural pode ser consultado em Johnson (2010,
p. 35).
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fadado a ter que viver, sem defesas, em uma situagao de total
manipulagio.”> Mesmo que ndo seja possivel subestimar a
capacidade de manipulacdo dos meios de comunicagdo, cada vez
mais se desconfia da ideia de que as audiéncias estejam em uma
posicao totalmente passiva. Do ponto de vista da apropriagao e do
uso, o consumo adquire um carater ativo, de modo que a propria
ideia de producdo passa a fazer parte dessa nocdo, conforme
mostram as seguintes teorizagoes:

A uma producdo racionalizada, expansionista além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde
outra producdo, qualificada de ‘“consumo”: esta ¢
astuciosa, ¢ dispersa, mas ao mesmo tempo ela se
insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois
ndo se faz notar com produtos proprios mas nas
maneiras de empregar os produtos impostos por uma
ordem econdmica dominante (Certeau, 2008b, p. 39,
grifos do autor).

> Em uma perspectiva semelhante Reguillo (2004) analisou discursos sobre
a juventude (no ambito das politicas publicas, das midias, da academia),
enquanto um conjunto de retdricas que tém o “corpo jovem’ como objeto de
disputas. Conforme a autora, a retorica da inclusdo preocupa-se em ocupar o
tempo livre e perigoso, com as solicitagdes de “mais escola” e “mais
trabalho”, por vezes encobrindo o fato de que os jovens vém suspeitando
dessas mesmas institui¢des, € das propostas que estas oferecem. H4 também
as descri¢des do jovem como um ‘“ndmade feliz” — como se as praticas
culturais tivessem sua uUnica razdo de ser em uma experiéncia de prazer
desligada do tempo e do espaco. Segundo a autora, por tras dos discursos
que caracterizam as atividades realizadas no tempo livre como suspeitas
repousa a ideia de que os jovens devem aceitar qualquer escola (e depois,
qualquer trabalho). Sdo tentativas de evitar as a¢oes culturais que ndo sao
convenientes, ou que estdo em desacordo com o que ¢ “social e
culturalmente esperado”. Essas retdricas constroem a imagem de um jovem
inadequado, incapaz de participar da sociedade, tanto para manifestar seu
descontentamento, ou para propor alternativas aos problemas que percebe a
sua volta (idem, p. 52).
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Em outra caracterizacdo de consumo, proposta por Martin-
Barbero, percebe-se que a producao estad presente, embora seus
“resultados™ nao possam ser visualizados em um produto finalizado,

em uma perspectiva semelhante a formulacdo apresentada por
Certeau (2008b):

O consumo nao ¢ apenas reproducdo de forgas, mas
também producao de sentidos: lugar de uma luta que
ndo se restringe a posse dos objetos, pois passa ainda
mais decisivamente pelos usos que lhes dao forma
social e nos quais se inscrevem demandas e
dispositivos de acdo provenientes de diversas
competéncias culturais (Martin-Barbero, 2008, p. 292).

Nos escritos de Hall (2003) ¢ possivel ter acesso a algumas
notas importantes no contexto dessa discussdo, nas quais o autor
apresenta uma definicgdo para o popular, a partir de uma
problematizacdo de dois entendimentos comuns acerca desse termo:
1) “algo € ‘popular’ porque as massas o escutam, compram, leem,
consomem € parecem aprecia-lo imensamente” (p. 253) e i1) “a
cultura popular ¢ todas essas coisas que ‘o povo’ faz ou fez” (p. 256).

O primeiro deles situa-se no ambito de uma definicao
comercial ou de “mercado”, termo que figura no texto entre aspas
justamente porque Hall (2003) quer pér em suspenso um discurso
pessimista que facilmente emerge nos debates acerca da industria
cultural capitalista. O entendimento do popular como algo que ¢
consumido massivamente em um processo de manipulacdo ¢
degradacdo cultural ¢ insatisfatério, mas nao pode ser totalmente
desconsiderado. Se, por um lado, o popular ndo ¢ somente isso — ou
seja, nao ¢ definido somente pela nogdo de cultura comercializada —
também nado ¢ possivel sustentar uma ideia do popular totalmente
alheia a essa definicao.

Nesse sentido, o autor argumenta:

[...] se ¢ verdade que, no século vinte, um grande
numero de pessoas de fato consome e até aprecia os
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produtos culturais da nossa moderna industria cultural,
entdo conclui-se que um nimero muito substancial de
trabalhadores deve estar incluido entre os receptores
desses produtos. Ora, se as formas e relagdes das quais
depende a participacdo nesse tipo de cultura
comercialmente fornecida sdo puramente manipulaveis
e aviltantes, entdo as pessoas que consomem e
apreciam esses produtos devem ser, elas proprias,
aviltadas por essas atividades ou viver em um
permanente estado de “falsa consciéncia”. Devem ser
uns “tolos culturais” que ndo sabem que estao sendo
nutridos por um tipo atualizado de 6pio do povo (Hall,
2003, p. 259).

Em tom ir6nico e bem humorado este trecho contém uma forte
critica enderecada aos discursos que se satisfazem apenas com a
dentincia da capacidade manipuladora da cultura comercializada,
geralmente articulados por aqueles que se colocam como defensores
de uma “verdadeira” cultura popular, entendida como integra, e
apresentada como uma cultura “alternativa” ao que ¢ oferecido pelas
industrias culturais. Para Hall (2003) uma perspectiva que aceita
descrever o povo em uma posicdo meramente passiva €
extremamente antissocialista e esta seria uma das razdes para refutar
interpretagdes assim que se propdem heroicas, mas que sao ao
mesmo tempo, pouco realistas. Isso porque de fato ndo existe uma
cultura popular integra ou pura e as argumentagdes que se sustentam
a partir desse entendimento acabam subestimando a propria forga de
inser¢ao da cultura comercializada na vida cotidiana de grande parte
das pessoas. “Afirmar que essas formas impostas ndo nos
influenciam equivale a dizer que a cultura do povo pode existir como
um enclave isolado, fora do circuito de distribui¢ao do poder cultural
e das relacoes de forca cultural” (Hall, 2003, p. 255). Essa ¢ uma
perspectiva que acaba por afastar as teorizagdes daquilo que esta em
jogo nos relacionamentos culturais, €, a0 mesmo tempo, ¢ uma
recusa ao enfrentamento da questdo com toda a complexidade que a
envolve.
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Uma defini¢ao do popular necessita levar em conta esse trago
mercadolédgico e evitar pensar que as formas culturais sdo coerentes,
quer dizer, ou totalmente corrompidas ou totalmente auténticas. E
preciso atentar para o aspecto contraditorio que esta em jogo quando
se entra em contato com as representacdes sociais que sao articuladas
na cultura comercializada. Se ndo somos uns “tolos culturais” isso
quer dizer que essas representacdes ‘nao atuam em nos como se
fossemos uma tela em branco”, mas estao constantemente definindo
as imagens que fazemos de ndés mesmos, na tentativa de ajusta-las a
cultura dominante ou preferencial (Hall, 2003, p. 255):

Se as formas de cultura popular comercial
disponibilizadas ndo sdo puramente manipuladoras, &
porque, junto com o falso apelo, a reducdo de
perspectiva, a trivializagdo e o curto-circuito, ha
também elementos de reconhecimento e identificacao,
algo que se assemelha a uma recriagdo de experiéncias
e atitudes, as quais as pessoas respondem (idem, p.
255).

Como o proprio autor mostra ao longo de sua argumentagao as
operacoes de identificagdo que se passam na esfera do consumo sao
extremamente sofisticadas e evitar as alternativas teoricas
frequentemente disponiveis — a da pureza cultural ou da manipulacao
— talvez seja um dos grandes desafios para investigagdes que
pretendem lidar com esse tema. Mas, antes de chegar a isso, um
passo significativo seria considerar essa parte da cultura popular que
sdo as formas culturais mercantilizadas um tema digno de ser
estudado no ambito da educacdo formal. Embora ndo seja possivel
afirmar que nao houve avangos nesse sentido, também podemos
dizer a partir do que indicaram os Estados da Arte sobre a Juventude
(Almeida, 2009; Setton, 2009) que ainda hd muito trabalho a ser feito
na constituigdo de um campo de investigagdes académicas para a
abordagem das relagdes entre imagens e sons na area da Educagao.

Em uma perspectiva proxima Willis (1996) utilizou essa nogao
do popular (Hall, 2003) em um conjunto de investigacdes sobre as
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atividades cotidianas de jovens com (a partir de) formas culturais
mercantilizadas. As investigacoes de Willis (1996, 1999) tém como
pano de fundo um debate sobre com a pouca eficicia das iniciativas
de democratizagao cultural promovidas por instituicdes educacionais
e artistico-culturais, enderecadas aos jovens das classes operarias.
Seus trabalhos apresentam uma argumentacdo consistente sobre a
necessidade de ampliagdo das abordagens acerca da cultura popular
mercantilizada no campo da Educacao.

Para Willis (1996), os entendimentos comuns sobre o popular
(apontados por Hall, 2003) seguem em vigéncia e parece ainda
“Obvio que o mercado cultural global somente oferece cretinizagao e
estupefacdo para o jovem da classe operaria” (p. 113). No didlogo
com os discursos orientados nessa perspectiva o autor recorre aos
dados estatisticos, que auxiliam no convencimento da necessidade de
teorizar sobre o espaco que as novas midias culturais € comerciais
ocupam na vida cotidiana atual. Os dados estatisticos possibilitam
visualizar o que se passa no “mundo real” de grande parte da
populacdo, e funcionam como um convite a abertura dos “circuitos
institucionais seguros e autoconfirmativos™:

Como sempre, hd uma discussdao a expor sobre as
estatisticas. Se, se incluem as visitas que se fazem uma
vez na vida, e se esconde isso em notas de rodapé de
tipo metodologico podem-se extrair taxas de presencga
a Museus e Galerias de mais de 30%. Se, porventura,
se olha a presenca mais regular, as taxas de
concorréncia a estes lugares e as visitas nao
organizadas (escola, educag¢do superior) ao teatro
tradicional, s6 alcangcam cerca de 5% da populacao,
menos ainda para os menores de 25, menos ainda para
a classe trabalhadora, menos ainda para os
desempregados. Por outro lado, podemos passar, em
média, vinte horas ou mais assistindo televisao a cada
semana. E 92% das pessoas jovens escutam radio
regularmente, e 87% discos ou fitas [...] (Willis, 1999,
p. 22).
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O contato dos jovens com as midias ¢ um “fendmeno empirico
que cobra o aprofundamento de investigacoes e estudos” e ainda ha
muito a se saber sobre esse “trago caracteristico das contemporaneas
culturas juvenis” (Brenner; Dayrell, Carrano, 2008, p. 190-191).
Nesse sentido, os autores se preocupam mais em dar visibilidade a
esse aspecto enquanto fendmeno relevante para as investigagoes
sobre a juventude (evitando os julgamentos pessimistas) e
direcionam suas criticas a pouca oferta de politicas culturais por
parte do poder publico. A analise de Brenner, Dayrell e Carrano
(2008) apresenta um convite a enfrentar essa dificil tarefa que € o
estudo da imersdo dos jovens em um ambiente de formas culturais
mercantilizadas:

Um desafio ¢, portanto, analisar processos sociais de
leitura e codificacdo que os jovens praticam na relagdo
com as programagdes de radios e emissoras de
televisdo. Sem ignorar os poderes desses meios, mas
reconhecendo que os sujeitos ndo estdo inertes no
processo, dever-se-ia perguntar o que o0s jovens
produzem a partir daquilo que ¢ produzido,
especialmente por radios e TVs abertas que se
constituem como os meios mais disponiveis para a
maioria dos jovens brasileiros, sejam urbanos ou rurais
(Brenner; Dayrell; Carrano, 2008, p. 191).

Uma via, sugerida por Hall (2003) e Willis (1999) para
enfrentar esse desafio ¢ explorar o aspecto contraditorio das formas
culturais. O argumento contra a cultura comercial ¢ que ela
“funciona através de mercadorias, € que as mercadorias sao
produzidas com um fim lucrativo ¢ nao para o desenvolvimento
humano ou a emancipacao” (Willis, 1999, p. 23). As mercadorias,
em sua forma fetichizada, quebram os vinculos com os significados
precedentes e ocultam as conexdes com as relacdes sociais de
produgdo: “a forma mercadoria se separa de sua propria historia e de
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sua propria comunicag¢ao intrinseca” (idem). No entanto, assim como
as mercadorias culturais sdo produtos de um processo elas também
funcionam como matérias-primas da producdo de sentidos que se
realiza no consumo cultural (Willis, 2005). O “trabalho” realizado
com as mercadorias culturais — combinacdo, recombinacao,
reenfoque, exploragdao de “outros” usos etc. — gera os produtos que
servirdo como materiais para outros trabalhos simbolicos, realizados
em grupos ou individualmente, assim sucessivamente. O aspecto
contraditorio das mercadorias culturais reside na coexisténcia dessas
duas forcas: o fetichismo (falta de comunicagdo) e a “habilidade de
comunicar significados, do objeto ao humano, e por fim, de humano
a humano” (idem).

2.2 OS GRUPOS JUVENIS: UMA CONVERSA COM OS
ESTADOS DA ARTE

Entre as iniciativas para a consolidagcdo de um campo de
investigagdes sobre juventude no Brasil destacam-se alguns balangos
da producdo discente realizada no ambito da Pos-Graduagao. Em
2002, foi publicado um Estado da Arte que abrangeu as pesquisas
sobre juventude realizadas na area da Educagdo entre os anos de
1980 e 1998 (Sposito, 2002b). Em 2009, foi publicado outro Estado
da Arte, em dois volumes, abrangendo as pesquisas realizadas nas
areas de Educac¢do, Ciéncias Sociais ¢ Servico Social, entre 1999 e
2006 (Sposito, 2009b, 2009c).

Estas publicagdes apresentam resultados de um trabalho de
organizagao sistematica, apreciagdo critica € analise da conjuntura na
qual se situa a pesquisa sobre juventude no Brasil. A partir dos
resultados das investigagdes os pesquisadores que participaram da
claboracdo dos Estados do Arte levantaram uma séric de
problematicas relevantes para este campo, as quais podem ser
tomadas como pontos de partida para novas propostas de
investigacdo. Os avancos e as lacunas observadas no conjunto dos
trabalhos — em relacao aos temas abordados, bem como no que diz
respeito as teorias e abordagens metodoldgicas — contribuem para o
avanco horizontal e acumulativo do conhecimento sobre a juventude
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(Dayrell et al.,, 2009, p. 106; Sposito, 2009a, p. 40). As trés
publicagdes estdo disponiveis para consulta na internet, nos sites do
Inep (Sposito, 2002b) e do Observatério Jovem da Universidade
Federal Fluminense (Sposito, 2009b, 2009¢).

Os dados quantitativos apresentados no Estado da Arte
publicado em 2002 indicam que 2,32% das pesquisas sobre
juventude na area de Educacao (entre 1980 e 1998) tiveram como
tema os grupos juvenis. De um total de 387 trabalhos o tema dos
grupos juvenis foi enfocado em 9 dissertacoes de mestrado (Quadro
2). As pesquisas que enfocaram este tema foram discutidas e
analisadas nos Estados da Arte no capitulo intitulado “A pesquisa
sobre juventude e os temas emergentes” (Corti e Sposito, 2002).

O tema “grupos juvenis” foi caracterizado como um tema
emergente, situando-se entre “um conjunto recente de preocupagdoes
académicas e, portanto, em processo de constituicao” (Corti e
Sposito, 2002, p. 216). A presenca dos grupos juvenis nas
investigacoes em Educagdo, embora quantitativamente pequena, foi
avaliada positivamente por indicar uma abertura dos olhares de
educadores para as relacdoes que os jovens estabelecem em outras
esferas sociais, além do espaco institucional escolar:

Uma caracteristica especialmente interessante dos
temas “emergentes” ¢ sua forma diferenciada e pouco
tradicional de indagar a institui¢do escolar. Assim,
mesmo elegendo a escola como locus do estudo,
muitos trabalhos reconhecem e investigam a existéncia
de contextos alternativos de socializacdo e educacao,
como 0s grupos juvenis € os meios de comunicagdo de
massa, ¢ manifestagdes culturais cuja influéncia sobre
a educagao escolar tem se mostrado cada vez maior.
Por esse motivo, os temas “emergentes” acenam novos
caminhos para a pesquisa sobre Juventude que
permitem contemplar dimensdes da escola pouco
visiveis  aos  enfoques  teodrico-metodoldgicos
tradicionais da area (Corti e Sposito, 2002, p. 204).



67

Quadro 2 — Incidéncia de temas na producao sobre Juventude na area da

Educagao (entre 1980 e 1998), conforme Sposito (2002a, p. 16).

TEMAS DISSERTACOES | TESES TOTAL %
Jovens, mundo do trabalho e escola 73 7 80 20,67
Aspectos psicossociais de adolescentes e jovens 67 9 76 19,63
Adolescentes em processo de exclusdo social 57 7 64 16,53
Jovens universitarios 40 14 54 13,95
Juventude e escola 45 5 50 12,91
Jovens e participacdo politica 15 8 23 5,94
Midia e juventude 11 p 13 3,35
Jovens e violéncia 8 3 11 2,84
Grupos juvenis 9 0 9 2,32
Jovens e adolescentes negros 4 0 4 1,03
Outros 3 0 3 0,77
TOTAL 332 55 387 100

A andlise das pesquisas realizadas entre 1999 e 2006 mostrou
que houve um crescimento do tema dos grupos juvenis, que foi
enfocado por 21 trabalhos. No entanto, também se observou que o
numero total de pesquisas sobre juventude na area da Educacao
cresceu, somando neste periodo mais recente, 971 trabalhos. Por
conta disso, o tema dos grupos juvenis avangou numericamente, mas
em termos relativos manteve quase a mesma porcentagem do periodo
anterior, somando 2,16% do total das pesquisas sobre juventude

(Quadro 3).
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Quadro 3 — Incidéncia de temas na producao sobre Juventude na area da

Educacgao (entre 1999 e 2006), conforme Sposito (2009a, p. 25).

TEMA NUMERO DE DISSERTACOES %
E TESES

Juventude e escola 173 17,82
Jovens universitarios 126 12,98
Adolescentes em processo de exclusdo social 81 8,34
Jovens, sexualidade e género 76 7,83
Jovens, escola e trabalho 61 6,28
Jovens, midias e TIC 61 6,28
Juventude e trabalho 47 4,84
Jovens negros 46 4,74
Estudos psicoldgicos/psicanaliticos sobre juventude 45 4,63
Juventude rural 35 3,60
Participacdo e cultura politica 34 3,50
Jovens portadores de necessidades especiais 33 3,40
Estudos histéricos sobre juventude 27 2,78
Grupos juvenis 21 2,16
Jovens e meio ambiente 21 2,16
Jovens e substancias psicoativas 16 1,65
Juventude, lazer, consumo e sociabilidade 14 1,44
Jovens e familia 13 1,34
Jovens e religido 9 0,93
Jovens e violéncia 6 0,62
Jovens, modos de vida e socializacdo 5 0,51
Jovens e esportes 5 0,51
Jovens e corpo 4 0,41
Jovens e saude 4 0,41
Jovens indigenas 4 0,41
Jovens no/do estrangeiro 2 0,21
Outros 2 0,21

TOTAL 971 100,00

A pouca visibilidade do tema grupos juvenis no conjunto das
pesquisas foi um aspecto destacado na analise de Almeida (2009):

E impossivel ndo observar o baixo nimero de estudos
sobre grupos juvenis desenvolvidos na drea de
Educagdo; apesar de se constituir um campo poroso a
diferentes temas nao imediatamente relacionados ao
universo institucional escolar, os pesquisadores
vinculados & 4rea da Educacdo ainda apresentam
resisténcias em considerar o jovem para além da figura
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do aluno/estudante, bem como tém dificuldades para
reconhecer e legitimar outros espagos/tempos nos
quais os atores juvenis agem — individual ou
coletivamente -, exercitam autonomamente processos
de criacdo cultural, de relagdes de poder, gestam
representacoes a partir de seus proprios modos de
socializacdo e sociabilidades, fora do alcance do
“instituido e instituinte grupo da escola” (Candido,
1964) ou de outras esferas socializadoras tradicionais
como a familia e o trabalho (Almeida, 2009, p. 128).

Além do aspecto quantitativo do conjunto de pesquisas Corti e
Sposito (2002) e Almeida (2009) abordaram em suas analises
questdes referentes aos recursos tedricos € metodologicos utilizados
nas investigacdes. As novas problematicas ¢ demandas que o tema
dos grupos juvenis introduz na agenda ja extensa das preocupagoes
da area da Educacdo requerem revisoes, deslocamentos, didlogos
entre disciplinas e cruzamentos entre campos de conhecimento que
as vezes sao ‘“novos”, isso dependendo da trajetéria de formagdo de
cada pesquisador. Os estudos revelaram uma tendéncia, a
“escolarizacdo” das culturas juvenis, uma simplificacdo e
artificializacao dessas praticas (Dayrell, 2007, 2009), uma “busca de
alternativas pedagogicas para a institui¢do escolar” (Corti e Sposito,
2002, p. 216). Corti e Sposito (2002) observaram que,

[...] as dificuldades teodricas enfrentadas pelos
pesquisadores remontam justamente ao
entrecruzamento de seus temas com a Educacgdo, ja
que essa area nao dispde, ainda, de um corpo de
conhecimentos  consolidados em  torno  de
problemadticas novas, como, por exemplo, a dos grupos
culturais juvenis. O encaminhamento da maioria dos
pesquisadores nesse sentido € incorporar a literatura
especifica do tema investigado [..] e ‘“enxertar”
literatura da area de Educagdo, o que, por vezes, faz
com que o autor se distancie dos seus objetivos iniciais
(Corti e Sposito, 2002, p. 216).
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Almeida (2009) também abordou o aspecto quantitativo das
pesquisas sobre o0s grupos juvenis, com uma critica incisiva
enderecada a 4rea da Educacdo. E interessante notar, no entanto, que
a pequena quantidade de pesquisas e as dificuldades teorico-
metodologicas sao dois problemas interligados, de maneira que um
concorre para o nao avanc¢o das solugdes no ambito do outro. Se,
como observaram Corti € Sposito (2002), o tema dos grupos juvenis
acaba assimilado ou esvaziado em fung¢do das preocupagdes
institucionais e/ou curriculares, sdo varios os aspectos das praticas
culturais que podem passar despercebidos deixando de contribuir na
constru¢do do objeto de investigagao. Muito daquilo que € “o jovem
para além da figura do aluno/estudante” (Almeida, 2009, p. 128)
deixa de ser observado, tomado como relevante, instigante, como
algo que merece ser notado. E se ndo ha novas questdes a serem
enfrentadas, ndo ha necessidade de uma mobilizacdo em torno delas,
levando a uma espécie de fechamento para as “novas leituras” no
contexto da formagdo de pesquisadores. Para os analistas do tema
(Corti e Sposito, 2002; Almeida, 2009) uma das razdes do pouco
aprofundamento observado nas investigacdes estd na apropriacao
restrita da literatura disponivel nas areas das Ciéncias Sociais — a
Antropologia € a Sociologia — as quais poderiam prover “novas”
referéncias a Educagdo, considerando o lastro de discussdo que ja
possuem sobre o tema dos grupos juvenis. Talvez de alguma forma
as questdoes colocadas por essas areas ndo sejam percebidas como
relevantes para as investigagdes da Educacdo, tendo em vista essa
mesma situacao de fechamento que mencionamos.

Outro aspecto enfocado foi certo isolamento observado no
campo dos estudos sobre a juventude. Os comentaristas observaram
que, por vezes, ha pouca vinculagdo entre os problemas considerados
da juventude com as problematicas sociais mais amplas (Almeida,
2009; Sposito, 2009¢). No caso dos grupos juvenis, isso ficou
evidente, segundo Almeida (2009), nas abordagens sobre a pos-
modernidade que dialogaram pouco com os problemas sociais da
sociedade brasileira e da Ameérica Latina, o que por sua vez nao
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possibilitou contribuicdes mais pontuais nesses contextos. Os
trabalhos realizados nas 4reas das Ciéncias Sociais foram
considerados aqueles que trataram do tema de maneira mais
consistente e em sua complexidade (idem). Em uma perspectiva mais
abrangente os Estados da Arte ofereceram contribuicdes que
ultrapassam o ambito dos debates sobre a juventude: além de se
constituirem em um aporte aos investigadores interessados no tema
estas publicacdes também enfocaram alguns aspectos das condigdes
de producdo do conhecimento no contexto académico brasileiro
(Sposito, 2009¢, p. 39-40).

Essas consideragdes chamam atencdo para a complexidade de
um objeto de estudos como o das praticas culturais dos jovens. Como
sugeriu Martin-Barbero (1998, p. 22), ¢ “um objeto nomade, de
contornos difusos”, que desafia as ferramentas tedricas e
metodologicas dos campos de conhecimento e suas fronteiras,
solicitando  caminhos investigativos abertos aos dialogos
interdisciplinares. Essa necessidade de aproximacao entre areas de
conhecimento, que envolve a busca das ferramentas tedricas mais
adequadas ao objeto de investigagdo conduz novamente ao desafio
abordado na sec¢do anterior, sobre as imagens € sons: a auséncia da
musica popular como tema de investigagdo nas areas da educacao e
da educacao musical.

Pesquisadores da area de musica ha algum tempo chamam a
aten¢do para a auséncia da musica popular nos curriculos dos cursos
universitarios, uma fratura observada na formacdo dos novos
musicos (e pesquisadores). Aharonian (2004, p. 60) argumenta, nesse
sentido, que “[...] a linguagem culta ¢ uma das duas linguagens
musicais paralelas do nosso sistema cultural, € que a negacdo de
qualquer uma delas — o culto ou o popular — significa um
empobrecimento da informa¢do que subministramos aos cidadaos de
amanh3”. Tagg (2003, p. 10), em uma perspectiva semelhante, fala
sobre a necessidade de ‘“‘sermos capazes, como professores de
musica, de lidar com estudantes cujo panorama foi mutilado por
aqueles que apresentam a ‘musica séria’ como ndo podendo ser
‘divertida’ e a ‘musica de entretenimento’ como nao tendo, nunca,
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alguma implicacdo séria”. Nos escritos destes autores ¢ possivel ter
acesso a uma discussdo extensa a respeito das problemadticas que
emergem no ambito da formagao musical em funcao das perspectivas
teoricas e metodologicas predominantes (frequentemente pensadas
para as abordagens da musica erudita) em vdarios aspectos
insuficientes para abordar a musica popular (em meio ao argumento
ainda vigente de que a musica popular € que ndo estaria a altura das
ferramentas de andlise consideradas ‘“universais”). Podemos
mencionar ainda o estudo de Schroeder (2005) sobre os pressupostos
que embasam 0s escritos ¢ as propostas de educadores musicais, que
revelou a recorréncia de ideias pouco questionadas € que acabam
funcionando como crencas. A superioridade da musica erudita sobre
as demais manifestagdes musicais seria uma das crengas que segue
balizando as agdes dos professores nos espagos de formagao.
Segundo a autora,

[...] a principal justificativa para o uso educacional da
musica erudita repousa na ideia de que, além da
teoricamente indiscutivel superioridade estética [...] ela
seria a mais completa, pois conteria todas as outras
possibilidades musicais [...]. Nessa linha de raciocinio,
o estudo da musica erudita ocidental seria mais
includente, uma vez que ela seria a forma mais
evoluida de linguagem musical, e portanto, englobaria
todas as formas que lhe sdo consideradas inferiores
(Schroeder, 2005, p. 21).

Enquanto crencas assim seguem contribuindo para a
manutencdo de fechamentos nos espagos de formacdao dos
pesquisadores — ndo somente na area da educacdo musical
considerando o que foi argumentado até aqui — a pesquisa sobre a
musica popular ndo ficou estagnada e se desenvolveu por outros
caminhos, além das fronteiras da area do conhecimento musical
(Aharonian, 2004; Adell, 1998; Tagg, 2003). Nesse aspecto, 0s
comentaristas dos Estados da Arte (Corti e Sposito, 2002; Almeida,
2009) acertam em cheio ao afirmarem que grande parte das



73

referéncias importantes para o estudo dos grupos juvenis e culturas
juvenis (e podemos acrescentar aqui também para o estudo da musica
popular em geral) estdo situados na literatura das areas das Ciéncias
Sociais. Como bem lembrou Schroeder (2010, p. 1), “a musica nao ¢
monopolio dos musicos e muito menos dos musicos escolarizados.
Ao contrario de outros conhecimentos [...] que se produzem e se
consomem prioritariamente nas instituicoes de ensino e pesquisa, a
musica ¢ produzida e consumida prioritariamente na sociedade”. E
isso certamente ndo passou despercebido pelas areas de
conhecimento envolvidas na constituicdio de um campo de
investigacoes sobre a musica popular. De acordo com Adell (1997, p.
2),

[...] o estudo das estruturas musicais ¢ a area de
competéncia tradicional do musicologo. Estudar a
sociedade ¢ a do socidlogo. Apesar disso, foi a
sociologia e ndo a musicologia a primeira a levar em
consideracdo a musica na sociedade de massas como
objeto de estudo digno de atengdo. Os esquemas do
gosto musical, do consumo, da recepg¢do, as estruturas
das instituigdes e dos organismos musicais foram
descritos, sublinhando com frequéncia seu papel
central e a ubiquidade da musica popular na vida
cotidiana da sociedade industrializada, muito antes que
os musicologos tenham se dignado a ‘“descer” aos
territorios da realidade cultural das pessoas que os
rodeiam.

Esse reconhecimento da importancia da Sociologia, enquanto
area que impulsionou os estudos sobre a musica popular, pode ser
encontrado em varios escritos de (etno)musicologos que vem
enfrentando o desafio de instituir ¢ consolidar a pesquisa sobre a
musica, seja popular ou ndo, nos espagos académicos.” Nota-se uma
espécie de preocupag¢ao com uma reciprocidade entre as areas, como

> Ver, entre outros, Aharonian (2004), Frith (2001), Menezes Bastos (1995)
e Tagg (2003, 2011b).
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revela a afirmagdo de Tagg (2003), de que o trabalho realizado pelo
sociologo deixa o musicdlogo em uma posi¢cdo vantajosa na incursao
pelo campo da pesquisa em musica popular, j4 que este pode se
beneficiar dos conhecimentos que a Sociologia disponibiliza sobre o
tema. MengOes assim tém sido importantes como uma forma de
recuperar a trajetoria da emergéncia da musica popular como objeto
de investigacdo, pois no momento recente, em que O0S
(etno)musicologos comegam a ocupar mais espago nesse campo € a
constituir um conjunto de pesquisas sobre a musica popular se
institui um embate ao redor das especificidades deste objeto de
conhecimento, como revela o trecho que segue:

Em musica popular, muitos dos estudiosos ndo tém
suficiente formagao musical e provém
majoritariamente de outras disciplinas, como a
sociologia ou a antropologia, as quais constituem um
aporte muito valioso quando se respeita o fato musical,
mas podem transformar-se em um exercicio inutil
quando se perde de vista a condi¢do de musica da
musica. [...] A aparigdo de socidlogos e antropologos
permitiu elevar o nivel académico, mas ndo conseguiu
deixar clara a necessidade de que quando se fala de
musica se possa comecar € terminar no proprio fato
musical (Aharonian, 2004, p. 65).

Esse embate ¢ ainda bastante presente nos espagos académicos
¢ ¢ importante refletir sobre esse “dilema” para compreender os seus
vieses ¢ evitar a disseminacao dos fechamentos entre esses campos
do saber. A experiéncia desse impasse parece ser inevitavel aos
pesquisadores interessados em abordar a musica popular (e as
culturas juvenis) considerando a situacdo observada nos espacos de
formag¢dao em um periodo relativamente recente. Diante da tarefa de
elaborar um projeto de investigacdo no ambito desses temas ¢
necessario confrontar-se com um corpus significativo de estudos das
Ciéncias Sociais com os quais por vezes se torna dificil estabelecer
uma identificacdo — por diversas razdes como o desconhecimento das
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teorias que fundamentam os estudos, desconhecimento dos conceitos
utilizados, etc. E o que nao ¢ menos importante, a propria auséncia
da musica nos escritos, ja que as analises consistem muitas vezes de
analises de letras de musicas, embora isso pareca resultar da
auséncia, ja& mencionada neste capitulo, de uma ‘“‘alfabetizacdo” na
cultura das imagens sons (Almeida, 1994). Assim, da mesma
maneira que observaram Corti e Sposito (2002) a respeito das
pesquisas sobre os grupos juvenis, em muitas investigagdes sobre
musica popular em um contexto mais amplo também se observam os
“enxertos” de referéncias tedrico e metodologico, em que as
literaturas de musica e de ciéncias sociais coexistem no espaco de
um mesmo estudo, mas com pouca permeabilidade ou comunicagao
entre elas. No atual momento ja se notam muitos avangos, por
exemplo, o reconhecimento de que as pesquisas envolvendo a musica
popular necessitam ser pensadas como uma tarefa interdisciplinar e o
fomento de investigagdes em grupo, que possibilitam contribuigdes
respeitando as especificidades de cada campo de conhecimento. Mas
ainda ha muito trabalho a ser feito para a conquista da legitimidade
académica dos estudos envolvendo a musica popular, pois ainda
estdo em curso as praticas que contribuem para que esse tema
continue ocupando uma baixa posi¢do na hierarquia dos objetos de
investigagdo.”* No atual momento, os embates entre as areas da
musica e das ci€ncias sociais por vezes vém a tona, revelando entre
outros aspectos, certo desconhecimento acerca da trajetoria dos
estudos académico sobre a musica popular bem como certo
desconhecimento da lacuna deixada pela propria area musical nesse
campo de investigagao.

Diante desse cenario, pode ser contributivo sugerir que os
desafios que os grupos e culturas juvenis, como objeto de
investigacdo colocam para a drea da Educacdo apresentam muitas
semelhancas com os desafios que a musica popular, como objeto de
investigacdo coloca frente a area da pesquisa musical. Assim, os
problemas observados na literatura — conforme as analises de Corti e

* Sobre a questdo da hierarquia dos objetos de investigagdo ver, entre
outros, Bourdieu (1998).
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Sposito (2002) e Almeida (2009) — ndo parecem ser exclusivos do
campo de estudos da juventude, nem mesmo da area da Educagao.
Como afirmou Sposito (2009¢, p. 39) “a pesquisa voltada para os
jovens nao se desliga das interrogacdes mais amplas sobre a vida
social e qualquer avango nesse campo podera favorecer o
desenvolvimento de novos conhecimentos dos processos sociais que
afetam o conjunto da sociedade”. Nesse sentido, ¢ possivel dizer que
0 pequeno conjunto de investigacdes sobre 0s grupos juvenis trouxe
contribui¢des varias, dentro das possibilidades disponiveis, as quais
ultrapassaram a area da Educacgdo provocando movimentagdes em
outros campos do saber. A propria emergéncia das relacdes entre
juventude e musica como tema de investiga¢ao na area de Educacgdo
Musical resulta desse movimento da area da Educacdo em torno ao
tema da juventude. Em seu levantamento e analise da produgdo
cientifica sobre adolescentes, jovens € musica Arroyo (2007, p. 25)
destacou essa aproximacgao das areas e apresentou dados que ilustram
essa questao:

[...] a producdo brasileira no campo da educacdo
musical que focaliza o tema das culturas juvenis,
musica popular e escola aparece a partir de 2000. O
levantamento realizado por Janzen (2006) das
publicacdes da Associacdo Brasileira de Educacao
Musical no periodo de 1992 a 2005 indicam que ¢ a
partir de 2000 que o foco na interagdo entre
adolescentes, jovens e mésica passa a ser estudado.”

Em dire¢cdo a conclusao desta secdo, ¢ importante ainda
comentar, que no conjunto dos estudos que enfocaram as relacoes
entre a juventude e as praticas culturais a partir da area da educagdo a
musica obteve destaque entre os temas de interesse dos
pesquisadores. De acordo com Corti e Sposito (2002, p. 213) as
pesquisas que enfocaram os grupos juvenis concederam “uma énfase

> “Bibliografia comentada. Tema: Adolescentes/jovens e musica” (Janzen,
2006).
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a expressdo artistico-musical como elemento de mobilizacao
juvenil”. Os dados quantitativos disponibilizados nos Estados da
Arte mostraram que a musica obteve uma presen¢a maior do que
outros subtemas (ou eixos). Almeida (2009), em seus comentarios
sobre o conjunto das investigagdes sobre os grupos juvenis mostrou
que a énfase notada no primeiro balanco da producao (2002) se
confirmou no inventario mais recente:

No primeiro Estado da Arte sobre Juventude,
compreendendo apenas a producdo na area da
Educagdao [sobre grupos juvenis], Corti e Sposito
(2002) constataram que dos 8 trabalhos identificados,
6 se voltaram para grupos juvenis envolvidos com o
universo da cultura, em especial coletivos musicais e
de grafiteiros. [No segundo Estado da Arte verificou-
se que], dos estudos elaborados na area da Educagado
[...] mais de dois ter¢os das 21 produgdes abordaram
grupos ou agregados envolvidos com a musica
(Almeida, 2009, p. 159).

Esses dados revelam que a musica ja possui um lugar na
produgdo bibliografica sobre juventude. Essa presenca revela a
visibilidade que essa forma cultural adquire quando relacionada a
experiéncia juvenil, algo que nao passou despercebido aos
pesquisadores que se dedicaram a pensar sobre o espago importante
que a musica ocupa na vida cotidiana dos jovens. Embora a
dimensdo cultural tenha sido pouco explorada pelas investigagdes
sobre juventude a partir do campo da educacao, os Estados da Arte
mostram que as abordagens concederam relevancia aos c6digos nao
verbais nos quais os jovens estdo imersos € com oOs quais se
comunicam entre si, € com o mundo adulto. A grande quantidade de
abordagens dedicadas a musica confirma a observagdao de Willis et
al. (1996, p. 59) de que “a mensagem que as investigacoes sobre
juventude dos ultimos trinta anos nos deixam ¢ a de que a musica
popular ocupa um lugar central no interesse cultural dos jovens”. O
que chama a atengdo em grande parte dos estudos, no entanto, ¢ uma
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presenca parcial da musica, ou uma auséncia da sua dimensao
sonora, ja& que uma parte significativa das abordagens dedica-se a
analises e comentédrios das letras de musica. Também diante da
dificuldade de explicar por que os jovens gostam de um determinado
estilo (de musica popular), as pesquisas frequentemente concedem
mais relevancia as estratégias de manipulagdo da industria cultural —
pouco comprovadas pelas ferramentas metodoldgicas —
negligenciando o fato de que a aproximagdo dos jovens com as
musicas tem a ver, em grande parte, com as musicas mesmo, ao seu
atrativo enquanto som, letra, arranjo etc.

Ao contrario dessa tendéncia, Willis et al. (1996, p. 64)
argumentam que,

[...] much of the existing research on popular music
suggests that songs have their primary impact and
appeal as vocal and instrumental sounds, rather than as
explicitly verbal or lyrical statements. This is not to
suggest simply that the music is more important than
the lyrics in young people’s listening, or to place form
over content. Rather, it is to suggest that songs bear
meaning and allow symbolic work not just as speech
acts, but also as structures of sound with unique
rhythms, textures and forms. Thus, it is not always
what is sung, but the way it is sung, within particular
conventions or musical genres which gives a piece of
music its communicative power and meaning. The
sound of a voice and all the extra-linguistic devices
used by singers, such as vocal inflections, nuances,
hesitations, emphases or sighs, are just as important in
conveying meanings as explicit statements, messages
and stories (Willis et al., 1996, p. 64, grifo dos
autores).”

*® Tradugdo livre: “[...] grande parte da pesquisa existente sobre a musica
popular sugere que as cangdes tém o seu primeiro impacto ¢ apelo como
sons vocais € instrumentais, ao invés de declaracdes explicitamente verbais
ou liricas. Isto ndo € para sugerir que a musica € mais importante do que as
letras na escuta dos jovens, ou para colocar a forma sobre o conteudo. Pelo
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A necessidade de refletir sobre a presenca parcial da musica na
produgao bibliografica sobre juventude € essencial considerando uma
tarefa de outra dimensao, que € pensar as possibilidades de encontros
entre a musica ¢ a educacdo. As dificuldades desse encontro podem
ser observadas em varias situacoes ¢ em diferentes esferas de nossa
atuacdo, e as lacunas observadas na abordagem da musica popular
nas investigacoes sao manifestacoes de um problema que € bem mais
amplo. A auséncia da musica na educacdo formal no Brasil e os
recentes esforcos em dire¢do a aprovagdao da Lei que em 2008
instituiu a musica como contetido obrigatério nos curriculos na
educacao basica talvez seja, no atual momento, a face mais flagrante
de uma historia desses desencontros que podemos destacar no
cendrio nacional. Certa hierarquizacdo dos sentidos, que atravessa
diversos campos do saber, talvez seja uma face menos evidente dos
desencontros entre a musica e a educagdo — o que faz com que se fale
com mais frequéncia sobre “o olhar” do educador, do socidlogo, do
antropologo, “a leitura” da sociedade e com menos frequéncia sobre
a “audi¢do da vida social” (Hikiji, 2006). Se “a musica ¢ mais do que
um objeto de estudo, ¢ um meio de perceber o mundo” (Attali, 1995,
p. 12) ¢ preciso ainda fomentar tal concep¢ao nos espagos de
produg¢do de conhecimento, tanto no campo das artes, quanto no
campo educacional de modo geral.

Como ja argumentamos ao longo do texto, nossa investigacao
¢ movida pelas inquietagdes de pesquisadores preocupados com uma

contrario, ¢ para sugerir que as cangdes tém significado e permitem o
trabalho simbolico ndo apenas como atos de fala, mas também como
estruturas de som com ritmos Unicos, texturas ¢ formas. Assim, nem sempre
¢ o que ¢ cantado, mas o jeifo que € cantado, no ambito das convengdes
particulares ou géneros musicais que d4 uma peca de musica o seu poder
comunicativo e significado. O som de uma voz e de todos os dispositivos
extralinguisticos utilizados pelos cantores, como inflexdes vocais, nuances,
hesitacdes, €nfases ou suspiros, sdo tdo importantes na transmissao de
significados como declara¢des explicitas, mensagens e historias” (Willis et
al., 1996, p. 64, grifo dos autores).
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auséncia da dimensao sonora ¢ visual enquanto constitutiva de nossa
inteligibilidade do mundo. Nancy (2007), no livro intitulado “A
escuta” questiona essa auséncia nos seguintes termos:

[...] distintas serian las cosas entre la vista o la vision y
la mirada, la mira o la contemplacion del filésofo:
figura e 1idea, teatro y teoria, especticulo vy
especulacion concuerdan mejor, se superponen €
incluso se sustituyen con mas conveniencia de lo que
pueden hacerlo lo audible y lo inteligible o lo sonoro y
lo 16gico. Habria, al menos de manera tendencial, mas
isomorfismo entre lo visual y lo conceptual, aunque
solo fuera en virtud de que la morphe, la “forma”
implicada en la idea de “isomorfismo”, se piensa o se
aprehende desde el comienzo en el orden visual. [...]
(Por qué y como algo del sentido sensato ha
privilegiado un modelo, un soporte o una referencia en
la presencia visual y no en la penetracion actstica?
(Nancy, 2007, p. 12). ¥

Em um momento de constituigdo de um campo de estudos
sobre a juventude, em que os educadores, os adultos, a sociedade sao
convidados a escutar a juventude (Carrano, 2007; Canevacci, 2008;
Dayrell, 2007; Cenpec, 2002a, 2002b, 2002c) entende-se também a
importancia, nesse contexto de reflexdes, de uma escuta dos sujeitos
jovens que tem em vista — ou ja realizam — uma insercdo e
apropriacdo do mundo por uma forma sonora do saber: os jovens

" Traducdo livre: “[...] distintas seriam as coisas entre a vista, ou a visdo, e
o olhar, ou a contemplagdo do filosofo: figura e ideia, teatro e teoria,
espetaculo e especulacao concordam melhor, se superpdem e inclusive se
substituem com mais conveniéncia do que podem fazé-lo o audivel e o
inteligivel ou o sonoro e o l6gico. Haveria ao menos de maneira tendencial
mais isomorfismo entre o visual e o conceitual, ainda que s6 fora em virtude
de que la morphe, a ‘forma’ implicada na ideia de ‘isomorfismo’, se pensa e
se aprende desde o comeco na ordem visual. [...] Por que e como algo do
sentido sensato privilegiou um modelo, um suporte ou uma referéncia na
presenca visual e ndo na penetragdo acustica?” (Nancy, 2007, p. 12).
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musicos. O desafio atual parece estar nesse convite para uma
“compreensdao da juventude como um conceito em aberto, que
necessita ser permanentemente inventariado pela busca da
identificacdo e da interpretacdo dos simbolos [sonoros, musicais,

audiovisuais etc.] que emanam das experiéncias juvenis” (Carrano e
Martins, 2007, p. 35).

2.3 DIALOGOS ENTRE JUVENTUDE E ESCOLA E OS
SENTIDOS DO “ESCUTAR”

As formulagdes a partir do campo da educagao mostram que
lidar com a juventude e seus temas correlatos ¢ tarefa dificil de ser
realizada. Uma questdo que estd em debate ¢ o pouco didlogo (ou
mesmo a sua auséncia) entre os jovens e os adultos, quando
envolvidos em processos educativos. Isso pode ser observado por
meio da recorréncia com que a palavra escutar vem sendo evocada
em diversos textos ¢ mesmo nas falas proferidas em seminarios
dedicados a refletir sobre o tema. Escutar, ouvir os jovens, conversar.
O reconhecimento de que h4 um desconhecimento das questdes que
mobilizam atitudes e valores nos espacos proprios de atuacdo da
juventude € um consenso que aos poucos vai se consolidando. As
tentativas de convencimento de que € necessario escutar os jovens
nos processos educativos ¢ para um melhor convivio nas escolas, e
mais ainda, a divulgacdo das formas ja conhecidas (ou a serem
experimentadas) de realizagdo desses didlogos interculturais tem
merecido destaque nos estudos recentes empreendidos a partir do
N0SsO campo.

A pesquisa “Jovens, subjetividade, saber e socializacdo”
realizada pelo Centro de Estudos e Pesquisas em Educacgdo, Cultura e
Acao Comunitaria e apresentada na colecao Jovens e Escola Publica
(Cenpec, 2002a, 2002b, 2002c) pode ser considerada, entre outras,
uma publicagdo representativa nesse sentido. No primeiro volume —
“Escutar: um ponto de encontro” — os autores relatam uma situagdo
recorrente, que se tornou o ponto de partida da investigacdo: a
constatagcdo de que “o didlogo entre professores e alunos ¢ truncado,
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sendo comuns as situacoes de frustracdo e falta de entendimento
mutuo que contribuem para que o dia a dia da escola se torne
bastante dificil, repleto de conflitos e tensdes” (Cenpec, 2002a, p.
17). Além de uma extensa discussao que visa compreender essa falta
de comunicagdo esta publicacdo apresenta ao leitor passo a passo
alguns procedimentos que podem conduzir a uma transformagao das
relagdes, partindo de situagdes de indiferenga até a construgdo de
pontos de encontro que possam ser considerados significativos.
Apesar de trazer contribuigdes vinculadas a uma situacao e contexto
bastante proprios pode-se aprender com o trabalho do Cenpec
(2002a, 2002b, 2002¢) nao s6 um pouco mais sobre a juventude
brasileira (através dos resultados apresentados), mas também sobre
como pensar com o0s jovens sobre diversos assuntos e construir
processos mais participativos de ensino, aprendizagem e pesquisa.
Para uma reflexao sobre os jovens e a escola publica a colegdo
apresenta diversas contribuigdes € uma delas ¢ mostrar que o
desencontro pode ser motivado por aspectos internos do
funcionamento de uma escola, mas isso ndo justifica desconsiderar as
conjunturas mais amplas que incidem sobre os sujeitos € exercem
sobre eles pressoes que nem sempre sao evidentes. Isso possibilita
ver os desencontros (entre jovens e professores, mas também entre
jovens e jovens, entre professores e professores...) ndo somente
atribuindo-lhes um viés negativo, mas percebendo que ele ¢ uma
oportunidade de pensar sobre o papel e o significado da escola no
atual contexto. Assim, a indisciplina, as atitudes violentas e o
desinteresse, que figuram entre as situagdes negativas de maior
visibilidade sdao compreendidas como problematicas complexas e
que, portanto nao podem ser observadas apenas de maneira
circunstancial. Para os autores desta pesquisa € preciso uma leitura
do desencontro para além do espago escolar, considerando a
deterioracao das condi¢does de vida nos centros urbanos, onde as
relagdes tornam-se fragmentadas e muitas vezes marcadas pelo medo
do confronto com pessoas diferentes, com “o outro” de cada um de
nos, que as vezes passa a ser visto como perigoso (Cenpec, 2002a, p.
35). Esse entendimento também foi observado em investigacdes com
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objetivos semelhantes e mobilizadas por uma perspectiva dialdgica.
O estudo realizado por Dayrell (2005, p. 290), por exemplo, mostrou
que “mesmo quando apresenta uma proposta pedagdgica que centra
sua atuagdo a partir dos sujeitos jovens e sua cultura, a escola ¢
fragil, e evidencia que a institui¢do por si s6 pouco pode fazer se nao
vier acompanhada de uma rede de sustentacdo mais ampla, com
politicas publicas [...]".

Embora reconhecam que na falta das politicas publicas mais
amplas ha que se ter certo cuidado com as expectativas e exigéncias
que temos em relacao a escola como espago de resolug¢ao de conflitos
as pesquisas nao deixam de fortalecer o outro lado dessa equagao, as
mudancas de atitude que podem provocar modifica¢des ainda que em
um cendrio adverso. Dentre as pequenas mudangas, parafraseando o
texto da publicacdo do Cenpec (2002a), estd o exercicio da escuta
que vai um pouco além do que apenas ouvir, em uma procura por
entender como o jovem percebe o mundo, como ele vé a si mesmo,
quais sao seus valores, o que ele aprende ou acha interessante, com
quem aprende coisas novas, quais formas culturais e atividades
interessam, quais sdo suas motivacoes, de quais grupos participa, o
que pensa sobre a familia, a escola, a politica etc. A investigacao
buscou mostrar as dificuldades em ter adesao do jovem quando ele se
vé “excluido e ¢ tratado como individuo cujas opinides, valores,
interesses € preocupagdes ndo tém qualquer importancia para o
encaminhamento das questdes que dizem respeito a vida escolar
(Cenpec, 2002a, p. 29). Se ha uma distancia entre os contetidos
transmitidos na escola e a sua experiéncia de vida, os saberes e
atividades tornam-se sem sentido, abstratos demais, dando a
impressao de que “a escola estd parada” — uma expressao dos
proprios jovens entrevistados na investigacdo citada, que revela a
forma como eles percebem o mal estar e o imobilismo dos momentos
de “crise” (idem, p. 23). O exercicio da escuta realizado nesse
contexto possibilitou conduzir as iniciativas em varias diregdes,
desde a construcdo de processos democraticos e participativos em
que os jovens percebam que suas ideias e intervencoes sao levadas
em conta — algo que podemos localizar mais no ambito da fala, da
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conversa — até uma predisposi¢ao para entender o que os jovens
podem estar tentando “dizer” a partir de modos que ndo sdo
propriamente verbais, com outros conjuntos de referéncias, como os
sons € as imagens em uma gama de formas culturais que nos
acompanham cotidianamente. O relato (Cenpec, 2002a) também
indica que um dentre os desafios para essas iniciativas repousa nos
proprios sentidos que a palavra escutar pode adquirir, como por
exemplo, a aproximag¢dao de uma atmosfera de condescendéncia, ou
de “uma tonalidade piedosa” (Nancy, 2007, p. 15). Ou ainda outros,
uma vez que estar as escutas quis/quer dizer “situar-se em um lugar
escondido para surpreender a partir dele uma conversa ou uma
confissao” ou, ainda, uma expressao de espionagem militar (Nancy,
2007). O cruzamento desses diferentes sentidos da escuta foi sentido
no percurso da investigacao desenvolvida pelo Cenpec (2002a) uma
vez que os jovens, nas conversas informais com os pesquisadores
fizeram uso de artificios para esquivarem-se das perguntas € em uma
espécie de desconfianga inicial em relacdo aos reais objetivos da
escuta em questdo tentaram conduzir suas falas em sentidos opostos,
para longe do que se pretendia inicialmente alcancar (idem, p. 43).

2.4 A ESCOLA E A CULTURA

A juventude foi um tema pouco constante na pesquisa em
educacdo até¢ o fim da década de 1980, tendo a partir de entdo
despertado um maior interesse € conquistado mais espago nas
reflexdes educacionais (Sposito, 2001, p. 96). Apds os primeiros
estudos realizados na década de 1960, o tema da juventude obteve
pouca visibilidade, e reapareceu ao mesmo tempo em que novas
perspectivas tedricas € metodologicas redirecionavam os enfoques
das investigagdes, trazendo a luz novos objetos e problemas (idem, p.
97). Essas orientagdes promoveram algumas mudancas nas pesquisas
empreendidas no espago escolar, tais como: a consideracdo do ponto
de vista dos sujeitos e o reconhecimento de sua capacidade de agir;
uma maior atencao as situacoes cotidianas € uma menor énfase nos
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processos macroestruturais; € consequentemente, um maior emprego
de ferramentas da pesquisa qualitativa (idem).

E interessante observar que a retomada do tema da juventude,
no fim da década de 1980, fazia parte de um contexto de dialogos
entre as demandas de diversos segmentos da sociedade e o poder
publico, que resultariam em novos acordos ¢ em mudangas na escola
e na organizacao curricular. Categorias como “as relagdes de género,
as etnias, o tema das geragdes” ja estavam presentes balizando
pesquisas, debates e acgOes politicas, expondo outras formas de
exclusdo até entdo ndao contempladas pela categoria “classe social”
(idem, p. 97). Algumas mudangas foram conquistadas no contexto
dessas reivindicagdes, como por exemplo, a entrada do tema
pluralidade cultural nos curriculos, e com ele uma série de novas
questdes. O foco das pesquisas sobre a juventude realizadas na area
de educacdo se deslocou para a diversidade de formas de ‘‘ser
jovem”, passando-se a questionar a ideia de juventude no singular
para entdo pensar a juventude no plural.

A vinculagdo entre a visibilidade da juventude nas reflexdes
educacionais ¢ a emergéncia dos debates sobre a diversidade ¢ algo
que estd presente nas teorizagdes de ambos os temas. No livro “O
jogo das diferengas — o multiculturalismo e seus contextos”
Gongalves e Silva (2002) argumentam sobre o importante papel que
desempenharam os movimentos politicos e culturais na disseminacao
das nocoes de diversidade e de pluralidade cultural. As produgdes
culturais nos campos da musica € do cinema — como 0s primeiros
filmes de Spike Lee ou os géneros hibridos como o rap e o reggae,
por exemplo — desempenharam um papel fundamental que nesse
processo, ampliando em muito o alcance das ideias defendidas pelo
movimento (idem). O multiculturalismo €, atualmente, uma teoria do
conhecimento, mas as reflexdes e apropriacdes nos espagos de
formagao (escola, universidade) nem sempre se remetem ao contexto
mais amplo do movimento, sua dimensdo cultural e politica. Para
Gongalves e Silva (2003), o que faz a auséncia dessas dimensdes €
retirar das teorizagdes sobre o multiculturalismo sua propria
trajetoria historica ja que,



86

[...] diacronicamente, o multiculturalismo nao surgiu
como um movimento no campo da educagdo. Foi e ¢
expressao artistica de reivindicacoes, foi contemplado
por politicas com diferentes enfoques e abrangéncias.
Dessa forma, necessariamente invadiu o campo
educacional. Invadiu porque minorias, nao em
nimeros, mas em poder e influéncia, ha muito
reivindicavam o cumprimento dos principios de
igualdade e equidade, relativos as constituicdes de
todos os paises democraticos (Gongalves e Silva,
2003, p. 111).

Nessa dire¢ao, porém, em outro contexto, Certeau (2008a, p.
130) afirmou que, ““se toda revolugao produz uma mutacao na escola,
cla ndo poderia ser, entre nds, o efeito da a¢do levada a cabo nessa
instituicdo escolar que sempre se apoiou em um poder que nao o seu,
o do Estado [...]". Os processos de dialogo e negociagdo mais ou
menos conflituosos entre demandas da sociedade e instituicoes, ¢ a
reconfiguracdo do papel da escola no contexto das transformagdes
observadas nas sociedades contemporaneas sdo questdes presentes
nas reflexdes empreendidas por este autor.

A discussdo proposta por Gongalves e Silva (2002, 2003),
acerca do multiculturalismo, ao conceder destaque a producao
cultural em um contexto mais amplo, parece apontar também uma
“chave” a somar-se a interpretacdo “do periodo de silencio”
(Cardoso e Sampaio, 1995; Sposito, 2001) dos estudos sobre a
juventude no Brasil, apos os anos de 1960. Pode-se sugerir — para
futuras discussdes ou investigagdes — que a pouca visibilidade da
juventude nas pesquisas nesse periodo pode ser compreendida por
uma imbricagdo dos fendomenos “juventude” e “musica popular” — o
que parece ser contraditério como o0 que se passa com o interesse dos
pesquisadores no periodo atual, como foi mencionado anteriormente.
Assim, as “lacunas” observadas na pesquisa sobre musica popular,
no mesmo periodo de siléncio, parecem sugerir uma aproximagao
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construtiva dos debates entre estas areas de investigacao. De acordo
com Gongalves e Silva (2002, p. 29),

[...] seria praticamente impossivel querer entender a
popularidade do multiculturalismo entre nossos jovens
sem considerar o papel da musica em sua formacao.
Alguns estudos que analisam o assunto t€ém assinalado
a emergéncia de uma nova estética musical com um
pequeno detalhe: etnicamente elaborada. Contudo nao
se trata da etno-musica. Como todos sabem, esse
género musical, que ja foi amplamente estudado pelos
musicologos, refere-se, em geral, a formas artisticas
relativas a grupos étnicos muito especificos. [...] O
fenomeno do multiculturalismo ¢é hibrido, ou se
preferimos, miscigenado (Gongalves e Silva, 2002, p.
29).

Estudiosa no campo da nova musicologia McClary (1997)
apresenta uma contribuigdo a essa questdo ao indicar que, assim
como a juventude, também a musica popular, como tema de
investigagdo, pode despertar maior ou menor interesse das reflexdes
académicas considerando o seu potencial (ou ndo) em suscitar
debates em torno das questoes da politica. Nesse sentido, ¢ curioso
notar que a lacuna nos estudos sobre a juventude no Brasil observada
apos os “Anos Rebeldes” se dd no mesmo periodo em que
conquistam visibilidade na cena cultural internacional os estilos
dancantes da musica afroamericana — notadamente a musica “disco”
— que foi deliberadamente desvalorizada por estudos académicos do
campo da cultura popular, tendo sido considerada um ‘“‘sucessor
patético da potente musica politica dos anos de 1960 (McClary,
1997, p. 15). Conforme a autora, ainda esta ausente das reflexdes
sobre a musica popular em diversos dominios uma perspectiva que
leve em consideracdo uma dimensdo politica da musica menos
evidente. Nessa dire¢do, argumenta que tais estilos, como a musica
disco (disco music), que era desinteressante como objeto de
investigacdo para os intelectuais de esquerda por sua aparente
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despolitizagdo impactaram as formas de comportamento social — pela
articulagao de diferentes maneiras de construir o corpo — e isso foi
fundamental enquanto contribuicdo “com o clima de crossover
cultural, com o movimento pelos direitos civis e também com o que
logo se denominou a liberagdo sexual”. Portanto, pode ser
interessante observar que, embora os estudos da juventude no Brasil
venham buscando reavaliar o enfoque que estava centrado na
imagem da juventude estudantil dos anos de 1960 e 1970, os géneros
musicais que mais despertaram o interesse dos pesquisadores (tal
como apontaram os Estados da Arte) sdo curiosamente aqueles cuja
dimensao politica € também mais evidente.

2.5 CONTRIBUICOES DOS ESTUDOS CULTURAIS

A “cultura comum” ¢ uma nog¢do presente nos trabalhos de
Willis (1996, 1999), pesquisador vinculado ao Centro de Estudos
Culturais Contemporaneos da Universidade de Birmingham e que
desenvolveu nas décadas de 1970 e 1980 um conjunto de
investigagdes sobre o cotidiano de jovens ingleses da classe operaria.
A producao intelectual de Willis, bem como de outros pesquisadores
no contexto dos estudos culturais britanicos, desempenhou um papel
fundamental no desenvolvimento das pesquisas sobre juventude. As
diversas revisitagdes a essa producdo e as novas leituras encontradas
nas investigagdes recentes mostram que os estudos sobre as
subculturas juvenis continuam uma referéncia importante para a
compreensdo das relagdes entre juventude e cultura no atual
momento (Arroyo, 2010; Dayrell, 2005; Marin e Muiioz, 2002).

As contribui¢des dos estudos culturais para as disciplinas das
areas das Ciéncias Sociais € das Artes foram muito bem descritas e
comentadas em outros trabalhos®® e aqui serdo destacadas apenas
algumas, de forma ndo exaustiva. Uma das contribuigdes foi o
esforco para

¥ Ver, entre outros Johnson (2010) e Pelinski (2000).
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[...] retirar o estudo da cultura do dominio pouco
igualitario e democratico das formas de julgamento e
avaliacdo que, plantadas no terreno da ‘alta cultura’
langam um olhar de condescendéncia [condescension]
para a ndo cultura das massas (Johnson, 2010, p. 20).

Com essa mudanga de abordagem, os estudos culturais
passaram a dedicar-se a um novo objeto de investigagdo: as diversas
manifestagdes da cultura cotidiana excluidas da cultura candnica, que
Willis (1999) caracteriza entdo com a nogdo de “cultura comum”
(Quadro 4). Esse movimento implicou também em transformagdes
em abordagens investigativas no campo da musica, provocando uma
abertura para novos temas de reflexao:

[...] el interés de los estudios culturales por las
practicas musicales de la gente comin y a menudo
marginada ha sido una inspiracion importante para que
la etnomusicologia comenzara a ocupar-se de la
llamada “musica popular” (Pelinski, 2000, p. 23).%

A etnomusicologia, disciplina que “resulta de um dos
encontros entre as ciéncias humanas — no caso, a antropologia — e a
musica” (Menezes Bastos, 2005, p. 89) surgiu no final do século XIX
com a denominagdo de musicologia comparada. Os pesquisadores
considerados “fundadores” desta disciplina “interessavam-se pela
musica primitiva, na medida em que partilhavam a crenga,
generalizada na época, de que ela estaria nos primordios da Musica
Ocidental” (idem, p. 17, grifo do autor).

* Tradugdo livre: “[...] o interesse dos estudos culturais pelas praticas
musicais das pessoas comuns e frequentemente marginalizadas foi uma
inspiracdo importante para que a etnomusicologia comecasse a se ocupar da
chamada ‘musica popular’ (Pelinski, 2000, p. 23).
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Quadro 4 — Esquema apresentado por Willis (1999) no artigo “Notas sobre a
cultura comum...”

modelo da Alta Cultura

TIPO

modelo da Cultura Comum

Inserida nos artefatos e textos;

Transcendental, ndo mundana
“arte pela arte”

Clara demarcagdo entre o consumo e a
producao

Normas prescritas de consumo

GRAU DE INOVAGAO

Inserida na praxis e no uso de artefatos e
textos

Cotidiana

Limites imprecisos entre consumo e
producao

Producdo de algo radicalmente novo no
mundo:
escrita criativa, composi¢cao musical

GRAU DE COLETIVIZACAO

Os usos e recombinacdes de outros
produtos:
bricolagem

Produto do talento individual supremo:

o poeta, o violinista, o pintor

LOCALIZACAO SOCIAL

Produzida e inscrita em lugares coletivos e
comunidades de pratica:
grupos de rock, estilos subculturais

De elite e especifica

Requer treinamento e disposicdo para a
produ¢do e o consumo

GRAU DE MERCANTILIZAGAO

Do povo

Requer uma alfabetiza¢do cultural
cotidiana

Nao comercial, sustentada pela pessoa,
pelo Estado, por corporacdes ou por
voluntarios

Inserida nas relacGes comerciais,
imperativas e materiais

Embora este fosse o campo de conhecimento em que o estudo
académico da musica popular poderia se desenvolver, a musica
popular foi primeiramente objeto de reflexdo da sociologia e dos
estudos culturais. A etnomusicologia foi durante muito tempo
“entendida como o estudo do impoluto, do puro, e, portanto do
totalmente auténtico” ¢ a musica popular “frequentemente mostra
combinacdes culturais e estilisticas”, que evidenciam “o contrario
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desses primitivos ideais” (Nettl, 2001, p. 121). O processo de
constituicdo da musica popular como objeto de reflexdo na area de
musica, a partir de didlogos com o campo dos estudos culturais, pode
ser percebido na passagem citada a seguir:

A Musicologia, que preconiza o estudo cientifico da
Musica, até recentemente age como se a Musica
Popular ndo existisse ou ndo merecesse a atencao
necessaria [...]. Theodor Adorno aparece como o
grande epigono da ideia da autonomia da musica
“séria” e da visdo da musica popular como um
fendomeno regressivo, a servigo da industria cultural.
Para ele a caracteristica fundamental da musica
popular ¢ a estandartizagdo, entendida como aquela
que ¢ sujeita a padroes e modelos impostos
externamente. Esta imposicdo estaria relacionada a
interesses comerciais e 1ideoldgicos, e almejaria
reacoes canalizadas dos ouvintes, uma audi¢ao
facilitada e regressiva. Além disso, ha aqui um
discurso segundo o qual todos que produzem, criam,
consomem produtos de massa sdo de classe, etnia,
moral inferiores. O repertério musical das classes
cultivadas aparece como superior, longe da ameacga de
infec¢do pela cultura de massa. Dessa forma, Adorno
condena e reduz o papel histérico ndo apenas da
musica popular mas também de seus ouvintes a uma
ndo-agéncia assolada pela coercdo da industria
cultural. Apesar dessas limitagdes do pensamento
adorniano em relacdo ao dominio do popular, ele se
inscreve densamente em uma filosofia critica da
sociedade muito fecunda, que ¢ aquela da chamada
escola de Frankfurt. Esta linha de pensamento tem um
papel importante [...] na formacdo do campo
multidisciplinar dos Estudos Culturais, que vao gerar
um novo paradigma para os estudos sobre musica
popular. [...] A forte tensdo entre cultura de massa e
alta cultura [...] passa a ser um tema analisado de
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forma extensiva nos Estudos Culturais (Piedade, 1998,
p.3).

Um desafio a ser enfrentado pelos estudos dedicados a refletir
sobre a “cultura comum” foi o de encontrar ferramentas para a sua
analise e interpretacdo, ja que a partir dos aportes da teoria cultural
disponiveis até entdo esse novo objeto nao poderia ser considerado
digno de tratamento investigativo. Um trabalho que pode ilustrar esse
esforco de formulagdo de um aporte que nao inferiorizasse, de saida,
o objeto em questao ¢ artigo de Willis (2001) — publicado em 1974 —
intitulado “Symbolism and practice: a theory for the social meaning
of pop music”, que sugere um roteiro tedrico € metodologico para o
estudo da relacdo entre juventude e musica popular. Algumas
adverténcias a respeito do estudo da cultura s3o o ponto de partida
para essa teorizagao.

O fato de ser a cultura “a mais traigoeira das palavras”, € a
adverténcia inicial de Willis (2001), adverténcia esta que aparece
também em reflexdes de outros tedricos da cultura, como Williams
(2007) e Certeau (2008a). Como lembra Certeau (2008a, p. 193),
“toda exposi¢ao relativa aos problemas culturais caminha sobre um
solo de palavras instaveis [...] seus significados estdo ligados a
funcionamentos em ideologias e sistemas dispares”. Diante disso,
Willis (2001) dedicou uma parte do referido artigo a mostrar como
“funciona” uma das concepgoes implicitas no termo cultura, que ¢ o
entendimento da cultura como arte séria ou arte erudita: quer dizer,
“um patrimonio das ‘obras’ que devem ser preservadas, difundidas
ou com relacdo ao qual se situar” (Certeau, 2008a, p. 194). A
concepcdo de cultura como arte erudita também recebe outras
denominag¢des na literatura, como a concep¢ao de cultura como um
“estado” (Coelho, 2008), ou ainda a concepcdo “essencialista” da
cultura (Hall,1997), ou cultura “no singular” (Certeau, 2008a).

As concepgoes estaticas e essencialistas de cultura [...]
estdo estreitamente vinculadas a desconsideracao das
relacdes de poder. Elas deixam de considerar que a
cultura e o conhecimento sdo produzidos como
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relagdes sociais, que sdo, na verdade, relagdes sociais.
Mais: essas relagdes sociais sdo hierarquicas,
assimétricas, sdo relagdes de poder. [...] Nessa
concepcdo a cultura € vista apenas por meio de seu
aspecto como produto acabado, finalizado. Como

consequéncia, a cultura, nessa perspectiva, s6 pode ser
dada, transmitida, recebida (Silva, T., 2006, p. 16).

Dentro dessa concepc¢ao a cultura deve ser entendida como o
que ja esta ai, e ndo como um processo. Simplificando a questao, sé
esta concep¢do j& inviabilizaria a propria cultura atual ou
contemporanea, que estd em processo, em movimento. Nesse
sentido, a cultura como um estado privilegia mais os mortos do que
os vivos (Certeau, 2008a). Mas ela ndo somente privilegia o passado,
como também o manipula. Isso significa que sdo valores
contemporaneos que selecionam o passado, € nao o contrario (Willis,
2001).

Também nessa perspectiva Coelho (2008, p. 24) destacou que,

[...] o que frequentemente se procura com o recurso a
[...] tradi¢do, e ao passado de modo mais amplo, ¢ ndo
apenas manter as coisas como estdo [...] como recusar
espacos ao novo que, como tal, em principio nao
apenas escapa ao controle do poder interessado como o
contesta.

A observacdo do fato de que a concepcdo essencialista da
cultura privilegia o passado, ou melhor, um passado ¢ oportuna para
comentar ainda uma confusdo que pode se estabelecer no ambito da
concepcdo de cultura como arte séria. Conforme assinalou Coelho

(2008, p. 139),

[...] por vezes estabelece-se uma confusdo entre o
discurso da coisa (o discurso da obra de cultura ou de
arte em si) e o discurso sobre a coisa, sobre a obra: a
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ascendéncia, sobre a coisa, do discurso a respeito dela
- 30
por vezes obscurece a coisa ela mesma.

Uma forma de ilustrar essa questdo ¢ a analise que o
musicologo uruguaio Aharonian (2004) apresenta a respeito das
concepgoes da educacdo musical formal nos paises da América
Latina. Embora o autor seja um critico da sistematica exclusdo da
musica popular dos curriculos, seja nas universidades seja na
educacdo basica ele também lancou a ideia de que até a musica
erudita necessita de uma defesa, ou de alguma argumentacdo a seu
favor — uma frase aparentemente controversa, ja que parece ser a
musica erudita aquela que prevalece nos curriculos. O que este autor
quis explicitar com essa afirmacgdo ¢ o fato de que o ensino formal da
musica erudita, nos paises da América Latina, enfrenta uma série de
precariedades, como a redugdo da historia da musica ao periodo
historico entre 1700 e 1900 (na Europa), ou seja, o encerramento da
musica em um passado remoto, bem como a reducdo da historia da
musica a anedotas irrelevantes, € a perpetuacdo de exercicios anti-
musicais, como os “dessecamentos esterilizantes” das obras musicais
(idem). A educagdo musical, segundo este autor, “educa para tras” e
contribui para o desconhecimento da producdo dos artistas
contemporaneos. Se o autor acerta na descricdo de um panorama do
ensino da musica erudita, pode-se concordar que nao estamos, no
ambito da educacao formal, diante da cultura culta, neste caso. Isso
quer dizer que o que Willis (1999) chama de concepgdo de cultura
como arte séria nao pode ser confundido com o que ¢€ a arte séria, em
SI.

Também ¢ interessante observar que a concepcao essencialista
da cultura entra em funcionamento quando se defende uma “cultura
popular” como portadora de “valores histéricos essenciais, isto &,
tradicionais, antigos e portanto verdadeiros” (Coelho, 2008, 26). Esta
¢ uma das questdes abordadas por Coelho (2008) no livro “A cultura
¢ seu contrario”, que discute as concepgdes que embasaram as

30 Ver sobre essa questiio, entre outros, Carvalho e Segato (1994) e Menezes
Bastos (1995).
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recentes politicas culturais no Brasil, centradas em uma valorizagao
da “cultura popular”.

Acompanhando o que apontaram Brenner, Dayrell e Carrano
(2008), sobre o tema das politicas culturais para a juventude, cabe
destacar a necessidade de uma separagdo, nos debates sobre o
problema do acesso a cultura, de duas questdes que nao devem se
confundir: uma delas ¢ o problema econOmico, a auséncia de
financiamento e incentivo, ¢ a outra ¢ o problema das concepgdes
que fundamentam as politicas. Como argumentou Coelho (2008), no
livro aqui citado, embora as politicas culturais recentes tenham na
valorizagao da cultura popular um aspecto positivo, € preciso levar
em consideracao que muitas das culturas juvenis nao se encaixam em
uma nocao restrita do “popular” (como auténtico-historico-
tradicional).

skeskok

Em sintese, esse capitulo buscou apresentar contribuicoes ao
debate em curso nos estudos de juventude, a partir da intersec¢ao dos
temas juventude, educacdo, cultura e musica, e destacar alguns
desafios da area da Educacao, tendo em vista o aprofundamento das
pesquisas neste campo.
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3 CONSIDERACOES SOBRE A TRAJETORIA DA PESQUISA

A anélise aqui apresentada foi construida com base em dois
tipos diferentes de materiais textuais: os textos da revisdo de
literatura que permitiram ler e interpretar os dados e as entrevistas
realizadas com jovens musicos que aceitaram participar ¢ contribuir
com a pesquisa. Antes de adentrar na analise propriamente dita,
convem descrever as etapas de producao do material textual formado
pelas entrevistas, evidenciando os pressupostos que balizaram esse
processo.

3.1 A SELECAO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

A multiplicidade das relagdes sociais que caracterizam as
trajetorias de socializagdo na sociedade contemporanea ¢ uma
questdo central para os estudos de juventude e educacgdao. Dentro
desse campo, essa questio vem sendo discutida por diversas
perspectivas, dentre as quais se destaca o subtema dos estilos de vida
juvenil, ou modos de ser jovem. Ao enfocarem o0s processos de
constru¢ao de identidades pessoais e coletivas considerando diversos
contextos, redes de relagdes sociais e¢ mediacdes culturais as
pesquisas neste subtema trazem leituras interessantes para uma
compreensdao das condigdes histéricas, sociais e culturais da
sociedade contemporanea pelo prisma das novas geragoes.

Esta pesquisa veio se formando em dialogo com os estudos
sobre os modos de ser jovem (em especial, na drea da educagdo), e
dentro desse subtema buscamos investigar como as experiéncias
musicais modelam pensamentos, sensibilidades e comportamentos na
fase da juventude. Ao refletir a respeito das possibilidades de
enfoque para a presente investigacdo levou-se em consideracdo as
perspectivas e abordagens ja apresentadas pela literatura, com o
intuito de buscar novas perspectivas e contribuicoes para o debate.
Nesse dialogo com a literatura entendemos que poderia ser
contributivo se o tema fosse enfocado por meio de trajetorias de
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socializagdo musical de jovens musicos. Nesta secdo apresentam-se
algumas indicagdes da literatura que nos levaram a considerar os
jovens musicos com idade entre 15 e 29 anos como sujeitos
representativos para abordar o tema e o problema desta investigagao.

Em relagdo a faixa etaria escolhida como critério para a
selecdo dos participantes da pesquisa convém destacar que a
utilizamos como uma delimitacdo de base, evitando fazer dela um
uso inflexivel. Conforme ja argumentaram varios autores, a
juventude € uma categoria social e relacional (Sposito, 2001, p. 99),
quer dizer, “uma condi¢dao social que se manifesta de diferentes
maneiras segundo as caracteristicas historicas e sociais de cada
individuo” (Davila Leon, 2005, p. 13). Ao propor a faixa etaria dos
15 aos 29 anos para a selecdo dos participantes da pesquisa estamos
seguindo a delimitacao etaria para a categoria juventude sugerida no
documento Juventude e adolescéncia no Brasil: referéncias
conceituais:

Convencionalmente, tem-se utilizado a faixa etaria
entre os 12 e 18 anos para designar a adolescéncia; e
para a juventude, aproximadamente entre os 15 e 29
anos de idade, dividindo-se por sua vez em trés
subgrupos etarios: de 15 a 19 anos, de 20 a 24 anos e
de 25 a 29 anos. Inclusive para o caso de designar o
periodo juvenil, em determinados contextos € por usos
instrumentais associados, este se amplia para baixo e
para cima, podendo estender-se entre uma faixa
maxima desde os 12 aos 35 anos, como se constata em
algumas formulagdes de politicas publicas dirigidas ao
setor juvenil [...] (Davila Leon, 2005, p. 13).

Feitas essas consideragdes apresentam-se a seguir as reflexdes
em torno a duas questdes com as quais nos confrontamos no
momento de pensar em (e optar por) um conjunto de sujeitos
representativos para nossa investigacdao. Ao longo do contato com a
literatura emergiram duas questdes centrais: 1) pesquisar jovens
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musicos ou ndo musicos? 1ii) pesquisar grupos musicais/estilos
musicais ou individuos?

1) Pesquisar jovens musicos ou nao musicos?

No planejamento da coleta de dados, esse questionamento
surgiu de uma reflexdo sobre a relevancia social do objeto de
pesquisa (em termos quantitativos) considerando esses dois perfis de
entrevistados (musicos ¢ nao musicos). Pelos dados estatisticos
apresentados no “Perfil da Juventude Brasileira” (Quadro 5) ¢
possivel observar que para 89% dos jovens brasileiros uma dentre
atividades culturais realizadas com mais frequéncia € ouvir o radio,
enquanto que 16% desenvolvem como atividades culturais cantar ou
tocar instrumentos musicais. Além da relevancia quantitativa da
fruicdo e o consumo de musica entre os jovens como fenomeno
social, possivel de ser observada nesses dados, também na revisdo da
literatura encontramos argumentos indicando a importancia de
abordagens da relagdo entre juventude e musica tendo jovens nado
musicos como sujeitos de investigacao.

Quadro 5 — Atividades de fruicdao cultural e lazer de jovens brasileiros/as com idade
entre 15 e 24 anos (em 2003), conforme os dados da pesquisa “Perfil da Juventude
Brasileira” (Abramo e Branco, 2008)

Atividades mais realizadas de 22 a 62 feira (L
- = = : criterium
. e nos finais de semana (Estimulada, em %) . _..........; e
|
Total Brasil Base: Total da Amostra C
a a H - .
De 2% a 6° feira Finais de Semana
ASSISTIR TELEVISAO 91  ENCONTRAR AMIGOS(AS) 190
OUVIR RADIO 89 OUVIR RADIO 189
ENCONTRAR AMIGOS(AS) ASSISTIR TELEVISAO 187
AJUDAR EM TAREFAS EM CASA NAMORAR 173
FALAR NO TELEFONE AJUDAR EM TAREFAS EM CASA 173
FALAR NO TELEFONE 167

NAMORAR

LERREVISTAS [ 46
JOGARFUTEBOL [ 39
LER ALGUM LIVRO (sem serp/escola) [ 134

LERJORNAL 733
PRATICAR ALGUM OUTRO ESPORTE [ ]27
ESTUDAR (fora de escola) [ 120
TOCAR INSTRUMENTOS OU CANTAR []18

JOGAR NO COMPUTADOR OU USAR
INTERNET "7

LER REVISTAS

LER ALGUM LIVRO (sem ser p/ escola)
ESTUDAR (fora da escola))

LER JORNAL

JOGAR FUTEBOL

PRATICAR ALGUM OUTRO ESPORTE

JOGAR NO COMPUTADOR OU USAR
INTERNET

TOCAR INSTRUMENTOS OU CANTAR
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A importancia da audiéncia do radio e da televisdo foi
fundamental para impulsionar o estudo académico da musica popular
(Tagg, 2003), principalmente no campo das ciéncias sociais, € ¢
justamente nessa intersec¢ao entre juventude e industria cultural que
se desenvolveu a maior parte das investigacdes sobre juventude e
musica.’’ No entanto, varios autores argumentam que apesar da
entrada de novas perspectivas nessa linha de investigagdo — como,
por exemplo, os estudos culturais, e a filosofia da linguagem — ainda
persiste a tendéncia de se considerar o jovem como um consumidor,
tomando o consumo dentro de uma visdo negativa. Essa tendéncia
tem mobilizado um esfor¢o de desconstrugdo dessa visao dos jovens
como consumidores passivos, como se pode notar, entre outros, no
argumento apresentado pela pesquisa de Dayrell (2005):

A esfera do consumo cultural se torna um momento
importante para as trocas sociais, propiciando o acesso
aos diferentes estilos, por exemplo. No caso dos jovens
pesquisados, foi como consumidores culturais de
musicas, CDs, shows de rap e funk que eles se
transformaram em produtores e, assim, ressignificam
sua trajetoria, criam formas proprias de ser jovem
(Dayrell, 2005, p. 25).

Contribuindo com novas perspectivas para o estudo da musica
popular a partir da teoria do discurso Adell (1998, p. 16) destacou
que, apesar dos deslocamentos epistemoldgicos que produziram
redirecionamentos nas abordagens no campo da cultura, em direcao a
uma perspectiva semiodtica, ainda sdo poucas “as aproximacoes
teoricas dirigidas a musica enquanto fendomeno discursivo™:

No han existido, hasta ahora, muchas reflexiones
tedricas sobre la relacion entre las formas del

3! Neste comentario refiro-me a pesquisa sobre juventude e musica de
maneira mais abrangente, considerando as areas da educagdo e educagdo
musical, mas também as ciéncias sociais € outros subcampos da pesquisa
musical. Ver, entre outros, McClary (1997) e Frith (2002).
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imaginario social y la produccion, la recepcion y la
estructura de la musica popular contemporanea. Esta
carencia existe, segun nuestro punto de vista, porque
los musicélogos no han tenido la voluntad ni la
capacidad de abordar las estructuras musicales mas
alla de si mismas ni tampoco han tenido la voluntad de
encarar los problemas de la comprension de la musica
popular contempordnea, que necesita de manera
evidente considerar a la musica tanto a nivel simbolico
como social. Hacen falta modelos que no s6lo puedan
describir esquemas estructurales internos de la musica
popular contemporanea [...] sino que también puedan
explicar el “sentido” y el “significado” de los
fenomenos pertenecientes al mas vasto conjunto de la
realidad cultural o de sus interpretaciones (Adell,
1998, p. 26).*

Mais recentemente, entretanto, no campo das artes e das
ciéncias humanas alguns estudos vém abrindo novas linhas de
investigagdo sobre a musica a partir do didlogo com os escritos de
pensadores do circulo de Bakhtin (Carballo, 2006; Menezes Bastos,
1998; Schroeder e Schroeder, 2011) e também de pensadores da
psicologia histérico-cultural (Maheirie, 2003; Wazlawick, Camargo,
Mabheirie, 2007; Schroeder, 2005). Tais estudos se constituem
aportes interessantes para a compreensao da fruicdo e do consumo

32 Tradugdo livre: “Nio existiram, até agora, muitas reflexdes tedricas sobre
a relagdo entre as formas do imaginario social e a produgao, a recepgdo e a
estrutura da musica popular contemporanea. Essa caréncia existe, segundo
nosso ponto de vista, porque os musicélogos nao tiveram nem vontade nem
capacidade de abordar as estruturas musicais além de si mesmas, tampouco
tiveram vontade de encarar os problemas da compreensdo da musica
popular contemporanea, que necessita de maneira evidente considerar a
musica tanto ao nivel simbdlico como social. Fazem falta modelos que
possam nao somente descrever esquemas estruturais internos da musica
popular contemporanea [...] mas que também possam explicar o ‘sentido’ e
o ‘significado’ dos fendmenos pertencentes ao conjunto mais amplo da
realidade cultural ou de suas interpretacoes” (Adell, 1998, p. 26).
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musical entre os jovens enquanto uma pratica discursiva,
significante, seguindo a linha de investigagdao proposta por Dayrell e
outros autores (Carrano, 1999; Durand, 2000; Reguillo, 2000).
Inclusive diante do que mostraram os Estados da Arte a respeito da
necessidade de esforgos investigativos nos temas das culturas juvenis
¢ também das midias. Em sua analise sobre a producdo sobre
“Juventude, midias e TIC” na pos-graduagado brasileira Setton (2009,
p. 64), destacou que, no periodo entre 1999-2006 nao se realizou
“nenhum trabalho sobre audiéncia radiofonica, ainda que seja a
midia mais utilizada no Brasil em todos os estratos sociais”.

Embora as investigacdes precedentes apontem para a
necessidade de esfor¢os investigativos sobre as relagdes entre
juventude e musica pela perspectiva da fruicio e¢ do consumo,
também chama a aten¢do na literatura a pouca quantidade de estudos
sobre essas relagdes pela perspectiva da produgdo (no sentido de
atividade criadora, como vinhamos nos referindo anteriormente, mas
também de producdo no sentido da categoria de profissionais da
producgdo cultural). Pode-se compreender a auséncia deste enfoque
entre os estudos sobre juventude e educacdo como um reflexo dos
aportes sobre musica no campo das ci€ncias sociais, no qual varios
autores apontam uma lacuna de investigagdes na perspectiva da
produgdo (Tagg, 2003; Campos, 2007a, Frith, 2002). No entanto,
outro aspecto que talvez contribua para a pouca presenga de jovens
musicos como sujeitos de investigagdo esteja em uma preocupagao
do campo de estudos de juventude com as condi¢oes de desigualdade
social e com as limitagdes das possibilidades de desenvolvimento
humano em tais condi¢gdes. Presume-se que um jovem que sabe tocar
instrumentos musicais teve a possibilidade de acessar conhecimentos
musicais bem como recursos financeiros para a aquisicdo de
instrumentos musicais nao compartilhe da mesma situacao
socioecondmica dos jovens que sO tem condigdes de acessar a
musica “gratuitamente” pela radio ou pela televisao.

11) pesquisar grupos musicais, estilos musicais ou individuos?
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Ao mesmo tempo pensavamos sobre os sujeitos da
investigagdo (musicos ou nao musicos) outro questionamento que
surgiu estava relacionado ao enfoque prevalente nos estudos de
juventude e musica, centrado no fendmeno dos grupos ou estilos
musicais. Vinhamos acompanhando estudos no campo da musica e
da cultura que, em geral, alertavam sobre o crescimento das
manifestagdes culturais essencialistas como uma das consequéncias
da globalizagao (Coelho, 2008; Hall, 2003, 1997; Garcia Canclini,
2007). Também acompanhdvamos alguns autores que ja vinham
discutindo a questdo do isolamento artificial dos grupos/estilos
musicais tanto no campo da musica quanto nos estudos de musica e
juventude (Carvalho e Segato, 1994; Frith, 2003, Martins ¢ Carrano,
2011; Reguillo, 2000).

Sansone (2003, p. 169), um dos autores que vem contribuindo
com o debate nessa questao, argumenta que ha uma predisposicao —
em filmes, na midia, de modo geral, e também nos relatos cientificos
— em “relacionar cada grupo, estilo e subcultura juvenis com a
utilizagdo de um Unico tipo de musica”. Essa tendéncia, segundo o
autor, que fortalece concepcoes essencialistas de identidade e de
cultura, ndo da conta de um aspecto fundamental para a compreensao
das culturas jovens, que sdo as trocas entre as referéncias culturais
locais, nacionais € internacionais. Sansone (2003) discute essa
questdo pela perspectiva de uma critica que ja vinha sendo realizada
no campo da antropologia, a respeito do suposto fechamento de
etnias e grupos baseados em inventarios dos tracos culturais:

No contexto urbano moderno, esse tipo de associagdo
faz lembrar a abordagem tradicional de muitos
etnomusicologos a proposito das sociedades menos
desenvolvidas: eles tentavam isolar uma forma musical
e associd-la a um grupo circunscrito. Isso resultava
numa descri¢cao da identidade étnica e das preferéncias
musicais do grupo em questdo como sendo mais
estaticas do que efetivamente eram [...] (idem, p. 170).

Outra contribuigdo da literatura que fomentou as reflexdes
acerca do enfoque pelos grupos e estilos foi uma investigacdo sobre



104

o gosto musical e a produgdo do espago social dos jovens, realizada
com estudantes de ensino meédio, na cidade de Birmingham, na
Inglaterra, entre 1999 e 2000 (Martinez, 2003). Deste relato de
investigacdo ¢ interessante recuperar as percepgoes dos entrevistados
no que diz respeito as relagdes estabelecidas com os estilos musicais:

Bastantes jovenes sefialaron en las entrevistas que s6lo
muy raramente les gustaba un estilo de musica.
Cuando se trataba de conformar su gusto musical,
juegan con estilos, artistas concretos e incluso con
canciones. No era extrafio que los jovenes, cuando les
preguntaba sobre grupos que les gustaban, protestaran
aduciendo que nos les gustaban ‘“‘grupos”, sino
“canciones” (Martinez, 2003, p. 168).*

Os resultados da pesquisa de Silva (2012), que enfocou o
consumo musical entre estudantes de ensino médio da uma escola
publica da cidade de Porto Alegre, também indicam que o gosto
musical dos jovens nem sempre se fixa em um Unico estilo musical,
apontando para uma leitura do pertencimento identitario como um
processo. Sobre as repostas a uma das perguntas do questionario
aplicado em sua pesquisa, a qual solicitava que os jovens
participantes expressassem sua identificacdo por algum perfil
sugerido (classico, na moda, estudioso, alternativo, metaleiro,
pagodeiro, emo, hardcore) ou por outros perfis ndo listados, Silva
destacou que:

Quando perguntados sobre em que categoria juvenil se
enquadrariam a partir de uma lista de tipos constante
no questionario, 5 dos 11 entrevistados deram

3 Traducdio livre: “Nas entrevistas muitos jovens destacaram que soO

raramente um estilo de musica lhes agradava. Quando se tratava de
conformar seu gosto musical combinavam estilos, artistas concretos e
inclusive cancdes. Quando lhes perguntava sobre os grupos de que
gostavam ndo era incomum que os jovens protestassem expondo que nao
gostavam de ‘grupos’, mas de ‘cancdes’ (Martinez, 2003, p. 168).
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respostas compostas, ou seja declararam pertencer a
mais de um grupo. Isso vem reforcar os argumentos de
Hall (1997a, 1997b, 2003), que entende a identidade
na poéds-modernidade ndo mais como uma filiagdo
identitaria fixa, e essencialista e perpétua, mas como
um ‘processo fluido e continuo que envolve as
identidades, bem como suas relagcdes com a busca por
identificacdo’(Silva, 2012, p. 101).

Ao lado da critica ao enfoque pelos grupos e estilos que
tivemos acesso na revisao de literatura outro dado apresentado no
“Perfil da Juventude Brasileira” contribuiu para a opgdo pelo
enfoque dos sujeitos — 0s jovens musicos nos quais ja vinhamos
pensando — individualmente e ndao por grupos ou estilos. O “Perfil”
traz informagdes sobre a participacdo dos jovens em grupos diversos,
dentre os quais estdo os grupos musicais, 0 que permitiu observar
que embora o fendmeno social dos grupos musicais tenha alcancado
uma grande relevancia e visibilidade por meio da literatura, ndo ¢
possivel observar correspondéncia com a relevancia desse fenomeno
social em termos quantitativos. Se por um lado, o Quadro 5 mostra
que 0s jovens musicos aparecem em termos numericamente menos
relevantes do que os jovens nao musicos (ouvintes/consumidores),
por outro lado também foi possivel observar no Quadro 6 que os
jovens que afirmaram participar de grupos musicais (3%) sdo uma
porcentagem menor do que os jovens que afirmaram tocar
instrumentos em casa (16%). Seria possivel afirmar, confrontando os
dados apresentados nos Quadros (5 € 6) com a revisao de literatura,
que a relacdo entre juventude e musica representada no discurso
académico nao necessariamente corresponde com o que 0s jovens
responderam, sobre a sua relacio com a musica, neste estudo
estatistico. Talvez se pudesse afirmar que, jovens que desenvolvem a
atividade de cantar ou tocar instrumentos musicais nao
necessariamente em grupos de pares sao um fendmeno socioldgico
tao relevante quanto os grupos € bandas musicais de jovens.
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Quadro 6 — A participacao de jovens brasileiros/as com idade entre 15 e 24
anos em grupos (em 2003), conforme os dados da pesquisa “Perfil da
Juventude Brasileira” (Abramo ¢ Branco, 2008)

~ Atividade dos grupos dos quais participa = [lll,

A wiaals criterium
(Espontanea e miiltipla, em %) : assessoria en

pesquisas

—
Base: Total das Amostras

Participa 15

DE JOVENS DA IGREJA
MUSICA

DANGA

TEATRO

FUTEBOL

OUTROS

Nao é membro

Nao participa e nem é membro |85

A partir desses didlogos com as indicagdes da literatura
entendemos que os jovens musicos, participantes ou nao de grupos
ou bandas, poderiam ser considerados sujeitos representativos para
uma abordagem das relagdes entre juventude e musica visando novas
contribui¢des no ambito desse tema. Dentro desse perfil escolhido
também se buscou contemplar um principio reconhecidamente
importante no contexto da investigacao qualitativa, o de “evidenciar
a multiplicidade e a polissemia da realidade” (Colombo, 2005, p.
287), pois como destacaram Lefevre e Lefevre,

[...] a escolha de um conjunto com distintos sujeitos,
vinculados ao tema a partir de seus distintos lugares e
atributos sociais € ou institucionais, ou no dizer de
Bourdieu, a partir das posi¢oes que ocupam no campo
pesquisado (Bonnewitz, 1998), permite a emergéncia
de um confronto de perspectivas, o que vem sendo
chamado de “polifonia”, que enriquece sobremaneira o
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entendimento do problema pesquisado (Lefevre, F. e
Lefevre, A., 2012, p. 38, grifos dos autores).

Assim, para a sele¢ao dos entrevistados buscou-se confrontar
diferencas de identificacdo com estilos musicais, diferencas
relacionadas a aproximacdao ou distanciamento de institui¢des de
formacao artistica e ainda diferencas relacionadas aos vinculos
profissionais ou ndo com a atividade musical. Foi pensando na
importancia da polifonia,** tio lembrada nos manuais de investiga¢do
qualitativa, que chegamos a nog¢do de mais ou menos musicos,
enquanto tentativa de trazer ao debate as perspectivas de jovens
situados em diferentes posi¢des na sua relacdo com a musica. Assim,
ao propor um estudo com jovens mais ou menos musicos se pretende
valorizar ao menos duas perspectivas (apresentadas aqui apenas de
maneira esquematica): mais, no sentido de “em grau superior”’, que
sdo os jovens que ja conseguiram consolidar uma trajetoria na
profissdo musical, e menos no sentido de “em grau inferior ou com
menor intensidade”, que seriam jovens iniciantes na trajetoria
musical. Esse sentido nao invalida outro dessa mesma expressao
mais ou menos que quer dizer também “quase”, “que € bom, mas nao
excelente”, “razoavelmente”, “medianamente”, onde se encaixam ao
fim todos os sujeitos entendidos enquanto individuos criadores cujas
habilidades e conhecimentos musicais construidos por outras praticas
— que nao sejam as de cantar ou tocar um instrumento musical — nao
sao reconhecidas, em fun¢ao de uma concepcao univoca e excludente
sobre o que ¢ um musico, uma pratica musical ou a musicalidade.

3 Utilizo o termo polifonia baseando-me no verbete apresentado no

vocabulario critico de teoria e educacdo: “Na analise de Mikhail Bakhtin, o
romance de Dostoiévski caracteriza-se pela liberdade e independéncia
concedidas as diferentes vozes e personagens, formando uma harmonia
constituida pela interagdo de uma pluralidade de perspectivas e pontos de
vista diferentes e divergentes — uma polifonia” (Silva, 2000, p. 91).



108

3.2 AS ENTREVISTAS

Durante o ano de 2012, oito jovens musicos foram convidados
para participar da pesquisa. Dentre os oito participantes que
aceitaram o convite, quatro possuem a musica como atividade
profissional e quatro sdo estudantes do Ensino Médio ou do Ensino
Médio integrado ao Ensino Técnico. Os jovens musicos profissionais
foram selecionados no ambito do circuito cultural e académico da
regido de Florianopolis. Observamos jovens musicos que se
apresentavam nos teatros, em shows promovidos pelo SESC, em
eventos de programas estatais de incentivo a cultura, e ainda também
musicos atuantes em bares e casas noturnas. Para encontrar os
entrevistados entre estudantes de graduacdo e pods-graduagdo em
musica utilizei-me de contatos pessoais também de colegas que,
como eu, sao egressos do curso de licenciatura em musica. No caso
dos estudantes de Ensino Médio optou-se pelo Instituto Federal de
Santa Catarina (campus de Florianopolis) como lugar para a coleta
dos dados, por ja se saber, antecipadamente, que nesta instituicdo a
musica figura entre as disciplinas da matriz curricular.”” Diante da
presenca instavel desta disciplina no Ensino Fundamental esperava-
se neste espago escolhido, encontrar entrevistados com perfil
diversificados e que estivessem ao mesmo tempo recentemente
integrados a um contexto de aprendizagem musical.

O contato com os jovens musicos profissionais foi realizado
por meio de contatos telefonicos e também a partir das redes sociais.
O contato com os jovens do IF-SC foi realizado pela mediacao do
professor de musica da instituicdo. Um dentre os estudantes de
Ensino Médio participantes integrou-se ao conjunto de entrevistados
em funcdo de uma ocasido: ele estava de passagem pela UFSC com
sua irma que ¢ estudante desta universidade, e nos foi apresentado a
partir de contatos pessoais do CED/UFSC.

* Em 2001, quando cursei a disciplina “Metodologia de Educacio Musical

IT”” no curso de licenciatura em musica observei algumas aulas de musica no
IF-SC.
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Todos os participantes foram entrevistados individualmente, e
concederam a permissao para utilizagdo das entrevistas em textos
académicos, conforme o termo em anexo.’® As entrevistas foram
realizadas em locais escolhidos de acordo com a disponibilidade dos
participantes. Os locais de realizagdo das entrevistas foram: no
Centro de Ciéncias de Educacdo da UFSC (Musl), nas salas da
coordenadoria de artes do IF-SC, no campus Florianopolis (Mus2,
Mus3 ¢ Mus4), em uma casa noturna (Mus5), na residéncia do
entrevistado (Mus6), em um estadio de gravagdo (Mus7) e na
residéncia da pesquisadora (Mus8). As entrevistas foram filmadas e
as conversas foram transcritas e transformadas em um material
textual, sobre o qual se realizou a andlise.

O roteiro elaborado para a entrevista abrangeu os seguintes
topicos: trajetoria de aprendizado musical; usos das midias;
atividades de estudo e de trabalho atuais; relacdes entre musicos e
nao musicos; e perfil (idade, trajetoria escolar, escolaridade atual,
profissdo dos pais, estado civil, cidade de origem, cidade de
residéncia atual). O roteiro encontra-se nos anexos, € 0s topicos se
constituiram em um esquema preliminar para a analise das
transcricoes.

3.3 A ANALISE DAS ENTREVISTAS

As entrevistas foram transcritas e formaram um conjunto de
textos nos quais empreguei o0s procedimentos analiticos de
codificagdo e categorizagdo. A codificagdo ¢ uma técnica de analise
proveitosa para o tratamento do material textual formado por
entrevistas, ao possibilitar a organizacdo ¢ o dominio de um grande
volume de dados, como € possivel notar pela descricdo deste
procedimento apresentada por Gibbs (2009, p. 60):

[a codificagdo] envolve a identificagdo ¢ o
registro de uma ou mais passagens de texto [...]

% A autorizacdo para a utilizagio das entrevistas dos participantes com
menos de 18 anos de idade foi concedida por seus pais ou responsaveis.
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como partes do quadro geral que, em algum
sentido, exemplificam a mesma ideia tedrica e
descritiva. Geralmente, varias passagens sao
identificadas e entdo relacionadas com um
nome ou ideia, ou seja, o cédigo. Sendo assim,
todo o texto [...] que se refere & mesma coisa ou
exemplifica a mesma coisa ¢ codificado com o
mesmo nome. A codificacdo ¢ uma forma de
categorizar o texto para estabelecer uma
estrutura de ideias tematicas em relacéo a ele.”’

Ao longo do procedimento de codificagdo o “texto original”
passou por modificagdes a fim de trazer a luz informagdes e
respostas considerando os objetivos da investigacdo (Gibbs, 2009;
Bauer, 2008). Os cddigos utilizados na analise, os quais sdo
apresentados a seguir, representam conceitos, temas ou ideias
provenientes do referencial tedrico que orienta a investigagao:

) Trajetoria de aprendizado musical: nesta categoria reuniram-
se as informagdes referentes ao conjunto das experiéncias de
aprendizado musical dos jovens entrevistados. Seu principal
objetivo foi identificar as possibilidades de formacao musical
ao longo das trajetorias, visando perceber qual a contribuicao
das instancias socializadoras (familia, escola, igrejas, midias
etc.) nesse processo. Ao longo do procedimento de analise as
respostas foram reunidas e classificadas nos seguintes
subtemas: o papel da musica no contexto familiar; a entrada no
aprender e as fontes de manutencdo da aprendizagem.

) Usos das midias: procura-se identificar, com esta categoria, de
que maneiras os jovens utilizam as midias nos momentos de

37 De acordo com Bardin (2011, p. 133), “tratar o material é codifica-lo”. Na
sua defini¢do a codificagdo “corresponde a uma transformacao [...] dos
dados brutos do texto, transformacdo esta que, por recorte, agregacao e
enumeragdo, permite atingir uma representagdo do conteido ou da sua
expressao’.
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fruicdo musical e de aprendizagem. Busca-se também explorar
a percepcao dos jovens sobre as producdes culturais
veiculadas nas midias.

Campo artistico: por meio desta categoria busca-se perceber
se os jovens orientam suas trajetorias profissionais e de
aprendizado levando em consideracdo competéncias musicais
¢ posturas valorizadas no campo artistico.

A musica como atividade profissional: reine informagdes a
respeito de como os jovens entrevistados vivem da musica,
buscando identificar quais as estratégias que empregam para
manter-se ou inserir-se na carreira musical. Busca mapear nas
falas dos jovens quais as expectativas e aspiragdes em torno da
profissio musical, bem como compreender como eles
percebem o papel desta atividade profissional na sociedade.
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3.4 APRESENTACAO DOS ENTREVISTADOS

Os oito entrevistados, com i1dade entre 14 e 28 anos, sdo
apresentados, a seguir. O Quadro 7 oferece uma sintese do perfil de
cada um.

Quadro 7 — Perfil dos entrevistados (em 2012)

CURSOU O
ENSINO
IDADE NASCEU EM MORA EM FUNDAMENTAL ESCOLARIDADE
EM
Brusque Rio de Janeiro | Escola publica | Esta no 12 ano do Ensino
Musl 14 SC RJ e particular Médio
Estd no 32 semestre do
Petrépolis Sdo José Escola publica curso Técnico em
Mus2 16 . N
RJ SC e particular Eletrénica integrado ao
Ensino Médio
Esta no 72 semestre do
Floriandpolis Floriandpolis L curso Técnico em
Mus3 17 P P Escola publica .
SC SC Edificacdes integrado ao
Ensino Médio
Estad no Estagio
Campo TR Supervisionado do curso
Florianépolis . . o
Mus4 19 Grande sc Escola publica Técnico em Eletrénica
MS integrado ao Ensino
Médio
Jaguarao Floriandpolis Escola publica Ensino Médio
Mus5 22 . ~ ,
RS SC e particular nao concluido
Licenciado em Musica,
Porto ST - .
Floriandpolis Escola publica Mestre em Mdusica e
Mus6 24 Alegre . .
SC e particular estd cursando o
RS .
Doutorado em Musica
Brasilia Floriandpolis | Escola publica . .
Mus7 25 P p Ensino Médio
DF SC e particular
Bacharel em Fisica e
Campinas Florianépolis Escola estd cursando o ultimo
Mus8 28 .
SP SC particular semestre do curso de
Licenciatura em Musica

Fonte: Entrevistas realizadas pela pesquisadora.
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O mais jovem participante da pesquisa possui 14 anos de idade
e nasceu em Brusque, cidade localizada no Vale do Itajai, em Santa
Catarina. Musl descreveu o bairro em que sempre morou como zona
rural e fazenda, com a ressalva de que agora o cenario estd mudando,
com a aproximagao de construgdes, loteamentos ¢ de um shopping
center.

Seus pais desenvolveram varios tipos de atividades
profissionais. Seu pai trabalhou na roga, formou-se em pedagogia e
trabalhou como professor nos anos iniciais do ensino fundamental.
Atualmente, trabalha como vendedor de seguros e concilia esta
profissdo com a carreira de musico, pois também tem uma banda que
toca em festas “por contratos”. Sua mae ¢ formada em geografia, ja
trabalhou como professora, e atualmente trabalha como dona de casa.

O Musl cursou os anos iniciais do ensino fundamental em

uma escola publica, e a etapa seguinte em

uma escola particular. Ele esta cursando o 1°

) ano na Escola SESC de Ensino Médio, uma

escola-residéncia localizada na cidade do Rio

L - _/. deJ ane.iro, que ofere'ce bolsgs para estudantes

(SC 2 provenientes de varias regides do pais. Sua

N /)/ irma mais velha também estudou nessa

escola, que Musl descreveu como ‘“chance

unica de vida”. Ele participou de um processo seletivo no qual cerca

de duzentos estudantes de Santa Catarina concorreram por sete

vagas. Sua mae conheceu o projeto da Escola SESC na época em que
trabalhava como professora na rede publica.

O Musl canta e toca violdo, contrabaixo, percussdo,
cavaquinho, viola caipira e recentemente comegou a aprender o
acordeom. Ele faz parte da banda do pai, juntamente com os tios que
também sdo musicos. Esse conjunto musical aproxima-se, pela sua
descricao, a uma banda de baile que toca de tudo um pouco. Além da
banda, o Musl também toca e canta nas missas, na Igreja Catolica
que fica perto da sua casa. Em algumas ocasides ele vai sozinho, e
em outras, acompanhado pelos patis.

Rio de'Janeiro
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O Mus2 tem 16 anos de idade e nasceu em Petropolis, no Rio
de Janeiro. H4 mais ou menos seis anos sua familia se mudou de
Niteroi, onde moravam, ¢ depois de passar um ano no Parana, veio
residir em Sao José, uma das cidades que compdem a regido
metropolitana de Floriandpolis. Ele se lembra de ter cursado o
primeiro dos anos iniciais em uma escola particular. Os anos finais
do ensino fundamental foram cursados em Sao José, em uma escola
publica localizada perto da sua casa.

Seu pai mora em Balneario Camboriti (Santa Catarina) e
trabalha como eletricista, no ramo de engenharia de elevadores. O
Mus2 mora com a mae, que trabalha como secretaria administrativa.
Ele estuda no Instituto Federal de Santa Catarina (de agora em
diante, I[F-SC) e esta no 3° semestre do curso Técnico em Eletronica,
que ¢ integrado ao Ensino Médio. Ele atua como bolsista na
Coordenadoria de Artes do Instituto, e
desenvolve atividades de suporte aos
grupos musicais e as atividades

) Petropolis
— 7 — o NitREJréi culturais da instituicdo.>®

O Mus2 toca trombone de vara, e
Sﬁosjcos‘é atualmente faz parte de trés grupos
/ musicais. Ele toca na Orquestra do IF-
SC, que ¢ uma orquestra experimental
formada por alunos, ex-alunos e também por pessoas da
comunidade.” Também participa na Filarménica Comercial, que
integra musicos adultos com adolescentes e jovens de escolas
publicas que estudam nos cursos oferecidos pela filarmonica. Estes
cursos sdo oferecidos através do projeto cultural “Banda Escola”,

3% O Instituto Federal de Santa Catarina possui uma orquestra experimental,
criada em 2001 e também um Coro, que tem uma trajetoria de cerca de
trinta anos de atuagdo. O IF-SC também oferece, por meio do Programa de
Formacgao Inicial e Continuada (FIC), o “Curso Basico de Instrumentos de
Orquestra”, que formou a primeira turma em 2012.

% A orquestra do IF-SC possui um carater inclusivo, ¢ se apresenta com
formagdes instrumentais diversificadas e ndo restritas (com bateria,
saxofones e guitarras, por exemplo), se adaptando também a repertorios
musicais variados (Ribeiro, 2010).
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financiado pelo governo estadual, pela lei de incentivo a cultura. O
Mus?2 tem aulas de trombone na Banda Escola desde o ano de 2010.*
Ainda outro grupo em que ele participa, ¢ a banda Terra
Firme, uma banda sénior formada por professores e por ex-alunos do
projeto de bandas e fanfarras que a Prefeitura de Sao José desenvolve
nas escolas. O Mus2 participou deste projeto ainda quando cursava o
ensino fundamental e, agora, como ex-aluno, foi convidado a
ingressar na banda. Com a Terra Firme ele ja viajou para outras
cidades, para participar de concursos estaduais de bandas marciais.

O Mus3 tem 17 anos de idade e nasceu em Florianopolis. Seus
pais sdo cearenses, € seus irmaos mais velhos — dois irmdos € uma
iIrma — nasceram em Mocambo, cidade localizada no interior do
Ceara. Entre as mais novas ha uma irmda que nasceu no Rio de
Janeiro ¢ uma outra irma, que assim como ele, i "
nasceu em Floriandpolis. MU%'Em bo &\

O Mus3 sempre estudou em escolas j
publicas. Cursou a educacdo infantil e os anos
iniciais do ensino fundamental na escola do Canto
da Lagoa e anos finais na escola do Rio Tavares.

Seu pai trabalha como cozinheiro € sua mae
trabalha como empregada domestica. Ele esta no -~
5° semestre do curso Técnico em Edificacdes, ® Florianépolis
integrado ao Ensino Médio, no IF-SC. Ele também ) 5C

¢ bolsista na Coordenadoria de Artes do Instituto, e desenvolve
atividades junto a Orquestra. Foi o Mus3 que, na ocasido da
entrevista, apresentou-me ao Mus2, na sala da Coordenadoria, onde
ambos trabalham.

O Mus3 toca flauta transversal na orquestra do IF-SC e
também integra um trio de flauta, violino e contrabaixo acustico — o
Barion Trio — formado por um dos professores de musica do IF-SC e

e

“ Em 18/08/2012 tive a oportunidade de assistir a uma apresentacio da
Filarmonica Comercial, em frente a sua sede, na Rua Conselheiro Mafra, no
centro de Florianopolis. Esta apresentagdo fazia parte da solenidade de
reinauguracdo da sede que passou por uma reforma. No repertorio
apresentado havia arranjos de musicas dos Beatles, Michael Jackson, Luiz
Gonzaga, trilhas sonoras de desenhos animados, além do Hino Nacional.
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um colega da mesma escola (o Mus4, que também ¢ um dos
entrevistados da pesquisa). O Mus3 também costuma organizar
grupos de musica com os colegas da escola e da orquestra, com o
objetivo de ensaiar e apresentar pecas musicais especificas. Também
se reune com frequéncia com um amigo da escola para tocar pecgas
em duo, piano ¢ flauta.

O Mus4 tem 19 anos de idade e nasceu em Campo Grande, no
Mato Grosso do Sul. Sua familia mudou-se para Florianopolis
quando ele tinha 4 anos de idade. Ele cursou o ensino fundamental
na escola municipal que fica localizada no bairro Ribeirdo da Ilha.

Seu pai trabalha como corretor de imodveis e sua mae
trabalhava como assistente administrativa, na area de contabilidade, e
ha cerca de trés anos trabalha como dona de casa. Seu pai € musico, e
seus 1rmaos também possuem formacgao
musical. Seu pai toca violdao e tuba, e toca
em grupos musicais na Igreja em que
participam, a Congregacao Cristd do Brasil. _

Seu 1rmaos também cantam e tocam \
Campo Grande

instrumentos musicais. Seu irmdo toca MS o
trompete e sua irma, piano. LH
O Mus4 estuda no IF-SC e esta 8 Horianépolis
;. . . , L. SC
fazendo o Estagio Supervisionado, que ¢ a N /’/

ultima etapa do curso Técnico em Eletronica,
integrado ao Ensino Médio. Ele ja possui o certificado de conclusao
do Ensino Médio, que obteve por meio do seu desempenho no
Enem.”!

O Mus4 canta e toca violdo, violino, contrabaixo. Participa do
Coro e da Orquestra do IF-SC, e também do Barion Trio. Na
orquestra € no Trio, ele toca contrabaixo. O Mus4 também integra
um grupo vocal que faz apresentacdes na Igreja e em eventos, como
casamentos, geralmente a convite dos amigos. Além do Estagio, que
¢ a sua principal atividade remunerada, o Mus4 também trabalha
com transcricdo de musicas para partituras, servico que os musicos

41 . . , q-
Exame Nacional do Ensino Médio.
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que nao dominam a escrita musical necessitam para poder fazer o
registro de composigdes.

O Mus5 tem 22 anos de idade e nasceu em Jaguardo, no Rio
Grande do Sul, na fronteira com o Uruguai. Seu pai ¢ musico, ja
trabalhou tocando em bares e em bandas de baile, e atualmente
trabalha como cabeleireiro. Sua mae ¢ formada em biologia e
geografia, e ja trabalhou como professora; atualmente trabalha como
diretora em uma creche. Suas irmas, a mais velha, que vai formar-se
em enfermagem, ¢ a mais nova que estd com 15 anos, vivem com 0s
pais em Jaguardo. O Mus5 cursou o ensino fundamental na escola
publica, e parte do ensino médio em uma escola particular.

Aos 8 anos de idade comegou a tocar em bares junto com o
pai, € aos 10 anos ingressou em uma banda de baile, na qual

trabalhou durante um periodo de cinco
anos. Aos 16 anos de idade mudou-se
para Floriandpolis para tentar viver da
(/ musica de forma independente, com o
Sio Paulc/ apoio dos pais. No comeco, o Mus5
@/5‘3,.” morou com amigos, jovens musicos de
Jaguardo, porém um pouco mais velhos,
J que haviam mudado para Florianopolis, e
Jaguarao\@/j que aqui conseguiram se estabelecer e
seguir a profissao musical. Depois de passar um tempo vivendo com
os amigos, ele foi morar sozinho.

O MusS5 trabalha como tecladista, arranjador, compositor e
produtor musical. Ele toca em uma banda de samba rock, e em outra
banda especializada em bailes, casamentos e formaturas. Estes
grupos com os quais trabalha regularmente, ele concilia com os
convites para participar de gravacdes de CDs ou DVDs, participa de
turnés com musicos € compositores do cendrio local, nacional e
também internacional.

O Mus6 tem 24 anos e nasceu em Porto Alegre, no Rio Grande
do Sul. Sua familia mudou-se para Florianopolis quando ele estava
nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Seu pai desenvolveu varias
atividades profissionais. Trabalhou como representante comercial, e

Florianopoils
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também em revistas, na area de desenho, fotolitos e diagramacao.
Sdo atividades que conciliava com a funcdo de pastor da Igreja
Batista. Atualmente, seu pai se dedica integralmente ao ministério.
Sua mae trabalha no Centro de Apoio a Familia, instituicdo da Igreja
que oferece atendimento a comunidade em especialidades da saude,
que conta com uma equipe de profissionais voluntarios.

O Mus6 cursou a 1* e 2* série do Ensino Fundamental em
Porto Alegre, em uma escola denominacional da Igreja Batista, que
ele descreveu como uma escola construtivista. Em Floriandpolis,
continuou os anos iniciais do Ensino Fundamental em uma escola da
rede municipal, e cursou o periodo seguinte em uma escola da rede
estadual. O Ensino Médio ele cursou em uma escola particular que
possui um formato de cursinho pré-vestibular. Nesta escola seu pai
também ministrou aulas de religido,
durante um tempo.

O Mus6 canta e toca piano,
teclado, violdo e guitarra. E
formado em licenciatura em musica

¢ ¢ mestre em musica na area de SaOSpr'“'O

. . . . ®_~7"
musicologia e etnomusicologia. C f/')
Atualmente ele cursa o doutorado Porto, Alegre i@jﬂorianépons
em musica, ¢ desenvolve uma RS SC

pesquisa sobre o compositor
brasileiro Heitor Villa-Lobos, com financiamento da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Ele também trabalha
como regente do coral da Igreja Batista da comunidade de Ingleses.
O Mus7 tem 25 anos de idade, ¢ nasceu em Brasilia, no
Distrito Federal, ¢ mudou para Florianopolis aos 15 anos. Seu pai
trabalha como engenheiro e sua mae trabalha como bancaria. Ele
cursou o ensino fundamental e o ensino médio em escolas publicas e
particulares. E casado e tem duas filhas: a mais velha estd com 4
anos, ¢ a mais nova com 1 ano de i1dade.
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O Mus7 trabalha como DJ,42

Brasilia
DF MC,” produtor musical e dirige uma
empresa de organizagdo de eventos,
,,F-»f( tals como aniversarios, formaturas,
R ;/ casamentos, conveng¢des, lancamentos

S Floriasncépolis de produtos etc., em sociedade com
outros dois musicos. Além da
sonorizacao, eles oferecem servicos de

iluminacao e decoracao. O Mus7 ¢ um dos DJs que compde o elenco
de artistas da empresa, que tocam, cantam e atuam como
apresentadores nos eventos. O Mus7 e seus socios possuem também
um estudio de gravacao, que oferece diversos servicos, como espago
para ensaios de grupos musicais, produ¢do de musicas e de
videoclipes, producio de jingles,** spots,* trilhas sonoras e vinhetas.

Paralelo ao trabalho na empresa o Mus7 ainda integra a banda
Fonte Natural, da qual faz parte seu irmao mais velho que também ¢
musico. Conforme sua descricdo a banda “traz como esséncia a
mistura do rap com o reggae: o ragga”. Neste grupo, ele canta,
compoe e também produz algumas batidas. Entre as coproducdes da
banda com artistas do circuito local, nacional e internacional foram
citados por Mus7: Dazaranha, Iri€, John Bala Jones, Armandinho,
Tio Fresh, Black Alien e Black Uhuru. E ainda outra parceria, a mais
destacada, foi uma gravacdo com Afrika Bambaataa, “o criador do
hip-hop”. A banda Fonte Natural realizou a gravacdo de uma musica
e de um videoclipe, a ser langado pela MTV, com a participagao do
DJ estadunidense que € reconhecido como fundador do hip-hop.

* 0 DI, ou disc jockey, “é o responsavel pela apresentacio e execugdo de
musicas em clubes, ¢ também em emissoras de radio e TV dedicadas a exibi¢ao
de videoclipes” (Shuker, 1999, p. 100).

“ MC “significa mestre-de-cerimonia, cantor de rap”, conforme o glossario
sobre funk e hip-hop disponivel em Herschmann (1997, p. 215).

* Um jingle ¢ uma “mensagem publicitiria musicada que consiste em estribilho
simples e de curta duragdo, proprio para ser lembrado e cantarolado com
facilidade” (Houaiss, 2001).

* Spot: “texto comercial para transmissdo radiofonica” (Houaiss, 2001).
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Simultaneamente ao trabalho artistico na banda o Mus7
também apresenta um programa na radio Rap Nacional, “Manhas de
Rap”, que ¢ patrocinado por marcas de produtos (roupas, ténis,
bonés, oculos escuros etc.) destinados ao publico consumidor do Aip-
hop.

O Mus8 tem 28 anos de idade e nasceu em Campinas, no
interior de Sao Paulo. Seus pais se mudaram para a Bahia, quando
ele tinha 2 anos, e 14 passaram alguns anos, residindo em um vilarejo
de pescadores. Depois, foram para Brasilia, onde passaram cerca de
um ano, ¢ apos esse periodo estabeleceram residéncia em
Florianopolis. Alguns anos depois, quando o Mus8 tinha 10 anos de
idade, sua familia passou um ano nos Estados Unidos, na ocasidao em

que seu pai foi fazer um pos-

Pittsburgh
EUA Franca  doutorado.

/L,\? Seu pai trabalha como
QP\,\\ professor universitario, € sua
(J W mae trabalha como arquiteta.
/ . . ~ 14
/ Seus pais e irmaos também
L‘ BrasiliaO/— Bahia .
DF ] possuem envolvimento com a
oc / pratica musical. Seu pai toca
ang%lnas . N
Y violdao e flauta transversal e
7 Florianépolis o .
N sua mae tocava piano quando

era mais jovem. Sua irma
toca flauta ha alguns anos e seu irmdo mais novo recentemente
comecou a aprender o contrabaixo.

O Mus8 cursou o ensino fundamental em uma escola
particular, e o ensino médio no IF-SC, a mesma escola em que o
Mus2, 0 Mus3 e 0 Mus4 estudam atualmente. E bacharel em fisica e
atualmente esta cursando o ultimo semestre do curso de licenciatura
em musica.

O Mus8 toca violao de seis e de sete cordas, e viola caipira.
Ele trabalha como instrumentista, compositor, arranjador, produtor
musical e também como professor. Atualmente, participa
simultaneamente de varios grupos musicais, dentre eles, o grupo
Garapuvu, que ¢ um grupo de choro, o Cravo da Terra, que ¢ um
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grupo de musica brasileira e o grupo Bom Partido, de samba. Com o
Cravo da Terra, o Mus8 ja participou de apresentacdes promovidas
pelo SESC e pelo Itat Cultural e ja se apresentou em vdrias cidades
do Brasil, como Sao Paulo, Salvador e Brasilia. Atualmente ele esta
envolvido com a mixagem de um CD, que ¢ o terceiro CD do qual
participa desde que ingressou no grupo. Também ha cerca de quatro
anos o Mus8 passou a integrar o conjunto musical de uma das
escolas de samba da cidade, e desde entdo ele toca nos ensaios da
bateria nos meses que antecedem o carnaval e também no desfile.

Como professor, ja atuou em escolas de musica especializadas,
¢ em uma escola de ensino fundamental, além de ministrar aulas
particulares em casa. Atualmente, divide o tempo entre os ensaios,
gravacoes, as apresentacoes musicais, as aulas que ministra e as
disciplinas do curso de licenciatura, que esta para concluir. Na
semana seguinte a entrevista ele contou que iria se apresentar em Sao
Paulo, tocar em um espetaculo de sapateado brasileiro, para o qual
ele compds duas pegas musicais. Uma das tarefas do curso € a
monografia de conclusao, para a qual o Mus8 ja vem desenvolvendo
ha algum tempo uma pesquisa sobre a viola caipira.
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4 ANALISE E DISCUSSAO

4.1 TRAJETORIAS DE APRENDIZADO MUSICAL

As experiéncias narradas pelos jovens musicos permitiram
observar que as instituicdes de socializacdo desempenharam um
papel relevante ao longo das suas trajetorias, tanto nas esferas da
forma¢ao quanto da insercdo profissional. As referéncias a familia, a
escola e as Igrejas nos depoimentos aparecem relacionadas as
situacoes de estimulo ao aprendizado e¢ a participacdo em praticas
musicais diversas. Em algumas trajetorias observou-se que tais
instituigdes possibilitaram as primeiras experiéncias de aprendizado
musical. Em outras, tornaram possivel o seguimento de um percurso
de formacao.

Os meios de comunicagdo, os grupos de pares e as relagdes
interpessoais construidas nas situagdes de estudo e de trabalho — cuja
relevancia nos processos de socializagdao da juventude vem sendo
destacada em diversos estudos® — também surgiram nos
depoimentos em que os jovens versaram sobre as experiéncias de
aprendizado, sendo possivel notar que ocuparam um espaco
relevante, ao lado das institui¢des, nos processos de socializagdao
musical.

Nas narrativas em que os jovens buscaram relembrar o
surgimento do interesse pela atividade musical a familia se destacou
entre as instituicoes de socializagdo anteriormente referidas. Este
aspecto pode ser observado nos depoimentos apresentados a seguir,
nos quais os entrevistados versam sobre as relagdes com a musica no
ambiente familiar:

[...] a familia do meu pai quanto da minha mae tem
histéria musical. S6 que a do meu pai foi uma coisa
meio, sabe, como lazer, assim. Porque eles

 Entre outros, ver Almeida (1994), Brenner, Dayrell ¢ Carrano (2008),
Dayrell (2005), Nanni (2000), Setton (2005), Silva (2007) e Willis (1996).
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trabalhavam na roca, ¢ tinha trabalhos assim de
subsisténcia até, porque nao era facil a vida, sabe? E
pro lado da minha mae niao deixava de ser também
uma coisa de lazer assim, mas tinha aquela vontade,
sabe: ‘“ah, quero aprender violdo”. Até um tio meu
comecgou a fazer faculdade de musica e tudo. E ai eu
nasci no meio disso, assim, desde pequeno ouvindo, €
gostando como sempre, ouvindo o violdo, o acordeom,

todos os instrumentos que envolviam a familia [...]
(Musl).

[...] @ minha irma também toca piano, meu irmao toca
trompete... Dai a gente ficou meio que... A musica ¢
um ponto de encontro. As vezes, a gente esta no carro,
andando assim, e dai um puxa uma miusica e a gente
comeca a cantar em coro, é bem interessante. E meio
baguncgado, assim, mas ¢ bem legal. O pessoal que vé
se admira, ‘“nossa, que legal, vocés tem um
entrosamento legal, assim”. E acho que ¢ por causa
disso mesmo, por causa da musica, a gente acabou se
encontrando todo mundo ali. E aquilo ¢ o nosso
momento de diversdo, 14 em casa [...] (Mus4).

[...] o meu pai era musico, ele era guitarrista, tocava
em varias bandas 14 na cidade que eu morava. Ai desde
que eu nasci eu tenho contato com isso. Frequentava
0s ensaios que muitas vezes eram na minha casa.
Entdo eu sempre tive esse interesse [...] quando eu
tinha mais ou menos uns quatro anos eu ja ia pra
bateria e ja conseguia fazer algum tipo de ritmo assim,
s0 de ouvir mesmo [...]. (Mus5).

[...] a minha mae ela fazia aula de piano [...] quando eu
nasci ela vendeu o piano e ndo tocava mais. Mas ela
ouvia discos e tal. E como o meu pai € minha mae eles
sempre estavam envolvidos com as questoes da Igreja,
e como era uma Igreja assim pequena, eles faziam
tudo. Meu pai tocava violdo, cantava, a minha mae
cantava... E ouvia discos assim, coisas em casa,
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infantis, alguns discos, na época ainda discos de vinil,
aqueles bolachdes, né, e as fitas cassete, ouvia no
carro. Entdo, essa questdo familiar no comego foi
importante [...] (Mus6).

[...] na verdade, com sete anos de idade j4, o meu avo
chegou na minha escola com uma guitarra zerada.
Entdo aquilo, naquele momento, pra mim, foi um
espetaculo, assim. O meu avo ja era musico hd muito
tempo [...]. Entdo ja veio meio no sangue. Mas ele me
estimulou bastante, chegou aos sete anos 14 na minha
escola com uma guitarra zerada. Isso pra uma crianca
é... Po... E o estimulo, né? Foi onde tudo comecou, no
caso [...] ele me deu também depois um teclado e
falou: “Se vira” [...] (Mus7).

[...] 14 em casa, assim, ninguém ¢ musico profissional,
mas eles gostam muito de musica, conhecem muita
coisa [...] meu pai toca um pouco de violdo, toca um
pouco de flauta transversal, e eles sempre incentivaram
muito [...] flauta ele fez aula, nao sei se ele faz ainda
[...]. Minha made fez aula de piano até... Comegou nova
€ parou nova assim, porque aquelas aulas acho... Ela
lembra da professora bem rigida, tradicional, assim
[...]. O piano, tem até hoje [...] as vezes quando tem
uma festa ou outra alguém toca [...] (Mus8).

Além de se constituir um lugar de estimulo ao interesse pela
musica observou-se, nas trajetorias de trés dentre os oito jovens
entrevistados, que a familia promoveu as primeiras experiéncias de
aprendizado musical:

[...] acho que foi com uns cinco anos, assim, eu ganhei
o meu primeiro violdo. Violao de verdade. Ai eu fiquei
locdo, né? Queria muito aprender e tudo, € ai meu pai
comegou a me ensinar alguns acordes e tal e... Ai
aprendi, assim. E acho que com sete anos eu comecei a
tocar na Igreja, na missa. Comecei a me envolver,
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assim, sabe, devagarinho, come¢ando uma missa ou
outra tocar, e tal, ai fui melhorando, aprendendo assim
ao decorrer do tempo, meio que sozinho, meio com o
meu pai, buscando. Isso s6 com o violdo, nesse
comeco [...] (Musl).

[...] o meu pai ¢ musico, ndo profissional. Mas ele,
desde que eu nasci eu acho que ele toca. Quando eu
tinha cinco anos de idade, por ai, um dia eu vi ele
tocando violdo, e ai eu assim, por brincadeira, falei pra
ele que eu queria aprender, né? “Ah, vocé quer
aprender, entdo pega ai, vou te ensinar”. E comecei a
pegar as notinhas ali e acabou que eu gostei [...] eu
acho, mas eu ndo tenho certeza, eu aprendi partitura
antes de aprender a ler, porque eu lembro que eu
olhava as notinhas, tinha umas escritas em cima que eu
ndo entendia, ia mais pela partitura mesmo [...]
(Mus4).

[...] acho que bem nesse periodo ai que... Eu tinha
cinco, seis anos, mais ou menos, que rolou mesmo,
assim. Nessa ¢época eu ganhei um teclado de
brinquedo, daqueles teclados de crianga, s6 que tem...
S6 que sai som, assim. Foi a mesma época mais ou
menos que morreu o Airton Senna, sabe? E foi ai que
comegou [...] morreu o Senna e toda hora tocava
aquele Hino da Vitéria na TV, e ai quando eu percebi
eu estava l4, eu estava fazendo esse Hino da Vitoria ja,
no teclado de brinquedo, de ouvido. Ai quando o meu
pai viu aquilo, assim, ficou surpreso, né¢? Ai ele
comegou a investir, assim, me deu um teclado um
pouco melhor e ai comecou. [...] o meu pai sempre foi
musico mais de... Como eu posso dizer, assim... Ele
nao tinha muito conhecimento, sabe, nunca foi de
estudar a fundo, assim, a musica. E eu por ter muita
facilidade de ouvido acabei indo na escora, assim,
também [...] (Mus5).
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Nas entrevistas, os jovens descreveram experiéncias de
aprendizado vivenciadas em diversos espacos, e foi possivel perceber
que as familias ocuparam um lugar significativo dentre os varios
citados, mesmo no caso de algumas trajetérias em que as primeiras
experiéncias de aprendizado musical foram vivenciadas fora do
contexto familiar. Como se buscara discutir, ao longo deste capitulo,
a importancia da familia pode estar relacionada a um maior ou menor
apoio em termos de estimulo e investimento para as atividades
musicais (por exemplo, em aulas particulares, materiais de estudo e
instrumentos). Ou também refletir um sentimento do entrevistado em
relagdo a participacao da familia no projeto de profissionalizacao na
area musical, tanto no caso dos estudantes de Ensino Médio/Técnico
quanto no caso dos jovens que ja tém a musica como atividade
profissional. A reflexdo apresentada por Sarti (2004, p. 123)
contribui para se perceber que os depoimentos podem revelar como
os jovens lidam com as reagdes (de fechamento ou de abertura) das
familias em relacao a atividade musical como um “referencial para a
constru¢do da identidade propria”, por vezes situado para além das
fronteiras deste grupo:

A familia ¢ o lugar onde se ouvem as primeiras falas
com as quais se constroem a auto-imagem € a imagem
do mundo exterior. [...] Nela, aprende-se a falar e, por
meio da linguagem, a ordenar e dar sentido as
experiéncias vividas. A familia, seja qual for sua
composicdo e sua organizacdo, ¢ o filtro através do
qual se comeca a ver e a significar o mundo. Esse
processo que se inicia ao nascer prolonga-se ao longo
de toda a vida, a partir dos diferentes lugares que se
ocupa na familia. A familia, inclusive para os adultos,
continua detentora dessa funcao de dar sentido as
relagdes entre os individuos e servir de espaco de
elaboragdo das experiéncias vividas (Sarti, 2004, p.
120).

Em seguida da familia a escola de Ensino Fundamental
destacou-se como lugar das primeiras experiéncias de aprendizado,



128

como se pode observar nos depoimentos de dois jovens musicos
entrevistados:

[...] na escola que eu estudei, no primario, ja tinha aula
de musica curricular desde o primeiro ano, desde a
primeira série. Entdo com sete, eu comecei a ter aula
de musica na escola, 1a era uma escola que incentivava
assim que os alunos tivessem essas atividades em
musica [...] (Mus8).

[...] quando eu estava pela 6 série, mais ou menos, em
2008, eu estudava em Sao José, 1a onde eu moro, € na
minha escola ia comegar um projeto de banda marcial.
Era perto, dai eu comecei a fazer, por interesse. No
caso, os instrumentos, tinha metais e percussoes. Ai eu
toquei por uns seis meses, alguma coisa assim, que
comegou na metade do ano. Eu tocava trompete, que
era o instrumento que tinha na época [...] (Mus2).

E, para completar os depoimentos sobre as primeiras
experiéncias de aprendizado musical, no caso de duas trajetorias
destacaram-se lugares e relagdoes de aprendizado que possuem pouca
visibilidade, segundo Charlot (2005), nos debates envolvendo o tema
das relagdes com o saber: as praticas religiosas vivenciadas pelas
familias (idem, 2000, p. 21), ¢ também as relacdes de vizinhanca
(idem, 2005, p. 20). A seguir apresentam-se as narrativas em que 0s
jovens abordam suas experiéncias de aprendizados nestes espagos,
respectivamente:

[...] quando eu vim pra ca pra Florianopolis, eu fui pra
escola publica, estava na terceira série. Meu pai veio
aqui por um convite de um missionario americano [...].
E a mulher desse pastor, que eles ficaram morando
aqui, ela tocava piano e falava inglés, entdo ela dava
aula de inglés e piano pra mim. [...] a questao do piano
foi muito intuitiva porque ela tocava piano, me
ensinou por aquele método Leila Fletcher, ndo sei se
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vocé ja ouviu falar, um método que tem, bem simples,
em inglés, ai as musiquinhas tem uma nota, tem duas,
tem trés, vai aumentando as notinhas, vai ensinando os
simbolos, cada musiquinha tem uma coisa nova. Entao
eu fiquei nesse esquema do Leila Fletcher, acho que
isso foi em 1997 [...] (Musb6).

[...] em 2004, 2005, eu tinha dez, onze anos, eu
comecei a ir na casa de um menino do meu bairro que
tocava flauta doce, ¢ a mae dele comecou a me ensinar
flauta doce, ai eu aprendi. Aprendi a ler partitura um
pouquinho, o basico do basico, aprendi a tocar [...] Era
uma coisa mais de amigo mesmo. “Ah, vou te ensinar
flauta™. Ai vai, comeca a tocar, ¢ ele me ensinava um
pouco também porque ele ja tocava ha mais tempo.
Era mais, so, tipo, de estar 14, juntar, fazer um pouco,
parar, sabe? Mas nada muito... “Vamos, agora”, sabe?
Era tudo... Livre. (Mus3).

Retomando o conjunto das narrativas acerca das primeiras
experiéncias de aprendizado musical observou-se a presenca da
familia (trés entrevistados), da escola de Ensino Fundamental (dois
entrevistados), da Igreja (um entrevistado) e das relacdes de amizade
e vizinhanca (um entrevistado). Estes dados permitem sugerir a
relevancia das instituigdes de socializagdo tradicionais no que diz
respeito a inser¢ao dos jovens na atividade musical, ja que se fizeram
presentes nas trajetorias de seis dentre os oito entrevistados. Estes
dados apresentam-se também em concordancia com a presenca
inconstante da musica na educacdo formal no Brasil, j& que somente
em uma trajetoria se percebe a presenca do ensino de musica como
disciplina curricular, nas séries iniciais do Ensino Fundamental.
Prevaleceram experiéncias de educacdo musical informal e nao
formal considerando o conjunto das primeiras experiéncias de
aprendizado dos jovens musicos entrevistados.”’

Y Os termos educacio formal, ndo formal e informal baseiam-se na
caracterizagdo apresentada por Afonso (1992): “[...] por educagdo formal,
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Nos depoimentos em que os jovens descreveram as
possibilidades de formagdo encontradas ao longo das trajetorias
observou-se que a familia, a escola, as Igrejas continuaram se
constituindo enquanto lugares de aprendizado, e as relagdes de
amizade se destacaram, entre outras coisas, também no que diz
respeito as trocas de saberes musicais. Surgiram ainda nos
depoimentos novos lugares e novas relacdes que foram relevantes
para a formagdo dos entrevistados, tais como os professores de
musica particulares, as relagdes interpessoais nos grupos musicais
(tanto nas ocasides de lazer como também nas ocasides
profissionais), os festivais de musica e também os projetos sociais
fomentados pelo poder publico. Observou-se ainda que o acesso as
midias (radio, televisdo e internet) possibilitou a aquisicao de novos
conhecimentos ¢ habilidades musicais. As mencoes a estes recursos
nos depoimentos apareceram também nos momentos em que OS
jovens versaram sobre o “aprender sozinho”.

Para os jovens entrevistados que aprenderam a tocar
instrumentos musicais na propria familia as vivéncias subsequentes
nesse contexto significaram a abertura para novos percursos de
aprendizagem. O aprendizado de outros instrumentos musicais, por
exemplo, apareceu nos depoimentos do Musl e do Mus4. No caso do
Mus5 a continuidade do aprendizado musical na familia se deu na
perspectiva da inser¢do profissional. Seguem algumas narrativas nas
quais os entrevistados abordam essas questoes:

‘entende-se o tipo de educacao organizada com uma determinada sequéncia
e proporcionada pelas escolas’ enquanto que a designacdo educagdo
informal ‘abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do
individuo, constituindo um processo permanente € ndo organizado’. Por
ultimo, a educagdo nao-formal ‘embora obedeca também a uma estrutura e
a uma organizagdo (distintas, porém das escolares) e possa levar a uma
certificagdo (mesmo que ndo seja essa a sua finalidade), diverge ainda da
educagdao formal no que respeita a ndo fixagdo de tempos e locais ¢ a
flexibilidade na adaptagdo dos contetidos de aprendizagem a cada grupo
concreto’” (Documentos Preparatorios III, C.R.S.E., 1988 apud Afonso,
1992, p. 86).
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[...] minha irma ¢ pianista [...] acabei também pegando
um pouco desse lado porque... Era pequeno, dai eu via
ela tocando, “ah, toca aqui comigo, vou ensinar uma
musiquinha”. Ai pegava 14 as musiquinhas... E ela
comecou também bem pequena, minha irmd comegou
a tocar piano... Ela fazia aula 14 em Campo Grande,
né? Acho que ela tinha uns cinco, seis anos também.
Ela toca ja ha um bom tempo. E ai ela era grande, eu
era pequeno, ela estava tocando e eu ia 14 incomodar.
Era bem legal [...] (Mus4).

[...] a questdo do instrumento antes eu nao tive contato,
era canto mesmo, cantava no coral, tinha um
coralzinho da escola e depois teve da Igreja, eu
consegui um teclado pra tocar, pra fazer aula com essa
senhora, essa mulher me orientou ¢ depois minha mae
que tinha conhecimento continuou me dando algumas
orientagdes, € meio que me dirigindo assim, mediando,
mas eu comecei a tocar mesmo nessa época, eu tinha
convivio com instrumentos, como eu te falei, vocé
ouve as pessoas tocando, vocé aprende algumas
melodias, intui alguma coisa, mas de me sentir assim
“eu toco alguma coisa”, eu me aproprio disso, eu sei
alguma coisa, foi depois dos oito, dos oito pros nove
anos, assim, mais ou menos [...] (Mus6).

[...] meu estudo foi assim, eu ouvia as musicas na
raddio, as musicas que eu gostava, ou as musicas que o
meu pai ouvia. Eu ouvia as musicas e achava legal a
musica e comecava, ficava ouvindo ¢ ficava tirando.
Foi assim que eu aprendi mesmo. Ai s6 depois de
alguns anos que... Nao muitos anos, assim, porque eu
comecei a tocar teclado com uns seis mais ou menos.
Ai com oito, com 0ito anos meu pai meio que quis
voltar a tocar. E ai a gente fazia bares, assim, eu, meu
pai e mais um outro amigo. Ali eu ja comecei a
aprender um pouquinho mais, né? Na vivéncia de tocar
em bar, j4 com oito anos [...] (Mus5).
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[...] e atualmente, o mais atual eu comecei a tocar
acordeom, também. Que ¢ um instrumento mais dificil,
sabe? Que requer forga e tal. Ai entdo passou dos meus
tios que tocam muito bem, esses tios que aprenderam
sem nenhuma teoria e sem estudo, ai sempre admirei
muito assim, e ai deu vontade, sabe? Da aquele: “Ah,
eu quero muito aprender”. Ai comecei a pegar,
devagarinho, e ainda ndo... Estou aprendendo devagar,
sabe? Mas assim, isso passou anos assim, desse jeito, o
instrumento tal, e quero aprender também, e fui
estudando [...] (Musl).

Também nas escolas regulares os jovens tiveram acesso a
praticas musicais e possibilidades formativas, as quais oportunizaram
a continuidade das trajetérias de aprendizado. A partir dos
depoimentos foi possivel identificar que nas escolas em que os
entrevistados estudaram houve a oferta de atividades musicais
extracurriculares e, em alguns casos, a presenga da disciplina
curricular de musica no Ensino Fundamental e também no Ensino
Médio. Vale relembrar que dois dentre os oito entrevistados
iniciaram a trajetoria de formacdo musical nas escolas de Ensino
Fundamental em que estudaram, em um dos casos, como disciplina
curricular, e em outro, em uma atividade extracurricular.

Nos depoimentos a seguir os entrevistados descrevem as
experiéncias vivenciadas em atividades extracurriculares, em escolas
de Ensino Fundamental:

[...] o que eu tive no comecinho dessa escola Batista
era um coral que eu participava. Que eu participei de
uma apresentacdo ou duas, que eu cantava, ¢ cantava
escala, e cantava as musicas assim com a professora
de... Eu acho que até era a professora de religidao [...]
(Musb6).

[...] no Rio Tavares também nao tinha nada assim na
aula curricular, ndo tinha nada especifico. S6 que tinha
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o professor Jackson, que agora ¢ o regente do coral da
Prefeitura, acho. Ele fazia um coral de criancas
também no Rio Tavares. Entdo eu cheguei a participar
uma época, a participar um ano e sai, mas o mais longe
que eu fui foi isso. Mas nada, digamos, ¢... De
partitura. Sem partitura, sabe? S6 de ouvido, ele com

violdo, e botava a letra no quadro e ensinava [...]
(Mus3).

[...] com dez anos, dez e alguma coisa, eu fui morar
nos Estados Unidos com meus pais [...]. La eu fiz parte
de um projeto de... Era como se fosse um
conservatério de final de semana [...] até vocé podia,
tinha alguma liberdade de selecionar as disciplinas,
como se fosse disciplinas. Entdo eu fiz orquestra, e
fazia as orquestras inter-escolares também, que eles
tém isso 14 desde cedo. Eu ndo me lembro agora se
era... E. Era uma orquestra das escolas elementares que
¢ o nosso primeiro grau, né¢? Eu fiz parte dessas
orquestras [...] (Mus8).

[...] que eu me lembro, acho que foi um trabalho que
teve uma vez, que eu devia estar na 7* série no
colégio... Um trabalho que juntaram alguns... Alguma
galera que tocava do colégio, assim. Tocava algum
instrumento e juntaram todos e formaram uma
bandinha pra fazer um show da banda do colégio,
assim, mas... E banda de sete de setembro, eu ja toquei
também, ja. S6 isso, do colégio, que eu me lembro. Eu
toquei caixa. Eu toquei caixa porque ndo tinha lira,
nem escaleta, nem nada de instrumento assim. Ai eu
toquei caixa. Gosto muito da parte ritmica, assim,
adoro [...] (Mus)).

As experiéncias de aprendizado nas escolas de Ensino Médio,
em atividades extracurriculares, sdo descritas pelos jovens
entrevistados a seguir:
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[...] agora, aqui no IF-SC foi que eu tive um contato
mais efetivo com a musica assim, mesmo, com
musicos profissionais, oportunidade de tocar na
orquestra e tudo mais, cantar no coral, e dai aprendi
também instrumentos novos, contrabaixo acustico, que

¢ o instrumento que eu toco de fato na orquestra [...]
(Mus4).

[...] quando chegou no final do ano [de 2009] abriu as
inscrigdes do curso daqui, que ¢ o curso FIC [...] ai eu
comecei a tocar, ai foi isso, eu melhorei partitura e foi
indo [...] O curso basico ndo tem selecdo. A Unica
selecdo que eles fazem ¢ saber se vocé realmente tem
disponibilidade para entrar. O pessoal que entra ¢
qualquer um. Tipo, tanto que tem crianga, adulto,
pessoas de cinquenta, sessenta anos que fazem o curso
juntos. E como ¢ educacdo coletiva ¢ um pouco
diferente. Eu tinha aula com trombonista, trompista,
ao mesmo tempo, entende? E assim, o primeiro ano
sdo aulas em grupo, eles separam o0s Sopros, 0s
contrabaixos e os cellos, e os violinos e violas, em
salas separadas. E tem uma aula especifica, em outro
horério, que junta todo mundo pra aula de coral e
solfejo. E no segundo ano esse horario de solfejo vira
o horario de pratica de orquestra. Que ai eles juntam
todo mundo na orquestra, junto com o pessoal da
orquestra que ja toca. Pra ter essa vivéncia [...] E dois
anos o curso. Eu comecei em 2010 e acabei no final de

2011. E ai agora eu estou na orquestra € no coral [...]
(Mus3).

[...] 1& [na escola SESC] ¢ muito legal o sistema de
aprendizagem. Porque eles ensinam assim... Tem até a
orquestra da escola que é muito legal. E uma orquestra
muito boa, que toca assim em vdarios eventos. E
ensinam de tudo, assim, o professor de 14 ¢ muito
inteligente. Todos eles tem faculdade, pés-graduacao,
essas coisas assim, sdo super inteligentes e tal. E
ensinam assim... Teoria... Muita teoria... E quase assim
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um professor que eu tive aqui [em Brusque], so6 que, €
como eu falei, 1a ndo tem esse tempo, porque, a aula de
violdo ndo é vocé ir 14 e ter aula. E vocé ir 14, ouvir o
que ele falou e depois aprender em casa, sabe?
Realmente, vocé... Nossa, isso aqui € isso aqui, iSsO
aqui ¢ isso aqui... [movimenta as maos como se
estivesse virando as paginas de um livro] Porque ¢
como a escola também, vocé vai pra escola, o
professor passa a matéria, mas se vocé ndo vai pra casa
e 1€ aquela matéria, e tenta entender um pouco melhor,
vocé ndo vai entender realmente a matéria. [Nessa aula
vocés tocam?] Toca. Toca também. Quando pega
escala musical e... E esse estudo assim. Ai toca, tem
varios violdes, assim, disponibilizados pela escola [...]
(Musl).

Pode ser construtivo destacar que, em alguns depoimentos, as
atividades musicais vivenciadas na escola ndo foram lembradas e
mencionadas espontaneamente pelos jovens entrevistados ao
descreverem o conjunto das possibilidades de formagdao das quais
participaram ao longo das suas trajetorias. Para refletir sobre essa
questdo pode-se langar mao da nocao de trajetéria vivida, que, de
acordo com Dubar (2005, p. 140), “designa a forma como os
individuos reconstroem subjetivamente os acontecimentos da sua
biografia social que julgam significativos”. Embora todos os oito
entrevistados tenham participado de atividades musicais na escola —
em aulas de musica curriculares ou em atividades extracurriculares
(Quadro 9) — ¢ preciso destacar que somente no caso das trajetorias
de dois dentre os oito entrevistados a musica obteve uma presenca
constante enquanto disciplina no ambito da educagao formal durante
o Ensino Fundamental. E ainda cabe mencionar que cinco dentre os
oito entrevistados nao tiveram acesso a educa¢ao musical formal no
Ensino Fundamental. Assim, a respeito da auséncia de mengoes as
atividades musicais vivenciadas na escola, nos depoimentos de
alguns entrevistados € possivel suscitar algumas hipoteses para a
reflexdo: uma seria a de que, no conjunto das possibilidades de
formag¢ao musical, outros espagos possibilitaram vivéncias mais
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significativas ou ainda formas de participagdo mais continuas no
fazer musical; outra hipdtese seria a de que as atividades musicais
vivenciadas pelos jovens entrevistados nas escolas em que estudaram
nao tenham sido orientadas em uma perspectiva técnico-tedrica € nao
visaram estritamente a formag¢ao de musicos, refletindo o momento
de reformulagdo dos objetivos e das estratégias do ensino de musica
no ambito da educagdo basica (Schroeder, J., 2004). O Quadro 8
apresenta uma sintese das trajetorias dos jovens musicos em relagao
as possibilidades de acesso ao ensino de musica na educacao formal,
a partir das informacdes contidas nos depoimentos.

Quadro 8 — Possibilidades de acesso ao saber musical na educagdo formal
nas trajetorias dos musicos entrevistados

ANOS INICIAIS ANOS FINAIS ENSINO
DO ENSINO DO ENSINO . . ENSINO SUPERIOR POS—GRADUACAO
FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL MEDIO/TECNICO
Mus1l
Mus2 \/
Mus3 \/
Mus4 \/ \/
Mus5
Mus6 \/ \/
Mus7 \/ \/
Mus8 v v v v

Fonte: Entrevistas realizadas pela pesquisadora.

Outro aspecto que pode ser destacado, pela combinacao das
informag¢des do Quadro 8 com as informacgdes do perfil dos
entrevistados ¢ que tanto o Mus3 quanto o Mus4 cursaram o Ensino
Fundamental em escolas da rede municipal da cidade de
Florianodpolis, na qual o ensino de artes passou a ser ministrado por
educadores formados nas linguagens artisticas especificas (e ndo no
modelo denominado “polivalente”) desde o ano de 1998.* Estes

* Conforme o histérico apresentado na Proposta Curricular da Prefeitura
Municipal de Floriandpolis (2008), a “insercdo das diferentes linguagens
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dados podem ser interpretados como indicativos da presenca
inconstante da musica na educagcdo formal, ja que estes dois
participantes da pesquisa foram estudantes no mesmo sistema de
ensino ao longo de todo o Ensino Fundamental, sendo que um teve
acesso a disciplina musica e o outro nao. Recuperando as
informagdes do perfil dos jovens musicos observou-se que, entre os
entrevistados, houve alguns que estudaram em escolas particulares e
nao tiveram acesso a musica como disciplina na educacao formal.

A pesquisa de Nascimento (2005, p. 105), que abordou as
trajetorias de formacdo e inser¢do profissional de jovens
trabalhadores nas areas das artes, na regido metropolitana de Sao
Paulo, apresentou dado semelhante, destacando o caso de uma jovem
violinista que ndo teve acesso a aulas de musica na rede privada de
ensino.

Ainda uma reflexdo que pode ser colocada, em relacdo a
auséncia de mengdes a escola como lugar de formag¢do musical
significativo (em parte dos depoimentos), € que no caso dos jovens
que iniciaram o aprendizado na propria familia observa-se que este

artisticas no curriculo comegou a se instituir a partir de 1997, com o 1°
Semindrio de Reorganizacao Didatica da Educacdo Bdasica Municipal de
Florianopolis, onde entre outras questoes, determinou-se o nimero de aulas
de Artes a serem ministradas dentro do curriculo. Neste momento, a partir
do Movimento de Reorganizacdo Didatica, instaura-se a contratacdo de
profissionais Arte-Educadores por area de formacdo, ou seja, do modelo
polivalente passa-se a uma organizagdo que procura garantir a
especificidade destas diferentes linguagens a partir da habilitagdo escolhida
pelo profissional no seu curso de graduagao. Neste sentido, a partir do ano
de 1998, foram contratados, em carater efetivo, para o ensino de Artes na
RME, professores nas habilitagdes de Teatro e Musica, pois na area de
Artes Plasticas ja havia um contingente expressivo [...]. Tal perspectiva de
organizacdo curricular para as Artes somente foi possivel a partir da
promulgacdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional, Lei
9.394/9629 e estd embasada nos Parametros Curriculares Nacionais —
PCN’s. Desde entdo, as Artes — Musica, Teatro, Artes Visuais ¢ Danca —
buscam organizar-se dentro de suas especificidades” (Borges et al., 2008, p.
88).
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acesso ocorreu antes da idade de ingresso nos anos iniciais do ensino
fundamental. Assim, talvez se possa sugerir que a experiéncia de
aprendizado vivenciada na escola nao tenha sido considerada
relevante (entre todas elas) em fun¢ao das experiéncias vivenciadas
anteriormente. Nesse sentido, foi interessante notar que o entusiasmo
dos jovens em responder as perguntas sobre a educagdo musical no
contexto da escola mudava quando a pergunta era mantida, porém
com foco em outros sujeitos, “as pessoas em geral”. Por sua vez,
também se observou em alguns depoimentos poucas mengoes a
familia, justamente nos casos em que esse contexto parece nao ter
sido determinante (em relacdo a outros) para a iniciagdo musical e
para a continuidade das trajetorias de formacgao.

Feitas estas reflexdes, apresentam-se a seguir os depoimentos
em que jovens entrevistados abordaram a questio da musica na
educacao formal:

Nao, nao. Na minha escola nunca teve. Tinha, tinha...
Nao, era coral, assim. Aula de musica so até a 4° série.
S6 que eu entrei nessa escola com onze anos, assim. E
na escola... Porque eu estudei na escola publica até a 4°
série. Al na quinta série eu entrei em escola particular.
Al na escola publica ndo tinha nada assim, de musica,
¢ na particular sé até a 4* série. Mas ¢ musica, assim,
ndo muito, nada assim desenvolvido, sabe? Sé aquela
hora de cantar com o professor assim, s6, alguma coisa
assim [...] (Musl).

[...] aqui [no IF-SC] a gente tem dois semestres de
musica no curricular. O pessoal que estuda aqui nas
primeiras fases, o pessoal do Integrado, tem a parte de
artes, ai tu tens a escolha, do teatro, a pintura, as artes
visuais e a pratica de musica. Mas talvez por... Pelo
pouco tempo, porque no caso, dois semestres, um ano,
tu ndo tenha como mostrar muita coisa ¢ quando tu
mostra muita coisa também ndo vale a pena, porque
dai tu pega uma pessoa 14, joga milhdes... Ensina a ler
partitura, e escala, e ndo-sei-o-qué, e agora, pra ela,
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ndo que isso nao seja util, mas pra ela agora ndo vai
ser interessante, talvez seja interessante uma pratica
em grupo, mesmo ainda ndo sabendo bem o que esta
fazendo, sabe? Mas talvez seja mais interessante.
Quando tem € um ou outro, ndo tem aquela institui¢ao
feita, tipo, todas as escolas com no minimo isso, € 0s
outros sdo lucro, sabe? Ainda ndo tem isso [...] E, eu
acho que, sinceramente, em questdo de musica, talvez
todas as artes em geral, devia ter assim na escola.
Tipo, muitas escolas t€m, aqui tem, mas as vezes eu
acho que ¢ um pouco... Muito em cima. Muita gente
comeca, tipo, agora no primeiro ano. Ai muita gente ja
as vezes ndo tem como, por ter que fazer muitas
coisas, trabalhar, estudar outras coisas. Talvez se
tivesse um pouco mais cedo, no inicio do fundamental,
talvez pela 2? serie, 2° ano, ali, 3%.. Ter algum tipo de
contato assim, j& um pouco mais frequente, ia ser
interessante. Porque, cara, tu ndo precisa se tornar
musico, mas traz muita coisa boa [...] (Mus2).

Tinha, tinha... Da 5% série em diante, ndo sei como ¢
que fala, acho que ¢ ginésio, né? [...] Tinha aula
curricular de musica. De teoria bem basica assim,
mas... E, mais ¢ enrolava, porque na verdade eu ja
estudava musica hd muito tempo, ja... Dizia que ndo
precisava, né? Mas a professora dava aula de flauta
doce, umas coisas assim mais... Pro pessoal que nao...
Musicalizar mesmo o pessoal. Nao era aula de musica
pra formar algum musico. Musicalizagdao. Igual tem
aqui no IF-SC mesmo [...]. Eu ja estava, eu acho que
eu ja tinha uns... Na 5% série, vocé tem o qué? Uns
onze anos, onze, doze? Ah, ja tinha uma experiéncia
de alguns anos, ja, com o instrumento. E... J4 ouvia
muita musica [...] nessa questdo de conhecer bastante
repertorio, por exemplo, esse tipo de coisa, ja tinha
bastante porque gostava de ouvir, desde pequeno ja
vinha trazendo. E acho que aqui s6 foi um acréscimo,
assim, digamos, mas nao foi... O ponto alto da minha
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experiéncia eu acho que ndo chegou a ser o IF-SC [...]
(Mus4).

[...] nunca tive apoio nenhum na verdade dentro da
escola, pra musica [...] Aula... Nada. Nunca teve nada
[...] Eu mesmo, eu descobri o meu talento cedo, assim.
Descobri que eu tinha facilidade bem cedo. Imagina,
eu comecel a tocar com seis anos, que ¢ mais ou
menos a mesma época que eu estava entrando no
primeiro ano da escola, assim. Imagina, se eu tivesse,
naquela época, um professor de musica ja, que ali eu ja
pudesse naquela época aprender o que € campo
harmoénico, o que ¢ uma partitura, sabe? Se desde... Se
eu tivesse no colégio, por um minimo, por um minimo
que fosse, seu eu tivesse uma, duas aulas por semana,
ja 1a fazer toda a diferenga, sabe? E com certeza tem
muita gente que descobre bem mais tarde que tem
talento, ou acaba nem descobrindo, as vezes. Porque
nao tem nenhuma influéncia, nenhum incentivo... Eu
tive sorte de ter o meu pai 1a, que tinha sempre violao
em casa e... Algum instrumento, assim. Sendo talvez
eu tivesse demorado muito ou nem tivesse descoberto
[...] (Mus5).

Tem duas for¢as motrizes que eu vejo na minha vida
com relagdo a musica. Uma ¢ a Igreja e a outra ¢ a
universidade. Porque sdo duas instituigdes que eu
consegui me inserir, sabe? E que a musica, meio que
floresceu. Eu nao fiz muito esforgo, sabe, assim, tipo,
lutei contra as intempéries da vida pra tocar piano, pra
tocar. Na Igreja eu fazia isso como parte do oficio e na
universidade eu tinha que fazer isso, entdo eu comecei
a vislumbrar nesse sentido um profissionalismo na
musica, quando eu estava tocando, comecei a gostar de
estudar [..] a universidade me trouxe muito
conhecimento. E assim, sistematizou muita coisa. [...]
eu vejo muito aquela questao que o Vigotski fala sobre
vocé ter o aprendizado da pratica, e depois vocé
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apropriar-se de uma linguagem e dai vocé da pulos de
qualidade [...] (Mus6).

[...] eu pelo menos ainda tive escolas que teve aulas de
musica, eu acho 1sso muito interessante. Eu acho isso
muito bom, que as escolas tém que... Ainda mais hoje,
com toda essa tecnologia, com crianga mexendo em
facebook. Eu tenho duas filhas, eu tenho uma de
quatro ¢ uma de um. A de quatro j& estd querendo
mexer em computador. Entdo acho que as escolas tem
que se adaptar realmente, trazer pra eles essa
oportunidade. “Tem a musica, né, tem o inglés, tem
1ss0, o que vocé€ quer ser quando vocé crescer”, acho
que ja tem que, ja, desde cedo, estimular [...] era
publica e particular, ja tive nas duas, ja tive nas duas.
Eu sou natural de Brasilia, eu vivi la até os quinze
anos. Entdo 14 sempre eu tive [...] Entdo... Flauta,
flauta. As vezes a professora cantava com o grupo. As
vezes trazia uma masica em inglés pra gente cantar. As
vezes, “ah, vocés trazem uma musica’. Cada vez era
uma... E é bem interessante, assim, sabe? E bem
dindmico. No caso, os alunos participam bastante
porque ai gostam de musica, ja d4 um: Ah... [...]
(Mus7).

No Ensino Médio teve... O Ensino Médio eu fiz em
escola publica, mas era na Escola Técnica ali, eles
tinham. Ali ¢ um pouco diferente, eles tem, sempre
tem alguma coisa um pouco diferente. Eu ndo me
lembro, eu acho que ndo era desde o primeiro semestre
14, mas teve um momento que tinha uma aula de
musica, uma aula, era artes, se podia optar por teatro
ou musica... Eu fiz o teatro, eu acho, eu fiz... Nao sei
se fui a uma aula de musica, mas ai eu achei que eu
fosse aproveitar mais o teatro, porque eu ja tocava, a
aula de musica era... Eu acho que eu ndo... Nao, eu fiz
aula de musica sim, também, talvez algumas, eu
lembro da professora [...] (Mus8).
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Voltando a comentar as possibilidades de formac¢ao musical,
ainda com enfoque nas institui¢des de socializagdo observou-se que,
nas trajetorias de dois dentre os oito jovens entrevistados as Igrejas
tiveram um papel relevante para a continuidade do aprendizado
musical. Vale destacar que, no caso do Mus4, a insercdo nesse
contexto levou ao aprendizado de mais um instrumento musical.
Seguem as narrativas dos jovens musicos que tiveram a possibilidade
de dar seguimento as trajetdrias de formacdo nas Igrejas em que
participavam:

[...] ai tive interesse por violino, comecei a aprender
violino [..]. Entdo, o violino foi meio... E que o
pessoal na Igreja dava aula de violino, sem cobrar
nada, e.. Poxa, bem legal, interessante, ‘“quero
aprender violino, ¢ bonito”. E crianga, ndo sei porque,
mas toda crianca ama violino. E incrivel, ¢ dificil ver
uma crianga, “ndo, vou aprender contrabaixo”. Nao. E
violino. Se ndo ¢ violino ¢ violoncelo, alguma coisa
assim, ou flauta. Ai acabei entrando no violino [...]. A
gente tocava nas reunides na Igreja também. E claro,
fazia algum teste pra entrar no grupo mesmo,
efetivamente, mas acho que foi o primeiro contato que
eu tive de muasica com grupos, ¢ estar se apresentando
também, que foi bem interessante, foi na Igreja mesmo
(Mus4).

[...] na 8 série eu comecei a fazer aula de piano na
Igreja Batista do Centro com a professora [...] Ester
Liebich. Ela me ensinou piano, tocava pecgas do Bach,
eu comecava a ler melhor. Nessa época eu comecei a
aprender melhor a notagdo, porque eu sabia as alturas e
fazia uma matematica, assim, qual era a mao esquerda,
mao direita, as colcheias e tal. Mas com ela, cla me
orientou no Bach, porque o Bach tem muita figuracdo
ritmica. Me orientou a... Aprender, eu fui aprendendo
as figuragdes ritmicas. Um dia eu me lembro que ela
colocou uma coisa do Santoro pra eu tocar, diferente,
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mas... Era Bach, era uma coisinha assim ou outra. Ai
eu fiz aula com ela até pro vestibular [...] (Mus6).

Como foi mencionado anteriormente, Charlot (2000) assinalou
a pouca visibilidade das praticas religiosas no contexto das
discussdes sobre a relacdo com saber. Em sua pesquisa sobre o
aprendizado musical de criancas e jovens em um projeto social de
ensino de musica localizado na cidade de Sao Paulo Hikiji (2006)
também ressaltou o potencial das Igrejas enquanto espagos de
formacao musical:

[...] ha, por fim, uma tradi¢do, cuja histéria demanda
mais pesquisa, de interacdo social por meio do
aprendizado  musical: em  igrejas, sobretudo
evang¢licas, espalhadas pela cidade [...] sdo criadas
escolinhas de instrumentos para formar o conjunto que
tocara nos cultos. Ai tém inicio a formacao de parte
importante dos musicos que hoje compdem as
orquestras jovens e profissionais (Hikiji, 2006, p. 233)

Vale citar mais trecho desta investigacdo em que a autora
aborda essa mesma questao:

Em uma das visitas ao polo Mazzaropi, em 1998,
questionei um menino de onze anos, estudante de
flauta transversal havia um ano e meio, sobre o motivo
que o teria levado ao [projeto] Guri. Ele respondeu que
decidiu estudar “porque 90% das criancas sabem
musica”. A resposta, inicialmente inquietante, fez
sentido com a explicagdo do menino: em sua igreja, a
Primeira Igreja Batista de Princesa Isabel, “quase todo
mundo sabe tocar algum instrumento” [...] (Hikiji,
2006, p. 108).

Além de constituirem-se espagcos em que os jovens tiveram
acesso ¢ educacdo musical ndo formal, também foi possivel perceber
pela descrigdo de um jovem entrevistado a presenca de processos de



144

educagdo musical informal nas Igrejas, como por exemplo, a
aquisi¢ao de novos conhecimentos e habilidades a partir do convivio
com os outros musicos. As relacdes interpessoais com outros
musicos também sugiram nos depoimentos como uma fonte de
acesso a novos conhecimentos ao longo das trajetorias, ndo somente
nas Igrejas como também em grupos musicais diversos, na escola, e
nas situagdes profissionais. Embora o aprendizado com outros
musicos nao tenha sido mencionado, no caso de alguns depoimentos,
pode-se sugerir que, assim como o aprendizado através das midias
cle pode estar implicito nas meng¢des ao “aprender sozinho”. A
expressao “aprender sozinho” concede relevo a uma posi¢do na
relacdo dialética entre a exterioridade e a interioridade: o
“movimento interior do sujeito”, a “construcdo de si”, o “educar-se”
(Charlot, 2001a). Apresentam-se a seguir algumas narrativas em que
os jovens entrevistados abordam o aprendizado musical na relacao
com outros musicos:

[...] nesse meio tempo, musicos melhores iam vindo
pra Igreja. Porque a Igreja ia crescendo e vinham
pessoas de outras cidades [...] nds tivemos um musico
muito bom chamado Jodo Sales. Ele tocava violao
erudito, era professor. Conhecia as posicoes com
sétima, nona... Ai ficou aquela coisa, o meu paradigma
era a sétima ¢ a nona. Eu ndo sabia o que era uma
sétima e nona. Entdo ali eu ficava... né? Ai eu pegava
com o Jodo alguma coisa, ai vinha outro musico
chamado Hamilton, que era bem intuitivo. Violonistas,
né? Nao eram tecladistas, entdo ia... Ia circulando. A
gente ia trocando conhecimentos. Tinha um grupo de
meninas, uma familia, que cantavam em vozes, que
sabiam ler partituras de coro. E o pai delas cantava
grave, baritono. Entdo elas faziam coros e cantavam na
Igreja. Entdo, essas coisas.. E muita musica, sabe,
circula muita coisa. Entdo, as vezes, na Igreja tem
aquela coisa, de uma pessoa ta ali, tu ficas o ano
inteiro olhando o baterista assim, o menininho, daqui a
pouco, no outro ano, ele esta tocando [...] (Musb6).
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[...] eu ia assistir os ensaios deles ¢ tal. E um dia eu
toquei uma musica 14, eles curtiram e pediram pro meu
pai, ai eu entrei na banda de baile. Ai sim, dai eu
comecei a estudar um pouquinho mais, assim. Com os
proprios musicos da banda. Comecei a pegar
informag¢ao de um e de outro e tal. Mas nunca cheguei
a fazer uma aula. Aula, mesmo, assim, nao, com
professor. Ai toquei cinco anos la. Dos dez até os
quinze anos [...] (Mus5).

As aulas de musica com professores particulares apareceram
nos depoimentos como uma possibilidade de formacao musical, no
caso de quatro dentre os oito jovens entrevistados. A presenca das
aulas particulares pode indicar, como se comentou anteriormente, 0
estimulo e incentivo por parte das familias na manutencao dos jovens
na atividade musical, o que permite perceber a relevancia das
familias em alguns depoimentos. Seguem as narrativas em que 0s
jovens entrevistados abordam sua passagem pelas aulas particulares:

[...] entdo, a professora de musica l& pelo 3° ano,
assim, depois de ter uma vivéncia com os alunos
sugeria um instrumento e... Como sugestao, né? Pelo
que ela conheceu do aluno até ali. Entdo eu comecei
com nove a ter aula de clarinete. Fiz aula ali, no inicio,
ali no Centro, com o professor Daniel que era da banda
da policia, que até, tem até hoje ali... Acho que ele ndo
da aula mais... Isso com nove, estudei ali com ele... Fiz
aula um tempo depois com o Alan, que era um francés
que tinha tocado em orquestras grandes na Franga,
assim, era um bom musico ele. Acabou vindo parar
aqui porque a esposa dele era brasileira. Fiz aula com
ele um tempo [...] (Mus8).

[...] eu queria fazer aula com um professor melhor, eu
devia estar ja na 6 série, eu acho. Ai meu pai falou,
“estuda sozinho, se voc€ quiser mesmo depois eu te
dou um professor”, ai eu fiquei estudando mais um ano
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sozinho [...]. Ai ele viu que eu estava dando conta e
eles me colocaram numa aula de um professor pra
ensinar improvisagdo. E esse professor também era da
Igreja. S6 que era de uma Igreja de outra linha, Igreja
Renascer em Cristo, uma Igreja que tinha uma musica
muito importante, uma Igreja com outra filosofia [...].
Al me ensinou a tocar teclado, me deu uma teoria
assim daquele livrinho da Maria FEloisa Prioli, que
falava de escalas, e coisa bem, bem, tradicional. Mas
eu comecei a aproveitar para aprender improviso [...]
(Musb6).

[...] tive varios professores de musica [...] depois
comecel a fazer aula particular com um professor de
contrabaixo mesmo, dai acabou ficando meu
instrumento hoje [...] fago aula com... Nao sei se vocé
conhece, o Gustavo Fontes... Maestro da [Orquestra]
Filarmonia (Mus4).

[...] levar a sério, assim, ah, eu vou estudar teoria
musical, eu quero saber por qué, assim, o por qué
disso, ai foi atual mesmo. Foi ano passado, retrasado
que comecgou. Porque até eu nunca fiz aula de violao,
até ano... Acho que foi ano passado que eu comecei no
comeg¢o do ano, assim, com um cara muito gente boa,
muito legal. Um professor muito legal. E... Luciano
Coelho o nome dele. E assim, aprendi muito com ele,
de ir l4... Até entdo, assim, eu ndo imaginava tudo que
era a musica, assim. SO que 1a eu descobri, ai foi 1a que
eu peguei esse interesse de saber tudo, assim [...]. Era
muito boa a aula dele, eu gostava, aprendi muito 14 [...]
(Musl).

E para completar as referéncias aos lugares nos quais os
jovens encontraram possibilidades formativas, observou-se que, para
um dentre os oito jovens entrevistados um projeto social de ensino de
musica constitui-se em espaco que possibilitou a continuidade do
percurso de formacao musical:
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[...] e o professor [da banda da escola] perguntou pra
mim se eu nao queria tocar trombone, porque ele disse
que tinha uma oportunidade. Que tinha uma banda que
ele ia dar aula, que eu podia fazer aula com ele 14, que
eu fago ainda hoje e... Se eu ndo queria passar pro
trombone, comecar a tocar, que 1a mudar pouca coisa.
[a mudar, claro, mas ai... No inicio, assim, por eu
também ndo ter experiéncia em ver muitos
instrumentos tocar, porque... Eu nunca ainda tinha
visto. Tipo, aqueles instrumentos pra mim eram novos,
eu nunca tinha visto ninguém tocar, nunca tinha visto o
meu professor tocar, que € trombonista. Ai eu fui meio
por ir, assim, “ah, vamos, né?”. Ai depois disso eu
comecei a ver ele tocar, outras pessoas tocar, grupos
musicais aqui de Florianopolis tocar, conhecer, ai eu
comecei a gostar. Ai hoje o trombone em si realmente
me chamou mais aten¢do, ndo me arrependo de ter
trocado [...] [E qual ¢ o nome dessa banda?] ¢ a
Filarmonica Comercial, aqui no Centro de
Florianopolis, com o maestro Jodo [...] 1& funciona
assim, a gente tem uma aula na semana de técnica, de
instrumento, ¢ em grupo também [...] em quatro, cinco
pessoas [...] no caso, os graves, trombone, tuba e
eufonio sao aulas juntos [...] € tem o ensaio geral que ¢
com a banda, que ¢ sabado de manha, que dai ¢ a
banda toda, ¢ o ensaio geral, repertorio, com maestro
[...] (Mus2).

Observou-se também que as midias constituiram-se como uma
fonte a partir da qual os entrevistados buscavam informacdes e
materiais de acordo com os seus interesses. Entre os estudos sobre a
juventude o tema do uso das midias pelos jovens vem sendo
enfocado nos debates recentes, nos quais vém se buscando
aprofundar as interse¢des e complementaridades entre os usos das
midias e os processos educativos desenvolvidos no espaco da
educacao formal (Brenner; Dayrell; Carrano, 2008; Setton, 2009).
No caso das trajetorias analisadas observou-se que as midias foram
utilizadas como fonte de conhecimentos, tanto no caso das trajetorias
de jovens envolvidos em processos de educagdo musical informal,
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quanto no caso dos jovens envolvidos em processos de educagdo
formal. Nas narrativas a seguir os jovens descrevem alguns usos para
as midias, no contexto de seus interesses e atividades:

[...] a internet sempre teve na minha casa, assim.
Entdo, eu ia na frente do computador pegava o violao e
ficava 14 pesquisando assim. As vezes nem sabia o que
1a fazer, sabe, s6 que ia 14, e tanto com o violado, tanto
com o cavaquinho, tanto com o acordeom, sempre foi
essa curiosidade, sei 14, o que eu vou fazer hoje, mas...
Al por 1sso que nunca fiquei parado, foi sempre... Mas
1sso também foi mais atualmente, toda essa
curiosidade, essa vontade assim de saber mais [...].
YouTube também, YouTube é... Tem até video aulas e
tal, assim. Eu acho que ¢ recomendavel pra caramba
assim, esses... O que da pra usar de bom na internet,
sabe? Pra musica e tal, sdo coisas, assim, legais. Que
da pra pegar assim ficar um tempo 14 ouvindo e
aprendendo porque tem bastante coisa interessante,
YouTube, tudo assim, é... Sites de cifras, sdo legais
[...] (Musl).

[...] € muito util, assim, a internet, que ¢ coisa que nao
tinha antigamente. Hoje, partitura, método, coisa que
muitas vezes muita gente antigamente tinha que
comprar, ir fora buscar, hoje, quinze minutos ali, se for
uma coisa muito dificil, eu ja acho na internet, baixo, e
comego a estudar. E bem interessante assim, a questio
do computador, realmente ajuda mesmo, eu posso
procurar... Se hoje eu precisar de um método que
talvez eu ndo tenha aqui, eu procuro na internet o
nome ¢ muitas vezes eu acho, imprimo, e estou
estudando. Realmente ¢ wuma... Falta de... De
informacgao nao ¢, assim, tem a vontade (Mus2).

[...] hoje em dia ndo precisa nem fazer curso. Bota no
YouTube, tutorial Sound Fourge, tutorial Ableton,
tutorial isso, tutorial aquilo. E o YouTube te mostra o
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cara fazendo ao vivo ali, entendeu? Entdo nao tem
mais tanta dificuldade pra quem quer realmente fazer
alguma coisa. Nao ¢ a educagdo que vai romper a
barreira. Se o cara quer, ele vai mesmo sem ir pra la,
ele vai aqui mesmo, sozinho e cresce também. E isso
que eu tenho esse... Eu fiz assim, né? Meu avo, por
exemplo, ndo estudou musica. Mas tocou em 58
paises. Sucesso total, né? Entdo tem varios casos
assim, Legido Urbana, Elis Regina... (Mus7)

Por exemplo, tirar musica de CD, eu acho que ¢ um
estudo que soma muito. As vezes, complementa bem,
por exemplo, com... Ainda mais pra quem eu acho que
tem um... ¢ que ¢ dif...[dificil] de separar assim aquela
coisa de musica popular ou ndo, mas... O musico
popular acaba eu acho que... Eu acho que um estudo
muito valido é esse, de tirar coisa do CD... As vezes
coisas que nao tem partitura... Porque o repertdrio
mais erudito, classico, esta todo escrito. Ele é bem
acho que pautado na coisa escrita. E as vezes, assim, a
musica ndo... Nao erudita nesse sentido ai que a gente
usa mais usualmente, eu acho que ela pode ser
aprendida muito por CD, pelas gravacoes, né? Ai entra
a internet também, YouTube... (Mus8).

Vale mencionar ainda que a internet foi considerada pelos
jovens musicos entrevistados como a midia preferencial, em
comparagdo com o radio e a televisdo, em fun¢do da maior variedade
de escolha que a internet possibilita no que diz respeito as musicas e
as informacoes sobre musica.

A andlise do conjunto das experiéncias de aprendizado
musical narradas pelos jovens musicos permitiu observar um aspecto
que Charlot (2000, 2001a) vem destacando em seus trabalhos sobre o
tema da relacdo com o saber. De acordo com este autor,

[...] a relagdo com saber ¢ constituida de um conjunto
de relagdes, do conjunto de relagcdes que um individuo
mantém com o fato de aprender, com o saber, com tal
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ou tal saber, ou “aprender”. Essas relagdes variam de
acordo com o tipo de saber, com as circunstancias
(inclusive as institucionais), ndo apresentando uma
perfeita estabilidade no tempo. Em outras palavras, um
individuo estd envolvido em uma pluralidade de
relacdes com o(s) saber(es) (Charlot, 2001a, p. 22).

Seguindo a perspectiva proposta por Charlot (2001a), que
destaca a importancia de se abordar a relacio com o saber pela
identificacdo e visibilidade dos processos — com menos €énfase em
uma caracterizacao dos individuos em fun¢ao de um ou outro tipo de
relacio com o saber — buscou-se nesta exposi¢do reconstruir a
dimensdao temporal, por meio da distingdo entre as primeiras
experiéncias de aprendizado, um acontecimento que este autor
denomina com as expressdes “a entrada no saber” e¢ ‘“entrada no
aprender”, e as “fontes de aprendizagem”, que sdo as relacdes que
“nutrem” e ‘“‘sustentam” os sujeitos na atividade (Charlot, 2001a, p.
23). O Quadro 9 foi elaborado com o intuito de evidenciar a
pluralidade de lugares e relacoes nos quais os jovens puderam
vivenciar a musica, € construir ao longo das suas trajetorias, diversos
modos de relagao com a musica.
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Quadro 9 - Possibilidades de acesso ao saber/fazer musical nas
trajetorias dos musicos entrevistados

" W1W\E?W?www5wwwgﬂm
EDUCAGAO WUSICAL INFORMAL
midias
familia
outros musicos amizade, trabalho
igrejas
loja de musica
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EDUCAGAO WUSICAL formAL
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universidade )
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EDUCACAO MUSICAL NAO formAL

escola (extracurricular)

professor de musica particular

igrejas

festivais de musica e oficinas ® ®
projeto social/cultural publico ®

escola de musica ®

= s KD

Fonte: Entrevistas realizadas pela pesquisadora.

Para concluir esta se¢do apresentam-se a seguir trés
depoimentos nos quais os jovens entrevistados descrevem a
percep¢do em relagdo as passagens para as novas possibilidades de
forma¢ao musical ao longo das trajetorias. No primeiro depoimento,
um encontro entre os modos de relacdo com a musica da educacao
informal/ndo formal com o formal:

[...] eu ja tinha o ouvido pra algumas cadéncias
harmonicas, algumas coisas. E quando o professor
fala, 1sso ¢ 0 IV, isso ¢ 0 V, 1sso ¢ o I, vocé comeca a
se apropriar de um sistema abstrato de conhecimento e
comega a fazer generalizacdes. E  dessas
generalizacdes, acompanhando a percepcao, vocé vai
crescendo um monte. Entdo pra mim, estudar
harmonia na universidade, foi um salto de qualidade
assim... Porque, dai, pd, vocé pega um hino, vocé
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consegue analisar a harmonia, fazer arranjo. Vocé
consegue ter um sistema de conhecimento que dai
organiza as tuas coisas na tua cabeca. Eu tinha muito
conhecimento, de varias fontes... Sabe? Imagina, vocé
passar por varias pessoas, entdo tem um lado positivo
de vocé ter um monte de conhecimento, mas vocé nao
consegue colocar em um sistema porque vocé nao
compreendeu o que vocé estd fazendo. Entdo a
universidade, principalmente os dois primeiros anos
que eu tive as aulas de teoria, foram anos que eu pude
dar nomes aos bois e... Comecar a ser um autodidata
responsavel, poder pesquisar, ler coisas de uma
maneira responsavel [...] (Mus6).

O segundo depoimento pode ser lido como um encontro entre
os modos de relagdo com a musica da educa¢do informal e nao
formal:

[...] porque chegou um certo momento em que, ah,
essa musica tal, vamos dizer, da Igreja, ou qualquer
outra musica, come¢a em tal tom, vamos dizer, do.
Dali para frente chega uma hora que quem esta
tocando j4 sabe qual nota que vai cair, sabe? E.
Automaticamente sabe. Tudo, ciclo de quintas e
agrupamento de notas, voc€ ja sabe qual, assim,
automaticamente da pra se dizer que vocé ja sabe que
vai cair um sol ou um a4 menor entdo... Isso contempla
assim, € pega passa para todos os instrumentos, nao s
pro... Por isso que a musica... Eu me apaixono pela
musica por causa disso, assim, porque ¢ uma coisa
muito, muito... E um circulo muito grande, mas ele ¢
fechado assim, no final, sabe? Ele se junta todo, todos
eles se unem, um ¢ ligado no outro, entendeu? Isso que
eu acho que ¢ o mais, assim, incrivel. Saber que
alguém descobriu aquilo, que alguém estudou assim,
saber que eu estou estudando uma coisa que foi
descoberta, assim, ¢ muito... Eu acho muito
impressionante [...] eu acho que era o Musl “1” e
Mus1 “2” assim, porque € como dizer que eu nao sabia
nada e agora eu sei alguma coisa, assim, bem pouco,
sabe? Foi uma mudanca assim da dgua pro vinho. Sei
la, uma visdo até critica da musica. Mudou tudo,
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assim, depois que eu comecei a ter aula com ele [...] o
que era muito dificil passou a ser tdo facil porque eu
estudava, sabe? Porque eu acho que quando vocé passa
a estudar uma coisa ela fica mais facil do que vocé
querer adivinhar ou dizer, ah, isso aqui ¢ uma coisa,
sabe? Entdo, quando eu comecei a estudar, comecei a
entender o por qué [...] (Musl1)

E por fim, um encontro entre os modos de relacio com a
musica informal e ndo formal, de um jovem entrevistado que iniciou
sua trajetoria de aprendizado musical na escola, “quando estava pela
6 série, mais ou menos’’:

[...] na verdade, na época eu... Nao foi muito uma
escolha assim de gosto, foi mais por causa do horério
das aulas... Na época tinha eu e um outro amigo que
hoje também toca, a gente toca junto em outros
lugares, ele continua tocando trompete, ai pelo
horéario... Porque a gente estudava a tarde e fazia essa
aula de manha, ai pelo horario da aula, como a gente ja
estava 14, dai gente escolheu o sopro, assim. A gente
nem conhecia muito, nem sabia o nome do
instrumento. Foi a primeira vez que a gente teve um
contato assim, com os instrumentos de sopro em geral.
Percussdo a gente tinha ideia, e tal, mas era... Ainda
assim, era menos... Era bem menos do que a gente
imaginava [...] (Mus2).

4.2 A MUSICA COMO ATIVIDADE PROFISSIONAL

Para as reflexdes sobre a juventude a no¢do de identidade
possui grande valia, pois, como argumenta Sposito (2001, p. 98),
nesta fase da vida se “gesta um vir a ser”. Segundo a autora, que se
apoia na teorizacdo de Melucci (2004) sobre a nocdo de identidade,
“a busca da idade adulta remete para o jovem, quer individualmente
ou em grupo, a questdo do auto-reconhecimento e de ser
reconhecido” (Sposito, 2001, p. 99). O processo de construgdo das
identidades na juventude €, nessa perspectiva, compreendido a partir
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da nocdo de identidade como uma categoria social e relacional, que
pressupoe a dimensao da alteridade (idem):

[...] a auto-identificacdo deve gozar de um
reconhecimento intersubjetivo para poder alicercar
nossa identidade. A possibilidade de distinguir-nos dos
outros deve ser reconhecida por esses “outros”. Logo,
nossa unidade pessoal, que ¢ produzida e mantida pela
auto-identificagdo, encontra apoio no grupo ao qual
pertencemos, na possibilidade de situar-nos dentro de
um sistema de relagdes. A construcao da identidade
depende do retorno de informacdes vindas dos outros
(Melucci, 2004, p. 45).

Claude Dubar (2005) — que vem investigando e apresentando
contribuicdes no ambito deste tema — destaca a identidade
profissional enquanto uma dimensdo significativa da identidade
pessoal. A partir das suas pesquisas Dubar (2005, p. XXII)
argumenta que “o fato de ser reconhecido em seu trabalho, de travar
relacdes — mesmo conflituosas — com os outros ¢ de poder se
empenhar pessoalmente em sua atividade ¢, ao mesmo tempo,
construtor de identidade pessoal e de criatividade social”. O autor
assinala que a saida do sistema escolar e o confronto com o mercado
de trabalho estdo entre os acontecimentos mais importantes para a
identidade social, constituindo-se em um momento desafiador para
os jovens, €, ao mesmo tempo, ‘“essencial na construcdo da
identidade autonoma” (idem, p. 148).

Conforme ja destacaram vdrias pesquisas no campo da
juventude, as atividades artisticas e culturais se constituem em
esferas de atuagdo nas quais os jovens podem desenvolver o interesse
e o desejo por uma futura profissionalizagio.” E como observou
Hikiji (2006, p. 68) — em sua pesquisa sobre os significados do fazer
musical entre criangas e jovens participantes de um projeto social de

* Esta questdo foi discutida nas pesquisas de Blass (2006), Carrano (1999),
Dayrell (2005), Durand (2000), Hikiji (2006), Infantino (2011), Nascimento
(2005), Maheirie (2010), Santos (2003) e Simdes (2012), entre outros.



155

ensino de musica — mesmo 0S jovens com ingresso muito recente
nestas atividades, e ainda em processo de formacao, ja se veem como
“artistas”, como “musicos”. Entretanto, ao passo que os sujeitos
jovens vivenciam positivamente uma experiéncia de “distingdo dos
outros” a partir destas atividades (Lahire, 2006) entram também em
contato com as diversas representacoes da sociedade sobre os artistas
e sobre o trabalho artistico, nas quais a imagem que se tem do
musico e da sua profissao nem sempre € positiva, € por vezes entra
em discordancia com a forma como os jovens a percebem.
Considerando a relevancia desta tematica, nos apontamentos
apresentados a seguir busca-se discutir e contribuir com reflexdes em
torno a essa questdo, a partir das contribuigdes dos jovens
participantes da pesquisa, pelas narrativas acerca das suas relacoes
sociais nas diversas esferas de atuagdo em que estdo inseridos, tendo
como referéncia uma das dimensdes da sua identidade social, que € o
“ser musico”.

Para abrir a discussao, vale citar um trecho do livro “Ruidos:
ensaio sobre a economia politica da musica”, no qual Attali (1995)
apresenta de forma sintética algo das questdes que estdo em jogo
quando se trata de refletir sobre a representagdo social do musico:

El musico, como la musica, es ambiguo. Juega un
doble juego. A la vez musicus y cantor, reproductor y
profeta. Excluido, tiene una mirada politica sobre la
sociedad. Integrado, es su historiador, el reflejo de sus
mas profundos valores. Habla sobre y contra ella [...].
La distincion entre miisico y no-musico — que separa al
grupo de la palabra del hechicero — constituye sin duda
una de las primerisimas divisiones del trabajo, una de
las primerisimas diferenciaciones sociales en la
historia de la humanidad, antes incluso de que
aparezca la jerarquia social. Chaman, médico, musico.
Es una de las primeras miradas de una sociedad sobre
si misma, uno de los primeros catalizadores de las
violencias y de los mitos. [...] la identidad original
magia-musica-sacrificio-rito explica esta posicion del
musico en la mayoria de las civilizaciones: a la vez
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excluido (rechazado hasta muy abajo de la jerarquia
social) y sobrehumano (el genio, la star adorada y
divinizada). A la vez separador e integrador (Attali,
1995, p. 24, grifos do autor).

O tema da musica como atividade profissional pdde ser
abordado, nas conversas com os jovens entrevistados, em varias
perspectivas, em funcao das diferentes formas de envolvimento deles
com a musica. Para os quatro jovens musicos ndo profissionais, que
na ocasido das entrevistas cursavam o Ensino Médio ou o Ensino
Técnico, a escolha profissional pareceu ser um assunto que ocupava
espaco importante entre os pensamentos e preocupagdes. Eles
demonstraram interesse ¢ disposicao favoravel para conversar sobre
essa questdo, € mesmo os mais jovens entrevistados mostraram ter
conhecimentos e desenvoltura para discuti-la. Foi possivel notar que
eles ja vém conversando sobre o futuro profissional com os pais,
amigos ou professores.

A musica apareceu nestas narrativas como uma dentre as
possibilidades de atuacdo profissional. Em nenhum dos casos se
observou uma posicdo definitiva a respeito das escolhas
profissionais, e algumas ponderagdes sobre diversos aspectos que
envolvem a decisdo pela musica ou por outra profissdo foram por

*% Traducdo livre: “O musico, como a musica, ¢ ambiguo. Joga um duplo
jogo. Ao mesmo tempo musicus € cantor, reprodutor e profeta. Excluido,
tem um olhar politico sobre a sociedade. Integrado, ¢ seu historiador, o
reflexo de seus mais profundos valores. Fala sobre e contra ela. [...] A
distingdo entre musico € ndo musico — que separa o grupo da palavra do
feiticeiro — constitui sem davida uma das primeiras divisdes do trabalho,
uma das primeiras diferenciacdes sociais da historia da humanidade, antes
inclusive de aparecer a hierarquia social. Xama, médico, musico. E um dos
primeiros olhares de uma sociedade sobre si mesma, um dos primeiros
catalisadores das violéncias e dos mitos. [...] a identidade original magia-
musica-sacrificio-rito explica essa posicdo do musico na maioria das
civilizagdes: a0 mesmo tempo excluido (repelido para muito abaixo na
hierarquia social) e sobre-humano (o génio, o astro adorado e divinizado).
Ao mesmo tempo separador e integrador” (Attali, 1995, p. 24, grifos do
autor).
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eles apresentadas. Embora tenham manifestado o desejo de trabalhar
na area musical exclusivamente, também manifestaram gostar das
escolhas profissionais nas quais ja estdo envolvidos, especialmente
no caso dos entrevistados que sdo estudantes do Ensino Técnico. E
importante comentar também que demonstraram o desejo de
continuar a formagao por meio do ingresso no Ensino Superior, tanto
no caso da escolha pela profissao musical quanto no caso da escolha
pelas areas em que estdo se formando. Assim, ndo descartaram a
ideia de seguir com a atuagdo musical, seja profissional ou nao,
concomitante a outra profissao.

Foi possivel perceber, nas conversas com o0s jovens, que as
reflexdes acerca da escolha ou ndao pela musica como opgao
profissional estdo permeadas por uma inquietacdo em relacdo a
imagem social do musico. As narrativas a seguir permitem observar
esse aspecto:

[...] hoje, a sociedade e tudo, assim, v&€ o muisico como
um malandro. Como aquele que nao fez nada, assim.
S6 que, fazer o qué? E a vida. Eu acho muito errado
porque pra ser musico tem que estudar muito. E um
estudo muito grande, assim (Mus1).

[...] até os meus professores, tipo: “Vocé toca numa
orquestra. Legal. Estudar pra minha matéria tu nao
quer?”. E mais ou menos... E... Tipo, tem pessoas que
falam: “Po, legal, tu tocas numa orquestra, continua,
continua, mas... P6, vamos estudar, né¢?” Tipo, nao
falam, né? Mas, mas tu v€ na expressao da pessoa,
assim, que... “P6, cara, tu vai ser musico? Vai
estudar”. Eu estudo. Eu estudo trés horas por dia o
instrumento. Eu estudo tanto quanto uma outra pessoa
que va fazer qualquer outro curso, s6 que... Ainda
ndo... Nao é... Visto como uma profissdo por outras
pessoas, € 1sso as vezes acaba fazendo muita gente
desistir. Porque, acaba falando, “ah, ndao tem futuro, eu
vou parar, vou fazer economia, engenharia”. E acaba
parando uma coisa que talvez pudesse dar um futuro
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financeiro, se fosse o0 caso, tanto quanto outra
profissdao. Tanto que, tem musico ai que estd muito
melhor que muito engenheiro, trabalhando [...]
(Mus2).

Ambos os entrevistados relacionam o tempo de estudo
necessario para a inser¢ao nas atividades musicais que realizam — em
um caso, em uma banda de baile, em outro, em uma banda de metais
€ percussdo, € em uma orquestra experimental — com a imagem do
musico enquanto um individuo desocupado. Nas narrativas os jovens
abordam a contradi¢do entre o que vivenciam em suas rotinas € a
forma como a profissao musical ¢ representada, de modo geral, “pela
sociedade” ou “por outras pessoas”.

No livro “Viver de musica” (Taubkin, 2011), que apresenta
uma compilagdo de entrevistas com artistas brasileiros, a questao da
musica como profissao foi abordada por musicos e musicistas de
varias idades e que trabalham com diferentes estilos musicais. Nas
entrevistas os musicos foram motivados a relembrar as suas
primeiras experiéncias profissionais, € também a comentar a opiniao
dos seus pais e familiares a respeito da profissao que escolheram.
Estas historias apresentam semelhancas com as narrativas dos jovens
que participaram da pesquisa, como se pode notar na passagem a
seguir, na qual o pianista e compositor Fabio Torres relembra como
vivenciou o momento da escolha pela profissao musical:

[...] com dezoito anos, resolvi que ia ser musico. Eu
estava fazendo cursinho para engenharia, queria fazer
Poli,’' e no meio do cursinho meu pai se mudou para
um sitio que ele tinha, e fiquei sozinho em casa [...]
acabei morando sozinho. E ensaiava todos os dias com
o grupo. Nessa altura entrou um cara no grupo que
fazia a [faculdade] Santa Marcelina. Foi o primeiro
contato que eu tive com um jovem da minha idade que
era musico. Aquilo criou uma perspectiva na cabeca de
todos nos: ele ¢ musico! [...] Na época ele fazia Santa

1 Escola Politécnica da Universidade de Sio Paulo.
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Marcelina, Regéncia. [...] ele criou em nosso
imaginario a perspectiva de fazer daquilo uma
profissdo. Com aquela paixdo que a gente tinha aos
dezessete, dezoito anos, percebi que a melhor coisa
que eu faria na vida era tocar. Evidentemente, no meio
em que eu estava, que ndo era um meio profissional,
eu tinha destaque na musica, mas ponderei, € me veio
uma imagem muito clara. Me imaginei com quarenta
anos (estou com 39 agora), engenheiro ¢ musico e fiz
uma projecao. E ndo tive duvidas, aproveitei a viagem
do meu pai, que com o garoto musico ali na banda
formou o caldo psicologico perfeito para a tomada da
decisao. Entdo, na ultima hora, mudei o vestibular, de
engenharia para musica. Antes de avisar o meu pai.
Minha mae imediatamente me apoiou, mas meu pai
disse: “Vou voltar para Sdo Paulo hoje mesmo, vocé
estd maluco”. Nas palavras dele: “Filho, voc€ ndo vai
virar nada, além de um aidético, drogado, tuberculoso,
entendeu?” Era 1sso, o futuro de musico 1a ser isso.
Meu pai foi radical [...]. (Fabio Torres apud Taubkin,
2011, p. 299).

A histéria contada pelo maestro Jamil Maluf, sobre o
momento da escolha profissional, apresenta semelhancas com a
historia contada por Fabio Torres:

Nao existe nenhum musico profissional na minha
familia. E nunca se pensou em profissionalizacdo. Por
1sso, nunca ninguém quis que eu fosse musico
profissional. Todos ansiavam ardentemente que eu
fosse médico. [...] Quando chegou a época do
vestibular, meu pai falou: “Vocé vai ser médico, nao
¢?”. Eu falei que ndo, ndo ia ser médico. E ele: “Mas

faca o vestibular, se ndo passar, eu deixo vocé ser
musico” [...] (Jamil Maluf apud Taubkin, 2011, p. 69).

Em “A MPB em discussdao” (Naves, Coelho e Bacal, 2006),
outra publicagdo que apresenta entrevistas com musicos que atuam
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em diversos estilos, a questao da musica como profissao também foi
abordada em alguns depoimentos. Dentre eles, cito um trecho da
entrevista do rapper B Negdo, com o intuito de ressaltar as
semelhancas com as histdrias ja apresentadas:

Eu sempre tive problemas, porque desde o comego,
desde que eu tinha 13 anos de idade, sabia que era isso
mesmo, que essa era a minha parada. E vocé saber
disso com 13 anos ¢ um problema na familia, porque,
do jeito que as pessoas projetam a sua vida, tanto a
familia quanto a sociedade... Entdo, eu briguei
bastante, discuti bastante, fiquei épocas sem falar...
Meu pai, a gente fez as pazes, perfeitamente, uma
semana antes dele morrer. A gente brigava desde
sempre. Depois eu o entendi. [...] Hoje, depois de um
maior tempao, eu vejo que realmente nao era facil ele
entender. [...] o cara tinha conseguido ser um
advogado “fodao” de um escritério grande e depois de
tudo isso eu falo: “Eu ndo quero ser advogado” [...] (B
Negao apud Naves, Coelho e Bacal, 2006, p. 376).

Retornando aos depoimentos dos jovens participantes da
pesquisa, cito a seguir uma passagem em que Mus6 — atualmente
com 26 anos de idade e cursando o doutorado em musica — relembra
como vivenciou essa questdo da escolha profissional:

[...] eu tive varios momentos que eu pensei, poxa, sera
que isso vai me dar futuro? Sera que eu vou arranjar
namorada com esse curso, né¢? [...] eu pensei, poxa,
agora eu vou fazer um curso. Sera que eu devo investir
em uma carreira que vai me dar mais dinheiro, pra ter
algum prestigio... Eu tinha aquelas questdes de
adolescente, mas que eu tinha dezesseis anos né, eu fiz
bem cedo o vestibular. E por outro lado tinha aquela
coisa, eu toquei na Igreja, estou tocando aqui, eu gosto
muito de musica, ¢ uma coisa que eu ja sei fazer.
Entdo nessa época eu passei em dois vestibulares. Eu
passel em musica e passei em design grafico na UFSC,
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passei nos dois vestibulares. Entdo, essa época fo1 um
pouco de uma crise interior. [...] € 0 meu pai, ja ¢ um
pouco mais... Ele é meio... Meio pragmatico. E
engracado, meio pragmatico, o meio pai € meio assim.
Ele dizia, “Mus6, é muito mais facil vocé... Vocé vai
ter muito mais sucesso em uma coisa que vocé ja faz
bem, vocé vai se profissionalizar, vocé vai crescer
nisso, do que se vocé agora for comecar outra carreira”
[...] os meus pais me deram muita forga nessa época, €
outras pessoas... Tinha outras pessoas que me
desanimavam, assim: ‘“P6, Mus6, musica?”. Entdo eu
passei por uma situagao assim [...] (Mus6).

Nos depoimentos citados anteriormente, os musicos Fabio
Torres, Jamil Maluf e B Negdo relataram que suas familias, mais
especialmente, seus pais, ndo receberam com entusiasmo a noticia
das suas escolhas profissionais. A pouca aprovacao em relacdo ao
desejo por vezes manifestado pelos jovens de ingressar na profissao
musical foi observada em algumas pesquisas,” como o estudo
realizado por Becker (2008) sobre a carreira de musicos que atuam
em casas noturnas. De acordo com este autor, os membros desta
ocupacao profissional frequentemente vivenciam conflitos com a
sociedade de um modo geral, sendo a familia (em que o musico
nasceu ou a familia que ele construiu), quando formada por nao-
musicos, um dos primeiros lugares em que ocorre o ponto de contato
(e os desacordos) entre “as regras da sociedade” e “o ethos da
profissao” (idem, p. 123). Em seu estudo, Becker (2008) realizou
uma comparagao entre o que ocorre com os individuos que optaram
pela carreira médica e os que optaram pela profissdo musical, em
relacdo ao incentivo recebido dos familiares:

Os pais do musico em geral ndao ajudam o
desenvolvimento de sua carreira [...]. A razdo € clara:

> No campo dos estudos de juventude ver, entre outros, Dayrell (2005) ¢
Durand (2000), em relagdo ao campo da musica e Blass (2006) sobre o
campo das artes em geral.
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seja qual for a classe social de que ele provenha, ¢
obvio para a familia do possivel musico que ele esta
ingressando em uma profissdo que estimula seu
rompimento com os padrdes convencionais de
comportamento do seu meio social. Familias de classe
baixa parecem ficar extremamente aflitas com a
irregularidade do emprego no meio musical, embora
haja evidéncias de que algumas estimularam esse tipo
de carreira, vendo-a como uma possivel rota de
mobilidade.” Na familia de classe média, a escolha da
musica em casas noturnas como ocupagdo ¢ vista
como um movimento rumo a vida boémia, envolvendo
uma possivel perda de prestigio tanto para o individuo
como para a familia, sendo por isso vigorosamente
combatida. Consideravel pressao ¢ feita sobre a pessoa
para que desista de sua escolha (Becker, 2008, p. 124).

Para Becker (2008, p. 124) “a familia do individuo tem grande
influéncia sobre sua escolha de ocupacdao, pelo seu poder de
patrocinar € ajudar o nedfito na carreira que escolheu”. A partir de
suas pesquisas observou que as situacoes conflituosas produzem dois
efeitos tipicos sobre as carreiras dos individuos que pretendem
trabalhar como musicos: um deles € a desisténcia, em decorréncia da
pressao exercida pela familia, ¢ o outro € o investimento “por conta
propria”, sendo comuns os casos em que individuo ¢ privado do
apoio da familia muito antes do que se tivesse optado por outra
profissao (idem).

As pesquisas de Durand (2000) e Dayrell (2005) também
abordaram essa questao em suas analises, a partir da experiéncia com
um grupo musical de uma comunidade tradicional da cidade de
Florianopolis e de jovens integrantes de grupos de rap e de funk da
regidio metropolitana de Belo Horizonte, respectivamente. E possivel

>3 A profissido musical como possibilidade de ascensdo social na perspectiva
das familias de baixa renda foi uma questao abordada por Hikiji (2006), em
sua pesquisa sobre o aprendizado musical de criangas € jovens em um
projeto social de ensino de musica, situado na cidade de Sao Paulo.
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estabelecer correlagdes entre o que Becker (2008) destaca a respeito
da percepcao das familias em relacdo ao trabalho em casas noturnas
¢ o que apresentou Durand (2000):

[...] no que se refere aos jovens do grupo musical, a
relagdo ¢ ambigua, ou seja, enquanto os jovens
estiverem tocando em eventos religiosos dentro da
comunidade, esses sdo aceitos e elogiados. E visivel o
orgulho dos pais dos jovens ao verem seus filhos
conduzindo musicalmente as liturgias e as festas
religiosas. No entanto, ndo agrada aos pais e a
comunidade as apresentagdes desses jovens fora da
comunidade, em casas noturnas, com mudancas de
repertorio, passando para o rock, o samba e o pagode
[...] (Durand, 2000, p. 168).

E possivel perceber pela analise de Durand (2000) que os
jovens do grupo musical vivenciaram, na relagdo com as familias, o
duplo jogo descrito por Attali (1995): excluidos em funcdo das
atuagdes em casas noturnas, e integrados, no caso da pratica
religiosa.

No estudo realizado por Dayrell também foram observadas
situagoes de desacordo com as familias dos entrevistados, em relagao
a questdo da atuagdo profissional no campo da musica, mas isso nao
se confirmou em todos os casos. Nas considera¢cdes finais o autor
destacou que,

as resisténcias tendem a se diluir com o passar dos
anos, quando hd uma reducao do poder de controle dos
pais, substituido por relagdes mais igualitdrias. Mas a
carreira musical ¢ vista com reservas. Alguns jovens
contam com o apoio da familia [...]; outros sentem
uma certa indiferenca, em que a familia encara a opcao
do filho como “coisa de jovem”, positiva por trazer
algum prestigio ao filho, sem depositarem, porém,
muita confianca nas possibilidades de sucesso. O
mesmo ndo acontece com os jovens mais velhos; as
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familias pressionam a fim de que assumam as
responsabilidades de adulto, consigam um emprego
fixo e constituam sua prépria unidade familiar. Enfim,
desde quando aderem ao rap ou ao funk, o estilo se
torna uma dimensdo presente nas relagdes familiares,
sendo objeto de conversas, discussdes ou tensoes
(Dayrell, 2005, p. 289).

Embora aparecam na literatura, em varios depoimentos,
experiéncias de desacordo com a familia,” no caso dos jovens
musicos participantes da pesquisa mengdes a algum desacordo com a
familia ndo foram prevalentes no conjunto das entrevistas e
apareceram em dois dentre os oito depoimentos. A seguir
apresentam-se algumas narrativas em que os entrevistados abordam a
opinido dos pais a respeito da possibilidade de escolherem a
profissdo musical:

[...] eu acho que eles sempre defenderam o que eu
quero fazer da minha vida, sabe? O que eu mais quiser,
assim, ah, o que tu quiseres fazer, tu vai fazer, assim,
sabe? Claro que dando conselhos e tal, do que vai ser
melhor para mim [...] (Musl1).

[...] eu comecei a ganhar interesse em musica,
pensando mais na frente, talvez como profissao,
estudar, e... Tipo, ah, pros meus pais, musica ndo ¢
uma... Tipo, hoje em dia ninguém vé assim: “Ah, meu
filho estuda musica”. Tipo, ndo € uma coisa... “Nossa,
legal... Vocé s6 faz isso da vida?”. [...] No inicio, pra
eles era brincadeira. Tipo, sei 14, fazer um esporte “da
vida”. Depois, com tempo, eles perceberam que eu
estava mais interessado, mas ainda nao levam tanto a
sério assim. Infelizmente, né? Mas depois que eu
ganhei a bolsa aqui, que eu comecei a tocar em outros
lugares, €... Comecei a fazer aulas, com profissionais

54 .y :
O desacordo com as familias aparece em metade dos depoimentos que
constam no livro “Viver de musica” (Taubkin, 2011).
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mesmo, que trabalham aqui, que tém um trabalho
reconhecido, ai eles ja olharam com outros olhos,
mas... “Ah, um dia ele desiste, até fazer o vestibular
ele ja desistiu disso ai”. E mais ou menos isso, ndo tém
esse apoio, sabe? E aquele apoio de... Vai uma amiga
em casa: “0, meu filho toca um instrumento”. Mas nao
sabe nem o nome do instrumento. Mas tudo bem, isso
ai faz parte. Na hora de estar estudando, 14, “meu
Deus, esse garoto nao para de fazer esse barulho chato,
meu Deus”. E... Mas dai depois que vé tocando ¢&, tipo,
“meu filho ta 14 tocando, ele toca”. Mas... Nao passa...
Por enquanto, ndo passa muito disso, sabe? Eu acho
que pra eles ainda nao passa muito disso (Mus2).

[...] entdo, aqui ndo tem [0 curso de bacharelado em
flauta transversal]. E eu ndo queria fazer licenciatura.
[...] s6 tem em Curitiba, um dos mais perto, Curitiba
ou Porto Alegre. S6 que, Curitiba, eu ndo sei...
Curitiba ¢ o mais possivel que eu consiga entrar, s
que, eu ndo conheco a cidade, nunca fui pra la, fui uma
vez pra la, pra uma fabrica de cimento, ndo entrei na
cidade, entdo ta tudo assim, sabe? [...] ¢ também a
coisa de morar sozinho. Morar em outra cidade
sozinho. Que essa ¢ que ¢ a questdo, porque nao tem
ninguém la, ndo tem um pé-de-meia me esperando pra
quando eu chegar na faculdade, entdo vai ser tudo na
cara ¢ na coragem, assim, se eu for. [...] Minha mae
esta meio assim, sem... T4 meio, tipo: “Ah, ja que ¢
pra ser, né, vai”. Mas com certeza ela prefere que eu
ficasse aqui. Ela preferia que eu ficasse aqui [A tua
mae gostaria que tu ficasses talvez por causa do curso
de engenharia?] Eu acho que independente do curso,
eu acho que ela ¢ mais coruja mesmo. De querer que
eu fique aqui. Mas eu acho que quanto ao curso, ela ja
meio que... “Ah, vai”... Sabe? (Mus3).

[...] eu ndo consigo captar muito bem assim se eles
gostam ou se eles ndo gostam. Eles acham que o que
eu fizer esta bom, se eu for feliz. Diz assim, né, ndao da



166

pra saber. “Gosta? Ah, faz”. E meio que indiferente,
sabe, quanto a isso, assim. Acho que também eles nao
gostam muito de se envolver nessa questao, n¢, deixar
um pouco livre para escolher e tudo mais. Mas até hoje
ndo manifestaram bem claramente se eles aprovam ou
ndo a ideia de eu ser musico profissional. Nem eu sei
ainda se eu aprovo [...] (Mus4).

Nos proximos relatos, os jovens musicos profissionais falam
sobre a opinido dos seus pais a respeito da profissdo que escolheram:

[...] 1& em Jaguardo, na época, ndo tinha universidade
também. Ai eu pensei, se eu ficar aqui eu vou acabar
indo pra Pelotas, estudar uma faculdade nada a ver,
ndo vou ser mais musico. Ai eu chamei os meus pais ¢
bati esse papo com eles, assim. “Pai, ¢ agora ou nunca,
vou ter que ir pra 14”. Ai eu vim pra c4, tentar a vida
assim, vim sem nada certo. Com dezesseis anos eu vim
pra ca [...] [E os teus pais, como foi isso pra eles?]
Olha, eu até me surpreendi, assim, porque eu achei que
ia ser um choque, né? S6 que ai quando eu fui falar
com eles, eles falaram assim... Na verdade, desde que
eu... Quando eu tinha dez anos, entrei numa banda de
baile, assim, como profissional, ai ali eles viram que
mais cedo ou mais tarde isso ia acontecer, eu ia ter que
acabar indo embora, né? Que foi uma coisa que o meu
pai ndo fez e acabou tendo que desistir da musica. E
isso foi uma coisa que ele pensou também, quando eu
fui falar com ele, ele: “Vai, tenta, se nao der certo a
gente ta aqui”. Mas os primeiros meses, assim, foi
dificil. Vim pra c4, morar sozinho [...] com dezesseis
anos, assim, foi meio complicado [...] (Mus5).

[...] quando eu tinha quatorze anos, quinze, eu ja
comecei a dirigir a misica na Igreja. E dirigir a musica
na Igreja ¢ liturgia, entdo vocé tem que falar com as
pessoas [...] eu tinha um perfil j& de um musico, que
estava ha muito tempo na Igreja, e que tinha o perfil
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educacional, educativo, porque dava aula pra ganhar
um troquinho, € que tocava na Igreja e que tinha a
banda de rock que eu montei quando tinha doze anos.
Tinha uma banda de rock que era uma réplica de uma
banda que eu gostava, que ¢ Weezler, que ¢ uma banda
de rock meio grunge, assim, nerd, essas coisas assim.
Entdo eu tinha um protagonismo. Entao, quando eu fui
fazer o vestibular isso foi aceito, a minha familia
aceitou bem (Musb6).

[...] isso ai rola até hoje, né? O pai e a mae nunca quer
que o cara seja musico. SO que com o passar do tempo,
por exemplo, vocé comeca a provar para eles,
naturalmente, sem vocé querer provar, que deu certo.
Se deu certo, ¢ muito raro dar certo também, isso ¢
importante deixar claro, né? Nao ¢ de... Por exemplo,
sao muito poucos DJs que vao conseguir viver disso,
em Floripa, por exemplo. Nao ¢€... Eu sei, porque essa ¢
a realidade atual. Nao adianta a gente se iludir, né? Eu
ganho, tem outros que também conseguem, mas sao
poucos. Mas ¢ complicado porque o pai e a mae sabe
disso. Que sdo poucos que vao se dar bem, n¢? E ai
eles ficam sempre: “tal, tal, tal”. S6 que o préprio DJ
ele tem que ter a consciéncia, eu tenho, pelo menos, de
que um dia vocé ndo vai estar mais nas paradas de
sucesso como DJ. Vocé vai ter que ter outra atividade,
ou vocé vai ter que ter algum estidio, ou vocé vai ter
que ter uma radio, ou vocé vai ter que ter uma banda
que te dé dinheiro, ou entdo voc€ vai ter que ser um
médico ou vocé vai ter que ser um advogado, n¢? O
musico ele tem que estar sempre com essa consciéncia,
e eu ja tenho essa consciéncia e estou ja fazendo outras
atividades também, no mesmo ramo [...] (Mus7).

Da forma como os jovens musicos entrevistados narraram as
manifestagdes de desestimulo a escolha pela musica como profissao,
nota-se que elas aparecem nas relacdes sociais para além do grupo
familiar: “a sociedade” (Musl), “meus professores” (Mus2) e “outras
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pessoas” (Mus2 e Mus6). Assim, mesmo considerando que as
familias ocupam um lugar central nesse processo de inser¢ao
profissional dos jovens, ¢ importante situar os jovens e suas familias
— seja sua opinido favoravel, ou ndo tanto, a profissao musical — em
um cendrio mais amplo em que parecem prevalecer as representagoes
sociais pouco positivas em relacdo ao trabalho artistico de modo
geral. Vale destacar, por exemplo, que os dois jovens participantes
da pesquisa que ingressaram em cursos superiores de musica, € que
destacaram em seus depoimentos o estimulo das suas familias para a
pratica musical, também fizeram vestibulares para outros cursos de
graduacao. Esse aspecto também apareceu nos depoimentos do livro
“Viver de musica”: N4 Ozzetti formou-se em artes plasticas, Marcos
Suzano formou-se em economia e Guitinho cursa ciéncias sociais
(Taubkin, 2011).>

A historia contada pelo musico Siba Veloso permite visualizar
a posicdo ambigua da profissao musical na sociedade. Em sua
trajetoria o musico conta que ingressou na atividade musical por
iniciativa dos pais, que investiram financeiramente em sua formacao.
Ainda assim, parece ter se defrontado com um impasse semelhante
ao de jovens que ndo tiveram as mesmas condi¢des, apoio €
investimento:

Fui colocado na escola de musica por minha mae [...]
ela me poOs na escola de musica que tinha no colégio
que eu estudava. Era uma escola interessante, boa, que
possibilitava uma iniciagdo musical formal, de teoria,
que me valeu muito. [...] Meu pai, principalmente,
ouvia bastante musica. Ele tinha uma relagdo profunda
com cantoria de viola, com poesia, profunda, no

> Embora ndo seja possivel desenvolver aqui esta questio ¢ importante
mencionar que, nas entrevistas (Taubkin, 2001), alguns musicos atribuiram
a escolha por outra area profissional, ou mesmo justificaram ter abdicado de
um curso de graduacdo em funcdo da ndo oferta — na época dos seus
vestibulares — de uma formacdo em nivel superior na area da musica
popular. Assim, em alguns casos, seguiram a forma¢ao de modo nao formal
ou informal.
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sentido de gostar muito [...] tenho lembranga de ir com
ele, ver as cantorias, de ver poeta na feira [...] A gente
1a para a feira e ele parava, ficava ouvindo. Entdo essa
coisa da poesia e da musica que estd junto com a
poesia vem muito do meu pai. Eu herdei esse
entusiasmo dele por essa coisa toda. [Eu ia perguntar
sobre o apoio da familia quando se manifestou o
desejo de tornar-se musico, mas, no seu caso, a propria
familia o levou a isso, ndo é?] E, mas a relacio ¢
diferente. Quando a minha familia me colocou para
estudar queria me dar uma formacdo abrangente, ndo
era pra eu me tornar profissional. E curioso: se eu
tivesse seguido uma linha reta, da formagao infantil, eu
teria estudado flauta transversal e possivelmente seria
um musico de orquestra. Entdo teria sido uma
continuidade, e talvez eu tivesse construido uma
relacdo mais tranquila, até para mim mesmo. Mas eu
interrompi e retornei com uma coisa muito diferente:
aos catorze anos descobri o rock, que veio com todo
um universo junto, ndo acabava na musica. Entre essa
descoberta e a retomada da musica, com guitarra € em
seguida a decisdo da profissionalizacdo, teve um
processo muito conflituoso, especialmente para mim
mesmo. Eu estudava num colégio de classe média alta
do Recife, e meus amigos todos seriam engenheiros,
médicos, administradores de empresa. No geral, a
concepgao dentro de casa e no colégio era de que a
musica era um hobby. E eu deveria arrumar uma
profissdo que me desse condigdes de me dedicar a
minha paixdo. Entdo foi muito dificil assumir pra mim
mesmo; o segundo grau todo, assim, foi muito
conflituoso pra mim (Siba Veloso apud Taubkin, 2011,
p. 185).

Esta narrativa contribui para uma reflexdo sobre a amplitude
dessa questdo, e auxilia a observar que os sujeitos jovens que
almejam trabalhar como musicos, seja obtendo incentivo das suas
familias ou ndo, obtendo mais ou menos possibilidade de uma
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educacdo musical (formal, ndo formal e informal), podem
experimentar como entrave tal representacao social sobre o trabalho
artistico. Outra questdo ainda ¢ que, no caso de Siba Veloso (e de
outros musicos aqui citados) os pais nao trabalhavam na area
musical, o que talvez tenha produzido certa sensagao de inseguranga,
diante da necessidade de orientar os filhos em um percurso
profissional conhecido somente “por fora”. Alguns musicos
avaliaram a postura de pouca aprovacao dos seus pais dessa forma:

[...] o meu pai, como operario, tinha aquele conceito de
que trabalho ¢ o de um operario de fabrica, de
multinacional. De entrar num determinado cargo, seja
qual for, e tentar crescer dentro da empresa. Fazer
cursos. Entdo, isso foi o que ele me ensinou, porque
era o que ele sabia de trabalho, nao ¢? (Braz da Viola
apud Taubkin, 2011, p. 15).

Nesse sentido — seguindo ainda a questdo do desconhecimento
sobre a profissdo musical — vale citar algumas narrativas nas quais os
jovens entrevistados estabeleceram relagdes entre a situacdo da
profissdo musical na sociedade e a presenga do ensino de musica na
educagdo formal. A primeira narrativa apresentada comenta a
presenca da musica na educagdo fundamental, e a segunda, no ensino
superior:

[...] a gente tinha aula de apreciagdo musical, a
professora trazia alguma coisa pra ouvir, tanto de
musica erudita, muasica popular, e... O pessoal saia
daquela coisa s6 de... O que td na... O que ta na moda.
Enfim, conheciam musica mesmo, dum jeito assim
mais claro. E acho que pelo menos os meus amigos,
que estudaram musica comigo na escola, acho que
também diminuiu um pouco essa coisa do preconceito
com o0s musicos, né? Assim, da musica como
profissdo. Tem gente que... Eu falo que eu fago alguns
trabalhos com musica... “Ah, nao-sei-o-qué, estou
trabalhando™. “Mas, o que vocé esta fazendo?”. “Estou
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fazendo uma transcri¢do, fazendo um arranjo aqui”.
“Ah, mas isso nao ¢ trabalho”. “Estou aprendendo uma
musica”. “Ah, mas isso nao ¢ trabalho, t4 louco, que
trabalhando”. Sabe? E... Assim, acho que conhecendo
mais de musica acho que essa coisa do preconceito
também acaba amenizando, assim, pelo menos o
pessoal que eu tive experiéncia de estar junto, de
conhecer, isso foi bem importante [...] (Mus4).

Eu via a universidade... Um amigo meu falou... Ele
falou o seguinte, que a universidade ¢ um espago
muito privilegiado pra nds. Quando a gente consegue
inser¢do na universidade ela nos protege de um
sistema mercadologico meio desigual. O que nods
estdvamos conversando, né? Quando vocé se dedica
um pouco mais por alguma coisa, por amor a aquela
coisa, assim, por devog¢do, ou por achar que aquilo vale
a pena, vocé€ ndo tem... Nao ¢ competitivo. Voc€ nao ¢
competitivo. E a arte tem um pouco disso, nada que...
Nada que vocé faca imediatamente assim vai ter...
Sabe? Eu acho que tudo que tem valor ¢ fruto de uma
desligacdo, de uma reflexdo, né? Entdo a universidade
foi esse lugar, que eu pude amadurecer, entdo isso me
deu uma autoestima. Uma estima mais elevada com
relacdo a ser musico. Me deu, assim, na propria
comunidade da Igreja. Vocé sai daquele garoto que
toca teclado, que as tias gostam bastante dele, que dao
presente de aniversario... Uma pessoa que pode tomar
uma posicdo de lideranca e no sentido de orientar
praticas. De ser um ambiente de acolhimento pras
pessoas. Porque vocé ¢ o musico que veio da
universidade. E vocé continua sendo parte deles. Vocé
pode chegar 1a e falar, sem ser grosseiro, ou sem
parecer um outsider, vocé chega 14 e faz isso. Entdo
1ss0, nesse sentido, me ajudou [...] (Mus6).

No texto “Trabalhar como artista” — que apresenta resultados
arciais de uma investigagdo sobre as estratégias, praticas e
9
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representagdes do trabalho entre jovens artistas circenses de Buenos
Aires — Infantino (2011) assinala que a arte e o trabalho sao
representados atualmente como esferas diametralmente opostas,
mesmo diante dos esfor¢os — tanto no ambito académico quanto das
acoes culturais — em evidenciar as intersec¢des entre a cultura, a
economia ¢ a politica. Ao analisar as consequéncias da permanéncia
dessa representagdo, considerando o caso especifico da juventude, a
autora argumenta que:

[...] en un contexto en el que gran cantidad de jovenes
apuestan a la formacién profesional en diversas artes
pensandolas como futuras opciones laborales, es
imprescindible visibilizar al arte como trabajo para
garantizar que sus apuestas y estrategias sean tenidas
en cuenta. De lo contrario, seguiremos abonando la
vigencia de la representacion que supone el desinterés

de los jovenes de hoy por el trabajo (Infantino, 2011,
p. 160).°°

Refletindo no ambito da mesma questdo Blass (2006) também
observou e evidenciou indicios da visdo que separa arte e trabalho
em sua andlise dos fundamentos e objetivos de politicas
governamentais de protecdo social com foco na juventude. Na
discussdo empreendida no texto “Juventude e trabalho”, a autora
argumenta que tais agles (geralmente enderecadas a juventude
pobre) por vezes assumem apenas o vies econdmico, projetando as
trajetorias dos jovens a partir de uma visao linear e prescritiva. Nota-
se que ha pouca interlocu¢do com os sujeitos a quem sao
enderecadas tais politicas, sobre os quais as estatisticas de
desemprego acabam produzindo estigmas, pois ocultam as formas de

*% Traducdo livre: “[...] em um contexto em que grande quantidade de
jovens aposta na formacdo profissional em diversas artes, pensando-as
como futuras opcdes laborais, ¢ imprescindivel visibilizar a arte como
trabalho para garantir que suas apostas e estratégias sejam levadas em conta.
Do contrério, seguiremos validando a vigéncia da representagdo que supoe o
desinteresse dos jovens de hoje pelo trabalho” (Infantino, 2011, p. 160).
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trabalho e atividades ndo fabris. Nesse sentido, Blass (2006, p. 63)
observou que:

Quando sdo indagados a respeito do que fazem ou
querem fazer no futuro suas praticas de trabalho
preferidas sdo logo classificadas como precérias sendo
etiquetadas como emprego informal. Outras vezes suas
respostas servem para enquadra-los como desocupados
ou sem trabalho, realimentando assim os indices de
desemprego. Algumas vezes ainda suas praticas sao
confundidas com lazer, portanto, com nao-trabalho,
ante as metamorfoses do emprego nas sociedades
contemporaneas. Um  dos  aspectos  dessas
metamorfoses aponta a expansdo do emprego nao
fabril, no qual as atividades artisticas e esportivas
estariam incluidas, uma vez que compdem as praticas
de lazer, do ponto de vista da nocdo moderna de
trabalho. Enquanto tais, sdo definidas como nao-
trabalho, pois a elas se dedicam, segundo o imaginario
social presente também nos estudos socioldgicos sobre
o trabalho e emprego, os “sonhadores” ou quem ‘“nado
gosta do batente”, ou quem “nao se adapta ao ritmo do
trabalho sério e organizado” da producao capitalista.

A autora ainda ressalta que ha o risco de que as politicas de
protecdo social se transformem em mecanismos de controle,
disciplinadores da conduta dos jovens, pois a estruturacdo de
algumas agdes ou diagnosticos por vezes contribui para a
manutencao das fronteiras entre trabalho e nao-trabalho, centradas
em uma no¢ao que restringe o trabalho somente ao emprego. Vale
citar uma passagem na qual se evidencia um desses casos:

O Mapa da juventude (CEJ, 2003), que pretende tragar
o perfil e descrever o comportamento do jovem de Sao
Paulo, separa os grupos de jovens que preferem as
atividades esportivas e as de acdo social -
compreendendo as atividades artisticas, comunitarias,
beneficentes ou ndo — dos que se dedicam a cursos e
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oficinas. Importa ressaltar que a maioria desses cursos
e oficinas focaliza as diferentes etapas do “saber fazer”
requerido pelas linguagens artisticas. No entanto,
recebem a denominacdo “cursos profissionalizantes”
os de informatica, de idiomas, em que sdo discutidas
também questdes referentes a cidadania, aos direitos
humanos e ao meio ambiente. Por que o fazer artistico,
em suas diversas formas de expressdo, se encontra fora
dos programas profissionalizantes? (Blass, 2006, p.
67).

Infantino (2011) também sugeriu a necessidade de se
estabelecer relacOes entre a representacdo que separa a arte € O
trabalho e a pouca incidéncia de investigagdes sobre o trabalho
artistico no campo dos estudos de Juventude na Argentina. Na
analise do eixo “juventude e trabalho” da primeira Reunido Nacional
de Investigadores em Juventudes Argentinas, realizada em 2006, este
tema foi citado pelas relatoras como um dentre os temas pouco
investigados:

[...] identificamos como 4areas de vacancia en el
campo diversos temas sobre los cuales no se han
realizado estudios o la produccion ha sido escasa en el
pais: a) la dimension laboral de las practicas artisticas
—jovenes actores, musicos, artistas circenses, etc.— y
sus significados; b) la mirada de los empleadores sobre
el trabajo de los jovenes, sus requerimientos y
valoraciones; c) la significaciéon del trabajo en los
jovenes pertenecientes a clases altas, como asi también
de aquellos que acceden a posiciones gerenciales o
puestos de jerarquia dentro de las empresas; d) la
autogestion del trabajo por parte de los jovenes; e) la
problematizaciéon de la condicion de joven en los
estudios sobre distintos aspectos del trabajo (Infantino
e Peir6, 2009, p. 304, grifo meu).”’

5 ~ . . . , A .
7 Tradugdo livre: “[...] identificamos como &reas de vacdncia no campo
diversos temas sobre os quais ndo foram realizados estudos ou a produgdo
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No caso dos estudos sobre juventude realizados no Brasil,
nota-se, pelas informagdes organizadas nos Estados da Arte (Sposito,
2002b, 2009b, 2009c), que o tema do trabalho artistico na juventude
parece ser também pouco investigado. Por meio da leitura dos titulos
das pesquisas da area da Educagdo sobre “Jovens, mundo do trabalho
e escola” (Corrochano e Nakano, 2002) e “Jovens universitarios”
(Carrano, 2002) — realizadas entre 1980 e 1998 — pode-se sugerir
que, em nenhuma dissertagdo ou tese, a tematica do trabalho artistico
foi proposta como tema principal.

Considerando os estudos realizados entre anos de 1999 a 2006,
observa-se que ndao houve um crescimento significativo desta
tematica. O inventario e analise das pesquisas sobre o tema “Jovens e
trabalho™, realizado por Corrochano ¢ Nakano (2009), localizou 91
trabalhos — subdivididos em Educagado (47), Ciéncias Sociais (25) e
Servico Social (19) — dentre os quais foi identificada uma tese de
doutorado, da area da sociologia, que abordou o tema do trabalho
artistico.”

No caso do subtema “Jovens universitarios: acesso, formacao,
experiéncias e insercdo profissional”, dos 149 trabalhos -
subdivididos em Educagdo (126), Ciéncias Sociais (15) e Servigo
Social (8) — uma dissertacdo de mestrado da area da Educagdo
abordou o tema do trabalho artistico, pelo enfoque das desigualdades
de acesso a formacao musical em nivel superior (Carrano, 2009, p.

tem sido escassa no pais: a) a dimensdo laboral das prdticas artisticas —
jovens atores, musicos, artistas circenses, etc. — ¢ seus significados; b) o
olhar dos empregadores sobre o trabalho dos jovens, seus requerimentos e
valoragdes; c) a significagdo do trabalho nos jovens pertencentes a classes
altas, como também daqueles que acedem a posicdes de geréncia ou postos
de hierarquia dentro das empresas; d) a autogestao do trabalho por parte dos
jovens; €) a problematizacdo da condigdo de jovem nos estudos sobre
distintos aspectos do trabalho” (Infantino e Peiro, 2009, p. 304, grifo meu).

% Nascimento, Aurélio. Fazer arte entre jovens: escolha, formagdo e
exercicio profissional. Sdo Paulo: Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias
Sociais da PUC/SP, 2005. (Tese de Doutorado).
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196).>° Por fim, no subtema “Grupos Juvenis” (Almeida, 2009),
dentre 64 trabalhos — subdivididos em Ciéncias Sociais (41),
Educacao (21), e Servigo Social (02) — uma dissertagdo de mestrado
da area da Educag¢dao abordou o trabalho artistico no campo da
danca.”

Outro lado dessa questdo da dicotomia entre arte e trabalho —
que se relaciona também a uma concepc¢do da arte “como esfera
diferencial e autdbnoma” (Infantino, 2011, p. 171) — manifesta-se na
representacdo do musico como um individuo sobre-humano (Attali,
1995). Embora pouco enunciada, quando se discute as situagdes de
desacordo entre “musicos” e “sociedade”, tal representagdo vem
sendo destacada por alguns autores como tema relevante para as
abordagens acerca do trabalho artistico na sociedade contemporanea:

O musico nao se reduz aquele sujeito que brilha no
palco e, muitas vezes, nos clips da TV, ja que também
¢ considerado, na perspectiva daqueles que nao
reconhecem o carater de trabalho em suas atividades,
como um vagabundo, ou alguém que gosta s6 da “boa
vida”. Assim, ele se “cristaliza” em maultiplos
preconceitos € esteredtipos que, por sua vez, sao
interiorizados e exteriorizados pelos individuos e por
diversos grupos, fazendo parte da ideologia dominante.
Por outra parte, o misico também pode ser objeto de
preconceitos positivos, quando ele ¢ visto como uma
estrela inacessivel, que ganha uma inspiracdo sem
esforco e sem trabalho, na producdo de uma musica
considerada “brilhante”. De qualquer forma, positivo
ou negativo, o preconceito impede que se veja o
musico como um trabalhador (Maheirie, 2010, p. 266).

> Prates, Francisca. 4 melodia da forma¢do: um estudo das trajetorias de
formacdo musical de estudantes da escola de musica da UFMG. Belo
Horizonte: Programa de Pos-Graduacdo em Educagdo da UFMG, 2006.
(Dissertacao de Mestrado).

% Fleury, Mércia. Dancarinos de rua: jovens entre projetos de lazer e
trabalho. Niteroi: Programa de Pos-Graduacao em Educagao da UFF, 2006.
(Dissertacao de Mestrado).
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Nas entrevistas, observou-se que o estereotipo positivo nao foi
destacado pelos jovens participantes da pesquisa como um obstaculo
em relacdo ao projeto de profissionalizagdo na area musical. Foi
interessante constatar, no entanto, que em alguns momentos, em suas
falas, emergiram contradicdes entre as atividades musicais
remuneradas (ou ndo) que realizam e o significado de ‘““ser musico”,
sendo este ultimo o proposito em direcdo ao qual orientam seus
esforcos e agoes.

Esse aspecto pdde ser notado, no caso dos jovens musicos que
estdo cursando o Ensino Médio ou Técnico, porque todos estes
participantes da pesquisa encontravam-se inseridos (de forma mais
ou menos continua) em uma atividade musical remunerada. Ou seja,
trabalhavam com musica, além do trabalho que realizavam
(considerado atividade de lazer) nos momentos de estudo. Esse dado,
que surgiu a partir do conhecimento das trajetorias, ndo era esperado,
pois o objetivo da escolha por entrevistados que estivessem em
processo de formagdo era o de conversar com sujeitos que ainda nao
possuiam um modo de relagdo profissional com a musica. Mas, de
certa forma, a distingdo entre eles e os entrevistados que sao musicos
profissionais pdde ser mantida, ja que os jovens em formagao vivem
com seus pais, € nao sobrevivem exclusivamente destes trabalhos
musicais.

Antes de iniciar os apontamentos sobre essa questdo convém
relembrar algumas atividades remuneradas que realizam e que ja
foram mencionadas no capitulo anterior, em uma sintese do perfil de
cada entrevistado: o Mus1 integra a banda do seu pai, que (as vezes)
¢ contratada para tocar em festas; o Mus2 e o Mus3 trabalham como
bolsistas da Coordenacao de Artes da escola em que estudam; o
Mus4 trabalha com transcri¢des musicais. Além destas, realizam ou
ja realizaram de forma nao remunerada outras atividades que
integram o leque das profissdes musicais. A esse respeito, seguem
algumas narrativas:

Eu tenho um amigo, eu ensinei, ajudei muito ele com...
Assim, teoria também e tal... Eu ensinei... Eu tenho
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dois primos mais novos, eu ensinei alguma coisa para
eles. Sempre fui assim. Até 14 no Rio, os meus colegas
de quarto, eu j& ensinei muita coisa para um deles que
gosta de tocar. E. E mais ou menos assim, ndo é nada
assim, “ah, eu vou te ensinar”, assim. Ah, isso ai pode
melhorar, sabe? Esse dedo, tenta botar mais para tras,
para dai, depois, ndo-sei-o-qué... Coisas assim, sabe?
Que eu acho que sdo... Sei la, sdo meio que
importantes, assim, vocé passar isso ai adiante. Que ¢
o que eu aprendi que eu estou... S3o... Acho que sdo...
Sei 14, ndo sei explicar muito bem, mas eu acho que ¢
muito importante isso tudo, da muasica (Musl).

Ja. Ja ensinei. Eu dei aula de violino, por incrivel que
pareca, eu dei aula de violino. E... Ensinei teoria
musical um tempo também, 14 na Igreja, que a gente da
aula voluntario, la. [...] Esse semestre nao, esse
semestre que eu estou com os horarios meio
complicados, mas até o ano passado eu ainda dava
aulas voluntario. Acho que uns trés anos eu fiz isso,
dava aula de teoria musical basica pra criangas e aula
de violino. Pra iniciantes... Fosse desenvolvendo um
pouco mais ai eu ja mandava pra outro, que sabia um
pouco mais que eu, mas acho que foi uns trés, quatro
anos, dei aula voluntario (Mus4).

O Mus2 contou que, se tivesse optado por cursar o Ensino
Médio em uma escola privada, poderia custear seus estudos atraves
do trabalho musical, como integrante da banda da escola:

[...] quando eu fiz a prova pra cé [I[F-SC] eu pensava
em estudar aqui também. Mas eu tinha ganhado uma
bolsa numa escola perto de casa onde tinha uma banda,
também de escola, que eu toquei com eles uma vez
num desfile que eles precisaram. Dai eles me deram
uma bolsa pra eu estudar na escola. [...] eles tem uma
banda, uma banda de desfile, com madeiras, clarinete,
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eles tocam as vezes na Oktoberfest, Beto Carreiro,
essas festas assim [...] (Mus2).

Nas narrativas dos jovens musicos profissionais também foi
possivel notar que se inseriram cedo em atividades mais ou menos
remuneradas, tanto como instrumentistas e, no caso de trés destes
jovens, também como professores:

[...] eu comecei a tocar teclado com uns seis, mais ou
menos, ai com oito, com oito anos meu pai meio que
quis voltar a tocar. E ai a gente fazia bares, assim, eu,
meu pai € mais um outro amigo [...] quando eu tinha
dez anos, me chamaram pra uma banda de baile 14, da
regido [...] ai toquei cinco anos la. Dos dez até os
quinze anos [...] desde cedo quando eu comecei a tocar
eu vi que assim, € isso que eu vou fazer da minha vida,
sempre. Desde que eu comecei eu ndo me imagino
trabalhando com outra coisa assim nao sendo musica.
E ai como entrei novo na banda de baile, toquei dos
dez até os quinze nessa banda, ali eu vi que, pra mim a
grana que eu ganhava nessa banda era legal porque eu
morava com meus pais, era bem novinho, ndo tinha
gasto com nada, s6 que ali eu ja comecei a perceber
que se um dia se eu fosse tentar precisar viver disso,
nao ia ter condicao [...] (Mus5).

[...] 0 ano que eu entrei na faculdade eu fiz dezessete.
Entdo eu acho que a partir dos 15 anos, mais ou
menos, eu comecel a dar aulas. De coisas bem basicas,
cifras, ritmos, “me imita, 1€ essa partitura”, porque eu
ja sabia ler a partitura mais ou menos, né¢? E sempre
tive muito gosto por teoria musical, assim [...]. Nao
eram muitos alunos, dava aula pra um aluno, ai depois
saia e entrava outro. Aquela coisa, eu acho, daquela
preocupacdo de estar trabalhando, sabe? Porque
quando chega nos quinze anos, mais ou menos, vocé
fica pensando assim, “eu nao trabalho, tem colega meu
que ta trabalhando, faz estagio, t4 ganhando dinheiro e
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eu estou ganhando mesada”. Mas ¢ i1sso, né? Ai vocé
sabe que tem alguma coisa que vocé pode fazer, entdo
vocé€ comeca a iniciar aquilo. E veio algumas pessoas
de algumas outras Igrejas também. Eu dei aula pra um
cara que tocava numa banda de baile, isso ai eu acho
que eu estava no ano que eu entrei na faculdade,
dezessete. Um rapaz que tocava numa banda de baile,
ele 1a na minha casa e pedia pra eu ensinar ele. Eu
ensinava ele a tocar... Uns acordes e tal. Eu ja tocava
bem nessa época [...] (Musb6).

[...] com onze anos... Com dez anos eu j& estava no
estudio todo final de semana. Nao era o meu estadio,
né? Mas eu ja estava no estudio todo final de semana
com a banda ali. Antes ja tive uma que chamava
Vagabundos da Lei, outra chamava nao-sei-o-qué,
outra que chamava... Cada... Passei por varias fases, e
tudo bem crianga, assim. Até que comecou a levar... O
negocio foi indo prum outro sentido, eu comecei a
pensar em ter um futuro profissional, j& com uns treze,
quatorze anos, € comecei a construir isso ai. E ¢ aonde
voc€ comeca a ter mais foco, vocé comecga a pensar,
ah, como ¢ que eu posso fazer pra um dia ter um futuro
legal profissional ai. E comecei. E ndo deu certo de
cara. Fiquei, logico, tendo muitas experiéncias boas
pra hoje eu estar onde eu ja estou, mas naquele
momento eu tomei na cara uns seis anos seguidos, né?
Foi seis anos de luta [...] (Mus7).

[...] com dezessete assim eu comecei a tocar com um
grupo ja profissionalmente. Entdo acabei que, me
motivava bastante pra eu também estar tendo um
estudo pessoal assim. Eu ja ndao fazia mais aula,
comecei a frequentar festivais, essas coisas também
[...] (Mus8).

Sobre a questdo da contradi¢do entre algumas das atividades
musicais realizadas pelos jovens e o significado de ‘“‘ser musico”
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observou-se que os jovens estudantes do Ensino Médio e Técnico
vislumbram uma profissionalizagdo na areca musical centrada na
atividade de instrumentista. Ser um musico parece querer dizer ser
instrumentista, seja em conjuntos de musica popular (Musl e Mus2),
seja em orquestras (Mus2, Mu3 e Mus4). Tal meta, entretanto, foi
alvo de reflexdes e reavaliagdes dos jovens nas conversas, nas quais
ponderaram sobre varios fatores, como por exemplo, a alta exigéncia
dos exames teoricos e praticos dos vestibulares para o bacharelado
em musica e a nao oferta destes cursos nas cidades em que residem.
Também foi mencionada a percepcao de que ha pouco apoio do
poder publico para a estruturacdo e manutengdo de orquestras em
Santa Catarina, o que foi1 destacado como entrave para a
profissionalizacdo como instrumentista, a ndo ser por uma mudanca
do musico para outros estados onde este campo profissional parece,
na visao de um dos jovens entrevistados, ser mais estruturado. Tais
planos de profissionalizacdo apareceram nas falas transitando entre
alguns momentos de entusiasmo e outros nio tanto, em fung¢do do
cendrio desenhado em todas as ponderacoes. A docéncia, ou a gestdao
e a produgdo cultural (ocupagdes que se aproximam das atividades
que os jovens que trabalham como bolsistas realizam) ndo foram
mencionadas nas narrativas como possiveis formas de atuagdo
profissional no campo musical.

Sobre as razoes das escolhas dos jovens pela carreira de
instrumentista ndo ¢ possivel fazer aqui nenhum tipo de afirmagdo ou
explicacdo, mas apenas levantar algumas hipdteses: uma delas seria a
de que, dentre as areas contidas na profissdo musical os entrevistados
se interessam somente pela area da interpretacio®'; outra hipdtese
seria a de que os jovens escolheram destacar nas entrevistas as
experiéncias musicais das suas trajetorias que mais lhes concederiam
reconhecimento, ressaltando espontaneamente a dimensao de
instrumentistas € somente quando perguntados apresentando sua

61 ~ o : . .
Interpretagdo ou execug¢do (rubrica: musica): “ato de executar

(composi¢do, instrumento etc.); capacidade particular de tocar um
instrumento musical”. Intérprete (rubrica: musica): “aquele que toca ou
canta uma peca musical; executante” (Houaiss, 2001).
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atividade como professores (mas neste caso convém ainda considerar
que diante de uma entrevistadora da area da educacao talvez nao se
sentissem a vontade de mencionar essa dimensao da sua atuacao); e
outra hipotese ainda seria que, como estratégia para estabelecer uma
boa comunicagdo com a entrevistadora (que os convidou para a
pesquisa por causa do envolvimento com a pratica musical) os
entrevistados concederam as respostas que alguém que entrevista um
“musico” espera escutar.

Para seguir um pouco mais neste debate pode ser construtivo
mencionar uma analise das relagcdes entre os espagos de formagao
musical e o mercado de trabalho na area da musica, na qual Vilar
Torrens (2008) evidenciou que as institui¢oes de formacao musical
ainda desempenham um papel importante em relagdo a persisténcia
de uma visdo da profissio do musico centrada na atividade do
instrumentista:

Si bien a nivel popular “musico” equivale a poco mas
que a intérprete y a autor, los profesionales del sector
deberiamos haber abandonado hace tiempo esta
simplificacion y entender la misica como un conjunto
de procesos — artesanales e industriales — de
produccion, circulacion 'y recepcion de obras
musicales en los que interviene un numero importante
de profesiones musicales; profesiones de la muasica que
a menudo quedan ocultas para muchos, por debajo de
esta punta del iceberg que constituyen los oficios de
compositor y de intérprete (Vilar Torrens, 2008, p.
342).%2

%2 Traducdo livre: “Apesar de em nivel popular “musico” equivaler a pouco
mais que intérprete e autor, deveriamos os profissionais do setor ter
abandonado ha tempo esta simplificagdo e entender a musica como um
conjunto de processos — artesanais € industriais — de produg¢do, circulacio e
recepcdo de obras musicais nos quais um nimero importante de profissoes
musicais intervém; profissdes da musica que com frequéncia ficam ocultas
para muitos, sob esta ponta do iceberg que constituem os oficios de
compositor e de intérprete” (Vilar Torrens, 2008, p. 342).
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Vale citar também o artigo “Perfis e profissdes da musica”
(Canada, 2008), publicado no mesmo dossi€¢ — “As profissdes da
musica no século XXI” —, no qual o autor listou cinquenta e uma
maneiras diferentes de se exercer a profissao musical na sociedade
atual (mas se poderia dizer que haveria cinquenta e duas profissoes
ao menos, ja que ficou de fora da lista proposta pelo autor a area da
musicoterapia). Para estes autores (Vilar Torrens, 2008; Canada,
2008), a escassa oferta de formacao em nivel superior em varias das
profissdes musicais conduz a uma compreensao restrita desse campo
profissional. De acordo com Vilar Torrens (2008) os “itinerarios
formativos regrados”, oferecidos pelas universidades e pelos
conservatorios, enfocam principalmente as areas da composigao,
interpretagdo, pesquisa € docéncia, a0 passo que se observam vazios
formativos em outras ocupagdes tais como técnicos de som, editores,
criticos, musicoterapeutas, empresarios, especialistas em direitos de
autor etc. O autor buscou argumentar sobre a necessidade de se
refletir sobre os desencontros observados entre a formagao proposta
pelas universidades e conservatorios aos jovens na atualidade e as
formas de insercdo no mercado de trabalho. Observou-se, por
exemplo, por meio de estudos estatisticos sobre o mercado de
trabalho musical, que uma porcentagem significativa de musicos
possui duas ou mais ocupacoes diferentes, sendo uma combinagdo
comum a conciliacdo da ocupagdo de instrumentista com a de
docente.”” Também observou-se que uma grande quantidade de

% “Segun un estudio realizado en 1998 en el Reino Unido, un 48% de los
titulados en conservatorios britanicos hasta 1991 tenian 3 o mads trabajos.
S6lo un 17% obtenia todos sus ingresos de un solo trabajo. Otros datos
interesantes son que un 37% obtenia un salario fijo por su ocupacion
principal, y que un 63% de los musicos de orquestas trabajaban
regularmente en la docencia. También se constatd que entre 1981 y 1991 el
autoempleo habia subido del 65% al 73%. Los datos procedentes de
Alemania segin un estudio realizado en 2003 por la Universidad de
Paderborn no difieren mucho: un 80% de los intérpretes tiene mas de un
trabajo y un 13% tiene trabajos no musicales” (Vilar Torrens, 2008, p. 343).
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musicos atuantes no mercado trabalhavam com ao menos quatro
géneros musicais diferentes. Tais estudos mostram que seria
proveitoso se o musico pudesse reunir diversas competéncias que
possibilitassem a combinagao de diferentes profissdes musicais, para
além da ja conhecida combinagdo de instrumentista e docente.

Apoiando sua argumentacdo nos dados estatisticos Vilar
Torrens (2008, p. 347) assinala que,

verdaderamente, “violinista” en si no es una profesion
sino que configura un nimero considerable de perfiles
profesionales y de trabajos concretos distintos entre los
que estan el de miembro de un cuarteto de cuerda y el
de una orquesta entre otros muchos que pueden
representar grados de satisfaccion y de éxito
profesional muy distintos en un contexto general en el
que a menudo se tiende a pensar que es mas exitoso
acabar ejerciendo como intérprete o compositor que en
cualquiera otra de las profesiones de la musica; algo
que se sigue instalando con fuerza en el imaginario de
muchos jovenes gracias a inputs muy diversos
dificilmente sometibles a control institucional (Vilar
Torrens, 2008, p. 347).%

Traducao livre: “De acordo com um estudo realizado em 1998 no Reino
Unido, 48% dos titulados em conservatorios britanicos até 1991 tinha 3 ou
mais trabalhos. Apenas 17% obtinha toda a sua renda em um trabalho
somente. Outros dados interessantes sdo que 37% obtinha um salario fixo
por sua ocupagdo principal e que 63% dos musicos de orquestras
trabalhavam regularmente na docéncia. Também se constatou que, entre
1981 e 1991, o autoemprego havia subido de 65% para 73%. Os dados
procedentes da Alemanha, segundo um estudo realizado em 2003 pela
Universidade de Paderborn, nao diferem muito: 80% dos intérpretes t€m
mais de um trabalho e 13% tém trabalhos ndo musicais” (Vilar Torrens,
2008, p. 343).

* Tradugdo livre: “A bem da verdade, ‘violinista’ nio ¢ uma profissdo em
si, mas configura um numero consideravel de perfis profissionais e de
trabalhos concretos distintos entre os quais estd o de membro de um
quarteto de cordas e o de uma orquestra, entre muitos outros que podem
representar graus de satisfacdo e de éxito profissional distintos em um
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Em uma publicacdo recente, as relagdes entre certos
“constrangimentos ideologicos” (Almeida e Pais, 2012, p. 16) e as
dificuldades de insercdo de jovens na profissio musical também
foram abordadas e discutidas, especificamente no campo da musica
popular. Simdes (2012), em seu estudo sobre a cultura hip-hop em
Portugal enfocou, entre outros aspectos, o da profissionalizagdo e
observou que os entraves a inser¢ao profissional estavam ligados em
alguns casos, as representacdes acerca dos modos legitimos de
atuacao nesse estilo.

Para a grande maioria dos entrevistados, a
possibilidade de viver do hip-hop parece remota,
mesmo utdpica, ainda que, em ocasides esporadicas ou
de forma mais regular possam ter retirado alguns
dividendos das atividades que realizam. Em casos mais
raros, obtivemos  respostas  afirmativas, até
entusiasmadas, traduzindo o otimismo de quem viu
concretizadas as suas aspiragdes “profissionais”. Na
verdade, o amadorismo parece prevalecer, sustentado
por praticas e por uma ideologia que valorizam o nao
comercial, os circuitos restritos e as actividades
alternativas, que representariam o estado mais “puro”
do hip-hop, enquanto vocacdo, missdo ou estilo de
vida. Viver o hip-hop parece, pois sobrepor-se a
possibilidade de viver do mesmo, embora, aqui e ali, as
duas estratégias possam confluir (Simdes, 2012, p.
209, grifos do autor).®”’

contexto geral no qual frequentemente se tende a pensar que € mais exitoso
acabar exercendo como intérprete ou compositor do que em qualquer outra
das profissdes da musica; algo que segue se instalando com forca no
imagindrio de muitos jovens gracas a inputs muito diversos dificilmente
subjugéveis ao controle institucional” (Vilar Torrens, 2008, p. 347).

% A recusa a uma aproximagdo ao mercado musical e aos interesses
comerciais foram posturas sustentadas por jovens entrevistados nos estudos
de Carrano (1999, ver parte II, capitulo VII), Durand (2000, p. 166) e
Dayrell (2005). Martinez (2003) abordou a questdo do gosto musical anti-
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Neste trabalho Simdes versa sobre a contradi¢cao vivenciada
pelos sujeitos, que, ao orientarem-se por um valor do campo artistico
— a oposi¢ao entre o campo da produgdao erudita ¢ o campo da
industria cultural (Bourdieu, 2004a) — encontram dificuldades em se
inserir no mercado das profissdes musicais.

Como Ultimo comentario, motivado pelas reflexdes
apresentadas por Nanni (2000), pode ser construtivo ressaltar que,
nas trajetorias, em experiéncias diversas, os jovens musicos
entrevistados tiveram a possibilidade de se comunicar ¢ de conviver
de forma proxima com outros musicos € construir as nogdes que
ajudarao a responder a pergunta “quem ¢ o musico?”, para além das
respostas que os meios de comunicacdo oferecem a esta mesma
pergunta (idem, p. 132). Isso ¢ importante, pois, 0 Quadro 9
apresentado no item anterior, evidencia em uma perspectiva
microssocial o que significa o alcance dos meios de comunicagao:
entre todas as linhas do quadro (o conjunto das possibilidades de
acesso ao saber/fazer musical nas trajetorias) a Unica totalmente
preenchida (quer dizer, a que aparece em fodas as trajetorias) ¢ a
linha “das midias”. Nesse sentido, Nanni (2000) assinala que

Em alguns casos, em meios como a televisdo,
assistimos a iniciativas louvaveis e até verdadeiras,
mas infelizmente, na grande maioria, trata-se de
biografias de musicos do passado, e portanto, sem
nenhum interesse para a grande maioria do publico
jovem. Geralmente, a identidade do musico passada
por estes meios nao corresponde a exigéncia de uma
auténtica comunicacdo humana, mas sim de
“imagem”, de marketing, de promog¢do. Por isso, as
pessoas que ndo tém outra oportunidade para
reconhecer a situagdo real de quem faz musica (de
qualquer tipo) permanecem com uma visdo do fazer

comercial em uma pesquisa sobre a relagdo entre o gosto musical na
producao do espago social dos jovens, realizada com estudantes de Ensino
Médio.
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musica muito distante da verdade, em dois modos
opostos: ou como algo absolutamente esotérico, que
requer um saber técnico € um ‘“‘conjunto de dotes”
(possivelmente  “naturais”) [...]  praticamente
inacessivel as pessoas comuns; ou ao contrario, fazer
musica pode parecer uma atividade isenta de qualquer
tipo de esforco e de técnica [...], em um mundo
monodimensional de carater exclusivamente ludico-
espetacular, que ¢ a representagdo tipica da musica
popular (Nanni, 2000, p. 133).

Vale comentar este aspecto, pois, para este autor, embora
geralmente se atribua a desisténcia ou o desapontamento de parte dos
jovens em relagdo a atividade musical ao “terrorismo dos professores
de solfejo e dos velhos personagens estereotipados ligados ao ensino
de musica” (idem, p. 134), o que ocorre também € que muitos jovens
nao podem supor, somente pelas informacdes e imagens fornecidas
pelas midias, qual o esfor¢o (de trabalho) que a profissdo musical
envolve. Essa talvez seja uma questdo a ser reforcada acerca da
relevancia da presen¢a da educagdo musical na escola. Como sugeriu
um dos jovens entrevistados a oportunidade de, por meio da
educacao formal, “conhecer a musica mesmo, dum jeito assim mais
claro” ¢ uma forma de preparar os jovens com elementos e
informagdes para a realizagdo das suas escolhas, outros além
daqueles elementos que seguramente eles ja acessaram pelas midias
antes mesmo de acessar a escola (Nanni, 2000) — caso nao tenham a
possibilidade de conviver com um musico ou musicista na familia,
no bairro, nas Igrejas ou em outros lugares. Assim, foi interessante
perceber que, se certas representagdes difundidas acerca da profissao
musical talvez impossibilitem em alguns casos vislumbrar as
diversas formas a partir das quais se pode viver da musica, observou-
se que, a partir das experiéncias de aprendizado e do convivio com
outros musicos ao longo das trajetorias os jovens entrevistados
construiram também nocdes sobre o que € preciso para ser um
musico. Um delas foi a de que, para ser musico, € preciso estudar
muito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com este estudo espera-se haver contribuido para a ampliacao
e intensificacdo dos debates sobre a juventude na area da educacao, e
de modo geral, no espaco académico brasileiro. Embora o tema da
juventude ocupe ainda pouco espaco nas reflexdes — tendo sido
enfocado em 6% das pesquisas realizadas na poOs-graduagdo em
Educacgao entre 1999 ¢ 2006 — convém assinalar que a producao
existente destaca-se pelas contribuigdes apresentadas ao
enfrentamento dos varios desafios da juventude no contexto da
sociedade brasileira (Sposito, 2009a). Dentre tais contribui¢cdes cabe
ressaltar o esforco coletivo dos pesquisadores empenhados na
producdo dos Estados da Arte (Sposito, 2002b, 2009b, 2009c),
publicacdes estas que foram, sem duvida, de grande valia para a
realizacdo deste estudo, pois a partir delas muitas questoes puderam
ser percebidas e discutidas, a partir do debate consistente que pode
ser encontrado nas andlises disponibilizadas.

O tema das culturas juvenis, € no interior deste tema, a questao
da relacdo entre juventude e musica, ocupa ainda pouco espaco
dentro do interesse investigativo da drea da Educa¢do — como
mostrou o balango quantitativo apresentado nos Estados da Arte
cerca de 4% das pesquisas enfocaram este tema, dentro dos 6%
mencionados anteriormente. Além do desafio quantitativo que esses
nimeros sugerem, ha também o desafio de aprofundar as reflexdes
sobre as principais problematicas em foco no campo — tais como a
comunicagdo intergeracional, a dimensao politica das agdes culturais
¢ dos movimentos musicais € as praticas sociais ¢ culturais da
juventude dos setores populares — bem como o de suscitar novos
temas e questoes.

Se por um lado, a andlise das trajetorias de aprendizado
musical evidenciou aquilo que algumas investigagdes ja apontavam
no que diz respeito a participagao das politicas publicas na formagao
cultural da juventude (seja na escola regular, em projetos culturais
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etc.), por outro lado os dados obtidos nesta pesquisa contribuem para
uma reavaliacdo da percep¢do de que somente as pessoas com
condi¢des financeiras favoraveis podem ter acesso ao aprendizado
musical. Pode-se pensar sobre a musica com a reflexdo de Charlot
(2005, p. 21), que adverte sobre o fato de que “ninguém fica,
simplesmente, excluido, completamente excluido [...]; quando vocé
esta excluido de um lugar, vocé existe em outro”. Observou-se que, a
partir das experiéncias narradas pelos jovens entrevistados, que
existem possibilidades de formag¢do musical nos outros “lugares da
educacao” (Afonso, 2001) que nao a escola formal, também para
além das ofertas das escolas especializadas privadas e das aulas
particulares. A musica pode estar “excluida” da educagdo formal,
mas ndo ¢ monopdlio “dos musicos escolarizados” [...] € continua
sendo “produzida e consumida na sociedade (Schroeder, 2010, p.
1)’. Também o fato de haver jovens que em sua trajetoria escolar
estudaram em escolas privadas € nao tiveram acesso a aulas de
musica — o que se observou em trajetorias de musicos na
investigacao de Nascimento (2005) — ¢ um dado que contribui para a
reavaliacdo da percepgdo anteriormente mencionada. Ponderar sobre
essa contradi¢cdo ndo significa atenuar o problema levantado sobre a
auséncia de uma atuacdo do Estado nesse ambito, conforme ja se
enfatizou pela discussdo realizada ao longo deste trabalho.

Entre os temas abordados por Menezes Bastos (1993, p. 107),
no texto “Situacdo do musico na sociedade”, esteve o da
manipulagdo ideologica do “idioma artistico europeu [...] em sua
forma classico-romantica”, no contexto da sociedade brasileira — em
um debate cujo pano de fundo era a questdo das disputas académicas
em torno a definicdo da no¢ao de América Latina. Este autor buscou
destacar sobre a musica “erudita” o fato de que ela se restringe, no
caso do Brasil (ali em foco) “a conformacgdes sociais especialmente
minoritarias”, mas continua sendo objeto de manipulagdo “por parte
de grupos (por exemplo, governamentais) ¢ de individuos que de
nenhuma forma a produzem, nem a consomem”. Nesse sentido,
retomando as reflexdes dos tedricos com os quais se buscou dialogar
neste estudo, convém aprofundar as reflexdes em torno as palavras-
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chave com as quais se discute as questdes da cultura no ambito
escolar — “erudito”, “popular”, “formal”, “informal” —, com as quais
se constroem oposi¢coes, ¢ tentar “desembaralhar as cartas”
(Balandier, 1997), promover o (des)encontro entre “as formas ocas”
¢ aquilo que se observa na “realidade fenoménica” (Arendt, 2007).
Talvez Martins (2008, p. 25) também estivesse pensando essas
questdes quando escreveu que ‘“nossas desigualdades sociais sao
também o nosso descompasso historico em relagdo ao que ja ¢ real
em outras partes, que nos chega fragmentariamente,
incompletamente”. Disso, a auséncia do conhecimento musical na
educacgao formal pode ser apenas mais um dos sintomas.

Se, como escreveu Wagensberg (2009, p. 13), os casos que
suportam uma teoria “ou a desmentem s3o sempre locais €
inumeraveis” pode ser construtivo suscitar a partir das trajetorias
analisadas, certos desacordos com imagens comuns construidas sobre
a relacdo entre os jovens e a musica. A partir dos depoimentos dos
jovens musicos entrevistados observou-se uma tensao entre um deles
e sua familia — relacionada ao processo de constru¢do de um modo
de relagdo com a musica, na perspectiva profissional — e este foi
justamente o caso de um entrevistado que integrava uma banda de
metais e percussao € uma orquestra experimental. Attali (1995, p.
100) lembra que a orquestra, enquanto metafora ¢ uma figura “do
poder na economia industrial. Os musicos, andnimos ¢
hierarquizados, em geral assalariados, trabalhadores produtivos [...]
sao a imagem do trabalho programado em nossa sociedade” (idem).
Em algumas entrevistas publicadas no livro “Viver de musica”
(Taubkin, 2011) a tensdo com as familias foi manifestada também
por musicos que tiveram uma trajetoria de formagdo e de atuacao,
que se poderia dizer, “mais tradicional”. Diante deste aspecto
observado, vale destacar no contexto das reflexdes e das
preocupacoes com a desconstrugdo dos esteredtipos sobre a
juventude, a necessaria aproximacgao entre as reflexdes sobre o jovem
enquanto um sujeito que sofre pressoes quando “pretende instituir o
novo” (Dayrell, 2005, p. 208) — o que pode ser, por exemplo, querer
ser um musico (popular, erudito, ou o que quer que seja) em uma
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familia na qual ninguém ainda o foi — das reflexdes sobre as
representacoes sociais em torno ao trabalho artistico. Tal
aproximac¢ao, ao introduzir uma perspectiva historica, pode ser um
caminho para compreender as tensdes vivenciadas pelos sujeitos que
estdo estruturando a relagdo com o mundo a partir da identidade
social de musicos. Nesse sentido, para seguir os debates acerca das
questoes observadas nesta e em outras pesquisas sobre o tema da
juventude e musica, podera ser frutifero aprofundar as reflexdes
sobre a cisdo entre “artista” e ‘“trabalhador”, em uma perspectiva
historica. Os depoimentos dos jovens musicos entrevistados nesta
pesquisa permitem vislumbrar a relevancia de uma linha de
investigacao, ja iniciada em alguns estudos, que buscam aproximar
as vivéncias da juventude contemporanea com os valores do
romantismo (Gomez Esteban, 2009), propdem compreender as
tensoes vivenciadas recorrendo a no¢do de campo artistico
(Infantino, 2011), desenvolvida a partir dos trabalhos de Bourdieu
(2004a, 2007). Tal perspectiva parece ser de grande valia para se
seguir pensando sobre a constru¢do dos modos de relacdo com a
musica entre jovens, sejam eles, mais ou menos musicos.

Pensando sobre o fato de que a perspectiva aqui apresentada
foi construida a partir de uma posi¢do, um percurso proprio de
reflexdo que ¢ entdo “parcial e peculiar” (Colombo, 2005) quero, por
fim, dedicar alguns comentarios sobre a trajetoria desta pesquisa
enquanto experiéncia pessoal. Quando recebi, no inicio do curso de
doutorado, o convite para pensar sobre o tema da juventude, o que eu
sabia a respeito dele — além ¢ claro da minha propria experi€éncia
como jovem — ndo estava muito longe de um discurso que ¢ comum
de se ouvir nos corredores de um curso de licenciatura, o de que ¢
muito mais dificil trabalhar, na escola, com a faixa etaria dos jovens.
No fim, acabei ndo descobrindo ainda se isso ¢ mesmo verdade ou
nao (ou se as duas coisas sd0) porque nesse percurso os caminhos
nao levaram ainda a essa posi¢do, a de ser professora de musica, por
exemplo, no Ensino Médio. Em fung¢do das experiéncias anteriores,
de investigar a musica no contexto de uma bateria de escola de
samba, algumas questdes suscitadas pelos debates sobre a relagdo
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entre juventude e musica ndo faziam tanto sentido em fun¢do da
imersao em um contexto de pesquisa em que as vivéncias em torno a
musica trazem muito a marca das relacdes intergeracionais. Hoje
vejo que muitas das questdes que até entdo nao via, poderiam ser
levantadas e discutidas naquele contexto. Além disso, se ja nao foi
possivel notar, quando nesta faixa etaria, eu estava mais para aqueles
16% que tocam instrumentos musicais em casa do que para os 3%
que participam de grupos musicais. O encontro com esse “tema” — no
sentido de algo que foi “dado pela professora a uma aluna [...] para
servir de exercicio escolar” — foi, entre outras coisas, um movimento
de revisdao de um olhar etnocéntrico, um olhar fundado nas préprias
referéncias de sentido (Sarti, 2004). Algo que ainda esta sendo feito e
a “dica” de Certeau (2008a) ¢ a de que € uma tarefa infindavel, essa
de (re)fazer acordos. Entdo, se eu tivesse que explicar para alguém,
resumidamente, como foi esse processo, eu iria parafrasear o que
disse um dos jovens musicos entrevistados quando descreveu como
foi 0o momento em que ele deixou de tocar o trompete para tocar um
novo instrumento, o trombone, a convite do professor, porque tinha
uma oportunidade de estudar em uma banda em que esse professor ia
dar aulas:

[...] na época, essa escolha... Nao foi uma questdo
assim, de gosto... No inicio, por ndo ter experiéncia,
tipo, esse tema pra mim era novo... Eu nunca tinha
visto ninguém falando sobre ele, uma aula, ou
palestras... Ai eu fui meio por ir, assim, “ah, vamos,
né?”. Al depois... Depois eu comecei a ver as pessoas,
os professores, discutindo, pessoas apresentando suas
pesquisas sobre a juventude, livros, filmes e tal, ai eu
comecei a gostar. Eu comecei a ir... Ver o meu tema
no meio das possibilidades. Ai, hoje, o tema da
juventude em si, realmente me chamou mais atencao...
Foi uma grande experiéncia de aprendizado [...].



194



195

REFERENCIAS

Abramo, Helena; Branco, Pedro Paulo (Orgs.). Retratos da juventude
brasileira. Sao Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2008.

Adell, Joan-Elies. La musica popular contemporanea y la
construccion de sentido: mas alla de la sociologia y la musicologia.
TRANS - Revista Transcultural de Musica, n.3, p. 1-9, 1997.
Disponivel em: <http://www.sibetrans.com/trans/>. Acesso em: 13
set. 2010.

. La musica en la era digital: la cultura de masas como
simulacro. Lleida: Editoral Milenio, 1998.

Afonso, Almerindo Janela. Sociologia da educagdo ndo-escolar:
reactualizar um objecto ou construir uma nova problematica? In:
Esteves, Antonio; Stoer, Stephen (Orgs.). A sociologia na escola:
professores, educagdo e desenvolvimento. Porto: Afrontamento,
1992. p. 81-96.

. Os lugares da educagdo. In: Simson, Olga R. M. von et al
(Org.). Educagdo ndao-formal: cenarios da criagao. Campinas:
Editora da UNICAMP; Centro de Memoria, 2001. p. 29-38.

. A sociologia da educacdo e os contextos € processos

educativos ndo-escolares. Educacdo & Linguagem, n. 8, p. 35-44,
jul./dez. 2003.

Aharonian, Coriun. Educacion, arte, musica. Montevideo: Tacuabé,
2004.

. Conversaciones sobre musica, cultura e identidad. 3. ed.
Montevideo: Tacuabé, 2005.

Almeida, Elmir de. Os estudos sobre grupos juvenis: presencas €
auséncias. In: Sposito, Marilia (Coord.). O Estado da Arte sobre
juventude na pos-graduacgdo brasileira: educagao, ciéncias sociais €
servigo social (1999-2006), vol. 2. Belo Horizonte: Argvmentvm,
2009. p. 121-173.



196

Almeida, Maria Isabel; Pais, Jos¢ Machado. Apresentagdo. In:
(Org.). Criatividade, juventude e novos horizontes
profissionais. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. p. 7-20.

Almeida, Milton J. Imagens e sons: a nova cultura oral. Sdo Paulo:
Cortez, 1994.

Andrade, Julia. Narrativas de nosso tempo: notas sobre a cangao
popular como experiéncia de formagdo. Educagdo em Revista, Belo
Horizonte, v. 25, n.1, p. 15-36, abr. 2009.

. Cidade cantada. educagdo e experiéncia estética. Sao Paulo:
UNESP, 2010.

Araujo, Samuel. Em busca da inocéncia perdida? Oralidade, tradi¢ao
¢ musica no novo milénio. In: Tugny, Rosangela; Queiroz, Ruben
(Org.). Musicas africanas e indigenas no Brasil. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2006. p. 59-70.

e Grupo Musicultura. A violéncia como conceito na pesquisa

musical: reflexdes sobre uma experiéncia dialdogica na Mar¢, Rio de
Janeiro. TRANS - Revista Transcultural de Musica, n. 10, 2006.

Arendt, Hannah. Entre o passado e o futuro. 6. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2007.

Arroyo, Margarete. Um olhar antropoldgico sobre praticas de ensino
¢ aprendizagem musical. Revista da Associagdo Brasileira de
Educagdo Musical, n. 5, p. 13-20, 2000.

. Musica popular em um conservatorio de musica. Revista da
Associacdo Brasileira de Educagdo Musical, n. 6, p. 59-67, 2001.

. Escola, juventude e musica: tensoes, possibilidades e
paradoxos. Em Pauta, Porto Alegre, v. 18, n. 30, p. 5-39, jan./jun.
2007.




197

. Juventudes, musicas e escolas: analise de pesquisas ¢

indicagdes para a area da educacgdo musical. Revista da Associa¢do
Brasileira de Educagdo Musical, n. 21, p. 53-66, mar. 2009.

. Jovens, musicas e percursos investigativos. ArtCultura,
Uberlandia, v. 12, n. 20, p. 23-37, jan./jun. 2010.

Attali, Jacques. Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la
musica. México: Siglo XXI Editores, 1995 [1977].

Balandier, Georges. A desordem: elogio do movimento. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.

Bardin, Laurence. Andlise de conteudo. Sao Paulo: Edi¢coes 70, 2011.

Bauer, Martin. Analise de conteudo classica: uma revisao. In: Bauer,
Martin e Gaskell, George (Ed.). Pesquisa qualitativa com texto,
imagem e som. 7. ed. Petropolis: Vozes, 2008. p. 189-217.

Becker, Howard. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

Berio, Luciano. Entrevista sobre a musica contempordnea. Realizada
por Rossana Dalmonte. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1981.

Blacking, John. Musica cultura e experiéncia. Traducao: André-Kees
de Moraes Schouten. Cadernos de Campo, Sao Paulo, n. 16, p. 201-
218, 2007.

Blass, Leila Maria. Juventude e trabalho. In: Costa, Marcia Regina
da; Silva, Elisabeth Murilho da (Org.). Sociabilidade juvenil e
cultura urbana. Sao Paulo: Educ, 2006. p. 55-77.

Borges, Gilberto et al. Artes. In: Florianopolis, Prefeitura Municipal
de. Secretaria Municipal de Educagdo. Proposta Curricular.
Floriandpolis, 2008. p. 87- 122.

Bourdieu, Pierre. Questoes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco
Zero, 1983.



198

. Voce disse “popular”? Revista Brasileira de Educagdo, n.1,
p. 16-26, jan./abr. 1996. Disponivel em: <http://www.anped.org.br/>.
Acesso em: 09 out. 2009.

. Método cientifico e hierarquia social dos objetos. In:
Nogueira, Maria Alice; Catani, Afranio (Org.). Escritos de educagdo.
Petropolis: Vozes, 1998a. p. 33-38.

. A escola conservadora: as desigualdades frente a escola e a
cultura. In: Nogueira, Maria Alice; Catani, Afranio (Org.). Escritos de
educacgdo. Petropolis: Vozes, 1998b. p. 39-64.

. A economia das trocas simbolicas. 5. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004a.

. Coisas ditas. Sao Paulo: Brasiliense, 2004b.
. O poder simbdlico. 10. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2007.

Brasil. Ministério da Educac¢ao. Secretaria de Educagao a Distancia.
TV Escola. DEBATE — Juventudes em rede: jovens produzindo
educacgado, trabalho e cultura. Brasilia, nov. 2007. 79 p. (Salto para o
futuro, Boletim 24). Disponivel em:

<http://www.tvbrasil.org.br/saltoparaofuturo/boletins.asp>. Acesso
em: 04 out. 2010.

Brasil. Lein® 11.769, de 18 de agosto de 2008. Altera a Lei n°® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao,
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagao
basica. Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Brasilia,
DF, 19 ago. 2008. Disponivel em:
<http://www.in.gov.br/visualiza/index.jsp?jornal=1&pagina=1&data

=19/08/2008>. Acesso em: 15 abr. 2013.

Brenner, Ana Karina; Dayrell, Juarez; Carrano, Paulo. Culturas do
lazer e do tempo livre dos jovens brasileiros. In: Abramo, Helena;
Branco, Pedro Paulo (Orgs.). Retratos da juventude brasileira. Sao
Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2008. p. 175-214.



199

Campos, Luis Melo. A musica e os musicos como problema
sociologico. Revista Critica de Ciéncias Sociais, Coimbra, n.78, p.
71-94, outubro 2007a.

. Modos de relacao com a musica. Sociologia, problemas e
praticas, Lisboa, n. 53, p. 91-115, 2007b.

Cafiada, Mikel. Perfiles y profesiones de la musica. Musiker:
cuadernos de musica, n. 16, p. 401-406, 2008.

Canevacci, Massimo. Polifonia dos siléncios. MATRIZes, Sao Paulo,
v. 1,n. 2, p. 107-120, abr. 2008. Disponivel em:
<http://www.matrizes.usp.br>. Acesso em: 09 jul. 2010.

Carballo, Priscilla. La musica como practica significante en los
colectivos juveniles. Revista de Ciencias Sociales, n. 113-114, p.
169-176, 2006. Disponivel em: http://dialnet.unirioja.es/. Acesso em:
13 nov. 2012.

Cardoso, Ruth; Sampaio, Helena. Bibliografia sobre a Juventude.
Sao Paulo: Edusp, 1995.

Carrano, Paulo. Angra de tantos reis. praticas educativas e jovens
tra(n)¢ados da cidade. Niter6i: Programa de Pos-Graduagdo em
Educagao da UFF, 1999. (Tese de Doutorado).

. Proposta pedagogica. In: BRASIL. Ministério da Educagao.
Secretaria de Educacao a Distancia. TV Escola. DEBATE —
Juventudes em rede: jovens produzindo educagdo, trabalho e
cultura. Brasilia, nov. 2007. p. 03-11. (Salto para o futuro, Boletim
24).

. Jovens universitarios: acesso, formacao, experiéncias e
inser¢ao profissional. In: Sposito, Marilia (Coord.). O Estado da Arte
sobre juventude na pos-graduacdo brasileira: educacao, ciéncias

sociais e servico social (1999-2006), vol. 1. Belo Horizonte:
Argvmentvm, 2009. p. 179-228.




200

¢ Martins, Carlos. Culturas e expressividades juvenis: uma
janela para a escola. In: Brasil. Ministério da Educacao. Secretaria de
Educacgao a distancia. TV Escola. DEBATE — Juventudes em rede:
jovens produzindo educacdo, trabalho e cultura. Brasilia, nov. 2007.
p. 34-45. (Salto para o futuro, Boletim 24).

Centro de Estudos e Pesquisas em Educagdo, Cultura e Agao
Comunitaria — CENPEC. Escutar: um ponto de encontro. Sdo Paulo:
CENPEC, 2002a. v.1. (Colegao Jovens e Escola Publica).

. Olhar: historias de lugares e vinculos. Sao Paulo: CENPEC,
2002b. v.2. (Colecdo Jovens e Escola Publica).

. Pertencer: subjetividade, socializacdo e saber. Sao Paulo:
CENPEC, 2002c. v.3. (Colegao Jovens e Escola Publica).

Cerbino, Mauro; Chiriboga, Cinthia; Tutiveén, Carlos. Culturas
Jjuveniles: cuerpo, musica, sociabilidad & género. 2. ed. Guayaquil —
Ecuador: Ediciones Abya-Yala; Convenio Andrés Bello, 2001.

Certeau, Michel de. 4 cultura no plural. 5. ed. Campinas: Papirus,
2008a.

. A invengdo do cotidiano I: artes de fazer. 15. ed. Petrépolis:
Vozes, 2008b.

Charlot, Bernard. Da relagdo com o saber: elementos para uma
teoria. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.

. A nocao de relagdo com o saber: bases de apoio teorico e
fundamentos antropologicos. In: (Org.). Os jovens e o saber:
perspectivas mundiais. Porto Alegre: Artmed, 2001a. p. 15-31.

(Org.). Os jovens e o saber: perspectivas mundiais. Porto
Alegre: Artmed, 2001b.

. Relacdo com o saber, formagdo dos professores e
globalizag¢do: questdes para a educagao hoje. Porto Alegre: Artmed,
2005.



201

Coelho, Teixeira. 4 cultura e seu contrario: cultura, arte e politica
p6s-2001. Sao Paulo: [luminuras; Itat Cultural, 2008. Disponivel
em: <http://www.itaucultural.org.br/bcodemidias/001054.pdf>.
Acesso em: 09 set. 2010.

Colombo, Enzo. Descrever o social: a arte de escrever e pesquisa
empirica. In: Melucci, Alberto (Org.). Por uma sociologia reflexiva:
pesquisa qualitativa e cultura. Petropolis: Vozes, 2005. p. 265-288.

Corrochano, Maria; Nakano, Marilena. Jovens e trabalho. In:
Sposito, Marilia (Coord.). O Estado da Arte sobre juventude na pos-
graduacao brasileira: educagdo, ci€ncias sociais e servigo social
(1999-2006), vol. 2. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009. p. 17-61.

Corti, Ana Paula; Sposito, Marilia. A pesquisa sobre juventude e os
temas emergentes. In: Sposito, Marilia (Coord.). Juventude e
escolarizagdo (1980-1998). Brasilia: MEC/Inep/Comped, 2002.
(Série Estado do Conhecimento, n. 7). p. 203-221.

Davila Leon, Oscar. Adolescéncia e juventude: das nogdes as
abordagens. In: Freitas, Maria Virginia. (Org.). Juventude e
adolescéncia no Brasil: referéncias conceituais. Sao Paulo: Acao
Educativa, 2005. p. 9-18. Disponivel em: <
http://www.emdialogo.uff.br/diretorio>. Acesso em: 28 out. 2010.

Dayrell, Juarez. Juventude e escola. In: Sposito, Marilia (Coord.).
Juventude e escolarizacdo (1980-1998). Brasilia:
MEC/Inep/Comped, 2002. (Série Estado do Conhecimento, n. 7). p.
67-93.

. A musica entra em cena: o rap e o funk na socializagao da
juventude. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

. Escola e praticas educativas: quando os jovens sdo atores.
In: BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao a
distancia. TV Escola. DEBATE — Juventudes em rede: jovens
produzindo educagdo, trabalho e cultura. Brasilia, nov. 2007. p. 46-
61. (Salto para o futuro, Boletim 24).




202

et al. Juventude e escola. In: Sposito, Marilia (Coord.). O
Estado da Arte sobre juventude na pos-graduagdo brasileira:
educacao, ciéncias sociais e servigo social (1999-2006), vol. 1. Belo
Horizonte: Argvmentvm, 2009. p. 57-126.

Dubar, Claude. 4 socializacdo: construcao das identidades sociais e
profissionais. Porto: Porto Editora, 1997.

. A socializacdo: construcao das identidades sociais ¢
profissionais. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

. A crise das identidades: a interpretacdo de uma mutacgao.
Sao Paulo: Edusp, 2009.

Dubet, Francois. Sociologia da experiéncia. Lisboa: Instituto Piaget,
1996.

Durand, Olga C. S. Jovens da Ilha de Santa Catarina. sociabilidade,

socializacdao. Sdo Paulo: Programa de P6s-Graduagao em Educagdo
da USP, 2000. (Tese de Doutorado).

e Furini, Doris. Os jovens e os programas educativos em
Florianopolis. In: Sposito, Marilia (Coord.) Espacos publicos e
tempos juvenis: um estudo de agdes do poder publico em cidades de

regioes metropolitanas brasileiras. Sao Paulo: Global, 2007. p. 83-
108.

Fonterrada, Marisa; Vertamatti, Leila; Makino, Jéssica. Retrato de
um sonho — o perfil do candidato a vagas da ETEC das Artes
“Parque da Juventude” em Sao Paulo. In: CONGRESSO DA
ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA, 18., 2008, Salvador. Anais...
Salvador, 2008, p. 434-438. 1 CD-ROM.

. Retrato de um sonho — o perfil do candidato dos cursos de
musica da Escola Técnica de Artes do Centro Paula Souza. Revista

da Associag¢do Brasileira de Educagdo Musical, Porto Alegre, v. 22,
p. 67-76, set. 2009.



203

Freitas, Maria Virginia. (Org.). Juventude e adolescéncia no Brasil:
referéncias conceituais. Sao Paulo: Ac¢ao Educativa, 2005.
Disponivel em: < http://www.emdialogo.uff.br/diretorio>. Acesso
em: 28 out. 2010.

Frith, Simon. Hacia una estética de la musica popular. In: Cruces,
Francisco (Ed.). Las culturas musicales. lecturas de etnomusicologia.
Madrid: Editorial Trotta, 2001. p. 413-435.

. Musica y vida cotidiana. Guaraguao — Revista de Cultura
Latinoamericana, n. 15, p. 9-19, 2002.

. Musica e identidad. In: Hall, Stuart y Gay, Paul du
(Comps.). Cuestiones de identidad cultural. Buenos Aires:
Amorrortu, 2003. p. 181-213.

Garcia Canclini, Néstor. El consumo sirve para pensar. Didlogos de
la comunicacion, n. 30, 1991. Disponivel em: <
http://www.dialogosfelafacs.net >. Acesso em: 21 nov. 2011.

. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. 4. ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2003.

. Diferentes, desiguais e desconectados: mapas da
interculturalidade. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2007.

Gaskell, George. Entrevistas individuais e grupais. In: Bauer, Martin
e Gaskell, George (Ed.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e
som. 7. ed. Petrépolis: Vozes, 2008. p. 64-89.

Gibbs, Graham. Andlise de dados qualitativos. Porto Alegre:
Artmed, 2009.

Giddens, Anthony. Sociologia. 5. ed. Lisboa: Fundagdao Calouste
Gulbenkian, 2007.

Gohn, Daniel Marcondes. Autoaprendizagem musical: alternativas
tecnoldgicas. Sdo Paulo: Annablume; Fapesp, 2003.



204

Gomez Esteban, Jairo Hernando. El romanticismo como mito
fundacional de lo joven. Revista Latinoamericana de Ciencias
Sociales, Niniez y Juventud, vol.7, n.1, p. 59-81, jan./jun. 2009.

Gongalves, Luiz A. O.; Silva, Petronilha B. G. O jogo das
diferencas: o multiculturalismo e seus contextos. 3. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2002.

. Multiculturalismo e educacdo: do protesto de rua a
propostas e politicas. Educac¢do e Pesquisa, Sao Paulo, v. 29, n. 1, p.
109-123, jan./jun. 2003.

Hall, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolucdes

culturais do nosso tempo. Educa¢do & Realidade, Porto Alegre, v.
22,n. 2, p. 15-46, jul./dez. 1997.

. Da diaspora: Identidades e mediagdes culturais. Belo
Horizonte: Editora da UFMG; Brasilia: Representagdo da UNESCO
no Brasil, 2003.

Herschmann, Micael (Org.). Abalando os anos 90 — funk e hip-hop:
globalizacao, violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

Hikiji, Rose Satiko. A musica e o risco: etnografia da performance

de criangas e jovens participantes de um projeto social de ensino
musical. Sdo Paulo: EDUSP, 2006.

Houaiss. Dicionario eletronico da lingua portuguesa. Versao 1.0. Ed.
Objetiva, 2001. 1 CD-ROM.

Infantino, Julieta. Trabajar como artista. Estrategias, practicas y
representaciones del trabajo artistico entre jovenes artistas circenses.
Cuadernos de Antropologia Social, n. 34, p. 141-163, 2011.
Disponivel em: < http://dialnet.unirioja.es/>. Acesso em: 25 mar.
2012.

e Peir6, Maria Laura. Eje Trabajo. In: Chaves, Mariana
(Coord.). Estudios sobre juventudes en Argentina: hacia un estado




205

del arte 2007. La Plata: Universidad Nacional de La Plata; Red de
Investigadores en Juventudes Argentinas, 2009. p. 301-306.

Janzen, Thenille. Bibliografia comentada. Tema:
Adolescentes/jovens e musica. Uberlandia: Nucleo de Pesquisa e
Extensao em Educacao Musical - NEMUS, 2006. Disponivel em: <
http://www.demac.ufu.br/nemus/publicacaol.pdf>. Acesso em: 03
mar. 2011.

; Arroyo, Margarete. Adolecentes-Jovens-Musica:
Compreendendo essa relagdo a partir de um levantamento
bibliografico na area de educacdo musical. Horizonte Cientifico,
Uberlandia, v. 1, p. 1-25, 2007.

; Arroyo, Margarete. Banco de dissertacdes e teses sobre a
tematica “juventude e musica”. Horizonte Cientifico, Uberlandia, v.
1, p. 01-30, 2008.

; Nascimento, Thais; Arroyo, Margarete. Juventudes e
Musicas: catalogagdo de dissertagdes e teses — 1996 a 2007.
Uberlandia: FAFCS/DEMAC/NEMUS, 2008. Disponivel em: <
http://www.demac.ufu.br/nemus/ >. Acesso em 03 mar. 2011.

Johnson, Richard. O que ¢, afinal, Estudos Culturais? In: Silva,
Tomaz Tadeu da (Org.). O que é, afinal, Estudos Culturais? 4. ed.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010. p. 7-132.

Lahire, Bernard. 4 cultura dos individuos. Porto Alegre: Artmed,
2006.

. Individuo e mistura de géneros: dissonancias culturais e
distin¢ao de si. Dados — Revista de Ciéncias Sociais, v. 50, n. 4, p.
795-825, 2007.

Larrosa, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Revista Brasileira de Educacdo, n. 19, p. 20-28, jan./fev./mar./abr.
2002.



206

. Algunas notas sobre la experiencia y sus lenguajes. In:
Seminario Internacional “La Formacion Docente entre el siglo XIX y
el siglo XXI” (Conferencia). Buenos Aires: Ministerio de Educacion,
Ciencia y Tecnologia de la Nacion/ Organizacion de Estados
Iberoamericanos, 2003.

Lefevre, Fernando e Lefevre, Ana Maria. Depoimentos e discursos:
uma proposta de analise em pesquisa social. Brasilia: Liber Livro,
2005.

. Pesquisa de representacdo social: um enfoque
qualiquantitativo — a metodologia do Discurso do Sujeito Coletivo. 2.
ed. Brasilia: Liber Livro, 2012.

Lorenzo Quiles, Oswaldo; Torres, Lucia; Andreu, Roberto.
Investigacion sobre preferencias de Estilos Musicales en estudiantes
espafioles de Educacion Secudaria Obligatoria. In: Ortiz Molina,
Maria. Musica, arte, didlogo, civilizacion. Fernando Ramos Editor:

Universidad de Granada, 2008. p. 301-332.

McClary, Susan. Musica y cultura de jovenes: la misma historia de
siempre. A contratiempo — Revista de musica en la cultura, n. 9, p.
12-21, 1997.

Maffesoli, Michel. 4 parte do diabo: resumo da subversao pos-
moderna. Rio de Janeiro: Record, 2004.

. Elogio da razao sensivel. 4. ed. Petropolis: Vozes, 2008.

Mabheirie, Katia. O musico, os processos de exclusao e relagdes
grupais no trabalho actstico. In: Macédo, Katia (Org.). O trabalho de
quem faz arte e diverte os outros. Goiania: Editora da PUC Goias,
2010. p. 265-271.

Margulis, Mario. Sociologia de la cultura: conceptos y problemas.
Buenos Aires: Biblos, 2009.



207

e Urresti, Marcelo. La juventud es mas que una palabra. In:
Margulis, Mario (Ed.). La juventud es mas que una palabra: ensayos
sobre cultura y juventud. 3. ed. Buenos Aires: Biblos, 2008. p. 13-30.

Marin, Martha; Muioz, German. Secretos de mutantes: musica 'y
creacion en las culturas juveniles. Bogota: Universidad Central —
DIUC; Siglo del Hombre Editores, 2002.

Martin-Barbero, Jesus. Jovenes: des-orden cultural y palimpsestos de
identidad. In: Laverde, Maria Cristina et al (Ed.). Viviendo a toda:
jovenes, territorios culturales y nuevas sensibilidades. Bogota: Siglo
del Hombre; Departamento de Investigaciones Universidad Central,
1998. p. 22-37.

. Saberes hoy: diseminaciones, competencias y
transversalidades. Revista Iberoamericana de Educacion, n. 32, p.
17-34, 2003.

. Oficio de cartografo: travessias latino-americanas da
comunicag¢do na cultura. Sao Paulo: Loyola, 2004.

. Dos meios as mediacoes: comunicacao, cultura e
hegemonia. 5. ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2008.

Martinez, Roger. Espacios musicales: la musica pop(ular) y la
produccion cultural del espacio social juvenil. JOVENes — Revista de
Estudios sobre Juventud, n. 19, p. 152-183, jul./dez. 2003.
Disponivel em: < http://cendoc.imjuventud.gob.mx/>. Acesso em: 09
jul. 2010.

. Cultura viva: entrevista com Paul Willis. Tempo Social, Sao
Paulo, v. 17, n. 2, nov. 2005. Disponivel em: <
http://www.scielo.org/php/index.php>. Acesso em: 09 jul. 2010.

Martins, Carlos e Carrano, Paulo. A escola diante das culturas

juvenis: reconhecer para dialogar. Educagdo, Santa Maria, v. 36, n.
1, p. 43-56, jan./abr. 2011.



208

Martins, Jos¢ de Souza. A4 sociabilidade do homem simples:
cotidiano e historia na modernidade anomala. 2. ed. Sao Paulo:
Contexto, 2008.

Megias Quiros, Ignacio; Rodriguez, Elena. Jovenes entre sonidos:
habitos, gustos y referentes musicales. Madrid: INJUVE, 2003.
Disponivel em: < http://www.injuve.es>. Acesso em: 02 fev. 2010.

Melucci, Alberto. O jogo do eu: a mudanca de si em uma sociedade
global. Sdo Leopoldo: Editora UNISINOS, 2004.

. Busca de qualidade, a¢ao social e cultura: por uma
sociologia reflexiva. In: . (Org.). Por uma sociologia
reflexiva.: pesquisa qualitativa e cultura. Petrépolis: Vozes, 2005. p.
25-42.

Menezes Bastos, Rafael J. Situacion del musico en la sociedad. In:
Aretz, Isabel (Relatora). Ameérica Latina en su musica. 7. ed.

México; Paris: Siglo XXI Editores; UNESCO, 1993. p. 103-138.

. Esbo¢o de uma teoria da musica: para além de uma
antropologia sem musica e de uma musicologia sem homem.
Anuario Antropologico 93, p. 9-73, 1995.

. Musicas Latino-Americanas, hoje: musicalidade e novas
fronteiras. Série Antropologia em Primeira Mao, Florianopolis, n.
29, p. 1-29, 1998.

. Etnomusicologia no Brasil: algumas tendéncias hoje. In:
ENCONTRO NACIONAL DA ABET, 2., 2004, Salvador. Anais...
Salvador: ABET; CNPq; Contexto, 2005. p. 89-102.

Nancy, Jean-Luc. 4 la escucha. Traduccion de: Horacio Pons.
Buenos Aires: Amorrortu, 2007.

Nanni, Franco. Mass media ¢ socializacao musical. Em Pauta, Porto
Alegre, v. 11, n. 16/17, p. 110-143, abr./nov. 2000.



209

Nascimento, Aurélio. Fazer arte entre jovens: escolha, formagao e
exercicio profissional. Sdo Paulo: Programa de P6s-Graduacdo em
Ciéncias Sociais da PUC/SP, 2005. (Tese de Doutorado).

Naves, Santuza Cambraia; Coelho, Frederico; Bacal, Tatiana. 4 MPB
em discussdo: entrevistas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

Nettl, Bruno. Ultimas tendencias en etnomusicologia. In: Cruces,
Francisco (Ed.). Las culturas musicales. lecturas de etnomusicologia.
Madrid: Editorial Trotta, 2001. p. 115-154.

Pais, Jos¢ Machado. Culturas juvenis. 2. ed. Lisboa: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 2003.

Pelinski, Ramon. Invitacion a la etnomusicologia: quince fragmentos
y un tango. Madrid: Akal, 2000.

Penna, Maura. Ensino de arte: um momento de transi¢ao. Pro-
Posigoes, v. 10, n. 3, p. 57-66, nov. 1999.

Perfil da Juventude Brasileira. In: Abramo, Helena; Branco, Pedro
Paulo (Org.). Retratos da juventude brasileira: analises de uma

pesquisa nacional. Sdo Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2008. p.
369-447.

Piedade, Acacio. Musica Erudita/Musica Popular: uma velha
oposicao face a uma Nova Musicologia. 1998. (mimeo).

Quadros Junior, Jodao; Lorenzo Quiles, Oswaldo. Preferéncias
musicais em estudantes de ensino médio no Brasil: o caso de Vitoria,
Espirito Santo. Musica Hodie, v. 10, n.1, p. 109-128, 2010.

Reguillo, Rossana. El lugar desde los margenes. Musicas e
identidades juveniles. NOMADAS, Bogota, n. 13, p. 40-53, out. 2000.

. Las culturas juveniles: un campo de estudio; breve agenda
para la discusion. Revista Brasileira de Educa¢do, n. 23, p. 103-118,
maio/jun./jul./ ago. 2003.




210

. La performatividad de las culturas juveniles. Revista de
Estudios de Juventud, n. 64, p. 49-56, mar. 2004. Disponivel em:
<http://www.injuve.mtas.es>. Acesso em: 04 nov. 2010.

. Emergencia de culturas juveniles: estrategias del
desencanto. Bogota: Editorial Norma, 2007. (Enciclopedia
Latinoamericana de Sociocultura y Comunicacion).

Ribeiro, William. 4 orquestra experimental do IF-SC: aspectos
sociais, politicos e pedagogico-musicais. Floriandpolis: UDESC,
2010. (Trabalho de Conclusao do Curso de Licenciatura em Musica).

Safatle, Vladimir. Multiculturalismo. In: Williams, Raymond.

Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sdo Paulo:
Boitempo, 2007. p. 448-450.

Sansone, Livio. Negritude sem etnicidade: o local e o global nas

relagdes raciais e na produ¢do cultural negra do Brasil. Salvador:
Edufba; Pallas, 2003.

Santos, Maria de Lourdes (Org.). O mundo da arte jovem:
protagonistas, lugares e logicas de accao. Oeiras: Celta; Secretaria de
Estado da Juventude e Desportos, 2003.

Sarti, Cynthia. O jovem na familia: o outro necessario. In: Novaes,
Regina; Vannuchi, Paulo. Juventude e sociedade: trabalho, educacao,
cultura e participagdo. Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abramo, 2004. p.
115-129.

Schroeder, Jorge. O dentro e o fora da musica: notas para uma
reflexdo sobre a apreciacao musical. Ensinarte — revista das artes em
contexto educativo, Braga, Portugal, v. 3, p. 2-14, inverno de 2004.

Schroeder, Silvia. Reflexoes sobre o conceito de musicalidade: em

busca de novas perspectivas teoricas para a educacao musical.
Campinas: UNICAMP, 2005. (Tese de Doutorado em Educacao).

. O pedagogo e a musica: possibilidades e limites. In:
SEMINARIO FALA OUTRA ESCOLA: CARREGANDO



211

SONHOS, 5., 2010, Campinas. Anais..., Campinas: FE/UNICAMP,
2010. v. 1. p. 179-188. Disponivel em:

<http://www.fae.unicamp.br/falaoutraescola/resumos.html>. Acesso
em: 20 nov. 2010.

e Schroeder, Jorge. Musica como discurso: uma perspectiva

a partir da filosofia do circulo de Bakhtin. Musica em perspectiva, v.
4, n. 2, setembro 2011.

Seren, Lucas. Gosto, musica e juventude. Sao Paulo: Annablume,
2011.

Setton, Maria da Graga. A teoria do habitus em Pierre Bourdieu:

uma leitura contemporanea. Revista Brasileira de Educacdo, n. 20,
p. 60-70, maio/ago. 2002.

. A particularidade do processo de socializagdo

contemporaneo. Tempo social — Revista de sociologia da USP, v. 17,
n.2, p. 335-350, nov. 2005.

. Juventude, Midias e TIC. In: Sposito, Marilia (Coord.). O
Estado da Arte sobre juventude na pos-graduacgdo brasileira:
educacgao, ciéncias sociais € servigo social (1999-2006), vol. 2. Belo
Horizonte: Argvmentvm, 2009. p. 63-86.

Shuker, Roy. Vocabulario de musica pop. Tradugdo: Carlos Szlak.
Sao Paulo: Hedra, 1999.

Silva, Aurea Demaria. Ensino e aprendizagem musical na bateria da
escola de samba Embaixada Copa Lord. Florianopolis: UDESC,
2002. (Trabalho de Conclusao, Licenciatura em Ed.
Artistica/Musica).

. No balango da “Mais Querida”: musica, socializag¢ao e
cultura negra na escola de samba Embaixada Copa Lord —
Florianopolis (SC). Sdo Paulo: UNESP, 2006. (Dissertagdo de
Mestrado em Musica).



212

Silva, Rafael Rodrigues. O que faz uma musica “boa” ou “ruim’:
critérios de legitimidade e consumos musicais entre estudantes do

ensino médio. Revista da Associacdo Brasileira de Educacdo
Musical, v. 20, n. 27, p. 93-104, jan./jun. 2012.

Silva, Tomaz T. Teoria cultural e educacdo. Um vocabulario critico.
Belo Horizonte: Auténtica, 2000.

. O curriculo como fetiche: a poética e a politica do texto
curricular. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

. Documentos de identidade: uma introducao as teorias do
curriculo. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.

Simoes, Jos¢ Alberto. Viver (d)o hip-hop: entre o amadorismo e a
profissionalizacdo. In: Almeida, Maria Isabel; Pais, Jos¢ Machado

(Org.). Criatividade, juventude e novos horizontes profissionais. Rio
de Janeiro: Zahar, 2012. p. 186-209.

Sousa, Janice Tirelli e Durand, Olga. Experiéncias educativas da

juventude: entre a escola e os grupos culturais. Perspectiva,
Florianopolis, v. 20, p. 163-181, jul./dez. 2002.

Sposito, Marilia. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e
acao coletiva na cidade. Tempo Social, Sdo Paulo, v. 5, n. 1/2, p.
161-178, 1993.

. Educagao e juventude. Educac¢cdo em Revista, Belo
Horizonte, n. 29, p. 7-13, jun. 1999.

. Juventude: crise, identidade e escola. In: Dayrell, Juarez
(Org.). Multiplos olhares sobre educagao e cultura. Belo Horizonte:

Ed. UFMG, 2001. p. 96-104.

. Consideracdes em torno do conhecimento sobre juventude
na area de educacao. In: (Coord.). Juventude e escolariza¢do
(1980-1998). Brasilia: MEC/Inep/Comped, 2002a. (Série Estado do
Conhecimento, n. 7). Disponivel em:
<http://www.publicacoes.inep.gov.br/>. Acesso em: 6 out. 2009.




213

(Coord.). Juventude e escolarizacdo (1980-1998). Brasilia:
MEC/Inep/Comped, 2002b. (Série Estado do Conhecimento, n. 7).

Disponivel em: <http://www.publicacoes.inep.gov.br/>. Acesso em:
6 out. 2009.

. Uma perspectiva ndo escolar no estudo sociologico da
escola. Revista USP, Sao Paulo, n. 57, p. 210-226, mar¢o/maio
2003a.

. Os jovens no Brasil: desigualdades multiplicadas e novas
demandas politicas. Sdo Paulo: A¢do Educativa, 2003b. Disponivel
em: < http://www.acaoeducativa.org/>. Acesso em: 22 nov. 2008.

. Juventude e Educagao: interacdes entre a educagao escolar e
a educagdo nao-formal. Educacdo & Realidade, v. 33, n. 2, p. 83-98,
jul./dez. 2008.

. A pesquisa sobre jovens na pos-graduagao: um balango da
produgdo discente em educagdo, servico social e ciéncias sociais
(1999-2006). In: (Coord.). O Estado da Arte sobre juventude
na pos-graduagdo brasileira: educagdo, ci€ncias sociais € servigo
social (1999-2006). Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009a. p. 17-56.

(Coord.). O Estado da Arte sobre juventude na pos-
graduacao brasileira: educagdo, ci€ncias sociais e servigo social
(1999-2006) v. 1. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009b. Disponivel
em: <http://www.uff.br/observatoriojovem/palavras-chave/estado-
da-arte>. Acesso em: 22 dez. 2009.

(Coord.). O Estado da Arte sobre juventude na pos-
graduacado brasileira: educagdo, ci€ncias sociais e servigo social
(1999-2006) v.2. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009c.

. Transversalidades no estudo sobre jovens no Brasil:
educacgao, agdo coletiva e cultural. Educac¢do e Pesquisa, Sao Paulo,
v. 36, n. especial, p. 95-106, 2010. Disponivel em:
<http://www.scielo.org/php/index.php> Acesso em: 27 jul. 2010.




214

Strazzacappa, Marcia; Schroeder, Silvia; Schroeder, Jorge. A
constru¢do do conhecimento em Arte. In: Bittencourt, Agueda et al.

Estudo, pensamento e Criagdo. Livro 1. Campinas: Graf. da
FE/UNICAMP, 2005. p. 75-82.

Tagg, Philip. Analisando a musica popular: teoria, método e pratica.
Em Pauta - Revista do Programa de P6s-Graduagao em Musica da
UFRGS, Porto Alegre, v. 14, n. 23, p. 5-42, dez. 2003.

. Analise musical para “ndo-musos’’: a percep¢ao popular
como base para a compreensdo de estruturas e significados musicais.
Per musi, Belo Horizonte, n. 23, p. 7-18, 201 1a.

. Music’s Meanings: a 21st-century musicology for musos
and non-musos. 2011b. Disponivel em: < http://tagg.org/>. Acesso
em: 19 out. 2011.

Taubkin, Benjamim. Viver de musica: didlogos com artistas
brasileiros. Sao Paulo: BEI Comunicacao, 2011.

Veiga-Neto, Alfredo. Cultura e curriculo. Contrapontos, v. 2, n. 1, p.
45-51, jan. /abr., 2002.

. Cultura, culturas e educagao. Revista Brasileira de
Educacgdo, n. 23, p. 5-15, ago. 2003.

. Cultura e natureza; cultura e civilizagdo: precaugdes quase-
metodologicas. In: Sommer, Luis; Bujes, Maria Isabel (Org.).
Educacao e cultura contempordnea: articulagdes, provocagoes €
transgressoes em novas paisagens. Canoas: Ed. ULBRA, 2006. p.
305-316.

Vilar Torrens, Josep. Jovenes musicos, formacion académica y
mundo laboral. Musiker: cuadernos de musica, n. 16, p. 341-350,
2008.

Wagensberg, Jorge. O gozo intelectual: teoria e pratica sobre a
inteligibilidade e a beleza. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2009.



215

Wazlawick, Patricia; Camargo, Denise; Maheirie, Katia. Significados
e sentidos da musica: uma breve “composicao’ a partir da psicologia
historico-cultural. Psicologia em Estudo, Maringa, v. 12, n. 1, p. 105-
113, jan./abr. 2007.

Williams, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e
sociedade. Sao Paulo: Boitempo, 2007.

. Cultura. 3. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2008.

Willis, Paul. A metamorfose das mercadorias culturais. In: Castells,

Manuel e outros. Novas perspectivas criticas em Educacdo. Porto
Alegre: Artes Médicas, 1996. p. 111-140.

. Notas sobre cultura comun: hacia una politica cultural para
la estética terrena. Arxius de Sociologia, n. 3, juny 1999. Disponivel
em: < http://www.uv.es/~sociolog/arxius/> Acesso em: 27 jul. 2010.

. Symbolism and practice: a theory for the social meaning of
pop music. Soundscapes — Journal on media culture, v. 4, may 2001
[1974]. Disponivel em:
<http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/VOLUMEO04/Symbolism_and
practice.shtml>. Acesso em 24 maio 2010.

. The ethnographic imagination. Cambridge: Polity, 2005.
et al. Common culture: symbolic work at play in the
everyday cultures of the young. Milton Keynes: Open University
Press, 1996.

¢ Trondman, Mats. Manifesto pela etnografia. Educacdo,
Sociedade & Culturas, Porto (Portugal), n. 27, p. 211-220, 2008.



216



217

BIBLIOGRAFIA AMPLA

Abbagnano, Nicola. Dicionario de filosofia. 5. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2007.

Almeida, José Nilton. Tessituras da pele: juventude(s), relagdes
raciais e experiéncias sociais. Floriandpolis: Programa da Pos-
Graduagao em Educagdao da UFSC, 2010. (Tese de Doutorado).

Amador, Juan Carlos; Duarte, Ricardo; Loaiza, Quena (Ed.). Jovenes
y derechos en la accion colectiva. Bogota: Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, Personeria de Bogotd, 2011.

Amorim, Marilia. Vozes e siléncio no texto de pesquisa em ciéncias
humanas. Cadernos de Pesquisa,n. 116, p. 7-19, julho 2002.

. A contribui¢do de Mikhail Bakhtin: a tripla articulacao
¢tica, estética e epistemologica. In: Freitas, Maria Teresa et al.
(Org.). Ciéncias humanas e pesquisa: leituras de Mikhail Bakhtin. 2.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2007. p. 11-25.

Aragjo, Samuel. Diversidade e desigualdade entre pesquisadores e
pesquisados. Consideragdes teodrico-metodoldgicas a partir da
etnomusicologia. Desigualdade & Diversidade, Rio de Janeiro, n. 4,
p. 173-191, jan./jun. 2009.

Attali, Jacques. Dicionario do século XXI. Rio de Janeiro: Record,
2001.

Bakhtin, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 5. ed. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2010.

Balandier, Georges. O contorno: poder e modernidade. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 1997.

. O dédalo: para finalizar o Século XX. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1999.



218

Banks, Marcus. Dados visuais para pesquisa qualitativa. Porto
Alegre: Artmed, 2009.

Barroco, Sonia. Psicologia Educacional e Arte: uma leitura
historico-cultural da figura humana. Maringa: Eduem, 2009.

Bianchetti, Lucidio. O processo da escrita: elementos inibidores e
facilitadores. In: e Meksenas, Paulo (Org.). 4 trama do
conhecimento: teoria, método e escrita em ciéncia e pesquisa.

Campinas, SP: Papirus, 2008. p. 239-265.

Brandao, Helena. Introducdo a andlise do discurso. Campinas:
Editora da UNICAMP, 2004.

Carvalho, José Jorge de; Segato, Rita. Sistemas abertos e territorios
fechados: para uma nova compreensao das interfaces entre musica e
identidades sociais. Série Antropologia, Brasilia: UnB, n. 164, p. 1-
11, 1994. Disponivel em:
<http://vsites.unb.br/ics/dan/serie_antro.htm>. Acesso em: 28 jul.
2010.

Castafio, Carlos; Ariza, Gloria; Prieto, Rosa. Para cartografar la

diversidad de [@s jovenes. Bogota: Universidad Nacional de
Colombia, 2008.

Certeau, Michel de. Teoria e método no estudo das praticas
cotidianas. In: Szmrecsanyi, Maria Irene (Org.). Anais do Encontro
Cotidiano, Cultura Popular e Planejamento Urbano. Sao Paulo:

FAU-USP, 1985. p. 3-19.

Charaudeau. Patrick e Maingueneau, Dominique. Dicionario de
andlise do discurso. 2. ed. Sao Paulo: Contexto: 2006.

Chaui, Marilena. Convite a Filosofia. 13. ed. Sao Paulo: Atica, 2006.

Faulkner, Robert; Becker, Howard. El jazz en accion: 1a dinamica de
los musicos sobre el escenario. Siglo Veintiuno Editores, 2011.



219

Feixa, Carles. De jovenes, bandas y tribus. Antropologia de la
juventud. Barcelona: Ariel, 1999.

Ferreira, Vitor S. Ondas, cenas e microculturas juvenis. Plural, Sao
Paulo, v. 15, p. 99-128, 2008. Disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/ds/plural/>. Acesso em: 25 nov. 2009.

Finnegan, Ruth. Senderos en la vida urbana. In: Cruces, Francisco
(Ed.). Las culturas musicales: lecturas de etnomusicologia. Madrid:
Editorial Trotta, 2001. p. 437-474.

Flick, Uwe. Introducdo a pesquisa qualitativa. 3. ed. Porto Alegre:
Artmed, 2009.

Fouce, Héctor. “El futuro ya estd aqui” Musica pop y cambio
cultural en Espana. Madrid 1978-1985. Universidad Complutense de
Madrid, 2002. (Tesis Doctoral). Disponivel em:
<http://www.ucm.es/BUCM/>. Acesso em: 08 mar. 2012.

. La musica pop y rock. Barcelona: Editorial de la Universitat
Oberta de Catalunya, 2007.

Freire, Paulo. Pedagogia do oprimido. 46. ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2005.

Freitas, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui? Harmonia,
praticas tedricas e o estudo de planos tonais em musica popular.
Programa de Pos-Graduacao em Musica da Unicamp, 2010. (Tese de
Doutorado).

Frith, Simon. La sociologia del rock. Madrid: Jucar, 1980.
Geertz, Clifford. A arte como um sistema cultural. In: .0
saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa. 7. ed.

Petropolis: Vozes, 2004. p. 142-181.

. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.



220

Gill, Rosalind. Analise de discurso. In: Bauer, Martin ¢ Gaskell,

George (Ed.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som. 7. ed.
Petropolis: Vozes, 2008. p. 244-270.

Girardello, Gilka. A escrita antes do texto: de cozinhas, teares e
ateli€s. In: Bianchetti, Lucidio e Meksenas, Paulo (Org.). 4 trama do

conhecimento: teoria, método e escrita em ci€ncia e pesquisa.
Campinas, SP: Papirus, 2008. p. 287-300.

Guattari, Félix; Rolnik, Suely. Micropolitica: cartografias do desejo.
10. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2010.

Hebdige, Dick. Subcultura. El significado del estilo. Barcelona:
Paidos, 2004.

Heller, Agnes. Sociologia de la vida cotidiana. 3. ed. Barcelona:
Peninsula, 1991.

. O cotidiano e a historia. 8. ed. Sao Paulo, Paz e Terra, 2008.

Hobold, Mércia de Souza. A constituicdo da profissionalidade
docente: um estudo com professores de educagao profissional. Itajai:
UNIVALLI, 2004. (Dissertagao de Mestrado).

Holanda, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2006. (Edicao comemorativa 70 anos).

Huizinga, Johan. Homo ludens. o jogo como elemento da cultura. 5.
ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007.

Iwasaki, Camila. Jovens instrumentistas: o improviso de todo dia e
de toda noite. In: Magnani, Jos¢ Guilherme; Souza, Bruna M. (Org.).

Jovens na metropole: etnografias de circuitos de lazer, encontro e
sociabilidade. Sao Paulo: Terceiro Nome, 2007. p. 167-188.

Larrosa, Jorge. ;Para qué nos sirven los extranjeros? Educagdo &
Sociedade, ano XXIII, n. 79, ago. 2002.



221

Lasén, Amparo. 4 contratiempo. Un estudio de las temporalidades
juveniles. Madrid: Centro de Investigaciones Sociologicas; Siglo
Veintiuno de Espafia, 2000. (Coleccion “Monografias”, n. 173).

Laverde, Maria Cristina et al. (Ed.). Viviendo a toda: jovenes,
territorios culturales y nuevas sensibilidades. Bogota: Siglo del
Hombre; Departamento de Investigaciones Universidad Central,
1998.

Lefevre, Fernando e Lefevre, Ana Maria. O discurso do sujeito
coletivo: um novo enfoque em pesquisa qualitativa
(desdobramentos). Caxias do Sul: EDUCS, 2003.

Machado, Ana M. N. Panico da folha em branco: para entender e
superar o medo de escrever. In: Bianchetti, Lucidio ¢ Meksenas,
Paulo (Org.). A trama do conhecimento: teoria, método e escrita em
ciéncia e pesquisa. Campinas, SP: Papirus, 2008. p. 267-286.

Magnani, José G; Souza, Bruna M. (Org.). Jovens na metropole:
etnografias de circuitos de lazer, encontro e sociabilidade. Sdao Paulo:
Terceiro Nome, 2007.

Martinez, Roger. Taste in music as a cultural production. Y oung
people, musical geographies and the imbrication of social hierarchies
in Birmingham and Barcelona. Departament de Sociologia,
Universitat Autonoma de Barcelona, 2007. (Tesi Doctoral).
Disponivel em: <http://ddd.uab.cat/>. Acesso em: 09 jul. 2010.

Meksenas, Paulo. Pesquisa social e ag¢do pedagogica: conceitos,
meétodos e praticas. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

Menezes Bastos, Rafael J. A “origem do samba” como invengdo do
Brasil (Por que as cangdes tém musica?). Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais, n. 31, p. 156-177, jun. 1996.

Merleau-Ponty, Maurice. Conversas, 1948. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2004.



222

Montesquieu, Charles de Secondat. O gosto. Traducao e posfacio:
Teixeira Coelho. Sao Paulo: Iluminuras, 2005.

Ortiz Morales, Jesus Manuel. Sobre la produccion artistica musical.
In: Aguilera, Miguel; Adell, Joan; Sedefio, Ana (Eds.).
Comunicacion y musica II. Tecnologia y audiencias. Barcelona:
UOCpress, 2008. p. 257-300.

Pais, Jos¢ Machado. Vida cotidiana: enigmas e revelagdes. Sao
Paulo: Cortez, 2003.

; Ferreira, Paulo A.; Ferreira, Vitor S. Inquérito aos artistas
jovens portugueses. Lisboa: ICS Universidade de Lisboa, 1995.

Pimenta, Melissa. Entrevista com Paul Willis. Tempo Social, Sao
Paulo, v. 17, n. 2, nov. 2005. Disponivel em: <
http://www.scielo.org/php/index.php>. Acesso em: 09 jul. 2010.

Reguillo, Rossana. En la calle otra vez. Las Bandas: identidad
urbana y usos de la comunicacion. 2. ed. Guadalajara: ITESO, 1995.

. La pasion metodoldgica o de la paradojica (im)posibilidad
de la investigacion. In: Mejia, Rebeca; Sandoval, Sergio (Coord.).
Tras las vetas de la investigacion cualitativa. Acercamientos desde
las practicas. Guadalajara: ITESO, 1998. p. 19-38.

. La clandestina centralidad de la vida cotidiana. In: Lindon,
Alicia (Coord.). La vida cotidiana y su espacio-temporalidad.
Barcelona: Anthropos Editorial; México: El Colegio Mexiquense/
CRIM (UNAM), 2000. p. 77-93.

Ross, Andrew; Rose, Tricia (Ed.). Microphone fiends: youth music
and youth culture. London: Routledge, 1994.

Sampaio, Shaula M. Estilhacos depois da tempestade: divagagdes
sobre identidade, escrita, pesquisa... In: Skliar, Carlos (Org.).
Derrida & educacdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2005. p. 117-140.



223

Schlindwein, Luciane; Soares, Maria L. A ressignificacdo da
formacgao do professor a partir de vivéncias estéticas. Contrapontos,
Itajai, v. 7, n.2, p. 381-391, mai./ago. 2007.

Schroeder, Jorge. Musica e Conhecimento. Revista Digital Art&, ano
VI, n. 9, abril de 2008.

Schroeder, Silvia. O musico: desconstruindo mitos. Revista da
Associagdo Brasileira de Educagdo Musical, Porto Alegre, v. 10, p.
109-118, mar. 2004.

Segnini, Liliana. O que permanece quando tudo muda? Precariedade

e vulnerabilidade do trabalho na perspectiva sociologica. Caderno
CRH, Salvador, v. 24, n. spe 01, p. 71-88, 2011.

Silva, Tomaz T. Identidade e diferen¢a: impertinéncias. Educagdo &
Sociedade, Campinas, v. 23, n. 79, p. 65-66, ago. 2002.

Silverman, David. Interpretagdo de dados qualitativos: métodos
para analise de entrevistas, textos e interacoes. Porto Alegre:
Artmed, 2009.

Simmel, Georg. Estudios psicologicos y etnologicos sobre musica.
Buenos Aires: Gorla, 2003.

. Questoes fundamentais da sociologia: individuo e
sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006.

Souza, Sandra e Borges, Livia. A profissao de musico conforme
apresentada em jornais paraibanos. Psicologia & Sociedade, v. 22,
n.1, p. 157-168, 2010.

Sposito, Marilia. Prefacio. In: Dayrell, Juarez. 4 musica entra em
cena. o rap e o funk na socializa¢do da juventude. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2005. p. 11-14.

. Introdugdo — espacgos publicos e tempos juvenis. In:
(Coord.). Espacos publicos e tempos juvenis.: um estudo de a¢des do



224

poder publico em cidades de regides metropolitanas brasileiras. Sdao
Paulo: Global, 2007. p. 5-43.

Szymanski, Heloisa et al. Perspectivas para a analise de entrevistas.

In: Szymanski, Heloisa (Org.). 4 entrevista na pesquisa em
educacgdo. 4. ed. Brasilia: Liber Livro, 2011. p. 65-88.

Valle, Ione Ribeiro. Pierre Bourdieu: a pesquisa e o pesquisador. In:
Bianchetti, Lucidio e Meksenas, Paulo (Org.). 4 trama do
conhecimento: teoria, método e escrita em ci€ncia e pesquisa.
Campinas, SP: Papirus, 2008. p. 95-117.

Vigotski, Lev S. Imaginacgdo e criag¢do na infdancia: ensaio
psicoldgico — livro para professores. Apresentagao € comentarios:
Ana Smolka. Sao Paulo: Atica, 2009.

Voloshinov, V.; Bakhtin, M. Discurso na vida e discurso na arte
(sobre poética sociologica). Tradugao para uso didatico de Carlos
Alberto Faraco e Cristovao Tezza, [1926].

Woodward, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducao tedrica
e conceitual. In: Silva, Tomaz; Hall, Stuart; Woodward, Kathryn
(Org.). Identidade e diferenca. a perspectiva dos estudos culturais. 2.
ed. Petropolis: Vozes, 2003. p. 7-72.

Zapata Restrepo, Gloria; Goubert Burgos, Beatriz; Maldonado,
Jorge. Universidad, musicas urbanas, pedagogia y cotidianidad.
Bogota: Universidad Pedagogica Nacional, 2004.

Wacquant, Loic. Mapear o campo artistico. Sociologia, problemas e
praticas, n. 48, p. 117-123, 2005.

Willis, Paul. Invisible aesthetics and the social work of commodity
culture. In: Inglis, David; Hughson, John. The sociology of art: ways
of seeing. Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2005. p. 73-86.



225

APENDICES



226



227

APENDICE A
ROTEIRO PARA A ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Trajetoria de aprendizado musical

1) Vocé lembra de quando vocé comecgou a se interessar pela
musica?

2) Na sua familia tem alguém que gosta de musica? Ou que canta,
toca instrumentos musicais?

3) Na(s) escola(s) de Ensino Fundamental e Médio em que vocé
estuda (estudou) ha (havia) aulas de musica, ou atividades musicais
extracurriculares? (por exemplo, canto coral, banda, fanfarra,
festivais de musica...).

4) Na cidade em que voc€ mora (ou ja morou) ha (havia) algum lugar
que oferece aulas de musica gratuitamente, ou por pre¢os mais
acessiveis? (oficinas, projetos culturais...).

5) Vocé teve aulas em escolas de musica especializadas? Vocé
estudou com professores particulares? (Como voce fazia para pagar

essas aulas? Sua familia ajudava voc€ com as despesas?).

6) Voce ja estudou sozinho?

Usos das midias

7) Vocé costuma utilizar as midias (radio, TV e internet, etc.) para
acessar musicas? E para acessar informagdes sobre musica? Se sim,
como vocé utiliza as midias na sua rotina?

8) Em qual ou quais midias vocé encontra informagdes e/ou musicas
que mais te interessam?
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Gostos musicais

9) Em algum momento vocé se interessou por tipos de musica
diferentes das musicas que eram comuns de se ouvir na sua
casa/familia? Se sim, como vocé conheceu outros tipos de musica?
(amigos, radio, televisao, internet, professores etc).

10) O que vocé esta gostando de ouvir ultimamente?
Estudo/trabalho musical no momento atual

11) Vocé poderia falar um pouco sobre as atividades com as quais
vocé esta envolvido agora? O que esta tomando mais o seu tempo no
momento? (ensaios, apresentacoes, aulas, gravacoes etc.)

Relagdes entre musicos € nao musicos

12) Como vocé acha que as pessoas em geral veem os musicos? O
que vocé acha que as pessoas pensam da musica como profissao?

13) Qual a opinido dos seus pais a respeito da muisica como
profissao?

Estratégias para produzir mais conversas
14) Voce poderia descrever uma musica em que vocé esteja
trabalhando recentemente (tocando, gravando). Vocé poderia falar

pouco sobre um arranjo que vocé fez, ou uma composi¢ao?

15) Vocé aceitaria comentar a programag¢ao musical de radio que esta
o . 66
sendo transmitida neste momento?

% O objetivo desta pergunta era produzir um debate sobre o gosto musical,
mas ela ndo chegou a ser utilizada porque o tempo da entrevista ficaria
muito extenso, € ao longo da pesquisa de campo observou-se que as
questdes 9, 10 e 16 funcionavam bem e que possibilitariam um
aprofundamento interessante desse tema com os participantes da pesquisa.
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16) Se vocé tivesse que ir para uma ilha deserta agora,
imediatamente, e s6 pudesse levar 15 musicas, quais vocé
escolheria? Vocé aceitaria comentar as repostas que outras pessoas
deram para essa mesma pergunta?

Perfil

Nome:

Idade:

Cidade em que reside atualmente:
Cidade em que nasceu:

Cidade(s) em que ja morou:
Escolaridade atual:

Trajetoria escolar:

Profissao dos pais:

Estado civil:

Atividade profissional atual e pregressa:
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APENDICE B
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Universidade Federal de Santa Catarina
Centro de Ciéncias da Educacao/CED
Programa de Pos-Graduagao em Educagao
Trindade / Florian6polis SC / CEP 88010-970

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Voceé esta sendo convidado (a) para participar da pesquisa
intitulada: “Mais ou menos musicos: um estudo sobre o consumo e
os modos de producao musical entre jovens”, que tem como objetivo
investigar o papel das atividades de consumo e de produgdao musical
nos processos de formagdo de jovens musicos. Este estudo pauta-se
em uma metodologia de pesquisa qualitativa.

Suas respostas serdo tratadas de forma andénima e
confidencial, isto ¢, em nenhum momento sera divulgado o seu
nome em qualquer fase do estudo. Os dados coletados serdo
utilizados apenas NESTA pesquisa ¢ os resultados divulgados em
eventos e/ou revistas cientificas.

Sua participagdo ¢ voluntaria, isto €, a qualquer momento
voc€ pode recusar-se a responder qualquer pergunta ou desistir de
participar e retirar seu consentimento.

Sua participacdo nesta pesquisa consistira em responder as
perguntas a serem realizadas sob a forma de entrevista. A entrevista
serd gravada em formato audiovisual para posterior transcrigao.

Vocé ndo tera nenhum custo ou quaisquer compensacoes
financeiras. Nao havera riscos de qualquer natureza relacionada a
sua participagao. O beneficio relacionado a sua participagdo sera de
aumentar o conhecimento cientifico para a area de educagao.
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Vocé recebera uma copia deste termo, no qual consta o
telefone/e-mail da pesquisadora e da orientadora. Vocé€ podera tirar
as suas davidas sobre o projeto e sua participagdo, agora ou a
qualquer momento. Desde ja agradecemos!

Prof. Dra. Luciane Maria Aurea Demaria Silva
Schlindwein Doutoranda

Pesquisadora principal Tel.: (48) 9993-3318 /
Univ. Federal de Santa 3234-9489

Catarina / UFSC e-mail:

Tel.: (48) 9919-9955 aurecademaria@hotmail.com

e-mail: lucmas@uol.com.br

Floriandpolis, de de 2012.

Declaro estar ciente do teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO
e estou de acordo em participar do estudo proposto, sabendo que dele
poderei desistir a qualquer momento, sem sofrer qualquer puni¢do ou
constrangimento.

Quanto a utilizacdo de meu nome para fins académicos:

() autorizo
() ndo autorizo

Participante da Pesquisa:

(assinatura)

Pais e/ou responsavel:

(assinatura)



