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RESUMO

Monteiro Lobato foi uma pessoa multifacetaria. Trabalhou em
diferentes areas, sempre investindo na evolucdo intelectual do
Brasil e dos brasileiros. Atuou como escritor, como editor, produtor
de ferro e extrator de petrdleo. Exerceu trabalhos sanitaristas e teve
uma intensa convivéncia com caipiras enquanto fazendeiro. Esta
dissertacdo tem como objetivo mostrar a evolucdo de Monteiro
Lobato ao longo dos anos, enfatizando seu trabalho como editor e
como escritor, focando a publicacdo de contos seus e de outros
autores em que o caipira é o personagem principal, a fim de abrir
possibilidades para uma futura investigacdo sobre as relacdes entre
seu trabalho de editor e de escritor. Para isso, apresentaremos um
levantamento das obras publicadas por ele enquanto editor e dono
da Revista do Brasil e de mais trés editoras e selecionaremos os
livros Urupés, do proéprio Lobato, Os caboclos, de Valdomiro Silveira,
e Conversas ao pé do fogo, de Cornélio Pires, para apontar
semelhangas e diferengas na descricao do caipira de Sao Paulo feita
por cada um desses escritores. Com base na tese de Antonio
Candido, Os parceiros do Rio Bonito, buscaremos indicar em quais
aspectos o caipira da ficcdo se aproxima do verdadeiro caipira do
interior de Sao Paulo.

Palavras-chave: Monteiro Lobato. Editoras. Contos. Caipiras.
Cornélio Pires. Valdomiro Silveira.






ABSTRACT

Monteiro Lobato was a multifaceted person. He worked in different
areas, always investing in the intellectual evolution of Brazil and its
people. He worked as a writer, an editor, an iron producer, and an
oil extractor. He worked as a sanitarian and, as a farmer, had an
intense interaction with hillbillies. This dissertation aims to show
Monteiro Lobato's evolution over the years, emphasizing his work
as an editor and writer, focusing on the publishing of his and other
authors' short-stories in which the hillbilly is portrayed as the main
character, with the purpose of opening possibilities for future
research on the relation between Lobato's work as an editor and as
a writer. For such, I present a survey of the books published by him
as the owner and editor of Revista do Brasil and three other
publishing houses, also 1 will take Lobato's Urupés, Valdomiro
Silveira's Os caboclos, and Cornélio Pires's Conversas ao pé do fogo,
to point out similarities and differences in their description of the
Sao Paulo hillbillies. Based on Antonio Candido's thesis, Parceiros do
Rio Bonito, I will indicate in which aspects these fiction portrayals of
hillbillies approach the true Sao Paulo hillbillies.

Keywords: Monteiro Lobato. Publishers. Short stories. Hillbillies.
Cornélio Pires. Valdomiro Silveira.
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1. INTRODUCAO

Monteiro Lobato foi o homem multifacetario que escreveu
dezenas de contos, cartas, tradugdes, livros destinados ao publico
infantil, um romance e também se consagrou como o editor que
revolucionou o mercado livreiro de nosso pais na década de 1920.
Muito ja foi escrito sobre o trabalho de Monteiro Lobato como
escritor e de suas inovacdes como editor, mas poucos se
aventuraram a estabelecer um didlogo entre essas duas facetas. Por
esse motivo, nesta dissertacdo, pretende-se mostrar a evolucio de
Monteiro Lobato ao longo dos anos, levantando elementos que
possibilitem investigar um possivel didlogo entre o editor e o
contista.

Assim como em sua vida, dentro de sua producao literaria
Lobato também foi dono de muitas terras. Nao apenas foi criador do
famoso Sitio do Picapau Amarelo — localizado no interior de Sao
Paulo e no imaginario de leitores de todas as idades —, como criou
indmeras fazendas, descritas nos contos que escreveu. Esses locais
ficticios sdo exemplos de territérios cultivados pelo escritor e
explorados por seus leitores.

Lobato nasceu e cresceu no interior de S3io Paulo, em
Taubaté, convivendo com os caipiras que trabalhavam na fazenda
de seu avo. Enquanto jovem, durante o periodo em que cursou a
faculdade de Direito, morou na capital paulista, lugar onde, desde
aquela época, o progresso era constante. Ao retornar para a fazenda,
anos mais tarde, pdde perceber que ndo houve evolucdo naquelas
terras, os métodos agricolas continuavam os mesmos e as
queimadas cada vez mais constantes.

Para o jovem Lobato, o atraso do povo do interior tornava-
se inaceitavel. O convivio com jovens da capital e do interior, a
comparagdo entre seus meios de vida, seus procedimentos
trabalhistas e suas culturas fizeram-no perceber o qudo
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ultrapassados e incorretos estavam os métodos agricolas do homem
caipira.

E a literatura criada por Lobato no periodo em que
“condenava” as atitudes dos caipiras que observaremos nesta
dissertacdo. Em contraposto aos contos lobateanos, observaremos
também os contos com caipiras de Valdomiro Silveira e de Cornélio
Pires, escritores contemporaneos a Lobato, a fim de observar a
maneira como outros contistas apresentavam essa figura tipica do
interior brasileiro, mais especificamente, do interior do estado de
Séo Paulo.

O segundo capitulo desta dissertacdo abordara a vida de
Monteiro Lobato. Esse capitulo enfocard sua carreira de escritor —
iniciada enquanto jovem estudante e concretizada em 1914, com a
publicacdo de seu artigo “Velha Praga” e de seu conto “Urupés”,
ambos publicados no mesmo ano, no jornal O Estado de Sdo Paulo —
e sua carreira de editor, que marcou o mercado editorial brasileiro
devido a inimeras inovagdes que proporcionou ao ramo entre os
anos de 1918 e 1927.

Para fazer o levantamento sobre a vida e o trabalho editorial
de Monteiro Lobato foram usados como base a tese de Cilza Carla
Bignotto, intitulada Novas perspectivas sobre as prdticas editoriais de
Monteiro Lobato, que trata das praticas editoriais existentes no
Brasil até o momento da faléncia da Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato, no ano de 1925; a biografia feita por Edgard
Cavalheiro, chamada Monteiro Lobato: vida e obra; o livro Monteiro
Lobato: furacdo na Botocuindia, de Carmen Lucia de Azevedo, Marcia
Camargos e Vladimir Sacchetta, que apresenta uma biografia do
autor, com ilustragdes e cartas, mostrando os perfis de Lobato;
Monteiro Lobato: intelectual, empresdrio, editor, de Alice Mitika
Koshiyama, que traz uma biografia do escritor enfatizando a sua
carreira de editor; A barca de Gleyre, que contém as cartas enviadas,
ao longo de 40 anos, por Monteiro Lobato a seu amigo Godofredo
Rangel.

No terceiro capitulo, encontraremos um dos personagens
mais conhecidos de Monteiro Lobato: o caipira Jeca Tatu que, assim
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como seu criador, é uma figura de varias faces. Dessa forma,
procuraremos abordar algumas das caracteristicas que o autor
atribuiu a esse personagem. Em sua cria¢do, em 1914, o caipira nao
passava de um homem preguicoso, que fazia tudo pela metade — e
mal feito — e se acocorava em qualquer oportunidade. Entretanto,
essa caricatura de caipira refletida pelo primeiro Jeca nio foi a
opinido Unica de Lobato a respeito desse povo. Em 1918, o escritor
publicou Problema Vital, livro em que explicou diversas doencas que
abatiam o homem da roca. Assim, a evolugdo do personagem
continuou e, em 1924, surgiria o Jeca Tatuzinho, obra na qual o Jeca
ndo era preguicoso, mas estava daquele jeito, pois era doente.
Alguns anos depois de sua “redenc¢do”, Jeca Tatu reapareceu com
outro nome, Zé Brasil. Mudou-se, entao, o discurso, e o problema do
caipira passou a ser politico, ou seja, a ma distribuicdo de terras.

Deixando de lado o Jeca Tatu, sdo os escritores Valdomiro
Silveira e Cornélio Pires — e os seus respectivos caipiras — os
protagonistas do capitulo 4. Ambos foram nascidos no interior de
S3o Paulo e tiveram contato constante com os caipiras, contudo,
mesmo assim, cada autor via o personagem a seu modo.

Para o quarto capitulo, foram necessarias as leituras de
livros como Cornélio Pires: criacdo e riso, de Macedo Dantas, O
mundo caboclo de Valdomiro Silveira, com estudos feitos por
Bernardo Elis e Ruth Guimaraes; assim como dos contos publicados
por ambos. Acrescente-se que, além de os dois escritores terem
produzido contos em que seus protagonistas foram personagens
caipiras, ambos foram publicados pelas editoras de Monteiro Lobato
ao longo daqueles nove anos em que este trabalhou como editor.

Antonio Candido aparece no capitulo 5 de forma a auxiliar
na abordagem da figura do caipira do interior do estado de Sao
Paulo sob um ponto de vista teérico. Sua obra, Os parceiros do Rio
Bonito, serd usada como base de comparacgdo entre o caipira ficticio,
advindo das literaturas de Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira e
Cornélio Pires, e o caipira real, morador da regido de Bofete.
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Sera a pesquisa de Antonio Candido que ird apontar quais os
aspectos da vida dos personagens caipiras, criados pelos trés
autores interioranos, podem ser considerados reais ou nio. O
sistema de parceria, tdo analisado por Candido, assim como a
influéncia da bebida na vida dos caipiras, sua alimentacao precaria,
as queimadas por eles produzidas e a tdo comentada preguica serdo
alguns dos temas abordados pelo pesquisador e que serdo
observados nesse capitulo.

No sexto capitulo, iremos, assim, observar, com intervengao
da pesquisa de Antonio Candido, as semelhancas e diferencas entre
os caipiras de Lobato e os de Valdomiro e Cornélio. A primeira vista,
tem-se a impressao de que o caipira de Monteiro Lobato se distancia
por completo das criagdes caipirescas dos outros autores. Porém, a
diversidade de personagens faz com que surjam alguns pontos em
que esses caipiras se aproximam.

As caracteristicas de alguns personagens, assim como a
suposta preguica, a alimenta¢do, o trabalho exercido na roga, a
familia dos caipiras e suas crengas sdo alguns dos aspectos que
serdo abordados no capitulo 6, enfatizando a questdo do dialeto
caipira utilizado pelos autores nos contos que escreveram.

A partir de todo esse levantamento de informacdes e da
observacdo de tantos aspectos da vida dos caipiras reproduzidos
por esses trés autores, procuraremos encontrar caracteristicas que
definam quem era o caipira de Sdo Paulo e ressaltar as mudancas
que o caipira de Monteiro Lobato sofreu conforme o escritor evoluiu
intelectualmente.
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2. 0 SURGIMENTO DE UM EDITOR REVOLUCIONARIO

O escritor que eternizou entre os brasileiros personagens
como o caipira Jeca Tatu e a boneca Emilia atuou em diferentes
frentes intelectuais em nosso pais. Monteiro Lobato formou-se em
Direito, escreveu livros voltados para o publico adulto, para o
publico infantil, foi um grande editor, promoveu campanhas em
favor do saneamento bdasico e investiu em ferro e na busca pelo
petrdleo em subsolos nacionais.

Nascido em 1882, na cidade de Taubaté, situada no interior
de Sdo Paulo, Monteiro Lobato, apelidado de Juca pela familia,
aprendeu as primeiras letras com a ajuda da mae, dona Olimpia
Augusta Monteiro Lobato. Cresceu entre a cidade, a roga e a casa da
fazenda de seu avod, José Francisco Monteiro, o Visconde de
Tremembé. O menino, que era fascinado pela enorme biblioteca do
avd, perdeu os pais enquanto ainda era jovem!, e passou a ser
criado, junto com as irmads mais novas, pelo Visconde em sua
fazenda.

Apesar de tantas habilidades desenvolvidas ao longo da
vida, enquanto jovem, Juca desejava seguir carreira artistica, porém,
por imposicdo do avo, cursou a Faculdade de Direito, em Sao Paulo,
escolha comum, a época, para os jovens de sua classe social.
Entretanto, Monteiro Lobato ndo tinha interesse pelo curso e foi no
periodo de estudos no Largo Sdo Francisco que se iniciou nas Letras,
escrevendo pequenas crénicas dentro da reptblica em que morava.

Minarete? foi o0 nome escolhido para “batizar” o chalé onde
ficava a reptublica em que morou com seus companheiros durante o
tempo de faculdade. Na obra A Barca de Gleyre, Lobato explica que,
quando seu amigo Ricardo observou a vista da cidade pela janela da

L Juca perdeu o pai em 1898 e a mae, no ano seguinte, em 1899.

2 De acordo com Lajolo (2000, p. 17) o termo Minarete é inspirado no
islamismo e seria “a torre da qual os jovens fieis sdo lembrados no
momento de suas oragdes.”.
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sacada, percebeu que moravam em algo semelhante a uma torre,
assimilando o chalé a um minarete. Quando algum visitante
aparecia no portao, o morador que estivesse na sacada fazia o papel
de muezim, anunciando a todos a sua chegada.

Foi no Minarete que Lobato produziu seus primeiros
artigos3 e deu inicio a uma carreira literaria que o acompanharia até
o fim de sua vida. “Se os estudos de Direito pouco interessam a
Monteiro Lobato, a literatura, ao contrario, acaba por domina-lo
inteiramente”. (CAVALHEIRO, 1955, p. 78) Nas biografias do
escritor, observa-se o quanto a republica foi proveitosa a Lobato,
embora, naquela época, publicasse apenas em pequenos jornais.

O  Minatere proporcionaria a  todos,
particularmente a Lobato, espagos para
grandes proezas. Nele deram vazdo a uma
enorme criatividade, embora seus artigos,
girando quase sempre em torno de temas
proprios do universo da republica do
Belenzinho, ndo trouxessem nada que pudesse
interessar a gente pacata do interior, fossem
eles fazendeiros, comerciantes ou simples e
prendadas senhorinhas. (AZEVEDO;
CAMARGO; SACCHETTA, 1997, p. 42)

Enquanto morador do Minarete, Monteiro Lobato escreveu
também contos* que seriam lancados anos depois em seus livros
Urupés e Cidades Mortas e conheceu varios intelectuais que seriam
seus amigos por toda vida. Eram eles Tito Livio Brasil, Candido
Negreiros, Albino de Camargo, Raul de Freitas, Lino Moreira,

3 Publicou no primeiro nimero de O onze de agosto, jornal da faculdade, um
artigo intitulado “A fuga dos ideais”, e foi responsavel pelas cronicas
teatrais publicadas em trés edi¢cdes do mesmo jornal.

4 “Gens Ennuyeux” foi o primeiro conto de Lobato a fazer “sucesso”. O
autor ganhou primeiro lugar em um concurso de contos promovido pela
faculdade. Entre os jurados estava Amadeu Amaral. “Cavalinhos”, “Café!
Café!” e “Noite de Sio Jodo" também foram escritos nesse periodo em que
morou no Minarete.
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Ricardo Goncalves e Godofredo Rangel. Com este ultimo, trocaria
cartas por, aproximadamente, quatro décadas — entre 1904 e 1948.

Figura 1: Republica do Minarete, pintada por Monteiro Lobato.

Labrs

Minarete também foi o nome do jornal fundado em
Pindamonhangaba, no interior de Sdo Paulo, por Benjamin Pinheiro,
amigo de Monteiro Lobato. Esse jornal recebeu contribuicdo de
alguns moradores da republica, especialmente de Lobato que,
diversas vezes, precisou preparar todas as se¢des sozinho, criando,
nessa época, inumeros pseudonimos®.

Lobato formou-se em 1904 e voltou a Taubaté, onde
conheceu Maria Pureza, Purezinha, de quem ficou noivo em 1906.
Para conseguir renda e formar sua proépria familia, contou com o
auxilio do avd que, com suas influéncias politicas, poderia ajudar
Lobato a encontrar um cargo em alguma cidade de expressido no
interior; no entanto, o que o Visconde conseguiu foi um cargo de
promotor na cidadezinha de Areias.

5 Lobatoyewsky, Yewsky e Hélio Bruma foram apenas alguns dos
pseudonimos usados por Monteiro Lobato enquanto redator de Minarete.
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Dessa forma, Lobato passou a morar na pequena cidade, a
fim de trabalhar como promotor publico. Em 1908, estava casado e
ainda trabalhava no mesmo emprego, o qual ndo lhe agradava. Em
Areias, quando havia alguma folga no servigo, passava o tempo
fazendo o que mais gostava: ler e pintar. Preocupado com o sustento
da familia que comegava a crescer, enviava artigos para jornais do
interior e fazia tradu¢des do Weekley Times, jornal que havia
assinado, para enviar ao jornal O Estado de Sdo Paulo.

Com a morte do avo, em 1911, Monteiro Lobato herdou a
Fazenda Sao Jodo da Buquira, localizada na Serra da Mantiqueira,
em S3o Paulo. Com a grande quantidade de terras do lugar, a
heranca lhe rendeu a oportunidade de finalmente abandonar a
profissdo de promotor. Nesse momento, Lobato comegou a se
dedicar a vida de fazendeiro, administrando as terras e orientando
os agricultores que 14 trabalhavam.

Durante o periodo em que administrou da fazenda, Lobato
pode conhecer de perto os habitos do povo do interior, os caipiras.
Os conceitos que formou sobre o homem da roga sido
fundamentados em sua propria experiéncia, adquiridos ao longo
dos anos em que foi fazendeiro, a partir da convivéncia didria que
teve com esses trabalhadores, seus familiares e amigos. Lobato
percebeu que eles acreditavam que as queimadas eram boas para
renovar a terra, o que era completamente equivocado, pois as
queimadas desgastam o solo, fazendo-o perder a fertilidade.

Apesar de, em diversos momentos de sua vida, Lobato ser
um homem de pensamentos e atitudes modernas, seria dificil que
ele visse os trabalhadores de suas terras de modo diferente do qual
os viu. Afinal, era um homem de seu tempo, ou seja, o contexto
histérico em que viveu impediu que a relagio entre Monteiro
Lobato fazendeiro e os caipiras fosse diferente.

No final de 1914, as observacdes que Lobato fez do povo da
fazenda fizeram brotar no autor a inspiragao para dois escritos em
que relatava seu sentimento de revolta com a situacdo da
agricultura no Brasil. Em novembro daquele ano, publicou no jornal
O Estado de Sdo Paulo seus dois artigos “Uma velha praga” e
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“Urupés”, nos quais criticou o modo como o caipira paulista cuidava
da terra que lhe dava o sustento. “Nada o esperta. Nenhuma
ferrotoada o poe de pé. Social, como individualmente, em todos os
atos da vida, Jeca, antes de agir, acocora-se.” (LOBATO, 2009b, p.
169)

Lobato obteve enorme popularidade devido a figura do
personagem Jeca Tatu, que ilustrava a imagem do homem da roca.
Seus textos fizeram muito sucesso e foram publicados em diversos
jornais do Brasil, como comentaria em cartas a Godofredo Rangel.
Lobato teria seus textos publicados, porém, morando na fazenda,
sentia certa dificuldade em ter acesso a livros e jornais.

Essa dificuldade incomodava o fazendeiro, que havia se
acostumado com o facil acesso aos livros e aos grandes jornais
quando morador da capital. Na Buquira, conseguia ler apenas os
pequenos jornais da regido. Em carta de 16 de janeiro de 1915,
Lobato reclamou também sobre a falta de livros no nosso pais, onde
“a leitura do jornal mata a do livro. Nao ha livros, Rangel, afora os
franceses. NOs precisamos entupir este pais com uma chuva de
livros.” (LOBATO, 2010a, p. 296)

Ap6s anos de trabalho na fazenda e tentativas frustradas de
fazé-la prosperar, Monteiro Lobato decidiu vender suas terras na
Buquira. O solo esgotado nio permitia uma producio elevada como
no passado. Paralelamente a isso, a Primeira Guerra Mundial ja
havia comecado. Esses fatores tornaram a venda de café muito
reduzida e a fazenda ndo trazia retorno financeiro a familia de
Lobato.

Em 10 de agosto de 1917, o escritor teria a fazenda vendida
e passaria a residir na capital do estado de Sdao Paulo com sua
familia, que ja contava com quatro filhos. Em agosto do mesmo ano,
o contista demonstrou, em carta, ao cunhado Heitor, que ja havia
iniciado suas pesquisas a respeito do meio editorial no Brasil, no
qual ingressaria no ano seguinte: “Estudei o negdcio editorial. Uma
lastima”. (LOBATO, 1959, p. 168)
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Morando na capital paulista, Lobato continuou produzindo
seus textos, traduzindo e publicando artigos do The New York Times
e manteve suas publicacdes em alguns jornais e revistas, como O
Queixoso, A Cigarra, O Parafuso, O Pirralho, O Estado de Sdo Paulo e,
agora, a Revista do Brasil.

Porém, ndo se contentando com pequenas publicacdes,
decidiu publicar, por conta prépria, um livro. Dessa forma, em 1917,
utilizando depoimentos recebidos a partir de um inquérito
formulado sobre a figura do Saci, criatura muito conhecida pelos
interioranos da rog¢a, publicou com as maquinas do jornal O Estado
de Sdo Paulo, o livro O Sacy-Pereré: Resultado de um inquérito.

Tens lido os meus artigos? Produziram efeito
interessante: um despertar de consciéncia
adormecida. E por causa deles relacionei-me
com uma porg¢ado de artistas daqui, escultores e
pintores. Entusiasmaram-se todos com a ideia
da arte regional. O saci, sobretudo,
impressionou-os muito, e eles (quase todos
italianos ou de outras terras) vém consultar-
me sobre o saci, como se eu tivesse alguma
criacdo de sacis na fazenda. Finjo autoridade,
pigarreio e invento — e eles tomam notas. Mas
na realidade nada sei do saci. — jamais vi
nenhum e até desconfio que ndo existe.
(LOBATO, 20104, p. 338)

Apesar de sua “desconfiang¢a”, sabia que o saci era um mito e
parte do folclore brasileiro. Lobato fez uma grande pesquisa sobre
ele e até mesmo participou como jurado de um concurso de artes
plasticas, baseado na figura do personagem, realizado na capital
paulista. Anos antes, em 1910, enquanto morava em Areias,
escreveu um conto intitulado “Pedro Pichorra”¢, em que um garoto,
no auge dos seus 11 anos, amedronta-se com a imagem de algo que
aparentava ser um saci.

6 0 conto seria publicado em 1919, no livro Cidades mortas.
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Figura 2: Saci pintado em nanquim por Monteiro Lobato.

Futuramente, apds comecar a produzir obras dedicadas ao
publico infantil, escreveu O saci, publicado em 1921. No livro,
Pedrinho recebe ajuda do encarapucado para resgatar Narizinho,
que havia sido raptada pela Cuca. O saci apresenta-se como um
professor de assuntos relacionados a natureza, ensinando ao
menino diversos segredos da mata.

Um ano depois de lancar O Sacy-Pereré: Resultado de um
inquérito, Monteiro Lobato comprou a Revista do Brasil’, a qual ja
apreciava por ser grande admirador de literatura e por conhecer
seus donos. Lobato também participava de suas edicdoes desde 1916,
ano em que a revista foi langada, mandando contos para serem
publicados. A partir dai, continuou na carreira de editor com mais
trés editoras que seriam fundadas por ele nos anos seguintes:
Monteiro Lobato e Companhia, a Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato e a Companhia Editora Nacional®.

7 A Revista do Brasil pertencia a Luis Pereira Barreto, Plinio Barreto, Julio
Mesquita e Alfredo Pujol, todos amigos de Monteiro Lobato, e foi comprada
pelo escritor em 1918.

8 Daremos detalhes sobre as editoras de Monteiro Lobato posteriormente.
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Também em 1918, publicou uma de suas obras de maior
repercussdo, Urupés, livro de contos tragicos que retratam alguns
aspectos da vida do caipira. O livro se chamaria Dez mortes trdgicas,
mas, por sugestdo de um amigo, Lobato mudou o titulo da obra que
teve a venda esgotada rapidamente, sendo reeditada trés vezes pela
Revista do Brasil no ano de seu lancamento. O livro de estreia obteve
uma repercussio surpreendente até mesmo para Lobato: em apenas
um més, mil exemplares se esgotaram. A obra teve 30 mil
exemplares impressos até 1923.

No ano seguinte a publicagdo, um discurso de Rui Barbosa
manteve em alta as vendas de seu livro e Lobato precisou preparar a
quarta edicdo as pressas. Sobre o discurso, o criador do Jeca
escreveu, em carta de 20 de abril de 1919, a Rangel:

0 discurso do Rui foi um pé de vento que deu
nos Urupés. Nao ficou um para remédio, dos
sete mil! Estou apressando a Quarta edigao,
que ira do oitavo ao décimo segundo milheiro.
Tiro-os agora aos quatro mil. E isto antes de
um ano, hein? O livro assanhou a taba — e
agora, com o discurso do Cacique-Mor, vai
subir que nem foguete. (LOBATO, 2010a, p.
437)

A elevada quantidade de edigdes e de vendas do livro Urupés
se explica pela qualidade da obra de Monteiro Lobato e pelos
métodos editoriais criados por ele. De linguagem acessivel, a obra
mostrava aos leitores fatos do dia-a-dia na roga. Contudo, a maioria
dos contos tinha um final tragico e eram carregados de ironia: quase
todos de Urupés tém o protagonista ou algum personagem
secundario morto e possuem uma carga critica forte. Em alguns, o
escritor envereda pelas criticas azedas e deixa clara sua indignagao
com os modos de vida no interior.

Em pouco tempo, Lobato publicou outros livros de contos,
como Cidades mortas e Ideias de Jeca Tatu, em 1919, e Negrinha, em
1920. A partir deste ano, o escritor passou a se tornar célebre por



33

escrever outro género de literatura. Dividiu sua producdo,
escrevendo sua literatura considerada adulta e, paralelamente, a
considerada infantil.

A produgio literaria existente no pais antes da atuacdo de
Lobato como escritor era marcada por uma linguagem muito mais
rebuscada e, dessa forma, voltada para a sociedade aristocratica,
que possuia estudo. Muitos brasileiros, embora nio fossem
analfabetos, ndo se identificavam com uma lingua tdo refinada na
escrita. Esse era outro motivo que fazia com que os livros de
Monteiro Lobato fossem tdo bem recebidos. A linguagem utilizada
pelo autor era um pouco mais simples e compreensivel por leitores
de varias classes sociais.

Seu estilo - direto, claro, caustico e,
preeminentemente vivo, algo que nenhum
escritor brasileiro recente se atrevera a ser,
exceto o trivial Jodo do Rio - era muito mais a
expressao natural da prépria personalidade de
Lobato do que o resultado de qualquer desejo
consciente de inovar. Seja como for, nada
poderia estar mais distante da rebuscada
sintaxe e da recondita verbosidade preferidas
por Coelho Neto, Euclides da Cunha ou quase
todos os outros autores brasileiros da moda
nos trinta anos anteriores. (HALLEWELL, 1985,
p.242-243)

Foi com essa sua escrita acessivel e com seu estilo
levemente 4acido que Monteiro Lobato conquistou leitores de todas
as idades. Para os adultos, textos criticos, ironicos, pesados, que
propunham uma reflexdo acerca de costumes tanto da populacao do
campo, como dos centros urbanos; tanto de aristocratas, quanto de
pessoas mais humildes. Para as criancas, a construcao de um novo
mundo, a que elas poderiam ser transportadas em um passe de
magicas. Histérias em que a fantasia e a realidade estariam lado a
lado.
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As publicagdes voltadas as criangcas comecaram em 1920,
com a publicacdo de A menina do narizinho arrebitado. Em carta a
Rangel anos antes?, Lobato se queixava da falta de op¢do no Brasil
de livros que as criangas pudessem ler. Assim, cansado da pequena
bibliografia infantil que havia no pais, decidiu produzir seus
proéprios livros voltados a esse publico, tdo exigente quanto o adulto.

Sobre o trabalho de escrever livros que fossem destinados
as criancas, a pesquisadora Eliane Debus (2004) afirmou que,

Para Lobato o texto destinado a crianga deveria
primar pela simplicidade vocabular, com
“auséncia de termos de complexa significa¢do”.
No entanto, essa postura ndo significa
menosprezo da capacidade do leitor, mas uma
adaptabilidade aos cérebros “ainda tenros” das
criancas. O estilo, por sua vez, seria o mais
direto possivel, “ultradireto”. Ele argumenta
que o escritor para infiancia deve utilizar em
sua escrita o estilo “clara de ovo, bem
transparentinho”, como recomenda a boneca
Emilia. A linguagem acessivel, desprovida de
todo artificialismo, isto é, desliterarizada,
aproximando-se o mais possivel da lingua
falada pelas criangas, numa linguagem do
Brasil. (DEBUS, 2004, p. 40)

De inicio, publicou uma tiragem de 50 mil e quinhentos
exemplares da obra. O proéprio editor se surpreendeu com a
empreitada, conforme explica em carta a Godofredo Rangel “O meu
Narizinho, do qual tirei 50.500 — a maior edi¢cdo do mundo! — tem
de ser metido bucho adentro do publico, tal qual fazem as maes com

9 Em carta de 8 de setembro de 1916, Lobato, cansado da escassez de livros
infantis escreve: “As fabulas em portugués de La Fontaine, sdo pequenas
moitas de amora-do-mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que
nossas crian¢as podem ler? Ndo vejo nada. [..] Como tenho um certo jeito
para impingir gato por lebre, isto é, habilidade por talento, ando com ideia
de iniciar a coisa. E de tal pobreza e tio besta a nossa literatura infantil, que
nada acho para a iniciagdo de meus filhos.” (LOBATO, 20104, p. 370.)



35

6leo de ricino.” (LOBATO, 20103, p. 463) Desse montante, 30 mil
seriam comprados pelo governo e futuramente distribuidos por
escolas publicas, para deleite das criangas. Narizinho e os outros
personagens do Sitio — Emilia, Pedrinho, Dona Benta, Tia Nast4cia,
Visconde e outros — estiveram presentes em varios livros do que
acabou se tornando uma série. Os livros com a turma traziam
diversos temas que eram discutidos pelos personagens, inclusive
temas ligados ao dia-a-dia escolar dos leitores como as obras Emilia
no pais da Gramdtica, Geografia de Dona Benta, Aritmética da Emilia
e o polémico O pogo de Visconde.

Depois que comegou a produzir para as criangas, Monteiro
Lobato ndo parou mais. O trabalho era visivelmente gratificante
para ele. O autor recebia cartas de pais e de filhos, agradecendo
pelas excelentes leituras que ele proporcionava. No total, Lobato
publicou 28 livros considerados infantis?0,

A producio literaria acompanhou Lobato até o final de sua
vida, entretanto, seu trabalho como editor foi interrompido quando
se mudou com a familia para os Estados Unidos, para trabalhar
como adido comercial, em 1927, deixando a editora sob o comando
de seu sdcio, Octalles Marcondes Ferreira.

Lobato ficou deslumbrado com o avango tecnolégico dos
Estados Unidos. Como consequéncia, em 1929, investiu seu dinheiro
na bolsa de valores de Nova lorque. “Entrei no Stock Exchance com
todos os recursos que pude reunir, certo de fazer fortuna. Errei o
bote. Em vez de ganhar ja perdi metade do meu capital e estou
ameacado a perder o resto e ainda [ficar] devendo alguma coisa”
(LOBATO, 1959, p. 297), escreveu em carta para sua irmd, em
janeiro de 1930. Em meados de 1930, o autor havia perdido as
economias e se sustentava apenas com o salario de adido comercial.

10 Segundo Lajolo (2000, p. 94) os livros infantis publicados por Monteiro
Lobato totalizam 28. Cinco deles nido foram incluidos nas Obras completas
organizadas pelo autor. Sdo eles: 0 garimpeiro do Rio das Gargas, Uma fada
moderna, A lampreia, No tempo de Nero, A casa de Emilia e O centaurinho.
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Por esse motivo, precisou vender suas acées da Companhia Editora
Nacional, desligando-se completamente dos neg6cios dela.

Quando voltou ao Brasil, ndo trabalhava mais como editor,
mas ndo deixou de ser o homem que acreditava na sua nacao.
Continuou investindo no desenvolvimento do pais. Passou a lutar
pela producgio de ferro e de aco e pela exploracdo de petrdleo. Em
1931, fundou a Companhia de Petréleo do Brasil e iniciou uma
campanha de extracdo de petréleo em alguns pontos do pais.
Chegou muito perto de conseguir encontrar o “ouro negro”, porém,
as “Forcas Ocultas entraram em campo para atrapalhar tudo [...]".
(RIBEIRO, s/d, p. 145)11

A Companhia fazia questdo de deixar claro aos compradores
de acdes que o nego6cio poderia nido dar certo. Havia duas
possibilidades dentro da empresa: ou o petréleo seria encontrado e
renderia lucros inimaginaveis, ou nem uma gota dele surgiria e todo
o dinheiro investido — valor significativo — seria perdido. Mas isso
era quase inimaginavel, jA que a presenca do 6leo em territdrio
nacional era uma certeza.

Um fato chamou a atenc¢io de Lobato e de seus sécios. Um
senhor negro apareceu no escritério da empresa. Havia juntado
todo o dinheiro que possuia para comprar trinta a¢des. No total, trés
contos de réis. “Tomar trinta agdes, empatar trés contos de réis num
negbcio em que a gente mais endinheirada nio se atrevia a ir além
de algumas centenas de mil-réis, era evidentemente loucura.”
(CAVALHEIRO, 1955, p. 413) Explicaram o risco que corria, mas o
empregado da Sorocabana tinha apenas um objetivo, “ajudar o
Brasil”.

Esse ato de patriotismo fez com que Lobato e seus sdcios
decidissem prosseguir na busca pelo petréleo, apesar de tantos
empecilhos. Além da perseveranca, Lobato possuia outra arma a seu

11 De acordo com Edgard Cavalheiro (1955, p. 412) todos eram contra a
extracdo de petrdleo: “Governo, imprensa, capitalistas, bancos, todos
desfavoraveis. Ceticismo em todas as camadas”.
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favor: sua escrita. Nas diversas vezes em que foi impedido de
continuar sua busca, escreveu denuncias.

O Servico Geoldgico Brasileiro estava disposto a fechar
todos os pogos que as companhias de petrdleo brasileiras abrissem,
antes que aparecesse uma gota do 6leo negro. Faziam isso com a
intencdo de ndo permitir que fossemos independentes, no dizer de
Lobato. Por essa e diversas outras razdées, escreveu uma carta ao
presidente Getulio Vargas, denunciando aqueles que ansiavam pelo
atraso tecnoldgico e econémico do pafs.

Dentncias ao presidente, conferéncias, palestras, artigos em
jornal e cartas enderecadas a pessoas importantes e influentes nao
adiantaram. Ninguém no pais intercedia pelas companhias de
Lobato. Em 1935, escreveu o prefacio do livro de Essad Bey, 4 luta
pelo petréleo, esclarecendo o porqué de nio se encontrar petréleo
no Pais, numa tentativa de elucidar a populacio brasileira a respeito
de assunto tdo importante. Houve alguma repercussdo, mas pouco
se falou na imprensa nacional.

Lobato destacava a ineficiéncia empresarial do
governo e a politica dos trustes, detentores do
monopolio da venda de combustiveis no paifs,
que se opunham a extragio do petréleo
brasileiro e ao surgimento de uma industria
nacional no setor. Entretanto, achava que,
comercialmente, eles atuavam como bons
negociantes. “Quem ndo estd agindo com
inteligéncia somos nds, fechando os olhos a
isso, duvidando disso, permitindo que isso se
va fazendo indefinitivamente. Ndo os denuncio
e combato por serem estrangeiro, mas apenas
por estarem seguindo uma politica contraria
aos nossos interesses.” (AZEVEDO; CAMARGO;
SACCHETTA, 1997, p. 286)

Em 1936, Lobato publicou a obra O escdndalo do petréleo.
Nesse momento, a imprensa passou a dar alguma atengdo ao que o
escritor tinha a dizer sobre o assunto. A obra trazia diversas
denuncias e o pais passou a enxergar o problema. Logo em seguida,
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em 1937, publicou O poc¢o do Visconde, em que mostrou também as
criancas que o petréleo era o combustivel para o crescimento
econOmico do pais. Na obra, afirmou que sairia petréleo do poco de
uma cidade da Bahia com seu nome, Lobato, dois anos antes de o
6leo ser encontrado por la.

Ainda em 1937, houve o golpe de Gettlio Vargas, no qual foi
instituido um novo regime para o pais. Dentro do Estado Novo, O
escdndalo do petréleo foi proibido de circular. Lobato, que estava
acostumado a publicar suas denuncias, percebeu-se sem voz e sem
armas para defender seus ideais. “Sem liberdade de dizer o que
pensa, sente-se aleijado, sem func¢do na vida.” (CAVALHEIRO, 1955,
p. 451)

Assim, o Conselho Nacional do Petréleo, criado pelo
Governo de Getilio, fechou todas as companhias nacionais de
petrdleo. Por causa da censura, os jornais nada comentaram sobre o
fato. Todo o dinheiro investido nos pogos existentes foi perdido.

Em 1939, com 57 anos, Lobato pensou em desistir da busca
pelo petroéleo, arrependido pelo investimento e tempo perdidos. Em
1940, escreveu sua ultima carta a Getdlio Vargas, esclarecendo
novamente tudo o que acontecia nos pogos que suas companhias
cavaram. Informando sobre o petréleo encontrado e escondido por
sabotadores, sobre as perfuracdes impedidas de chegarem a
profundidade necessaria para que o petrdleo brotasse, entre outras
fraudes. O presidente nada respondeu.

Alguns meses ap6s a ultima tentativa de Lobato de
conseguir a intervencdo do presidente para sua causa, Gettlio
Vargas ofereceu-lhe o cargo de Ministro da Propaganda. Lobato
recusou a proposta e, pouco tempo depois, recebeu ordem de
prisao.

Passou dias detido, incomunicavel. Apds ser julgado, Lobato
publicou mais criticas sobre o que estava acontecendo no Brasil.
Escreveu outra carta ao presidente e acabou condenado a mais seis
meses de prisdo, dos quais cumpriu apenas trés, gracas a
mobilizacdo de amigos. Sobre sua determinagdo em encontrar
petroleo, todos sabiam que “[..] neste campo o seu trabalho foi
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inestimavel, pois despertou a consciéncia nacional para o assunto
petroleo”. (RIBEIRO, s/d, p. 148)

Durante o tempo em que tentou extrair petréleo no Brasil,
Monteiro Lobato nido deixou de publicar seus livros. Essa foi a época
em que mais escreveu, inclusive enquanto esteve preso. A literatura
foi um dos meios que utilizou para conseguir enfrentar as tristezas
que a prisao lhe proporcionou.

Quando saiu da cadeia, decidiu que estava na hora de deixar
o petroleo de lado. Lobato saiu com a sadde debilitada e, a partir dai,
decidiu que daria mais aten¢do ao seu trabalho literario e a sua
familia. Em depoimento a Marcia Camargos!?, Joyce, a neta do
escritor, contou que ele “Chegou da cadeia mal de satide; tenho a
impressdo de que por isso soltaram meu avd antes de cumprir a
pena, pois saiu de l4 e foi quase direto para a cirurgia. Estava
combalido, abatido.” (CAMARGOS, 2007, p. 76)

Nos ultimos anos de sua vida, Lobato se dedicou largamente
a producdo de livros infantis!3. De acordo com diversas obras que
contam a histdria de sua vida, as criangas o adoravam, escreviam
cartas comentando as obras, falando sobre suas vidas, pedindo fotos
e, as vezes, pedindo para que ele as inserisse como personagem do
Sitio do Pica Pau Amarelo — algo que Lobato tentava fazer, na
medida do possivel.

Chegou a se mudar com a familia para a Argentina, em 1946.
L4, trabalhou na editora Acteon e publicou diversos livros infantis
de sua autoria. De volta ao Brasil, em 1947, o escritor ndo tinha mais
onde morar e mudou-se para o ultimo andar da editora Brasiliense,
que pertencia a seu amigo Caio Prado e que teria ajudado a fundar.
A morte de Monteiro Lobato veio na madrugada do dia 4 de julho de
1948, quando um espasmo cerebral tirou-lhe a vida.

12 0 livro Juca e Joyce: memdrias da neta de Monteiro Lobato foi feito a partir
de depoimentos de Joyce a jornalista e escritora Marcia Camargos.

13 Sobre esse assunto, consultar a obra DEBUS, Eliane. Monteiro Lobato e o
leitor, esse conhecido. Itajai: UNIVALI Ed.: Florianépolis: Ed.: UFSC, 2004.
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2.1 A editoracao no Brasil, pouco antes de Lobato

Durante o século XIX, o Brasil teve algumas boas tipografias,
com numero de publicacdes infimo, mas aceitavel para a época. Era
no Rio de Janeiro que se encontrava grande parte das casas
tipograficas do nosso pais. Como corroboraram Lajolo e Zilberman
no livro A leitura rarefeita (2002, p. 117): “eram poucos os pontos
de distribuic¢ao de livros, confinando-se ao tripé Tipografia Nacional,
casa de Plancher e a de Veiga a rede disponivel para publicacdo e
distribuicio de material impresso no Rio de Janeiro (vale dizer, no
Brasil) por volta dos anos 1830.”

Na segunda metade do século XIX, surgiram nomes que
comecariam a mudar a histéria da producio e distribui¢ao de livros
no Brasil. Foram os editores estrangeiros, em especial os franceses,
que dominaram o mercado livreiro da época. A tipografia Garnier,
de dono francés, publicou romances de folhetins, livros escolares,
traducdes, poesias, chegando a um total de 655 trabalhos de autores
brasileiros ao longo de 30 anos. Ja a Livraria Universal Laemmert,
publicou cerca de 2.000 livros em mais de 50 anos de existéncia.

A Garnier ndo imprimia livros no Brasil. Enviava todos para
Paris, onde possuia um grande estabelecimento tipografico,
economizando, dessa forma, muito dinheiro e causando a revolta
dos trabalhadores graficos de outras tipografias, que viam a mao de
obra dos brasileiros sendo substituida em territério francés.

Quarenta anos mais tarde, Garnier abriu uma filial de sua
livraria em Sao Paulo e confiou ao seu sdcio, Anatole Louis Garraux,
o trabalho com ela. Trés anos depois, Garraux inauguraria uma nova
casa livreira, sendo considerada, em 1887, a melhor de todo o Brasil.

A impressdao na cidade de Sdo Paulo ocorreu de maneira
bastante lenta. Embora a capital crescesse na ultima década do
século XIX, devido a vinda dos moradores nordestinos para a capital
paulistana e devido a instalagdo da estrada de ferro no estado, o
numero de livrarias ndo aumentou de imediato, fazendo com que o
material continuasse ausente nas casas dos cidaddos paulistanos.
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Além do numero infimo de livrarias, a quantidade de
producdo literaria no Brasil também ndo era muito grande. Lajolo e
Zilberman (2002) expdem a indignacdo de Machado de Assis em
relacdo a escassa producdo literdria que havia no pais ainda na
década de 1860. O escritor escreveu para o jornal O Futuro, nos anos
de 1862 e 1863, comentando sobre a lentidio e raridade de
publicacbes entre os escritores brasileiros e afirmou que “o nosso
movimento literdrio é dos mais insignificantes possiveis” (ASSIS,
2002, p. 79). Segundo Machado de Assis, pouco se escrevia e pouco
se lia.

A quantidade de livrarias era escassa e a grande maioria de
leitores, nessa época, ainda eram homens. Entretanto, a educagio
para as mulheres comecava a se fortalecer e, consequentemente, o
nimero de leitores/leitoras cresceria ainda mais. Em A leitura
rarefeita (2002), as autoras declaram que Joaquim Manoel de
Macedo se esforgava em produzir livros com histérias que
vendessem a todos, mas, em especial, ao publico feminino.

Por volta do final do século, “Sdo Paulo ainda tinha apenas
oito livrarias: apenas metade das que havia no Rio de Janeiro em
1820!” (HALLEWELL, 1985, p.232) Poucas publicagoes foram
produzidas em Sao Paulo nessa época. A grande revolucdo estava
por vir na primeira metade no século seguinte, quando o livro se
tornaria um objeto mais presente materialmente no dia-a-dia da
populagido brasileira.

2.2 0 editor Monteiro Lobato

Como visto, as publicagdbes em territério nacional
demoraram anos para se tornarem algo corriqueiro. Até o ano de
1914, havia poucas casas editoras no Brasil e muitos livros de
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nossos escritores ainda eram enviados para serem publicados na
Europa. Por esse motivo, hd quem afirme que a industria livreira no
Brasil deva ser dividida em dois periodos: antes de Monteiro Lobato
e depois de Monteiro Lobatol4,

Diante da timidez dos editores, Lobato pretendia
aperfeicoar o mercado de livros no Brasil. Tinha conhecimento da
dificuldade de encontrar livros em nosso pais. Naquela época,
poucas pessoas os compravam pelo fato de ndo existirem muitas
livrarias e de serem caros.

Lobato sempre soube que a leitura era essencial para o
desenvolvimento humano. Mesmo num pais com elevado indice de
analfabetismo, buscou estimular a pratica da leitura dos cidadaos,
tornando a relagdo entre leitor e livro muito mais préxima. Como
editor, teve enorme capacidade de chamar a atencdo de jovens e
adultos para as obras que publicou. Tanto para as obras de sua
autoria como para as de diversos outros autores.

Rebaixado o valor literario do préprio conto,
interessa mais a Lobato o provavel consumidor
do produto. Interessa-lhe uma outra
circunstancia exterior e imprescindivel - o
didlogo do livro com o leitor. Livros existem
para serem lidos, eis a pequena grande
descoberta de Lobato num pais de analfabetos.
(SANTIAGO, 2006, p. 272)

Lobato se referia ao livro como sendo um objeto de luxo. As
grandes editoras existentes no Rio de Janeiro naquela época
seguiam os padrdes europeus em suas publicacdes. A partir do
momento em que os livros foram colocados ao alcance de todos, o
numero de exemplares publicados comegou a aumentar. Em
entrevista concedida a Revista Leitura, de 1943, Lobato afirmou que,
antes de iniciar a distribuicdo de livros em grande quantidade, as

14 Ribeiro (s/d, p. 101) afirma que o editor e escritor Nelson Palmas
Travassos, autor de “A histéria da industria do livro no Brasil” fez tal
classificacdo de periodos editoriais.
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edicdes eram de 400 ou 500 exemplares, passando, entdo, para trés
mil exemplares, em média.

Havia umas tantas galinhas velhas — Alvez,
Garnier, Briguiet — que vez ou outra botavam
um livro. Uma edic¢do de mil exemplares durava
uma vida inteira. Tudo feito ao molde
portugués, o tal portugués também copiava o
francés. N6s mudamos tudo. Arranjamos
desenhistas para substituir as monoétonas
‘capas tipograficas’ pelas capas desenhadas —
moda que pegou e ainda perdura. Os balcoes
das livrarias encheram-se de livros com capas
berrantes, vivamente coloridas, em contraste
com a monotonia das eternas capas amarelas
das brochuras francesas. (LOBATO, 2009a, p.
217)

Lobato trabalhou como editor de 1918 até 1927. Durante
esse periodo, publicou, aproximadamente, 500 titulos distintos de
quase 300 autores, nacionais ou estrangeiros. Foi um editor que se
diferenciou das tais “galinhas velhas” da época, devido a sua
ousadia, iniciada em sua primeira experiéncia no ramo, na Revista
do Brasil, como veremos a seguir.
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2.2.1. A Revista do Brasil

Lobato se mudou para a cidade de Sdo Paulo no ano de
1917, um ano apés o lancamento da Revista do Brasil, que iniciou
suas publica¢des logo no més de janeiro de 1916, com direcdo de
Luis Pereira Barreto, Julio Mesquita e Alfredo Pujol, e com Plinio
Barreto como redator-chefe, todos eles amigos do escritor, que
nessa época contava com 32 anos de idade.

“Mensario de ciéncias, letras, artes, histdria e atualidades, a
‘Revista do Brasil’ se impusera desde o primeiro nimero pelo
excelente critério redatorial.” (CAVALHEIRO, 1955, p. 187) A Revista
penetrava entre os meios intelectuais fazendo com que os novos
escritores ansiassem por um texto publicado nela. Tinha como ideal
reforcar a consciéncia nacionalista dos brasileiros, que costumavam
se espelhar artisticamente em obras estrangeiras. Tanto na moda,
como na literatura, a Franca era exemplo de tudo que havia de
moderno. Por esse motivo, a Revista queria mostrar que nossa
producio literaria poderia ser tdo rica quanto a de qualquer outro
pafs.

O periddico, que em seu primeiro nimero contou com a
colaboracido de Amadeu Amaral e Valdomiro Silveira, entre outros,
era lido por Lobato enquanto ele ainda morava na fazenda. Depois
de ler e gostar do seu modo operacional, que proporcionava ao
leitor o conhecimento sobre as produgdes literarias e cientificas
produzidas no Brasil, Lobato passou a escrever para publicar seus
contos nela. Logo no terceiro nimero, em margo de 1916, teria “A
vinganca da Peroba” em suas paginas, seguido por “Boca torta”, “A
colcha de retalhos” e outros.

Quase dois anos depois de seu lancamento, Lobato notou
que a tematica nacionalista da Revista comegava a mudar, sofrendo
influéncias estrangeiras. Apds perceber os novos rumos que ela
tomava, emanando coisas de fora, o escritor recebeu um convite
para dirigi-la. Decidiu, afinal, por compra-la.
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Em maio de 1918, Lobato investiu o dinheiro que havia
recebido com a venda da fazenda Buquira na compra da Revista do
Brasil. Passou, assim, a ser seu dono e diretor, iniciando, entao,
diversas inovagdes em sua edi¢do. Lobato agiu principalmente em
favor de duas frentes: a busca por assinantes novos e a
reformulacdo de algumas partes da Revista, objetivando torna-la
mais leve e atraente.

A Revista publicou alguns livros. Foram dezoito langamentos
entre 1918 e 1923. Entre eles, encontravam-se seis obras do editor-
autor como Urupés, editada em 1918 e reeditada duas vezes no
mesmo ano, e Problema Vital, também de 1918; Ideias de Jeca Tatu e
Cidades Mortas, de 1919, obras que foram reeditas no ano seguinte,
junto a Negrinha e a 62 edigao de Urupés; e A onda verde, em 1921.

MONTEIRO I-OlATq

URUPES

Figura 3: Capa de Urupés, Figura 4: Capa de Ideias de Jeca
de Monteiro Lobato. Tatu, de Monteiro Lobato.

Lobato publicou com o selo da Revista do Brasil obras de
Hilario Tacito, como Madame Pommery, e de Martim Francisco,
autor de Rindo. No ano de 1920, a Revista publicaria mais quatro
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livros de Monteiro Lobato e outros trés autores distintos, entre eles,
Valdomiro Silveira, com Os caboclos.

A quantidade de livros publicados e vendidos superou as
expectativas, e o maior exemplo disso é a obra do proéprio Lobato,
Urupés, que vendeu as mil cépias impressas na primeira edicao, em
1918, em apenas um més (HALLEWEL, 1985) e 30 mil exemplares
entre 1918 e 1923.

0 que predomina nas publicacdes de livros pela Revista do
Brasil é a literatura. Dentre todos os titulos publicados, apenas trés
ndo eram desse género. Rodolfo Teéfilo, com A sedicdo do juazeiro,
obra de histéria; O nome do Brasil: com s ou com z, de Francisco de
Assis Cintra, que trata de Lingua Portuguesa; e Populagbes
meridionais do Brasil: historia, organizagdo, psicologia, de Francisco
José de Oliveira Vianna, obra de sociologia e demografia.

Como editor, Monteiro Lobato demonstrava ter visdo
empreendedora e conhecimento sobre o gosto do publico leitor. Por
esse motivo, sugeria a troca de titulos dos livros e interferia na
escrita das obras que iria publicar, modificando aquilo que achasse
ser necessario.

Costumava apregoar que publicaria autores novos em sua
Revista. Com tal afirmacio, a editora recebeu diversos originais de
autores ainda andénimos, entretanto, publicou também autores que
ja eram conhecidos na literatura brasileira, pois, mesmo escritores
consagrados, em algum momento, encontravam dificuldades para
publicar, recorrendo, entdo, ao editor Monteiro Lobato.

Em Monteiro Lobato: Furacdo na Botoctindia (1997), os
autores apresentam um trecho escrito pela equipe editorial da
Revista do Brasil, n. 47, de novembro de 1919, em que Lobato frisa
sua preferéncia pelos autores novos:

H4 por ai indmeros artistas populares
abafados, asfixiados pela indiferenca ambiente,
sem meios de alcangar publicidade,
caricaturistas, desenhistas, pintores, santeiros,
milagreiros, poetas populares, humoristas. A
Revista abre-se a todos eles, procura divulgar-
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lhes a obra em suas paginas e fora delas,
oficiosamente, procurara os meios de favorecer
a plena florescéncia dessas vocacgoes estéticas.
(LOBATO apud AZEVEDO; CAMARGO;
SACCHETTA, 1997, p. 120)

Por existirem poucos lugares para encontrar livros, Lobato
expandiu os locais de vendas para todo o pais com um método
revoluciondrio que colocou em pratica. O novo editor criou uma
rede de distribuicdo, espalhando o material por todo o Brasil,
mesmo sendo escassos 0s meios de transporte da época.

Para isso, Lobato entrou em contato com agentes do correio
de diversas cidades, perguntando pelo endereco de
estabelecimentos comerciais. Em entrevista a Leitura (LOBATO,
2009a), o editor afirmou que enviou uma circular a cerca de 1300
negociantes propondo-lhes vender por consignagdo “uma coisa
chamada livro”?5. De acordo com Lobato, o nimero de pontos de
vendas de livros e revistas no pais subiu de 40 ou 50 para mais de
mil, pois todos os comerciantes aceitaram sua proposta. Assim, a
Revista conseguiu ter um grande nimero de leitores.

Lobato criou também uma estratégia para conseguir novos
assinantes para a Revista. Prop6s aos comerciantes que receberam a
circular que vendessem os livros por consignacdol¢ e, por mais que
considerasse o negbcio arriscado, devido aos possiveis calotes,

15 Ao preparar a circular enviada aos comerciantes, o editor nomeou os
livros como “tal misteriosa mercadoria”. (LOBATO, 2009a, p. 216) Dessa
maneira, fica claro que os livros ainda eram objetos desconhecidos pela
populacdo brasileira.

16 Bignotto (2007) cita uma dedicatéria de Monteiro Lobato destinada a
Mario Sette — diretor regional que vivia em Pernambuco — em que “Lobato
pede para ‘cutucar’ determinado livreiro” que ainda nao havia lhe enviado
o dinheiro da venda de livros. Esse episédio ilustra a dificuldade existente
em seu método de comércio, j4 que ndo havia fiscalizacdo nos
estabelecimentos que aceitaram trabalhar com a venda de livros por
consignagdo. A rede de diretores regionais criada por Lobato viria a ser
interessante para que houvesse alguma administracdo em suas vendas
nesses locais.
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acreditava ser essa a Unica saida para que os livros se tornassem
conhecidos da populagido. Sem a distribuicio, seria necessario ir até
o Rio de Janeiro comprar um livro. Luxo que pouquissimos
brasileiros poderiam ter.

Para que ndo houvesse saldos negativos, era necessario
aumentar o numero de assinantes, assim, o editor procurava
descobrir o endereco dos leitores existentes em algumas cidades e
enviava para eles o prospecto da Revista. Com o método, o nimero
de assinantes mensais subiu de 12 para 150, aproximadamente.

Para divulgar a Revista e conquistar novos assinantes,
Lobato investiu também em propagandas. Costumava publicar
anuncios dos livros editados em suas ultimas paginas, evidenciando
o nome de alguns autores que ja teriam assinado em suas folhas. Em
1919, contava também com amigos literatos para divulgar sua
revista. Eles seriam “diretores regionais” que tinham a funcdo de
ajudar na administra¢do das assinaturas e na distribuicdo da Revista
do Brasil. Havia diretores em diversos estados: Rio de Janeiro, Minas
Gerais, Pernambuco, Bahia, Ceard, Rio Grande do Sul e, até mesmo,
no Amazonas.

Todos os diretores regionais eram intelectuais.
Parte deles teve artigos publicados pela Revista
do Brasil e alguns, como Seraphim Franga, Jodo
Pinto da Silva, José Antonio Nogueira e Mario
Sette tiveram livros publicados por Lobato nos
anos seguintes. O fato de os representantes
regionais da editora serem escritores, e nio
comerciantes, é significativo. Afinal, eram eles
que administravam o funcionamento da rede
de distribuicdo em seus estados. (BIGNOTTO,
2007)

Esses autores que auxiliavam na arrecadacdo de assinaturas
e na divulgacdo da Revista foram escolhidos por Lobato por estarem
fixados em lugares estratégicos no interior dos estados. Esse
trabalho seria compensador tanto ao editor, por ampliar o nimero
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de assinaturas, quanto aos autores, que geralmente tinham suas
obras publicadas pela Revista.

A Revista manteve durante anos o seu alto padriao de
qualidade, entretanto, os “assinantes, leitores e publicidade nao
correspondiam a excelente qualidade do mensario que continuava a
ser ndo apenas a melhor publicacdo brasileira do género, mas
praticamente a Unica, pois todas as demais surgiam e desapareciam
do mal-de-sete-nimeros.” (CAVALHEIRO, 1955, p. 247)

Apesar de tantos investimentos em distribuicio e
divulgacdo, Lobato afirmava que ela ndo era muito lida e continuava
batalhando para expandir a venda, para que alcangasse todo o pais e
fosse verdadeiramente “do Brasil”. Queria que fosse vendida e
conhecida em todo territdrio nacional.

Em 1924, o editor decidiu deixar a Revista sob
responsabilidade de seus s6cios. Em carta a Godofredo Rangel, em
abril de 1924, Lobato escreveu “Entreguei a Revista ao Paulo Prado
e Sérgio Milliet e ndo mexo mais naquilo. Eles sdo modernistas e vao
ultramoderniza-la. Vejamos o que sai — e se ndo houver baixa no
cambio das assinaturas, o modernismo estd aprovado.” (LOBATO,
2010a, p. 492)

No ano seguinte, devido a diversas dificuldades,
especialmente financeiras!’, Monteiro Lobato decidiu encerrar as
publicagdes da Revista do Brasil, tendo ela sua ultima edicdo em
maio, apds 113 edigdes, retornando um ano depois, sob uma nova
direcgdo, sem o envolvimento de Lobato.

17 No ano de 1925, Monteiro Lobato passou por dificuldades financeiras
devido a faléncia da Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato e precisou,
inclusive, leiloar sua casa, como afirma em carta a Godofredo Rangel,
datada de 8 de novembro de 1925: “Fiz leildo de minha casa em Sao Paulo e
montei outra aqui — rua Professor Gabizo, 97. Vida nova, tudo novo. Nao
quero nada que lembre o passado.” (LOBATO, 2010a, p. 505)
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2.2.2 Monteiro Lobato e Companhia

Em meados de 1920, paralelamente a producio da Revista
do Brasil, foi fundada a primeira editora de Monteiro Lobato —
Monteiro Lobato e Companhia — tendo como sécio o jovem Octalles
Marcondes Ferreira, de 19 anos.

Comegando a operar em julho, a nova editora
cria uma cadeia de vendedores espalhados pelo
pais e entra no mercado publicando livros em
escala crescente. Todos os servicos foram
reorganizados no sentido de incrementar a
produc¢do e, com isso, ao término do segundo
semestre de 1920, o capital ascendia a 130
contos, tendo sido impressos sessenta mil
volumes. (AZEVEDO; CAMARGO; SACCHETTA,
1997, p. 130)

Com a maior quantidade de vendedores de livros, a
producdo comecou a crescer. Eles, que antes eram publicados em
centenas, passaram a ser publicados aos milhares. Com a Monteiro
Lobato e Companhia, Lobato publicava geralmente quatro mil livros
em cada edicdo. A primeira grande ousadia como editor foi a edigdo
de cinquenta mil e quinhentos exemplares de A menina do narizinho
arrebitado, que viria a ser utilizado nas escolas publicas brasileiras.

Junto as novidades que implantou, mudou a programacio
visual dos livros. Deixou-os mais atrativos, contratando artistas para
fazer as capas e as ilustragdes. O contraste do novo padrao gréfico,
colorido e atraente, era grande, em comparado com as capas
publicadas na Europa, com tons que variavam entre cinza e amarelo.

Bignotto (2007) ressaltou o formato e a beleza dos livros
publicados pela colecdo Brasilia e pela “Biblioteca da Rainha Mab”:

Além da colegdo Brasilia, o catalogo de 1923
anuncia a “Biblioteca da Rainha Mab”, uma
colecdo de “livros em pequeno formato, corpo
8, extraordinariamente comodos para trazer no



51

bolso e lindamente encapados em ‘Castilian
Cover’, ou couro artificial dos americanos”. A
énfase da publicidade recai sobre a
materialidade das obras: seu tamanho, sua
praticidade, a beleza da capa. Os trés primeiros
livros publicados foram A veranista, romance
de Abel Jurua (pseudénimo de Iracema
Guimardes Vilella, filha do poeta parnasiano
Luis Guimaraes Junior), A casa do gato cinzento,
contos de Ribeiro Couto e Quem Vvé cara..,
“contos  dialogados” de Mario Sette.
Propaganda no interior dos livros apresentava-
os como “destinados a figurar no cestinho de
costura das mogas”. (BIGNOTTO, 2007)

Bons exemplos de obras bem acabadas e de capas atrativas
sdo Esfinges, de Francisca Julia e Trovas de Espanha, de Afonso Celso,
publicadas em 1921 e 1922, respectivamente, ambas com
ilustragcdes e muitas cores. Antes de Lobato, as obras ilustradas
praticamente inexistiam. Como editor, chamou artistas como ]J.
Wasth Rodrigues, Rui Ferreira, Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Correia
Dias e muitos outros para criarem belas ilustragdes que viriam a ser
inseridas nas capas ou ao longo das histdrias.
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Figura 5: Capa de Esfinges, Figura 6: Capa do livro Trovas
de Francisca Julia. de Espanha, de Afonso Celso.
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Foram desenhos de Anita Malfatti que ilustraram as capas
dos livros O homem e a morte, de Menotti del Picchia e Os
condenados, de Oswald de Andrade, publicados em 1922, ano em
que foi realizada a Semana de Arte Moderna. Com isso, é possivel
notar que o editor ndo desprestigiava o trabalho da artista ou o
préprio movimento Modernista, como alguns criticos afirmam
apressadamente.
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Figura 7: Capa de O homem e a Figura 8: Capa do livro de Oswald
morte, de Menotti Del Picchia. de Andrade, Os condenados.

Muitos escritores almejavam ter seus livros publicados por
Lobato. Dessa forma, a editora tinha o privilégio de escolher os
livros que seriam publicados, mantendo, assim, um alto padrio
literario, mesmo em se tratando de autores novos. Léo Vaz, Hilario
T4cito, Oliveira Viana e Paulo Setiibal foram alguns dos autores
langados por Monteiro Lobato.

O editor dizia que, por haver uma procura tdo grande por
publicac¢des, era sua editora que estava revelando obras escondidas
ou esquecidas ha muitos anos. No comando da Monteiro Lobato e
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Companhia, Lobato fez surgir uma grande quantidade de novos
talentos literarios. O editor queria novidade nas livrarias.

No ano de 1920, a editora de Lobato chegou a vender cerca
de quatro mil livros por més. Edgard Cavalheiro conta que, em 1919,
quase 60 mil exemplares foram lancados. Lobato acreditava nos
novos talentos literarios de nosso pais. Buscava lancar novos
autores, sem deixar de ser criterioso em sua selecdo. Bignotto
afirmou que “ainda que nomes como o de Taunay indiquem aposta
do editor em autor ja aprovado pelo publico [...] Lobato se diferencia
de editores como os irmdos Garnier que [..] parecem ter
concentrado seus investimentos em nomes ja conhecidos do
publico.” (BIGNOTTO, 2007)

Em 1922, o editor encomendou equipamentos novos e
importados e mudou para um prédio maior, na Rua dos Gusmades,
lugar onde pretendia abrir uma oficina grafica. Com um prédio
maior, a sociedade também aumentou. Naquele ano, Lobato admitiu
novos socios para fazerem parte da Monteiro Lobato e Companhia.
Entre eles, Heitor de Morais — cunhado de Lobato —, José Antdnio
Nogueira — seu amigo da época do Minarete —, Paulo Prado, Alberto
Seabra, entre outros e, dessa forma, a editora passou a ser sociedade
anénima.

Embora se esforcasse para publicar novos talentos, ou seja,
livros em que o sucesso de vendas era incerto, e autores que eram
de sua rede de amizades, o que as vezes chegava até mesmo a
causar certo prejuizo a editora, Lobato comec¢ou a recusar alguns
originais, devido a grande quantidade de obras que apareciam e ao
fato de ndo possuirem tamanha capacidade de impressao.

Foi nessa época de recusas, entre 1922 e 1923, que comegou
a publicar também livros didaticos, publicagcdes que lhe pareciam
ser rendosas:

A vendagem dos livros tem caido; todos os
livreiros se queixam — mas o publico tem
razdo. Cambio infame, aperto geral, vida cara.
Ndo ha sobras nos orgamentos para a compra
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dessa absoluta inutilidade chamada ‘livro’.
Primo vivere. [..]

[..] Estamos refreando as edigdes literarias
para intensificagdo das escolares. O bom
negbécio é o didatico. Todos os editores
comegam com a literatura geral e por fim se
fecham na didatica. Veja o Alves. (LOBATO,
2010a, p. 488)

Mesmo com a baixa vendagem de livros que a editora
enfrentava naquele momento, ficou pouco tempo instalada na Rua
dos Gusmdes. Depois de comprar maquinario novo e estrangeiro a
prazo e de gerar uma grande divida, Lobato decidiu mudar
novamente, agora para um prédio ainda maior, com
aproximadamente cinco mil metros quadrados, localizado no Bras,
na Rua Brigadeiro Machado. Seria 14 o ber¢o de sua mais nova
editora.

A Monteiro Lobato e Companhia, primeira editora de Lobato,
publicou cerca de 285 obras ao longo dos quase cinco anos de
funcionamento, alcan¢ando seu dpice no ano de 1923, com 145
lancamentos, inspirando, assim, seu idealizador a investir nos
negocios e abrir uma nova editora.

2.2.3 Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato

Em situacdo instavel e bastante endividada, a
Monteiro Lobato & Cia. recorre a abertura de
capital como recurso de captacdo de fundos. E
para dar suporte econdmico ao projeto de
expansdo que vinha sendo implementado ha
quase dois anos, em maio de 1924 transforma-
se na Companhia Grafico-Editora Monteiro
Lobato, sociedade andnima que reunia entre
seus acionistas a nata da classe dirigente
paulistana. (AZEVEDO; CAMARGO;
SACCHETTA, 1997, p. 137)
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Com escritorios localizados no Palacete S3do Paulo, nascia a
segunda editora de Monteiro Lobato, contando com varios sécios
fundadores, muitos deles sécios também na Monteiro Lobato e
Companhia. O negbcio contava com cerca de duzentos funciondrios,
que trabalhavam com os equipamentos de costura de livros e faziam
as encadernagdes, produzindo livros com alta qualidade.

Com a experiéncia que obteve antes da Grdfico-Editora,
manteve as publicagées de livros didaticos, que geravam mais
lucros, deixando novamente de priorizar os novos autores. A
editora diminuiria também a publicacdo de livros de poemas, pois
ndo eram rentaveis como os romances e os contos, géneros de
maior destaque na nova editora, especialmente em 1925.
“Fechamos a torneira aos poetas e aos literatos nacionais de
segunda classe. S6 editaremos gente de primeira e as boas coisas da
literatura universal.” (LOBATO, 20103, p. 494)

A nova editora publicou 21 assuntos distintos e, devido a
dificuldades financeiras, passou a editar apenas grandes nomes da
literatura nacional e classicos da literatura estrangeira. A literatura
estrangeira foi um dos destaques da editora, com 29 edi¢des, como
serd visto adiante.

Embora Monteiro Lobato tivesse bastante experiéncia —
adquirida com as duas editoras —, conhecesse o mercado editorial e
soubesse escolher criteriosamente o que seria publicado, o editor
ndo teve meios de evitar as grandes dificuldades que o seu negécio
enfrentaria.

Em julho de 1924, protestos na cidade causaram grandes
prejuizos a Companhia. O que havia era a “Revolucido de 1924”,
também conhecida como “Revolta Paulista”, um movimento
liderado pelos tenentes descontentes com a situagdo politica do
Brasil. A cidade foi diversas vezes bombardeada, o que causou a
paralisagdo da empresa por um periodo de dois meses.

Ndo apenas a revolta dos tenentes foi responsavel pela
faléncia da editora. A natureza também colaborou para que os
negdcios ndo prosperassem. Continuando a elencar os fatores que
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levaram ao fechamento da editora, em 1925 aconteceu uma terrivel
seca que gerou um caos na energia em Sio Paulo, fazendo com que a
empresa de Lobato pudesse trabalhar apenas duas vezes por
semana.

A falta de estabilidade economica no pais foi outro fator
relevante para a extingdo da Grdfico-Editora, que ainda tinha a
divida de todo o novo equipamento editorial para ser quitada. Desse
modo, a Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato decretou
faléncia em 24 de julho de 1925. Aproximadamente nesse mesmo
periodo, Monteiro Lobato encerrou as publica¢des da Revista do
Brasil, tendo ela sua ultima edicido em maio de 1925.

2.2.4 Companhia Editora Nacional

Devido a faléncia da Companhia Grdfico-Editora Monteiro
Lobato, Lobato colocou seus bens a leildo, a fim de iniciar o
pagamento das dividas que havia contraido. No entanto, ndo deixou
de trabalhar como editor, ndo deixou de escrever, muito menos de
sonhar.

Nesse fim de 1925, aos quarenta e quatro anos
de idade, Lobato da um balan¢o na vida. E
verifica que fora rico: de sonhos e esperancas e
também de bens materiais. Perdera tudo.
Precisa partir da estaca zero. S6 possui de seu
os 50 contos de capital na Cia. Editora Nacional.
Nada mais. Consola-se, no entanto, ao verificar
que ja circulam mais de 250 mil exemplares de
suas obras. E que a fonte principal de renda
que lhe resta sdo essas “mundices da lua”
(CAVALHEIRO, 1955, p. 331)
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No mesmo ano da faléncia, 1925, estreou um novo negdcio,
junto a seu antigo sdcio, Octalles Marcondes Ferreiral8, a Companhia
Editora Nacional. Com um molde mais singelo, sem a grandiosidade
de sua empreitada anterior, mas que viria a dar continuidade ao
trabalho editorial que havia iniciado em 1918.

Na Nacional, Lobato pretendia apenas langar livros. Nao
interessava mais a ele trabalhar em todos os processos da producio
do livro, como fazia na Grdfico-Editora. Nao queria e nem poderia
mais correr riscos, pois precisava quitar as dividas da antiga editora.

No inicio de 1926, foi lancado o primeiro livro pela
Companhia Editora Nacional. Meu cativeiro entre os selvagens do
Brasil, de Hans Staden, com uma tiragem de trés mil exemplares.
(HALLEWELL, 1985, p. 100) A partir dessa obra, o editor viu
novamente uma editora sua funcionando. Em Furacdo na
Botoctindia, os autores afirmam que:

Durante o ano e meio, aproximadamente, em
que Lobato esteve a frente da Nacional, uma
gama diversificada de publicagdes foi
produzida. Ao lado das suas obras — como O
choque das ragas e Mister Slang e o Brasil —
figuravam livros didaticos, poesia, romances de
autores nacionais e estrangeiros, cronica
histérica. Ao mesmo tempo em que um autor
tido como passadista, Vicente de Carvalho,
tinha editado o seu Poemas e cangées, também
abria espago aos modernos, como As mdscaras,
de Menotti Del Picchia, e Nds, de Guilherme de
Almeida. (AZEVEDO; CAMARGO; SACCHETTA,
1997, p. 192)

Em 1926, foi lancado o primeiro romance de Lobato pela
sua editora: O choque das ragas ou O presidente Negro. Ja em 1927, o
destaque da editora sdo as obras de literatura infantil, contando

18 Enquanto Octalles cuidava dos negécios da Nacional em Sdo Paulo,
Lobato mudava-se com a sua familia para o Rio de Janeiro, almejando abrir
uma filial da nova editora.
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onze titulos desse género, todas com a autoria de Monteiro Lobato
que, nessa época, dedicava-se intensamente a sua producio
literaria.

A quantidade de titulos publicados pela Nacional mostrou
uma queda substancial na produgdo. Os géneros publicados por ela
ndo foram tdo variados. A editora foi lucrativa somente por alguns
meses. Em outubro de 1926, as vendas passaram a diminuir devido
a crises internas no pais e, nesse mesmo ano, Lobato comegava a
almejar algo fora do Brasil.

No primeiro semestre de 1927, o editor recebeu um convite
para trabalhar como adido comercial do Brasil nos Estados Unidos,
atividade que “o afastou completamente da direcdo da Nacional”.
(HALLEWELL, 1985, p. 268) Lobato se desligou da editora apenas
trés meses apo6s sua chegada em Nova lorque.

Fora do Brasil, ndo escondia seu encantamento com
tamanho progresso que parecia existir em diversos setores do pais
em que estava morando:

E as bibliotecas norte-americanas fascinaram
Monteiro Lobato pelo tamanho e pela
organizacdo. E principalmente pela
possibilidade do leitor ter contatos diretos com
livros, como aconteceria numa biblioteca
publica da Quinta Avenida, onde as criangas
circulavam livremente manuseando o acervo
da secdo infantil. (KOSHIYAMA, 2006, p. 107)

Foi nessa viagem que o empresario Lobato percebeu o
quanto nosso pais era atrasado em relacdo aos americanos. Nao
apenas as bibliotecas o encantaram, como também a organizagio e o
avango tecnolégico dos Estados Unidos. Foi assim que decidiu
investir na industrializa¢do do Brasil, com a producdo de ferro e aco
e com a busca pelo petroéleo.

Com a quebra da bolsa de Nova lorque, em 1929, Lobato
precisou vender sua parte da Companhia Editora Nacional,
equivalente a 50% do capital da empresa, para o irmao de Octalles.
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Ao retornar ao Brasil, em 1930, recusou o convite feito pelo sécio de
retornar a editora, dessa forma, ela prosseguiu sem o editor Lobato.

2.3 As publicagoes das editoras de Monteiro Lobato

Procuraremos mostrar aqui, mais detalhadamente, a
grandiosidade do trabalho que Lobato exerceu enquanto editor. A
terceira parte deste capitulo ilustrara, a partir de graficos e de
dados numéricos, a quantidade de livros que foram publicados pelas
editoras lobateanas. Ao longo de quatro anos de pesquisa (vide
GARCIA, 2012)19, procurei encontrar o maior ndmero de
publicagdes feitas por Lobato entre 1918, ano em que comprou a
Revista do Brasil, e 1927, momento em que se desligou da diretoria
da Companhia Editora Nacional.

Esta parte do capitulo visa esclarecer detalhes das tabelas
contidas no CD-ROM que acompanha este trabalho. Ao todo,
encontram-se cinco arquivos anexos no CD-ROM: trés referentes as
publicacdes feitas em cada editora, um relativo a Revista do Brasil e
uma tabela que engloba todos os titulos publicados ao longo dos
anos em que Lobato foi editor.

0 arquivo equivalente a Revista do Brasil possui apenas uma
planilha, enquanto os outros, referentes as editoras, possuem uma
para cada ano de funcionamento. A primeira tabela, intitulada
“Tabela 1_489..”, possui apenas o nome dos autores, suas obras
publicadas, géneros e assuntos.

A primeira tabela foi feita para que fosse possivel analisar as
obras em uma Unica edicdo, ja que diversos titulos foram publicados
mais de uma vez. Como exemplo mais evidente, Urupés, editado trés

19 Esse levantamento de dados foi realizado entre os anos de 2008 e 2011.
A pesquisa foi encerrada no trabalho de conclusdo de curso de Juliana
Cristina Garcia.
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vezes somente em 1918. Com essa tabela, observa-se que 489 obras
distintas foram encontradas até o final dessa pesquisa.

A busca realizada para este trabalho foi feita, em sua
maioria, em acervos online como o Banco de Dados Bibliograficos da
USP, o Sistema de Bibliotecas da UNICAMP e a Fundagdo Biblioteca
Nacional. Foram essas as fontes que mais forneceram material para
a pesquisa, assim como os catdlogos de 1923 da Monteiro Lobato e
Companhia e de 1924 e 1925 da Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato, disponiveis nos anexos da tese de Cilza Bignotto.

Livros como Monteiro Lobato vida e obra, de Edgard
Cavalheiro e Monteiro Lobato o editor do Brasil, de Cassiano Nunes
forneceram dados de obras e/ou autores publicados por Lobato,
assim como diversos sebos online, que possuem as descri¢cdes de
obras, dados nao fornecidos nos livros.

Algumas pesquisas de campo também auxiliaram na coleta
de dados. Em janeiro de 2009, em viagem a Sdo Paulo, foram
visitadas a Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato e o IBEP
(Instituto Brasileiro de Edicdoes Pedagdgicas) - Companhia Editora
Nacional. Na Biblioteca, além de algumas primeiras edi¢des, foram
fotografadas todas as edigcoes disponiveis da Revista do Brasil,
datadas de 1918 a 1924. Na editora, também foram fotografadas
primeiras edi¢cdes publicadas pelas editoras de Monteiro Lobato e os
catalogos que estavam disponiveis para pesquisa.

Igualmente em trabalho de campo, em julho de 2008, em
pesquisa no Centro Cultural de Botucatu, foram encontrados quatro
livros de Violeta de Denis, escritora local. O livro Sonho das horas
fazia parte da relacdo de livros encontrados no catalogo de 1924 da
Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato, entretanto, a obra
intitulada Excitagdo, também publicada em 1924 pela mesma
editora, ndo consta no catalogo.
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Figura 9: Capa de A lei de Deus,de ~ Figura 10: Capa de Excitagdo, de
Violeta de Denis, publicado em 1924,  Violeta de Denis, publicado pela
sem informagdes sobre editora. editora de Lobato em 1924.

A obra A lei de Deus: revelagdes meditinicas, da mesma
autora, ndo possui dados sobre editoracdo, porém, a capa se
assemelha muito a diversas capas publicadas pela editora de
Lobato, inclusive Excitagdo, o que nos leva a supor que pode ter sido
publicada pela editora Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato
no ano de 1924.

Muitas capas de livros seguiam o padrdo: nome do autor no
topo, o titulo da obra pouco abaixo, uma pequena figura no centro e,
no final da capa, o local ou o ano de publicacdo. Embora haja tal
padrao, ndo afirmaremos aqui que a obra A lei de Deus foi publicada
por Lobato. As caracteristicas das capas da época ndo foram
estudadas detalhadamente para este trabalho. Entretanto, podemos
afirmar que Excitacdo foi lancado por Lobato devido ao selo da
Monteiro Lobato e Companhia, impresso na contracapa do livro.
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Figura 11: Selo da Monteiro Lobato e Companhia, encontrado
na contra capa do livro Excitagdo.

Com essa pesquisa em Botucatu e a descoberta de um livro
que ndo consta no catalogo da editora, deduzimos que ha outros
livros que ndo foram encontrados e catalogados neste trabalho. A
obra de Violeta de Denis foi descoberta ao acaso, e seriam
necessarias indmeras visitas a bibliotecas, sebos e acervos literarios
para chegar a uma estimativa mais correta de quantas obras
realmente foram publicadas pelas editoras de Monteiro Lobato.

E muito importante salientar que a pesquisa esta sujeita a
equivocos. Nao se pode afirmar que exatamente 489 titulos
diferentes foram publicados pelas editoras, pois podem existir mais
obras publicadas que ndo tenham sido encontradas. Além da
possibilidade de existéncia de outras publicacdes, os catdlogos das
editoras sao confusos e, muitas vezes, os dados de uma mesma obra
encontrados no catalogo de 1924 nao se assemelham aos dados do
catdlogo de 1925, ou ainda, os dados de uma obra encontrada nos
catdlogos ndo convergem com os dados dessa mesma obra,
encontrados em outras fontes de busca.

Devido aos possiveis equivocos que esta pesquisa pode
apresentar, produzimos uma tabela de referéncia (Tabelal_489..), a
fim de padronizar as informagées de nome de autor, obra, género e
assunto em todas as outras tabelas. Abaixo, apresentamos
informagdes complementares as tabelas anexas a este trabalho.
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2.3.1 Tabela 1: 489...

A primeira tabela deste trabalho, intitulada “Tabela
1_489...”, apresenta as 489 obras encontradas, com seus titulos,
autores, géneros e assuntos. As reticéncias no nome do documento
simbolizam a possibilidade de ampliacdo desse nimero. Nao foram
colocadas as fontes dessas obras, ou seja, os locais onde elas foram
encontradas, pois muitas foram coletadas em locais diferentes a
cada ano. Por exemplo, a obra Cenas e paisagens da minha terra, de
Cornélio Pires, foi localizada na Biblioteca Nacional, como sendo
publicada pela Monteiro Lobato e Companhia em 1921, e também no
catdlogo da editora, de 1925, publicada pela Companhia Grdfico-
Editora Monteiro Lobato. Consideramos, assim, que a obra foi
publicada duas vezes, colocando cada publicacdo em sua editora
equivalente, mas, nessa primeira tabela, mantivemos uma entrada.

Essa seria uma “tabela mae”, fonte de dados para todas as
outras tabelas. Com ela, pudemos contabilizar 284 autores, 489
obras, 17 géneros e 35 assuntos, divididos nas areas de ciéncias
humanas, com 25 assuntos; ciéncias biolégicas, contando com oito
assuntos distintos; e ciéncias exatas, com apenas duas publicagdes.

Os assuntos publicados sdo muitos. Foram encontradas
obras de: administracdo, ciéncias politicas, contabilidade, direito,
contabilidade e direito comercial, diplomatica, economia, educacao,
filologia, filosofia, financas, geografia, guia, hipoteca, histoéria, Lingua
Portuguesa, literatura brasileira e estrangeira, musica, politica,
psiquismo e ocultismo, religido, sociologia, técnica de caca,
dicionario e livros didaticos, na area de humanas; agricultura,
ciéncias agrdrias, genealogia, medicina, medicina veterinaria,
psicologia, zoologia, técnica em agricultura, na area de ciéncias
biolégicas; ciéncias fisioldgicas e engenharia, na area de ciéncias
exatas.

Alguns assuntos se subdividem. Temos duas obras de
ciéncias agrarias, uma de ciéncias fisiol6gicas e uma de ciéncias
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politicas. Os livros de didatica também sdo bastante diversificados,
havendo livros de matemadtica, lingua portuguesa, musica e até
mesmo, de pesca. Os livros de direito variam em direito civil,
constitucional, eleitoral, industrial e outros. Todos esses dados
podem ser averiguados nas tabelas que estdo no CD-ROM anexado a
esta dissertagao.

No Grafico 1, sdo apresentadas as porcentagens de
publicacdes divididas em trés areas, ja citadas: ciéncias humanas,
ciéncias bioldgicas e ciéncias exatas. Percebe-se nitidamente que a
quantidade de obras publicadas na area de humanas foi bastante
elevada, chegando a quase 96% de todos os titulos editados por
Lobato, enquanto as publicacdes de ciéncias exatas e bioldgicas,
juntas, ndo chegam a 5%.

100% 95 09%
Humanas
50%
Exatas
Bioldgicas
0.40% 449%
0%
Areas

Grafico 1: Porcentagem de obras publicadas de acordo com as areas
a que pertencem.

No total, sdo 465 livros de ciéncias humanas, 22 na area de
ciéncias biolédgicas e apenas dois de ciéncias exatas, que seriam um
livro de Miguel Ozério de Almeida, Homens e coisas de ciéncia, e uma
obra de Raul Gomes Porto, intitulada Concreto armado: teoria e
prdtica segundo as prescricdes a lemas, Uinica obra de engenharia
encontrada.
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Nao ha como nao destacar as obras escritas por Lobato que
foram publicadas em suas editoras. Comegou com sua obra Urupés,
em 1918, publicando mais alguns livros de contos, um romance e
praticamente inaugurando a literatura infantil no Brasil. Entre essas
obras, Narizinho arrebitado e Fdbulas, também com suas versoes
didaticas.

t

Figura 12: Capa da publicacdo de Figura 13: Capa de Fdbulas, de

1921 de Narizinho Arrebitado, de Monteiro Lobato, publicado em
Lobato. 1922.

Na area de humanas, os livros de literatura brasileira foram
os mais publicados de acordo com o Grafico 2. Representam 46%
das publicagdes. Quase a metade das obras lancadas por Lobato
abrangia a literatura brasileira. Contabilizando as literaturas
brasileira e estrangeira, o total chega a 53% de toda a producdo de
suas editoras.
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Grafico 2: Porcentagem de obras publicadas na area de ciéncias
humanas.

Direito, contabilidade e os livros de contabilidade e direito
comercial somam juntos 81 obras, representando 16,56% dos
titulos publicados, niimero significativo se comparado a outros
editados. Grande parte dos assuntos teve apenas uma obra
publicada, como é o caso dos livros de ciéncias politicas, musica,
hipoteca, guia, filosofia, diplomatica e o dicionario de futebol.

Os livros didaticos também merecem ser destacados.
Totalizaram 37 obras publicadas, ou seja, 7,56% do acervo,
enquanto os livros de histéria inteiraram a marca de 31 titulos,
6,33% das publicagoes.

Os livros de literatura infantil representaram 7,30% das
obras publicadas, com um total de 19 titulos, dentre eles, 16 eram
do préprio editor, Monteiro Lobato, uma do escritor alemao
Gottfried August Burger, intitulada Bardo de Munchhausen, e a obra
de Dolores Barreto, Doddca, memdrias de uma boneca.

Todos os géneros publicados pelas editoras em literatura
brasileira e literatura estrangeira estdo destacados no Grafico 3.
Foram contabilizados ao todo 17 géneros, que viao desde romances,
poemas e contos até obras de teatro, biografias e ensaios. Literatura
infantil e literatura feminina foram classificadas, neste trabalho,
como géneros literarios, para facilitar a contagem de obras.
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Grafico 3: Numero de obras de cada género literario publicado pelas
editoras lobateanas.

-a
publicadas, o género mais representativo foi o romance, com 76
titulos, ou seja, 29,23% das publicagdes, em seguida, os livros de
contos e poemas, com 64 e 51 titulos respectivamente,
representando 24,61% e 19,61% dos géneros publicados. Esses trés
géneros, somados, totalizam 73,45% das obras literarias que foram
lancadas pelas editoras, mais do que a soma de todos os outros
géneros.

Nos catalogos das editoras, algumas obras foram colocadas
em “ensaios, criticas, etc.”. Dentro dessa classifica¢ao, distinguiram-
se alguns géneros que foram separados em ensaio ou critica,
entretanto, alguns se mantiveram agrupados de acordo com o
catalogo, como é possivel ver nas tabelas anexas. Desse modo, para
facilitar a visualizagdo dos resultados, os dois géneros foram
contabilizados juntos, somando 29 obras.

Também foram encontradas nove publicacdes distintas de
biografias, entre elas Figurées vistos por dentro, de Simao de Mantua
e Minha vida e minha obra, de Henry Ford. Do género cronica, foram
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encontradas quatro obras, assim como o género discursos e
sermoes, igualmente com quatro titulos. Duas obras se encaixam em
descrig¢des de viagem.

Livros dos géneros memoria, artigo, conferéncia, literatura
feminina, teatro e citagdes e maximas possuem uma publica¢do cada
um, dentro da literatura brasileira e da estrangeira. A obra As
aventuras extraordindrias de Sherlock, Nick Carter e Pearl White no
Brasil esta classificada como género desconhecido. Isso ocorreu pelo
fato de ndo terem sido encontrados dados referentes tanto a obra,
quanto ao autor.

Como é possivel observar, a variedade de assuntos, nas trés
areas é elevada, assim como os géneros literarios publicados pelas
editoras lobateanas, agradando aos mais diversificados leitores.

Destacaremos, a partir deste momento, as publica¢des
realizadas dentro de cada editora, esclarecendo, assim, quais foram
os assuntos e géneros mais editados em cada ano de funcionamento
das editoras de Monteiro Lobato.

2.3.2 Tabela 2: A Revista do Brasil

Como explanado anteriormente, Monteiro Lobato passou a
publicar livros com o selo da Revista do Brasil assim que a comprou.
Encontramos, ao todo, 24 publica¢des entre os anos de 1918 e 1923,
sendo 18 titulos diferentes e, dentre esses, dois publicados também
com o selo da Monteiro Lobato e Companhia.

Em 1918, o editor publicou apenas dois titulos diferentes,
seus livros Urupés e Problema vital. Em 1919, além de obras de sua
autoria, publicou também Lima Barreto, Hildrio Tacito e Martim
Francisco. Em 1920, a maioria das obras publicadas ainda era da
autoria de Lobato e a partir de 1921, outros nomes se sobressairam,
como Amando Caiuby, Cornélio Pires e Gustavo Barroso.

A literatura predominou nas publicagdes de livros pela
Revista do Brasil, com 15 titulos. Como citado anteriormente, as
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outras trés publica¢des foram: Rodolfo Tedfilo, com A sedigcdo do
juazeiro, obra de histéria, O nome do Brasil: com s ou com z, de
Francisco de Assis Cintra, que trata de Lingua Portuguesa e
Populagdes meridionais do Brasil: histéria, organizagdo, psicologia,
de Francisco José de Oliveira Vianna, obra de sociologia e
demografia.

2.3.3 Tabela 3: Monteiro Lobato e Companhia

As obras da Monteiro Lobato e Companhia estdo divididas
em cinco tabelas, referentes aos anos de 1920, 1921, 1922, 1923 e
1924. A primeira diferenca observada entre as tabelas é a
quantidade de obras publicadas em cada ano de funcionamento da
editora. Em 1920, ano de sua inauguracdo, encontram-se apenas
cinco obras publicadas: quatro de literatura brasileira e uma de
histéria. Foram editadas as obras Sem crime, de Anténio Papi Junior,
O mistério, de Coelho Neto, Vida ociosa, de Godofredo Rangel e A
menina do narizinho arrebitado, estreia de Monteiro Lobato na
literatura infantil; a outra obra publicada foi de Viriato Correa,
Historia da nossa histéria.

Foram encontradas 18 obras publicadas no ano de 1921,
dentre elas, 16 eram de literatura. No entanto, Alice Koshiyama
(2006, p. 88) afirma que, no primeiro semestre daquele ano, a
editora teria produzido um total de 30 titulos. Infelizmente, nao
encontramos todos esses livros e a autora ndo os cita em seu livro
Monteiro Lobato: intelectual, empresdrio, editor.



70

18

16
14
12
10 M Literatura Brasileira
8 W Histdria
6 M Direito
4
2 1 1
a

Publicagdesde 1921

Grafico 4: Assuntos publicados em 1921.

No ano de 1922, a quantidade de obras editadas ainda era
baixa, apenas 52 titulos, entretanto, os assuntos ja eram bastante
variados. Podemos observar que literatura é o Unico grande
destaque na editora nesse ano. Os livros de direito e de histéria
possuem apenas quatro publicacées cada um, destacando-se dos
demais, que possuem duas ou apenas uma edi¢do em cada assunto.
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Grafico 5: Assuntos publicados em 1922.
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Foi a partir de 1923 que o nimero de publicacdes passou a
subir de modo significativo. Esse ano contou com a publicacdo de
145 obras, 94 sé de literatura. Ja em 1924, ano em que a editora
fechou para surgir o novo empreendimento do editor, a Monteiro
Lobato e Companhia contou apenas com cinco obras.
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Grafico 6: Assuntos publicados em 1923.

Em destaque, 90 titulos de literatura brasileira. Em 1923,
Urupés estava em sua 92 edicdo e Oliveira Viana lancava Evolugdo do
povo brasileiro, obra classificada como sociologia.

Foram publicadas dez obras de direito, oito de didatica e
sete de histéria. Houve quatro obras de politica publicadas, trés de
lingua portuguesa, trés de economia e trés de contabilidade e direito
comercial. Outros assuntos como financas, geografia, e psicologia
ndo passaram de uma edicdo sobre cada assunto.

Salienta-se que duas obras de zoologia aparecem repetidas
na tabela de 1923, pois foram publicadas também na “Biblioteca da
Rainha MAB”. Sio elas Livro das aves e Atlas da fauna do Brasil,
ambas de Rodolfo von Ihering.

Em literatura, percebe-se nitidamente o aumento do
numero de géneros publicados ao longo dos anos. Em 1920, foram
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publicados trés romances e um livro de literatura infantil, ou seja,
apenas dois géneros. Em 1921, foram publicados biografias, contos,
cronicas, literatura infantil, poemas e romances. A variedade
aumenta em 1922, assim como a quantidade de publica¢des, mas é
em 1923 que a multiplicidade de géneros é ainda mais significativa.
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Grafico 7: Géneros publicados pela Monteiro Lobato e Companhia em
1921, 1922 e 1923.

Conforme o Gréafico 7, a diferen¢a na quantidade de géneros
publicados em 1922 e 1923 é pequena, contudo, o nimero de
publicagdes aumentou expressivamente. A quantia de romances
quase dobrou, passando de nove edi¢des para 17, enquanto o
numero de livros de poemas publicados passou de apenas trés para
24, ou seja, oito vezes mais obras do que em 1922.

E notavel também o aumento na publicagdo de contos. Em
1920, nenhuma obra desse género foi publicada, passando para dois
em 1921, sete em 1922 e 20 no ano de 1923, contando com trés
reedi¢des de livros de Lobato, que apresentou também as reedigdes
de Fdbulas de Narizinho e Narizinho arrebitado, na literatura
infantil.
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O catédlogo de 1923 da Monteiro Lobato & Cia
apresenta nas primeiras paginas as obras do
proprio Lobato, que incluiam uma novidade:
literatura para criancas. A menina do narizinho
arrebitado (1920) dera origem a série de
aventuras passadas no Sitio do Pica pau
Amarelo, as quais iriam conferir a Lobato, anos
depois, o titulo de “pai da literatura infantil
brasileira”. Em 1923, ja tinham sido langados
Fdbulas de Narizinho, Fdbulas, Narizinho
arrebitado (edigdo escolar) e O Saci, em que
Lobato, ao que parece, aproveita material de O
Saci Pereré: resultado de um inquérito.
(BIGNOTTO, 2007)

Em 1924, ano que também ndo se encontra no grafico acima,
foram publicados dois livros de poema, um de literatura infantil,
uma obra de critica, escrita por Luis da Camara Cascudo, Histdrias
que o tempo leva, e um livro de direito, de Almaquio Dinis.

0 aumento no ndimero de publica¢des de ensaios e de criticas
é surpreendente. Em 1920 e 1921, nenhuma obra do género foi
publicada, subindo para sete em 1922 e dobrando essa quantia em
1923. Duas cole¢des também foram langadas em 1923, como dito
anteriormente: a colecdo Brasilia e a “Biblioteca da Rainha Mab”.

A Monteiro Lobato e Companhia, primeira editora de Monteiro
Lobato, publicou 285 livros ao longo dos quase cinco anos de
funcionamento, alcangando seu dpice no ano de 1923, com 145
obras langadas, inspirando, assim, seu idealizador a investir nos
negocios e abrir uma nova editora.

2.3.4 Tabela 4: Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato

Em 1924, a nova editora de Monteiro Lobato nasceu
publicando 21 assuntos distintos, destacando-se pelas obras de
contabilidade e direito comercial, didatica e histéria e,
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principalmente, pela quantidade de obras de literatura editadas:
133 de literatura brasileira e seis de literatura estrangeira.

Foi nesse ano que a obra Tardntula, de Carlos Rubens, teve
sua primeira edicdo e, de acordo com o catdlogo, Urupés, de
Monteiro Lobato, estaria, novamente, em sua nona edi¢do. Como
ndo temos a informacdo de edicdo de todas as obras, inserimos o
livro de contos na contagem, assim como todos os outros que foram
editados e reeditados?0. Urupés é apenas um exemplo dessa
situacdo, mas pode haver outros.
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Grafico 8: Assuntos publicados em 1924 pela Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato.

Contabilidade e direito comercial, didatica, histéria e direito,
como visto anteriormente, sdo os destaques de 1924. Esses
assuntos, juntos, somam 29,68% das obras publicadas nesse ano,
um total de 76 titulos, enquanto as obras de literatura brasileira e

20Em um trabalho futuro, seria interessante pesquisar e analisar os
numeros de edicoes de cada livro publicado, a fim de contabilizar quais
foram reeditados e quantas edi¢des de cada um foram lancadas.
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estrangeira, com 139 publica¢des, totalizam 54,29%, mais da
metade das obras lancadas.

Outros assuntos ganham pouco destaque nesse ano de
producio da nova editora, como é o caso de medicina, que teve sete
obras publicadas, e politica, com cinco obras, seguidas pelas de
Lingua Portuguesa e de sociologia, com quatro livros publicados
cada um.

De acordo com parte do relatério da editora, datado de
marco de 1925, disponivel na tese de Bignotto (2007), foram
impressas 142 obras, entre junho de 1924 e margo de 1925.
Entretanto, no total, encontramos 256 titulos para o ano de
lancamento da nova editora.

1925 pode ser considerado como o ano editorial de Lobato.
Temos um total de 393 titulos publicados com o selo da Companhia
Grdfico-Editora Monteiro Lobato, o maior feito de todas as editoras
lobateanas, embora, nesse mesmo ano, sua editora viesse a faléncia.
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Grafico 9: Assuntos publicados em 1925 pela Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato.
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Em 1925, a editora chegou a um total de 393 publicac¢ées,
superando as 256 de 1924. Esse foi o maior indice desde 1918, e
sera o maior total de todas as editoras de Monteiro Lobato.
Literatura, novamente, foi o maior destaque, porém, nesse ano, a
literatura estrangeira apareceu com 29 edig¢des, entre elas, oito
obras publicadas na Colecdo Popular. Foram elas: O conde de monte
Cristo, A mdo do finado e Os trés mosqueteiros, de Alexandre Dumas;
Histéria de um coragdo, de Emilio Castellar; Nacha regules, de
Manuel Galvez; Juan Moreira, de Eduardo Gutierrez; Vinganga de
uma louca, da autora Carolina Invernizio; O doutor Rameau, de
Georges Ohnel; O mdrtir do gdlgota, de Henrique Pérez Escrich; e A
mdscara da morte, do alemao Ernst Theodor Hoffmann.

A Colecgdo Popular contava também com obras de literatura
brasileira. Entre elas, Manoel Antonio de Almeida, com a obra
Memodrias de um sargento de milicias; Bernardim Ribeiro, com a obra
Menina e moga, que teria sido modificada por Monteiro Lobato para
a edicdo de 1925; os classicos Ubirajara e O tronco de ipé, de José de
Alencar; Joaquim Manoel de Macedo, com outro classico da
literatura nacional, A moreninha; Antonio Joaquim da Rosa, com os
romances A cruz de cedro e A assassina; e A rosa do adro, de Manuel
Maria Rodrigues.

Além da literatura, os mesmos assuntos apareceram como
destaque no ano de 1925. Foram eles, novamente, histdria, didatica,
direito e contabilidade e direito comercial. Histéria conta com 25
titulos, didatica com 32, direito 41 e contabilidade e direito
comercial aparece com 17 impressdes distintas.

Um assunto em destaque foi sociologia, com sete
publica¢des, assunto esse que ndo havia passado de quatro obras
editadas em um mesmo ano. Os livros de técnicas também
apareceram com o maior volume publicado desde o inicio das
editoras de Lobato: seis livros em 1925.
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Grafico 10: Géneros publicados pela Companhia Grdfico-Editora Monteiro
Lobato em 1924 e 1925.

A editora, com capacidade de impressdo muito maior que a
Monteiro Lobato e Companhia, mudou de plano empreendedor.
Como comentado anteriormente, ndo mais publicaria tantos autores
novos e poemas, pois ambos ndo eram rentaveis como os livros de
contos e os romances, e sio exatamente esses dois géneros os de
maior destaque na nova editora, especialmente em 1925.

Os recursos graficos disponiveis permitiram a
ampliacdo de atividades. E Lobato ironizava,
expressando a mudang¢a ocorrida: ‘O antigo
Lobato do Saci e dos Urupés metido numa
sociedade anonima para a fabricacdo de livros
em branco! Pobres autores nacionais! Até um
colega ndo quer saber de editd-los’. E
confessava ter fechado a torneira ‘aos poetas e
aos literatos nacionais de segunda classe’.
Editaria apenas ‘gente de primeira e as boas
coisas da literatura universal.. em tradugdes
como as entendo... O realmente bom, é de todas
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as partes e de todos os séculos’. (KOSHIYAMA,
2006, p.93)

Enquanto em 1924 os contos lideraram a variedade de
titulos com 41 obras, em 1925 foram os romances que apareceram
com quase o dobro da quantidade de titulos de contos impressos no
ano anterior. Foram 72 obras lang¢adas.

Préximo a quantidade de romances, os contos atingem a
quota de 68 titulos impressos em 1925, seguidos por 37 obras de
poemas e 23 ensaios e criticas. Em 1924, foram encontrados 31
romances e 30 livros de poemas.

Foram muitas as obras encontradas nos anos de 1924 e
1925. Bignotto (2007) afirma que o requerimento de faléncia da
editora, assinado em 1925, informava que havia mais de
quatrocentos titulos editados no estoque da Companhia Grdfico-
Editora Monteiro Lobato.

2.3.5 Tabela 5: Companhia Editora Nacional

No mesmo ano da faléncia da Companhia Grdfico-Editora
Monteiro Lobato, o editor e seu sb6cio comegaram um novo
empreendimento, a Companhia Editora Nacional. Como citado
anteriormente, o0 novo negocio comecou de modo mais modesto,
sem a grandiosidade da antiga editora.

m Filosofia
W |jteratura Brasileira

Literatura
Estrangeira

O B KOW B WD

Publicagies de 1926

Grafico 11: Assuntos publicados em 1926 pela Companhia Editora Nacional.
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Grafico 12: Assuntos publicados em 1927 pela Companhia Editora
Nacional.

O grafico de assuntos da Editora Nacional comprova a
afirmacio anterior. E possivel visualizar facilmente que apenas dois
assuntos foram publicados em 1926: filosofia e literatura. Ao todo,
encontramos cinco obras de literatura brasileira e cinco de
literatura estrangeira. Foram elas: Brio caboclo, de Aureliano Leite;
Amores de Dulcinéia, e Lais, de Menotti Del Picchia; Choque das ragas
ou O presidente negro, de Monteiro Lobato; e a versdo, que segundo
Edgard Cavalheiro (1955), Lobato escreveu de How Henry Ford
isregarded in Brazil. Jean de Lery, Hans Staden, Florence Louise
Barclay, Henrique Perez Escrish e Ilka Chase sdo os autores
estrangeiros com obras publicadas em 1926.

Em 1927, dltimo ano que Monteiro Lobato atuou como
editor, o assunto filosofia abre espaco para administracio e didatica,
contudo, o nimero de obras de cada um desses assuntos nio passa
de uma, assim como em 1926, com a obra de Will Durant. A obra de
administragdo, Hoje e amanhd, é de autoria de Henry Ford, com
traducdo de Monteiro Lobato e a obra de didatica, Saudade, foi
escrita por Thales de Andrade e encontrada no IBEP-CEN.
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A quantidade de titulos ascende de 11, em 1926, para 30,
em 1927, mostrando uma queda substancial de producido de uma
editora para outra. Aqui, como nao poderia deixar de ser, o destaque
sdo as obras literarias: sdo 28 titulos, sendo duas obras de crénicas
de Viriato Correa, as primeiras edi¢des de Bati velho e O Brasil dos
meus avos.

Os géneros publicados pela Nacional ndo foram tao
variados. Em 1926, o maior destaque se deu com 0s romances, com
cinco titulos, sendo quatro primeiras edi¢des: O choque das ragas ou
O presidente Negro, de Lobato, inico lancamento nacional; O cura da
aldeia, de Henrique Perez Escrish; Ldgrimas da meia noite, de Ilka
Chase; e a obra O rosdrio, de Florence Louise Barclay.

Ja em 1927, os romances somavam nove titulos e o destaque
passou, pela primeira vez, as obras de literatura infantil, contando
11 obras desse género, todas com a autoria de Monteiro Lobato, que
nessa época ja havia diminuido sua produgdo voltada para adultos e
se dedicava mais aos textos direcionados as criancas.

Em 1926 e 1927, apenas um titulo de contos foi encontrado,
os menores indices de todos os anos. Os livros de poemas também
tiveram baixissima quantidade de obras editadas, com apenas um
livro em 1926 e quatro em 1927.
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Grafico 13: Géneros publicados em 1926 e 1927 pela Companhia
Editora Nacional.
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Como observado, a quantidade de obras encontradas
enquanto Monteiro Lobato esteve na direcido da Nacional foi
bastante baixo, obtendo indices muito menores do que em qualquer
outra de suas editoras. Entretanto, é necessario compreender que o
editor trabalhou por pouco tempo em sua ultima editora e que,
naquele momento, ja ansiava uma temporada fora do pais.

Nao é apenas por ter fundado trés editoras que Lobato é
considerado um grande editor, mas pelo fato de ter feito uma
verdadeira revolucdo no mercado editorial do pais na época em que
trabalhou no ramo. O editor inovou na maneira de distribuir livros,
na maneira de ilustrar e colorir as capas, na configuracio grafica das
obras e no pagamento de direitos autorais, algo que era
praticamente inexistente na época, e que, como editor, insistia para
que o pagamento fosse feito. Lobato tornou os livros mais atrativos,
saindo dos padrdes da época, que pouco chamavam a atengio de seu
publico alvo: os leitores.

Enquanto editor, Lobato procurou fazer com que os livros
tivessem poder de encantar os consumidores. Tornou-os atraentes
por fora e, quando necessario, por dentro também. Transformou a
matéria prima de suas empresas em objeto de desejo dos
brasileiros, trazendo-os para perto de toda a populacdo. Como
editor e como escritor, compreendia que o livro ndo poderia
continuar escondido e precisaria estar nas mios de pessoas de
todas as faixas etdrias: criangas, jovens e adultos.

Ver os brasileiros lendo bons livros era o desejo
predominante de Lobato e o objetivo principal de sua Revista e de
todas as suas editoras. Seu ideal, como editor e como escritor, era
que a populacdo tivesse acesso a cultura literaria com mais
facilidade, que o Brasil fosse um pais leitor, intelectualizado, e que,
dessa forma, viesse a progredir.

No cenario brasileiro, Monteiro Lobato
representa uma destas poucas excecdes de
verdadeiro e ardente idealista do progresso
material. A origem de seu pensamento
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encontra-se na consideracdo deste povo
maltratado e sofredor que é o brasileiro, e para
o qual criou o simbolo consagrado e imortal do
JECA TATU. [..] Nio se contentou, como
simples escritor, em estudar o caso brasileiro e
propor remédios. [..] O seu pensamento nio
ficou pairando no mundo dos sonhos e dos
projetos e predicas. Transformou-se em agio; e
seu ideal de melhorar a sorte do povo
brasileiro, de regenerar o seu Jéca tatu,
materializou-se num negocio de grandes
perspectivas e amplas possibilidades. (PRADO
JUNIOR, 1959, p. X)

Como afirma Caio Prado Junior, Lobato foi um homem de
destaque em todas as areas que atuou. Lutou pela evolugao do Brasil
como editor e como escritor, criando personagens que ficaram
marcados por suas caracteristicas Unicas, como Jeca Tatu. E sera
com esses personagens e com seu trabalho como editor que
Monteiro Lobato sempre serd lembrado e considerado como um dos
grandes intelectuais brasileiros.

Como visto no primeiro capitulo, a carreira de Monteiro
Lobato contista iniciou antes de seu progresso na vida editorial,
mas, independente de ordem cronolégica, ambas as frentes levaram
o taubateano ao amadurecimento como empreendedor na area da
literatura.

Como escritor, embora houvesse colaborado em diversos
jornais, foram suas publica¢des no jornal O Estado de Sdo Paulo que
0 consagraram como contista. A partir de Jeca Tatu e de tantos
outros caipiras que viriam a ser seus personagens, o editor-escritor
criou estigmas sobre a populac¢do caipira do estado de Sdo Paulo.
Essas marcas sdo lembradas até os dias de hoje, como veremos no
préximo capitulo.
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3. QUEM E O CAIPIRA DE MONTEIRO LOBATO?

Figura representativa do povo do interior de Sdo Paulo, o
caipira ainda carrega o estigma de homem iletrado e preguicoso.
Realidade e fantasia continuam se entrelacando quando sao
descritos o perfil, a cultura e os costumes do interiorano, havendo,
dessa forma, um conflito na definigdo entre o personagem caipira e
o individuo empirico, o representante real de um povo. Neste
capitulo, procuraremos mostrar as diferentes configuracdes que o
caipira de Monteiro Lobato foi adquirindo conforme os anos.

Etimologicamente, a palavra “caipira” teria sua origem na
lingua tupi e significaria “matuto, roceiro, pessoa acanhada” e
aquele “que corta mato”?l. (BUENO, 1964, p. 579) Considerando
essa informacdo como procedente, para Monteiro Lobato a definiciao
seria perfeita, afinal, o que mais um caipira faria em sua “terrinha”
além de cuidar mal e mal do mato a sua volta?

A histoéria se repete: quando refletimos a respeito da relagio
entre Monteiro Lobato — o criador de Jeca Tatu — e o caipira —
Jeca Tatu encarnado em gente — pensamos logo nas criticas
dirigidas pelo escritor aos interioranos de sua época. Entretanto, o
autor de “Urupés” conseguiu entender que os problemas do caipira
estavam muito além do que seus olhos poderiam ver.

Lobato nasceu seis anos antes da aboli¢do da escravatura e
cresceu frequentando a fazenda de seu avd. Localizada no interior
do estado de Sao Paulo, a propriedade contava com trabalhadores
escravos para lidar na lavoura. Quando o Visconde morreu, em 27
de mar¢co de 1911, e Lobato herdou a fazenda Buquira, os
trabalhadores dessas terras eram alguns escravos libertos e alguns
caipiras que habitavam a regido.

21 Conforme Bueno (1964, p. 579): “caa, mato; pir, que corta, cortador de
mato”. A definicdo de caipira pode variar de acordo com o dicionario
utilizado.
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Com a morte de seu av0, o até entdo promotor Monteiro
Lobato, abandonou a carreira e assumiu a funcdo de fazendeiro, a

funcdo de “proprietario de coisas — casas, terras, fazendas”
(LOBATO, 2010a, p. 244), tendo de cuidar de um territério com
1.800 alqueires?2,

Foi nesse momento que passou a conhecer de fato o
costume do povo caipira e a escrever contos e artigos baseados em
suas observacoes. O contato diario entre o fazendeiro Monteiro
Lobato e o povo caipira, fez com que um grande critico brotasse
naquelas terras. Esse carater critico do contista Monteiro Lobato
floresceu em duas obras que marcaram definitivamente sua entrada
para a literatura brasileira: o artigo “Velha praga” e o conto
“Urupés”.

3.1 A praga caipira

Enquanto fazendeiro, Monteiro Lobato tinha seus dias
cheios de compromissos administrativos. Em cartas trocadas com
Godofredo Rangel, escrevia o quanto se esfor¢ava para manter a
ordem na Buquira. Observava o andamento da producao agricola e
trabalhava junto aos agricultores em suas terras. Para ele estava
claro que o caipira ndo sabia cultivar corretamente. O escritor nao
aceitava o modo como a terra era tratada em sua propriedade, com
as queimadas.

Foi essa intensa convivéncia que o levou a escrever o artigo
“Velha praga”, publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo em
novembro de 191423, mas que germinava na cabe¢a do fazendeiro
ainda em abril de 1912, quando em carta afirmou a Rangel “Vou ver

22 As terras herdadas por Monteiro Lobato possuiam aproximadamente
43.560.000 m2.
23 Na primeira publicacdo, datada de 12 de novembro de 1914, o artigo
intitulava-se “Uma velha praga”, quando reeditado, Lobato alterou para
“Velha praga”.
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se consigo escrever um conto, o Porrigo decalvans, em que
considerarei o caboclo um piolho da terra, uma praga da terra. Mas
ndo garanto coisa alguma. A vida de fazenda é absorvente; pouco
lazer me sobra para pensar em coisas alheias a faina.” (LOBATO,
20103, p. 265)

Em setembro de 1912, Lobato escreveu para o amigo
comentando que se divertia com o convivio com os animais que la
eram criados, como perus, bois e cavalos, mas que mantinha certa
distancia do caboclo e s6 se dirigia aos trabalhadores de sua fazenda
através de um administrador. Apesar de o afastamento, Lobato
demonstrou apreciar a humildade do caipira ao afirmar que “o
caboclo ainda é a melhor coisa da nossa terra, porque analfabeto,
simples, muito mais préximo do avd Pitecantropodo que os que
usam dragonas ou cartola, e se ddo ao luxo de ter ideias na cabeca,
em vez de honestissimos piolhos.” (LOBATO, 2010a, p. 268)

Ainda por meio de cartas, o escritor instigou Rangel sobre
aquilo que produzira, poucos dias antes de publicar seu artigo. Em
22 de outubro de 1914, o escritor exprimia sua impaciéncia com as
atitudes que os caipiras tinham ao trabalhar na lavoura. Deixava
claro ao amigo que esses acontecimentos rurais aticavam sua veia
literaria, como seria visto em jornal pouco tempo depois.

E muito naturalmente eu gesto coisas, ou deixo
que se gestem dentro de mim num processo
inconsciente, que é o melhor: gesto uma obra
literaria, Rangel, que, realizada, sera algo nuevo
neste pais vitima duma coisa: entre os olhos dos
brasileiros cultos e as coisas da terra hd um
maldito prisma que desnatura as realidades. |...]
Ndo sei como vai ser essa obra. Talvez
romance. Talvez uma série de contos e coisas
com uma ideia central. Nessa obra aparecera o
caboclo como o piolho da terra, tdo
espontaneo, tio bem adaptado como nas
galinhas o piolho-de-galinha, ou como no
pombo o piolho de pombo, ou como no besouro
o piolho de besouro - espécies incapazes de
viver em outros meios. O caboclo, piolho da
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terra, também é incapaz de outra piolhagem
que ndo a da terra. Ja te escrevi sobre isto; e se
a ideia volta e insiste, é que de fato esta se
gestando bem vivinha e serd parida no tempo
proéprio.

[-]

Rangel, é preciso matar o caboclo que evolui
dos indios de Alencar e veio até Coelho Neto —
e que até o Ricardo romantizou tao lindo:

Cisma o caboclo a porta da cabana...

Eu vou contar o que ele cisma. A nossa
literatura é fabricada nas cidades por sujeitos
que ndo penetram nos campos de medo dos
carrapatos [...]. (LOBATO, 201043, p. 290-291)

Foram vdrias as cartas em que o autor demonstrou suas
impressdes a respeito do caboclo interiorano. As ideias nasciam em
sua mente e, conforme amadureciam, resultavam em contos
macicos, carregados de sua revolta e, consequentemente, de criticas.
Em alguns momentos, os contos produzidos faziam criticas sutis,
mas Lobato raramente deixava de apontar algum aspecto da vida do
caipira que ndo estivesse de acordo com o que almejava: o
progresso.

Em “Velha praga”, o autor descreveu o caminho percorrido
pelas labaredas de fogo ao longo da serra da Mantiqueira e o
gigantesco estrago que essas queimadas causavam ao solo, todo
ano, de agosto a outubro, tornando-o praticamente inapto a
producdo agricola.

As velhas camadas de humus destruidas; os
sais preciosos que, breve, as enxurradas
deitardo fora, rio abaixo, via oceano; o
rejuvenescimento florestal do solo paralisado e
retrogradado; a destruicdo das aves silvestres e
o possivel advento de pragas insetiformes; a
alteragdo para pior do clima com a agravacdo
crescente das secas; os vedos e aramados
perdidos; o gado morto ou depreciado pela
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falta de pastos; as 101 particularidades que
dizem respeito a esta ou aquela zona e, dentro
delas, a esta ou aquela “situagdo agricola”.
(LOBATO, 2009b, p. 160)

No artigo, Lobato afirmou que ndo apenas o solo sofria
interferéncia dessa praga, como também os animais e toda a
paisagem local. Tudo o que a tal praga encontrasse seria devastado
pelo desfruto incorreto. Descrita como aquelas que Lobato
conheceu em sua vivéncia na fazenda, a parasita seria algo como um
“piolho da terra”, uma praga da terra, ou como o Sarcoptes mutanse,
o Argas, parasitarios das galinhas.

No texto, Lobato relembrou a parasita citada na carta de
1912, em que afirmou que seria possivel classificd-la entre as
espécies do Porrigo decalvans, uma das responsaveis pela calvicie,
remetendo ao fato dessa parasita deixar a superficie do solo limpa,
sem rastro de que houvesse algo ali antes de sua presenca, uma
terra completamente desprovida dos nutrientes que possuia antes
de ser afetada pela praga. O fazendeiro descreve diferentes tipos de
parasitas, até que a identificacdo definitiva da praga é feita:

Este funesto parasita da terra é o CABOCLO,
espécie de homem baldio, semindmade,
inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a beira
dela na penumbra das zonas fronteiricas. A
medida que o progresso vem chegando com a
via férrea, o italiano, o arado, a valorizacdo da
propriedade, vai ele refugindo em siléncio, com
o seu cachorro, o seu pildo, a pica-pau e o
isqueiro, de modo a sempre conservar-se
fronteirico, mudo e sorna. Encoscorado numa
rotina de pedra, recua para nio adaptar-se.
(LOBATO, 2009b, p. 161)

A primeira grande publicagdo de Lobato revelou um caipira
nomade, que levantava uma chogca em menos de trés dias, plantava
apenas o suficiente para ndo morrer de fome, sugava o que terra
podia oferecer e, extintos os beneficios do solo, mudava-se para
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outro lugar, a fim de continuar viciosamente o mesmo ciclo.
“Barreada a casa, pendurado o santo, esta lavrada a sentenca de
morte daquela paragem.” (LOBATO, 2009b, p. 162)

Jée Dias (2010, p. 43-44) afirma que “Monteiro Lobato ndo
teve sensibilidade suficiente para perceber elementos inerentes a
cultura do caboclo do interior paulista, tdo entranhada estava a
norma de producdo vigente em Sdo Paulo, inserida por uma
burguesia essencialmente urbana.” O caipira de Lobato claramente
ndo demonstrava adaptagdo aos modos trabalhistas modernos que
surgiam naquela época, sustentando-se, dessa forma, com a sua
agricultura de subsisténcia.

Dentre todas as caracteristicas citadas no artigo, a que mais
incomodava o escritor era a pratica da queimada, que ocorria
anualmente na regido. Lobato apresentou um caipira fascinado pelo
fogo e utilizou o verso escrito por Ricardo Gongalves2* —“Cisma o
caboclo a porta da cabana..” — para mostrar qual era a cisma do
caipira. A imagem do homem com o pensamento distante significava
apenas uma coisa para o autor: estava pensando sobre o fogo que
faria e apreciaria em seguida, como se aquele fosse o mais belo
espetaculo da natureza.

Quem foi o incendidrio? Donde partiu o fogo?
Indaga-se, descobre-se o Nero: é um urumbeva
qualquer, de barba rala, amoitado num litro de
terra litigiosa.

E agora? Que fazer? Processa-lo?

Nao ha recurso legal contra ele. A tinica pena
possivel, barata, facil e ja estabelecida como
praxe, é “toca-lo”.

Curioso este preceito: “Ao caboclo, toca-se”.
Toca-se, como se toca um cachorro importuno,
ou uma galinha que vareja pela sala. E tdo
afeito anda ele a isso, que é comum ouvi-lo

24 Ricardo Gongalves foi amigo de Monteiro Lobato e de Godofredo Rangel
na época em que moraram na republica do Minarete, em Sdo Paulo, durante
0s anos em que cursou a faculdade de Direito.
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dizer: “Se eu fizer tal coisa o senhor nio me
toca?”. (LOBATO, 2009Db, p. 163)

No artigo, a agdo do caipira descrito por Lobato seria a causa
da destruicdo de toda a paisagem interiorana. Néomades, esposa
acompanhava o chefe da familia junto aos filhos, entre eles, o
menino de sete anos de idade ja com o pito na boca e a faca de ponta
na cinta. Monteiro Lobato viria a se referir, em contos, aos meninos
que procuravam sempre copiar os gestos e modos do pai?s. E
provavel que, enquanto fazendeiro, o escritor tivesse observado
esse costume entre os caipiras da Buquira e repreendido tal atitude.

Escolhido o local para a nova moradia, a casa — ou choga,
como o escritor a nomeava — era levantada rapidamente, feita de
maneira precdria. Parecia se misturar com a paisagem, pois era
construida com barro nas paredes e coberta com palha, que serviria
como telhado da construgao.

Um més apds afirmar em carta que o caboclo era o “piolho
da terra” e apenas dez dias apdés a publicacio de seu artigo,
comecgaram a aparecer indicios de “Urupés” nas correspondéncias
trocadas entre Lobato e Rangel. “Outro feto que ja me da pontapés
no utero é a simbiose do caboclo e da terra, o caboclo considerado o
mata-pau da terra: constritor e parasitario, aliado do sapé e da
samambaia, um homem baldio - inadaptavel a civilizacdo.”
(LOBATO, 2010a, p. 293) A cisma de Lobato com o caipira tornava-
se cada vez mais explicita.

Aqui, o Jeca seria “incapaz de evolucdo, impenetravel ao
progresso.” (LOBATO, 2009b, p. 169) O caipira descrito em “Urupés”
era um ser cego frente a qualquer meio de evolucdo que a
humanidade tenha passado. “Nada o esperta. Nenhuma ferrotoada o

25 No conto “A vinganc¢a da peroba”, o filho de sete anos do protagonista
também agia de acordo com o pai, usando faca de ponta, fumando e
bebendo. O mesmo ocorre em “Pedro Pichorra”, escrito em 1910. O
protagonista do conto é Pedro, um menino que, ao fazer 11 anos, realizou
“0 sonho de toda crianca da roga — a faca de ponta.” (LOBATO, 2009c, p. 65)



90

poe de pé. Social, como individualmente, em todos os atos da vida,
Jeca, antes de agir, acocora-se.” (LOBATO, 2009b, p. 169)

Figura 14: “Jeca auténtico”.
Fonte: AZEVEDO; CAMARGO; SACCHETTA, 1997, p. 113.

A imagem do caipira descalgo e de cocoras no chdo passou a
ser emblemadtica. No conto, o caipira acocorou-se, nao agiu. Em
alguns momentos, Lobato deixava transpassar que o caboclo teria

preguica até mesmo de pensar. “— Nao vé que...”, comecou o caipira,
iniciando uma frase dirigida ao patrdo, que nao seria terminada.
Preguica.

Em “Urupés”, diversas atividades didrias sdo descritas: pai
acocorando-se frente ao fogo para se aquecer, sendo imitado pela
esposa e pelos filhos; Jeca na feira, mostrando sua preguica ao levar
para vender apenas os frutos que ja haviam caido no chao, para nao
fazer esforco colhendo-os no pé; a construgdo de sua casa feia e mal
feita. A preguica do caipira de Lobato se fez presente na construgao
de bancos com apenas trés pernas, na auséncia de moveis na casa e,
até mesmo, no nao uso de talheres.

Os costumes dos caipiras poderiam estar incomodando a
Lobato, porém, o autor também estava causando desconforto em
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alguns. Dois meses apds suas publica¢des, em janeiro de 1915, o
criador do Jeca comentou com Rangel sobre as criticas que vinha
recebendo de um escritor interiorano, Cornélio Pires:

Conheces o Cornélio Pires? Contradiz-me num
jornal de Sao Paulo. E um dos Dom Magricos do
caboclo Menino Jesus. Frageis demais os
argumentos; mais que isso - tolos. A velha
praga ndo cessa a peregrinagdo. Ja foi
transcrita em sessenta jornais, conforme me
informa Sinésio Passos, redator dum jornal de
Guaratinguetd. Acho muito, e se o consigno é
para frisar a ignorancia em que andamos de
nos mesmos: a menor revelacdo da verdade faz
o publico arregalar o olho. (LOBATO, 2010a, p.
299)

Lobato teve sua obra contradita por Cornélio Pires, mas ele
proéprio contradizia a outros autores nacionais. Em “Urupés”, Lobato
criticou o indianismo de escritores romanticos, como José de
Alencar, que pintavam o indio brasileiro de maneira requintada,
falseando a realidade. No conto, citou alguns personagens de O
guarani, como o indio idealizado Peri, considerando-o como um
“protétipo de tantas perfeicdes humanas que no romance, ombro a
ombro com altos tipos civilizados, a todos sobreleva em beleza de
alma e corpo.” (LOBATO, 2009b, p. 167)

O autor utilizou a simbdlica morte do indio alencariano para
abrir espacgo ao seu caipira, desenhado tal como os seus olhos viram
no interior de Sdo Paulo: “um selvagem real, feio e brutesco,
anguloso e desinteressante, tdo incapaz, muscularmente, de
arrancar uma palmeira, como incapaz, moralmente, de amar Ceci.”
(LOBATO, 2009b, p. 167) Para o autor, essa era a representacdo do
caipira, que viria para substituir a falsificacdo feita por outros
autores.

O indianismo estd de novo a deitar copa, de
nome mudado. Crismou-se de “caboclismo”. O
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cocar de penas de arara passou a chapéu de
palha rebatido a testa; a ocara virou rancho de
sapé; o tacape afilou, criou gatilho, deitou
ouvido e é hoje espingarda troxada; o boré
descaiu lamentavelmente para pio de inambu;
a tanga ascendeu a camisa aberta ao peito.

[..] E que feias se hdo de entrever as
caipirinhas cor de jambo de Fagundes Varela! E
que chamboes e sornas os Peris de calga,
camisa e faca a cinta! (LOBATO, 2009b, p. 168)

Monteiro Lobato ndo aquiescia com o modo que muitos
escritores pintavam o morador do interior do Brasil. O escritor
taubateano descreveu o caipira como um homem preguicoso e
desleixado. Um homem do campo, que vivia sem luxos por achar
que tudo estava bom daquela maneira. O protagonista, Jeca Tatu, foi
criado sem embelezamento ou “romantiquices” e, por esse motivo,
seu criador expressava indignacdo com quem o descrevia dessa
forma.

O escritor e ensaista Enéas Athanazio (1987, p. 22) abordou
o juizo de Lobato a respeito dos romancistas como algo inovador,
pois o escritor “Renovou quando procurou pintar o nosso homem,
com suas mazelas e qualidades, sem copiar quem quer que fosse,
estrangeiro ou nacional. [..] Nao idealizou os personagens como
outros que os fabricavam em gabinetes, distanciados da realidade.”

O ensaista afirmou ainda que o taubateano “enveredou
pelos caminhos do sertdo, ‘traduzindo’ o linguajar do povo e
tornando-o legivel, mas sem deforma-lo.” (ATHANAZIO 1987, p. 23)
Nao foi apenas o linguajar do caipira que o contista traduziu. Para
Lobato, uma obra precisava ser acessivel ao povo para que pudesse
ser lida e compartilhada, e ndo esquecida em uma estante por
excesso de requinte e preguica de consultas ao dicionario. Dessa
forma, anos apés suas criticas aos romancistas, reafirmou seu
pensamento a respeito das obras de Alencar, no prefacio do livro de
Maria José Dupré, Eramos seis, de 1943.

Inicialmente, Monteiro Lobato se negou a ler a obra da
escritora. Alegou-se cansado de ler romances devido ao molde que
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todos seguiam e pelo fato de ser escrito por uma mulher. “Mulher é
sé para... fazer doces.” (LOBATO, 2009a, p. 52) Ao ler o livro de
Dupré, Lobato se deparou com uma obra destituida de
“literaturices”. Ele, que tentava despir suas obras de tanta literatura,
limpéa-las e torna-las mais simples e legiveis a todos os niveis de
leitores, encontrou na autora um novo estilo de escrever.

No preficio que preparou para Eramos seis, o escritor
comentou a respeito de obras produzidas por brasileiros, em
vernaculo, mas que precisavam ser traduzidas para “lingua comum”,
exercicio que exigira tempo e paciéncia de seus leitores. Lobato
mencionou expressdes como “em flor” e “seios turgidos”, utilizadas
nas obras de Coelho Neto e Veiga Miranda respectivamente e, como
de costume, citou o romancista José de Alencar, eterno alvo de suas
criticas:

Veio, por exemplo, José de Alencar, com um
viveiro de araras e graunas e indios e até uma
“virgem morena de ldbios de mel”, que temos
de traduzir para “india cor de cuia, com beigo
umido de saliva”. Ndao h4d mel em labios de
ninguém, como ndo ha linguica em focinho de
cachorro. A fisiologia manda que a lingua
lamba imediatamente esse mel e o cachorro
coma essa linguica. Mas Alencar tinha muito
talento e era de facil tradugdo. Ficou. Sera
sempre lido. (LOBATO, 20094, p. 55)

Nessa época, o contista fugia da escrita (e da leitura) de
textos que necessitassem de “tradu¢ido” devido ao uso exagerado de
palavras rebuscadas e fora de uso, e evitava a escrita que seguia
“moldes” semelhantes aos que a literatura regional demonstrava
seguir. Descrevia a paisagem do interior com sua real rusticidade e
os caboclos que nela habitavam, com seus costumes e crengas. Nao
objetivava fantasiar a realidade. Em carta datada de 27 de junho de
1909, Lobato mostrava-se cansado da enlevacdo utilizada na escrita
dos romancistas da época.
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Aqui, um boizinho. Aqui, um riozinho. Aqui,
uma porteirinha para casar com a casinha la
diante. E agora, uma mulherzinha com um
homenzinho de olho nela etc.

0 nosso livro de contos serd o contrario disso.
Todo cheio de novidades, na forma e no
entrechoo. E nada de amorecos e
adulteriozinhos de Paris. Isso ja fede. Sera
como os de Kipling - com paisagens, arvores,
céu, passarinhos, negros... Eu gosto muito dos
negros, Rangel. Parecem-me tragédias
biolégicas. Ser pigmentado, como é tremendo!
(LOBATO, 2010a, p. 198)

Nao media palavras ao criticar aqueles que deturpavam a
imagem do interiorano. Como se pode observar no conto “A vida em
Oblivion”, em Cidades Mortas?¢:

No concerto dos nossos romancistas, onde
Alencar é o piano querido das mog¢as e Macedo
a sensaboria relamboéria dum flautim piegas,
Bernardo é a sanfona. Lé-lo é ir para o mato,
para a roga - mas uma rog¢a adjetivada por
menina de Sion, onde os prados sdo amenos, 0s
vergéis floridos, os rios caudalosos, as matas
viridentes, os pincaros altissimos, os sabias
sonorosos, as rolinhas meigas. Bernardo
descreve a natureza como um cego que ouvisse
contar e reproduzisse as paisagens com os
qualificativos surrados do mau contador. Ndo

26 Cidades mortas foi publicado em 1919, pela Revista do Brasil. A versao
atual, publicada pela Editora Globo, possui 25 contos, sendo 21 escritos
entre 1900 e 1910 e dois sem informagdes de data. De maneira geral, o
livro relata as impressdoes que Lobato teve das cidades do interior, em
especial da cidade de Areias. A monotonia e soliddo que acompanhou o
autor enquanto morador dessa cidade o inspiraram a criar diversas Itaocas.
Na obra, o taubateano descreveu inimeras cidadezinhas do interior do
estado de Sdo Paulo, a maioria, localizadas no norte, no Vale do Paraiba.
Essas Itaocas se assemelham por serem vultos de cidades, restos do
progresso que tiveram um dia devido ao café. Sdo cidades paradas no
tempo, que estdo apenas se desintegrando em meio ao abandono.
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existe nele o vinco enérgico da impressdo
pessoal. Vinte vergéis que descreva sdo vinte
perfeitas e invariaveis amenidades. Nossas
desajeitadissimas caipiras sdo sempre lindas
morenas cor de jambo.

Bernardo falsifica o nosso mato. Onde toda a
gente vé carrapatos, pernilongos, espinhos,
Bernardo aponta doguras, insetos maviosos,
flores olentes. (LOBATO, 2009c, p. 29)

Monteiro Lobato “desmente” as inimeras descri¢bes feitas
por Bernardo Guimardes?’, mostrando aos seus leitores que a
grande quantidade de adjetivos utilizados pelo autor serviam
apenas para “falsificar” a imagem campesina. Ao se referir a
idealizacdo regionalista de Bernardo, Bosi (2006, p. 142) afirma que
“Esta, embora ndo tdo maci¢ca como a de Alencar, é responsavel por
uma linguagem adjetiva e convencional na maioria dos quadros
agrestes.”

Sobre as inteng¢des de Bernardo, Antonio Candido mostrava
acreditar que poderiam ser bem vistas a partir do momento em que
o escritor mineiro descreveu caracteristicas do interior que eram
divergentes das urbanas. Para ele, “Essa tendéncia incorreu nos
vicios habituais do género, que sdo o pitoresco superficial e as
conclusdbes bem-pensantes sobre a pureza rural oposta ao
artificialismo da cidade.” (CANDIDO, 1999, p. 46)

Sao esses vicios que incomodam tanto Lobato. Embora para
Candido essa tendéncia tenha levado os leitores brasileiros a
“conhecer” o interior do pais a partir de tantas descri¢des, para
Lobato isso era, além de magante, mentiroso, pois as descri¢des, em
seu ponto de vista, ndo eram verdadeiras.

Monteiro Lobato utilizou seu conto “A vida em Oblivion”
para criticar o nacionalismo presente no romance A ilha maldita, de

27 Embora no conto Monteiro Lobato critique a producdo nacionalista de
Bernardo Guimaraes, o escritor mineiro teve a segunda edi¢do da obra O
bandido do rio das mortes publicada pelo editor em 1922, 38 anos ap6s sua
morte.
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Bernardo Guimaries. Esse romance seria um dos poucos objetos
literarios que aparecem no conto, publicado na obra Cidades mortas.
A histéria narra a vida literaria (in)existente nessa pequenina
cidade interiorana, detentora de apenas trés livros que eram
emprestados e lidos pelos moradores: La maré d’Auteuil, de Paulo
de Kock; volumes do Rocambole; e Ilha maldita?8, de Bernardo. O
narrador enfatiza que a obra de Bernardo era para “deleite dos
paladares nacionalistas”. (LOBATO, 2009c, p. 28)

No conto, escrito em 1908, o criador do Jeca mostrava uma
cidade que, depois da decadéncia cafeeira, acabou parada no tempo
e distante de qualquer progresso econémico, cultural ou literario:
“O mundo esqueceu Oblivion, que ja foi rica e 1épida, como os
homens esquecem a atriz famosa logo que se lhe desbota a
mocidade.” (LOBATO, 2009c, p. 27)

O mesmo ocorreu no conto “Cidades mortas”, que d4 nome
ao livro. Escrito em 1906, o narrador descrevia uma cidade que
aparentava ter sido grandiosa, mas que, naquele momento, nada
mais possufa além de ruinas. Seria uma cidade na qual “tudo foi,
nada é.” (LOBATO, 2009c, p. 21) Os casardes enormes e luxuosos,
“apalagados”, encontravam-se abandonados e destruidos pela for¢a
do tempo. Nao passavam de “palacios mortos da cidade morta.”
(LOBATO, 2009c, p. 22) A paisagem muda da urbana para a rural ao
longo da narragdo, entretanto, os sinais de abandono e de
destruicdo permanecem. Nas fazendas nos arredores da cidade
morta, ndo havia mais as compridas fileiras de pés de café. Tudo o
que um dia existiu estava vazio e abandonado.

No conto, tanto o progresso quanto a decadéncia da cidade
ocorreram devido ao café. Em época de prosperidade, ele
enriqueceu a cidade e alguns moradores, porém, quando o solo
infértil inviabilizou a produgdo, senhores de café e familias
afortunadas foram embora, deixando a cidade a mingua, sem a

28 A primeira edicdo de A ilha maldita foi publicada em 1879 pela editora
Garnier.
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menor chance de retomar a antiga sequéncia de progresso. Assim,
vazia, seria a vida em tantas Itaocas relatadas pelo autor.

As fazendas sdo Escoriais de soberbo aspecto
vistas de longe, entristecedoras quando se lhes
chega ao pé. Ladeando a Casa-Grande, senzalas
vazias e terreiros de pedra com vicosas
guanxumas nos intersticios. O dono estad
ausente. Mora no Rio, em Sio Paulo, na Europa.
Cafezais  extintos. Agregados dispersos.
Subsistem unicamente, como lagartixas na
pedra, um pugilo de caboclos opilados, de
esclerética biliosa, inermes, incapazes de
fecundar a terra, incapazes de abandonar a
queréncia, verdadeiros vegetais de carne que
ndo florescem nem frutificam — a fauna
cadavérica de ultima fase a roer os derradeiros
capdes de café escondidos nos grotdes.
(LOBATO, 2009¢, p. 23-24)

Foram esses caboclos opilados e incapazes de fazer a terra
dar frutos o foco da literatura de Lobato durante alguns anos. Ao ler
Cidades mortas, tem-se uma ideia da visdo do escritor a respeito de
como eram as pequenas cidades do interior, onde o caipira habitava.
Cidades fantasmas. Cidades nas quais o progresso se extinguiu e os
grandes proprietdrios de terras deram lugar aos pequenos
sobreviventes do campo.

E bastante provavel que essa decadéncia descrita tenha
provindo das mudancas ocorridas no pais a partir da abolicdo da
escravatura. Muitos donos de terra perderam seus escravos e, dessa
maneira, deixaram de ter mao de obra farta e forte. Sem condicdes
para contratar funciondrios, muitas familias migraram para outras
cidades, abandonando o luxo da vida que possuiam.

O juizo de Lobato a respeito dessas “cidades”, do
comportamento e dos costumes dos caipiras que as habitavam
aparece em outros contos, como “A colcha de retalhos”, “A vinganga
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da peroba”, e “Bucélica”, todos publicados em Urupés?°. Cada conto
apresenta um aspecto diferente da vida dos caboclos interioranos.

“A colcha de retalhos” é um dos poucos contos de Lobato
que ndo possui a pesada acidez de sua ironia, caracteristica tio
marcante nas obras do contista. Aqui, a ironia se faz presente de
maneira delicada, na causa do sofrimento dos personagens e ndo em
criticas aos modos caboclos.

A histéria narra a vida de uma familia de “novos caipiras”3°,
os Alvoradas. A mae, doente, amarela, com dores por todo o corpo. A
avd, nha Joaquina, aos 70 anos era mais saudavel que a propria filha,
tinha disposicdo para cuidar de toda a casa e ainda bordar uma
colcha com os retalhos de todos os vestidos que a neta, Maria das
Dores, ou Pingo d’Agua, como era chamada pelos familiares,
houvesse usado. Vestidos todos costurados pela avé. Esse seria seu
presente de casamento para a neta.

Pai, mde e avd viviam felizes, pois, apesar de todas as
dificuldades que a vida na roga lhes proporcionava, existia ali Pingo
d’Agua que, aos 14 anos de idade, dava alegria e orgulho aos seus. A
garota, que sé havia ido a cidade para ser batizada, vivia naquele
mundinho fechado, sem saber ler ou escrever, escondendo-se de
qualquer pessoa estranha que por 14 aparecesse.

A descri¢ao de Pingo assemelha-se bastante a descricao de
uma familia de caipiras feita por Purezinha, em 1909. Conforme
conta Lobato a Rangel, em carta, a esposa havia comentado sobre as
pessoas que viviam em uma chacara em Taubaté que, segundo ela,
era “duma familia de gente excessivamente acaipirada [...] na qual s6
o pai, um velho de posses, tinha desembaraco e coragem de
mostrar-se.” (LOBATO, 2010a, p. 229) As filhas desse homem,
“solteironas”, na presenca de qualquer visita, escondiam-se e
espiavam a movimentacgao pelo buraco da fechadura.

29 Os contos de Urupés que possuem caipiras como personagens datam de
1914,1915 e 1916.

30 Considerados como “novos caipiras”, pois sairam da cidade para morar
na roga, acaipirando-se com o passar do tempo.
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Pingo também se escondia atrds da porta. Entretanto, a
familia ndo era da roga. Seu Zé Alvorada, pai de Pingo ndo era
caipira. Vivera na cidade, era estudado e lia jornal diariamente. “Mas
a vida no mato lhes correu Aaspera na luta contra as terras
ensapezadas e secas, que encurtam a renda por mais que dé de si o
homem. Foram rareando as idas a cidade e ao cabo de todo se
suprimiram.” (LOBATO, 2009b, p. 46) Lentamente, Zé foi se
transformando em um caipira, um urumbeva, como o intitulava o
narrador. Um sujeito ingénuo que passou a possuir as
caracteristicas tipicas dos caipiras descritos por Lobato.

A casa em que morava a familia estava caindo aos pedagos, o
pomar praticamente vazio, sendo devorado por formigas, as
laranjeiras infestadas de bichos, tudo tomado por mato. Dentro da
casa, considerada pelo narrador uma “tapera”, o banco de trés
pernas e a constatacdo de que a desgraca da familia iria além da
pobreza e da falta de informagdo. Zé Alvorada nao podia mais
trabalhar, devido a uma queda da ponte ocorrida no ano anterior.

A ironia do conto é arrematada junto a colcha. Feita pela
pessoa mais velha da casa, cuja saude aparentava ser de ferro, a
colcha marcava cada fato acontecido na vida de Pingo e a avé
lembrava-se de todos os acontecimentos apenas em olhar os
pedagos de tecidos nela costurados. Porém, Pingo fugiu com um
rapaz para a cidade, “ndo para casar, nem para enterrar. Foi ser
‘mog¢a’, a pombinha...” (LOBATO, 2009b, p. 49), e esse fato levou a
familia ao desespero e o sitio em que moravam, que estava em
situacdo precdria, a ruina total.

A visdo que o narrador tem ao retornar ao local é de
abandono. Do pomar nada havia restado, apenas o mato e as arvores
frutiferas que estavam todas secas. Nha Joaquina perdera toda a
robusteza que possuia e ansiava pela morte, ja que nio tinha mais a
sua razdo de viver. “Que quadro imensamente triste, aquele fim de
vida machucado pela mocidade louca!l...” (LOBATO, 2009b, p. 52) A
senhora, que nesse momento contava com 72 anos, tinha um dltimo
desejo: ser enterrada com a colcha que durante tantos anos
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costurou para a neta. Morreu um més apds a visita, sem sua
mortalha.

Toda essa descricdo do conto se faz necessaria para o
entendimento da ironia que Lobato usou para finalizar seu texto. O
autor mostrou a transformacio de uma familia devido a mudanca da
cidade para a rog¢a, o acaipiramento de um homem e as
consequentes desgracas que aconteceram em sua familia devido a
esse novo modo de vida. Colocou sobre responsabilidade da menina,
Pingo d’Agua, a esperanca de toda a familia.

No conto, percebe-se que Lobato procurou mostrar que
caipira ndo é apenas aquele que nasce na rog¢a, mas aquele que se
integra a cultura do local. Alvorada se acaipirou, assumindo
indmeras caracteristicas atribuidas a Jeca Tatu, no entanto, sua filha
demonstrou ndo pertencer aquele meio, fugindo.

O livro Urupés é repleto de contos com finais tristes ou
tragicos como “A colcha de retalhos”. “Bucélica” é exemplo disso.
Neste conto, temos a descricdo da paisagem na roc¢a logo pela
manha. No inicio da narrativa, o narrador aparenta estar com o
espirito elevado. Gasta diversos paragrafos a descrever o orvalho, as
mais diferentes flores do local, o ar fresco, os rios, os animais, as
casas e até as pessoas. Tudo muito lindo e agradavel aos seus olhos,
até o momento em que encontrou Pedro Sua3! pelo caminho.

Esse encontro concede ao conto um tom mais pesado. A
paisagem, antes tdo bela, comeca a se transformar. Tudo ao redor do
narrador encontra-se em cinzas. Embora essa coloracdo apareca
devido as queimadas que os caipiras praticavam no local, percebe-
se a intencdo de mostrar que a paisagem estava se tornando mais
sombria, acompanhando a casmurrice dos Suds e a consequente
melancolia que nascia no narrador.

Indcia, a empregada da casa dos Suds, seria a principal
representante dos caipiras em “Bucélica”. A impressio que se tem é
de que o casal, Pedro e Maria Veva, ndo sdo caipiras, pois possuiam

31 0 apelido Sua veio depois que Pedro apanhou da esposa com um sua de
porco.
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empregados e, aparentemente, apenas um filho. A empregada havia
trabalhado com dedica¢ido durante sete anos na casa e era ela quem
cuidava de Anica, que era aleijada e rejeitada pela mae. Depois de
oferecer diversos tipos de cha a menina, decidiu ir a cidade, a fim de
comprar pinga, que seria a solugao dos problemas do povo da roca.
No entanto, a cachaca foi o tltimo recurso a que Inécia recorreu.

No inicio do conto, enquanto divagava narrando a paisagem
local, o narrador encontrou alguns caipiras pelo caminho. A
descricdo que fez deles muito os assemelha ao Jeca. Ao encontrar
Sinh’Ana, ela falava que o marido, Luis, estava melhorando de uma
doenga que ataca os pés ou as maos, devido a umidade. Mais
adiante, depois de passar por lindos beija-flores, encontrou outros
caipiras, que comentavam sobre um colega “Amarelo, inchado, a
arrastar a perna...”. Estavam eles derrubando uma paineira, apenas
para ndo precisar retirar as painas com varas, pois, colocando ela
abaixo, seria mais facil exercer tal atividade.

— Por que ndo colhe a paina com vara, homem
de Deus?

— Néo vé que é mais facil derrubar...

— Derrubal...

Fujo dali com este horrivel som a azoinar-me a

7

cabeca. Aquela maleita ambulante é “dona” da
arvore. (LOBATO, 2009b, p. 103)

Ndo se encontra, em momento algum do conto, os
personagens fazendo referéncia a médicos ou remédios. Inacia e
seus patroes perderam a menina por displicéncia: o pai, um bébado;
a mae, maldosa. Contudo, o caso do marido de Sinh’Ana, e o dos
outros caipiras da beira da estrada, todos doentes, é diferente. Nao
sendo nenhum deles aleijados, muito menos criancas, nio se
cuidavam corretamente e ndo iriam ao médico para tratar da
doenca — que aparentava ser amareldo — provavelmente por falta
de informacao.

O caipira de Monteiro Lobato, representado por tantos
personagens e lembrado especialmente por Jeca Tatu, foi produzido
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de maneira bastante pejorativa. J6e Dias (2010, p. 37) afirma que “o
narrador de Lobato imprime, em sua descricio do modo caipira,
uma visdo distorcida da realidade, ou seja, baseada numa
observacio de fora, alheia aos sentimentos e a realidade do caipira.”

Ao criar a primeira versido do Jeca Tatu, Monteiro Lobato
ignorou a realidade social em que os caipiras viviam. Embora
descrito com fidelidade na aparéncia simples e em alguns tragos que
se assemelhavam ao caipira real, como o nomadismo, a esposa e os
muitos filhos ao lado, os filhos copiando o pai, a casa de barro e as
crendices, Lobato se prendeu aos aspectos negativos e fez com que
eles se sobrepusessem a qualquer qualidade que o homem do
campo pudesse ter.

Jeca personifica o0 objetodo favor (como
relacdo social, do informal, do tapa amigavel
nas costas do deixa-pra-la. Constitui-se por
definicdo naquele em quem nao se pode ter
confianca: Jeca ndo inspira nenhuma confianga
ou aprecgo. Ignorando a esfera publica, de
reconhecimento do outro e de si mesmo, a
alteridade e reciprocidade dos vinculos sociais,
o exercicio do discurso e da persuasdo, Jeca ndo
pode sendo desconhecer o sentido engajado,
forte e ativo da palavra cidaddo. Ele ndo se
situa na vida, diria Hanna Arendt, mas na
sobrevivéncia mais imediata. (SEIXAS, 2003, p.
177)

No conto “Urupés”, Lobato afasta o Jeca de toda e qualquer
esfera social e cultural possivel. Como afirmou Seixas, Jeca nio
inspira confianga e vive alheio a qualquer acontecimento politico do
pais. Jeca é um mau comerciante, um fraco carpinteiro e um péssimo
pedreiro. Na lavoura seria uma negacao e como pensador seria um
ser praticamente inexistente. Lobato criou um personagem
desprovido de qualquer tipo de consciéncia e, ao final do conto, o
escritor tirou do caipira até mesmo o direito dele a felicidade.
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0 caboclo é soturno.

Ndo canta sendo rezas lugubres.

Nio danga sendo o catereté aladainhado.

Ndo esculpe o cabo da faca, como o cabila.

Nao compde sua cangdo, como o fela do Egito.
No meio da natureza brasilica, tdo rica de
formas e cores, onde os ipés floridos derramam
feiticos no ambiente e a infolhescéncia dos
cedros, as primeiras chuvas de setembro, abre
a dang¢a dos tangaras; onde ha abelhas de sol,
esmeraldas vivas, cigarras, sabias, luz, cor,
perfume, vida dionisiaca em escachoo
permanente, o caboclo é o sombrio urupé de
pau podre, a modorrar silencioso no recesso
das grotas.

S6 ele ndo fala, ndo canta, ndo ri, nio ama.

S6 ele, no meio de tanta vida, ndo vive..
(LOBATO, 2009b, p. 177)

Ai estaria mais um equivoco de Lobato? Nao seria a
simplicidade da vida do caipira que lhe traria a felicidade? Sua
alegria em ver o mato queimando, as reunides entre parceiros, os
festejos, os jantares humildes e a partilha das cacas, a familia
sempre proxima, mesmo que trabalhando na lavoura.
Aparentemente, o caipira estaria acostumado com a sua vida
modesta, dessa forma, a auséncia de melhorias talvez nio estivesse
relacionada somente a falta de oportunidades, mas também, ao
comodismo que a vida simples traria para aqueles moradores do
campo.

No prefacio da quarta edi¢do de Urupés, em 1919, Monteiro
Lobato reconheceu que o Jeca Tatu, embora possuisse todos os
defeitos que ele apontou, ainda era a melhor coisa que o Brasil
possuia e procurou, dessa forma, desculpar-se com o caipira.
Depois, em 1947, com um novo personagem, o Zé Brasil, apresentou
de novo a figura do Jeca, mas noutra perspectiva: Lobato iria dizer
que o culpado de todas as desgracas do caipira seria o sistema
econdmico brasileiro.
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O escritor ndo conseguiu se redimir. Ainda hoje é possivel
ver os reflexos da criagdo de Lobato em festas caipiras onde o traje
tipico é se vestir de “jeca”. O Jeca Tatu pode ter aceitado as
desculpas do escritor, pode ter prosperado e enriquecido, mas, para
muitos, o caipira continua sendo aquela pessoa da roga, preguicosa
e acocorada, esperando o tempo e o progresso passarem diante de

seus olhos.

3.2 “0Jeca nio é assim; esta assim”

Depois de tantos contos exaltando os aspectos negativos do
caipira, retratando-o como o que havia de negativo e de
improdutivo no interior do pais, Monteiro Lobato passou a
considerar a possibilidade de que sua opinido e suas descri¢cdes
pudessem estar precipitadas ou equivocadas.

Em carta escrita a Rangel em 8 de dezembro de 1917, o
autor explicou que havia terminado de produzir todos os prés e pds
textos da obra Saci Pereré, resultado de um inquérito (prefacio,
prologo, proémio, dedicatdria, notas, epilogo), e concluiu, afirmando
ao amigo que “escrevi o Epilogo, a coisa mais minha que fiz até hoje
- e concluo com a apologia do Jeca. Virei a casaca. Estou convencido
de que o Jeca Tatu é a Unica coisa que presta neste pais.” (LOBATO,
20103, p. 412)

Era o inicio das mudangas dos conceitos de Monteiro
Lobato. Sua transferéncia para a capital do Estado proporcionou-lhe
o contato com intelectuais como Belisirio Pena, Artur Neiva,
Oswaldo Cruz, Carlos Chagas entre outros especialistas em doengas
infecciosas, como amareldo, doenca de Chagas e maldria —
principais responsaveis pelas enfermidades dos caipiras.

Em 1918, quatro anos ap6s o nascimento oficial de Jeca
Tatu, na epigrafe de Problema vital, Lobato apresentou sua nova
visdo a respeito do estado do caipira, ao dizer que “O Jeca nido é
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assim: estd assim.” (LOBATO, 2010b, p. 21) A obra Problema vital
reuniu diversos artigos publicados no jornal O Estado de Sdo Paulo
naquele ano. Neles, o escritor portou-se como um sanitarista,
apontando e explicando as intimeras doencas que o homem do
interior possuia devido, principalmente, a falta de higiene existente
nessas localidades.

O escritor citou a doenga, sua forma de prevencdo, seus
meios de cura. No caso do amareldo, o sanitarista Lobato explicou
aos leitores como a parasita se reproduzia, como acontecia a
contaminacdo dos caipiras, o ciclo de vida da parasita, os males por
ela causados e os simples métodos de combate a tal praga.

Os artigos “Dezessete milhdes de opilados”, “Trés milhdes
de idiotas” e “Dez milhdes de impaludados” formaram uma trindade
dentro da obra. Lobato partiu desses trés estudos (sobre o
amareldo, a doenga de Chagas e a malaria) para enfatizar que seu
personagem, o Jeca Tatu, representante de todos os caipiras do
Brasil, ndo era preguicoso como “todos” diziam. O escritor tentou
mostrar que o caipira estava muito doente. Abatido por tantos
males, o caipira tornava-se incapaz de produzir. Ndo plantava, nio
criava animais para sustento proéprio, ndo cuidava dos poucos bens
que possuia em sua propriedade.

Bragos! Bragos! Ha fome de bragos. Um pais
com 25 milhdes de habitantes ndo consegue
fornecer bragos para a lavoura do café, lavoura
que produz menos que uma das grandes
empresas agucareiras de Cuba.

E que os bracos estio aleijados.

Ha4-os de sobra, mas ineficientes, de
musculos roidos pela infec¢io parasitaria, o
que obriga a lavoura ao Onus indireto de
importar musculos europeus, ou chins, ou
japoneses— o que haja, contanto que seja
carne sadia e nio fibras em decomposicao.

Entretanto, a solugdo definitiva do
problema eterno da lavoura quem dara é a
higiene. (LOBATO, 2010b, p. 36)
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A mao de obra europeia citada por Monteiro Lobato aparece
representada, geralmente, pelo italiano. Em seu restabelecimento, o
caipira se inspira no progresso do vizinho italiano, fronteirico as
suas terras, para prosperar. “E a miséria dos vencidos na
concorréncia da vida. Nas mesmas terras, adiante, esta a casa farta
do colono que prosperou. Que prosperou porque tinha mais satide...”.
(LOBATO, 2010b, p. 92) O imigrante é prospero porque tem satde.
O caipira também ser4, assim que a tiver.

A saide também se fez presente na auséncia de alcool. Esse
vicio que afetava Jeca Tatu e muitos dos caipiras de Lobato também
era efeito dos parasitas que dominavam o corpo doente dos
personagens. Entretanto, nessa fase produtiva do autor, a bebida
era usada para trazer algum alivio para aqueles caipiras, como
recurso de fuga de uma realidade na qual “[...] a cachaga é o oasis de
esquecimento momentaneo onde a miseranda criatura repousa da
vida infernal” [..] “O encachacado esquece — e esquecer a
realidade, fugir dela por uns momentos: eis a preocupacio
constante de milhdes de brasileiros!” (LOBATO, 2010b, p. 47) Era
desse modo que o autor justificava o uso abusivo da pinga por
tantos caipiras que, bébados, passavam o dia a dormir ou a
cometerem atrocidades.

A partir dos diagnésticos realizados, Lobato tracou alguns
planos de remedia¢do da espécie. Higiene seria o primeiro passo,
calgar aos caipiras, cavar fossas — e utilizd-las —, limpar as casas,
lavar maos e alimentos e, mais importante, educar aquele povo,
mostrar a eles as consequéncias de seus atos impensados. Fazé-los
prezar por suas vidas e pela de seus filhos, que poderiam nao ter
bens a herdar, mas facilmente legariam as doen¢as que eram
transmitidas de geracdo em geracio, ha tantos anos.

Ap6s o inicio do processo de cura, que faria o caipira deixar
de “estar assim”, o sanitarista Lobato passou a perceber que levar o
saneamento basico ao povo do interior seria muito mais complicado
do que imaginava. Nio bastaria apenas promover campanhas,
publicar artigos e incitar a populagdo rural, era necessario o apoio
do governo, apoio financeiro, elemento fundamental que, até os dias
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de hoje, complicam qualquer campanha de cunho social em nosso
pais.

A nossa gente rural possui 6timas qualidades
de resisténcia e adaptacdo. E boa por indole,
meiga e docil. O pobre caipira é positivamente
um homem como o italiano, o portugués, o
espanhol.

Mas é um homem em estado latente.

Possui dentro de si grande riqueza em forgas.
Mas forga em estado de possibilidade.

E é assim porque estd amarrado pela
ignorancia e falta de assisténcia as terriveis
endemias que lhe depauperam o sangue,
caquetizam o corpo e atrofiam o espirito.

wsn

O caipira ndo “é” assim. “Esta” assim.
Curado, recuperara o lugar a que faz jus no
concerto etnoldgico. (LOBATO, 2010b, p. 69)

No trecho do artigo “Um fato”, Lobato transforma aquele
que era uma “quantidade negativa” — como categorizava o seu
caboclo de “Velha praga” — em um ser positivamente ativo,
qualificado, forte e, principalmente, adaptavel. Seu caipira agora nao
carrega trago algum que lembre aquele Jeca, “incapaz de evolugdo”,
de “Urupés”.

Na nova fase, Lobato via o déficit econdémico do Brasil como
consequéncia do déficit de saide da populagio. Algo como um ciclo
no qual a pessoa saudavel produz em suas terras, obtém retorno
que possibilite uma vida digna para a familia e rende lucros ao pafs,
que por sua vez, fornece saide para o seu povo. Sem saude, ndo ha
trabalho no campo e, por conseguinte, ndo ha lucros ao pais.

Com a descoberta, o tratamento e a prevencdo de tantas
doencas infecciosas, a vida do caipira Jeca Tatu comegou a mudar
drasticamente. Em 1924, Monteiro Lobato publicou a obra Jeca
Tatu: a ressurreigdo, que viria a se popularizar como Jeca Tatuzinho
apos ser oferecido ao amigo Candido Fontoura, criador do Bioténico
Fontoura, para ser distribuido nas farméacias. No folheto, o principal



108

protagonista caipira de Lobato obteve sua redengdo através de uma
“ressurrei¢do”, como descreveu seu proprio criador.

Figura 15: Capa de Jeca Tatuzinho.

0 almanaque de Fontoura se tornou popular no interior de
todo o Brasil gragas a intervencdo de Jeca Tatu. Conhecido entre
adultos e criancas do campo e da cidade, o caipira doente cumpriu
seu papel de “garoto propaganda” do Biotdnico, e Lobato mostrou
novamente que tinha talento de empreendedor.

Ora, no interior brasileiro o que tinha de mais
moderno, no momento, eram os almanaques e
jornais. Num pais onde a maioria da populagio,
na década de 1950, vive ainda sem energia
elétrica, e onde até mesmo na maioria das
cidades praticamente inexiste televisor, ficava
a cargo desses pequenos livretos “satisfazer” as
necessidades culturais da grande maioria da
populacdo interiorana brasileira. Dai a
propagacdo gigantesca da figura do Jeca Tatu.
(DIAS, 2010, p. 91)
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O Jeca Tatu de 1914, conhecido por ser preguicoso, fraco,
bébado e idiota3? recebeu diagnoéstico médico. Sofria de
ancilostomiase: amareldo. A pontada no peito que sentia, a moleza, a
fraqueza, a pinga que bebia para esquentar o corpo devido as febres
didrias e qualquer outro sintoma que possuia foram explicados pela
medicina.

Depois que passou a acreditar na “Nha Ciéncia”, Jeca ficou
irreconhecivel:

A preguica desapareceu. |[...]

Jeca, cheio de coragem, botou abaixo um
capoeirdo para fazer uma roga de trés
alqueires. E plantou eucaliptos nas terras que
ndo se prestavam para cultura. E consertou
todos os buracos da casa. E fez um chiqueiro
para os porcos. E um galinheiro para as aves. O
homem n&o parava, vivia a trabalhar com furia
que espantou até seu vizinho italiano.
(LOBATO, 2010b, p. 106)

Em Jeca Tatuzinho, Jeca mudou “da agua para o vinho”,
deixou de ser Macunaima e se transformou em Peri. Passou de um
anti-heréi preguicoso a um herdi viril e corajoso, que derrotaria
oncas, se fosse preciso, assim como o indio idealizado de Alencar, a
quem Lobato tanto criticou em cartas, contos e artigos. Entretanto,
Jeca foi muito além de Peri. Jeca se americanizou. Comprou um Ford,
aprendeu inglés, passou a utilizar radio e eletricidade e a
administrar sua fazenda que apenas fazia prosperar.

Atribuindo a dificil e precaria situacdo do camponés
brasileiro a falta de saneamento basico e a péssima estrutura
econdmica do pais, Lobato pretendeu que a atencdo do governo se
voltasse ao povo caipira, mostrando que seu personagem, lembrado
pelos leitores de modo negativo e obscuro, ndo era preguicoso,
estava assim por estar doente.

32 “— Além de preguicoso, bébado; e, além de bébado, idiota — era o que
todos diziam.” (LOBATO, 2010b, p. 104)
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A cura e a prosperidade de Jeca Tatu ndo se encerraram com
a morte do protagonista, aos 89 anos33, em Jeca Tatuzinho. Mais
tarde, em 1947, Lobato se aproximou novamente da cultura caipira,
no livreto Zé Brasil, articulando questdes agrarias e econOmicas a
prosperidade do caipira. No texto, o velho Jeca foi substituido por
uma versao politizada que nio conseguia evoluir por ndo ser dono
das terras onde trabalhava. Portanto, ndo era doente ou preguicoso,
mas ndo tinha oportunidades para crescer, tornando-se vitima do
latifindio.

A producio de Zé Brasil criou especulagdes de que Monteiro
Lobato estivesse afiliado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB),
entretanto, o escritor afirmava nao estar relacionado a nenhum tipo
de governo. Em entrevista cedida ao jornal Didrio de Sdo Paulo, em
marco de 1945, ao ser questionado pelo repérter Tulman Neto
sobre ser socialista, Lobato respondeu “Ndo sou coisa nenhuma
além dum observador da histéria.” (LOBATO, 20093, p. 138)

Conforme a entrevista, o escritor afirmou ainda que “O
Unico homem que hoje no Brasil seduz milhdes de almas e é capaz
de uma imensa atuagdo social [..] chama-se Prestes [..].” (LOBATO,
2009a, p. 142) Embora elogiasse a atuagdo do politico, Monteiro
Lobato néo se filiou ao Partido Comunista.

Muito embora Lobato jamais tenha se filiado ao
PCB, é convidado, em 1945, a integrar a chapa
dos comunistas, o que recusa alegando
recentes (e verdadeiros) problemas de saude.
Recusa a candidatura, mas ndo se recusa a
fazer uma saudac¢do a Prestes, lida no comicio
de 15 de julho de 1945 no Pacaembu. [...]

E no bojo desse realinhamento ideolégico que a
figura do caipira ressurge pela terceira e ultima
vez na obra de Monteiro Lobato, agora numa

33 Jeca ficou forte e saudavel e levou as informagdes que aprendeu ao povo
caipira. “E a curar a gente da rog¢a passou Jeca toda a sua vida. Quando
morreu, aos 89 anos, ndo teve estadtua, nem grandes elogios nos jornais.
Mas ninguém ainda morreu de consciéncia mais tranquila. Havia cumprido
o seu dever até o fim.” (LOBATO, 2010b, p. 110)
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perspectiva que supera integralmente a dtica
patronal e paternalista que orientava os textos

ALl

de "Velha praga”, "Urupés"” e "Jeca Tatuzinho".
Trata-se de Zé Brasil, livreto que representa
uma autocritica. (LAJOLO, 2000, p. 81)

Segundo Lajolo (2000), Zé Brasil seria uma autocritica que
Lobato estaria fazendo sobre o criador do Jeca Tatu — o Lobato de
1914 — um escritor ainda imaturo, que ndo conseguia perceber ou
compreender a dimensdo dos problemas agrarios enfrentados pelo
pafs. A pesquisadora completa afirmando que Lobato “nao chega a
atinar que o problema das péssimas condi¢des de satide do Jeca era
decorrente da infra-estrutura brasileira. Nesta tltima versao [..] o
Jeca se metaforiza em Zé Brasil, camponés sem terra e cuja Unica
esperanca reside no Cavaleiro da Esperanga, Luis Carlos
Prestes.” (LAJOLO, 2000, p. 81)

Z¢ Brasil tinha uma vida muito semelhante a de Jeca Tatu.
Vivia na miserdvel casinha de palha e barro, sem dnimo para
plantacdo ou criacdo, com alimentacio escassa34, com medo de ser
“tocado” de sua choga. O mastro de Santo Antdnio no terreiro e o
cachorro sempre ao lado encerram a descricio do novo
representante do caipira criado por Lobato — nesse aspecto,
assemelhando-se aos seus outros caipiras, que também tinham o
santo em frente as suas taperas. Porém, por mais similar que fosse
ao antecessor caipira, a solucdo para os problemas do caipira Zé
Brasil ndo seria mais o saneamento basico, mas a reforma agraria. O
narrador do texto explica ao personagem como ele poderia
progredir em um pais tdo grande, fazendo Zé perceber que isso s
aconteceria se cada habitante do Brasil possuisse um pedaco de
terra para produzir.

Todas as vezes que emite opinido é intercedido
pelo narrador que o conduz e conduz o ritmo

34 0 almocgo do personagem baseava-se em arroz com feijdo e farinha e as
vezes um pedacinho de carne ou torresmo.
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da narrativa. Na verdade, o caipira, nesse texto,
surge como elemento simboélico de uma vasta
parcela da popula¢do oprimida pelo sistema
capitalista de producdo. Nao é, teoricamente, a
voz do caipira do sertdo, nem tampouco a do
pequeno agricultor do interior, impressa
nessas poucas paginas. E sim a voz de todos os
“desprivilegiados” pelo sistema. (DIAS, 2010, p.
83)

Monteiro Lobato tentou dar voz aos desprivilegiados, mas
Zé Brasil foi considerado como campanha a favor do comunismo. Na
verdade, o escritor queria mostrar aos brasileiros que a pobreza na
roca poderia ser extinta com igualdade e educacido. No ano do
lancamento do livreto, o autor escreveu o prefacio do livro de José
Bento de Oliveira, Rosdrio de capid, em que revela sua tristeza com
relagdo a ignordncia em que os milhdes de jecas brasileiros se
encontravam naquele momento.

Temos duas civilizagdes, ou melhor, duas
‘culturas’: a cultura importada, dos que vivem
nas cidades, sabem ler e escrever e até livros
escrevem!, e a ‘cultura local’, filha da terra
como um cogumelo é filho dum pau podre,
desenvolvidas pelos homens do mato — o
caboclo, o caipira, o jeca, em suma. Como o jeca
nunca leu nada nem escreve, a sua cultura se
foi fazendo ao tipo primitivo, por lentas

acessodes e restritas experiéncias locais — e
com a transmissdo sempre oral. (LOBATO,
20093, p. 41)

Apesar dos esforgos, Lobato ndo conseguiu conscientizar os
poderosos. O livreto foi apreendido pela policia. A partir deste ato,
Zé Brasil passou a ser vendido clandestinamente pela Editorial
Vitoria e foi publicado novamente em 1948, pela Editorial Calvino,
com ilustracdes de Candido Portinari.

A mudanga de opinido de Monteiro Lobato com relagdo ao
caipira aconteceu gradativamente. Evoluiu conforme o escritor
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amadurecia. Com seus textos, Lobato mostrou o quanto era capaz de
estudar e entender sobre assuntos de diversas areas. Era um
contista que se aventurou pela biologia, pela sociologia, pela
politica. Nao era especialista em nenhuma dessas areas, mas sempre
procurou aprender.

Em Jeca Tatuzinho, o escritor parece se esquivar das ofensas
dirigidas ao caipira. Utilizou termos como “todos diziam”, “os
passantes murmuravam” ou “as pessoas [..] franziam o nariz”,
passando uma impressdo de que ndo era ele mais o narrador, o
critico, mas sim, as pessoas ao redor, a sociedade como um todo.

Os trés caipiras de Lobato — Jeca Tatu35, Jeca Tatuzinho e Zé
Brasil — sdo donos de realidades que os aproximam, mas ao mesmo
tempo, possuem caracteristicas distintas e podem ser classificados
como pertencentes a fases diferentes da vida de seu criador. Com
evolucdo gradativa, o escritor procurou amenizar as ofensas
apregoadas aquele Jeca das cartas trocadas com Rangel, o Jeca que
nasceu ainda em 1912, criado em meio a muitas mudangas que
aconteciam na vida de Lobato como fazendeiro, aquele mesmo Jeca
que queimava suas terras, tornando-as inaptas a producio.

Na tentativa de atenuar as caracteristicas de um preguigoso,
Lobato apresentou ao pais um homem doente e desinformado. Jeca
Tatuzinho, apegado ao alcool, pode ser visto como um pedido de
desculpa ou como uma tentativa frustrada de redencdo para um
caipira tdo difamado. O personagem ganhou espag¢o, mas sua voz
permaneceu abafada pelo Jeca Tatu original.

Zé Brasil veio a publico um ano antes do falecimento de
Monteiro Lobato. Foi ele sua ultima oportunidade de mudar o
estigma que marcou o seu principal personagem caipira, quase 24
anos depois da primeira tentativa. Embora ndo seja possivel afirmar
que a intengdo do escritor fosse tentar diminuir as marcas deixadas

35 Em determinados contos de Monteiro Lobato, ha outros caipiras que se
assemelham ao Jeca Tatu, criados alguns anos antes ou poucos anos depois
dele, sendo entdo considerados como pertencentes a essa mesma fase de
criacao.
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no carater do caipira que criou, é possivel perceber certo empenho
de Lobato em diminui-las, afinal, foi seu Jeca Tatu que o levou a ser
um escritor conhecido no pais inteiro.
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4. 0S CAIPIRAS DE VALDOMIRO E CORNELIO

Nao foram apenas os caipiras criados por Monteiro Lobato
que deixaram sua marca registrada na literatura brasileira.
Enquanto escrevia cartas comentando sobre os caipiras de sua
fazenda, e na mesma época em que o escritor/editor lancou a
publico seu Jeca Tatu, outros escritores oriundos do interior de Sao
Paulo também produziam contos sobre o homem do campo, como é
o caso de Valdomiro Silveira e Cornélio Pires.

Os dois autores foram escolhidos para fazer parte deste
trabalho pelo fato de terem livros publicados pelas editoras de
Monteiro Lobato (entre os anos de 1920 e 1925), e devido a
ambientacdo de seus textos no meio rural, tendo o povo do campo
como protagonista em todos os contos. A obra desses dois
escritores, assim como a de Lobato, busca revelar a sociedade dos
centros urbanos, de acordo com a visdo de cada um, como era a
relagdo do caipira com a terra e os meios em que viviam.

Tanto Valdomiro Silveira quanto Cornélio Pires sao
considerados pela critica como escritores regionalistas. Na época
em que produziram os contos que serdo utilizados neste trabalho —
entre 1890 e 1920, aproximadamente —, o homem do campo ainda
era visto com muito preconceito pela sociedade urbana, portanto,
esses autores escreviam e publicavam seus textos sabendo que
poderiam ser julgados nio apenas pela qualidade de seus contos,
mas também, por estarem revelando uma face oculta do pais,
esquecida pelos governantes e pela elite.

Ao tratar sobre os escritores regionalistas, Alfredo Bosi
afirmou que “O projeto explicito dos regionalistas era a fidelidade ao
meio a descrever: no que aprofundavam a linha realista estendendo-
a para a compreensao de ambientes rurais ainda virgens para a
nossa ficcdo.” (BOSI, 2006, p. 207). E isso que se observa ao ler os
contos desses dois autores: uma longa busca em ilustrar, da maneira
mais fiel possivel, a fala e os modos do homem do campo, para que
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aqueles que lessem tais obras pudessem ver o caipira e sua tapera
mal construida e sentir a natureza, como se estivesse em contato
real com a terra.

Enquanto Valdomiro Silveira buscava amenizar os estigmas
que a populacdo rural carregava, Cornélio Pires utilizava certo
humor caricatural em seus textos. Veremos a seguir que, assim
como Monteiro Lobato, esses dois contistas possuiam opinides
muito bem definidas sobre o povo caipira, e produziram contos que
revelaram distintas faces dessa figura tao representativa do homem
do interior paulista.

4.1 Valdomiro Silveira — De Cachoeira Paulista a Casa Branca

Nascido em Cachoeira Paulista, interior de Sdo Paulo, no ano
de 1873, Valdomiro Silveira passou a infancia na capital devido aos
estudos de seu pai, que o inspiraria a fazer o mesmo curso no futuro.
Aos oito anos de idade, mudou-se com a familia para Casa Branca,
onde adquiriu os primeiros conhecimentos sobre a natureza.

Aos dezessete anos, retornou a Sdo Paulo para cursar a
faculdade de Direito, como seu pai. Oito anos apés receber o
diploma, retornou com a familia — formada j4 com sua segunda
esposa, Maria Isabel, a quem chamava de Junia desde a juventude —
ao interior do estado, para trabalhar como promotor.

Valdomiro publicava seus textos desde muito jovem. Aos 14
anos de idade ja escrevia em jornais e foi esse o veiculo de
comunicagdo que o escritor mais publicou em vida. Didrio da Tarde,
O Pais, Gazeta de noticias, A Bruxa, Revista Azul, O Estado de Sdo
Paulo e Didrio Popular foram apenas alguns dos jornais onde o
escritor publicou seus textos.

De acordo com a filha de Valdomiro, Jinia Silveira Gongalves
(1974, p. X), o primeiro conto publicado por ele foi “Rabicho”, no
Didrio Popular, no ano de 1894. Para ela e para a ensaista Dirce
Cortes Riedel, que escreveu a “Introdugao critica” da terceira edi¢ao
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de Os caboclos3¢, Valdomiro teria sido o grande criador da literatura
regionalista no Brasil. Riedel inicia a introdugdo do livro com a frase
“Valdomiro Silveira — um dos pioneiros do conto regional no
Brasil.” (RIEDEL, 1962, p. XV)

Saber quem foi o precursor da literatura regional no Brasil
— se Afonso Arinos ou Valdomiro Silveira — ndo é o foco deste
trabalho. Aqui, observaremos os contos de Os caboclos, que foram
escritos entre 1897 e 1906 (com excecdo de “Desespero de amor”,
escrito em 1915), que trazem o caipira como personagem e que
foram publicados por Monteiro Lobato.

Embora exista a ddvida sobre Valdomiro ser ou ndo o
criador da literatura regionalista no pais, pode-se considera-lo como
sendo um dos primeiros escritores a utilizar, em seus contos, o
dialeto caipira de maneira aproximada do real, inclusive na voz do
narrador.

Provavelmente foi a escrita regionalista de Valdomiro
Silveira que fez com que Monteiro Lobato contemplasse sua
producio de contos. No ano de 1909, o jovem Lobato deixou claro
sua admiracdo a Valdomiro. Em carta sem data exata, mostrou-se
envergonhado ao saber que Heitor, seu cunhado, havia enviado ao
escritor, que naquela época trabalhava em um jornal em Santos,
seus textos do Minarete, pelo fato de achar suas publicacdes no
jornaleco ainda imaturas. A impressao que Lobato passa ao leitor de
sua carta é a de que possuia grande respeito e admiragdo por
Valdomiro Silveira.

Quase dez anos mais tarde, em 1917, Valdomiro Silveira foi
citado novamente em carta de Lobato para Heitor. Na ocasiao,
Lobato — que ja comecava a estudar o mercado editorial —
pretendia fazer uma proposta para que Valdomiro viesse a publicar
seus contos, espalhados por jornais de todo o pais, em livro. Tal
proposta viria a se concretizar trés anos depois, em 1920, quando

36 Edicdo de 1962, pela Editora Civilizagdo Brasileira. A primeira edicio,
como serd comentado posteriormente, foi publicada pela Monteiro Lobato e
Companhia, em 1920.
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Lobato j& estaria editando pela Monteiro Lobato e Companhia e
lancaria Os caboclos, primeiro livro de Valdomiro Silveira3”.

=

Figura 16: Capa do livro Os caboclos, de Valdomiro Silveira.

De acordo com os catdlogos da editora, Os caboclos teria
sido publicado também no ano de 1923 pela Monteiro Lobato e
Companhia, entretanto, a biografia3® de Valdomiro Silveira,
consultada para esta dissertacdo, afirma que a segunda edi¢do do
livro foi no ano de 1928, pela Companhia Editora Nacional, o que
reforca a ideia de que os catilogos da editora nem sempre sio fiéis
ao que se refere a edigdo e a reedi¢do das obras publicadas.

O livro Nas serras e nas furnas foi publicado pela Nacional,
em 1931, porém, ndo serd utilizado neste trabalho, pois Monteiro
Lobato ndo estava mais na direcdo da editora naquela época e nao
influenciava na escolha das obras que seriam editadas. Também os
contos de Os mixuangos ndo serdo utilizados, pois o livro foi

37 No ano seguinte a publicagdo de Os caboclos, em marco de 1921,
Valdomiro Silveira teve o conto “Gunga-muquixe” publicado na Revista do
Brasil.

38 Conforme Gongalves, 1974, p. XIII.
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publicado em 1935 e pela Livraria José Olympio Editora. Dessa
forma, apenas Os caboclos fara parte deste capitulo.

4.1.1 Os caipiras de Valdomiro

Valdomiro Silveira também foi impulsionado a escrever
sobre os caipiras devido a sua convivéncia com esse povo, porém,
aparentemente, estimulado por experiéncias positivas que teve
enquanto morador de algumas cidades do interior. Ao trabalhar em
seus casos, durante a promotoria na cidade de Casa Branca, tinha o
costume de anotar a fala de seus clientes, nem sempre tio
interessado em solucionar o caso, mas sim, observando
minuciosamente os diferentes aspectos da fala caipira.

Valdomiro Silveira, visto agora sob o angulo
biografico, aqui pertinente, freqiienta os meios
caipiras, anotando a fala local, compilando
extenso glossario botdnico e zooldgico,
elementos lingiiisticos regionais tdo vivos na
sua ficcdo, que chegam por vezes a impor
didaticamente sua presenc¢a ao leitor. (DIAS,
1984, p.17)

A linguagem que se observa nos contos de Os caboclos é
tipicamente caipira, baseada no discurso oral do homem do campo,
que geralmente ndo era alfabetizado. No livro, encontram-se
iniumeras alteracoes lexicais que marcam a fala do homem simples
da roga. Essas alteracdes podem ser observadas no inicio, no meio e
no final de muitas palavras.

No desfecho do conto “Cena de amor”, Chico Luis indaga a
Candoca: “Preguntar se um home’, que ndo tem muito de seu, mas
porém que ndo 'ta olhando p’ra lua, quisesse casar com vancé, nha
Candoca, vancé queria casar co’ ele?” (SILVEIRA, 1962, p. 4, grifos
meus). Nessa fala do personagem, é possivel localizar cinco
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metaplasmos diferentes. A supressio de sons no final das palavras
“homem” e “com” (ap6cope), a supressdo de fonemas no inicio do
verbo “estd” (aférese), a supressdo no meio das palavras “para” e
“vosmecé” (sincope) e a alteracdo fonética dentro de uma mesma
silaba em “perguntar” (metatese).

Palavras como malinconia3?, ansim#9, fror4!, porva%?, entre
muitas outras expressdes, marcam todo o livro de Silveira. Certas
alteragdes, como fror, continuam fazendo parte do dialeto caipira
em algumas regides*3 do estado de Sdo Paulo ainda nos dias de hoje.
Apesar de algumas modificagdes serem bastante radicais, nota-se
que os significados sdo mantidos.

Além das alteracdes no léxico, as edi¢cbes de Os caboclos
apresentam um glossario de termos e palavras tipicas utilizadas no
dialeto caipira. O vocabuldrio, presente ao final do livro, torna-se um
elemento complementar a leitura. Por procurar retratar a fala
caipira de maneira préxima a realidade, o escritor utiliza centenas
de termos e expressoes especificos dessa linguagem.

Essa caracteristica do livro apresenta aspectos negativos e
positivos. O uso desses termos, em determinados momentos,
prejudica a compreensido do texto, ou seja, o excesso de palavras
desconhecidas pode ser considerado um fator negativo por tornar a
leitura da obra quase ininteligivel sem a utilizagdo do vocabulario,
fazendo com que a consulta ao significado desses termos seja
imprescindivel.

No entanto, o uso de palavras especificas do dialeto caipira
também pode ser visto como um fator positivo, devido ao valor
estético que elas trazem a obra, e pelo fato de levarem o leitor a

39 Palavra equivalente a melancolia, presente no conto “Por mexericos”.

40 Palavra equivalente a assim, presente no conto “Hora quieta”.

41 Palavra equivalente a flor, presente no conto “Por mexericos”.

42 Palavra equivalente a pdlvora, presente no conto “Na tapera de Nho
Tido”.

43 Na cidade de Botucatu, é possivel encontrar pessoas com idade acima de
60 anos que pronunciam algumas palavras da mesma forma como as
encontradas no livro de Valdomiro Silveira.
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conhecer um ambiente novo e desconhecido, corrente nos didlogos
do homem do campo, facilitando sua insercdo nas narrativas.

Valdomiro Silveira procurou separar a linguagem erudita,
utilizada pelos escritores nacionais, da linguagem popular caipira.
Entretanto, misturou as duas em diversos momentos das narrativas.
E na voz do narrador que estdo presentes alguns dos deslizes de
escrita do contista. Ao ler os contos, temos a impressdo de que
Valdomiro deixou sua marca intelectualizada no narrador, ora
utilizando a linguagem culta, ora alguns elementos do dialeto
caipira.

Percebe-se essa confusdo também nos momentos em que
apresenta a fala caipira com concordancias perfeitas. No conto
“Saudades do Natal”, é possivel observar a fala do personagem
Valério: “A noite 'tava uma prata de crara. Nos fumo’ juntos, c’a sua
mde naquela igrejica do arraial, onde paravam umas freiras,
entremos e ajoelhemos.” (SILVEIRA, 1962, p. 113, grifo meu) No
exemplo, observam-se concordancias praticamente improvaveis na
fala caipira daquele periodo, seja de jovens, adultos ou de criancas,
concordancias que raramente aparecem na fala das popula¢des mais
pobres do pais ainda nos dias de hoje.

O costume na literatura nacional na época em que esses
contos foram escritos era o predominio da linguagem erudita, e
Valdomiro ndo escondeu suas tendéncias cultas na escrita, embora
procurasse ocultd-las o maximo possivel. O escritor tentou mostrar
a realidade oral do povo caipira, algo ainda inédito para o periodo,
atitude que o caracterizou como um homem inovador na literatura
brasileira, criando algo novo na estética literaria, sendo seguido por
outros escritores.

O fato de Valdomiro escrever sobre esse povo, e a maneira
como ele escreveu, fazia o leitor brasileiro da época, ou seja, a elite,
conhecer mais os modos e a cultura do caipira do interior de Sao
Paulo no século XIX, e se aproximar um pouco mais da realidade
daqueles que pertenciam a classe trabalhadora, sofredora e
marginalizada da populacgdo brasileira.
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Seus contos, pela estrutura, pelo ritmo, pelo
tipo de construgdo frasal, pelas palavras
expressoes, espirito e estilo, sdo elaborados e
construidos com observancia cuidadosa da
estrutura de pensamento e de cultura do
homem regional-rural, ou seja, do caipira.
Naturalmente que isto obrigava muita gente a
mudar seus habitos mentais e, sobretudo,
obrigava a gente culta a entrar no universo das
camadas mais pobres, analfabetas,
trabalhadoras e marginalizadas do Brasil rural,
as quais sustentavam as nossas gléorias de
grande produtor de café, acicar, cacau ou
borracha. E, infelizmente, n3do era muito
envaidecedora essa realidade. (MOREIRA,
2008)

Apesar de os contos apresentarem a miséria vivida pelos
caipiras, o autor faz isso de maneira sutil e foca a escrita na tematica
amorosa. Praticamente todos os 24 contos de Os caboclos possuem
como tematica central o amor. Namoro escondido, casamentos
feitos, desfeitos e quase feitos. Amor de viiva que sofre a perda do
marido, o amor da esposa abandonada, amores impossiveis e o
comovente amor materno. Embora possuam temadtica tdo
semelhante, os contos de Valdomiro se equilibram no
balanceamento entre contos dramaticos, tragicos, cdmicos e
poéticos.
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(De «Os Caboclosy).

— Ota! solama brutal — ia dizendo o
Chico Picapao, sosinho, pela estrada yer-
mclha, a0 pino do dia, O suor cnhm:lhc
em grossas gotas pela testa ¢ rosto abaixo,
Yanhando-lhe a camisa de algeddo ¢ wm
Bentinho de baecta azul que vestla a oragiio
Jivradeira das cobras ¢ dos outros 13|c||os
de pegonha., Derrubor mais o chapéo na
testa, poz a'Mio esquerda sobre os othos,
attentou no cto demoradamente

NA TAPERA DE NHO TIDO

De VALDOMIRO SILVEIRA.

Soube que nho Tido assistia no ribeirdo
dos Pires, tomou as confrontagdes do !q-
gar, por verios diz-ques, ¢, como os Ani-
maes que trouxcra estavam muito sovados
uns sentidos ¢ outros desmerccidos em de-
masia, resolven caminhar a pé tres leguas
que se mediam da Cachocira a0 Pires.

T hotou-se a caminho,

Avisinhava-se da morada, naquelle mo-
mento, A malta virgem  desapparecera,
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dando logar a um capociriio ji frondoso e

rico Nio aspirava mais o Picapio o0

cheiro estonteante do alheiro, nfo yia mais

os troncos alentados da figueira Granca,
ARy 2 :

Cae —iaslifa Al liemanea

— Pois ji devéra de 'tar mais friinho
um pouco: arre, dianho! Neste tempo que
o sol ji aponta branco, :\‘lrcsea vem ccdq
1sto & chuva que 'th aprojectando, nfio hai

Figura 17: Pagina do suplemento A Vida Literdria, publicado em
setembro de 1928 no jornal O Paiz.

“Na tapera de Nho Tido” é um conto que apresenta
diferentes aspectos da vida do caipira. O protagonista, Chico Pica
Pau, demonstra ser um pai de familia exemplar e trabalhador, que
se revolta ao saber que seu filho havia apanhado do vizinho
enquanto viajava a trabalho. Esse é o ato que impulsiona Pica Pau a
se vingar de Nho Tido.

Nho Tido aparece no conto como homem préspero, dono de
muitos alqueires de terra ativa, com plantagdes de milho e de café,
as quais cuidava com muita seriedade, ndo permitindo que ninguém,
nem mesmo animais, aproximassem-se de seus cultivos. Tido era
um daqueles caipiras que acreditava na eficicia da queimada para
aumentar a qualidade do solo: “Derrubara o mato, queimara,
plantara milho, desencoivarara a roga: alinhou o café, foi-se embora,
deixando o mais ao fazer de um empreiteiro.” (SILVEIRA, 1962, p.
15)

A lida na terra e a paisagem rural sio muito marcantes
nesse conto. No desenvolver da narrativa, Valdomiro Silveira
apresenta aos seus leitores uma paisagem rural repleta de
diferentes arvores, arbustos, plantas e flores. Ao se deparar com a



124

tapera de Nho Tido, percebe-se que a paisagem do arredor se
apossou da casa:

Fronteou, enfim, a morada, que era feita de
pau-a-pique e tinha o teto trancado de coqueiro
e sapé. Havia dentro, siléncio completo. Fora,
ndo se via sinal de gente, nem o mais leve rasto
de areia arroxeada da porta; e a porta, de
parafuso, cerrava-se toda, ao parecer, de muito
tempo.0 Chico Pica — Pau cessou da morena e
gritou rijo:

— 0 de casa!

Ndo houve o minimo bulicio no interior da
habitacdo. E o eco do chamado vibrou por
instantes ainda, até que o Pica Pau resmoneou
num soliléquio:

— Ui ai, gente! quer ver que o home' pitou!

E que vira, em todo o arredor da casa, mostras
de desamparo: a guainxuma vigara por toda
parte, o gervao floria abundante, o
mamoninho-de-carneiro apontara e abrolhara
como uma praga, tudo chorava por uma
enxada, quando ndo por uma foice. O cip6-
correia de alguns amarilhos partira-se; havia
rachdes de cambuata que quase vinham ao
chdo, despegados das travessas e bambos. Em
cima, na cumeada, uma cabaceira alastrara
vencedora e alegremente, e as cabacas
vingaram. (SILVEIRA, 1962, p. 18)

A casa, muito semelhante as descritas nos contos
lobateanos, estd em estado de deterioragdo avancada,
definitivamente abandonada por Nho Tido, o que causa a frustragao
de Pica Pau, jA que sua viagem teria sido realizada apenas com a
intencdo de vingar-se. Porém, no momento em que o caipira se
prepara para ir embora, ouve as galinhas de Tido, eis que é descrito
0 momento mais dramdtico e comico da narrativa.

O narrador passa a descrever uma galinha d’angola que
estava no terreiro de Nho Tido. Para desespero de Chico Pica-Pau, a
galinha comecga a se ericar e crescer, fazendo com que o homem
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acredite que ela poderia ser a reencarnacio de Nhé Tido.
Aterrorizado, desiste da vinganca, corre para fora do lugar, chora e
reza, desesperadamente.

A suposta assombracdo quebra o clima tenso criado pelo
autor, inserindo na narrativa uma atmosfera cdmica, inimaginavel
ao longo da leitura, pois a comicidade é um elemento que pouco
aparece nos contos de Os caboclos. A assombracdo e o fantasma que
aparecem em “Velha dor” e “Camunhengue” ndo amenizam a
dramaticidade dos contos.

A suposta encarnacio do homem na galinha apaga a
coragem e a braveza que Pica Pau demonstrava possuir desde o
inicio da narrativa. De certa forma, as caracteristicas atribuidas ao
personagem sido apagadas, jA que até mesmo a honra da familia,
representada na defesa do filho agredido, é esquecida durante a
fuga.

Ainda em referéncia as assombracoes, em “Velha dor”, o
protagonista Bernarddo, que cavalgava a noite, acreditava haver
algo sobrenatural impedindo que sua mula avanc¢asse no caminho.
No momento em que imagina a assombragio puxando o rabo de seu
animal, o personagem reage da mesma forma que Chico Pica Pau,
comecando a rezar. Em seguida, cai em si, e percebe que o animal
estava apenas cansado, sem forgas para continuar a caminhada.

As viagens dos caipiras, como a representada nesse conto,
por mais longas que fossem, eram realizadas geralmente a pé ou no
lombo de animais, que, muitas vezes, ndo resistiam ao cansaco.

Em “Camunhengue”, Zeca Estervo parte pela noite, a cavalo,
apods ser diagnosticado com lepra. Durante o percurso, avista um
fantasma em meio a escuriddo e, sé depois de alguns instantes de
pavor, percebe que “aquele fantasma era a lua cheia com seu Sdo
Jorge muito entusiasmado ao alto e algumas ténues fumacas
brancas a enrolarem-na como numa ttnica.” (SILVEIRA, 1962, p. 59)

A ingenuidade dos caipiras em relacio as crencas em seres
misticos ou assombracdes pode ser justificada pela falta de
conhecimentos cientificos que expliquem esses fendmenos. Desse
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modo, passam a acreditar em tais seres ou mitos (como o
lobisomem, que é citado no conto “Pijuca”), concretizando tais
crencas pela oralidade e fazendo com que se consolidem em meio
aos caipiras por varias geracgoes.

Embora acreditassem em seres sobrenaturais, a
religiosidade também aparece como um forte elemento cultural dos
caipiras de Valdomiro Silveira. Feriados santos sdo citados em
quatro contos. Sdo eles: “Saudades do Natal”, “Missa da Pascoa”,
“Valentia” e “Por mexericos”, sendo que os dois ultimos também
fazem referéncia a comemoracdo da ressurreicio de Cristo: o
primeiro se refere ao sdbado de aleluia e, o segundo, ao domingo de
Pascoa.

Deus e o diabo sdo citados na fala de grande parte dos
personagens do livro e o escritor ainda apresenta diferentes Nossas
Senhoras e dias santos, de acordo com a situagdo em que o “crente”
se encontra ou com a necessidade da narrativa.

O melhor exemplo de presenca da religiosidade nos contos
sdo Nossa Senhora das Dores** e Nossa Senhora dos Aflitos. As
santas sdo evocadas em momentos de grande aflicio, porém, nio
somente pelas vozes dos personagens, mas pelo préprio narrador,
que parece querer entender o motivo de alguns acontecimentos e,
de certa forma, tentar interceder pelos protagonistas das narrativas.

E o que ocorre em “Esperando”. O préprio narrador se
mostra surpreso pela demora do retorno do marido de Maruca, Lico,
sem entender o que poderia ter acontecido com ele, intercedendo a
Nossa Senhora por alguma explicagdo: “Se ndo morreu ainda, estd
por um quase. O Lico saiu desde cedo, passou por perto dela, fez
certos amuos de pouca conversa. Que poderia ser, Nossa Senhora
dos Aflitos? Ela era tao do Lico, tao fiel, tdo cativa, que teria entao
acontecido?” (SILVEIRA, 1962, p. 108)

4 No inicio do conto “Os curiangos” hd uma referéncia ao dia de Nossa
Senhora das Dores. E interessante salientar que o narrador faz essa
afirmacdo em um momento em que algumas mocas fazem comentarios
maldosos a respeito de Pedro Mariano, o protagonista da histdria, que sofre
durante toda a narrativa.
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Embora o narrador conte a histéria em terceira pessoa, de
maneira neutra, ou seja, sem participar ativamente da histéria e sem
interferir na vida dos personagens, ele se envolve, demonstrando
certa preocupagdo com Maruca, a protagonista que aguarda o
retorno do esposo. Aqui e em outros contos, o narrador aparenta
ndo ter conhecimento completo sobre os fatos, apontando
impressdes e demonstrando certa curiosidade em saber o que esta
acontecendo, deixando a sensacdo de que o leitor e o narrador tém o
mesmo nivel de conhecimento sobre os personagens e sobre o que
ocorre na narrativa.

Quando o sofrimento dos personagens se origina de
problemas amorosos, sdo os santos os chamados para possiveis
solucdes, entretanto, em se tratando de saude, ndo ha santo nem
médico invocado. Nesses casos, a solucdo aparece por meio de
curadores e curandeiros famosos na regiao onde habitam.

A descrenca na medicina é total. Em dois contos de Os
caboclos ha personagens que aparecem com doengas graves, em que
os enfermos aparentam estar bastante debilitados e a primeira e
Unica opc¢do de diagndstico é feita por curandeiros. Em “Avinha ma”,
Jeronima pede o auxilio de Loredo “o curador mais mestre das
vizinhangas” (SILVEIRA, 1962, p. 88) para examinar o marido, que
estava em estado terminal. Ja no conto “Camunhengue”, o enfermo
Zeca Estevo é que busca sua cura, procurando pelo sinistro
curandeiro Cabeludo.

Valdomiro Silveira apresenta a tipica familia caipira, embora
o foco nesse conto seja apenas o protagonista Estevo. Ele se despede
da familia e parte, esperancoso, em dire¢do ao Cabeludo. A descri¢io
do curandeiro e do local onde morava caracteriza os meios de vida
de um caipira muito simples e pobre, com alimentagdo mediocre,
que vive abandonado em uma tapera velha e rodeada de mato,
sendo visitado apenas por aqueles que buscavam restabelecer a
saude.

Zeca Estevo representa muitos caipiras que nao tinham
condi¢des de irem a um médico e que se tratavam com curandeiros



128

e tratamentos improvisados ou duvidosos, geralmente com o
consumo de ervas medicinais, plantadas nos préprios quintais. Sem
meios de se remediar corretamente e muito menos de se curar, o
enfermo se afastava, vivendo, entdo, a margem da sociedade.

A exclusdo ndo acontecia apenas com doentes como Estevo,
que tinha lepra, mas também em outras situagdes como no conto
“Mamae”, narrativa bastante dramatica, em que um grupo de
garotos de aproximadamente 12 anos exclui e agride um rapaz de
20, deficiente, e que vivia com a mae, que o ampara. O personagem,
chamado de Zé Tantid pelos meninos, sofre pelo preconceito que
enfrenta e pela dor fisica do ataque das criancas, mas apenas
demonstra perceber a gravidade da atitude dos meninos quando a
mae se desfaz em lagrimas em sua frente.

Em Os caboclos, sdo raras as narrativas que apresentam
alguma comicidade. Os contos possuem temas do cotidiano caipira,
geralmente de modo dramatico, como visto em “Mamae”. E possivel
que o autor tenha empregado esse teor pesado nas narrativas com a
inten¢do de mostrar aos seus leitores que o cotidiano do homem do
campo era bastante complexo, embora levassem uma vida
aparentemente muito simples.

Valdomiro procurou retratar de modo fiel os desafios
enfrentados pelos caipiras, como a lida na lavoura, inclusive por
mulheres, a falta de recursos para tratar de doengas com assisténcia
médica, a humildade de suas residéncias e a miséria. Situacdes
muitas vezes inimaginaveis para o homem da cidade do século XIX.

A simplicidade dos caipiras é apresentada ao leitor até
mesmo pela nomeacgdo dos personagens. Os homens de quase todos
os contos sao apresentados como Chico: Chico Luis, Chico Lucas,
Chico Antonio, Chico Ferro, Chico Pica Pau. H4 também outros
apelidos, como Zé Sadva, nho Tido (chamado Aristides Fartura),
Lucas das Posses. Entre as mulheres, hd muitos apelidos como
Candoca, Maria Maminhuda, Chiquinha Sabia, Ana Triste e outros.

Assim como os nomes dos personagens, suas
caracterizacbes também mostram pessoas simples, tanto nas
aparéncias quanto na vivéncia do dia-a-dia. Em alguns contos, os
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personagens secunddrios aparecem como pessoas solidarias as
atividades e aos problemas do cotidiano do protagonista. E o que
vemos em “Missa de Pascoa” e em “Avinha ma”, contos com final
dramatico, em que algum personagem estd presente na narrativa
para tentar amenizar o sofrimento das protagonistas. Curiosamente,
ambas sofrem por amor.

Em “Missa de Pascoa”, somos apresentados a uma familia de
posses, que tem até uma criada, a “negra velha” Romana (chamada
por todos de Rumana). Sua fung¢io ao longo da narrativa é auxiliar
Maria Claudina a escolher a roupa e os acessérios que ir4 utilizar na
missa de Pascoa em que, finalmente, serad pedida em casamento por
“Antonho” Grande. “Nem fale, nha Clodina! 'océ ‘tdA um brinco, de
linda! E va-se embora, passe por diante, que eu vou-me arrastando
mais de vagarzinho, como Deus me ajudar.” (SILVEIRA, 1962, p. 47)

Personagens principais, secunddrios, animais, moradia,
alimentacdo, modos, costumes e paisagens naturais. Valdomiro
Silveira conseguiu apresentar aos leitores de Os caboclos as mais
distintas caracteristicas caipiras de sua época, retratando a figura
humana de maneira poética, nas mais diversas situa¢des cotidianas.

[..] um regionalismo que, sendo fotogréfico e,
portanto, dando pouco espaco a fantasia, tende
aos tons monocdrdios, em razdo da proépria
realidade focalizada. Regionalismo linear,
paredes meias com a ingenuidade, coagulado
menos em contos que em ‘casos’ (ou ‘causos’),
episodios veridicos ou verossimeis como que
extraidos do dia a dia do caboclo, ndo raro em
torno de ‘motes’ destituidos de intuitos morais.
(MOISES, 2001, p. 419)

Como afirma Massaud Moisés, Valdomiro Silveira apresenta
contos que mais se parecem com relatos reais da vida de caipiras.
Cultuando o dialeto caipira, Valdomiro manteve o estere6tipo que o
caipira carrega de iletrado ou analfabeto, generalizando toda uma
cultura. O escritor valorizou a figura do caipira ao mostrar a
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populacdo brasileira um lado da realidade desse povo, entretanto,
quase todos os seus personagens seguem um padrdo pobre e
miseravel, havendo poucas possibilidades de apresentacdo de um
caipira bem sucedido.
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4.2 Cornélio Pires*5— A celebridade caipira!

Cornélio Pires é mais um — e o dltimo —autor oriundo do
interior de Sao Paulo que sera abordado neste trabalho. Nascido na
cidade de Tieté, em 13 de julho de 1884, Cornélio se diferenciou dos
outros dois escritores em diversos aspectos, como a falta de
estudos?¢ e a dificuldade em se fixar em um emprego.

Assim como Monteiro Lobato e Valdomiro Silveira, Cornélio
Pires também teve a oportunidade de morar na capital, Sdo Paulo,
porém, com vida desregrada e como grande apreciador de chope e
de cerveja que era, ndo conseguiu terminar seus estudos. Apesar
disso, obteve, com a ajuda de seu amigo Jodo Lucio Brandao,
emprego de reporter no jornal O Comércio de Sdo Paulo*’.

Embora apresentasse boas ideias, Cornélio ndo tinha grande
conhecimento sobre a prépria lingua — certamente, devido a falta
de estudos. Dessa forma, procurou melhorar sua escrita no
portugués culto e, pouco tempo depois, foi chamado para trabalhar
em um jornal de Santos, com salario de 150 mil-réis. Apds dois anos
com moradia e trabalho no litoral, voltou para Sao Paulo, ficando
desempregado por pouco tempo, pois seria indicado para assumir a
diretoria do jornal, de cunho politico, 0 movimento, em Sao Manoel.

45 Ndo ha aqui a inteng¢do de apresentar uma biografia do autor, porém, a
vida de Cornélio Pires apresenta diferentes fatos relevantes a este trabalho,
como ter morado em diferentes cidades do interior do estado e ter
trabalhado em ramos distintos da arte e da cultura no pais, o que pode ter
influenciado o autor em suas produgdes literarias.

46 Cornélio Pires ndo tinha muita paciéncia para os estudos. Como explica
Macedo Dantas, naquela época “ndo havia entdo a febre do diploma a
outrance, mas os antigos compreendiam que os cidaddos tinham de
aprender pelo menos a ler, escrever e contar. Justamente o que Cornélio
ndo desejava de forma alguma.” (1976, p. 29). Alguns anos apds as
tentativas de estudo em colégios ou em casa, Cornélio tentou, em Sdo Paulo,
cursar Farmacia, porém, apds reprovar, desistiu de obter qualquer diploma.
47 Enquanto morador de Sio Paulo, Cornélio era frequentador assiduo do
famoso café Guarany, convivendo com Monteiro Lobato e seus amigos do
Minarete: Ricardo Gongalves, Hilario Tacito, Godofredo Rangel e outros.
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Sendo inteiramente escrito e dirigido por Cornélio Pires, O
movimento ndo sobreviveu por muito tempo, e seu diretor precisou
sair fugido da cidade, deixando todos os poucos bens que possuia.
De um emprego a outro, mudou-se para Sao Paulo, voltou a Tieté,
apaixonou-se, trabalhou como rabula e como professor particular. O
Unico desafio de sua vida em que nado foi bem sucedido foi seu
desejo em se casar com sua amada, Belinha. Cornélio jamais
conseguiria se aproximar da moc¢a devido ao seu comportamento
desajuizado e ao conservadorismo do pai dela.

Devido ao seu comportamento, vivia entre a casa da tia que
o socorria*8 em Sao Paulo e a casa de seus pais em Tieté e ndo
demonstrava interesse por ter um emprego fixo ou estabilidade
financeira. Nesse periodo, escrevia poemas de amor dirigidos a
Belinha; alguns que expressavam sua situagdo perante a sociedade,
como o fato de estar sempre endividado, e outros revelando
situacdes tipicamente caipiras, como o soneto “Ideal do caboclo”.
Escrevia apenas por prazer e, como possuia pouca escolaridade, nao
buscava erudi¢do em suas producdes.

Um amigo apanhou algumas producgdes de
Cornélio e as enviou a O Malho, do Rio de
Janeiro, revista famosa pela severidade do
encarregado da secdo de versos remetidos por
estreantes. Assim o versejador pretensioso
seria ridicularizado. Desta feita o tiro saiu pela
culatra. Em pagina especial, o Almanaque d’0O
Malho de 1910 publicou os versos caipiras,
marcando o inicio de nova fase [..]. (DANTAS,
1976, p. 54)

Assim, com uma brincadeira de mau gosto, comegou a
carreira literaria de Cornélio Pires. Nesse mesmo ano, em 1910,
seguindo o conselho de seu primo Amadeu Amaral, publicou seu

48 Nha Bé, ou dona Belisaria, era dona de pensido na capital e sempre
recebia Cornélio Pires em suas viagens. Sabendo da situag¢do financeira
complicada em que passava, deixava que ele pagasse quando tivesse
condigoes de fazé-lo.
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primeiro livro de poemas, Musa caipira, editado pela Livraria
Magalhdes. Depois desse, varios outros livros seriam publicados
pelo escritort®. Entre a publicacido de um livro e de outro, o
tieteense, que vivia a frequentar os lugares boémios das cidades
onde morava, chegou a ser fiscal de varredores de rua em Sao Paulo,
professor de educagdo fisica em Botucatu, despachante em
Piracicaba e colaborava com as revistas O Malho, O Pirralho e A
Cigarra, com textos que reproduziam a fala e os modos dos caipiras.

Em 1914, devido ao talento que tinha para fazer as pessoas
rirem, tornou-se humorista profissional, apresentando o que era
chamado de “anedotas dialetais” — hoje, espetaculo de humor,
apresentado por uma pessoa ou mais, conhecido como stand up
comedy ou comédia stand up — por todo o interior do estado e na
capital. Tornou-se uma celebridade. Com o alto prec¢o do ingresso e
os locais de apresentacdo sempre cheios, Cornélio passou a ter uma
vida mais tranquila financeiramente.

Em 1921, com 37 anos, o humorista/escritor publicou
Conversas ao pé do fogo, pela Tipografia Piratininga e Cenas e
paisagens da minha terra, pela Monteiro Lobato e Companhia. O
primeiro livro contém contos e impressdes do escritor sobre os
caipiras, e as descrigdes dos diferentes caipiras existentes no estado
de Sdo Paulo, conhecidos por ele ao longo de suas muitas
peregrinagdes pelo interior. O segundo, uma coletanea de seus
livros de poemas: Musas, Versos e O Monturo (DANTAS, 1976, p.
230). Seria o adeus aos versos e o inicio de seu triunfo na prosa.

Em 1924, Conversas ao pé do fogo seria publicado
novamente, agora pela Companhia Grdfico-Editora Monteiro Lobato.
Nos anos seguintes, muitos outros livros viriam a ser lan¢ados pela
Companhia Editora Nacional, a ultima editora fundada por Lobato.
Foram eles: Mixérdia, em 1927; Meu Samburd, em 1928;
Continuagdo das Estrambdéticas Aventuras do Joaquim Bentinho (O

49 A bibliografia de Cornélio Pires é bastante extensa. Apenas entre 1911 e
1916 foram publicados Versos, Monturo, Tragédia cabocla e Quem conta um
conto...
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Queima Campo), em 1929; Tarrafadas, publicado em 1932;
Chorando e rindo, em 1933; e Td no Bocd, langado no ano de 193459,
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Figura 18: Capa da publicagdo de Figura 19: Capa de Conversas
Conversqs ao pé dofqgo, de 1921, ao pé do fogo, publicado em
publicado pela Tipografia 1924, pela Companhia Grdfico-
Paratininga. Editora Monteiro Lobato.

Embora tenha publicado diversas obras de Cornélio Pires, o
inicio da relagdo entre Monteiro Lobato e o escritor de Tieté foi
turbulento. Quando, em janeiro de 1915, Lobato referiu-se a
Cornélio Pires em carta a seu amigo Godofredo Rangel, o autor de
“Urupés” ja era maduro literariamente. Na ocasido, como citado no
capitulo anterior, Lobato teria debochado da producido de Cornélio,
afirmando que seus depoimentos sobre o caboclo brasileiro seriam
“frageis” e “tolos”.

De certa forma, Lobato procurou mostrar a Rangel que o
fato de ter conseguido publicar seus textos (“Urupés” e “A velha

50 Essas foram as obras publicadas pela Nacional. O escritor publicou outras
obras em outras editoras nesse periodo, e apds 1934 ainda publicou outros
livros como Quem conta um conto... e outros contos e Coisas d’outro mundo.
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praga”) em aproximadamente 60 jornais do pais provaria que seu
caipira era mais realista que o de Cornélio Pires, afinal “a menor
revelacdo da verdade faz o publico arregalar o olho” (LOBATO,
2010a, p. 299), e o seu caipira ja teria sido lido por muitos
brasileiros.

Pouco tempo depois, em julho do mesmo ano, Lobato
comentou novamente, em carta, sobre Cornélio Pires, afirmando
que o autor estava “convencido de ter descoberto o caboclo [..].”
(LOBATO, 20104, p. 321):

0 caboclo do Cornélio é uma bonita estilizacdo
- sentimental, poética, ultrarromantica,
fulgurante de piadas - e rendosa. O Cornélio
vive, e passa bem, ganha dinheiro gordo, com
as exibicdes que faz do “seu caboclo”. Da
caboclo em conferencias a 5 mil-réis a cadeira e
o publico mija de tanto rir. E anda ele agora por
aqui, Santos, a dar caboclo no Miramar e no
Guarani. Ora, meu Urupés veio estragar o
caboclo do Cornélio - estragar o caboclismo.
(LOBATO, 20104a, p. 322)

Essa reacdo revoltosa de Monteiro Lobato para com
Cornélio Pires, em 1915, seria causada apenas pelas apresentacoes
humoristicas do tieteense ou Lobato se indignaria também com a
literatura corneliana? Inicialmente, tem-se a impressao de que
Lobato se refere as descricoes que Cornélio fez do caipira
independente do meio utilizado. Entretanto, ao debochar “Da
caboclo em conferencias a 5mil-reis a cadeira e o publico mija de
tanto rir”, parece estar se referindo as apresentacdes publicas do
humorista.

E possivel que, inicialmente, Monteiro Lobato tenha visto
em Cornélio Pires um rival para suas producdes literarias, ja que
ambos escreviam dentro de temdticas tdo semelhantes e com
ideologias tdo distintas. Entretanto, a relacdo entre eles se
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modificou ao longo dos anos! provavelmente devido ao
amadurecimento dos dois escritores, ou por interesse comercial.

Cornélio Pires apresentou a cultura caipira por todo o pais, e
fez isso de maneiras diversas. Foram os modos de divulgacao
escolhidos por ele que o diferenciou de outros autores. Além de
cultuar seu povo através da literatura nos contos e nos poemas que
escrevia, espalhou sua cultura em espetaculos de comédia e também
pelo meio musicals?, patrocinando duplas sertanejas e inovando no
lancamento e venda de discos, o que fez esse estilo musical ganhar
fama no Brasil.

Apesar de ter atuado em tantos meios diferentes,
observaremos a atividade literaria de Cornélio focando os contos de
Conversas ao pé do fogo, livro publicado pela editora de Monteiro
Lobato enquanto ele ainda a dirigia, em 1924, mantendo o padrao
da escolha das obras utilizadas para a produgao desta dissertacao.

4.2.1 Caipiras de Cornélio

Cornélio Pires conheceu e viveu em diferentes cidades:
Tieté, Laranjal Paulista, S0 Manoel, Botucatu, Piracicaba, Santos e
nas capitais Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Viajou por quase todas as
regides do pais para apresentar seu espetaculo de comédia e, dessa
forma, conviveu com caipiras muito distintos, o que proporcionou
ao autor certa facilidade para descrevé-los minuciosamente, tanto
em seus shows quanto em sua literatura.

51 Existem cartas trocadas entre Cornélio Pires e Monteiro Lobato que nio
foram pesquisadas para a producdo deste trabalho, pois ndo obtivemos
acesso a elas. Seria interessante, em uma pesquisa futura, aprofundar as
relagdes entre os dois escritores.

52 Em 1929, Cornélio Pires organizou um grupo chamado Turma Caipira
Cornélio Pires. Foi nesse ano que o escritor passaria a gravar e a vender
discos.
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O contista mostrou diferentes faces do caipira de seu estado.
Em Conversas ao pé do fogo, Cornélio descreveu quatro “espécies”
diferentes de caipira, classificando-os em caipira branco, caipira
preto, caipira mulato e caipira caboclo, cada um com caracteristicas
proprias e distintas.

Na defini¢do de Cornélio, o caipira branco era o de “melhor
estirpe” principalmente por ser descendente de europeus. Tinha
uma média de oito filhos por familia. Conseguia criar e sustentar a
todos e levava-os para estudar em escola, por mais distante que ela
ficasse do bairro em que morasse. Era o mais educado e aplicado
entre os caipiras, plantando varios tipos de frutos, legumes e flores e
criando diversos animais.

Os caipiras brancos, mesmo quando pobres,
sdo respeitados pelo caboclo pobre ou rico e
pelos pretos. [...]

Pouco dados a cachaca, sdo sobrios e alegres,
comedidos nos gestos, compassivos,
bonanchdes e pacientes.

As suas casas, apesar de serem de chio e telha
van, sdo asseadas, bem varridas, ostentando
nas linhas enxadas de cabos envernizados pelo
uso, ficando atraz da porta os machados e
foices. Nas estanqueiras ndo faltam a
espingarda, a patrona de couro de jaguatirica, o
laco, o cabresto, o bornal, o freio, o serigote ou
socado, o cardte, o sambura e um pala.

Ndo sdo velhacos, nem cavorteiros, nem
gatichos: tém sempre de seu. Rascam
regularmente nas violas de doze cordas, com
seus canotilhos, toeiras e turina. (PIRES, 1987,
p.13-14)

Pelo relato de Cornélio Pires, é possivel perceber o teor
elogioso que o escritor utilizou para se referir a esse tipo de caipira.
Seria ele uma espécie diferenciada, um caipira exemplar entre todos
os caipiras que seriam relatados apés esse, que vivia longe da



138

bebida, era um bom patrdo, um homem receptivo e procurava
manter os filhos préximos ao estudo.

Ao se referir ao caipira preto, o escritor demonstrou ser
apiedado deles, que eram chamados também de “negros velhos”,
pois eram descendentes dos escravos. “Almas carinhosas e
pacientes, generosas e humildes sdo os ‘negros velhos™. (PIRES,
1987, p. 27) Cornélio apresentou o homem que trabalhou na
lavoura para os seus senhores, enriquecendo-os e sendo, em
seguida, esquecidos na miséria, passando fome em alguns casosS3.

Segundo ele, o negro velho era um “farrapo de gente... é um
bagaco de vida! E um hospital de doencas! Tem os pés inxados e
rachados pelas frieiras, pelos espinhos, pela irisipela, pela
elephantiasis... O seu peito ronca e rinje cheio de asthma!” (PIRES,
1987, p. 28) Resumindo, o caipira preto seria um pobre coitado,
abandonado aos olhos da sociedade, que teria perdido a utilidade
apos a abolicdo da escravatura.

O autor fez questdo de salientar a bondade que tinham no
olhar e no jeito de viver. Miseraveis, bons, tristes e carinhosos. Esses
sdo alguns dos adjetivos que Cornélio Pires empregou ao se dobrar
diante da situacdo em que se encontravam os descendentes de
escravos que, segundo ele, tinham as mulheres procuradas pelos
filhos dos senhores que os exploravam.

Cornélio Pires subdividiu a categoria dos caipiras pretos em
“negro velho” e “caipira preto novo”, que seria um grupo constituido
pelos filhos dos negros velhos. Seriam eles descritos como pessoas
mais animadas, limpas e propensas ao trabalho e a danca.

Sua casa é quasi sempre limpa; é coberta de
sapé, mas é cercada de lavoura: tem sua
plantacdo de canna, um pouco de café, e
cereaes: tem um ‘punhado’ de santos no
terreiro, em mastros: S. Jodo, Santo Antonio, S.

53 Cornélio Pires faz um triste relato da vida desses caipiras pretos ao
afirmar que “nas grandes cidades, disputam aos cdes, pela madrugada os
restos das latas de lixo!”. (PIRES, 1987, p. 29)
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7

Benedicto. Elle é religioso e pena é que a
aguardente, a ‘cachaca’ o arraste para a
tuberculose. (PIRES, 1987, p. 29-30)

E interessante notar que esse tipo de caipira “ndo se deixa
pisar pelos brancos”, conforme pontuou Cornélio e, ao contrario dos
negros velhos, se vestiam bem, com roupas chamativas e se
divertiam nos sambas e nos bailes da roc¢a. Bastante descritivo,
deixou claro que os dois tipos de caipira preto eram muito
diferentes. Dor, miséria e tristeza dos negros velhos foram
substituidos por trabalho, esperanca e animagao dos novos.

Sobre o caipira mulato, advindos da mistura entre negros e
brancos (sendo naturais de qualquer nacao), Cornélio Pires afirmou
que era mais vigoroso, independente e, principalmente, mais
patriota dentre todos. Dividindo sua descricdo entre qualidades
boas e ruins, o autor comenta muito brevemente sobre diferentes
aspectos desse caipira.

Excessivamente cortez e galanteador para com
as senhoras, nunca é humilde ante o patrio.
Grande apreciador de sambas e bailes, ndo se
mistura com o preto, tratando-o com certa
superioridade mas com carinho. As suas maes,
pretas, tratam-n’o com tanto mimo, com tanto
carinho, por serem claros, que elles se tornam
um tanto despresadores de seus genitores
maternos. (PIRES, 1987, p. 34)

Cornélio Pires pouco dissertou a respeito do caipira mulato,
mas percebe-se, por meio de seus relatos, que essa figura apenas
seria confiavel quando bem tratada. A qualquer sinal de desprezo,
tornar-se-ia um mau empregado, ou até mesmo um filho rebelde,
quando contrariado. Entretanto, Cornélio enfatizou que esse caipira
procurava se destacar na sociedade por suas ag¢des corretas.

O caipira caboclo foi o mais detalhado na descricdo de
Cornélio Pires. Descendente de indios, ndo seria bem visto pelos
caipiras brancos nem pelos pretos e seria o mais marginalizado
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dentre os quatro tipos, ja que, de acordo com o autor, “frequentam
os arredores das cidades” (PIRES, 1987, p. 21), vivendo, dessa
forma, na margem da sociedade.

Ao abordar esse caipira, Cornélio Pires ndo economizou nos
adjetivos negativos. “Os caboclos sdo fortes, apesar de magrugos. [...]
Inteligentes e preguicosos, velhacos e mantosos, barganhadores
como os ciganos, desleixados, sujos e esmulambados, dio tudo por
um encosto de mumbava ou de capanga; sdo valentes, brigadores e
ladroes de cavalos...” (PIRES, 1987, p. 19-20). Referiu-se também a
casa e aos trajes do caboclo:

O traje do caboclo é repelente. Sua casa é
imunda, de paredes esburacadas, coberta de
sapé velhissimo e podre, afogada pelos vegetais
daninhos que lhe invadem o terreiro e vém até
a porta do quintal, trepando a “unha de gato”
pelas paredes [..]. A miséria envolve-lhe o lar.
Cadelas magras e sarnentas a se cogar ao sol,
cheias de bernes, completam o quadro, pois
aqui nem o gato do caipira se encontra: tal casa
ndo comporta ratos; se ndo ha o que roer..
(PIRES, 1987, p. 23)

Toda a descricao de Cornélio é bastante ofensiva. Os poucos
elogios tragcados ao longo do texto sdo abafados pelos termos
pejorativos, empregados em fun¢do do carater do caboclo, atribuido
pelo autor. Preguicosos, ociosos, desleixados, que vivem da caca e da
pesca, e também de “dormir, fumar, beber pinga e tocar viola [...].”
Mumbavas, os caipiras caboclos viveriam, segundo Cornélio, sempre
sujos, suados e malvestidos.

Ao final da leitura das quatro descri¢cdes, percebe-se que
Cornélio Pires subdividiu os caipiras de acordo com suas ragas.
Embora essa classificacdo parega justa, ja que nao generalizaria o
caipira apenas como caboclo, de certa forma ela acabou por afirmar
que os tracos de raga definiriam o carater de cada tipo de caipira,
tornando assim o caboclo como uma raca de homens preguicosos,
sujos e marginalizados.
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Sobre o seu caipira caboclo, Cornélio Pires afirmou que:

Foi um desses individuos que Monteiro Lobato
estudou, criando o Jeca Tatu, erradamente
dado como representante do caipira em geral.
0 seu filho, attrahido pela cidade e pela farda,
vae passando por uma metamorphose brusca,
demonstrando perfeitamente que é
intelligente, fortissimo — por natureza ou por
milagre — e agil como poucos. (PIRES, 1987, p.
26)

Segundo Cornélio Pires, Monteiro Lobato teria se inspirado
no caipira caboclo para criar seu Jeca Tatu, ndo considerando os
distintos caipiras que poderiam existir. Apesar de ter generalizado,
Lobato foi menos rigoroso na criacdo de seu personagem do que o
proéprio Cornélio na descrigdo de seu caboclo.

Apoés dissertar a respeito de seus quatro caipiras, comegam
a ser narradas as “histérias ao pé do fogo”. Sdo dezoito contos em
que o autor aparentou misturar realidade e ficcdo. Em alguns textos,
o narrador parece apenas descrever locais ou situacdes, em outros,
0 que se lé sdo histérias contadas pelos caipiras da fazenda,
geralmente, Nhé Thomé.

Ele é o principal representante caipira no livro. Seria como
um segundo narrador nos contos, ja que sdo sempre narrados por
outra pessoa que ndo utiliza o dialeto caipira. Nh6 Thomé foi
mumbava do dono da fazenda em que morava e em que se passaram
as histérias que conta ao longo do livro. Embora respeitado como
caipira branco, Thomé é descrito como um caipira caboclo.

Nesse livro, o narrador, que aparece em todos os contos,
mantém o uso da lingua culta, enquanto os demais personagens
utilizam o dialeto caipira para se expressarem. Uma Unica excegao é
Marica, a protagonista do conto “Escola escamungada..”. A
personagem faz parte de um dos poucos contos de temdtica
amorosa de Conversas ao pé do fogo.
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A moradora da roca inicia sua participacdo na historia
utilizando, como todos os outros personagens, a linguagem tipica
caipira, porém, numa grande mudang¢a em sua vida, viaja a Sao
Paulo com a prima a fim de estudar. E interessante notar, nesse
momento, o receio dos pais em permitir o acesso da menina aos
estudos, mas aceitaram a ideia por pensarem que Marica poderia vir
a ensinar os irmios mais novos a ler, evitando, assim, trabalho
futuro em envia-los a algum colégio também.

Ao se passarem dois anos que Marica estava no colégio em
Sdo Paulo, Durvalino, amor de infincia da menina, consegue
dinheiro para ir visitd-la, e tem uma grande surpresa ao ser
recebido por uma pessoa completamente diferente daquela que ele
se despediu na fazenda. No conto, a garota reaparece com pose
elegante e com um linguajar bastante diferente do usado anos antes.

Ndo apenas o porte e a linguagem de Marica haviam se
transformado. Ao final do conto, o narrador mostra aos seus leitores
que, longe da presenca de Durvalino, ela ri da situa¢io, chamando o
rapaz de caipira, debochadamente: “— Recebi um presente de um
caipira!”. O conto apresenta uma caipira negando sua identidade
cultural a partir da intera¢do com uma nova cultura.

A desqualificagdo do homem rural tornou-se
senso comum. A imagem do caipira ignorante,
preguicoso, incapaz, etc., generalizou-se para
as populagdes citadinas pobres. Ambos eram
vistos como evidéncia do atraso, para quem se
preconizavam medidas educativas e
disciplinadoras. (NAXARA, 1998, p. 117)

Estudando na capital, Marica p6de observar como o povo da
roga era visto pelos moradores da cidade grande e se adaptou a isso.
O preconceito e a estereotipagem que o homem caipira sofria pelas
elites, assim como o deslumbre com a modernidade e as facilidades
que cidades como Sdo Paulo poderiam — e ainda podem —
proporcionar, fizeram com que Marica deixasse seu noivo, sua
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familia e seu linguajar e cultura caipiras esquecidos em meio ao
atraso da vida na roca.

De um modo geral, a linguagem que Cornélio Pires retratou
nos contos se aparenta muito com a do caipira, em especial, no que
diz respeito ao uso da concordancia de nimero. Embora em alguns
momentos o autor misturasse, na mesma fala de um personagem, o
uso da concordancia perfeita com a auséncia dela — o que é muito
corriqueiro em se tratando de linguagem oral — o que prevalece é a
falta de plural na maioria dos substantivos empregados nas falas
dos personagens caipiras.

— Mais, cumo ia dizeno, Nosso Sinhd garro a
repara: puis se as fror, as arvre, os alimar, os
passarinho, a terra, o céo, tudo tinha cor
deferente um dos outro, morde o qué que os
home e as muié s6 havéra de sé preto, tudo
preto, sem graca, igua, pareio, que inté injuava
avista? (PIRES, 1987, p. 85)

Como é possivel observar na fala de Nhdé Thomé, no conto
“Agua virtuosa”, nio apenas a falta de concordancia de nimero
aparece como elemento da fala caipira, como também a auséncia de
letras (como em “dizeno”, “arvre” e “home” correspondendo aos
termos “dizendo”, “arvore” e “homem”), a troca de uma vogal ou
consoante por outra (“cumo” por “como”, “alimar” por “animal”), o
uso de expressdes adaptadas gramaticalmente (morde o qué) e
outras altera¢des de cunhos linguisticos.

A presenca de palavras (ou expressoes) do dialeto caipira
esta marcada ora com uso de italico, ora com o de aspas, sendo que
nem todas estdo contidas no extenso vocabulario presente ao final
do livro. Apesar do uso frequente de expressdes caipiras, a leitura
dos contos é fluente. O significado de algumas das palavras pode ser
facilmente deduzido.

O narrador também utiliza termos caipiras, contudo, deixa
claro que o seu dialeto é diferente daquele utilizado pelos demais
personagens das narrativas. O uso de alguns termos caipiras em sua
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fala sempre se destaca, pois ela é marcada pela norma culta padrao
do portugués.

E muito interessante o modo como o narrador esta inserido
nas narrativas. Ele é um personagem do qual nos identificamos
facilmente pelo fato de aparecer nos contos como espectador das
narrativas, assim como os leitores. Ele ri junto ao leitor, aparta
discussdes entre os caipiras e deita na rede, ao pé do fogo, para
ouvir as histérias, assim como nos deitamos no sofd e nos
enrolamos na coberta para realizar nossa leitura.

Provavelmente, esse narrador seja o proprio Cornélio Pires,
embora nunca chamado pelo nome. Sua funcdo é narrar a
introdugdo das histdrias que serdo contadas pelos caipiras. Sua voz
se intercala com as vozes de Nho Thomé e de outros moradores da
fazenda, sendo diferenciada pela ndo vivéncia dos fatos narrados,
pela alteracdo entre primeira e terceira pessoa e pela norma padrao
utilizada apenas por ele.

Nos contos “Uma santa”, “Tarde de ro¢a” e “Alimentacdo dos
roceiros”, Cornélio apresenta aos leitores a alimentagio caipira sob
o seu ponto de vista e pela descrigio feita por Nhé Thomé. No
primeiro, temos narrada a histéria de Maneco Pimenta, um caipira
caboclo muito mau, que cagava os escravos fugidos, os torturava e,
as vezes, os matava. Quando hospedado na casa de alguém, exigia
que lhe servissem carne de frango, de leitoa e café forte. Apesar de
se tratar de um personagem que imporia medo nos demais sujeitos
da regido, o prato exigido era relativamente simples. Nao havia
banquetes ou abundancia de alimentos.

Ao contrario da escassez de comida do conto anterior, em
“Tarde de rog¢a”, o que se observa ¢ a fartura naquilo que é descrito
como um bom jantar:

[...] feijao com carne-secca, orelha de porco e
couve com angu, ‘arroz-mole’ engordurado,
‘carne de vento’ assada no espeto, torresmo
enxuto de toicinho da barriga, viradinho de
milho verde e um prato de caldo de couve,
jantar encerrado por um prato fundo de
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cangica com torrdes de assucar [..]. (PIRES,
1987,p.77)

Tudo isso seguido de uma xicara de café forte e do tipico
cigarro de palha do homem da roga. Complementando a descricio
anterior, na qual um jantar apresenta algo muito semelhante a uma
feijoada, arroz, caldo de couve, carne assada, torresmo e virado de
milho, o conto “Alimentacdo dos roceiros” revela uma fartura ainda
mais surpreendente na mesa do cotidiano do caipira.

No conto, que mais se parece com um relato analitico da
alimentacdo caipira, feito a partir de observag¢des ou da imaginacao
de Cornélio Pires, observamos a listagem de inimeros alimentos e,
mais que isso, a constatacdo de que a abundancia na mesa seria uma
constante diaria, buscando desconstruir o conceito de que o caipira
ndo se alimentava de maneira devida.

Logo no inicio, Cornélio Pires se apresenta surpreso com o
fato de haver o preparo de dois cafés, em momentos diferentes,
sendo um deles mais simples e puro e, em seguida, um café com
leite e algum complemento alimentar, como bolo.

Nhé Thomé se justifica: “— Vacé ndo arrepare; no sitio a
gente véve p’ra cume, derd’ o levantd inté no deitd.” (PIRES, 1987, p.
150) Logo apds, apresenta-se ao leitor os horarios detalhados das
refeicdes na fazenda: “A’s 8 1,2 para as 9 horas, o almog¢o; no meio do
dia, isto é, as 11 1,2, café com mistura ou alguma fruta; as 2 1,
jantar; 4s, 5, merenda; 4s 7 ippara 8 horas, ceia. Tudo em
abundancia, por que o pessoal tem sempre insacidvel appetite!”
(PIRES, 1987, p. 151)

Tal abundancia permanece ao serem descritas as carnes,
frutas, verduras e legumes5* que os caipiras comiam. Grande parte

54 A variedade é imensa. Entre as carnes, havia pouca varia¢do, mas no que
se referia a verduras, frutas e legumes, a lista se estende: batata, mandioca,
couve, repolho, alface, quiabo, ervilha, abobrinha, moranga, chuchu, alho,
cebola, morango, laranja, meldo, mamao, jabuticaba, goiaba entre muitos
outros alimentos citados.
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das frutas®5, verduras e leguminosas sdo plantadas por eles mesmos,
em terreno préprio ou em terrenos existentes nas proximidades, e o
mesmo ocorre com as carnes, sendo criagbes prdprias ou de
vizinhos e parentes.

Em Conversas ao pé do fogo, o autor procura nos mostrar
ndo uma regido ou um bairro caipira, mas aquilo que um dia foi uma
grande casa de fazenda, deixada pelo dono, Francisco Paes, aos seus
antigos trabalhadores escravos, ja que vivia em harmonia com eles e
ndo possuia herdeiros.

E 0 que se percebe ao longo de todo o livro é a interacio
entre o que supostamente seria Cornélio Pires e esses moradores,
que variam entre caipiras pretos, negros velhos, mulatos e um
caipira “respeitado como ‘branco’”, que é Nho Thomé. Ele e tia
Polycena sdo personagens fixos, que aparecem na maioria dos
contos.

Na inocéncia desses personagens, sdo descritas as mais
diferentes crendices e supersti¢cdes caipiras como “Pentea cabello de
noite, trais doenca e morte” ou “Mata sapo, trais secca das grande.”
(PIRES, 1987, p. 158) Assim como as crendices, as historias de
assombragdo também fazem parte das crengas desses caipiras.

Nho6 Thomé, tia Polycena e o velho Romualdo contaram trés
histérias distintas de fantasmas em “Assombramentos” e, em
“Assombragdes”, sdo feitos relatos sobre apari¢cdes de sacis e
lobisomens e a descricdo detalhada de cada um desses personagens
do nosso folclore, inclusive a de seus comportamentos.

Caiporas, curupiras, cavalos sem cabeca, mulas sem cabega,
bruxa e mae d’agua sdo outros personagens folcléricos citados pelos
caipiras. E curioso que, tanto Nho Thomé quanto tia Polycena
procuravam mostrar que ndo acreditavam em tais assombracdes,
entretanto, benziam-se sempre ao falar sobre tais figuras

», «

assustadoras, como afirmaria o narrador em “Assombramentos”: “Ja

55 Ao final do conto, Cornélio Pires afirmou que os caipiras estavam sendo
influenciados pela presenca dos italianos e, dessa forma, muitos caipiras
passaram a cultivar parreiras de uva.
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deitado senti no meu quarto um forte cheiro de vela benta...” (PIRES,
1987, p. 173)

Apesar de tantas crendices, a religiosidade é presente nos
contos, geralmente com a figura do Bom Jesus de Pirapora e de
Santo AntOnio. Os caipiras apresentam uma crendice para chamar
casamento: “E s6 garra Santo Anténho e depindura elle p'ro pescogo
u infid drento do cuadé... T4 allj, ta siguro!” (PIRES, 1987, p. 162)

Outras entidades também sdo chamadas em momentos de
necessidade, como no conto “Uma santa”, em que a escrava fugida,
tia Balbina, pede ajuda aos céus para salvar seu marido: “—Co’a
ajuda de Maria Santissima, Nossinho Jezuis Christo e Sdo Binidito hi
de tird Romuado de 14.” (PIRES, 1987, p. 54)

De um modo bastante amplo, o que se observa no caipira de
Cornélio Pires é um povo trabalhador, repleto de crencas, com um
vasto quintal cheio de plantas e criacdes. Conversas ao pé do fogo
apresenta histérias contadas por um grupo de caipirassé, nas quais
0os personagens sdo exemplares, predispostos a cuidar de suas
familias, educarem seus filhos em casa e na escola, polidos e
civilizados. Teriam na vontade de viver e de prosperar as maiores
impulsionadoras de seus servicos diarios na roga.

Para Carlos Brandio, Cornélio Pires foi um dos escritores
que melhor teria analisado o caipira de Sdo Paulo: “Ali, pela
primeira vez o trabalhador caipira aparece avaliado ndo apenas
como um tipo de gente paulista, mas descrito também como uma
categoria de homem do trabalho.” (1983, p. 26) De certa forma, o
antropologo considera o escritor como um redentor da imagem
caipira, afirmando que Cornélio atribuiu a ele a caracteristica de
homem trabalhador.

Os assuntos tratados no livro sdao bastante distintos e
abordam diferentes aspectos da antiga vida caipira. Embora ndo
seja possivel afirmar que Cornélio Pires tenha passado suas “férias”

56 Os narradores de Conversas ao pé do fogo se enquadram nas descri¢des
de caipiras caboclo e preto, enquanto as histérias que eles contam
apresentam quase que unicamente o caipira branco como protagonistas.
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na tal casa da fazenda, e que todas as histdérias narradas tenham
realmente acontecido, tem-se a sensacdo de que estamos lendo um
diadrio de anotagdes, ou até mesmo, ouvindo a gravacao de relatos de
pessoas da roga, com intervencdes esporadicas de um narrador, ou
seja, durante a leitura do livro, parece-nos que é o préprio Cornélio
Pires o narrador deitado na rede.

As narrativas seguem um continuo, em que, a cada dia,
novas histérias sdo contadas ou novas impressdes sobre aquele
povo sdo inseridas em um caderno. Iniciando por uma relagio
descritiva dos tipos de caipiras existentes, da casa da fazenda em
que esti hospedado e de seus moradores, e percorrendo histérias
que fizeram parte da vida desses moradores, foi construido um livro
que, por mais que tenha sua veracidade discutida, parece trazer
histérias reais, apontando aspectos distintos da vida do homem
caipira.

Cornélio Pires, famoso por suas andangas pelo interior do
estado de Sdo Paulo e por ter trabalhado em diferentes ramos
culturais, criou uma obra digna de ser pesquisada e discutida por
literatos e antropélogos, e é quase isso que o pesquisador Antonio
Candido faz em sua tese de doutorado, defendida em 1954, quando
pesquisou a vida do caipira do estado de Sdo Paulo, como veremos
no capitulo a seguir.
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5. O CAIPIRA VIA ANTONIO CANDIDO

Entre tantos literatos, Antonio Candido, com Os parceiros do
Rio Bonito (1971), surgiu como mais um pesquisador dos costumes
do povo caipira, entretanto, com objetivos académicos>’ e nao
literarios. Neste capitulo, iremos confrontar as observacdes que o
critico literario Antonio Candido fez entre 1948 e 1954, em
pesquisas no interior de Sdo Paulo, com a imagem de Jeca Tatu — e
outros caipiras de Lobato — e alguns personagens caipiras dos
escritores Cornélio Pires e Valdomiro Silveira.

Para escrever sua tese, Antonio Candido passou algum
tempo>8 convivendo diretamente com caipiras da cidade de Bofete,
no interior de Sao Paulo, e em cidades arredores, a fim de conhecer
de maneira integral a vida, a alimentagdo, o trabalho, a moradia, o
comportamento e a cultura do homem caipira, procurando, dessa
forma, desmistificar o homem do campo criado pela literatura.

0 pesquisador utilizou a expressao cultura (ou sociedade)
“rastica” para designar o caipira, sem a intencdo de equivaler o
termo escolhido a rude ou a rural, que teriam significados distintos.
Baseado em Redfield, Candido apresentou essa expressdo em sua
tese como um analogo a diversas caracteristicas das culturas
camponesas. Embora no Brasil o termo “caboclo” seja utilizado para
definir o homem rustico, o pesquisador empregou essa palavra
apenas para designar o mestico, e “caipira” para mencionar os
aspectos culturais.

57 0 livro Os parceiros do Rio Bonito é resultado de sua tese de Doutorado
em Ciéncias Sociais para a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP
(Universidade de Sao Paulo).

58Antonio Candido ficou hospedado na casa de caipiras de Bofete durante
20 dias no ano de 1948, retornando seis anos depois, em 1954, alojando-se
por mais 40 dias. Durante esse periodo, visitou os municipios de Botucatu,
Piracicaba, Conchas, Anhembi, Porto Feliz e Tieté, todas no interior de Sao
Paulo.
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Afirmou que caipira assinala um estilo de vida e “nunca um
tipo racial” e essa definicdo seria perfeita para se referir a um
caipira. Embora os autores prestigiados neste trabalho
normalmente retratem o povo da roga como uma raca — e
geralmente uma raca com nio muitas qualidades — o “ser caipira”
estd na esséncia de cada um, podendo uma pessoa, inclusive,
acaipirar-se.

Porém, o estilo de vida caipira ndo agradava a todos. A ma
fama do caipira é anterior aos contos produzidos por Monteiro
Lobato. Em Parceiros do Rio Bonito, assim como na obra Os caipiras
de Sdo Paulo, de Carlos Rodrigues Brandao (1983), sao
apresentadas as opinides que viajantes e pesquisadores tinham
sobre o caipira ainda no século XVIII. Alguns asseveraram que eram
valentes e rancorosos, outros que tinham juizo grosseiro e que
matavam por qualquer coisa. Havia também aqueles que os
classificavam como preguicosos e até mesmo desconfiados. O que se
percebe ao ver a opinido desses pesquisadores é que todos tiveram
contato apenas com a imagem mais negativa do caipira.

Saint-Hilaire, dentre todos o melhor
conhecedor do Brasil, apresenta do paulista
rustico - o caipira - um quadro pouco ameno.
Acha-o primitivo e brutal, macambuizio e
desprovido de civilidade, em comparacdo com
o mineiro. E como nas Minas encontrou em
abundancia mulatos amaveis, concluiu que a
mistura de branco e indio, dominante no
paulista, é fator de inferioridade, dando
produtos muito piores que os de branco e
negro. (CANDIDO, 1971, p. 43)

Com essa descri¢do, nota-se, novamente, a categoriza¢io do
caipira como uma raga. Candido explicou que o habitante de Minas
Gerais que Saint-Hilaire conheceu eram moradores das 4reas
centrais do estado e que tinham contato com &areas urbanizadas.
Obviamente, o contato fez com que esses individuos tivessem
comportamento diferente ao do homem do campo. Ao conhecer o
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mineiro do sul e do oeste de Minas, Saint-Hilaire expressou o
mesmo desprazer que teve ao conhecer o caipira de Sdo Paulo, por
serem culturas semelhantes.

Assim como Saint-Hilaire, Lobato também obteve uma visdo
bastante acida sobre o caipira do interior de Sdo Paulo a partir da
convivéncia que teve com eles durante parte de sua vida. O escritor
apresentou diversas caracteristicas caipiras, entretanto, sdo raras as
ocasides em que oferece ao leitor descri¢cdes positivas deles.

Brandao (1983), sabendo das diversas caracteristicas que os
caipiras possuiam, mostrou-se bastante surpreso com a falta de
qualidades nas descri¢cdes de pesquisadores e de escritores. Dessa
forma, remeteu o leitor a obra de Oliveira Viana, citando quatro
qualidades fundamentais dos caipiras segundo o soci6logo: “a
fidelidade a palavra, a probidade, a respeitabilidade e a
independéncia moral”. (BRANDAO, 1983, p. 24)

As caracteristicas citadas por Oliveira Viana sdo todas
observadas por Antonio Candido. Os caipiras da regido de Bofete se
mostraram prestativos uns com os outros, independente de regras
que exigissem tal atitude. O que existia era um compromisso
firmado entre parceiros, em que cada um deveria cumprir
determinados favores, ou prestar determinados servicos quando
fossem ajudados pelos vizinhos, independente de grau de
parentesco.

5.1 O sistema de parcerias

A parceria pode ser considerada o ponto central na tese de
Antonio Candido. Em Os Parceiros do Rio Bonito (1971), o
pesquisador mostrou que diversas atividades realizadas pelos
moradores de Bofete eram feitas em parceria entre os caipiras do
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mesmo bairro — em especial os mutirdes, que ocorriam em ocasides
diversas>°.

0 exemplo mais comum de mutirdo ocorria na agricultura e
consistia na reunido de caipiras para trabalhar a lavoura de
determinada pessoa, fosse na plantacio, na colheita ou até mesmo
na “batec¢do de pasto”¢9, em troca, o dono da planta¢do, chamado na
ocasido de “patrdo” pelos colegas, oferecia a refeicdo para aqueles
que estivessem trabalhando e aceitaria ajuda-los assim que fosse
convocado®l.

Tal atitude do caipira mostra a capacidade de organizacio e
a consciéncia comunitaria que possuiam. A ajuda ocorria até mesmo
independente de pedidos, apenas com a percep¢do de que alguém
da vizinhanca estivesse necessitando de algum tipo de trabalho em
grupo.

Esse “servico de troca”, proporcionado pela parceria,
também ocorria com as cacas. Quando um individuo conseguia
alguma carne — que ndo a de porco ou de frango, que geralmente os
moradores possuiam no proprio quintal — ela era repartida entre
os vizinhos mais proximos. Esse gesto era uma forma que os
caipiras encontraram de sempre ter “mistura”¢? diferente em casa,
mantendo uma relagdo amigavel com os moradores mais préximos
e uma alimentacdo um pouco mais diversificada e saudavel, ja que
carne era algo raro em seu cotidiano.

59 Em um momento de sua estadia na regido, os caipiras se reuniram para
construir a casa de uma senhora de idade. Para isso, vizinhos e familiares
trabalharam em conjunto, sem que a senhora precisasse pagar nada por
isso.

60 Conforme Branddo (1983, p. 82).

61 Obviamente, isso ndo era uma regra. Alguns, ndo tdo preocupados com
sua moral ou ainda ndo familiarizados com a vizinhanca do bairro, nao
repartiam o que conseguiam e ndo participavam dos mutirdes. Porém, isso
fazia com que acabassem sendo isolados.

62 A comida costumeira do caipira era arroz, feijdo e farinha. A carne ou
algum outro tipo de alimento que acompanhava a refeicdo era chamado,
entdo, de mistura.
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7

Mais importante e interessante é a oferta de
alimentos entre vizinhos, na realidade um
sistema amplo de troca sob a forma de
presente, pois o ofertante adquire em relacdo
ao beneficiado uma espécie de direito tacito a
prestacdo equivalente.

[-]

Quando se mata um porco, ou uma caga
(capivara, veado, paca, cutia, quati, tatu), envia-
se um pedago a cada vizinho. Segundo a boa
tradicdo de cortesia deve-se mandar a todos;
na pratica, aos escolhidos, por proximidade ou
preferéncia. As vezes os vizinhos sdo tantos ou
o animal tdo pequeno, que quase nada sobra ao
ofertante. Conforme o padrdo ideal, porém,
ficaria malvisto quem se  mostrasse
parcimonioso em proveito préoprio. (CANDIDO,
1971, p. 143)

Embora a pratica de repartir o alimento fosse um costume
bonito dos caipiras, sabendo das condi¢des dificeis de vida que
possuiam, essa atitude parece ndo ser benéfica para os moradores
da roga. A partir da descricdo de Candido, fica claro que, aquelas
familias que ndo repartiam o que tinham, eram tratadas de maneira
rude pelas outras, sendo praticamente isoladas pelas demais.

Essa atitude de isolamento também acontecia com
moradores novos dos bairros, que ndo possuiam ainda o costume de
repartir as cacas, gesto que dificultava a adaptacdo dessas pessoas.
Esse ato poderia ser restringido as familias menores ou com
melhores condi¢cdes de vida, entretanto, pelo texto de Antonio
Candido, tem-se a impressdo de que era um gesto comum entre
todos do bairro, inclusive entre aqueles que mal tinham alimento
para si.

O sistema de parceria, importante para toda a comunidade
caipira, foi muito bem representado em “A vinganga da peroba”, de
Monteiro Lobato. No inicio do conto, Nunes é retratado cagando
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uma paca que acaba sendo golpeada por um “Porunguinha”é3. O
caipira se mostra indignado por ndo receber nem um pedago do
animal, conforme tradicao caipira.

A prosperidade dos Porungas, assim como a inveja e a raiva
que Nunes sentia do vizinho, leva-o a tentar mudar. Em pouco
tempo ele “remendou mal e mal a casa”, plantou milho e decidiu
construir um monjolo para a familia. E na constru¢io do monjolo
que Monteiro Lobato representou o sistema de parceria entre os
caipiras, com a pronta disposicdo do compadre de Nunes, Maneta,
em ajuda-lo a construir seu engenho.

Maneta, como o proéprio apelido, ironicamente, revela, ndo
possuia um dos bracgos. “Esvaidos os fumos da pinga, tornaram no
dia seguinte a peroba, muito acamaradados. A cachaca cimentara o
compadresco antigo [..]. Nunes passava os dias na obra, vendo o
compadre desbastar a madeira com um brago s6.” (LOBATO, 2009b,
p. 60)

A imagem descrita pelo narrador, de Nunes “vendo o
compadre desbastar a madeira”, transmite ao leitor a ideia de
patroneio, remetendo-nos novamente ao que Antonio Candido
observou sobre os mutirdes. Ao longo da construgido, Nunes aparece
diversas vezes apenas observando Maneta, que trabalha
incansavelmente, sendo recompensado nem tanto por alimentos,
mas sim, pela cachaga ofertada por Nunes.

Nos livros Os caboclos e Conversas ao pé do fogo, nao foi
encontrado nenhum exemplo de mutirdo, porém, no livro de
Cornélio Pires, a unido dos personagens é vista em todos os contos,
especialmente entre Nho Thomé e Tia Polycena. Eles e outros
caipiras viviam em harmonia dentro de uma mesma casa de fazenda
e repartiam os bens que possuiam, principalmente, as refeicoes.

63 Filho de Pedro Porunga, seu vizinho.



155

5.2 O caipira e a cachaca

Antonio Candido presenciou episddios em que a bebida foi a
protagonista, e comprovou que a pinga era bastante consumida no
interior de Sao Paulo. Ele observou que os caipiras “passam mais ou
menos do limite aos sdbados, quando vao a elas [festas e vendas], ou
a vila, fazer compras. Os ébrios contumazes abundam, e as mulheres
nem sempre ddo exemplo de sobriedade.” (CANDIDO, 1971, p. 136-
137)

O pesquisador afirmou que existia um consumo
generalizado na regido, mas ao que parece, com dia certo para que
isso acontecesse: sabados. Partindo da leitura dos relatos e contos
de Cornélio Pires, de Monteiro Lobato, de Valdomiro Silveira e até
mesmo de toda a tese de Candido, é facil perceber que na vida do
caipira existem poucas opg¢des de diversdo. Era no momento das
festas que eles aproveitavam para beber, algo muito semelhante ao
que acontece nos dias de hoje, inclusive nas grandes cidades.

E possivel fazer uma ligagdo entre os relatos de Candido e os
contos de Monteiro Lobato e Valdomiro Silveira. O conto, “A
vinganca da peroba”, apresenta uma visdo bastante pessimista do
caipira e sua relagdo com o alcool, como visto hd pouco. A bebida
serviria como um estimulo a Nunes, seu filho e seu compadre, para
continuarem na construcdo do monjolo e é devido ao excesso de
bebida que o menino vem a falecer. Ja no conto de Valdomiro, “Ana
Cabriuvana”, a presenca da cachaca na festa de casamento de Nicota
também é a responsavel pela tragédia na vida das personagens.

Referindo-se a cachaga, Antonio Candido descreve habitos
caipiras muito semelhantes também aos de Jeca Tatu, pois, de
acordo com o pesquisador, os caipiras usavam a bebida para
inimeras finalidades, entre elas, a de curar algumas doengas,
fazendo inclusive criancas se embriagar com tal intengao.

Essa atitude dos caipiras se justifica pelo baixo nivel de
informacdo e pelo dificil acesso a médicos e a remédios, muitas
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vezes devido a distdncia em que se encontravam das cidades. Na
ansia de tentar curar febres e outros males, era mais rapido dar
bebida ao enfermo do que enviar alguém a cidade mais préxima, a
pé ou a cavalo, para buscar um médico.

5.3 Alimentacao

Para o homem que trabalha na roga, manter uma
alimentacdo saudavel é essencial. Entretanto, ndo se observa uma
dieta muito equilibrada na descricdo feita por Antonio Candido.
“Arroz e feijdo (implicitamente, farinha, que raramente os larga)
sdo, por exceléncia, a comida; o resto, se chama mistura, de modo
significativo. Aquela permanece; esta falta muitas vezes, ou aparece
em quantidade insignificante.” (CANDIDO, 1971, p. 134-135)

Arroz, feijdo e farinha era a alimentacido principal desse
povo ainda em 1954, meio século depois da produgio literaria de
Lobato, Cornélio Pires e Valdomiro Silveira. Carne de vaca era algo
raro e o leite aparecia apenas em caso de haver criancas doentes na
casa. Dessa forma, com poucas vitaminas e proteinas, fica facil
compreender a falta de disposicdo e a facilidade para adquirir
doencas.

Antonio Candido faz uma longa citagdo do texto “A
alimentacdo do caipira”, de Cornélio Pires, a fim de mostrar que a
maneira como Cornélio descreveu essa alimentacdo pode levar o
leitor a desconfiar da veracidade de sua tese. Embora Candido
concordasse com a diversidade de verduras e legumes plantados
para auto-suficiéncia, ele pode observar que, nas refei¢cdes diarias
dos habitantes do interior, o que predominava ndo era tdo
abundante em variedade e em quantidade, como o contista havia
descrito em seu livro.

Essa é uma das principais divergéncias entre os relatos de
Antonio Candido e os contos de Cornélio Pires, e realmente parece
que o contista exagera em sua descricdo. Sabendo da rotina exigente
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que os caipiras tinham no rocado e das constantes dificuldades
financeiras em que viviam, é inverossimil afirmar que eles tivessem
refeices tio fartas e tdo frequentes.

5.4 Caipiras polidos

Antonio Candido descreveu uma curiosa formalidade caipira
ao receber visitas em casa. Por tradicdo, os anfitrides oferecem
refeicdo as visitas que, por educagio, devem recusar. Por medida de
“etiqueta”, oferta e recusa devem se repetir duas ou trés vezes, até
que o convite seja aceito. O mesmo ocorre ao longo da refeicdo,
quando a visita é convidada a repetir o prato, entretanto, nesse
momento, o convidado recusa a mistura antes de aceita-la.

A polidez dos caipiras é um aspecto positivo das
observacdes de Candido que se assemelham as consideracdes de
Monteiro Lobato. Enquanto morava em Areia, o escritor mandou
uma carta a Godofredo Rangel, datada de 3 de fevereiro de 1908,
contando sobre sua experiéncia em um passeio de barco no Rio de
Janeiro, onde pdéde comprovar que o povo da roca teria mais
educacdo, ou pelo menos, mais civilidade do que muita gente da
cidade. Lobato afirmou que, apesar de escassa a comida, os caipiras
eram civilizados quando dispostos a banquetes ou “boca livre”:

E o “avan¢a” que houve a bordo, na hora do
lanche? Coisa inconcebivel. Toda aquela gente
fora convidada, e claro que era o que se chama
aqui “gente fina”. Na hora de comer
comportaram-se como cdes famintos que se
atiram contra um montao de bofes. O carioca
ri-se e diz: “E o avanc¢a”.. Isso de educacio
coletiva, s6 a vejo na pobre gente da roga. Na
“gente fina” do Rio de Janeiro ndo existe
nenhuma... (LOBATO, 2010a, p. 173)
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A educacdo a mesa do caipira acaba por surpreender o
escritor, que em momento algum observa pratarrdes ou pessoas
comendo de modo exagerado, repetindo inimeras vezes o prato —
como Cornélio Pires afirmou em seu conto. A reagdo de Lobato, ao
relatar o ocorrido ao amigo, demonstra que, para ele, o esperado era
que uma atitude animalesca partisse dos caipiras e ndo da elegante
populacdo carioca.

Apesar de ter observado a cena do banquete em 1908, seis
anos antes da publicagdo de “Velha praga” e de “Urupés”, em seus
textos Lobato compara o caipira a um troglodita, frisando que o
homem das cavernas, em determinados momentos, seria mais
avan¢ado do que o proéprio caipira, deixando de lado qualquer
imagem positiva que tenha formado sobre eles naquele passeio no
Rio de Janeiro.

5.5 A falta de informacao: queimadas

As queimadas, tdo temidas por Monteiro Lobato e citadas
discretamente por Valdomiro Silveira, também foram observadas
por Antonio Candido na sua estadia em Bofete. O pesquisador
concordou que as queimadas até poderiam ter resultado imediato
bom ao solo como fertilizador, entretanto, com o tempo, a pratica o
degradaria.

A queima do solo pode ter como consequéncia um resultado
desastroso: “Deixa cinzas férteis, mas destroéi, por hectare, de 700 a
1.200 t de matéria organica, que poderiam dar rendimento melhor
sob a forma de madeira, lenha, pasta, produtos destilados, adubo
verde.” (GOUROU, 1945, p. 31) Quando Candido escreveu sua tese,
as queimadas ainda eram praticadas, exatamente como hoje, em
algumas regides do interior de Sdo Paulo.
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A agressiva classificacdo de “parasita da terra”, feita por
Lobato para se referir ao caipira, surgiu dessa aversao que ele tinha
as queimadas em suas terras. Em “Velha praga”, descreveu
minuciosamente os caminhos das labaredas pela serra da
Mantiqueira e sua revolta por ndo ver nenhuma atitude ser tomada
a esse respeito.

Até em “A onda verde”, artigo que traz o nome do livro
publicado em 1921, Lobato cita a paixdo do caipira pelo fogo
destruidor, ao retratar os caminhos que o café percorreu no interior
de S3o Paulo. Caminho que era aberto antigamente pelos
bandeirantes, a facdo, mas que passara a ser tracado pelo que o
escritor denominou de “bandeirante moderno”, que ndo apenas
penetra e explora a terra como também a destréi com seu “facho
incendidrio na mao”. (LOBATO, 2008, p. 19)

Lobato sabia que o uso desordenado da queimada na terra
teria o poder de acabar com seu potencial de fertilidade.
Conhecendo o solo do interior do estado, e sendo dono de fazenda, o
escritor sabia que aquelas eram terras excelentes para o cultivo de
diferentes espécies de plantas.

A queixa de Lobato, anos antes da constatacdo de Antonio
Candido, mostrou que o escritor tinha bastante conhecimento a
respeito da qualidade do solo. Lobato revelou um caipira que nao
apenas fazia as queimadas na intencdo de nio precisar carpir ou de
melhorar a qualidade da terra para o plantio, como também, um
caipira que queimava para poder admirar o fogo.

Era a falta de informacao dos caipiras que fazia com que isso
se tornasse um processo vicioso, anual. Certamente, se obtivessem
conhecimento do estrago que as queimadas traziam ao solo e de
praticas melhores para o cultivo na terra, ndo haveria tantas
queimadas e, talvez, a ideia de Lobato sobre os caipiras pudesse ser
diferente.
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5.6 Preguica ou desnecessidade de trabalho?

Embora a pesquisa de Antonio Candido tenha pontos em
comum com alguns trechos de obras de Monteiro Lobato — em
especial, no que se refere ao consumo de bebidas alcodlicas e a
alimentacdo, como observado — em um aspecto, a discrepancia de
opinides é marcante, e essa sera uma das perspectivas mais
relevantes, inicialmente, na literatura de Monteiro Lobato: a
preguica do homem caipira.

Nos dois primeiros textos de repercussdo publicados por
Lobato em O Estado de Sdo Paulo, em 1914, em que o caipira foi
retratado como um parasita, Jeca Tatu representava o atraso e a
decadéncia do povo rural brasileiro. Além de “destruir” os locais por
onde vivia, com as constantes queimadas, sua preguica o impedia de
agir, de pensar e, portanto, de progredir.

Na opinido do escritor, os caipiras plantavam apenas arroz,
feijao e milho e em quantidade suficiente para ndo passarem fome;
as frutas, de arvores que ja existissem na terra antes dele chegar,
eram colhidas do chdo para serem vendidas. Em “Urupés”, Lobato
explicou o porqué dessa situagdo: “Ha mil razdes para isso; porque
ndo é a sua terra; porque se o ‘tocarem’ nao ficard nada que a
outrem aproveite; porque para frutas hd o mato; porque a ‘criacdo’
come; porque ...". (LOBATO, 2009b, p. 172)

Para o pesquisador Antonio Candido, o caipira vivia daquela
forma, pois ndo sentia necessidade de mudancas. Candido, em
defesa do homem rustico, afirmou que o “equilibrio ecoldgico e
social do caipira se estabeleceu em funcdo do que poderiamos
qualificar de condi¢des primitivas do meio: terra virgem de fAcil
amanho, abundincia de caga, pesca e coleta, fraca densidade
demografica, limitando a concorréncia vital.” (CANDIDO, 1971, p.
176)

As terras produtivas, o acesso constante e facil ao alimento
em plantagdes proprias e a caca de animais nas proximidades de sua
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habitacdo fez com que o caipira se afeicoasse com a situagio simples
de vida, acostumasse-se com a precariedade e vivesse apenas com o
que era suficiente para o sustento da familia, sem exageros. Para
Candido: “Nao sendo vadio, o roceiro tem sempre o que comer [...]".
(CANDIDO, 1971, p. 153)

Era a agricultura de subsisténcia que os sustentava. No
campo, a maioria dos habitantes plantava para o préprio sustento, e
faziam o mesmo com a caca®?, dessa forma, possuiam alimentagido
precaria e sem muitos nutrientes essenciais.

Em relacdo a pouca tendéncia do caipira para o trabalho na
lavoura, F. Nardy Filho, em seu texto O nosso Jeca e o més de maio,
publicado no O Estado de Sdo Paulo em 1953, asseverou que era
costume, nos meses de maio, que o caipira deixasse de trabalhar em
quase todos os dias, devido aos inlimeros santos a que prestavam
oracoes. O jornalista utilizou um tom jocoso para se referir as folgas
do homem do campo:

Se para a maioria a semana conta seis dias
Uteis, para o nosso Jeca conta apenas quatro.
No sabado ele ndo vai a roga, fica em casa
preparando os seus aviamentos de caga e
pesca, ou em preparativos para ir no domingo a
vila; na segunda ele descansa da canseira do
domingo. Nao quero dizer com isso que seja um
vadio. Ndo, em absoluto; simplesmente nao é
ambicioso nem previdente. (NARDY FILHO,
1953)

Sem utilizar ironias, Candido concordou com Nardy Filho e
afirmou que ndo compreendia o caipira como preguicoso, mas que
tinham herdado dos indios “certa incapacidade de adaptacdo rapida

64Antonio Candido afirma que os rusticos cacavam de maneira nio
esporadica. Alguns comportamentos dos caipiras seriam “heranga” que
trouxeram dos indios, em especial, no que se refere a alimentacio. A caga, a
pesca e os alimentos vindos da natureza sio caracteristicos da alimentagio
indigena. A moradia simples dos caipiras também pode ser relacionada a
dos indios.
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as formas mais produtivas e exaustivas de trabalho, no latifindio da
cana e do café.” (CANDIDO, 1971, p. 82) Para ele, o modo pelo qual o
caipira foi fixado por Lobato foi injusto e caricatural.

Asseverava ainda que existia uma “desnecessidade de
trabalhar”, e que isso ndo deveria ser considerado como vadiagem
por parte do caipira. Explicou essa afirmag¢do com o pressuposto de
que ndo havia pretensio de um futuro melhor, e que a falta de
intensidade no trabalho também poderia se caracterizar devido a
religiosidade do caipira.

Candido afirmou que, em feriados santos, a tendéncia,
realmente, era nao trabalharem. Porém, mesmo em dias santos nao
oficiais, ou em dias de santos a que eram devotos em determinadas
regides, o trabalho era adiado. Acreditavam que trabalhar nessas
ocasides era desrespeito a Igreja.

O trabalho na terra exercido pelos moradores da roga,
naquela época, disponibilizava alguns meses de recesso, para
aqueles que assim o desejassem, devido as datas corretas de plantio
e colheita. Brandao ressaltou a afirmag¢io de um caipira da regido de
Catugaba: “querendo, o homem do campo tem trabalho o ano todo.”
(BRANDAO, 1983, p. 60)

O fato de viverem em uma pequena propriedade, e o fato de,
normalmente, residirem de favor em algum pedaco de terra de um
grande produtor ou fazendeiro e a necessidade de produzir para o
sustento de uma grande familia fazia com que o caipira fosse muito
exigido no trabalho da lavoura, levando com ele sua esposa e seus
filhos, ainda criancgas, para lidarem no plantio e na colheita.

O caipira ndo era de modo algum um homem preguicoso, e
nem poderia ser, pois, embora vivesse da agricultura de
subsisténcia, o trabalho na roca era desgastante e exigia grande
resisténcia fisica de seus operarios. A verdade é que os caipiras
viviam em completa instabilidade devido as dificuldades
encontradas para manter produtivas suas terras.
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5.7 Progresso

Antonio Candido afirmou que “a cultura caipira, como a do
primitivo, ndo foi feita para o progresso: a sua mudanga € o seu fim,
porque esta baseada em tipos tdo precdrios de ajustamento
ecologico e social, que a alteracdo deste provoca a derrocada das
formas de cultura por eles condicionada.” (CANDIDO, 1971, p. 82) E
é o proprio Antonio Candido que analisa as mudangas vividas pelos
caipiras em meados de 1954. Eles passaram a visitar mais os
pequenos centros urbanos para comprar roupas, utensilios
domésticos, alguns alimentos e até mesmo “bugigangas” e, por esse
motivo, precisaram vender mais daquilo que produziam. O
pesquisador percebeu que aqueles que nao se adaptavam aos novos
métodos comerciais, que eram um pouco mais modernos, acabavam
certamente condenados a miséria.

Os caipiras do interior de Sdo Paulo que resistiam as
alteracdes que as facilidades da modernidade proporcionavam,
seriam aqueles que continuariam na pobreza do interior, mantendo,
assim, a tradicao e a cultura caipiras. As condi¢des instaveis a que
muitos se encontravam favoreciam o surgimento de moradores
miseraveis, que viviam isolados, e dos mumbavas, que dependiam
completamente dos sitiantes.

A cultura caipira, inevitavelmente, foi se alterando. O
proprio Monteiro Lobato percebeu isso e criou novas versdes para o
seu desajeitado caipira Jeca Tatu. Ndo era um ser humano
completamente incompetente ou inutil, era doente e fraco,
dependente da reforma agraria para progredir. E entdo, Jeca
progrediu.

Contrario as afirmagdes do contista, os caipiras estavam
abertos a mudangas, porém, aceitavam as transformacdes vindas a
passos curtos, de modo lento, a fim de que pudessem acompanha-
las sem grandes dificuldades. E assim, a for¢a da cultura caipira foi
diminuindo, conforme se modernizava.
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5.8 Qual a realidade?

Em alguns momentos, o caipira é retratado na literatura de
maneira distinta da realidade, porém, em outros, a literatura se faz
espelho do real. Muitos comportamentos observados por Antonio
Candido em sua tese, que retratou de modo bastante fiel a rotina
dos moradores de Bofete e regido, sao descritos de maneira
semelhante nos contos de Monteiro Lobato, Cornélio Pires e
Valdomiro Silveira.

De uma forma geral, as opinides de Antonio Candido a
respeito do caipira do interior de Sdo Paulo se aproximaram as dos
trés contistas que fazem parte desta dissertacdo, como sera visto no
proximo capitulo. Embora discordasse da énfase negativa que
Monteiro Lobato pregava sobre eles, e da exultacdo, em alguns
aspectos exagerada, que Cornélio Pires fazia, Candido concordou
que o caipira tinha um modo de vida simples, devido a
desnecessidade de grandes luxos e ao afastamento que mantinha da
modernidade.

O caipira deve ser visto como um homem de coragem, que
(sobre)vive de maneira precdria, em uma casa singela, com a
alimentacdo fraca que o sustenta no duro trabalho didrio na lavoura.
Coragem que ndo pode se confundir com rudeza, mas com bravura,
que ¢é fundamental para aqueles que vivem apenas com o
necessario.

O que se observa em Parceiros do Rio Bonito é a beleza de
um povo com cultura e costumes préprios, com generosidade e
humildade como caracteristicas fortes. A urbanizacdo modificou
muito a vida do caipira. Os contos dos trés autores aqui tratados
foram escritos no inicio do século passado, e a tese de Antonio
Candido, defendida em 1954, meio século depois. Naquela época, o
pesquisador notava a influéncia da cidade no cotidiano do caipira.
Para ele, a cidade “se apresenta ao homem rustico propondo ou
impondo certos tracos de cultura material e nao-material. Impée, por
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exemplo, novo ritmo de trabalho, novas relacées do orcamento, o
abandono das crencas tradicionais, a individualiza¢ido do trabalho, a
passagem a vida urbana.” (CANDIDO, 1971, p. 218)

O caipira mudou, evoluiu com o passar dos anos. A descri¢do
de Candido, hoje, estd desatualizada, mas continua sendo uma fonte
inesgotavel de informacdes a respeito de uma cultura que faz parte
da histéria de Sdo Paulo. Sua pesquisa servira de base para observar
e comparar algumas das descri¢cdes feitas nos personagens caipiras
de Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira e Cornélio Pires, como sera
visto no préximo capitulo.
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6. TRES AUTORES, MUITOS CAIPIRAS: A COMPARACAO

Como observado, Monteiro Lobato, Valdomiro Silveira e
Cornélio Pires eram donos de estilos Unicos de escrita e, dessa
forma, criaram caipiras muito distintos entre si, mas que, em alguns
momentos, acabaram por apresentar tracos semelhantes. Neste
capitulo, buscaremos apontar quais sdo as particularidades que
caracterizam os caipiras criados por esses escritores.

Alguns aspectos da vida do caipira sdo muito aparentes nos
contos dos trés autores como a alimentacdo, a religiosidade, as
crendices, suas moradias e algumas questdes comportamentais
como a suposta preguica e o consumo de bebidas alcodlicas e de
cigarros. Os narradores dos contos e a linguagem utilizada pelos
autores para caracterizar seus textos ou seus personagens também
serdo foco de observacdo, jA que se tornam caracteristicas
importantes e marcantes das obras.

A fim de tentar organizar as comparacdes entre tantos
personagens, este capitulo foi separado em diversos tépicos, em que
serdo apontadas as semelhancas e as diferencas existentes entre os
caipiras de cada autor apresentado nesta dissertagao®s.

a) Personagens

Jeca Tatu se assemelha ao caipira caboclo de Cornélio Pires,
mas eles se diferenciam de quase todos os outros personagens
caipiras encontrados ao longo desta pesquisa. A distin¢do pode ser
observada até mesmo na producdo literaria de Monteiro Lobato,
com seus personagens Jeca Tatuzinho e Zé Brasil, caipiras criados

65 Aspectos pessoais e bibliograficos ndo serdo abordados nesse capitulo. O
foco serd apenas as obras e os personagens dos trés autores: Monteiro
Lobato, Valdomiro Silveira e Cornélio Pires.



168

anos depois de Jeca Tatu e que quebram com a imagem fixa de um
caipira irremediavel.

Enquanto Cornélio Pires apresentou, em uma unica
publicacio, diversos tipos de caipiras diferentes — o caipira branco,
0 caipira preto, o caipira mulato e o caipira caboclo —, o Jeca Tatu
passou por algo que se assemelha a uma evolugdo literaria (ou
editorial) de seu autor, que o transformou em uma pessoa nao mais
preguicosa, mas doente e, alguns anos depois, em um homem que
precisava de terras proprias para prosperar e ser um grande
produtor agricola. O que se mantém no personagem sdo sua
humildade e sua ingenuidade.

Algumas caracteristicas de Jeca Tatu estdo presentes em
outros caipiras do livro Urupés, portanto, os personagens
apresentam relagdes muito préximas. Zé Alvorada, de “Colcha de
retalhos”, Nunes, personagem de “A vingang¢a da peroba” e alguns
caipiras de “Bucélica” sdo representacdes de Jeca Tatu, com poucas
alteracdes de personalidade.

Nunes seria o grande destaque entre esses caipiras de
Lobato, pois é o unico personagem entre eles que demonstra
sentimentos ruins como inveja e maldade. Entretanto, o final que
Lobato confere ao conto leva o personagem a pagar por seu mau
comportamento.

Ja os caipiras de Valdomiro Silveira nido se parecem muito
com os de Monteiro Lobato e Cornélio Pires. Um primeiro aspecto
de disting¢do seria o fato de que, em cada conto, os personagens se
renovam, pois as histdérias e os personagens ndo possuem relacoes
entre si, como por exemplo, em Conversas ao pé do fogo, em que Nho
Thomé e Tia Polycena contam quase todas as narrativas do livro, ou
o proprio Jeca Tatu, que aparece inicialmente em “Velha praga”, vira
protagonista em “Urupés”, faz apari¢cdes esporadicas em artigos
publicados em “Ideias de Jeca Tatu”, e se metamorfoseia em Jeca
Tatuzinho e Zé Brasil.

Os protagonistas de Os caboclos variam em diversos
aspectos. Ora sdo homens, ora mulheres, ou até mesmo criancas
rebeldes e um jovem deficiente. Embora diferentes, uma
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caracteristica prevalece nos contos de Valdomiro: seus caipiras sao
fortes e trabalhadores, a preguica passa longe de suas virtudes.

b) Preguica

Jeca se assemelha muito aquilo que foi descrito por Cornélio
Pires como caboclo. Enquanto Lobato criou um personagem que
prestaria para expressar sua revolta com relacdo as queimadas
produzidas pelos caipiras de sua regido, o caipira caboclo de
Cornélio apareceria apenas com finalidade literaria, apresentando
um ser repulsivo na aparéncia — feio, sujo e mal vestido —, nos
costumes e em diversos aspectos descritos pelo autor.

Ambos os caipiras sdo marcados por serem preguicosos com
0 que os rodeia: ndo sentem vontade de fazer qualquer tipo de
reforma em suas moradias ou em suas vestimentas, vivendo em
péssimas condi¢cdes de higiene, sio mumbavas, que se aproveitam
de um pedaco de terra de outra pessoa para se abrigarem. Em
Lobato, sente-se um tom de revolta; em Cornélio, certo repudio.

Tanto Jeca Tatu quanto o caipira caboclo de Cornélio nao
aparentam ser propensos a criacdo de animais, ao cultivo de
verduras e legumes, ou ao trabalho pesado da roga. Deixando de
produzir em terras prdprias, aceitam a condigdo de miseraveis
como algo imutdvel, e renunciam ao acesso a alimentos que
poderiam ter diariamente, procedidos do préprio quintal.

Seriam esses dois personagens a representacdo de uma
mesma figura. Para os autores, a preguica era a grande responsavel
por esses caipiras ndo possuirem uma casa melhor e boa condigdo
de vida. Seriam pessoas que, cansadas de nada fazer, acocoravam-
se, e continuavam a ver a vida passar, sem tomarem nenhuma
atitude. A imagem do caipira cansado e apoiado sobre os joelhos é
presente na producio de Lobato e de Cornélio.
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Porque a verdade nua manda dizer que entre
as racas de variado matiz, formadoras da
nacionalidade e metidas entre o estrangeiro
recente e o aborigine de tabuinha no beico,
uma existe a vegetar de cdcoras, incapaz de
evolucdo, impenetravel ao progresso. Feia e
sorna, nada a pde de pé. (LOBATO, 2009b, p.
169)

Eil-o de cdcre & margem suja do ribeirdo (ndo
tem coragem de passar uma foice no pesqueiro)
com sua vara-de-anzol quebrada e encanada
com embira.. O bambusal fica perto, mas o
caboclo ndo tem tempo para ir cortar uma vara
nova. (PIRES, 1987, p. 23)

Os dois escritores apresentam caracteristicas bastante
ofensivas. O Jeca de Lobato é apresentado como uma parasita
ignorante e o caboclo de Cornélio, como um sujeito que “gracas a
Deus, parece que [..] vae desapparecer.” Sdo sujeitos renegados pela
sociedade, que seriam a causa de inimeros problemas do Brasil
Caipiras pobres de espirito, sombrios e tristes, que se recusam a
evoluir ou a melhorar as condi¢des de suas vidas.

Essa preguica do caipira foi justificada por Antonio Candido,
como visto no capitulo anterior. Ndo havia necessidade dos caipiras
investirem tanto em suas casas, ja que se mudavam com frequéncia.
Também nido existiam motivos para que plantassem em grandes
quantidades, ja que, geralmente, produziam apenas o necessario
para si e sua familia.

c) O trabalho naroca

A preguica é uma caracteristica inexistente nos caipiras de
Valdomiro Silveira. Esforcados, seus personagens geralmente sao
pessoas trabalhadoras, inclusive, em alguns momentos, sdo as
préprias mulheres que aparecem trabalhando na lavoura, como em
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“Cena de amor”, conto no qual Candoca, a protagonista, é vista por
Chico Luis malhando feijao. Candoca lava e costura as roupas dos
moradores da casa, malha feijdo e cuida da criacao.

Em “Avinha ma”, depois da enfermidade e morte de Mané
Ramo, Jer6nima — sua esposa — assume todas as fun¢des de Mané
na lida em sua fazenda, inclusive a de dar ordens aos trabalhadores.
A protagonista se mostra forte para exercer todas essas tarefas,
“fraquejando” apenas na dor da saudade que sentia do seu marido.

No caso de Jeca Tatu, inicialmente, era a preguica que ndo
lhe deixava praticar grandes esforcos e, em seguida, em Jeca
Tatuzinho, seu estado de satude, que ndo permitia que o caipira
carregasse um feixe de lenha grande até sua casa. O trabalho que
exercia no rogado era praticamente nulo e, quando existente,
descrito como insignificante.

O caboclo é uma quantidade negativa. Tala
cinquenta alqueires de terra para extrair deles
o com que passar fome e frio durante o ano.
Calcula as sementeiras pelo maximo da sua
resisténcia as privacbes. Nem mais, nem
menos. “Dando para passar fome”, sem virem a
morrer disso, ele, a mulher e o cachorro — esta
tudo muito bem; assim fez o pai, o av0; assim
fard a prole empanzinada que naquele
momento brinca nua no terreiro. (LOBATO,
2009b, p. 164)

Novamente, Lobato mostra a incapacidade de evoluc¢ido de
seu Jeca. Segue os passos tortos dos seus antepassados sem ansiar
por prosperidade. O caipira poderia até passar fome, mas nao
procuraria se esforcar na lavoura para reverter a situagao precaria
em que vivia.

Contrario ao caipira de Lobato, em “O caipira como ele é”,
Cornélio Pires afirmou que os moradores da roga sdo Otimos
trabalhadores, e que, “com a maior facilidade se transforma em
carpinteiro, ferreiro, adomador, tecedor de taquaras e guembé, ou
constructor de pontes.” (PIRES, 1987, p. 6)
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Ao fazer a classificacdo dos caipiras, apontou o branco como
sendo patrdao e dono de uma variedade enorme de plantas, frutas,
flores, legumes e criagdes no terreno, provavelmente, tudo
produzido por ele, comprovando, novamente, a suposta
superioridade que esse tipo de caipira tinha sobre os outros.

J& em relacdo aos caipiras caboclos, as mulheres eram
encarregadas de sairem pela vizinhanga pedindo o que comer e,
quando plantavam para sustento proprio, esses caipiras, segundo
Cornélio, “se satisfaziam com qualquer cousa: uns pés de couve,
uma rocinha de mandioca, trés pés de cebolla de cheiro, batatas,
aboboras e... [...] Nada mais precisam: pois emprestam do patrdo o
milho para o angu, quando ndo lhe gaucheiam o fuba ou o angu ja
feito...”. (PIRES, 1987, p. 22)

A falta de vontade para o trabalho aproxima novamente o
caipira caboclo ao Jeca. Com produc¢des praticamente nulas, seu
trabalho se baseava apenas em fazer o necessario para ndo
morrerem de fome e para terem o minimo para alimentar aos
muitos filhos que possuiam. No caso desses caipiras, ndo havia
producio e nio havia evolugio.

Na pesquisa de Antonio Candido, foram apresentadas as
mudancas que o trabalho na ro¢a passava em meados do século XX.
A maioria dos caipiras da época ndo conseguia mais viver apenas
com o que plantavam. J4 havia necessidade de recorrer as cidades
em busca de outros tipos de alimento como arroz limpo, macarrao e
farinha de trigo. E a partir da modernidade e da maior consciéncia a
respeito de suas necessidades que a alimentacdo do caipira
comecaria a melhorar, mas nos contos de Cornélio e Lobato,
plantagdes ou qualquer outro empenho para conseguir alimentos
eram praticamente inexistentes.
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d) Alimentaciao

Sobre a alimentacdo dos caipiras, Monteiro Lobato e
Cornélio Pires se distanciam muito nas descri¢cées. Lobato criou
personagens caipiras como o Jeca Tatu, que pouco possuia e,
portanto, pouco comia. Criou também outros personagens e
histérias em que os caipiras tinham comida farta.

No livro O macaco que se fez homem (1923), ha o conto “A
nuvem de gafanhotos”, escrito em 1914, em que o personagem
Pedro Venancio ilustrou o caso de um trabalhador que nao
demonstrava preguica e fazia planos de prosperar no trabalho.
Depois de muito sofrer como fiscal da Camara do “Municipiozinho”
de Itaoca®, ganhou 20 contos de réis na loteria, comprou um
pequeno sitio e foi morar nele com sua familia.

Sitio velho de terras cansadas [...].

Tudo velho e musgoso e carcomido, como o
quer a estética. [...].

O pomar, velhissimo, lembrava um ninho de
faunos tocadores de avena; laranjeiras de 50
anos, pitangueiras altissimas, ameixeiras
musgosas, jabuticabeiras, romeiras - o que ha
de virgiliano e romantico e sombrio e
parasitado. Renda, porém, zero. (LOBATO,
2010c, p. 38-39)

Embora o local estivesse bastante desgastado pelo
abandono, Venancio ficou animado com a situacdo em que seu sitio
se encontrava, pois queria tornar produtivas aquelas terras e, dessa
forma, teria um desafio maior em suas maos.

Ndo focaremos aqui a ingenuidade de Venancio e sua
esposa, ou o fato de terem sido praticamente roubados por

66 Enquanto fiscal, sonhava em ser Ministro da Agricultura, pois era
extremamente aplicado e idealizava uma lavoura rendosa, a base de muito
trabalho e esfor¢o humano intelectualizado.
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interesseiros®’. Enfatizaremos a criagdo de um personagem caipira
que nao via o trabalho pesado como um problema, e que conseguiu,
com empenho, mudar a situacdo de um sitio velho e precario a
partir de seu trabalho solitario na lavoura.

A vontade de ter uma vida simples, como os demais caipiras
da época, fez com que Venincio fosse um roceiro exemplar.
Contudo, seu objetivo era viver da agricultura de subsisténcia,
alimentando-se com o que bastasse e vendendo o que tivesse na
horta e o que mais fosse possivel aproveitar de sua criacdo de
porcos e galinhas.

Com o surgimento de parentes em seu sitio — que 14 se
estabeleceram por trés meses — passaram a comer lombo,
torresmo, linguica, ovos de galinha com pedigree, frangos, abdbora,
couve e outros alimentos retirados de seu sitio diariamente. Porém,
a fartura e a distincdo de pratos somente ocorreram devido a
exploracdo sofrida pelo casal. A intengdo era vender esses alimentos
e fazer dinheiro com o trabalho da terra.

Enquanto moradores do campo, Pedro Venancio e sua
esposa conseguiram se manter longe das caracteristicas atribuidas
por Lobato aos caipiras, ou seja, ndo se acaipiraram como os
personagens de “A colcha de retalhos”, pelo contrario, trabalharam
muito e construiram uma bela fonte de frutas, verduras e carnes,
porém, passaram a se alimentar de maneira abundante
involuntariamente, pois esse nio era o objetivo deles.

A alimentacdo farta também é descrita em Conversas ao pé
do fogo. Cornélio Pires descreveu a alimentacido do caipira como
algo semelhante ao visto em “A nuvem de gafanhotos”. Apresentou
pratos distintos com arroz, feijdo, carne, verduras e legumes. Nos
contos de Cornélio, ndo ha nenhum indicio de miséria a mesa.

67 No conto “A nuvem de gafanhotos”, o protagonista consegue realizar o
sonho de sua vida, mostrando a todos que a agricultura no pais pode ser
produtiva, porém, como na maioria dos contos de Lobato, Venadncio nao
tem um final feliz, e vé todo o fruto de seu trabalho sendo devorado por
terceiros.
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Diversidade de alimentos e fartura. Assim é definida a
alimentacdo do caipira por Cornélio, que ainda afirmou que o
rustico “bate cada pratarrao”. (PIRES, 1987, p. 149) “E os ‘pratos’
caipiras? Sao variados. [..] O caipira é menos carnivoro que nés
outros, mas come por quatro...” (PIRES, 1987, p. 153-155).

No relato de Cornélio, o caipira parece comer durante todo o
dia, com intervalo de poucas horas entre as refeicdes. Lobato,
raramente citava a alimentacdo dos caipiras nos contos, quando o
fez, foi de maneira a mostrar que fartura era excecdo, o que enfatiza
a escassez de alimentos na vida de seus personagens.

Antonio Candido faz uma longa citacdo de Conversas ao pé
do fogo em sua tese. Mostrou-se muito surpreso com tamanha
descricdo de fartura no livro de Cornélio Pires. Para ele, ainda em
1954, foi dificil encontrar alguma familia que se alimentasse tdo
bem quanto aqueles caipiras da fazenda em que o escritor de Tieté
se hospedou para escrever seus relatos. Para Candido, era nitido o
equivoco de Cornélio Pires. Fartura era vista somente em momentos
de festas publicas, geralmente realizadas nas capelas dos bairros.

e) A familia do caipira

A maioria dos contos de Lobato que tem personagens
caipiras possui familias em seus enredos. O mesmo pode ser
afirmado sobre os contos de Valdomiro Silveira. Em Os caboclos, os
personagens vivem por seus filhos, maridos e esposas. O amor
aparenta ser o tema central do livro e ao redor disso, as narrativas
vdo apresentando personagens distintos, mas que priorizam a
familia e, dessa forma, procuram fazer o melhor que podem para o
beneficio dos seus.

As familias dos contos de Lobato, citados nesta dissertagao,
sdo bastante diversificadas. Comegando por Jeca Tatu, os filhos sdo
muitos, “novimensais”, como diria o proprio autor. Aparentemente
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desestruturada, a familia de Jeca ndo possui instru¢do alguma, e o
pouco conhecimento que tem é aquele que sera passado de pai para
filho, por muitas geragdes.

No conto “A colcha de retalhos”, tem-se uma familia que
deposita todas as esperancas de felicidade na filha Unica. Em “A
vinganca da peroba”, ha uma familia enorme, com quatro filhas
mulheres que sofrem preconceito do pai por serem mulheres. Ha
ainda o conto “O mata pau”, que ndo havia sido citado até o
momento.

Na narrativa, mais uma das tragicidades lobateanas é
descrita. Elesbdo e Rosinha, moradores do sitio no Queixo D’Anta,
adotam uma crianga — um menino que havia sido deixado na porta
da casa deles. Lobato mostra aos leitores um caipira fora de seus
padrdes literarios: Elesbdo era homem trabalhador, que buscava
progredir na vida. Porém, como em todos os contos de Urupés, sua
vida termina em tragédia.

As familias caipiras de Lobato em Urupés, assim como em
todos os contos do livro, sofrem algum tipo de fatalidade ou
desgraca, geralmente muito grave, como a morte de Pernambi, em
“A vinganca da peroba” e o assassinato de Elesbdo e a loucura de
Rosa, em “O mata pau”.

Os vinculos entre pai e filhos ou entre marido e mulher sio
frageis e superficiais, muito diferente das familias descritas nos
contos de Valdomiro Silveira. Desde o primeiro conto de Os
caboclos, percebem-se os fortes lacos de afeto entre familiares. Em
“Cena de amor”, a familia da conselhos a Chico Luis, para ndo deixa-
lo desanimado com relagdo a sua solteirice. “Na tapera de Nho Tido”,
vé-se um pai buscando vinganca pela honra de seu filho. Em alguns
contos, como “Hora quieta”, a relacdo familiar se faz presente em
didlogos entre parentes.

A relacdo maternal aparece marcada de modos extremos
em “Mamaie” e “Esperando”. No primeiro, temos o amor protetor de
Maria do Rancho, que acode seu filho, chamado de Zé Tanta pelas
criancas do bairro, apds sofrer agressdo fisica dos meninos. Z§,
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garoto deficiente, é acolhido em meio a ldgrimas da mae aflita,
comovida com a situacdo em que seu filho se encontra.

No segundo, Nha Rosa, m3e de Maruca, acompanha o
sofrimento da filha durante um dia inteiro, tempo em que se passa a
narra¢do. Com conduta oposta a de Maria do Rancho, Nha Rosa nao
oferece carinho ou palavras de conforto a filha. E a tnica relagio
familiar de Os caboclos em que ndo ha um vinculo afetivo forte
demonstrado por gestos ou palavras. Mas fica explicita, ao longo do
conto, a preocupac¢do da mie com relacio ao comportamento da
filha.

f) A casa caipira

Apesar de existirem algumas contradi¢cdes entre os caipiras
de Monteiro Lobato e os de Cornélio Pires, as semelhancas entre os
personagens sdo inimeras e ndo se limitam apenas na descrigdo de
seu carater “preguicoso” ou de sua aparéncia desleixada. Ambos
possuem casas em ruinas, sujas e mal cuidadas.

Na narrativa de Lobato, percebemos um forte teor critico
utilizado ao descrever a situacdo da moradia caipira, enquanto em
Cornélio Pires, ha apenas um relato, certa neutralidade ou até
mesmo indiferenca do autor em relagio a situagio precaria do local
onde vive seu caipira.

A semelhan¢a na descri¢do das casas é muito grande. Elas
surgem com paredes de barro se desfazendo, deixando uma visdo
sombria na aparéncia das residéncias. Enquanto a casa do caipira
caboclo é descrita como “imunda, de paredes esburacadas, coberta
de sapé velhissimo e podre, afogada pelos vegetaes damninhos que
lhe invadem o terreiro [..]” (PIRES, 1987, p. 23), a casa de Jeca “de
sapé e lama faz sorrir aos bichos que moram em toca e gargalhar ao
Jodo-de-barro.” (LOBATO, 2009b, p. 170)
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Antonio Candido descreveu as casas vistas por viajantes
pelo Brasil, do século XVI até o XVIII. A situacdo precaria das
habita¢des era muito semelhante as narradas por Lobato e Cornélio,
facil de desintegrar com o passar do tempo. O pesquisador afirmou
que esse tipo de construcdo, de barro e palha, era encontrada por
ele em sua investigacdo em documentos e relatos de moradores de
Bofete.

Lobato enfatizou que a casa do caipira se misturava a
paisagem e que, ao sairem do lugar para residirem em outro — ja
que eram considerados por ele como némades —, em pouco tempo
a natureza era capaz de se encarregar de fazer tal tapera
praticamente desaparecer em meio ao mato, sem deixar nenhum
vestigio de habitag¢do anterior.

No que se refere a casa do caipira, o conto “Camunhengue”,
de Valdomiro Silveira é o Gnico que se aproximou das descrigdes
feitas por Lobato e Cornélio Pires. No conto, ja citado em capitulo
anterior, é possivel observar que a casa do curandeiro Cabeludo
também aparentava ser velha, assustadora e se misturar a paisagem
local. “Nao era coisa a que se pudesse chamar bonita, aquela tapera
onde assistia o Cabeludo.” (SILVEIRA, 1962, p. 56)

A semelhanca entre esses personagens e suas moradias é
nitida, entretanto, a situagdo em que a casa assombrosa do caipira
aparece no conto de Valdomiro Silveira é bastante singular em sua
obra. Mas, em se tratando do caipira estigmatizado, existe outra
caracteristica que faz os personagens de Monteiro Lobato, de
Cornélio Pires, e de Valdomiro Silveira se aproximarem: consumo da
cachaca.

g) Bebida

7

A cachaca é a bebida que esti presente na obra dos trés
autores, fazendo jus as observagdes que Antonio Candido fez sobre
o consumo dela na roga. O pesquisador afirmou que havia um
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“consumo amplo e generalizado de aguardente” (CANDIDO, 1971, p.
136) e que em todas as casas do bairro em que morou em Bofete
havia pelo menos uma garrafa da bebida.

Em Conversas ao pé do fogo, a pinga esta presente apenas
em um momento: na descricdo do caipira caboclo. Este, aniquilado
por Cornélio Pires, é mais uma vez descrito em semelhanca ao
caipira de Monteiro Lobato, um caipira que passa o dia a “pescar,
dormir, fumar, beber pinga e tocar viola [...]"”. (PIRES, 1987, p. 22)

Em Jeca Tatuzinho, o protagonista desabafa ao narrador,
informando que bebe pinga “para esquecer [..] as desgracas da
vida.” (LOBATO, 2010b, p. 103) Devido a miséria em que vivia e as
dificuldades que passava para se alimentar e para cuidar de seus
filhos, o caipira buscava refligio na bebida. Para ele, nada era
realmente necessario, a ndo ser acocorar-se na beira de um rio para
esperar o tempo passar, bebendo sua cachacinha.

Em Urupés, ha dois contos nos quais a bebida,
exclusivamente a cachacga, estd presente entre os personagens,
geralmente de maneira bastante chocante. No conto “Bucdlica”, um
dos mais belos do livro, um dos responsaveis pelo falecimento de
Anica foi seu pai que, embriagado, ndo teve capacidade de levar
agua para ela, que morreu de sede.

Ha também “A vinganca da peroba”, no qual a cachaca levou
o conto a um final tragico, tipico das narrativas lobateanas. No texto,
Nunes tinha o costume de beber cachaca e também de oferecé-la ao
unico filho homem da casa, Pernambi, que era um garoto de apenas
sete anos de idade.

Ao longo da construcao do monjolo, objeto que pode ser
considerado como um dos personagens da narrativa, Nunes oferecia
a bebida ao compadre e ao filho, tendo como resultado um engenho
defeituoso, devido a falta de habilidade e a embriaguez em que
todos se encontravam no momento de sua edificagao.

A molhadela da garganta excedeu a quanta
bebedeira tinham na meméria. Nunes, Maneta
e Pernambi confraternizaram num bolo
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acachacado, comemorativo do triunfo, até que
uma soneira letargica os derreou pelo chao.
Com a derradeira Maria pendurada do seio
magro, a mulher olhava para aquilo sacudindo
a cabega, a cismar...

— Que monjolo saird disto, mide do céul..
(LOBATO, 2009b, p. 60)

Outro conto bastante tragico, porém escrito por Valdomiro
Silveira, é “Ana Cabriuvana”. Nele, a bebida também aparece como
um elemento fundamental da trama. Era dia do casamento de
Nicota, filha de Ana. A festa é descrita como humilde — nio havendo
lugar na casa em que os convidados pudessem dangar — apesar
disso, era uma comemorag¢do animada, embalada por viola e
cantigas improvisadas pelos convidados.

Entretanto, entre os presentes estava Benedito, um
pretendente rejeitado que queria se casar com a Nicota. O caipira
aparece para tentar desmoralizar mae e filha e, para isso, declama,
nas cantigas, alguns versos preparados com antecedéncia. Cada vez
mais envergonhada pela situa¢ido, Ana Cabriuvana pede a Manoel
Eugénio, seu namorado, que fizesse Benedito se retirar.

Alcoolizado, Manoel acaba por atirar em Benedito, tirando a
vida do rapaz. “O Manoel Eugénio, que estava numa tiaporanga
ongabs, espertou seu pouco, assustou-se, porém teve ainda uma
roncaria de avalentoado.” (SILVEIRA, 1962, p. 78). A atitude
impensada e movida pelo consumo de pinga de Manoel Eugénio
acabou por levar Ana Cabriuvana, inocente, a prisao.

Em “Os curiangos”, conto bastante dramatico de Os caboclos,
o povo da cidade comentava que o pai de Pedro Mariano deixou que
o filho crescesse sem cuidados e sem aprender a lidar com a lavoura
pelo fato de estar sempre embriagado.

— Olhem vocés o que é um pai nio ter juizo! Se
ndo fosse o Mariano ali dos papagaios andar
toda a vida de cascos virados, bebido feito uma

68 Um dos termos utilizados para se referir a embriaguez.
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cabra, havia de ensinar o filho na lei do
trabalho e da corage’, e o Pedro nio teria esse
jeito sorumbadtico e saberia agarrar-se ao rabo
do guatambu. (SILVEIRA, 1962, p. 118)

Em todos esses contos, a bebida aparece como um elemento
marcante na vida dos personagens, sempre exercendo a fun¢io de
desmoralizd-los ou condend-los a algum tipo de sofrimento muito
forte. E possivel perceber que os trés autores concedem a cachaca
esse valor negativo, mesmo que em algumas situacdes ela esteja
presente para acalentar esses caipiras.

Nas observagdes feitas por Candido, ndo ha nenhum relato
de tragédia causada pela ingestdo de bebidas alcoodlicas, entretanto,
demonstrou certa surpresa ao perceber que o consumo era
generalizado e que ndo havia final de semana em que grande parte
da populacdo ndo aparecesse embriagada andando pelas ruas.

Embora os relatos dos contos e da pesquisa de Candido
sejam bastante distintos entre si, pode-se considerar real o fato de
que a cachaca estava muito presente na vida dos caipiras do interior
de S3ao Paulo. Todos os autores teriam presenciado caipiras
consumindo alcool, e adaptaram suas observagdes para seus contos.

h) Crendices e religiosidade

No conto “Velha dor”, de Valdomiro Silveira, Bernardio
aparece com sua mula douradilha na estrada, quando, de repente,
ela comeca a fraquejar. Assim que a mula passou a caminhar mais
devagar, o caipira pensou na possibilidade de ser uma assombragao
a responsavel pela atitude diferenciada do animal. Sem conseguir
constatar que a mula se encontrava cansada, embora soubesse que
ela estava adoentada, Bernardao associou a velocidade lenta a uma
“alma do outro mundo” que estivesse puxando o rabo do bicho.
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Em diversos contos, a crenca dos caipiras em assombragoes
e crendices concede as narrativas um tom de comicidade. Neste
conto de Valdomiro Silveira, o clima da narragdo que era dramatico,
devido a situacdo da mula, tem uma rapida quebra comica, marcada
pelo medo de assombracdo do caipira e pela sua reza desesperada,
subitamente interrompida quando voltou a si.

Em Conversas ao pé do fogo, as historias de assombracdo
contadas pelos caipiras da fazenda sdo aterrorizantes e hilarias.
“Ora Nho Thomé, ora Tia Polycena ou o velho Romualdo,
desconfiados e se benzendo, contam histdérias de assombracdo ante
os crioulinhos que estremecem horrorisados. Coitadinhos.. Nem
podem ‘ficar com o cabello em pé..” tém-n’o pichaim.” (PIRES, 1987,
p. 166)

Além das crencas em assombragdes, os caipiras de Cornélio
Pires e de Monteiro Lobato acreditam em supersti¢cdes, a que o
primeiro autor chama de “abuzdes”, seguindo o dialeto dos caipiras
que conheceu. Cornélio faz uma grande listagem de abuzdes
contadas pelos moradores da fazenda. Supersti¢cdes capazes de fazer
com que a chuva pare, que a chuva comece, para acabar com pestes,
para casamento e muitas outras.

No conto “A vingang¢a da peroba”, o escritor presenteia os
leitores com uma histéria supersticiosa. Maneta, compadre de
Nunes, contou a ele a histéria do “pau de feitico”, que ouvia desde a
infancia na voz de seu pai. O caipira acreditava que no mato havia
alguns paus, como arvores e plantas, que teriam o poder de se
vingar das atitudes maldosas dos homens. Para ele, as arvores
teriam alma, assim como as pessoas.

E tém alma, dizia ele, porque sentem a dor e
choram. Ndo vé como gemem certos paus ao
cairem? E outros como choram tanta lagrima
vermelha, que escorre e vira resina? Ora pois
tém alma, porque neste mundo tudo é criatura
de Deus.[..] O desgracado que acerta meter o
machado no cerne desse pau pode encomendar
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a alma pro diabo, que esta perdido. (LOBATO,
2009Db, p. 62)

Ironicamente, o monjolo de Nunes foi um fracasso, levando
a morte o Unico filho homem do caipira. O autor critica o fato de os
caipiras acreditarem mais em supersticoes do que na proépria
medicina, buscando “curar” as doengas da populacdo por meio
alternativos, sem consultar médicos ou utilizar remédios. “Todos os
volumes do Larrousse ndo bastariam para catalogar-lhes as
crendices, e como ndo ha linhas divisérias entre estas e a religido,
confundem-se ambas em maranhada teia, ndo havendo distinguir
onde para uma e comega outra.” (LOBATO, 2009b, p. 176)

Antonio Candido aparenta certa surpresa ao observar a
crendice dos caipiras. Segundo ele, “Magia, medicina simpatica,
invocagdo divina, exploracdo da fauna e da flora, conhecimentos
agricolas fundem-se déste modo num sistema que abrange, na
mesma continuidade, o campo, a mata, a semente, o ar, o bicho, a
agua e o proprio céu.” (CANDIDO, 1971, p. 175) Essa jungdo de
elementos era fundamental para o caipira, que recorria a ela a fim
de que obtivesse éxito em qualquer ramo de sua vida.

O caipira observado por Candido acreditava que havia
relagdo entre a vida religiosa, a agricola e a propria saude, e
buscava, com sua fé, um meio para a resolugcdo de qualquer
problema que tivesse. Para Candido, esse tipo de crenca estava
relacionado com a ligacdo que os caipiras tinham com os indios,
entretanto, a busca por médicos e remédios, em 1954, comegava a
aumentar gradativamente.

Fé e crendice também se misturam no conto
“Camunhengue”, de Valdomiro Silveira. Na histéria, Zeca Estevo
procura pelo curandeiro, mas fica claro que os doentes da regiao
faziam o mesmo. O narrador afirma que muitos “romeiros cheios de
fé” (SILVEIRA, 1962, p. 56) procuravam a ajuda de Cabeludo em
busca da cura de suas doengas, sem ao menos questionar a
possibilidade de consultar um médico, que pudesse oferecer
melhores diagnésticos e resultados, especialmente nos casos graves.
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0 mesmo ocorre em “Avinha ma”, conto no qual Mané Ramo,
marido de Jerénima, aparece adoentado. Loredo, o curador da
vizinhanga, é chamado e da o diagnéstico: “aquilo ndo tinha mais
volta, era moléstia das que ddo pancada de cego e matam de vereda;
mas que ela se apegasse com Deus, porque nestes casos as vezes do
céu é que vem o remédio.” (SILVEIRA, 1962, p. 88-89)

Os caipiras de Valdomiro Silveira sdo os que aparentemente
sdo mais apegados a fé catdlica. Em quase todos os contos ha
referéncia a algum santo ou a Deus, assim como a feriados
religiosos, conforme observado anteriormente.

Em se tratando de contos de Monteiro Lobato, seus caipiras
acreditavam que os acontecimentos diarios de suas vidas ocorriam
conforme a vontade de Deus, como resmungava a velha Joaquina, do
conto “A colcha de retalhos”. Para ela, a colcha que estava bordando
para a neta nunca seria entregue como presente de noivado, pois
“Deus ndo quis” que a garota se casasse.

No conto “Urupés”, o autor expressa sua indignacdo em
relagdo a vida do caipira até mesmo quando se refere a seus
costumes religiosos. A religiosidade de Jeca Tatu vai além do “Sao
Benedito defumado”, pendurado na parede, descrito por Lobato.
Jeca acreditava que os santos eram como “coronéis celestes”
observando a vida na terra, responsaveis por ajudar ou castigar os
homens.

S3o Jodo, Santo Antdénio e Sdo Benedito sdo alguns dos
santos catoélicos a quem os caipiras criados por Cornélio Pires e
Valdomiro Silveira recorrem nos momentos de aflicio. Cornélio
ainda enfatiza que S3o Jodo e Santo Antonio, os mesmos santos
festejados nas festas juninas ainda hoje no Brasil, sdo os preferidos
dos caipiras, que carregam suas imagens em mastros, localizados a
frente das casas ou terrenos.

Na tese de Candido, a religido aparece como elemento de
unido entre os vizinhos. Havendo festas religiosas, todos se uniam
para prepara-las e desfrutd-las. O pesquisador relatou histérias
contadas pelos idosos de Bofete que mostravam que, para eles, era
essencial ter fé em Deus. Ao fazer referéncia as missas, Candido
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expds o sentido de comunidade dos caipiras, ao se encaminharem
em conjunto para a capela. Dessa forma, um morador incentivava o
outro a ir a igreja.

i) Modade viola

Além da religido, para o “sustento da alma” os caipiras eram
adeptos da musica. O canto e a viola caipira aparecem em “Poetas
caipiras”, de Cornélio Pires. No conto, sdo apresentados trés amigos
de Nho Thomé, vindos de “Pricicaba”, considerados como “quatro-
paus”, ou seja, campedes em inventar poesias e musicas ao som da
viola. As cantigas variam de tema conforme se alteram os cantores
que as entoam. Falam de amor, de morte e até mesmo de politica,
por haver entre eles um caipira que, depois de adulto, teve
oportunidade de estudar.

Ja nos contos de Valdomiro Silveira, é possivel observar que
as cantigas estdo bastante presentes na vida dos personagens nos
momentos de aflicio. Em “Velha dor”, ndo é a pinga ou a religido que
trazem alivio ao caipira Bernarddo, mas sua viola e as musicas que
canta ao longo da cavalgada. Ndo apenas nesse conto, mas também
em “Ana Cabriuvana”, “Pijuca”, “As fruitas”, “Esperando” e em
“Saudades do Natal” as cantigas surgem para complementar, de
alguma forma, a narrativa.

O conto “Pijuca” narra a histéria de uma mulher
independente, que sai sozinha, a cavalo, de uma festa caipira.
Levemente embriagada, Maria Espada conversa com seu “pingo
saino” sobre sua melancolia e, ao cantar, ela revela que parte de sua
tristeza é gerada por amores que nio deram certo.

“Esperando” é o conto em que a cantiga aparece de forma
mais marcante no livro de Valdomiro Silveira. Durante a espera de
Maruca por seu marido a beira do rio, é ele, o rio, quem solta os
primeiros versos de uma can¢do que ecoara na cabeca da
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protagonista até o final da histéria “Padece, que sofre,/quem ama
desencontrado,/é ‘toa lidar...”. (SILVEIRA, 1962, p. 107)

0 narrador comeca a tecer uma relacio entre os dois, rio e
mulher e, desse modo, o rio aparece ao lado de Maruca,
compartilhando as dores da personagem, chorando junto a ela o
desespero da longa espera por Lico: “O rio agora solucava,
esfrangalhando-se nas corredeiras: vazara duma vez. A Maruca nao
teve outro remédio sendo solucar também, mais angustiada que o
rio - nem se fale! - porque as dores que tinha eram dores do fundo
do coragdo.” (SILVEIRA, 1962, p. 109-110)

j) Dialeto representativo — a voz dos narradores e dos
caipiras

Como abordado no capitulo 3, Cornélio Pires e Valdomiro
Silveira procuraram usar, nos contos que escreveram em Conversas
ao pé do fogo e em Os caboclos, uma linguagem bastante aproximada
da fala dos caipiras que estavam retratando. Porém, nem sempre
conseguiram ser fieis a tal representagao.

E emquanto Nho Thomé descrevia essas
scenas, ao pé-do-fogo, no casardo ataperado da
fazenda em abandono, os pretos velhos, de
olhos vermelhos e rasos d’agua, olhavam fixo
para os meus olhos:

— P& suncé vé cumo zente padeceu!
Mai Deu Ndssinho 0i6 pa noize. (PIRES, 1987, p.
52)

[-]
E, para um lado, esfregando os olhos,
commentava outro trapo de gente, outro
bagaco da vida, outro negro velho:

— De priméro era cagoro que
pissiguia zente... hoje é sodado que judia de
nego veio.. Nego veio vai na villa, bébe: zere
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pelende; pede mola: zere toropela.. (PIRES,
1987, p. 60)

Nos dois trechos do conto “Uma santa”, de Cornélio Pires,
percebe-se claramente o distanciamento tomado pelo escritor em
relagdo as linguagens utilizadas pelo narrador e pelos caipiras. O
narrador procura se distanciar dos moradores com o seu dialeto, de
modo proposital, utilizando, apenas esporadicamente, algum termo
dialetal em sua fala.

Cornélio deixou claro aos seus leitores que, aquele sujeito
que aparece na rede ou sentado ao pé do fogo, ouvindo as narrativas
dos moradores da fazenda, ndo é um caipira como Nhé6 Thomé ou
como os outros “bagacos de vida”, como descreveram os outros
caipiras ao redor do fogo. E superior, intelectualizado. Sua
linguagem em nada se parece com a fala dos caipiras retratados.

Os contos escritos por Valdomiro seguem a mesma linha
dos contos de Cornélio Pires, porém, o escritor peca ao tentar, e ndo
conseguir, assumir a fala do caipira em todo o livro, misturando, na
voz do narrador, o dialeto caipira e a linguagem culta.

Mas o compadre e a comadre levaram de porfia
sossegad-lo e dar-lhe coragem. Entraram a
dizer-lhe que, 14 por isso, ndo: que o feio era
matar, e roubar, e difamar a familia dos outros.
Olhasse para Candoca, por exemplo: estava
perto, podia ser vista a qualquer hora, e ndo
andava, como ele, fazendo lamiria e prantaria
a vida inteira. Entretanto, a Candoca era
chimbeva e cambeta... (SILVEIRA, 1962, p. 2)

A intencdo do autor parece ser a de utilizar a linguagem
caipira também na voz do narrador, mas ndo consegue. Apesar de
utilizar termos como chimbeva e cambeta, e outros ao longo do
livro, seu linguajar continua sendo muito culto para um narrador
caipira.

Valdomiro também se mostra equivocado na descri¢do da
fala caipira ao criar didlogos em que as concordancias sdo perfeitas.
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Nao apenas o narrador se revela culto e distante dos caipiras como
também os préprios caipiras, varias vezes, apresentam uma fala
gramaticalmente correta, como apresenta o conto “Valentia”:

— Home’, vi dizer que o Imbuava ‘ta fazendo
suas tramas aqui nestes meios.

— Qual nada! Ja sube que ele bateu os tocos
p’r’o Picy, tras-ante-onte’.

— Correu noticia que ele tinha largado um
poldrinho libuno, mais um burro pinhdo de
mandar chegar, e um lombilho abastado, por
um bezerro piquitito, produto daquele
correntino: sera certo ou nao serd? (SILVEIRA,
1962, p. 27)

Apesar do esforco e do retrato quase fiel da fala caipira,
cuidando em mostrar a adaptacdo das palavras com alteragdes
lexicais, Valdomiro enfatiza as concordancias na voz de todos os
seus personagens, tirando a veracidade do dialeto utilizado pelos
seus caipiras.

Monteiro Lobato, por sua vez, ndo busca retratar a fala do
caipira em seus contos de maneira muito realista. Utiliza alguns
termos especificos e altera levemente a formalidade na escrita, mas
ndo se aproxima do uso dialetal tio frequente quanto nos textos dos
outros dois autores.

O Jeca Tatu de “Velha praga” e de “Urupés” praticamente
ndo tem voz, e quando diz algo, é rapidamente abafado pelo
narrador:

— Por que ndo remenda essa parede, homem
de Deus?

— Ela ndo tem coragem de cair. Ndo vé a
escora?

Nio obstante, ‘por via das duavidas’, quando
ronca a trovoada Jeca abandona a toca e vai
agachar-se no oco dum velho embirugu do
quintal - para se saborear de longe com a
eficacia da escora santa. (LOBATO, 2009b, p.
171)



189

Lobato ndo utilizou o dialeto caipira nos seus personagens,
entretanto, em 1947, quase trés décadas depois da publicacdo de
Urupés, o escritor demonstrou ter total dominio do linguajar caipira,
como mostrou no prefacio do livro Rosdrio de capid, de José Bento
de Oliveira, ao se referir sobre o quanto a lingua do Jeca Tatu seria
perfeita em suas imperfeicoes:

Que interessante serial.. Quanta ‘mutacio’
vocabular, quanta variacdo da sintaxe, da
prosédia, de tudo!.. Troca do ‘b’ pelo v
‘cumbérsa’, ‘bérso’, ‘cuvérta’... O ‘1h’ substituido
pelo ‘1: ‘abéia’, ‘paia’, ‘maia’ (malha).. O ‘ou’
reduzido a ‘0”: ‘fumd’, ‘botd’, juntd’... Quantos
aspectos! (LOBATO, 2009a, p. 42)

Lobato comenta sobre a identidade perdida da nagdo ao ser
assumida a lingua portuguesa como legitima para a populagio
brasileira, e ainda propde que fosse criada uma nova lingua, a
“lingua do jeca”, na qual a gramatica seria baseada no dialeto
caipira, inclusive com conjugacdo verbal especifica: “Eu tenho,
Vancé tem, Ele tem, Noéis tém, Vancés tém, Eles tém” (LOBATO,
2009a, p. 43), e com a auséncia da concordancia de ndmeros.

E provavel que, enquanto morador da fazenda Buquira,
Lobato tivesse conhecimento desse dialeto, pois seus trabalhadores
eram caipiras e, mesmo criando tantos personagens baseados
nesses homens, o escritor nio transportou a eles tal linguagem, o
que nos faz pensar que talvez Lobato fosse ainda um tanto inseguro
para tamanha ousadia em suas producdes literarias.

A linguagem utilizada pelos autores é a semelhanca
fundamental que aproximam Cornélio Pires e Valdomiro Silveira e
que os diferenciam de Monteiro Lobato. Embora Valdomiro e
Cornélio procurassem retratar de modo bastante realista a
linguagem caipira, ambos a descreviam de maneira distinta, fazendo
com que o leitor ndo consiga definir qual das duas representaria de
fato a fala do caipira paulista.
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Sobre o dialeto caipira, Amadeu Amaral escreveu um livro
que mostra as alteracdes de fonética, de 1éxico, de morfologia e de
sintaxe que a fala caipira apresenta. Publicado em 1920, O dialeto
caipira, assim como Conversas ao pé do fogo e Os caboclos, serve ao
seu leitor um vasto vocabulario de expressdes utilizadas pelos
caipiras.

Amaral, que era primo de Cornélio Pires, apresentou no
vocabuldrio expressdes utilizadas nos contos dos trés autores
observados nesta dissertacio, e afirmou que o dialeto caipira estava
desaparecendo devido a influéncia dos estrangeiros que passavam a
morar e trabalhar no interior do estado e também pelo convivio
cada vez maior com os grandes centros urbanos.

Os genuinos caipiras, os roceiros ignorantes e
atrasados, comegaram também a ser postos de
banda, a ser atirados a margem da vida
coletiva, a ter uma interferéncia cada vez
menor nos costumes e na organizagdo na nova
ordem de coisas. A populagdo cresceu e
mesclou-se de novos elementos. Construiram-
se vias de comunicagdo por toda a parte,
intensificou-se o comercio, o0s pequenos
centros populosos que viviam isolados
passaram a trocar entre si relagdes de toda a
espécie, e a provincia entrou por sua vez em
contacto permanente com a civilizacdo
exterior. A instrucdo, limitadissima, tomou
extraordinario incremento. Era impossivel que
o dialeto caipira deixasse de sofrer com tdo
grandes alteragdes do meio social. (AMARAL,
1955, p. 42)

Como relatou Amadeu Amaral, o dialeto caipira foi
lentamente caindo em desuso, assim como outras caracteristicas
dos caipiras de Sdo Paulo foram desaparecendo com o tempo. E cada
vez mais raro encontrar bairros tipicamente caipiras, devido ao
crescimento dos centros urbanos e a modernidade. Entretanto,
Monteiro Lobato, Cornélio Pires e Valdomiro Silveira sdo alguns dos
responsaveis por levar aos leitores de geracoes passadas e futuras o



191

conhecimento sobre o homem do campo, mesmo que de maneiras
diferentes ou duvidosas.
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7. CONCLUSAO

Com este trabalho, pudemos observar o quanto o Monteiro
Lobato foi relevante no ramo editorial do Brasil. Ainda na época em
que comegou o trabalho de editor, muitos autores precisavam
enviar seus textos para a Europa, a fim de té-los publicados. As
inova¢des de Lobato mudaram o perfil nacional, e o nimero de
obras publicadas comegou a aumentar. Também devido as suas
inovacdes, a quantidade de pontos de vendas de livros se
multiplicou, e eles se espalharam por todo o pais.

0 papel de Lobato como editor foi da mais alta
importancia. Foi um pioneiro da editoracdo
moderna. Seu modesto escritério, a3 rua Boa
Vista, torna-se um dos pontos mais
importantes da vida literaria do pais. Literatos
de todas as partes do Brasil - e até alguns
estrangeiros - para ali se dirigiam. (NUNES,
2000, p. 14)

Lobato usava os escritérios de suas editoras como refugio
intelectual em reunides com literatos, em suas partidas de xadrez
com os amigos, ou nos momentos de leitura das obras que seriam
ou ndo publicadas, sendo algumas delas até mesmo modificadas
pelo editor.

Percebe-se, ao ler qualquer obra que trate de Monteiro
Lobato editor, que ele gostava desse trabalho, e o exercia com
prazer. Conforme as palavras de seu bidgrafo, “Monteiro Lobato-
editor, sentia-se como peixe dentro d’dgua. Nascera para aquilo.
Tem entusiasmos delirantes.” (CAVALHEIRO, 1955, p. 250)

Lobato aproveitou sua carreira de editor para se langar
como escritor. Embora publicasse em jornais e revistas antes de ser
dono da Revista do Brasil, foi a partir de 1918 que se tornou um
escritor renomado no pais. Seu caipira Jeca Tatu, famoso desde sua
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primeira aparicdo em jornal, em 1914, difundiu-se realmente a
partir da publicacio e reedicdes de Urupés.

Embora criticasse largamente o caipira, Lobato exerceu
papel fundamental na divulgacdo da cultura desse povo e na sua
fixacdo na histéria da nagio brasileira. E exatamente essa a reflexdo
que Nelson Werneck Sodré fez sobre a literatura regionalista,
quando afirmou que ela “[..] valorizou o elemento popular e,
algumas vezes, quando fundiu a linguagem e o tema, alcangou um
teor qualitativo importante. Revelou o Brasil aos brasileiros [...]".
(SODRE, 1988, p. 408)

Apesar de ter popularizado o homem do campo entre os
brasileiros, o primeiro caipira de Lobato, como afirmou Sodré,
revelou um caipira exageradamente depreciado. Conforme a
pesquisadora Jacy Seixas, o Jeca Tatu representava um “[...] sujeito
apequenado, avultado, humilhado, rebaixado, depreciado,
desrespeitado, desconsiderado; [...] representa [...] um ser sombrio e
desenergizado, apatico, aspirando unicamente a tutela e a
dependéncia dos outros.” (SEIXAS, 2003, p. 176)

Na literatura de Monteiro Lobato, mais especificamente em
“Urupés”, o caipira é visto como o resultado de uma mistura de
racas que ndo deu certo. Para ele, o caboclo — mestico entre o
branco e o indio — seria como um substituto do indio brasileiro,
muito presente na literatura e descrito de maneira distorcida, o que
incomodava o escritor, que procurava escrever de acordo com suas
impressoes da realidade interiorana.

Dessa forma, Lobato repreendeu fortemente os indianistas
romanticos, que criavam personagens de maneira diversa a sua,
afinal, o caboclo seria o responsavel por deformar a paisagem rural
do pais, tanto com suas casas caindo aos pedagos, como com sua
presenca suja e doentia e, portanto, ndo poderia, ou ndo deveria ser
apresentado de outra forma.

Lobato ridicularizou a criagdo do romancista José de
Alencar, O guarani, comparando a forca e bravura do indio Peri ao
desajustado caipira Jeca Tatu, de forma a confirmar os
apontamentos realizados em “Velha praga” a respeito do caipira. A
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pesquisadora Marcia Naxara afirma que “Monteiro Lobato combatia
a visdo edulcorada, apresentando ao publico um Jeca Tatu como
regra do caipira brasileiro, despido de qualquer romantismo, com
uma carga negativa enorme, como sendo impermeavel ao progresso
e a civilizacdo.” (NAXARA, 1998, p. 24)

O indio de Alencar apregoava uma figura idealizada, que
poderia levar os raros leitores brasileiros daquela época a viverem
na ilusdo de que nossos campos seriam repletos de selvagens mais
civilizados do que muitos moradores da cidade. Lobato apaga a
representacdo desse indio poético com as duras caracteristicas
atribuidas a Jeca Tatu.

O contista fez uma satira ferrenha ao romantismo também
em seu conto “Maraba”. Nele, frisou novamente sua antipatia a
escrita de José de Alencar, que idealizava personagens mostrando
uma realidade alheia a brasileira. O escritor e ensaista Enéas
Athanazio abordou o juizo de Lobato a respeito dos romancistas
como algo inovador.

Sob alguns aspectos Lobato-contista foi
inovador, sob outros nem tanto. Renovou
quando procurou pintar o nosso homem, com
suas mazelas e qualidades, sem copiar quem
quer que fosse, estrangeiro ou nacional.
Enveredou pelos caminhos do sertao,
“traduzindo” o linguajar do povo e tornando-o
legivel, mas sem deforma-lo. Ndo idealizou os
personagens como outros que os fabricavam
em gabinetes, distanciados da realidade. E ndo
teve receio de pintar a rustica paisagem
brasileira, seus rios, suas matas, seus animais,
seus usos e costumes. (ATHANAZIO, 1987, p.
22-23)

Embora nao fossem produzidos em gabinete, seus
personagens possuem muito de irreal. Tanto em “Velha praga”
quanto em “Urupés”, o Jeca é o grande e Unico responsavel pela sua
prépria desgraca, mostrando desinteresse ou desconhecimento do
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autor com relagdio aos inumeros problemas sociais daquela
populacdo interiorana. E relevante lembrar que o escritor fazia
parte da pequena elite paulista, dono de diversas propriedades pelo
interior e de uma enorme fazenda.

Em seus contos, Lobato revelou a miséria em que aquele
povo vivia, sem esclarecer que aquilo procedia de gera¢des antigas
que também viveram do mesmo modo e nada herdaram. Aqueles
caipiras dos arredores da Fazenda da Buquira viviam
humildemente, apenas com o suficiente para sobreviver.

A pobreza vista por Monteiro Lobato no interior também é
retratada por Cornélio Pires e Valdomiro Silveira. A literatura
desses trés autores surpreende o leitor, pois, embora suas histdrias
sejam ficcdo, apresentam diversos aspectos do caipira verdadeiro,
como comprovado anos mais tarde na tese de Antonio Candido.
Nesse sentido, Carmen Dias afirmou, em sua obra Paixdo de raiz, de
1984, que a pesquisa realizada por Candido continuava sendo
recente ao ser comparada aos contos escritos por Valdomiro
Silveira. Com esta disserta¢do, podemos afirmar que a pesquisa de
Candido ndo sé se compara aos textos de Valdomiro, como aos de
Lobato e aos de Cornélio Pires também.

Ao publicar Os parceiros, em 1954, o autor
afirma considerar ainda atuais e véalidas suas
constatacbes e  conclusdes sobre a
desagregacdo e a desorganizacdo progressiva
na situacdo sécio-econdmico-cultural do
trabalhador rural, jA que sua condigdo critica
continua inalterada em muitos aspectos. (DIAS,
1984, p. 56)

As defini¢gdes de caipira feitas por Candido e por cada um
dos autores cujas obras foram discutidas nesta dissertacdo se
eternizaram na nossa literatura. Apesar dos diferentes pontos de
vista sobre o caipira, ao ler a tese de Candido e os contos de Lobato,
de Cornélio e de Valdomiro, é possivel definir o homem do campo
como um forte, que sobrevive na roga com o minimo que consegue a
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partir de seu maximo esforco. A miséria, a alimentacio escassa, as
doencas e outras inimeras caracteristicas citadas por esses autores
mostram que o caipira possuia uma vida bastante sofrida, mas ao
mesmo tempo, todos os autores apresentam personagens que nio
questionam a possibilidade de deixar as condicdes em que se
encontram na roga.

Dentre os autores observados para a produc¢do desta
dissertacdo, Lobato é o Unico que construiu e reconstruiu seu
personagem, alterando nele caracteristicas marcantes, em especial,
a preguica de Jeca Tatu, que desapareceu com o passar dos anos e
com a sua evolucdo para produtor agrario.

E possivel especular diferentes motivos que tenham levado
o editor Monteiro Lobato a publicar esses autores que mostravam
em sua literatura um caipira diferente daquele que o escritor
Monteiro Lobato havia criado e publicado. Talvez uma das razdes
seja o fato de que, apesar de seus textos e pontos de vistas sobre o
caipira serem tao distintos aos de Cornélio e de Valdomiro, todos se
assemelhavam em alguns aspectos, como retratar a pobreza e as
dificuldades que os caipiras enfrentavam na roga.

Talvez tenha sido a prdpria literatura de Valdomiro e
Cornélio que tenham influenciado Lobato a se retratar sobre seu
Jeca Tatu, jA que o contista taubateano era leitor assiduo desses
escritores e os publicou desde a Revista do Brasil. Pode ser também
que Lobato tenha pensado em publicar autores que apresentavam
caipiras diferentes dos seus para agradar a um publico mais amplo
em suas editoras.

Para encontrar o verdadeiro motivo que levou Monteiro
Lobato a publicar esses autores seria necessaria uma pesquisa
aprofundada sobre seus métodos editoriais. Espera-se que esta
dissertacdo sirva como suporte para pesquisas que procurem
aproximar a figura de Monteiro Lobato editor com o seu trabalho
como contista, buscando relacdes literarias e editoriais do seu
caipira Jeca Tatu com caipiras que outros autores publicaram pelas
editoras lobateanas. Seria necessdria uma investigacdo critica
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minuciosa sobre os elementos literarios dos trés escritores,
buscando aproximacgdes e diferencas, para levar adiante a pesquisa.
Com realidades distorcidas ou ndo, o antigo caipira serd sempre
lembrado pela sua casinha mal feita, pelo seu cigarro de palha, seus
goles de cachaca e conversas ao pé do fogo.



199
REFERENCIAS

AMARAL, Amadeu. O dialeto caipira. Sdo Paulo: Editora Anhembi
limitada, 1955.

ASSIS, Machado. In: LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A leitura
rarefeita: literatura e livro no Brasil. Sio Paulo: Editora Atica,
2002.

ATHANAZIO, Eneas. O mulato de “Todos os Santos”. Sdo Paulo:
Editora do escritor, 1987.

AZEVEDO, Carmen Lucia de; CAMARGOS, Marcia; SACCHETTA,
Vladimir. Monteiro Lobato: um furacido na Botoctuindia. Sdo
Paulo: SENAC, 1997.

BIGNOTTO, Cilza Carla. Novas perspectivas sobre as praticas
editoriais de Monteiro Lobato. 2007. 415 f. Tese (Doutorado em
Letras) - Programa de Pés no Instituto de Estudos da Linguagem.
UNICAMP, Campinas, 2007.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 43 ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 2006.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Os caipiras de Sdo Paulo. So Paulo:
Brasiliense, 1983.

BUENO, Francisco da Silveira. Grande dicionario etimolégico-
prosédico da lingua portuguesa. Sao Paulo: LISA, 1964.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito. Sao Paulo: Livraria
duas cidades, 1971.

. Iniciagdo a literatura brasileira: resumo para
principiantes. Sdo Paulo: Humanitas/ FFLCH/USP, 1999.



200

CAMARGOS, Marcia. Juca e Joyce: Memorias da neta de Monteiro
Lobato. Sao Paulo: Editora moderna, 2007.

CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1955.

DANTAS, Macedo. Cornélio Pires: criagéo e riso. Sdo Paulo:

Livraria duas cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia,
1976.

DEBUS, Eliane. Monteiro Lobato e o leitor, esse conhecido. Itajai:
UNIVALI Ed.; Florianépolis: Ed. UFSC, 2004.

DIAS, Carmen Lidia de Sousa. Paixao de raiz: Valdomiro Silveira e
o regionalismo. S3o Paulo: Atica, 1984.

DIAS, Joé José. De Lobato e Mazzaropi... todo caipira tem um
pouco. Sdo Leopoldo: Nova Harmonia, 2010.

GARCIA, Juliana Cristina. A revolucao editorial de Monteiro
Lobato. 2012. 81 f. Trabalho de Conclusido de Curso (Graduagdo em
Letras - Lingua e Literatura Vernaculas) - Centro de Comunicagdo e
Expressdo, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis,
2012.

GONCALVES, Junia Silveira. Notas biograficas sobre Valdomiro
Silveira. In: SILVEIRA, Valdomiro. O mundo caboclo de Valdomiro
Silveira. Rio de Janeiro: J. Olympio; Sdo Paulo: Secretaria de Cultura,
Esportes e Turismo; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, Ministério
da Educacdo e Cultura, 1974.

GOUROU, Pierre. Lespaystropicaux. In: CANDIDO, Antonio. Os
parceiros do Rio Bonito. Sao Paulo: Livraria duas cidades, 1971. p.
45.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil. Tradug¢ao de Maria da
Penha Villalobos e Lélio Lourenco de Oliveira. Sdo Paulo: EDUSP,
1985.



201

KOSHIYAMA, Alice Mitika. Monteiro Lobato: intelectual,
empresario, editor. Sdo Paulo: Edusp: Com-Arte, 2006.

LAJOLO, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. Sao
Paulo: Moderna, 2000.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. A leitura rarefeita:
literatura e livro no Brasil. Sio Paulo: Editora Atica, 2002.

LOBATO, Monteiro. Prefacios e entrevistas. Sio Paulo: Globo,
2009a.

. Urupés. Sdo Paulo: Globo, 2009b.
. Cidades Mortas. Sdo Paulo: Globo, 2009c.
. A barca de Gleyre. Sao Paulo: Globo, 2010a.

. Problema Vital, Jeca Tatu e outros textos. Sio
Paulo: Globo, 2010b.

. 0 macaco que se fez homem. Sio Paulo: Globo,
2010c.

. A onda verde. S3o Paulo: Globo, 2008.
. Cartas escolhidas. S3o Paulo: Brasiliense, 1959.

MARTINS, Wilson. A palavra escrita: historia do, livro, da
imprensa e da biblioteca. 3. ed. rev. e atual. Sdo Paulo: Atica, 1998.

MOISES, Massaud. Historia da literatura brasileira. Vol. II. Sdo
Paulo: Cultrix, 2001.

MOREIRA, Wilton Cardoso. Literatura e variedade caipira: os
caboclos de Valdomiro Silveira. Revista Linguasagem, UFSCar, ed.
4, dez. 2008.
<http://www.letras.ufscar.br/linguasagem/edicao04/04_019.php>.
Acessado em: 29 Nov. 2012.



202

NARDY FILHO, F. O nosso Jeca e o més de maio. O Estado de Sao
Paulo, Sao Paulo, p. 04, 5 nov. 1953.

NAXARA, Marcia Regina Capelari. Estrangeiro em sua prépria
terra: representacdes do brasileiro 1870/1920. Sao Paulo:
Annablume, 1998.

NUNES, Cassiano. Monteiro Lobato: o editor do Brasil. Rio de
Janeiro: Contraponto: Petrobras, 2000.

PASSIAN], Enio. Na trilha do Jeca: Monteiro Lobato, o publico leitor e
a formagdo do campo literario no Brasil. Sociologias, Porto

Alegre, n.7,2002. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-
45222002000100011&Ing=en&nrm=iso. Acessado em

07 Nov. 2010.

PIRES, Cornélio. Conversas ao pé do fogo. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 1987.

PRADO JUNIOR, Caio. Prefacio. In: LOBATO, Monteiro. O escindalo
do petroéleo e ferro. Sdo Paulo: Brasiliense, 1959.

RIBEIRO, Jose Antonio Pereira. As diversas facetas de Monteiro
Lobato. Sao Paulo: Roswitha Kempf, [19-].

RIEDEL, Dirce Cortes. Introducgio critica. In: SILVEIRA, Valdomiro.
Os caboclos. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira S. A,
1962.

ROCHA, Ruth. In: LAJOLO, Marisa. Monteiro Lobato, Literatura
Comentada. S3o Paulo: Editora Abril, 1981.

SANTIAGO, Silviano. Ora (Direis) Puxar Conversa! Belo Horizonte:

Ed UFMG, 2006.

SEIXAS, Jacy Alves de. Ténues fronteiras de memorias e
esquecimentos: a imagem do brasileiro jecamacunaimico. In:



203

GUTIERREZ, Horicio; NAXARA, Marcia R. C; LOPES, Maria
Aparecida de S. Fronteiras: paisagens, personagens, identidade.
Franca: UNESP; S3o Paulo: Olho D’Agua, 2003.

SILVEIRA, Valdomiro. Os caboclos. Sao Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1928.

. Os caboclos. Rio de janeiro: José Olympio,

1962.

SODRE, Nelson Werneck. Historia da Literatura Brasileira. Rio de
Janeiro: Editora Bertrand Brasil, 1988.



204



205

ANEXO



