UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

MATRA: A CONTAMINACAO POETICA DO

DISCURSO NARRATIVO.

DISSERTACAO SUBMETIDA A UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA PA

RA A OBTENCAO DO GRAU DE MESTRE EM LETRAS, AREA DE LITERATURA BRA

" SILEIRA.

ROSANGELA JUSTINO SOARES

FLORIANOPOLIS
SANTA CATARINA - BRASIL
NOVEMBRO -~ 1982



ii

ESTA DISSERTACAO FOI JULGADA ADEQUADA PARA OBTENCAO DO GRAU DE

- MESTRE EM LETRAS -

E APROVADA EM SUA FORMA FINAL PELO PRQGRAMA DE POS-GRADUACAO EM

LETRAS.

BANCA EXAMINADORA:

Prof@ Edda Arzua Ferreira
Doutora em Teoria Literaria - USP
Orientadora

Mot

Profa Zahidé Lupinacci Muzart
" Doutora- em‘theratura Brasileira -
CoordenadonaYQe_Literatura Brasileira

ngopdzz Jﬂ- .ii;vx¢¢&;ﬂ

Edda Arzua Ferreira
Orientadora

Woie heloe, (. L.

Maria Helena Regls

Anamaria Beck



iii

AGRADECIMENTOS:

A Profa Edda Arzua Ferreira, pela segura ori

entacdo deste exercicio de leitura.

A Prof? Anamaria Beck, presencga essencial no
desvendamento do nivel antropoldgico em Mai-

ra.

A Prof@ Isolde Espindola, pelo trabalho paci

ente na revisao do texto.

Aos Professores do Programa de P&s-Graduagao
em Literatura Brasileira, pela informagao e

apoio deles recebidos.

A CAPES, instituicdo por cujo intermédio ob-

tivemos bolsa de estudos durante dois anos.



iv

"La estdo eles revivendo o vivido; cons
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_ RESUMO

Maira , obra ficcional do Antropdlogo Darcy Ribeiro,

centrada no elemento indigena, & um posicionamento inovador assu
mido a partir da otica do oprimido - a minoria indigena em luta
pelo espaco fisico necessario a permanéncia de seus valores tri-
bais, e pelo espago sOcio-cultural imprescindivel & expressido de

suas reivindicacgoes.

O romance, dentro de uma visao diacronica da Literatu
ra Brasileira, retifica, a nivel ideoldgico, as posturas: arcade
(o indio-assunto), e romantica (o indianismo); e dentro do nivel
estético, a narrativa épica,além da configuracao tipificada do
universo autdctone, reflete e acentua na individualidade, a ambi
gua situacdo indigena. Em decorréncia, o discurso, vazado em

prosa-poética, revela-se intencionalmente ambiguo.

Com o objetivo de investigar a contaminacao poética
do discurso narrativo recorremos no plano da Antropologia a obra
tedrica de Darcy Ribeiro, e nohplano literario as contribuicoes
tedricas de Lukacs, Candido, Jakobson e Lefebve. Fundamentados na
pesquisa antropolégica verificamos, na obra analisada, o carater
de sintese das tribos indigenas brasileiras com ligacdo a valo-
res tribais sul-americanos; o reflexo da problematica vivencia-

da por todas minorias étnicas, e a postura da propria Antropolo
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gia e os seus métodos de agao junto as minorias indigenas. A
assimilacao estética do aspecto antropolégico, marcada pela in
terferéncia do discurso poético na narrativa, traduz com exem
plariedade a esséncia da problematica indigena e faz do | au
tor-cientista, em sua primeira experiéncia no campo das letras,

um ficcionista fecundo e eloqgtlente.



ix

SUMARIO

Pagina

INTRODUCAO ......... et taie et e 1
Notas Bibliograficas e Explicativas .....cceeeeececacsns 13
1. METODOLOGIA .. ¢ ceeevccsacsscassccoess e e cessecuaeavans 14
2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA ..iveeecevecoacannns ceeiceeaeen 16
Notas Bibliograficas e Explicativas .....c.ececeesees 32

3. PROPOSTA DE LEITURA .. i cseseescsaceansnosonssssscnacsss 37
Notas Bibliograficas e Explicativas .....eeveeveevs.. 40

4. ANALISE ... vevenennnncnonns ceeven O 0 §

4.1. Consideragoes Gerais: Os Componentes Antropolo-

gicos em Malra ....cceeeeeceecennnss ceesesenaan 41

Notas Bibliograficas e Explicativas ....ceceee.. 57

4.2. Andlise do ROMANCE .t.evevevaconans ceesecaeas cee 59
4.2.1. COMPOSIiCAO coveerresrcnnsonaens e eeeteeaeeaa 59
Notas Bibliograficas e Explicativas ......... 72

4.2.2. A Histdoria: as Personagens € O MEiO ...ceac.e 76
Notas Bibliograficas e Explicativas ......... 107

4.2.3. O Discurso em Maira ........... ceeeaan ceees.. 108
4.2.4. Conclusao Parcial ..... e, e aan e 142

5. CONCLUSAO ...vveeannn ettt B /4
6. BIBLIOGRAFIA ...... e e s e cecseeseassene seesecsecenses 146
6.1. Focalizagao literaria ........... ceceseneanens. 148
6.2. Focalizagao antropoldgica ....eeeceeeeeessaaasss 148
6.3. Focalizagao religiosa ......... I 3



INTRODUGCAO

A obra ficcional de Darcy Ribeiro - Maira - reflete pro
fundamente sua experiéncia de antropdlogo e humanista empenhado
na defesa das minorias indigenas. Em conseqliéncia ndo poderiamos
encetar a abordagem literaria do referido texto sem um embasamen
to tedrico em Antropologia, especificamente no que diz respeito
a problematica ali representada. Na bibliografia consultada inte
ressou-nos, pela aproximagdao com a tematica de Maira, a obra Os

(1)

Indios e a Civilizacao que, ao focalizar o enfrentamento da

. . s 2 . . .
sociedade nacional "c1v1llzadora"( ), com as diversas etnias tri

(3)

bais nos primeiros sessenta anos do século XX , estuda as conse
gliéncias dissociativas, transfiguradoras do substrato étnico das
minorias contatadas e avalia os esforc¢os envidados no afa de sal

va-las. Assim, o presente texto esta essencialmente fundamentado

nas colocacgdes tedricas da obra acima citada.

O vasto territorio brasileiro em sua contrastante con
formagdao geografica suscitou, desde o periodo colonial, um diver
sificado aproveitamento do ambiente natural; os campos e cerra-
dos, os nucleos florestais, a caatinga, os pinheirais, a mata
atlantica, etc... permitiram formas diferenciadas de penetracgaodo
elemento branco (expansdo econdmica extrativa, expansdao agricola
e economia pastoril), tanto pelas caracterizag¢des regionais cita-

das, quanto pelos niveis sdcio-culturais das populagCes integran-



tes desse processo de ocupacao territorial. Essa expansao, em pri
meira instancia européia e depois brasileira, embora representada
por uma entidade unica, a "civilizacao", tem atuado sobre as et-
nias tribais localizadas nessas regides, apresentando facetas pe
culiares, decorrentes dos objetivos econdmicos de cada frente ex
pansionista. A reagao dos elementoé autoctones tem sido igualmen-
te diferenciada, em funcao da especificidade de cada cultura em
confronto com a sociedade nacional; entretanto, os resultados se
apresentam semelhantes na medida em que os grupos indigenas sofre
ram alteracgCes profundas em varios niveis do seu "modus vivendi":
economia, cultura, substrato bioldgico e psico-social. Desde ja
notamos as divergéncias das sociedades em confronto: a "civiliza
cdo" forma um bloco uUnico a partir de seus valores e de sua pro-
posta de exploracao do meio ambiente, mas diverge quanto a forma
de contatar . com as minorias indigenas. Por sua vez, as etnias
tribais, pequenos grupos diferenciados pelas suas especificidades
culturais e espalhados por todo pais, sofrem de maneira semelhan

te os efeitos desagregadores das situacoes do contato.

(4)

A economia extrativa , vinculada ao comércio exteri
or pela determinacao da matéria-prima mais rentavel as frentes co
letoras situadas nas regides longinquas do pais, isola o trabalha
dor misérrimo dos nicleos populacionais urbanos e o localiza nos
redutos naturais ocupados pelos indigenas. Nessas condicdes o en
frentamento tem um carater vioiento, pois o branco considera o
autoctone uma ameaga a sua vida e ao seu trabalho, ou vé nele a
prépria forga de trabalho a ser explorada: a mulher indigena como
provedora de mantimentos e amasia: o homem como o brago  forte
na coleta, no remo, etc... Assim, a queda de um produto no merca-

do exterior algumas vezes pode significar a sobrevivéncia de de



terminado grupo indigena no interior do pais. Sobrevivéncia ou re
cuperacao eventual das forcgas fisicas e morais, pois logo outros
elementos invadirdo a area, seja para a coleta do produto extra-
tivo em especulacdo no comércio internacional, seja para a ocupa-
cao definitiva do territério com titulos de propriedade da terra,
isto €, a instalacdo de uma economia pastoril ou agricola que tem

na economia extrativista, de carater movel, a frente pioneira.

No gquadro social.desta fronteira "civilizatoria" - for
mada pelo caboclo, o indio, o nordestino e o branco aliciador de
mao-de-obra e provedor usurario das necessidades dos  trabalhado
res - acrescentamos O regatao: comerciante que vive em seu barco
de pequeno porte transportando artigos como o sal, o fosforo, a
aguardente, a munig¢ao, agulhas, etc... para negociar, de maneira
escusa,com os indios e os caboclos residentes nas barrancas dos
rios, a matéria-prima destinada ao patrao e coletada em meses de
trabalho exaustivo. Diante disto o indigena opta ou pela fuga,
que o liberta temporariamente (para viver de acordo com os pa-
drdes tribais superiores a vida cabocla) ou pela servidao, que
lhe propicia objetos imprescindiveis a nova situacdo de indio-

civilizado".

(5)

A caracteristica essencial da economia pastoril € a
ocupacado efetiva da terra, reducdo do territdrio tribal ou mesmo
o desalojamento das tribos. A transformacdao do campo em pastagens
para a criacao de gado liguida a caga, fonte de subsisténcia do
indio, e fomenta um enfrentamento agressivo entre indios e bran-
cos. A frente de expansao pastoril detém todos os equipamentos ne
cessarios a sua instalacao, propiciando o surgimento de uﬁ ar-
raial onde o indio é marginalizado; e ndo sendo rentavel como

produtor de bens e servigos, toda a justificativa € valida para



alija-lo do espaco restrito a que foi confinado.

(6)

A frente de economia agricola se caracteriza por um
equipamento mais sofisticado e por um contingente populacional ex
pressivo. Por isto, opera modificag¢bes drasticas na paisagem e
avanga agressivamente sobre os grupos tribais. Sendo desnecessaria

a’ mido-de-obra indigena, registra-se como incoveniente a pre

senca dos reais donos daguela regiao.

Como vimos, as trés frentes de expansao (extrativa,pas
toril e agricola) variam quanto a forma de penetrar nos territori
os indigenas; contudo, a diferenca reflete apenas uma expressao
da esséncia capitalista norteadora da economia e por extensao,
da organizagdo politico-social vigentes. Deste modo, a sobrevivén
cia dos grupos tribais depende de uma Unica questdo: a dindmica
da sociedade nacional que, invadindo os territorios inexplorados
atinge fatalmente as minorias indigenas sobreviventes, marginali

zando-as do processo produtivo que se instala.

Para uma compreensao adequada do enfrentamento indio
b néo—indio, € necessario uma apreciacdo das categorias concernen
tes aos graus de contato dos grupos tribais com a sociedade nacio
nal. Alguns grupos vivenciam todas as etapas deste processo de in
tegracao na sociedade abrangente; outros sdo exterminados antes

de percorré-las como um todo, e a permanéncia em cada etapa depen

7/

de: do grupo civilizado; da reacdo dos grupos indigenas ao conta

to; da organizacao cultural de cada tribo e das caracteristicas eco

ndmicas da fracao da sociedade nacional em confronto.

Segundo Darcy Ribeiro, os grupos indigenas podem ser

agrupados em gquatro categorias gquanto a intensidade do contatow):

1?) - Isolados - estes agrupamentos diferem daqueles contatados



no periodo colonial, ainda isentos da influéncia da "civiliza-
cao" ocidental; no entanto vivem plenamente identificados com as
suas.tradicées e figuracdes culturais e, os contatos experimenta
dos além de raros, sdo acidentais. As reacOes sdo arredias ou hos

tis, de acordo com as frentes em expansao que atuam em seu territd

rio. Formam grupos populosos e saudaveis.

2Q) Contatos intermitentes: estao incluidos nesta categoria os

grupos localizados em regides alcancadas e ocupadas recentemente
pelas frentes pioneiras. Neste contexto, as terras indigenas ad-
quirem valor comercial; e em decorréncia,o destino dos grupos tri
bais depende da economia a ser implantada na regiao. Uma determi-
nada autonomia cultural € conservada, pois, os contatos sao cir
cunstanciais e o provimento necessario a subsisténcia baseia-se,
em grande parte, nos processos tradicionais; todavia, a lingua
e a propria cultura ja refletem as experiéncias do contato e sur
gem novas necessidades a serem supridas através de transacdes eco
nomicas com o branco invasor. Além do tempo dedicado & produgao
de bens de consumo, os indigenas restringem as horas destinadas
ao lazer e a convivéncia grupal, na confecgdo de objetos de tro-
ca. Ha por parte dos indios temor e encantamento pelo civilizado:
ao mesmo tempo que o homem branco &€ portador de doencas desconhe
cidas que provocam a depopulacao, detém um equipamento superior

na acao sobre a natureza - 0s instrumentos metalicos.

39) - Vivem em contato permanente os grupos que se comunicam dire

ta e constantemente com as mais variadas faces da civilizacéo.MaE
tém uma relacdo de dependéncia da economia regional, em funcgao
dos artigos, outrora supérfluos, terem assumido um carater de pri

meira necessidade. E o0s costumes tradicionais ainda cultivados so



frem profundas mudancas pelos efeitos do contato. A lingua portu-
guesa torna-se dominante e a depopulagao traz como conseqliéncia a
desorganizagao social, desmoralizando, por exemplo, as institui
¢Oes tribais e as sanc¢Oes reguladoras da conduta. Nesta categoria
alguns grupos tentam a reorganizagao da cultura segundo os anti-
gos padrdes. A experiéncia por vezes bem sucedida em alguns aspec
tos, dificilmente logra o €xito desejado devido a cristalizagao

resultante da situacao de contato.

49) - Integrados - sao Os grupos que vivem todo o processo de a-

proximagao da sociedade nacional, na tentativa de nela se integra
rem. Sobreviventes das pressdes da etnia brasileira desvirtuam
suas expressOes culturais - e as peculiaridades da versao de mundo a
ela relacionadas - em detrimento de uma versao degradada da civi-
lizacdo. O que os diferencia da populagao rural € a identidade
étnica assumida e reforcada pelo racismo da comunidade circundan
te; como conseqfiéncia,ndo tém motivacdo para "progredir" no traba
lho rural: permanecem como mao-de-obra de reserva ou como produ-
tor de determinados objetos para o comércio. Sem as condigdes de
vida, as crencas e os valores do passado entregam-se a miséria
que oOs conduz a extincdo. Aqui encontramos o caracteristico ig—

dio-genérico que, mesmo despojado de suas peculiaridades cultu-

rais e "acomodado" as exigéncias econdmicas e sociais da socieda
de nacional mantém sua identidade €tnica. Esse € o nivel de sobre
vivéncia possivel no sistema capitalista vigente, pois, a assimi-
lacdo indiferenciada na populacao nacional nao ocorreu com nenhum
grupo tribal. E o engajamento individual no contexto socio-cultu-
ral brasileiro sé é possivel quando o elemento autdéctone - sofren
do o processo da mestigcagem nesta condigcao de "integrado" - nega

sua identidade étnica, passando a tratar seus iguais como "o ou-



tro", "o diferente", "o ndo-aceitavel".

A intervencdo protecionista oficial evitou, no passado,
a extincdao de dezenas de tribos, ao preserva-las das dissocia
cOes resultantes do contato direto. Infelizmente esta atuacdo nao
se estendeu a todo o pais, e muitas vezes foi ineficaz, ou mesmo
desastrosa, na forma de operar juntd a grupos indigenas. A histd
ria da protecdo ao indio brasileiro esta vinculada a duas entidg
des distintas: uma criada para esta finalidade (a oficial) e a ou
tra de existéncia secular que reivindicou para si, no inicio do
século, o trabalho da catequese, visto representar a tendéncia re
ligiosa dominante no pais (a Igreja Catdlica). Desde o inicio am-
bas divergiram quanto a sua forma de intervencao junto as tribos

indigenas.

A missao religiosa tinha como objetivo cristianizar o
indio pagdo e incorpora-lo, através da religido, aos valores da
sociedade nacional. Entretanto, nao conseguiu realizar seu inten-
to em decorréncia ou da negacao, na pratica, dos propositos abra
cados, ou por conta da adocdo de métodos inviabilizados pela. ex
periéncia catequética do periodo colonial ressaltando-se a into
lerancia dos missionarios, o desrespeito aos valores tribais, a
tentativa de destribalizacéo dos descendentes indigenas e a lega-
lizacdo indébita dos territdrios tribais em nome da missao. E
mais tarde, dividindo a atuacado- com outros credos religiosos (ten
do relevancia as intransigentes missdes protestantes), manteve-se
preocupada em expandir seu poderio financeiro em detrimento do tfg

balho missionario junto as minorias indigenas.

Com o resultado negativo das missbes religiosas catdli

cas na lideranca da "protecao" aos indios e pressionado pelo en-
P



frentamento sangrento entre brancos e indios no interior do pais,
o governo deu preferéncia a assisténcia leiga e ampliou a parti-
cipacdo de outros credos religiosos na.conducdo do elemento indi-

gena a "civilizacao".

Dentre as atuacoes leigas, o positivismo marcou a sua
presenca ao colaborar, intensamente, na formulagao da nova politi
ca indigenista. Assim, fundamentados no evolucionismo humanista
de Augusto Comte - filosofia dominante naquele periodo - os posi
tivistas defendiam a autodeterminacdo dos povos indigenas. O gene
ral Candido Mariano Rondon, positivista convicto, experiente no
trato com os indios, organizou e dirigiu o 6rgao federal criado

em 1910 - o Servigo de Protecdo ao fndio (S.P.I.).

Visando transformar o indigena hostil e arredio em tra
balhador agricola e membro indiferenciado da populagao nacional,
o S.P.I. teve de redefinir seus objetivos ao constatar: primeiro,
a resisténcia as modificacOes propostas e a profunda identifica
cdo tribal do elemento autdctone; e segundo, a incapacidade da
sociedade nacional em assimila-lo e motiva-lo & integracdo. 0
S.p.I.sofreu altos e baixos na consecucdo de suas finalidades. Va
rios fatores entravaram a atuacao do 6rgao oficial, conduzindo-o
a intGmeras falhas na assisténcia ao indigena: verbas insuficien
tes; falta de pessoal especializado; inflexibilidade dos "mandan
tes interioranos" perante as leis criadas nos centros urbanos
mais liberais; a burocracia; a interferéncia politico-partidaria
tornando-o "prémio de barganha eleitoral entre os partidos politi

5"(8); ma administracao de mili

cos vitoriosos nas eleicdes de 195
tares distanciados da filosofia de Rondon, ou de qualquer outra
que impedisse a espoliacao e a degradacao crescente do elemento

indigena.



A atuacgao oficial foi incansavel na atividade de paci-
ficagao de grupos hostis; mas, na realidade, acabou por benefici
ar as frentes de expansao da sociedade nacional, pois a pacifica
cdo sem a posse da terra necessaria a continuacdo dos costumes e
tradigdes tribais; sem a assistencia as situaéées de contato e
sem o assessoramento ao desenvolvimento do processo de transforma
gao cultural significa a desintegracao dos grupos tribais. Apesar
destes equivocos da acao pfotecionista oficial essa atuagdo refe
re-se apenas ao passado, quando a pacificacao era fruto do frabg
lho de idealistas. Hoje, com o agugamento das contradicgoes histé
rico-sociais, os ideais de Rondon (ja superados por uma nova pos-—
tura cientifica, mas validos como contribuicdo num momento em gque
a propria Antropologia descurava o seu objeto de estudo), trans
formaram-se em heranca incomoda aos objetivos expansionistas de

grupos realmente selvagens, em seus anseios capitalistas.

Os PI's e as missOes religiosas ndo solucionaram os
problemas dos povos indigenas decorrentes da "necessidade" de ex-
pansdo da sociedade nacional. O sistema econdmico de producao exem
- plifica.a tensao resultante do contato entre a sociedade nacional
e as minorias indigenas, porque o sistema tribal familiar é incon
ciliavel com as formas individualistas da sociedade nacional. E
os PI's, que tém a finalidade de assequrar aos grupos tribais a
preservacao de seus valores, introduzem formas pré-capitalistas
de producao, em prejuizo da economia doméstica vivenciada, condu
zindo estas minorias a desorganizacao socio-cultural e & crescen
te dependéncia de grupos economicamente superiores. Enquanto os
PI's se configuram como agentes de exploracdo da mao-de-obra indi
gena, algumas missdes repensaram as posturas equivocadas do passa

do e assumem, na atualidade, novo posicionamento perante as mino-
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rias indigenas (ex. CIMI; Irmas Francesinhas entre os Tapirapés,

etc...).

Todos esses fatores - frentes da civilizacdo em con-
fronto com os grupos tribais; as etapas de integracao na socieda-
de nacional; a intervencao protecionista, enfim, todo elemento
desestruturador do sistema de vida tribal - conduzem o indio a
transfiguragao do seu substrato étnico. Esses elementos, atuando
através de compulsdes de natureza ecoldgica, bidtica, de coergdes
de natureza.tecnolégico-cultural, socio-econdmica e ideologi
ca(9), descaracterizam o indio tribal transfigurando-o em indio-
genérico. Cada uma dessas compulsdes agem diferentemente sobre

as populacdes indigenas, com reagdes igualmente especificas,tendo

em vista a singularidade de cada grupo em confronto.

Os grupos indigenas sofrem as compulsdes ecoldgicas a
partir do momento em que o territ6rio tribal & invadido por uma
frente pioneira; e os efeitos dissociativos sao agravados com a
transformacao drastica operada pelos grupos detentores de equipa
mentos superiores aos seus (as frentes expansionistas paétoril e
agricola, por exemplo). Este avango celerado torna inviavel os va

lores econdomicos e sdcio-culturais das etnias tribais em confii

to, e as ameaca de extincgao.

As compulsOes bidtica nao estdo dissociadas do fator
ecolégico, porque um dos efeitos mais deletérios do contato é o
contagio por doencas infecciosas. As populagbes indigenas nao tém
mecanismos de defesa contra moléstias contagiosas, via de regra
inofensivas no agente "civilizador". Assim, estas doencas agem
nocivamente sobre os grupos indigenas e provocam a depopulagao e

o0 debilitamento fisico dos sobreviventes.
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As coercdes tecnoldgico~culturais estao em relacdo di-
reta com os efeitos dissociativos provocados pela superioridadedo
equipamento civilizador, colocando a tribo em situacao de

dependéncia de bens cuja técnica de producgao nao domina.

As coercdes sdOcio-econdmicas resultam do cbntato com a
economia capitalista-mercantil da sociedade nacional, onde repre
sentantes (cada vez mais numerosos) dos grupos indigenas sao ali
ciados como mao-de-obra barata nas atividades econémicas da regi
ao, anulando sua autonomia cultural e subvertendo a vida social
indigena, pois que desestrutura as leis que presidem a conduta do
grupo e dos lideres tribais; provocam o desaparecimento da divi
sao de trabalho por sexo e idade, e a tensao entre geracgdes: os
velhos vivem do orgulho do passado, os homens maduros sentem a
desvirtuacao dos valores aprendidos no ensino da tradicao e
os jovens tém na atualidade a Gnica experiéncia de vida; e provo
cam ainda, a queda da unidade econdmica coletiva - horda, aldeia

e familia extensa.

As coercoOes ideoldgicas refletem um estado psico-soci-
al traumatizado pela vivéncia desagregadora dos valores tribais:
desmoralizacao da cultura; ruptura do "ethos" tribal; a redefini-
cao compulséria das representacgdes conceituais do mundo; a con
dicao de marginalidade, etc., conduzindo-os ao desgosto pela vi-
da. O destino dos grupos tribais depende da rapidez ou lentidao
das compulsbes propostas pelos agentes da "civilizacgao". Um ritmo
mais lento propicia uma acomodacao ao contexto regional, criando
formas de resisténcia aos elementos deletérios da comunidade cir

cundante.
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Como conclusdo, pode-se afirmar que o problema indige-
na s6 existe porque a sociedade nacional assim o configura. Se
pelo menos a posse da terra lhes fosse assegurada, as etnias tri
bais proveriam a propria subsisténcia e gradativamente contatari
am - através de um Orgao de representatividade real das suas ne-
cessidades - com o universo socio-cultural da sociedade brasilei

ra.

As informacdes de cunho cientifico tratadas neste tex
to refletem, além da contribuicdo tedrica de Darcy Ribeiro a
questdo indigena, o nivel da histdria (diegese) presentificado no
romance Maira . As pressOes sobre as minorias indigenas: o 1at£ 
findio e a grilagem de terras; a vexatoria intervencdo do Estado
e da Igreja em seu "modus vivendi", os males da burocracia; o re-
gatdao; a politica corrupta e corruptora; a ameaca do sincretismo
etc... constituem as determinacdes essenciais da realidade tri-

bal, estruturadoras do discurso literario.



(2)

(3)

(4)

(5)

(7)

(8)

(9)
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;. METODOLOGIA

Este exercicio de leitura literaria propoe-se a inves-
tigar a assimilacdo estética dos aspectos antropoldgicos atualiza
dos em Maira pela contaminacdo poética do discurso da narrativa.
De acordo com esta proposta, a sintese tedrica do quadro indige-
na brasileiro torna-se imprescindivel a nossa leitura, que traba

lharad com os dois pélos - literario e antropoldgico.

O plano antropoldgico baseia-se essencialmente no tra
balho cientifico de Darcy Ribeiro, e o plano literario fundamenta
-se na teoria estética marxista, especificamente, a de Geofg Lu-
kacs - o realismo critico. Contudo, se o realismo critico figura
como suporte tedrico que ilumina questdes fundamentais do projeto
artistico do antropdlogo~ficcionista, ndo esgota as possibilida
des de leitura de Maira, o que indica a sua densidade enquanto o-
bra de arte. Entao, as nocOes de objetividade da arte; esséncia
e fenOmeno; singularidade, particularidade e universalidade; sub-
jetividade criadora; a relacao entre forma e conteudo; o concre
to, funcionam como instrumental adequado ao exercicio de analise.
Ressaltamos o carater de exercicio porque este se coaduna com a
finalidade precipua do trabalho: a utilizagdo pratica de conteu

dos apreendidos durante uma vivéncia curricular.

Sabemos a importancia da contribuicdo marxista na re-
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flexdo estética atual porém, linhas tedricas assentadas em ou-
tras perspectivas do "fazer" artistico (inclusive de outros cam
pos do conhecimento verbal: a lingliistica por exemplo) podem auxi
liar-nos no convivio mais proximo com o texto literario. Disto de
corre a ampliacdo de nossa bagagem tedrica diante de uma obra, co
mo também amplia a possibilidade de descobertas enriquecedoras
da mesma. Assim, em nosso exercicio de leitura faremos uso das no
¢oes de Jakobson e Maurice;Jean Lefebve sobre a funcdo poética

da linguagem, um dos pontos importantes do texto em questao.

Uma leitura consciente de Maira € reveladora e mesmode
safiante para quem tem "na origem" "o bugre capturado ao lago":
afirma o respeito pela rebeldia ao dominador e desmonta esteredti
pos, nos quais o branco figura como protetor e benemérito, no tra

balho de resgatar os indios para a civilizacgao.

Esta ambigfiidade ao ni§el da Historia (e da historia)
talvez explique a "ambigllidade" do discurso de Darcy Ribeiro: nar
rativo e poético. Convém ressaltar, entretanto, que esta altima
(e ndo a primeira) € o elemento que confere a Maira uma posigao
privilegiada entre os maiores romances de tematica indigena da 1i

teratura brasileira contemporanea.



2. FUNDAMENTACGCAO TEORICA

A teoria marxista do conhecimento fundamenta suas re-
flexO0es em uma base concreta: a realidade. A especificidade des-
ta teoria caracteriza-se pelo valor dado a objetividade do real,
que subsiste independentemente do reconhecimento humano. E o ca-
minho para apreendé-la, na vivéncia cotidiana ou na pesquisa mais
profunda de suas determinagOes, se faz pela mediagdo do reflexo;
isto &, a realidade se da a consciéncia humana que trabalha so-
bre ela para compreendé-la em sua totalidade e em seu processo;
como decorréncia, o conhecimento da realidade também & realizado

(1)

em carater processual.

Georg Lukacs & um dos estudiosos mais profundos da

teoria do conhecimento do marxismo-leninismo, no campo da estéti

(2)

ca; e na sua obra -— Problemas del realismo —- discute a

questao da objetividade do reflexo artistico da realidade, ele-

mento essencial a qualquer reflexao sobre a estética marxista.

Para Lukacs, a aparéncia, ponto de partida para o co-
nhecimento, nos conduz ao fendmeno captado e a uma reflexao mais
profunda de sua significagao — a esséncia(3). Ao captarmos o]
nicleo essencial da imagem imediata apenas atingimos um signifi-
cado relativo, pois o real (em sua esséncia) & dindmico, e apre-

endé-lo & sentir-lhe o carater de processo; contudo, esta abstra

cao (a esséncia do fendmeno analisado), que & um dado importante
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para o conhecimento da realidade objetiva, sb tera valor quando
verificada no plano da pratica. A pratica, etapa fundamental do
reflexo, determina a aplicabilidade da teoria; ela nao permite &
consciéncia humana distanciar-se do coﬁcreto, visto que a reali-
dade objetiva, miltipla em suas determinacoes e ndo reproduzida
em sua totalidade pela mente humana & sempre mais rica que amais
completa teoria que se possa construir sobre ela. Desta forma, a
dialética materialista nao apenas vincula-se & pratica, como tem
al sua origem; & controlada pela prétiéa e a0 mesmo tempo desem
penha uma funcao importante na mesma, ao inovar/renovar o conhe-

cimento.

Todavia, esse principio de objetividade em sua reali-
zagdo cientifica, artistica etc... nao anula a contribuigao da
subjetividade, pois sabemos que fatores bio-psicologicos agem,
juntamente com a consciéncia do sujeito do conhecimento, no pro-
cesso do reflexo do real na mente humana. A rapida percepgao, a
sensibilidade diante das impressdes, o temperamento, as experién
cias particulares e a fantasia (principalmente no campo da arte),
sao elementos representativos da subjetividade na mediagao do re
flexo. Mas, trata-se de uma subjetividade especifica, contraria
aquela representativa da pura singularidade humana, restrita e
imediata: @ a cota de participac¢ao do homem na prodpria relagao
com a realidade objetiva, rica ao ponto de modificar predisposi-
¢oes, conheécimentos e experiéncias pessoais. E esta participagio
da subjetividade €& a ponfe estabelecida entre arte e verdade ob-

jetiva.

Lukacs, ao tratar da objetividade do real no pensamen
to e na estética burguesa,mostra as contradigoes da teoria bur-

guesa do conhecimento sobre o assunto. A seu ver, o pensamento
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burgués se reduz a duas tendéncias principais: o materialismo me

canico e o idealismo filosdofico.

Na concepc¢ao do materialismo mecdnico, o que seria pon
to de partida para o conhecimento (a qparéncia) & confundido com
a realidade, permitindo uma visao estatica, nao processual e de-
formada da objetividade dinédmica do real. Esta valorizagao exces
siva da imediaticidade resulta num efeito contrario ao objetivo
proposto, visto que, num processo gradativo,a imagem dada de for
ma imediata vai sendo concebida como percepcao independente e
autbnoma do individuo, que passa a considera-la como impressao
interior a se desprender mentalmente da realidade objetiva que
a provoca. Esta interiorizagao crescente da realidade reflete a

origem do pensamento idealista calcado na subjetividade do autor.

A segunda tendéncia, o idealismo filosdfico, ja tem
por base de reflexao a relagao de esséncia e fenbmeno; poréem a
busca do conhecimento da realidade objetiva parte aprioristica
mente da idéia. As operagOes mentais sao distanciadas da prati-
ca, da existéncia real dos fendmenos objetivos. E o reconhecimen
to do particular pelo universal; & o encaixe do real na abstra-

cao pré-formulada.

A proposta marxista demonstra a validade do processo
inverso: a passagem do ‘concreto a abstragao. O universal, pensa-
do como generalizacao realizada pela prdopria realidade concreta,
ressalta o papel fundamental da pratica, pois gquanto mais o
concreto é desvelado em suas determinagoes, melhor se atinge a
esséncia da problemdtica representada e melhor se aproxima do fe
nomeno estudado, superando sua imediaticidade. Entretanto, o re-

conhecimento da realidade objetiva pela consciéncia humana nao
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se realiza de forma estdtica; ao contrario, se faz através de um
processo dindmico que percorre o trajeto da concretude dos fend-
menos singulares 3 abstracdo mental da esséncia dos mesmos, e
desta,ha um retorno ao plano concreto.-Este processo,bem compre-
endido na sua relagao de singularidade, particularidade e univer

(4)

salidade , possibilita uma aproximacao mais efetiva do real,
comprovando mais uma vez a insuficiéncia tedrico-pratica do idea
lismo filosbfico que estabeleceé a universalidade como ponto fi-

nal e definitivo do conhecimento, sem as mediag¢Oes no terreno da

pratica para afericao das elucubracgoes mentais.

E , portanto, a nao percepcgao da realidade objetiva,
plural e dindmica, independente da consciéncia humana, que leva
tanto o idealismo filosdfico, como o materialismo mec@nico a in-
correrem em deformagoes na representagao do real. E a  estética
burguesa, calcada em semelhantes formas de reflexao, mostra, pau
latinamente, o carater eclético de sua postura: o falso objeti-

vismo e o falso subjetivismo.

Para Lukacs, a objetividade do mundo exterior e o seu
reflexo na consciéncia humana sao elementos fundamentais para a
teoria do reflexo artistico da realidade. Este opOe-se ao cienti
fico e ambos tém como ponto de mediagao a realidade objetiva e
as categorias que a representam. As divergéncias entre ambos (va
lor diferente das categorias, ;eis, objetivos etc...) referem-se

a especificidade de cada reflexo.

No campo da arte,o reflexo do real sera auténtico ao
apresentar uma "realidade" tao concreta e potencialmente viven-
ciavel pelo ser humano,quanto a realidade objetiva, onde a rela-

cdo entre fendmeno e esséncia (singularidade e universalidade) se-
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ja apresentada como um todo indissociavel. Isto porque no refle-
xo artistico do real a interdependéncia destes dois elementos es
senciais & arte (fendmeno e esséncia) significa sua superacdo na
particularidade, a categoria central do reflexo artistico. .Com-
preendemos melhor a importancia deste fato quando percebemos a
finalidade da arte em relagao & ciéncia, por exemplo. A ciéncia,
ao direcionar sua pesquisa na determinacgao da esséncia dos feno-
menos, tem, na maioria das vezes, a universalidade como categoria
central, e a particularidade & apenas um ponto intermediario na
andlise. Os fenOmenos sao instrumentos para atingir um fim do

qual permanecem dissociados ou associados indiretamente.

A arte atualiza a vida,refletindo-a em seu conjunto;
em consequéncia, o fendmeno & um componente essencial na constru
cao de um mundo particular: a obra de arte. Nesta, tanto o fend-

(5)

meno como a esséncia nao tém validade por si mesmos; ao con-
trério, relacionam-se dialeticamente, perdem a autonomia prdpria,
conservam suas caracteristicas estruturais e formam uma nova rea
lidade; no fendmeno (singularidade) as determinac¢oes gerais sao
conservadas e ao mesmo tempo elevadas acima da mera imediaticida
de; a esséncia (universalidade) nao tendo autonomia em  relagao
ao fendmeno, da-se, na obra de arte, mais claramente que na rea-
lidade objetiva(6) . Assim, temos a caracterizagao da particulari
dade em arte, pois se o fendmeno e a esséncia estao dissociados
na ciéncia (pela prioridade da'categoria da universalidade), na
arte,eles subsistem na interacao dialética e sao decompostos so-

mente no corte analitico realizado pelo estudioso de sua estrutu

ra.

Temos acima uma aparente contradicao entre o "conjun-

to da vida" e o "mundo particular da obra de arte". Podemos re-
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solvé-la ao constatarmos que a obra de arte ndo reflete a totali
dade extensiva da vida (os acontecimentos cotidianamente viven-
ciados) e sim a totalidade intensiva, carregando em si as expe-
riéncias exemplares. Ou seja, a obra dé arte reflete as determi-
nagoes essenciais da realidade objetiva, pois, como esta, & uni-
- . .~ A7) - . : .
taria em suas contradicgoes contem em si as categorias da sin-
gularidade, particularidade e universalidade; possui leis pro-
prias; apresenta estrutura e conexoes entre suas partes (movimen
to); e objetiva a riqueza dos acontecimentos, situacgoes, expe-
riéncias etc..., em detrimento da pureza conceitual do reflexo

cientifico da realidade.

Depreende-se,entao, que ao refletir artisticamente a
realidade, a obra de arte constitui-se num mundo organizado a
partir das determinagoes essenciais estruturadas e homogeiniza -
das pela forma; o que vale dizer que a organizagao dos elementos
constitutivos da obra de arte contribui para a objetivagao do fe

(8)

ndmeno e esséncia . 0 nivel artistico desta objetivagao depen-
de da relagao entre autonomia do sujeito criador e realidade ob-
jetiva (independente da consciéncia humana) que se da ao conheci

mento atraves do reflexo.

Quanto ao sujeito criador, & importante tratarmos a
questao da subjetividade do autor. Lukacs estabelece a diferen-
ca entre subjetividade imediata e subjetividade criadora(Q). A
primeira refere-se 3ds concepgoes, experiéncias, tabus, idiossin-
crasias da individualidade do artista; a segunda representa a
transformacdo ocorrida na subjetividade imediata durante a vivén
cia do processo de criagao, visto que o artista, procurando ser

fiel a realidade objetiva supera suas singularidades para apre-

senti-la verdadeira e esteticamente superior. Nao ha, portanto ,
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exclusao da personalidade do criador, porémtnnenriquecimento tan
to de sua subjetividade imediata, como de sua realizagado artisti

ca pelo contacto com o plano concreto.(lo)

Estes pressupostos tedricos emprestam & obra de arte
um carater autdnomo; aparentemente assim o &, pois, a obra & uma
representagao sintética da caminhada humana em sua dialética evo
lutiva. Entretanto, esta superacao do cotidiano e formacgao de
uma nova realidade significa,ao mesmo tempo, a proposta de um re
torno consciente & propria vida, a propria realidade humana indi
vidual e social. Deste modo,a obra de arte resulta do trabalho
mediador do artista que se propoe ir da aparéncia a esséncia no
sentido de melhor conhecer a realidade concreta, e representd-la
dentro de uma nova aparéncia onde os fenOmenos traduzem a esséen-
cia de forma imanente e perceptivel. Podemos dizer como ‘Lenin

gue a aparéncia & um dado da esséncia da arte.

A obra de arte, ao exteriorizar uma visao mais concre
ta da realidade, permite ao receptor compara-la consciente ou in
conscientemente 3s vivéncias pessoais. Mesmo nao concebendo a o-
bra como reflexo da realidade, ou seja, como porgao de vida limi
tada pelo espago e tempo e traduzida artisticamente em uma tota-
lidade, o "mundo proprio", o receptor faz relagao desse mundo fi
gurado com o seu proprio. Trata-se de um confronto entre totali-
dades: a totalidade da representacao artistica e a totalidade das
experiéncias individuais, e ndo o cotejamento entre tragos singu
lares. A obra de arte amplia os horizontes do receptor na medida
em que o artista apreende, de forma correta, O novo contetdo de
seu tempo e o plasma numa forma suscitada pelo proprio cénteﬁdo

~ P 11
emergente (a relagao dialetica novo X velho)-( )
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O reflexo cientifico também se fundamenta na relagao
dialética do novo e velho, isto &, na passagem da experiéncia vi
vida (o velho) para novas conquistas (o novo), num processo con-
tinuo que aprofunda constantemente as leis do movimento.Este pro
cesso se efetiva na relagao do absoluto com o relativo: o conhe-
cimento absoluto refere-se aos aspectos da realidade = objetiva
(assuntos, temas, etc...) ja dominados e traduzidos com exempla-
riedade; e o conhecimento relativo traduz as perspectivas de co-
nhecimento em areas nao exauridas pela pesquisa, onde novas des-

cobertas serao feitas, novos conteudos serao identificados.

A dialética do absoluto/relativo, em arte, pode subsi-
diar o conhecimento da realidade objetiva,desde que se ressalve
as peculiaridades da estética, porquanto a verdadeira criagéo ar
tistica nao perde a validade e poder de influéncia diante de no-
vos contetdos plasmados, diante de experiéncias inovadoras. Di-
ferenciando-se ainda do reflexo cientifico da realidade, a arte
nao necessita, como a ciéncia, formar diversos sistemas e leis
existentes em areas diversas do conhecimento, e interligados por
uma ordenagao sistematica. No campo da arte ha dois planos: um
de leis prOprias, pertinente a historicidade da arte; outro, em-
bora inserido no contexto da evolugao histdrica, se caracteriza
por ser "mundo proprio" e subsiste por si mesmo sem necessitar do

encadeamento essencial ao reflexo cientifico.

A obra de arte subsiste por si mesma ao refletir de
maneira proporcional e coerente as determinag¢oes objetivas essen
ciais da parte de vida recriada, de forma a apresentad-la semelhan
te a totalidade intensiva da vida. A totalidade intensiva no cam

po da arte nao significa abranger a realidade objetiva e sim or-
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ganizar as determinacoes essenciais de forma coerente, completa

e unitaria, com base na estrutura e movimento da prdpria vida."O
- . . W(12) .

mundo € uno em sua diversidade : isto vem reafirmar o compo-

nente essencial da unidade a ser alcangada na representagao ar-

tistica da realidade objetiva; isto €, a obra de arte carrega em

si o reflexo da dinamicidade do real.

Enquanto a ciéncia pesquisa, no meio da "asticia" da vida,
as leis que a regem, a arte tem por fundamento representa-la. O
artista,quando analisa detidamente os fendmenos e os devolve a
realidade em situacgoes e individuos particulares, configurando
uma nova imediaticidade (a obra de arte), enfatiza a aproximacao
da arte com a vida. Mas quando acrescenta a esses individuos e
situagOes o cardter de exemplariedade (uniao do individual ao ti
pico) e intensifica as determinagdes objetivas (a base do proces
so literario), o artista concretiza o reflexo da vida enquanto
dinamicidade e totalidade ("astdcia") e caracteriza o subsistir
da obra de arte por si mesma ("o mundo proprio") ,porque supera a
extensividade da vida, aprofundando-lhe o carater intensivo. E
a obra de arte,fundamentada na estrutura e movimento da realida-
de objetiva, revela os novos conteudos refletidos (de forma ar-
tistica) pela mediacao da relacao dialética do novo e velho, co-

mo j& vimos anteriormente.

O processo de abstracao realizado pelas formas artis-
ticas, reconhecido na pratica dos grandes autores, em todos os
tempos, & o0 que a estética marxista propde, na atualidade, como
plasmacdo artistica; ou seja,a conexao de estrutura e movimento
da realidade com as leis proOprias da arte, que subsumida na rela
cao dialé&tica de esséncia e fendmeno, cria um "mundo prdprio". A

intensividade de vida que reflete a dinamicidade da realidade ex
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terior e da a obra de arte a caracteristica de "mundo prdprio" &
resultado da conexdo e unidade das determinagdes que fazem do
concreto, concreto. Estas determinagbes sao variadas e se encon-
tram dispersas na realidade; contudo, ha obra de arte devem es-
tar associadas, sensivel e evocadoramente evidentes,de sorte que
as abstragées‘feitas a partir destas determinagoes, devem refle-
tir adequadamente os fenOmenos. Assim,na criacgdo artistica, o
processo de abstracao se realiza pelo maximo de concregao atra-
vés da forma, enquanto elemento responsavel pela hierarquizacgao

das determinagoes essenciais do plano conteudistico 13 |

Uma categoria formal nasce da pratica dos escritores
ao trabalhar novas realidades para novos conteGdos e se generali
za quando reflete com éxito a realidade objetiva. A dialética de
forma e conteiido & um dado aprioristico em movimento; quer  di-
zer, estad presente na origem, na construgao e no efeito da obra
de arte. Lukacs afirma que "a dialética objetiva da forma & de-

. . - C s - - . (14)
vido precisamente a sua objetividade,uma dialetica historica" ’
disto decorre a importancia da perspectiva materialista que fun-
damenta a arte, porque o materialismo dialético em profunda rela
¢do com a histdria, capta o movimento dinamico e  transformador

da realidade exterior. Dois problemas resultam da dialética his-

torica da objetividade da forma:

19 - as premissas ideoldgicas da sociedade (subjacen-
tes & génese de toda forma artistica) permitem o surgimento da
tematica e/ou o apogeu de uma forma determinada. Contudo, isto
nao significa que a arte "evolui" de acordo com o desenvolvimen
to da sociedade, pois, ao adquirir estatuto prdprio, o ciclo ar-

tistico movimenta-se mesmo em periodos socialmente estaveis.
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29 - A permanéncia no tempo de obras criadas a partir
de premissas ideoldgicas (histdorico-sociais) especificas a uma
determinada época, e que continuam a proporcionar deleite estéti

CoO.

Estes fatores nao retiram da forma o carater de objg—
tividade, mas provam que as formas artisticas originam-se dos
contelidos especificos da vida das sociedades em questao, e  que
sobrevivem ao tempo em funééo do trabalho formal que eleva o
contelido a uma objetividade artisticamente plasmada; e também,
por representarem (conteiido e forma) o passado do homem engquanto

humanidade.(ls)

As tendéncias idealistas dos tempos modernos identifi
cam técnica e forma, compreendendo o plano estético como mero pro
duto de procedimentos técnicos do autor, que camufla subrepticia
mente sua incapacidade de posicionar-se diante da problematica
humana destes tempos. Lukacs, ao tratar do assunto, mostra a ne-
cessidade de uma técnica artistica, mas delimita sua funcdo no
contexto estético. E ao evidenciar a funcao da técnica, qual se-
ja, a de expressar a conversao dialética da forma em conteiddo e
vice e versa, o autor a identifica como um dos componentes da co
nexao dialética de realidade, conteldo e forma; portanto,é a re-
lacao de interdependéncia entre estes fatores objetivos que de-
terminam sua eficdcia. As propostas que tornam a técnica indepen
dente deste contexto tendem a cair na concepgao da arte como per
feicao externa da forma e encobrem, com artificiosismos,os pro-

blemas reais da realizagao formalno campo da arte.

A concepg¢ao lukacsiana do realismo tem sido por vezes

contestada. Entretanto, Holz, na obra  Conversando com Lukacs ,
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mostra como a diferencga entre arte realista e nao realista em Lu
kacs nao tem sido bem entendida gquando se pensa "que a arte rea-
lista conteria em si mais realidade do que a nao realista" (p.33);
enquanto para Lukdcs "realismo e ndo realismo ndo se referem A&
realidade refletida hoje, mas a perspectiva do futuro que pode-
ria estar contida nela" (p.33); e o proprio Lukacs concorda e
traz a discussao a especificidade do seu conceito de realismo, re

ferindo~se ao que denominou de "realismo de Homero a Gorki"(...)
q

sem querer comparar GOrki com Homero, mas para fazer sobressair
uma tendéncia comum a ambos, uma tendéncia que nao consiste nas
técnicas expressivas, no estilo, etc... mas numa intengéo volta-~
da para a esséncia humana real e substancial, que & conservada
no processo historico. A esta esséncia estd relacionado o proble
ma do realismo, entendido "realismo"” nao como um conceito esti-
listico, mas como a arte de qualquer época; e, o que éessencial,
como a arte que liga os problemas imediatos ao desenvolvimento
geral da humanidade, relacionando-os assim indissoluvelmente"

(p.34) . 10

Antdnio Candido, por sua vez, faz uma sintese das con

(17) enfatizando, na abordagem do

tribuigdes da estética marxista
texto, a necessidade da percepcao da esséncia que permeia o ni-
vel aparente do mesmo. Assim, para ele, o texto apresenta ,'dois
niveis: 19) de articulagao formal — resultado da subjetividade
criadora do autor em relacdo com as normas estéticas estabeleci-
das; 29) de articulagao estrutural: influéncias da sociedade so-
bre a obra que muitas vezes escapam ao controle racional
do autor (em Lukdcs, a riqueza da realidade objetiva estruturan-

do as camadas profundas do texto). Essa tensao (elemento esteti-

co e dado social) enriquece a visdo da critica, pois que permite
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a descoberta de varios significados e/ou significados dialetica-

mente opostos presentificados na obra de arte.(l8)

Essa diversificagéé vertical do texto traz, como de-
corréncia, uma profundidade que vai além de sua simples aparén-
cia e obriga o critico a uma anadlise ideoldgica da obra de arte,
sob pena de assumir uma falsa postura em relacao ao texto; e co-
mo o nivel.aparente deste "€ a sua organizacao formal, a sua ca-
mada estética propriamente dita, ela comanda o trabalho analiti-
co sobre a camada profunda, que s se configura através dela,

. 19
mas gue por sua vez a esclarece, de torna—v1agem".( )

Tendo em vista o aspecto formal do romance Maira ,pa
rece-nos importante tratar aqui das relacgoes entre o discurso poé
tico e o discurso narrativo gue marcam o texto literario de Dar-

cy Ribeiro.

Caracterizados como discurso literario, tanto o dis-
curso poético guanto o da narrativa existem como "mundo proprio"
(Lukacs), isto &, realidade especificamente verbal voltada para
si e ao mesmo témpo aberta a realidade objetiva. E de acordo com
Lefebve: "tanto a poesia como a narrativa apresentam as mesmas
caracteristicas de materializagao e de valor conotativo do dis-

. ~ e ~ 2
curso e visam o mesmo fendmeno de presentlflcagao".( 0)

Apesar da possibilidade de contacto entre o discur-
SO poético e o da narrativa (o elemento prosalco presente no
verso e a atuacdo da fungao poética da linguagem em grau eleva-
do na prosa), ambos diferenciam-se quanto a prdpria estrutura ,
pois que os esquemas e as regras estabelecidas pelo cddigo reto-
rico ndo sao aplicados de maneira uniforme, aos diversos campos

do discurso literario.
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A propria representacao do discurso poético ja impli-
ca uma diferenciacao, pois o verso, além de representar a unida-
de minima do discurso poético, estrutura-se numa cadeia fono-rit
mica interligada aos demais (versos). O discurso narrativo tam-
bém estrutura-se numa cadeia verbal (o nivel sintatico), mas, o

fundamental & o encadeamento das idéias (o nivel semantico).

Para os autores modernos,o ritmo funciona como elemen
to estruturador do poema e aliado a outros recursos (rima, pon-
tuacao, aliteracgao etc...) enriquece o nivel semantico do tex-
to. Assim, o nivel semdntico tem relevancia no discurso poético
e a distribuicao grafica do espago nao o caracteriza tao adequa-
damente quanto a embricacao dos niveis fonico-semantico na fatu-
ra do discurso. Podemos dizer enféo, que o discurso poético dis-
tingue-se do narrativo pelo emprego especifico da linguagem. En-
quanto o discurso poético focaliza a mehsagem através de si mes-
ma (fonico-semd@ntico), o discurso narrativo trabalha visando uma
determinada realidade, um determinado contexto (o sintatico-se-
mantico).

(21)

0 estudioso francés Lefebve mostra esta distin-
cao ao tratar -do referente em ambos os discursos: o referente no
discurso poetico distancia-se da realidade,enquanto signo direto
do mundo pratico (e do carater utilitario do discurso cotidiano)
e se presentifica enquanto recorréncia a experiéncia total que
o codificador-poeta (e o virtual leitor-decodificador) possui do
objeto poetizado, porque "em poesia a realidade relativa dos ob-

jetos (...) apaga-se em favor de sua existéncia vivida".{zz)

O discurso da narrativa também esta distanciado do

pragmatismo do cotidiano, mas ainda assim "a linguagem reenvia a
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- (23)
realidades que parecem proximas da linguagem quotidiana". Des

ta forma,a diegese, caracteristica da narrativa, institui-se o

discurso dos fatos, personagens acoes, objetos e atualiza, ao
~ - . ' P 24

nivel da narracao,o "humus" do discurso pOethO.( ) E Lefebve

conclui: "Discurso da poesia e discurso da narrativa, embora com

estruturas diferentes, operam da mesma maneira e sao capazes da

mesma "poesia"(ZS).

Jakobson ja mostrara (anteriormente a Lefebve) a pre-
senga (especifica) do referencial também na funcdo poética da

(26)

linguagem "a supremacia da fungao poética sobre a fungao re-

ferencial nao oblitera a referéncia, mas torna-a ambigua".(27)0u
seja, na fungao poética a expressao verbal do referente (liberta
das leis arbitrdrias que regem o signo lingtiistico) reflete a se
legcao das virtualidades sémicas do signo projetada no eixo combi
natdrio que as dispoe sequencialmente. Ent3o a palavra passa da
simples associagao ao objeto nomeado para uma existéncia "autdno
ma" no texto: nao se confunde com o objeto e adquire valor pro-
. (28) . ~ . ~
prio. Assim, a nao obliteragao do referente e a postura sub-
jetiva do codificador-poeta ao apreende-lo instituem a ambigiida
de — "caracteristica intrinseca, inaliendvel, de toda mensagem
voltada para si propria, em suma, num corolario obrigatdrio da

poesia“.(zg)

Jakobson,ao enfatizar a contribuicao da pesquisa lin-
glistica no trato do texto poético, deixa patente a relacao dia-
lética entre materializacao e presentificacgao através da qual a
linguagem liter3ria constrdi-se e adquire presenga interrogadora
de si mesma e do mundo representado, instaurando, deste modo, a
ambigllidade do discurso que resulta enriquecido por novos signi-

ficados. E esta ambigllidade podemos encontrar tanto na poesia co
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mo na prosa.

Portanto, se o discurso poetico e o narrativo atuali-
zam através da linguagem a interrogagao de si proprios e do mun-
do representado abrindo um espaco de presentificagao, considera-
mos a citacao de Ferreira pertinente e representativa das expe-
riéncias literarias mais recentes: "Pessoalmente, preferimos a-
firmar que e POESIA a obra literdria — em prosa ou em verso —
na qual a funcao poética da linguagem atua, por assim dizer, de
forma exarcebada, paroxistica: e essa atuacao atinge, obviamente

(30)

todos niveis: fOnico e sintatico-semantico" .
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

(1) Aa teoria do reflexo, orientadora do homem em seu conhe
cimento tedrico e pratico do real, origina-se no materialis-

mo dialético teorizado por Marx, Engels e Lenin.

Obs.:Georg Lukics & o autor em cuja contribuigcao nds centramos o
presente trabalho. Contudo,& necessario acrescentar gue nao
estudamos toda a bibliografia do autor e nao acompanhamos
as diversas fases de seu pensamento tedrico. Ver:

(2) LUKACS, Georg, "Arte Y Verdad Objetiva". Problemas del rea-

lismo. México, Fondo de Cultura Economica, 1966. pp. 1ll-
53.

Introducao a uma estética marxista. Rio de Ja

neiro, Civilizacgao Brasileira, 1978.

(3) A teoria marxista do conhecimento enfatiza este aspecto da
aparéncia: apenas o dado inicial de uma problematica maior,

contrapondo e enriquecendo os demais posicionamentos tedri-

cos.
(4) Singular, particular e universal — sao "categorias da ldgica
dialética que refletem o vinculo, a interdependéncia e as

transformagoes reciprocas dos fendmenos do mundo objetivo.
(...) o mundo objetivo €& composto de fendmenos individuais,
mas ligados uns aos outros. Em virtude de suas origens co-
muns, gragas a tracgos semelhantes e a sua interdependéncia
interna, os fendmenos singulares se relinem em grupos homogé-
neos. Sao assim, como plantas e animais (o singular), estao
reunidos em espécies (o particular) e em géneros (o univer-
sal). Dessa forma o singular, o particular e o universal sao
aspectos diferentes de um todo. Sem o singular nao ha univer
sal: este sb existe gragas ao singular. Porém o singular, por
sua vez, nao & sendao um aspecto do geral e & inconcebivel &
margem deste,a margem da natureza em seu conjunto”. In:
KHLYABITCH, I. Pequena histdria da filosofia e diciondrio ,
vol. 3, p. 196.




(5)

(6)

(7)

(8)

(9)

(10)
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Esséncia e fendmeno séo."categursas-ahuaauuxﬂé_ﬂﬂs_ﬁjfletem

diferentes aspectos dos objetos, dos processos da realidade
objetiva. (...) A esséncia expressa as caracteristicas fun-
damentais dos objetos, sua natureza interna,0s processos pro
fundos que se desenvolvem. (...) O fendmeno & uma manifesta-
cao exterior da esséncia, a forma com que os objetos e os pro
cessos aparecem na superficie. (...) Na realidade, a essén-

cia e o fendmeno sao conexos e constituem uma unidade (...)"

In: KHLYABITCH I. Op. cit., p. 132.

Estamos no inicio da reflexéo sobre o reflexo artistico da
realidade, mas, ja& sentimos a diferencga entre teorizagao bur
guesa e a teorizagao marxista da arte: unidade de fendmeno e
esséncia; o reflexo nao fotografico da realidade e o estabe-
lecimento da realidade objetiva como ponto comum a ciéncia e
a arte, ja que o idealismo filosofico cria "mundos particula

res a um e outro.

A realidade objetiva & independente do homem e este ao agir
sobre ela cria algo novo; contudo esta produgao inovadora car
rega em si caracteristicas do mundo exterior. Ou seja,a dia-
lética se faz pelo processo de identidade da realidade exte-
rior com os procedimentos humanos, resultando na instauragao
de uma nova realidade gque ao mesmo tempo se opoe e se identi
fica com a realidade objetiva. In: HOLZ, Hans Heinz,et alii.
Conversando com Lukacs. Rio de Janeiro, Ed. Paz e Terra,l1969,
pp. 71-72.

Cada género vai indicar a estruturagao interior das determi-
nacOes essenciais (que sao os tragos mais importantes da rea
lidade objetiva, essenciais a criagdo do mundo artistico)per

tinentes ao mundo representado pela obra de arte.

LUKACS, Gerog. Introducao a uma estética marxista. Op. cit.
pp. 194-195,

Esta colocag¢do lukacsiana leva-nos a pensar no problema da
ideologia. E justamente a andlise ideoldgica de um texto que
detecta o nivel de subjetividade criadora (isto &, vemos se

o autor superou ou apenas camuflou a subjetividade imediata).
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(12)

(13)

(14)
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Se o artista malograr-se neste intento, pode interromper a
interagao entre receptor e obra de arte no confronto das to-
talidades.

KHLYABITCH,I. Op. cit. p. 207.

Convém lembrar que na estética marxista a elaboracgao tedrica
sobre a forma advém de reflexoes mais recentes sobre a impor
tdncia desta na plasmagao artistica do conteiido. Na atualida
de, @ o senso da proporg¢aoc que os tedricos da estética mar-
xista defendem: negam a arte pela arte; negam o exagero con-
teudistico dos primeiros escritores (do realismo socialis-
ta); reconhecem a participacgao decisiva da forma na realiza-
¢ao estética, mas o carater artistico do conteiido & fundamen
tal.

LUKACS, Georg. Problemas del realismo. Op. Cit. p. 40.

(15) "E claro, para todos nds que este "recordar" & um processo his

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

tdrico, e que se retomo determinadas lembrangas do passado ,
sou obrigado, exatamente por isso, a entendé-las como momen-
tos ontoldgicos do vivo desenvolvimento da humanidade e nao
como uma articulagao tedrico-cognoscitiva do tempo em passa-
do presente, futuro, articﬁlagéo que sb pode ter sentido pa-
ra certos aspectos especificos da ciéncia". Lukacs in: HOLZ,

Hans Heinz, et alii. Conversando com Lukacs. Op. cit. p. 30.

HOLZ, Hans Heinz et alii. "Literatura e vida" Conversando com
Lukacs, Op. cit. p. 33-34.

CANDIDO, Antdnio. "Conferéncia: literatura e sociedade: ana-

lise de "O Cortig¢o" (Aluisio Azevedo)" II Encontro Nacio-

nal de Professores de Literatura. Rio de Janeiro, PUC -De

partamento de Letras e Artes, 1975.
Idem, Ibidem, p. 2
Idem, Ibiden,® pp. 2 e 3.

Materializagdo: movimento que permite a obra literadria  do=~

brar-se sobre si mesma enquanto objeto de linguagem.



(21)
(22)
(23)

(24)

(25)

(26)
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Presentificagao: o movimento que permite & obra literaria a

brir-se "para o mundo interrogado na sua realidade e na sua

presenga essencial". In: LEFEBVE, Maurice-Jean. Estrutura do

discurso da poesia e da narrativa. Coimbra, Livraria Almedi-
na, 1975. pp.39-40.

Idem, Ibidem, pp. 153-168.
Idem, Ibidem, p. 164.
Idem, Ibidem, p. 165.

O "humus" do discurso poético consiste no resultado da singu
lar relagao entre significante e significado que motivados
pela subjetividade criadora do poeta instituem numa cadeia
fonica e sintatico-semantica um discurso que pretende supe-

rar as limitacOes da linguagem.
LEFEBVE, Maurice-Jean. Op. cit. p. 167.

Jakobson considera a matriz lingflistica de um pails como um
cddigo geral que detém um sistema de subcddigos "cada um dos
quais & caracterizado por uma fungao diferente"; as fungoes
que ‘ele reconhece em nimero de seis: ‘

F. Emotiva: refere-se ao emissor vivendo o processo da comu-

nicagao: "visa a uma expressao direta da atitude de guem fa-

la em relagao dquilo de que esta falando".

F. Conativa: funcgao exercida pelo destinatdrio;"encontra sua

expressao gramatical mais pura no vocativo e no imperativo".

F. Referencial: orientada para o contexto, para o referente

motivador do processo de comunicagao.

F. Fatica: "pode ser evidenciada por uma troca profusa  de
fdérmulas ritualizadas, por didlogos inteiros cujo Gnico pro-

pdsito & prolongar a comunicagao”.

F. Metalinglistica: "sempre que o remetente e/ou destinata-

rio tém necedsidade de verificar se estao usando o mesmo coO-
digo".

F. Poética: refere-se ao "pendor para a mensagem como tal, o

enfoque da mensagem por ela prdpria"; nao & a unica funcao
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existente na comunicacao verbal, mas € a dominante no campo
da arte verbal. In: JAKOBSON, Roman. "Linglistica e Poética".
Lingliistica e comunicacao. Sao Paulo, Cultrix, 1977,pp. 118-
128.

(27) Idem, Ibidem, p. 150.
(28) 1dem, Ibidem, pp. 130-132.
(29) Idem, Ibidem, pp. 149-150.

(30) FERREIRA, Edda Arzua. "Consideragoes sobre poesia e prosa".
1980 (Texto datilografado).



3. PROPOSTA DE LEITURA

Fendmeno verbal inguietante, a obra liter3ria mostra-
se, enquanto criagéo, um mundo significante pleno de significado,
que interroga essencialmente o mundo humano. A leitura fruitiva e
despretensiosa nos resgata do cotidiano para um encontro, geral-
mente sensivel, com os valores humano-universais, presentes na
obra-de-arte. Ja a leitura analitica reflete uma tensao indivi
dual onde a emogao, o momento de suspensao do cotidiano & decifra
do,passo a passo, dentro de um processo intelectivo que desnuda

um, entre os multiplos significados propostos pela obra.

Ler Maira, implica no conhecimento de um mundo proble-
matico e interrogador, atualizado pela prosa poética que, de ma-
neira contraditdoria, nos intimida e instiga a exploracao de seus
elementos constitutivos. Para esta finalidade, alguns textos ted-
ricos servem de suporte ao nosso trabalho de vivenciar o texto 1li
terario. N3do objetivamos enquadrar o nivel literario (ou a litera
riedade do texto) dentro dos limites estreitos da teoria estudada;
e sim, estabelecer a relacdo entre ambos na diregdo de uma, entre
muitas possibilidades de leitura. Assim, a partir dos postulados
teoricos condensados, assinalamos os aspectos que serviréé de su-
porte a nossa abordagem:

a) o reflexo artistico da realidade: na concepgao mar-

xista (lukacsiana) da arte, o texto literadrio & resultado das re-
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lagoes entre arte e realidade objetiva independente da mente huma
na. O artista funciona como elemento mediador, ao receber o refle
x0 da realidade em sua consciéncia, captando-lhe as determinag6es
essenciais e estruturando, a partir delés, o texto literario que,
por sua vez, reflete as categorias da realidade: singularidade, u
niversalidade, particularidade; aparéncia; unidade do diverso; "as-
tGcia"; esséncia e fendmeno, etc... Desta forma,o plano conteudis
tico & montado em sua esséncia reveladora. Nesta proposigao de
leitura a pesquisa antropoldgica nos da subsidios para a conexao
entre realidade objetiva e realidade artistica.

b) A relagao dialética de forma e contetdo: a  forma,
quando proporcional ao conteddo, reflete mais profundamente a rea
lidade objetiva num dado momento histdrico, possibilitando maior

(1)

concregao e clareza das contradigoes vivenciadas .

Partindo da premissa de que o conteldo determina a for
ma do texto literario, pretendemos demonstrar, em que medida as
vivéncias tipicas do elemento indigena,enquanto minoria étnica,
possibilitaram a peculiaridade do discurso literario em Maira. E
como o discurso literario é presentificado através da e na lingua
gem, tentaremos evidenciar os recursos técnicos do coédigo retdri-
co utilizados por Darcy Ribeiro na enformagao do conteddo, procu-
rando mostrar a relagao entre o discurso da narrativa e o discur-

, _

so poético em Maira, que devera iluminar a especificidade da for-

ma, ha relagéo dialética entre forma e conteudo.

Na realidade,ao iniciarmos o nosso estudo pelo aspec-
to conteudistico, temos consciéncia de que o aspecto formal esta
implicito e vice-versa. Assim, a "separagdo" de ambos existe so-
mente como recurso de andlise, visto que na obra de arte litera-

ria coexistem indissociavelmente.

£
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Dada a importéncia do nivel antropoldgico, observare-
mos, & guisa de introdugdo & analise, os componentes antropoldgi
cos do romance; em uma segunda etapa, tentaremos elucidar a com-
posicdo do romance: a divisao dos capitulos, o nivel  simbdlico
de cada parte em si, e a estrutura que as transformam em uma uni
dade — a narrativa; em seguida, efetuaremos a anadlise das per-
sonagens; e finalizando, procuraremos investigar a contaminagao
poética do discurso narrativo e sua significacdo no romance. E
evidente que os dois primeiros momentos da analise deverao ofere
cer uma importante contribuigdo, nao apenas para a analise do
discurso, mas sobretudo para uma visao global da obra, enquanto

uma estrutura de significacgoes (interligacao forma X contetdo).
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

(1) LUKACS, Georg. "Arte y verdad objeﬁiva". Problemas del realis

mo. México, Fondo de Cultura Economica, 1966, p. 37.



4., ANALISE

4.1. Consideracoes Gerais: os Componentes Antropoldgi

cos em Maira

Darcy Ribeiro — em Maira -— assume um compromisso
est@tico~literario com as minorias indigenas brasileiras, ao te-
matizar sua problemdtica existencial; mas, para explord-la a fun
do, o autor aborda variados assuntos que, no entanto, apresentam
uma unidade, na medida em que explicam a atual situagao das et-
nias tribais e, sobretudo, representam um elemento de dentincia
dessa realidade, dando um novo enfoque & tematica indigena no ro
mance brasileiro. E, enquanto texto literario, ao recriar oreal,
intensifica as experiéncias cotidianas, possibilitando-nos perce

ber os fendmenos recriados e desvendar sua esséncia.

(1)

A tribo Mairum localizada 3s margens do rio Iparana
€& a entidade ficcional que representa a face indigena em confron
to com os valores da sociedade abrangente. A sua "histdria" tem
estrita relagao com a histdria da Antropologia Brasileira e com

a da intervencdo protecionista junto as tribos nativas. E o que

demonstraremos nas colocagoes a seguir.

A tribo Mairum, ao ser pacificada pelo SPI, na década
de 30, sofreu tanto o reflexo da instabilidade vivenciada por es

te 6rgdo oficial, como o amparo da linha de atuagao humanista ,
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proposta por Rondon. Depois de varias tentativas de aproximagao
desta tribo hostil (os Mairum em situagao de isolamento), o paci
ficador e primeiro elemento nomeado pelo governo para morar jun-
to ao grupo indigena, apareceu de surpresa, despido de toda ves-
timenta, no meio de um grupo Mairum(z), A partir desta primeira
experiéncia, os demais componentes da tribo se aproximaram grada
tivamente daquele branco singuiar e, no meio deles permaneceu a
certeza de terem "amansadoﬁ, com muito trabalho, um elemento da
hostil tribo dos caraibas. Apds anos de convivéncia pacifica, o
SPI fechou. Os Mairum comegaram entao, a trabalhar para o pacifi
cador na extragao de matéria-prima, e este a comercializava, per
mitindo a abastanga dos dois lados: a sua e a dos indigenas. Nes
te momento da vida econdmica Mairum, podemos notar a diversifica
cao da atividade de subsisténcia,isﬂ:é,tmlmxm elemento cultural
a trazer mudangas na vida tribal; contudo, na medida em que o pa
cificador serve de intermediario entre a sociedade nacional e o
grupo tribal, as influéncias da primeira sobre a segunda, que
conserva o seu quadro de valores (contato intermitente), sao de

menor intensidade.

Com os reflexos da crise da borracha e a morte do paci
1ficador—comerciante, os indios ficaram entregues a si mes-=
mos. Devido as doengas provindas da nova situagao de contato (con
tato permanente) com O elemento branco (que naturalmente foi pro
curado, tendo em vista o problema econdmico), O grupo indigena
sofreu as dissociagoes decorrentes da depopulagao, a desorganiza
cao dos valores sdcio-culturais e a dispersao em pequenos  ban-
dos. Antes da dissolugdo total, que representa a "integragao",um
lider clidnico — o tuxaua Anaca — num esforgo de revivescén-

cia da grandeza passada e consciente dos efeitos dissociativos
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dos valores da civilizacgao, reagrupou os elementos dispersos e
restaurou os valores esvaecidos, numa Gltima tentativa de preser

vagao da indianidade Mairum.

Um segundo momento da intervengao protecioniéta ofi-
cial estd representado em Maira pelos seguintes elementos:

1. A FUNAI — Fundagao Nacional do Indio — tem figu
racao ficcional na personagem Elias Pantaleao, chefe do PI Eduar
do Enéas que, mesmo compreendendo os valores tribais, = trabalha

para si, apropria-se do gado do posto e descura das necessidades

prementes da tribo Mairum — o objeto que viabiliza o seu cargo
burocratico.
2. A presenga do Coronel Nonato dos Anjos no PI — com

finalidade de apurar a morte de Alma, personagem representante
da civilizagd@o que morreu entre os Mairum ao dar a luz gémeos —
exemplifica trés situacgoes, bem visiveis do atual servigo de pro
tecdo oficial:

a) a burocracia emperrada que se preocupa mais com a documenta-
cao, e a estabilidade do cargo do que com a situacgao real do in-
dio brasileiro;

b) o emprego de pessoal desvinculado da causa das minorias indi-
genas e totalmente alheio ao conhecimento das especificidades
culturais inerentes a cada grupo em confronto;

c) a figura do militar que, nas situagoes vivenciadés, vé somen-
te a ordem a ser cumprida, despreocupando-se dos valores humanos
em jogo e mantém uma vis3do unilateral das questOes gue fogem a

sua compreensao.

3. 0 delegado em Brasilia & outro representante da bu-

rocracia que grassa nos meios oficiais (no caso, a justiga) pas-
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sando a frente um problema perturbador: a morte de uma mulher
branca no meio indigena. Ainda agui a deniincia atinge um dos pon
tos criticos da relagao sociedade X grupos tribais, pois vemos a
preocupagao em resolver o caso de um elemento da "civilizagao"
enquanto grupos indigenas inteiros sao dizimados pelas frentes
expansionistas ou pelos efeitos deletérios do contato e nenhuma
providéncia vem a lume. A questao da moga morta entre os Mairum
& delicada e ningliem quer assumir o desvendamento do mistdrio ,
contudo os indios sdao uma das alternativas de "solugdo": serem a

pontados como culpados.

A missao catdlica Nossa Senhora do 0', sediada na re-
giao do Iparana representa, ao lado da FUNAI (e mais recentemen-
te ao lado da missao protestante) a intervengao protecionista
junto aos Mairum. A postura adotada difere da protecgao oficial
(mas, obtém resultados semelhantes), pois, com objetivo de condu
zir os Mairum ao seio da cristandade toma a si o0 trabalho de ca-
tequizar alguns de seus descendentes. Em todos os anos de sua
atuagao junto aos Mairum aumentou o seu territdério (o Senador An
dorinha ira ceder-lhe mais uma porgao de terras na regiao quando
efetivar o seu projeto de criagao de novos latifindios) em  vez
de lutar pela demarcacao oficial das terras indigenas, mantendo
assim, relagaes coniventes com o0 poder corruptor; conduziu-se na
mesma linﬁa de atuacgao dos jesuitas no periodo colonial e tomou
a si a distorcao mais pungente ao transformar (através da cate-
guese) um tuxauara-menino em um "anti-heroi™ entre
dois mundos sem condigoes de opgao. Isto se reflete entre os Mai
rum no momento em gue Anaca morre e deixa, novamente, O seu povo
entregue a si mesmo, sem um lider clanico que o substitua. Entre

os Mairum & a descendéncia matrilinear que define a heranga fami
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liar e que regula a instituig¢ao do comando temporal, cabendo ao
"aroe" a lideranca espiritual(3). Neste momento "histdrico" da
vida Mairum, podemos captar os Ultimos instantes da experiéncia

revivalista dos seus valores antigos:

1. Os Mairum sem a presencga do tuxaua, determinado por
heranca clanica, (Ava), comecaram a redefinir seu corpo de valo-
res: a) no ritual de Anaca nao ha o convite ‘as tribos amigas
— estas nao existem mais — portanto, a funcao de "pariuate"
(mensageiro do convite) perde o significado e sera abolida da
cerimbnia. b) Nas festividades reiterativas das tradigdes Marium,
a danga "Coraci-laci" (importante pela referéncia ao lider guer-
reiro) nao pode ser realizada pela auséncia de um lider guerrei
ro — o tuxaua. c) No processo de sucessao de Anaca, o elemento
indicado para desempenhar a funcgao de tuxaua nao representa uma
indicagao aleatdria, pois como sobrinho de Ava, pela descendén-
cia matrilinear, Jaguar & o herdeiro natural da lideranga tempo-
ral. Contudo, ira assumir o tuxauato fora do tempo previsto (an-
tes da morte de Ava) e no rito de passagem (a cerimOnia de ﬁranﬁ
missao do comando guerreiro) ira amarrar o prdprio membro, para
depois repetir o mesmo com seus guerreiros, ou seja, nao tera um
antecessor para comandar o ritual(4}. d) A lideranga guerreira
extinguiu-se com Anaca, pois, Jaguar terd apenas a designagao de

um titulo esvaziado em seu contetdo real, visto que o poder tem-

poral da tribo & exercido pelo d6rgao federal de protegao...

2. A doenga, fantasma temido dos indigenas, mina a re-
sisténcia fisica e moral do povo Mairum, apenas os jovens exibem
uma musculatura sauddvel, porém, a juventude & um fator contin-

gente...
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3. Como resultado da penetragao do homem branco na re-
giao ha escassez de alimentos: os mais velhos est3o sempre relem

brando a abundancia dos tempos antigos.

4. Os Marium eram um povo de vocagao guerreira, mas,na
atualidade, com a condigcao de grupo pacificado, a preparagao dos
jovens para uma guerra que nao vem, reflete um desajustamento de
valores tornados inviéveis: As brincadeiras inventadas no coti-
diano funcionam como vavula de escape a esta situagao tensionado

ra.

5. Na aldeia, sao as mulheres adultas que trabalham,
pois, os jovens vivem na esperanca da guerra e as moc¢as trangam
objetos de uso, menos pela utilidade que pela exibigao do virtuo
sismo (o trabalho bem feito recebe a distingao do grupo); toda;

via, a maior parte do tempo & dedicada 3 pintura e ao namoro.

6. O proprio corpo de valores culturais ja sofre des-
gastes na medida em que os herdis mitoldogicos, Maira e Micura,

sao alvo de piadas e brincadeiras menos respeitosas.

7. Alma, elemento civilizado, ao dar & luz gémeos, fi-
gura aos olhos da tribo como reiteradora do mito de origem do po
vo Mairum. Contudo, se Mosaingar e seus gémeos Maira e Micura es
tao no mito de origem do povo Mairum, Alma e os gémeos (branca e
mestigcos) morrem fechando o ciclo mitico e simbolizando a inviabi
lidade da sobrevivéncia indigeﬁa no contexto da sociedade nacio-
nal(S). Aqui torna-se patente a ansia de sobrevivéncia das mino-
rias indigenas, visto que o povo Mairum aceitaria a solugao do
civilizado (Alma) e do mestico (os natimortos), caso sobrevives-

sem, para revitalizar suas crencas, seus valores culturais e re-

sistir & desagregacdo contida no processo de "integragao" na so-
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ciedade nacional.

8. A missao catdlica nao logrou éxito junto aos Mairum,
mas os seus valores em confronto com as figuragoes protestantes
— ‘e algumas vezes em confronto com as proprias figuragoes cultu

rais (Mairum) -— sao, na atualidade, discutidas na tribo.

Assim, os Marium, detentores de um espaco fisico neces
sario & conservagao da autonomia cultural, e organizados em clas
exogamicos (estruturacao de parentesco mais resistente aos fato
res dissociativos), reviveram suas tradigoes mais antigas; impe-
diram a conscricao de seus componentes como mao-de-obra escrava
na economia regional; preservaram o sistema familiar (doméstico)
de producao. Entretanto, as dissociacgOes impostas pela sociedade
nacional tornam gradativamente inviaveis os seus esforgos de per
manecerem indios. A Qnica esperancga, timidamente esbogada na

6)

- . o~ . ., (6)
obra, e a ansiada presencga das Irmas Francesinhas no Brasil .

Além dos Mairum, vivem na regiao do Iparana duas tri-
bos: os Epexa e os Xaepé; ambas sdo criacdes ficcionais, anagra-
maticas e opostas em suas experiéncias; mas, unidas aoc mesmo des
tino de povos inviaveis. Os Epexa viveram todas as etapas do con
tato (isolados, contato intermitente, contato permanente e inte-
grados) e estdo tentanto, nas matas do Iparana, a experiéncia de
reorganizacao cultural de acordo com as velhas bases. Os cabo-
clos os detestam e os Mairum compreendem sua aparente ambigliida-
de: mansos e hostis. Sao pacificos, mas os efeitos negativos da
civilizacao os tornaram hostis, arredios a qualquer contato.Mas,
sera que as necessidades adquiridas com as experiéncias anterio
res (principalmente o uso de ferramentas), nao forgarao o retor

no ao convivio com o quadro social da regidao? £ o que o Ava/

ai
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Isafas questiona...

Os indios Xaepe caracterizam o grupo tribal ainda em
condi¢oes de isolamento. Vivem em regides ainda nao  penetradas
pelo homem branco; contudo, pelas constantes compulsdes das fren
tes de expansao (compulsao ecoldgica e coergao tecnoldgico-cultu
ral) da sociedade nacional, conhecem e apreciam os objetos de me
tal capturados em ataques que os tornam temidos na regiao. 0
processo de miscigenacgao, através do roubo de individuos de ou-
tras etnias, traz modificagoes a seu substrato étnico. Neste es-
tagio, ja sofrem profundas mudangas que antecedem o processoO a-

culturativo.

Assim, Maira demonstra ficcionalmente a impossibilida
de de existir no Brasil atual, tribos isentas de cdntacto, como
as que foram encontradas pelos primeiros colonizadores. Exempli-
fica tambem, a tensao da relagéo-indio X nao-indio; para os Xae-
pé os brancos e negros (vistos nas embarcag¢des que trafegam o
rio Iparana) detém os objetos metdlicos introduzidos aleatoria-
mente em sua cultura, mas sao selvagens que atacam d menor apro-
ximagcao... Recordando o esterebdtipo do indio selvagem, pergunta-
mos: entre "civilizados" e indios quem representa a real selvage

ria?

Boca, o Indio Epexa roubado quando crianga pelo branco
invasor, completa o quadro da realidade indigena representado em

Maira. Ele & o caracteristico indio-genérico, sem os valores do pas-.

sado, sem perspectivas no futuro e no presente; & mao-de-obra es
crava, indigente, conservando apenas a certeza de ser indio, mes
mo marginalizado. Sofre os conflitos da "integragao",busca uma

valvula de escape (a maconha, a aguardente etc...), mas continua
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sendo indio, para os outros e para si proprio..., assim pela margina
lizagao compulsdria o elemento indigena tem a tendéncia de afirmar
se como entidade &tnica diferenciada de toda a;xmxﬂag&: que o re-
jeita. |

Em Maira, a representagao ficcional do regatao adquire
um alto grau de tensao, pois, Juca & o mameluco gque assume a et-
nia paterna encarando o indigena como o "outro": "nao sou bugre,
meu pai era branco e a mée-é apenas O saco onde cresce a semente
do homem", (p.l145).Esta concepgao impOe uma barreira intransponi
vel no relacionamento Indio X mestigo, justificando a  situagao
tao difundida: o mameluco castigador do gentio materno. Sua atua
cao como comerciante, fomentador de necessidades e intermediario
de sua satisfagao,restringe-se aos caboclos que vivem nas barran
cas do rio e aos vaqueiros sem gado na vila de Corrutela. Os in-
dios, alvo predileto de sua agao -exploratdria, nao se submetem
as suas propostas: os Mairum -— 0s parentes -— através de deter-
minagdo de Anaca o rejeitam. Os Epexa e os Xaepé nao estao  em
"condigoes" de negociar seus artigos. Boca € a excecgao, remeiro,
subnutrido, passa de dono em dono até finar-se pela exaustao: Ma
nelao, o "braco direito" de Juca representa o processo de forma-
c3o de um regatao: apds o assassinato do chefe passa a gerir seus
bens e torna-se "respeitado" entre os barranqueiros. Mesmo  nao
dominando os indigenas do Iparaﬂé}lJﬁca»é o "dono" da regiao e
como tal tem atuagéo politica,.assumindo o papel de cabo eleito-
ral do Senador Andorinha. Essa iiéagéb, explorador interiorano e
politico corrupto, torna-se mais um elemento determinante da in-

viabilidade de sobrevivéncia dos indigenas.

Maira traduz um apelo ao elemento-nacional-todo-pode-
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roso, solicitando um etnocentrismo menos acentuado; a demarcagéo
de terra com titulos de propriedade para quem antes dominava to-
da a extensao territorial; um olhar humano para quem tem a ofere
cer uma experiéncia de vida em comunidade. Enfim, solicitahdo de
forma contundente a VIDA a quem nhao se quer morto. Esse apelo &
vazado em prosa-poética tornando o canto comovente,mas doloroso,
porque o latifindio do Senador Andorinha surge no horizonte dos
indios do Iparand, sem que eles o possam impedir. O proprio. Mai-
ra prevé o desenlace:

"Esses meus Mairuns s& querem assim como estdo

feitos, refeitos. Bem feito, serao desfeitos™"
(p. 354).

Tiago Marques Aipobureu/Ava-Isaias

Em Maira, Ava-Isalas & a recriagao ficcional de Tiago
Marques Aipobureu, um Bororo a margem de duas culturas: a crista
ocidental e a Bororo. O autor deixa bem clara a relagao entre am
bos, na propria obra ficcional:

"(...) O Ava que era Bororo e se chamava Tiago.
Assim o conheci. O vi uma vez, emplumando os os-
sinhos da filha morta de bexiga". (p.209)

e noutro texto:"Um episddio do cerimonial fanebre, merece espe-
cial destaque. Dentre os mortos contava-se uma
menina, filha de um Bororo criado nas missoes sa
lesianas. Esse indio havia cursado alguns anos
de Gindsio em Cuiabad enquanto era uma das espe-
rangas dos padres de fazer um Indio-missionario.
Quando o vimos, ele ja& nao se distinguia dos de
mais indios: nu, pintado, escarificado. Mas se
destacava por sua reserva e seu recolhimento.Nao
chorava a Cadete, mas a sua filha, cujos 0ssOs
descarnava e estava recamando, sozinho, com plu-
mas coloridas. Quando nos acercamos dele, verifi
camos que cantarolava uma ladainha em latim". (7)

Partindo desta afirmac¢ao de Darcy Ribeiro, quanto .ao
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substrato de sua personagem que, pelas indicagoes acima, ja de-
nunciam profunda ambigliidade (por ser fruto de dois mundos dife-
rentes), verificaremos, na anadlise da personagem Ava-Isalas, as re
lagOes entre o "modelo real" e a sua recriagdao a nivel fic-

cional(8);
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Isalias-Ava & a intensificagao maxima dos conflitos vi-
venciados por Tiago Marques Aipobureu*, visto que atinge a disso-
lucdo total — o indio-genérico, dividido, a margem de dois gru-
pos culturais sem condigoes de optar por um deles. Esvaziado das
representagaes conceituais dos dois mundos, detinha destes, somen

te residuos.

Darcy Ribeiro, em vez de caracterizar um povo como re-
presentante da categoria inaio—genérico, concentrou todas as de-
terminagoes essenciais deste nivel de "interag¢ao" em um Gnico in-
dividuo (Ava-Isaias) para melhor concretizar a denlincia e a reali

dade dos indios brasileiros.

Na adogao dos valores da civilizagao, Isalas-Ava teria
mais autenticidade se buscasse nestes valores algo que servisse
aos interesses do grupo tribal. Porém, ao interiorizar as concei-
tuacoes do "outro" mundo, sua consciéncia tornou-se espuria, pois,
ndo trazendo colaboracao ao grupo, apenas justificou sua dependén

cia e pequenez perante o branco.

* Ver nota explicativa n¢ 8.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

A tribo Mairum tem existéncia simbdlica e ficcional, centrali
zando em Maira, a problematica indigena criada pela invasdo
colonialista. O autor ao mesmo tempo suplanta o aspecto nacio
nal quando recria o mito dos gémeos existente na mitologia u-
niversal, e enfatiza o carater sul-americano ao fundamentar-
se no mito de Maira,herdi cultural dos Urubus~Kaapor e das
tribos tupis-guaranis.

Obs.: dados colhidos tanto na obra tedrica de Darcy Ribeiro

£
como em CLASTRES, Hélena. Terra sem mal: o profetismo Tupi-

Guarani. Sao Paulo, Ed. Brasiliense, 1978.

Exemplo de uma das varias técnicas de aproximacao de  grupos

indigenas arredios ao contato.

£ a tipica situacao de "irmao da mae e filho da irma", encon-
trada em outras sociedades tribais. Encontramos referéncia ao
assunto In: LﬁVI—STRAUSS, Claude. Tristes trdopicos. Sao Paulo,
Anhembi, 1957. |

Quando ocorre a cerimbnia de transmissdo do comando temporal
da tribo Mairum, Jaguar escolhe o aroe para amarrar O seu mem
bro, dividindo, assim, sua responsabilidade sobre o destino
dos Mairum, deixando clara a ascendéncia do aroe sobre a tri-
bo, e sua representatividade simbolica na funcao de tuxaua,
11]

pois " ~— Quem amarra um homem & seu tuxaua". In: RIBEIRO,Dar

cy. Maira. Rio de Janeiro, Ed. Civilizag¢do Brasileira 1978,

p. 395.

GALVAO, Walnice Nogueira."Indianismo Revisitado". Cadernos de

Opinido, Rio de Janeiro, n? 13: 36-43, ago./set. 1979.

As Irmas Francesinhas sao, na realidade, abenegadas da ordem
francesa Irmazinhas de Jesus. A atuacgao deste grupo difere da
linha catequética adotada tradicionalmente por outras ordens
religiosas: n3o hd a pregacgao evangélica nem o batismo. As

freiras vivem entre os membros das comunidades que assistem
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(tribos indigenas - favelas etc...) de acordo com os valores
adotados pelos mesmos.

(7) RIBEIRO, Darcy. Os indios e a civilizacao. Petrdpolis, Vozes,
2@ Edicao, 1977, pp. 394-395.

(8) Cotejamos Maira com o texto de Florestan Fernandes intitulado

"Tiago Marques Aipobureu: um Bororo Marginal". In: Investiga-

cdao etnoldgica no Brasil e outros ensaios. Petrdpolis, Vozes,
1975,
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4.2. Analise do Romance

4.2.1. Composigao

A primeira obra ficcional de Darcy Ribeiro, Maira, é
uma histdria do indio, pelo indio (escrita, evidentemente, para
os "civilizados"). E como a etnia branca representa uma ameaga a

existéncia do mundo indigena sua presenga & significativa no ro-

1)

(
mance .

Dentre as diversas facetas da "civilizac¢do", a atuacgao
das missoes religiosas interferiu tao acentuadamente na vida das

(2)

comunidades autdctones que sua figuracao ficcional presentifi-
ca-se através de uma interferéncia na prdpria estruturacdo do ro-

mance.

A partir da divisao da narrativa em quatro partes, cu
jos titulos indicam possiveis correlagoes entre a forma de nar-
rar as vivéncias indigenas e a fdrma de celebrar a missa, um dos
rituais mais expressivos da Igreja Catdlica, podemos observar a
incidéncia de figuragOes religiosas na fatura do texto. "Antifo-
na", "Homilia", "Canon" e "Corpus" designam as quatro partes do
romance e na liturgia catdlica sao elementos representativos do
ritual reiterador do sacrificio do Cristo antecipado & tltima
ceia — a missa. Desta forma, examinaremos superficialmente as

referidas partes do texto, através dos capitulos nelas inseridos e

tentaremos assinalar as analogias possiveis.

£ interessante observarmos que na prdpria  composig@o
do romance (sua estruturagao em capitulos), o autor realiza uma
primeira incursdao do poético no texto narrativo: na verdade, sabe
mos que a analogia (no caso, do sacrificio do Cristo e a imolagao

das tribos indigenas) & uma forma de representacao ao nivel da
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linguagem conotativa -— e no presente texto, ambigua.

A primeira parte, "Antifona"(3), ao ser correlaciona-
da ao ritual de entrada do oficio religioso, adquire expressao
significativa porque, além de introduzir as personagens e as si-

tuagoes, revela o tom do discurso.

Deste ponto de vista, o primeiro capitulo ("A Morta")

é extremamente revelador:

"Sobre a praia (...) jazia, em decubito dorsal,
uma jovem mulher branca, meio despida (...)"
"Verificou que a mulher estava morta (...)" (o

estrangeiro faz a declaragao)" dado o extraordi
nario do fato de deparar com aquela mulher bran

ca, morta no curso de um parto duplo, numa
praia deserta, proxima a uma aldeia de indios
selvagens". (p. 21) (grifos nossos). '

Porém, na seqliéncia dos acontecimentos, a morte de Al
ma, a mulher branca encontrada numa praia do rio Iparana, nao &
o elemento desencadeador da trama narrativa na primeira parte. E
os demais capitulos que veiculam seus pensamentos e experién-
cias, nao tem relagao direta com este de abertura. Portanto, tor

na-se necessario analisa-lo no contexto da obra.

Como, atualmente, a existéncia das comunidades indigg
nas depende do "aval" da civilizag¢ao, a narracao da morte de um
civilizado torna-se signo do drama a ser desenvolvido nos capitu
los a seguir, e precede o relato da morte de um grande lider tri
bal, acentuando a problematica indigena instaurada: o desapareci
mento do povo indigena tem significacao apenas para seus iguais;
a de um branco, "prdoxima a uma aldeia de indios selvagens", po-
de movimentar até o aparelho juridico do Estado, e no caso em
queétéo, o prdoprio indio poderia ser acusado pelo crime, caso o

Ccddigo Civil ndo o considerasse prodigo:
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"Temos & que chutar isto, doutor. (...) Que tal
a Fundacao Nacional do Indio?" (...) "(...) Na-
da disso! Vou mandar & pro Ministro da Justicga,
general Cipriano Catapreta. (...) SO o general-
ministro pode sair desta. O Codigo Civil decla-
ra que os indios sao prdodigos (...) quer dizer,
irresponsaveis, perante a lei; quer dizer, ino-
centes." (p. 23). :

Desta forma, na primeira parte, a problematica indige
na, ao ser analisada dentro da simbologia da missa, reflete pro-
funda dramaticidade. O exemplo contundente & a morte do tuxaua

(4)

Anaca que pode ser relacionada a celebracao da ultima ceia:

"Chegou minha hora, vou acabar. Sim vou deixar

vocés ai, sem tuxaua. Orfaos de mim. Preciso
morrer para gue surja e cres¢a o tuxaua novo."
(p.25).

Como nao had um tuxaua para substitui-lo, os Mairum

transformam as cerimonias flOnebres dedicadas a Anaca num espago

destinado & reiteracao dos valores tribais; as dancas, os can-
tos, os ritos de emancipagao ("Sucuridjureda"); de hominizacgao
("Jurupari") e de mairunizacao ("Nandeiara") afirmam o "ethos"
tribal: .

"Anaca morre para que oOs Mairuns renasgam. Simul
taneamente se vao dissolvendo na morte suas car
nes regadas cada dia e renascendo seu povo nos
ritos que reacendem em cada um o0 gosto de co-
mer, a alegria de cantar, o prazer de dangar, a
coragem de ousar, o gozo de foder". (p. 95).

O Gltimo capitulo da primeira parte ("Manon") reforga
a analogia feita com o ritual litlrgico da Gltima ceia:

"Sua festa ja estd acabando. Ja dancamos  todas

as dangas (...) Ja lutamos todas as lutas, in-
clusive o Javari. Ja comemos muita carne. Ja co
memos muito peixe. J& bebemos muito cauim. Che-
gou, afinal, Anaca, a sua hora. Para isso todos
estamos aqui." (p. 119).

"(...) Todos se perguntam quando haveri um funeral como es
te. Quem vai viver (...) quem vai morrer como Anacd? (...J
Nao vai haver nunca mais ninguém como Anaci." (p. 117)

Aqui fica paténte o carater da cauinagem de Anaca co-
mo o ultimo ritual de grande envergadura realizado pelos Mairum.

E a imolagao do povo indigena antecipada a tltima grande festa.
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Podemos constatar a analogia existente entre a simbo—
logia liturgica crista e o mundo indigena presentificado no ro-
mance; contudo, a primeira equivale apenas a armagao da narrati-
va. O povo Mairum ao vivenciar seus ritos com alegria, com natu-
ralidade, com vontade de permanecer, supera, em beleza e expres
sao emocional, os rituais cristaos que os religiosos querem Llhe
impingir em troca de uma vida eterna ja acreditada, ou em troca

de uma "civilizacao" que os destroi.

Os demais capitulos da primeira parte manifestam | a
idéia do canto de entrada, introduzindo outras personagens e di-
latando-nos a percepg¢ao para realidades circundantes ao universo
indigena: a agao do regatao junto aos indios e barrangueiros ("Ju
ca"; "Quinzim"); a atuagao religiosa protestante no Iparana ("Xis
to"); a presenga da burocracia na realidade indigena ("Nonato" e
"Inquérito") e a apresentag¢ao de Isalas e Alma, personagens para
digmaticas das realidades em confronto (indigena x "civilizada")
e as Unicas consciéncias em ato penitencial (uma das partes do

rito de entrada).

Assim, "Antifona", a primeira parte do romance, nos
introduz no universo Mairum através de uma seqliéncia semelhante

ao rito de entrada da missa. Reafirmamos seqgtiéncia semelhante, —

porque o texto, ao demonstrar pesar pelo destino das comunidades

autdctones, evidencia a inviabilidade de sua resisténcia a cultu

ra dominante através do deslocamento das partes constitutivas da

missa (exemplo: o ritual decorrente da morte de Anaca, em analo-

gia com o da Gltima ceia, nao poderia ocorrer na primeira parte
(5)

e sim na terceira) ; e o narrador, (ou uma das personagens) ,

dando énfase & ambigtiidade da relagao entre as duas culturas, a-
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propria-se, poeticamente, do ritual civilizado para manifestar a

beleza do mundo autoOctone:

"Anaca escolheu o melhor tempo para morrer. (...)
outras, (aves, RJS) em habitos monacais que
vao do branco prateado ao roxo episcopal e dele
ao amarelo mais budaquimer. (...) Arapongas ba-

tem martelos em ferros de sino" (p. 44/45/46).

"A minha mata & um mundo de troncos altos (...)
O natural dela e uma penumbra verde, sombria,co

mo uma catedral romana. (...) Estas sao as duas
missas cantadas na floresta virgem: a da manha
e a da tarde". (p. 63).

O Iparana dos fndios Mairum, em sua exuberdncia, sur-

ge aos olhos de Isalas e Alma (e do virtual leitor) como a terra

prometida -— onde os males da "civilizacgao" tém cura. Ou numa
cosmovisao indigena, a Terra sem Males — a morada da bem-aventu
ranca.

A segunda parte "Homilia"(6) nos d4 uma visdo genera
lizada do universo indigena. As personagens Isaias e Alma (via-
jam em diregao a Missao Nossa Senhora do 0', na regiao do Ipara
na), coadjuvadas por outros elementos do quadro regional (e pela
interferéncia do autor no desenvolvimento da narrativa), nos re-
latam o presente e/ou passado das tribos daquela regiao. E, in-
tercalando os comentdrios das personagens, had a narragao  sobre

os elementos fundamentais da mitologia Mairum.

Os elementos da mitologia Mairum, como veremos, apre-
sentam entre si a mesma relacao que marca os textos sagrados —
Antigo e Novo Testamento — fundamento da homilia crista:

"Mairaha":
"Veio entdo, Nosso Criador, o Sem-Nome, que des-
cobriu, sozinho a si mesmo e esperou. Chegada a
hora, Ele juntou as maos em concha, soprou den-
tro e seu alento, abriu os olhos e langou do
olhar uma luzinha. Na penumbra daquele ventinho
morno Ele foi inventando suas criagoes" (p.133).
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Neste capitulo da origem do mundo, segundo a visao

Mairum, podemos notar uma marcante correlagdao com o "Génesis" ,

primeiro livro do Antigo Testamento. As demais alusOes mitoldogi-

cas referem-se a Maira — o arroto do Sem-Nome que veio ao mun-
do sentir de perto as criagoes realizadas:

"O filho de Deus estava ali, disperso, quando

viu, um dia passar por perto nosso antepassado

Mosaingar, (...). Baixou, vestiu~se na pele de

Mosaingar e bem dentro dele, fez para si mesmo

um oco, um Gtero". (...) "daguele avd que seria
sua mag" (150).

Maira e Micura (seu irmao gémeo) nasceram entre os
Mairum e, através de uma acgao renovadora na realidade indigena ,
transformaram-se em herdis mitoldgicos (7) 3e seu povo. Segundo
a historia da cristandade, Jesus Cristo, o Filho do Criador do
Universo, morreu crucificado por pretender instaurar uma ndva,og
dem no mundo tornando-se um "herdi" cristao. Em Maira, os iIndios
sao imolados em nome da "civilizaééo“ crista. E esta a esséncia

da homilia oficiada pelas personagens na segunda parte.

Nos titulos de cinco capitulos desta segunda  parte,
podemos relacionar alguns elementos fundamentais ao funcionamen-
to do aparelho fonador: "O Beigo", "A Boca", "A Lingua", "A Goe-

la", "Verbo" e "O Goto" expressam uma metadfora da voz, da execu-

cdo da homilia. Nestes capitulos, Alma e Isaias sao atuantes,(8%

portanto, manifestam-se como porta-vozes da realidade do Ipara-
na dos indios:

(Isaias):

"Até hoje continuam nos rodeando. Ja tomaram (os
brancos - RJS) todo o lado nascente, um dia to-
mardao as matas do poente. Entao estaremos redu-
zidos a uma ilhazinha no mar da branquitude.As
sim sera, mas doi." (p. 187).

"A verdade & que acabaram. Acabamos. Doenga foi
talvez o que matou mais gente, depois trabalho."
(p. 187).
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Ao examinarmOs mais atentamente os capitulos referi-
dos, constataremos que, no angulo de analise por nds assumido,Al
ma nao tem presenga significativa. Porém, tanto ela como 1Isaias
sao atuantes nesta segunda parte. Entdo concluimos que a inter-
pretacao realizada desnuda apenas un aspecto da realidade ali
instaurada. Todavia, se submetermos a exame todos os capitulos

(da segunda parte), referentes as vivéncias das duas personagens,

uma nova perspectiva enriquece a nossa percepcao dos fatos: "A
Comida", "O Beigo", "A Boca", "A Lingua", "A Goela", "O Goto",
"0 Bucho", "O Vvomito", ou seja, a analogia com o aparelho fona-

dor (representacao simbolica da homilia) amplia-se, visto que a
seqliéncia completa dos titulos nos faz lembrar o aparelho diges-
tivo em funcionamento, isto &, Alma e Isaias, além de se familia
rizarem com a realidade do Iparana (Isalas tradutor desta reali-
dade), analisam a si mesmos e séo_pressionados a rever as postu-

ras adotadas em relacdao aos indios.

A representacgao ficcional deste processo assemelha-se
a4 transformacao da comida (Alma e Isaias) ocorrida no  percurso
de "O Beigo" até "O Bucho" (do aviao até a Miss3o Nossa Senhora
do 0') no qual um dos elementos (Isaias), nao sendo absorvido (a
nao opg¢ao diante da problematica de seu povo), & "vomitado":
(Isaias)

"Isalas se pergunta o que significa esse encon-
tro de uma mulher que vai e de um homem que vem
pelo mesmo caminho. SO teriam de cruzar um pelo

outro e seguir adiante. Mas parece que sera lar
ga a travessia. Tormentosa?" (p. 132).

Na longa travessia, desde a "boca da mata"(p.l61l) até
a "goela do Iparanda"(».203), Alma e Isalas vivenciam o processo
de selegcdo do elemento mais apto & convivéncia com os iIndios. As

sim, o rio Iparana transforma-~se na via de acesso ao espago onde
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os testemunhos serao dados: a Missao Nossa Senhora do O'.

No capitulo "O vomito", todo o processo da "digestao"
se completa. Alma, liberta de alguns condicionamentos da "civili
zagao", assume uma postura despreconceituosa em relagdo ao mundo
indigena. Portanto, caracteriza-se como elemento adequado a con-
vivéncia dentro desse mundo. E Isaias, ao contrario, & "vomita-

(9)

do" no sentido biblico pelo comportamento ambiguo diante dos

problemas de seu povo. Isalas optou por deixar a missao religio-
sa, em contrapartida, o Ava nao tem condicoes de assumir a
realidade indigena como Mairum:
"0 vomito" (Narrador):
"Nada ha de comum entre a sua histdria anterior
(a de Alma - RJS) e esses dias de espera dos

tempos que virao. Que tempos? Ela adivinha que,
de alguma forma, Isaias esta morrendo e ela es

ta nascendo e vice-versa. Cada um deles se
transfigura. SO se pergunta: renascendo como?
Renascendo para gque? Se ja nao creio no que
me trouxe agqui, aonde vou? A que vou? Por que
sigo? (p. 242) (grifos nossos).

Na "Homilia" outras personagens, além de Isalas e Al-
ma, exercem o uso da palavra para nos revelar a complexidade do
universo autoctone. As pregagoes do beato Xisto ("Verbo"), a vi-
da enclausurada dos religiosos na Missao Nossa Senhora do & ("Mis
sa"); o trabalho burocratico de Nonato, o major-investigador da
"causa mortis" de Alma junto aos Mairum ("Encontro" e "Exumagao"),
a expectativa dos Mairum em relacdo i volta de Ava ao convivio
tribal. ("Tuxauara") e a presenéa inusitada do autor ("Egosum")
complementam a linha tematica da homilia, ao expressar um denomi
nador comum: o cerco sistemdtico as populag¢oes indigenas, provo-
cando a desestruturacao dos grupos e valores tribais e o conse-

qliente desaparecimento dos mesmos.

- . » . -
Na seqtiéncia da narrativa, a terceira parte de Maira,
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intitulada "Canon", contém dezessete capitulos que expressam, em
sintese, a inviabilidade da sobrevivéncia das tribos indigenas

sediadas na regiao do Iparana.

Entre o primeiro capitulo "Coracipor" (neologismo que
pode traduzir tanto o desaparecimento ciclico do sol — Coraci —
como o ocaso da tribo Mairum) e o altimo "Armagedon" (no qual Xis
to, o beato protestante, comenta o Apocalipse, substituindo as
personagens biblicas por elementos do guadro regional e fragmen-
tos da cultura ocidental), plenos de pressentimentos e profe-
Eias, toda uma simbologia religiosa se revela, visto que os fa-

(10)

tos narrados coadunam com a esséncia do "Canon" ,ritual pres

crito para a terceira parte da missa. No referido rito, o Cristo,
presentifica-se no momento da transubstanciagao, simbolo de sua

morte na cruz. Em analogia com esta parte da liturgia eucaristi-

ca‘ll), Maira-Coraci, a divindade solar dos Mairum, faz uma pau-

sa no seu giro celeste para descer a terra e sentir de perto o}
seu povo:

"Maira-Remui" (narrador):
"(...) Quer vestir o corpo dos homens, gquer sen-
tir o gozo das mulheres de seu povo: os Mairuns.
Quer também emocionar-se com os sentimentos de
alegria e tristeza, de saudade e melancolia, de
desengano e esperanga que alentam os Mairuns"
(269) .

Desta forma, Maira sonda Remui (o aroe); Teidju (o
oxim); Jaguar (o sobrinho de Isaias) e Ava/Isalas. Micura, obser
vando os passeios de Mairé, decide penetrar também no amago dos
Mairum-viventes. E como irmao e filho de Maira(lz) perscruta o

intimo de Alma ~— uma civilizada que "vive ao compasso Mairum”

(p. 277).

Hi, nos depoimentos prestados a Maira, apreensao com
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relacao ao futuro da tribo, constatacdao do empobrecimento dos
Mairum e o descontentamento com Isalas/Ava — a esperang¢a frus-
trada de salvamento do grupo tribal. E para ratificar a irfever—
sibilidade da problemdtica indigena, o Senador Andorinha viabili
za seu plano de colonizagao do Iparana através do trabalho de re
conhecimento topografico de Juca (o regatdo), do processo de po-
voamento pelos paulistas e gringos, e com a béngao dos religio
sos da Miss3o Nossa Senhora do 0'. Juca explica a Manelao e Boca
(seus ajudantes) o projeto do senador:
"Latiterra" (Juca): _
"(...) aprendi que~a‘ﬁnica riqueza grande, verda-
deira, do Iparana e esse mundao de terras inaca
baveis. No dia em que forem desvestidas da mata

ria e transformadas em pastagens, serao o maior
criatdrio de gado do Brasil" (p. 294).

Dessa forma, a descida de Maira & simbdlica, pois sao
os Mairum — a sua criagao —e os demais indios a assumirem o
lugar do Cristo na imolagao do ritual civilizatOrio; contudo, se
na liturgia crista o sacrificio significa a morte para mais vi-
da, o das tribos indigenas, ao contrario, & sindnimo de holocaus
to, exterminio de um povo em beneficio da "civilizagao" cristS.E
como a palavra grega canon significa "regra" e na acepgdo reli-
giosa refere-se a parte invariavel da missa, constatamos a fata-
lidade do processo de desagregacao das etnias tribais: portanto,
a exploracao das minorias étnicas configura-se como uma lei para

o mundo civilizado.

Os demais capitulos refletem a analogia proposta, ao
expressar uma caracteristica fundamental da "missa" celebrada em
Maira — a polifonia. Os relatos simultaneos de diversas perso-
nagens, nas quatro partes da obra, retratam os matizes da proble

matica indigena. Assim, no "Canon" o aroe Remui e o beato Xisto
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relacionam-se pelo pressentimento e previsao de um futuro nada
promissor ao indio e ao seu meio ambiente; Maira e Micura auscul
tam o iIntimo de seu povo predileto para lhes analisar os anseios
.~ . ~ /
e as experiencias, e Juca atua como porta-voz da agao depredato-
ria do "mundo civilizado", confirmando as inquietacoes de Remui.
ca . (13)

A estas vozes, acrescenta-se a experiencia de Alma e Isalas

junto aos Mairum.

A gquarta parte, intitulada "Corpus" estrutura-se como
as anteriores; isto &, os capitulos nao se articulam pela linea.
ridade da narragao, mas de acordo com a simbologia litlirgica. As
sim, a inviabilidade da etnia indigena,que constitui a isotopia
da narrativa,tem nesta parte final (a comunhao eucaristica) ex-

pressiva manifestacao.

Em todas as vozes de "Corpus"”, ha a presenga da nega-
¢ao, do nao-ser, do nao poder existir. O proprio Maira manifesta
se impotente diante do ritmo da historia:

(Maira):
"Tempos houve, ha muito tempo, em que esta guer-
ra podia eu ganhar, talvez. Mas nao briguei. A-

gora € tarde, sO resta conformar € meu povo nos
outros encartar". (p. 355).

Mesmo Alma, a representante da civilizagao crista, ao
expressar em si a dimensao mairuna do mundo, vincula-se incondi-
cionalmente ao processo histdorico de uma minoria étnica, selando

. . _ a
lhe o destino a partir do capitulo de abertura (l— parte).

Diante deste guadro desolador, uma das parte responsa

. - - . n . : " (14)
veis por esta sintese dramatica entoa o "kyrie eleison . Os
padres Aquino e Vecchio, antigos diretores da Missao Nossa Senho

ra do 0' e forjadores de Isaias-Ava anseiam por cleméncia, pois

a consciéncia de sua "missao" catequética n3o lhes da uma velhice



70

tranquila:

"Kyrié" (Pe. Aquino)

"Agora vejo que a seara verdadeira nao sao os in

dios. Seria Deus? (...) estamos aqui e por amor
d'Ele ? E por amor dos indios? Ou & por amor
de nds somente? (...) Foi por nds somente, Ppor
nossa pequena salvacao, por nosso suspirado mar
tirio, por nossa aspirada santidade" (grifos
nossos) (p. 389).

Na estrutura da missa crista, o "Kyrie" expressa o
ato penitencial (confissao) no rito de entrada, e o seu desloca-
mento para a parte final (como ocorre em Maira) talvez denote
que o transgressor — mesmo reconhecendo seu delito — mostra-
se indigno do perdao. E que, dentro do contexto do romance, embo
ra haja o reconhecimento dos erros e o encerramento do capitulo
Mairum, em particular "Ite missa est. Alleluia, alleluia'(p.392),
novas perspectivas surgem para os novos diretores da Missao:
"Indez" (Pe. Ludgero):

"(...) Pois & irmi Petrina. (...) Além de terras para
a Missao Nova, teremos o privilégio de sermos
encarregados, oficialmente pelo governo da paci
ficagao dos Xaepes. NOs e sO nds teremos o hon-
roso encargo e a dura tarefa de chama-los . ao

convivio dos brasileiros e de conduzi-los ao co
racao da cristandade" (p. 401).

Portanto, o "Kyrie" jamais poderia ser entoado no ri-

to de entrada, pois a ladainha continua...

"Corpus", em analogia com as figuracoes da missa, ex-
pressa a complementacao do ritual eucaristico, contudo, se oCris
to ressurge pleno de vida, renovando a crenca de seus seguidores,
os Indios desapa ecem, visto que a singularidade do ritual "civi
lizado" & a antropofagia,a deglutig¢ao da cultura autbctone. O Gl
timo capitulo "Indez" encerra iconograficamente este ritual an-
tropofagico ao apresentar pérsonagens e situacgoes de forma frag-

mentada — a narragao ao fluxo da consciéncia.
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"Indez“, na acepgao literal, diz-se do ovo colocado
no ninho para atrair as galinhas ao choco. Na questao indigena
instaurada em Maira, talvez figure o elemento autdctone como cha
mariz aos mais diversos objetivos: os religiosos anseiam a pro-
pria ascensao espiritual; os latifundiarios, os gringos, os politi
cos e os pecuaristas visam a exploracao da terra e da mao-de-
obra barata; o orgao de protecao oficial concilia os objetivos
do grupo "civilizado" em detrimento dos valores indigenas. Nes-

te sentido, merece ser lembrada a expressao do pastor protestan-

te:
"Da outra vez, tendo os gregos, Os persas, OS ro
manos, o0s indianos, os chineses e muita gente
mais civilizada e rica para escolher, o ovo de
Deus, Jesus, nao foi posto nas maos dos Judeus?
Uma tribozinha a toa?" (p. 246) (o grigo & nos-
so) .
"Indez" pode nos remeter também a Index, o catalogo
de obras assinaladas como perigosas. Esta acepgao evidencia o}
confronto entre culturas no qual prevalece o etnocentrismo do
"civilizado":

"(...) nada houve canibalismo. S& que esposa de-
putado vendo india beijando pezinho do nenem de

la teve medo reversao antigos costumes gentis
falada antropofagia. Caiu em Tereza, bateu mui-
to" (p.398).

Epexa € gente muito esquisita, muito ruim mes-
mo. Brutos.Atrasados". (p.402).

O Ultimo capitulo do livro, guer o interpretemos como
Indez, ’ndex (ou simplesmente, indice dos assuntos tratados),cum
pre a fungao de ratificar a deniincia que atravessa todo o roman-
ce: as minorias étnicas estio como que "fatalmente" condenadas &

via do sacrificio sem nenhuma perspectiva de Redengao...
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

O autor, obviamente, nao assume em sua obra de ficgdo uma vi
sao romantica e/ou radical da realidade: branco (mau) x in-
dio (bom), ou civilizagao (mad) x vida tribal (perfeita); ele
apenas evidencia determinados valores da "civilizacgao" bran-
ca, ocidental, crista, capitalista e etnocéntrica que, assu-
midos pela maioria dos elementos "civilizados" (brancos ou
nao-brancos) em contato com as etnias tribais, denotam a ne-

gatividade do processo interativo.
Ver a Introdugao. p. 7-8.

antifona - refere-se, no ritual litGrgico, ao estribilho do
salmo que veicula o tema central a ser desenvolvido durante
a cerimdnia. Em Maira, o tema central da morte tem no deces-

so de Alma a profecia da dissolugao da etnia indigena.

Ava, o elemento destinado por descendéncia clanica a substi-
tuir Anaca, foi retirado da tribo guando menino, para o ser-
vigo religioso junto aos missionadrios catdlicos.Portanto,sua
auséncia, neste momento da historia Mairum, reflete uma cri-
se mais profunda que o desiquilibrio no comando temporal da
tribo: representa o esgotamento das opgoes, das respostas ao
elemento invasor.

O rito de entrada contém trés partes:

- o canto de entrada

- ato penitencial

- canto de "Gloria" (nas missas festivas) ou a Coleta, ora-
¢3o intercessdria oficiada pelo celebrante. Em Maira, toda
a primeira parte se transforma em um canto de entrada (a
introducdo da problemdtica a ser abordada: a desagregagao
do mundo indigena); o ato penitencial cabe a Isalas e a Al
ma; o canto de "Gloria" nao tem razao de existir dentro da
realidade indigera. O Gltimo capitulo da primeira parte en
cerra o ciclo Anaca — o seu enterro, a sua real morte pa
ra os vivos — numa antevisdo do fechamento do ciclo indi

gena (enguanto etnia) concretados nas duas Gltimas partes.
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Homilia: o comentario de uma das leituras da missa, geralmen
te o Evangelho. Em Maira, o comentario da mitologia e da
atualidade a Mairum.

A origem de Maira esta na mitologié Tupi na qual Monan criou
o céu, a terra, os passaros e os animais; criou os homens fe
lizes e nao sendo respeitado colocou fogo em tudo. SO Irin
Magé sobreviveu e teve como filho Maira-Monan, que morreu nu
ma fogueira feita pelos homens, pois vivia transformando al-
gumas coisas em outras..  Sumé ou Sommay, filho de Maira-Monam
(grande pajé e caraiba) foi um herdi civilizador: ensinou aos
tupis ' a agricultura, o uso do fogo e a organizagao so-
cial; foi pai dos gémeos Ariconte e Tamendonare; estes, ini-
migos mortais, provocaram o segundo dil@vio ao brigarem en-
tre si. Deste dilGvio somente os dois irmaos e suas respecti
vas mulheres salvaram-se e deram origem a dois povos inimi-
gos: os Tupinambads e os Tamoios. No romance, Micura e Maira
atualizam, ficcionalmente, alguns destes comportamentos; os
Uribus-Kaapor (a&rea cultural Pindaré~Gurupi-) sao os Gltimos
representantes da vida tipica dos povos de lingua Tupi e tém

como divindade civilizadora Malira. In: CLASTRES,HEélene. Ter-

"ra sem mal : o profetismo tupi-guarani. Sao Paulo, Ed. Brasi

liense, 1978.

Dos seis capitulos referidos ("0 Beigo", "A Boca", = "A Lin-
gua", "A Goela", "Verbo" e "O Goto", somente "Verbo" nao re-
lata a experiéncia de Isalas e Alma. A personagem central de
"Verbo" & Xisto, beato protestante, em mais uma pregagao aos
moradores da Vila Corrutela. Assim, sua atuagao, mesmo nao
estando relacionada Ss vivéncias de Alma e Isalas, insere-se
no contexto da homilia (uma homilia cabocla) — elemento es

truturador da segunda parte.

No "Apocalipse " (Jodo) ao enviar uma carta a igreja de Lao-
dicéia diz o seguinte nos itens 15 e 16:

"Conhegco as tuas obras, que nem és frio nem quen
te. Quem deras fosses frio, ou gquente!

Assim, porque &s morno, e nem é&s quente nem
frio, estou a ponto de vomitar-se da minha bo-
ca;" (Apocalipse, 15-16).
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Essa passagem biblica & fundamental & compreensdao da analo-
gia existente entre os titulos dos capitulos e os drgaos do
aparelho digestivo e entre estes e a experiéncia de Isaias
e Alma na descida do rio Iparana em direcao a Missao Nossa
Senhora do 0O'. Dentro da simbologia religiosa este trecho
do "Apocalipse" configura o comportamento de Isaias que re-
sulta da impregnacao da cultura Mairum em conflito com o}

processo civilizatdrio através da catequese.

A palavra CANON do grego "KANON" pelo latim CANON, em reli
giao, refere-se a denominagao (atualmente em desuso)da "par
te principal e mais ou menos invariavel da missa, cujo ele-
mento essencial & o relato da ceia e termina com o doxolo-

gia que precede o Pater". In: AMIOT, Frangois. A missa e sua

histdria. Sao Paulo, Editora Flamboyant, 1958, p.69.

Liturgia eucaristica € a denominagao atual da terceira par-
te da missa na qual se inclui o antigo "Canon". Ela se divi
de em trés partes distintas: Ofertdrio - Consagragao - Comu
nhao. Em ggi;g a terceira parte concentra-se no ritual do
ofertdrio e consagracao; os indios sdo ofertados i imolagao
("Latiterra"). E a quarta parte, "Corpus", & o simbolo da
comunhao,a deglutigao dos indios fisica e culturalmente.In:
CECHINATO, Luiz. A missa parte por parte. Petrdpolis,Vozes,
1980, p. 13.

Na segunda parte temos a seguinte passagem: "Maira olhou a-
quela coisinha quente enroladinha, ali ao seu lado, seu ir-
mao e seu filho" (p. 153). Assim, se Micura & considerado
irmao e filho de Maira, ele se torna o elemento indicado pa

ra visitar Alma, o elemento tribal por adogao.

Experiéncia relatada em sete capitulos, (quase a metade da
terceira parte), portanto, importante dentro do contexto do
"Canen": "O Mundo Alheio", "As Minhas Aguas";"0 Sangue e o
Leite"; "A Semente do Aroe"; "O Cuspe e a Pecinia"; "A Miri

xora e o Sarigié" e "Esse Osso".

"Kyrie eleison" expressao grega que significa: "senhor, ten

de piedade!". No ritual liturgico o "Kyrie" refere-se a um
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canto (antigamente ladainha) da primeira parte da missa (Ri
to de Entrada) que expressa o ato penitencial dos religio-
sos. "O Kyrie & a expressao da nossa necessidade de salva-
¢ao e do desejo tao autenticamente cristao da vinda do Cris
to, desde agora pela Eucaristia e os diversos meios de dis-
tribuic¢ao da Graga e, no Gltimo dia, na Gloria". In: AMIOT,

Frangois. Op. cit. p. 37.
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4.2.2. A HistOria: as Personagens e o Meio

Os iIndios, para sobreviverem, mantém profunda relacgdo
com a natureza; em consequéncia, o plano diegetico da saga Mai-
rum, circunscrita, geograficamente, a regiao do rio Iparana ins-
taura-se dentro de um universo de relagoes entre oOs grupos huma-
nos ali sediados e o espago fisico. Portanto, podemos caracteri-
zar O povo Mairum a partir deste cbmponente essencial a sua cul-
tura -— o0 espago. Neste aspecto a narrativa opera diacronicamen-
te apenas as determinagoes essenciais que expressam a plena inte

gragao do autdctone ao meio e as lutas para a preservacgao deste.

Obedecendo a uma ordem nao cronoldgica, a narrativa
delineia as origens do povo Mairum (o povo de Maira)a partir das
faganhas deste herdi mitoldgico que, antes de transmudar-se em
Maira-Coraci, o sol, transforma a realidade tribal dos primevos
(secundado por Micura, seu irmao lunar), criando as normas regu-
ladoras da relacgao homem x mundo (comportamento, rituais, econo-
mia etc...) ao dividir a aldeia em duas metades complementares
— a do nascente e a do poente. Contrastando com as exXperiéncias
vividas do tempo forte (relatado em seis capitulos da segunda par
te) o presente traduz a crescente decadéncia da cultura, o refle
xo do contato com a "civilizagao" branca e ocidentale,em conse-

gliéncia, a perda do espaco.

A construgao das personagens reflete a perspectiva a-
dotada na elaboragéo do meio ambiente, pois o entretecimento das
relagdes homem x mundo conota, em todos os aspectos,uma profun-
da identificagao com o espago; e somente quando este e penetrado

pelo homem "civilizado" & que se instaura a problemdtica indige-
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na. Assim, um Mairum integrado em seu meio frui o mundo em pleni
tude; a percepcao da realidade efetua-se através da inter-rela-
cao dos valores tribais e o funcionamento pleno dos sentidos (vi
sao, audigao, olfato, gosto e tato); o lider de maior expressao
entre os atuais Mairum, Anaca, sente que deve morrer depoié “de
ter experimentado o mundo, e Jaguar, o Jjovem representante do

cla dos ongas exprime a forga dos gue ainda desfrutam a vida:

Anaca:
"Ja danceil muito Coraci-laci. Ja cantei muito ma
ré-maré. J3a comi muito pacu. Ja bebi muito cau-
'im. Fodi bastante, Ja ri demais. Estou velho.
Chegou a minha hora (...)" (p. 24).

Jaguar:

"(...) isto sim & um corpo mairum como deve ser.
O mundo para ele e esplendido, maravilhoso. As-
sim ele o ve, magnifico, debaixo da minha luz:
tecnicolor, cintilante, luminoso. Luz onde deve
ser claro, sombras onde convém. Olho com seus
olhos estes azuis e estes verdes que fiz com a
bosta do Jaguaroui de meu Pai. Estes escarlates,
tirados do sangue derramado do Anjo do Senhor .
Oh! esses amarelos... Mas, melhor ainda, & o)
gosto da boca do Jaguar. Este apetite voraz pa-
ra pimenta, para doces e para azedos, para sal-
gados. Agora o ouvido: deixa-me ouvir Jaguar,me
deixe ouvir: o mundo zumbe bonito, melddico,aos
seus ouvidos. O corpo todo esta aceso, pronto ,
de alcateia. A cabeca erguida, ameacante, vigi-
lante (...). O tronco gira livre sobre as per-
nas, os bracos se abrem com gosto, as maos e Os
dedos sao bons para apalpar, para acariciar,bo
linar. O, este sentido do calor e do frio, este
gostinho do morno e do fresco que toda a pele
sente por todo o corpo enorme.q5 meu jovem Ja-

" {p. 297) (grifos nos-

guar, assim e bom viver.
sos) .

Como podemos ver, a-‘plenitude do mundo Mairum concre-
tiza-se pela harmonia dos valores acreditados e vivenciados na
textura das percepgoes sensoriais; e quando o desgaste organico
impede essa relagao com o espago, tornado vital, espera-se pela
morte:

Remui:
"como pode continuar vivendo dentro desse corpo,
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Remui? (Voz de Maira - RJS) Esta gasto de tanto
uso. Vé mal: sombras. Ouve mal: vozes e O casca
vel do maraca. Cheiro? Talvez sinta um pouco a
catinga doce de carnica de gente. Pode comer ca
pim pensando que e carne. Meu velho aroe, nao
lhe dou descanso ainda, mas compreendo que voce
queira acabar." (p. 270) (grifos nossos).

"(...) porcaria, percaria de corpo este. Mal serve pa-
ra ver a luz e a sombra. Nem as cores distingue
bem. Que e que da gosto de viver a esta criatu-
ra lunar do meu irmac Micura? (Voz de Malra -~RJS)
O unico que presta nele & essa lucidez desespe-
rada. E essa luz acesa na noite da vida que tan
to lhe doi". (p. 280) (grifos nossos).

A dualidade espacgo-social (nascente e poente), além

de estruturar a realidade Mairum, também influéncia a agéo dos

Mairum no espag¢o ficcional. Deste modo, as personagens gue cons-

tituem o grupo tribal reproduzem o meio em que vivem, conforman-

do em sua atuagao os elementos gerais da cultura e as caracteris

ticas clanicas:

Caracteristicas Gerais:

"(...) com uns dias mais estarei la domindo no baito

(Voz de Ava-RJS) onde vivem os homens sem mulhe
res. As redes sao armadas numa ordem gue repro-
duz, ali dentro, de algum modo, a ordem com
que as familias clanicas se plantam 1la fora na
aldeia." (p.62).

"Somos os que sorriem, com os dentes brancos,gran
des e bons para rir, dos mairuns de verdade."
(p.62).

"Essas bandas existem no espaco e se pode vé-
las. Sao o nascente e o poente, se se olha do
balto. Mas elas existem também dentro de nos.Ca
da Mairum, encontrando outro, sabe se ele e de
ca ou de 1la, se & fodivel ou proibido, se e
irmao ou cunhado. De dia ou de noite e onde quer
que nos encontremos, nossa tendéncia mairuna e
nos dispor no espaco, tal como vivemos na al-
deia." (p. 65). (Grifos nossos).

"O prboprio patio de terra batida onde dancamos e
tambem lugar de posicoes prescritas. Cada um
tem ali seu sitio para ver e participar das ce-
rimonias ou mesmo para o simples viver de todo

dia. (...) E dali que cada um de nés, sentado no lu-
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gar certo, vé cada dia o sol se pdr." (p.65-66)
(Grifos nossos).

Caracteristicas cléanicas:
"0 cla ocidental dos Antas-tapir nao se destaca
em nada neste mundo. Os Ongas sao do mando; Os
Gavioes do oficio de aroe; os Pirarucus da ga-
lhofa que nao deixa minguém emproar; as Traca-
jds sao paneleiras, os Tracajas contam casos,
fazem rir; os Tanajura sao do trabalho pesado

no rocgado; os Caramujos da pescaria; Os Pacus
mesmo servem para futricar, Mas esses Antas, de
gque sao? De nada nao! (...) nem parecem Mairuns.

Dizem que eram bons de briga guando se guerrea-
va € o0 inimigo era Indio mesmo, de arco e fle-
cha". (p. 254-255). (Grifos nossos).

"As lancas, apesar, de terem a ponta embotada com
um chumago de algodao enovelado, machucam mui-
to, sobretudo quando batem nas coxas. No tronco
seria terrivel; mas um tiro assim seria a vergo
nha de um lutador e de seu cla.” (p. 56).(0 gri
fo € nosso).

Mesmo as personagens identificadas no contexto narra-
tivo (Jaguar, Terd, Remui, Teidju, etc...) caracterizam com exem
plariedade os valores do universo indigena. Retratam as cores re
presentativas dos clas (pintura do corpo, adornos, objetos etc
...), as atividades e a funcgao de seu cla na sociedade  tribal.
Isto &, espelham as vivéncias da comunidade e sao convencionali-
zadas por caracteristicas exteriores; os tragos psicoldgicos vin
culam-se aos elementos gerais da cultura Mairum:

As cores:

Jaguar e Naru - bandas opostas: "Jaguar com _um
cocar de penas amarelas de cauda de Japui, mon-
tado como um pequeno sol sobre uma armagao de
varetas. Naru com um cocar de penas de araras
azuis. Alem dos tembetas, pulseiras, e todos oOs
demais adornos. Estao também esplendidamente pin
tados: Jaguar todo rubro de vermelho - urucum ,
Naru, negro-azulado de jenipapo." (p.118). (Gri-
fos nossos).

As Atividades:

Teidju, oxim: "As minhas duas maos para isso ser
vem, para tremer o maraca, para espanar O pena-
cho. O penacho e o maraca falam mais e melhor
gue minha boca." (p. 283).
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Terd, Carcara: "Nesse mundo nosso, as coisas fei
tas por cada pessoa s3o reconheciveis como a ca
ligrafia de vocés. (...) Este seu colar & da
feitura de Terd. Estd na cara." (p.313).

Funcao dos clas:

Terd: "Um Mairum de verdade este Terd. Um mai-
rum como deve ser. Estd destinado a substituir
O aroe, mas ninguém ve nele, por agora, o futu-
ro aroe. (...) Mas, chegada a hora, ninguém du-
vida, ele cumpriria o seu papel. Para isto nas-
ceu. Sua casa, a dos carcara, € a que mais da

gente capaz (...), desse salto, (...) de homem
a aroe, (...) ponte entre o mundo dos vivos e o
mundo dos mortos" (p. 287). (Grifos nossos).

Jaguar: "Todos sabem que um dia serei tuxaua.
Mas isso sera um dia bem la na frente. Sera um
dia em que eu nao me chamarei mais Jaguar, por-
que serei chamado pelo nome do meu primeiro fi-
lho." (p. 303). (Grifos nossos).

As atividades individuais, como podemos observar, sao
raras, porém, os elementos que identificam o grupo sdo evidencia
dos em todas as situagoes. Assim as personagens Mairum, delimitd
veis, marcadas pelas caracteristicas tribais expressam O trago
fundamental das sociedades indigenas — a coletividade. As co-
res, a apreensao da realidade pelos sentidos, as atividades dos
clas, enfim, sua fungéo no mundo manifesta a vitalidade de . uma

sociedade destinada a sucumbir.

O enredo, a principio simples com personagens simples

(os Mairum) complica-se gradativamente com a interferéncia do

homem "civilizado", gerando o desequilibrio na coexisténcia do

homem tribal e o espago fisico, e a desestruturacao do  "ethos"

tribal. Os Mairum ainda subsistem na tentativa de permaneceremig

dios; contudo, a caga rareia, a vida €& menos farta e as regras
sao desrespeitadas:

"Eu bem sabia que esta era a grande faganha dos

homens dos outros clas: trazer um couro de on-

ca inteiro ao nosso cla. Mas por gque um Jaguar
de nome Jaguar nao pode, ele mesmo, trazer um
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tigre a sua casa? (...)

Minha, mais ainda, aquela onca foi ... minha, co
mo minha irma Mbia, antes de menstruar, minha,
mais ainda, toda minha, aquela onga foi, (...)"

(p. 299), (Grifos nossos)

0 climax do entretecimento das relagoes entre os dois
universos culturais (branco, cristao, ocidental e o indigena—sin
tese da problematica indigena brasileira), ocorre na desintegra-
cao da personagem Ava (um Iindio cooptado pela missao catdlica) o
tuxaua determinado pela linha clanica, e a indicagéo de Jaguar,
seu sobrinho, para o desempenho da fungdo. Jaguar, jovem guerrei

ro de uma tribo aldeada, comandara um povo sem esperancas de

sobreviver e entregue a ociosidade de uma vida sem objetivos?

"Onga serve para ficar no mato, pra comer bicho
e pra minha gente matar. Passarinho enfeita ar-
vore, canta e poe pena bonita. Peixe & bom para
ficar vivo no frio das aguas, esperando a gente
ir buscar. Mas Indio pra que &?" (p.255).

"Me espanta que Os passaros e as criang¢as nasg¢am
novos, querendo a vida viver a vida com gozo e

tesao. Por qué? Cansado estou. Cansados estdo
os Mairuns. Cansados de viver. (...)" (p. 272).

Contudo, as representagoes da cultura indigena, desde
o simples artefato de cozinha até os adornos dos rituais mais im

portantes, superam as figuracgoes do mundo civilizado...

Além do aldeamento Mairum, na regidao do Iparana, ou-
tros nlicleos populacionais tém existéncia ficcional, funcionando
como tracos essenciais @ contextualizagao da problematica indige
na. Dentre estes, a vila de Corrutela, povoamento rural consti =--
tuido de vaqueiros, pescadores e roceiros, destaca-se ao abrigar
o0 coveiro cearense, o ex-cabo Xisto, preto, beato, protestante ,
gue assume a lideranga do oficio religioso, e todas as tardes,

3 sombra da antiga igreja catdlica, fala aos fieis quando estes
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retornam de suas ocupacgoes diarias.

Xisto revela-se um leitor incansavel da biblia, embo-
ra esta se constitua apenas no substrato tedrico de suas prele-
goes religiosas; pois que,além do forte maniqueismo (Bem x Mal,
ou, Deus x Diabo) a reger sua concepgaco de mundo, encontramos em
suas reflexoes residuos culturais dos trés principais grupos ét-
nicos formadores do povo brasileiro:

"Ha um que manda, & o Senhor. Outro que desman-
da, € o Demo. Mas h3d também, O que h3 de vir, o
Encantado.. (...) E gente feito nos, um de nos.

(...) tenho olhos pra ver, ouvidos para escutar
e atée alguma manha para desmanchar enredos enre

dados." (p. 69). (Grifos nossos).
"Cantam (...) batendo palmas dentro do ritmo que
Xisto comanda. O entusiasmo (...) enguanto can-

tam, as vezes de pé, parados, ds vezes saltando
com Os bracos levantados, as vezes glngando dan

cando."” (p. 274)_ (Grifos nossos).
"Se ndo houver cobdi nenhum a vista, ele dara o sinal para
descer o segundo indio (...) armado com uma espada de
guerra. (...) o cavalo amarelo, que vira cavalgado pela

Fada, (...) o terceiro soltara a bomba-do-fim-do-mundo(...)"
(p. 341). (Grifos nossos).

O isolamento da regiao em relagao a centros mais popu
losos; o semi-analfabetismo; a auséncia de um projeto dos reli-
giosos catdlicos que atenda aos interesses da populacdo rural, e
a economia de subsisténcia sao as determinagOes essenciais a for
macao de um campo propicio a atuagao do beato protestante. Além
destas caracteristicas sdcio-econdmicas, ha um elemento homogei-

nizador: a proximidade dos costumes.

Xisto, ao exercer o poder da palavra, diferencia-se do
grupo, mas ao fazé-lo numa linéuagem acessivel (através de ima-
gens retiradas da experiéncia comum e de personagens locais), ao
fumar o cigarro de palha, e ao se colocar de cbcoras no ato da
pregagéo, aproxima-se dos caboclos, cativando-lhes a confianga .
Estes tracos subsidiam a convencionalizagao da personagem que se
caracteriza pelo uso peculiar da palavra:

"L3 estad o beato, acocorado. Cada pessoa que che
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ga se acerca para ouvir, primeiro de pé€, dépois
agachado também. Os homens picando fumo (...)."
(p. 68). (Grifos nossos).

"Tonico Carreteiro cisma (...) pergunta a si mes
mo o que di forca e sabedoria ao beato Xisto,pa
ra ele dizer coisas assim nunca pensadas? (...)
A inspiracao vem mesmo, espontanea de dentro de
le, ou sera um dom de Deus gque lhe deu a sabedo
ria da palavra revelada? Ele fala melhor, mais
explicado do que muito padre da igreja, (...) "
(p. 70). (Grifos nossos).

"zZ& se encolheu, cuspiu, passou a Xisto o cigar-
ro que acabava de enrolar, em sinalde paz" (p.72)

A convencionalizagao da personagem, complementada pe-

los habitos adquiridos no decorrer da experiéncia missionaria

4

nos leva a ver em Xisto (ressalvadas as proporgoes) o embriao de

um lider mistico semelhante a Antdnio Conselheiro em Canudos, ou

mesmo ao monge José Maria no Contestado. A sua preocupagao com o

Encantado, a expulsdo das prostitutas, a depredacdo dos estoques

de bebida alcodlica, o uso do camisolao ristico, a barba e o caja

do, aproximam Xisto dos lideres messianicos; e &€ Bob, o pastor

americano, no capitulo "Pastoral" quem reconstitui o comportamen

to assumido pelo beato em funcao de suas preocupagdes religiosas:

"Esse beato Xisto € seu tanto fanatico (...) E
também seu tanto confuso: nao tira da cabeca a
idéia de chamar o Messias de Dom Sebastiao o
Sombra Tornado. (...) Contribuiu (...) para aca
bar com as cachacadas € a prostituicao em Corrute
la., (...) Vestia um camisolao (...) pano gros-
seiro branco-azulado. Recordo também que o bea-
to deixou crescer uma barba rala e carregava um
cajado. (...) Um povo analfabeto, incapazde ler
por si sd o livro santo, precisa de guias.(...)
Seu Xisto, com a mania de Dom Sebastiao,queria:
converter o nascimento do Esperado numa reencar -
nacao." (p. 359). (Grifos nossos).

"admito que os cantos, as vezes, eram meio estra
vagantes. (...) insistencia em desencantar o en
cantado (...) Anticristo (...) aprisionado em
alguém (...) Outra doutrina estravagante (...)
com a vinda do filho de Deus (...) haveria tam-
bém, insistia, fartura para todos (...) redis-
tribuicao de terras (...) o gado (...) seria di
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vidido (...) como questionar, com essa gente sim
ples e paupérrima, seus sonhos ingénuos de abun
dancia?" (pp. 360-361), (Grifos nossos).

O assassinato de Perpétua (encarnagao do Demdnio), a
sua fuga, e a conseqgllente interrupcao do processo de formacgao de
um lider messianico, todos esses fatos perdem, relativamente,sua
importancia, se considerarmos as causas que engendram tais situa
¢cOes. Xisto representa, no contexto da obra, as populag¢Ces espo-
liadas do interior brasileiro que, embora rejeitem o elemento in
digena, possuem um nivel sdcio-econdmico inferior & vida tribal

e que nao tendo a quem apelar, refugiam-se no misticismo.

As duas realidades se interpenetram: a Mairum, ao lu-~
tar pela preservacao de seus valores, mantém a tradigao cultural
criada nos tempos imemoriais, reforga sua creng¢a na vida além-tu
mulo e na existéncia da Terra sem Males; a cabocla, rural, pau-
pérrima e semi-alfabetizada transfigura a religiao dominante,fun
damentando-se na experiéncia cotidiana e nas aspiracoes malogra
das; espera a justica celeste ou a de entidades encantadas para

alcangar,na terra, o equivalente a Terra sem Males indigena.

O rompimento com esse universo magico & freglientemen-

te realizado pelo mestigco. E o regatao mameluco, Juca (José Ja-

guar de Oliveira), elemento indispensdvel & caracterizagao da
problematica indigena, representa a tentativa de superagao do
mundo "primitivo" através da adogdo dos principios "civilizatO-
rios":

"Estes cornos, filhos duma &gua, pensam que Sao
gente. Bugres de merda (...)" (p. 36). :

"Posigdo boa mesmo, hoje em dia, & a de  Agente
de Posto que nem seu Elias: ganha salario do go
verno todo més e nao precisa fazer nada". (p.146)

"Deles todos (Mairum-RJS) sO0 vao ficar os que se
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tirar da aldeia a tempo, para pdr na producgio."

(p. 146).
"Qual Epexa, qual nada Maneldo. (...) Nem in-
dios eles sao mais. Sao & invasores de terras.
Temos e que escorracar esta raca daqui." (p.294)

Ao assumir o tradicional papel de "vingador do gentio
materno", tenta aliciar os indigenas como mao-de-obra servil.Seu
objetivo & a cag¢a da lontra — a depredagao da fauna natural da

regiao em beneficio proprio:

"Vocés precisam de muita coisa. Eu sei (...) es-
pingarda Rand, de tercado Matao, de enxada Jaca
ré (...). E sO0 trabalhar. Mas agora nao troco
nada por pirarucu seco, nao. Agora quero pele
de lontra (...)" (p. 36-37).
"Hoje sO vim trazer esses agrados para vocés.
(...) Tudo & presente. (...) Depois volto para
combinar o negdocio das peles". (p.37).

Porém, como os Mairum recusam-lhe a presengca e as o-
fertas, ele investe furioso:

"0 orgulho de vocés estada na protegao do governo

nao &? (...) Vou a Brasilia e volto como agen-
te de Posto. (...) Al a cantiga vai mudar {(...)
vao ver!" (p.37).

Entretanto, se os Indios tém condigOes de negar o con

tato com Juca (pela propria organizagao de vida e trabalho), o
mesmo nao acontece com os caboclos:

"Sustento mais de cem familias de safados nesse

rio afora e estad para nascer o camarada que vai
me enrolar." (p. 116).

Controlando as necessidades vitais do caboclo, 0 rega
t30 explora-lhe a forga de trabalho. E os Indios que se dispoem:
a deixar os Postos Indigenas em busca da "civilizagao", sao can-'

didatos em potencial ao seu dominio exploratodrio.

Juca tem uma visao capitalista do mundo e a expressa

nas relacoes interpessoails, tipificando uma fase das transagoes
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comerciais baseada na utilizacao da mao-de-obra indigena e/ou ca
bocla:

"Nos tempos bons mesmo, do come¢o, meu pai nego-
ciava com os Indios uma seringa fraca..." (p.146)

"O certo & que acabaram com tudo que era farto e

facil. Para nds sé ficaram os couros de jacaré
que, tambéem, ja estao escasseando." (p. 147).

A convencionalizagdo da personagem, pela intensifica-
cao dos tragos essenciais, abstraidos da realidade objetiva (co-
mércio explorador, violéncia, etc... aliado ao fator mesticagem),
aumenta O tensionamento existente no contato entre os dois mun-
dos — o dominador provém do grupo dominado. Todavia, sua auto-
ridade na regiao do Iparana nao se justifica apenas no temor ins
pirado pela agao de seu capanga, mas também pela sua vinculagao
a politica nacional como cabo eleitoral do Senador Andorinha, a
figuracao literaria do poder politico:

"Esses cornos me pagam (os indios-RJS). Volto pa
ra cuidar deles. Tanto homem a-toa, espreguigan
do na rede, e eu sem ninguém para cagar lontra.
Filhos d'uma é€'gua. Eu mostro a eles, com a aju

da de Deus e do Senador Andorinha, eu acabo com
a soberba deles." (p.38). (Grifos nossos).

Assim,0 plano da ordem, a "protegéo" governamental
(aos indios j& que os barranqueiros nao recebem apoio), se sub-
verte dentro da prdpria atuagao protecionista; e o poder politi
co, vinculado ao econfmico, interfere livremente na histdria das

minorias indigenas.

O Senador Andorinha, auténtico representante da "civi
lizagao", tem existéncia ficcional a partir do discurso das de-
mais personagens. Sua atuacgao corrupta (e corruptora), também
concretizada pela mediacao de delegatarios, assinala a desinte -

gracao das sociedades tribais ao transformar as terras indige-
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nas em grandes latifGndios:

Juca:
"Todo este mundao de terras virgens sera o chéo
dos fazendoes pai d'égua dos paulistas e dos -
gringos, socios do senador" (p.295)

(...)

"Sua parcela, conta Juca, sera um Belém de tama-

nho. (...) Matas sombrias dos castanhais (...)
aquela area o senador prometeu ao padre Ludgero
para nova casa da Missao." (p. 295).

Desta forma, o poder politico (Senador Andorinha) a-

liado ao econdmico (dos gringos e paulistas) com o apoio da reli
giao (missionarios catdlicos) atestam a inviabilidade da resis-
téncia das tribos indigenas e reagem com a violéncia armada dian
te de qualquer barreira: aos seus designios:
"O jeito foi chamar um batalhao do Terceiro Regi
mento para escorraga-los como invasores da fa-
zenda do senador. Quando a tropa chegou ai e os
indios viram os meganhas, puseram o pé& no mun-
do." (indios Epexa-RJS) (p.402).
Todavia, nem sempre a violéncia, caracteristica do in
terventor "civilizado" no espago indigena, se afigura explicita.

O trabalho religioso, por exemplo, distingue-se por uma ag¢ao in-

direta, simulada e nao menos destruidora.

A intervencao missionaria na realidade indigena do I-

parana tem nas personagens Pe. Aquino e Pe.Vecchio & representagao

paradigmatica do processo catequético instaurado no Brasil por
volta de 1560'Y...) com um anzol os converto, com dois os descon
verto..." (p. 389); padres de uma ordem italiana, eles instala -

ram a Missao Nossa Senhora do O' em plena selva brasileira, para

assegurarem aos indios Mairum o usufruto de um espago no céu ca

tdlico, cristdao e ocidental; depois de gquarenta anos de atuagao
evangélica transformaram a Missdo num patrimonio financeiro da

Ordem (num espaco ampliado com a apropriacao de terras indige-
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nas — "doagao" do Senador Andorinha), e contribuiram para a de
sestruturagao da hierarquia tribal pela cooptagdo de um futuro
lider guerreiro (tuxaua):

Isaias:
(...) "A Missao traz uma nova mensagem, nao uma
nova ordem. Ela prega, nao coloniza, nem refor-
ma. (...) A Missao também sempre abriga um ou
outro indio por algum tempo"(p.160).

"(...) Tudo o mais cresceu também: casas novas e
a capela que € toda uma igreja a Nossa Senhora
do O' ou Nossa Senhora de Mosaingar, como di-
ziam os velhos missionarios aos Mairuns." (p.
219).

Remui: "Este & o que restou de meu filho Ava, depois
gue o0s pajés-sacacas mais poderosos dos carai-
bas roubaram sua alma. (...) Perdemos com ele
até nosso tuxauarid que teria sido um tuxauare-
té." (p. 270)

Isaias:

"Sofria o servigo dos padres em cima de mim de
dia e de noite. Sobretudo do padre Vecchio. Seu
esforgco nao era para uma conversdo: era para re
formar uma alma." (p. 189) -

Como os demais personagens, ja analisados, a conven-
cionalizagao de Vecchio e Aquino & realizada a partir da cosmovi
sao do grupo social a que pertencem; sao apresentadas de forma
indireta (através dos elementos que sofrem o efeito de sua acgao)
e somente na Gltima parte assumem o foco narrativo para apreciar
a validade da intervencao religiosa junto aos iIndios:

Pe. Aquino:
"Mas vocé arrepiou carreira, padre Vecchio. Nao
quer enfrentar a responsabilidade de usar seu

proprio juizo, para pensar, na frente de Deus,
a descoberto, sobre nossa obra. E impossivel fu

gir. (...) Muito temo gue nao lavramos este hor
to para a salvacao dos indios. (...) Foi por nds
somente (...)" (p. 389).

Pe. Vecchio:
"Sua conclusao & a impossibilidade total da con-
versao, nao é padre Aquino? (...) Esta davida
esta roendo vocé. Atras de tudo isso estada a i-
déia maligna da futilidade da nossa obra: edifi
camos na areia: gquarenta anos de trabalho em
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vao". (p. 389).

A agao ficcional dos religiosos junto aos indios tem
uma dimensao temporal ("40 anos de trabalho em v3o"; "comecou 13
por 1560"...), mas a presenga de personagens ativamente empenha-
das nesta linha de atuagao catequética & que confere uma certa in
definigao quanto ao término deste processo desagregador do uni-
verso indigena. Ainda mais que,na atualidade, contam com um novo

aliado — a burocracia.

O Major Nonato dos Anios, da Arma de Cavalaria, dele-
gatario do aparelho juridico do Estado para apurar a "causa mor-
tis" de uma civilizada, ocorrida nas imediagOes da aldeia Mai-
rum, espelha de forma caricata, e por isso mesmo exemplar, a in-
tromissao da burocracia na realidade indigené. Assim, Nonato, fo
ra de sua esfera de acgao, desnuda o sectarismo, a alienagdo e o
preconceito de sua classe em relagao a cultura autdctone:

"(...) embora os sabendo selvagens, nao pude evi
tar que despertassem minha animosidade para com

sua nudez." (p. 227).

"(...) para eles (os indios-RJS), estavamos co-

metendo uma profanagao (...) uma violéncia aos
costumes tribais. Nao concordei (...) tratava-
se da sepultura de mulher branca. (...) o que

me pareceu & que se divertiam, gaiatos, vendo-
nos suar debaixo do sol gquente e negando-se a
prestar qualquer ajuda". (p. 227).

"Pelo que vejo a coisa esta muito bem urdida e
justificada para que os Indios fiquem na aldeia

como indios (...) O resultado & que eles jamais
se integrarao nos usos e costumes da civiliza-
cdo." (p. 93).

A sua postura alienada em relagao aos valores cultu-
rais dos Indios projeta-se na analise do contexto "civilizado"da
regido. Para o Major Nonato, o regatao e os missionarios repre-

sentam o dinamismo, o exemplo da ag¢ao civilizadora num espacgo
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selvagem; o senhor Elias Pantaleao, chefe do Posto Indigena E-
duardo Enéas (personificagao da FUNAI, e a presenca menos nefas-
ta aos Mairum), ao contrario, exemplifica a total incompeténcia
no exercicio de sua funcgao:

Juca:

"(...) almogou conosco um negociante da regiao.
(...) rude e desbocado como (...) nossos melho-
res sertanistas. Mas, em compensacao, e homem
dotado de evidente senso de objetividade e no-
tavel capacidade de acao. Estas qualidades fa-
zem dele quase o oposto do seu Elias. (...) Com
ele, em duas horas de conversa, aprendi mais so
bre os indios e sobre a zona do gue nos dias
que estive falando com o seu Elias.(...) Chama-
se Jose Jaguar de Oliveira, (...).A chegada des
se homem me levanta o coracao." (p. 179).(Grifos
nossos) .

Missao:

"(...) Encontro-me ha dois dias na Missao de Nos
na Senhora do 0! como hdspede (...) dormi tran-
gqlilo, pela primeira vez, desde que sai de ca-
sa: (...). O tratamento & fidalgo. (...).E ver-
dade que ha poucos Indios, mas que diferencal
Estes marcham para a civilizacao, sem romantis-
mos rondonianos: vestidos, calcados, limpos. As
meninas tem ate certa graca, apesar das cari-
nhas obtusas, silvestres. " (p.322).(Grifos nos
sos) .

Elias:

"O senhor Elias & homem de seus cinglienta anos,
funcionario do SPI, ha mais de vinte e cinco
anos (...). E pessoa afavel, mas visivelmente
despreparada para o mister de conduzir os indil-
genas a civilizacao." (p. 90). (Grifos nossos).

Ao chegar ao fim de sua missao (apurar a morte da mu-
lher branca), conclui o Obvio: a civilizada gque vivia entre os

Mairum, morreu de parto; mas, como O objetivo visado (do auténti

co burocrata!) & a carreira individual, ("nisto, de certa forma,
estd posta a minha carreira (...) uma promogao (...)"(p.232) nao
hesita em apontar um "bode expiatdrio" — seu Elias:

"Aqui h3 um caso evidente de inciria, tao carac-
terizado que nao o poderei esconder, por mais
gque me doa fazer qualquer dano aseukElias (...)"
(p. 324).
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"Inciria funcional contra selvagens que sao tute
lados do Estado, postos debaixo de sua guarda.
InclGria criminal (?) e conseqliente risco de vi-
da que resultou fatal para uma representante
(boa ou ma, nao vem ao caso) da civilizacao cris
ta." (p. 326). B

Maira, ao veicular a perspectiva do elemento oprimido,
o Indio, caracteriza com exemplariedade as forgas opressoras. Os
poderes econdmico, politico e religioso (expressos direta ou in
diretamente — conforme ocorre na realidade objetiva), wvincula-
dos a magquina burocratica, nos dao a dimensao da luta travada nos
redutos indigenas. Contudo, o plano da personagem nao se atém a
maniqueista biparticao horizontal mundo "primitivo" x mundo "ci
vilizado", visto que a tensao existente nas relagoes entre as
personagens representativas dos dois grupos tende adiluir-se di-
ante da diversidade dos objetivos e a simultaneidade de agéd do
segundo pdlo ("civilizado") sobre o primeiro ("primitivo") levan
do-o a extingao:
"Eu bem sei que nds, os mairum, sO existimos por
que oOs brasileiros nunca se interessaram, de fa

to, pelo Iparana. No dia em gue se interessarem,
se acabou Mairum". (p.l173).

Todavia, o plano narrativo ganha complexidade ao foca
lizar a atuacao de Isalas e Alma, personagens essencialmente mar
cadas pela ambigttidade, e que revelam as relacgoes conflitantes

entre "civilizados" x "primitivos".

A personagem Alma — carioca, mulher jovem, loura,
formada em psicologia pela PUC-RJ — sentindo-se malograda nas
opgoes assumidas (sexo desregrado e a droga) dentro do contexto
individualista da sociedade "civilizada" tenta reestruturar-se ,
primeiro através da psicandlise e depois no trabalho missiona -

rio junto aos indigenas:
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"Buscava através das relagOes com um, com outro,
quase com qualquer um, ser gente entre gentes ,
uma entre os mais, me exercer, conviver". (p.87)

"Primeiro o fumo, que me ensinou a degustar meu
gosto do ceu da boca (...) Veio o dcido que re-
novou todo meu sentimento de mim; (...) Vieram
depois as herdicas e com elas a doidura, O .in-
ternamento. E Fred (psicanalista e amante-RJS )

novamente, me salvando (...) Entao, me surgiu,
de dentro essa necessidade de voltar atras, re-
cuperar o caminho perdido. (...) comecou tudo
com uma vontade, um desejo estranho de me sen-
tar de novo na igreja (...)" (p.87-88).(Grifos nos
sos) . -
De maneira um tanto radical, realiza a passagem de

uma existéncia mundana, na metrodopole carioca, a uma vida de doa-
¢do e sacrificios numa regiao desprovida dos recursos habituais.
Sua postura romdntica reflete a conturbacao de quem, vivendo em
um mundo de valores degradados, necessita reencontrar-se:

"Do mundo nada quero e tudo quero. Isso & O que
eu pecgo agora: a oportunidade de purgar na dor
os meus pecados; (...) Quisera o martirio, meu
Pai, para testemunhar em minhas carnes, diante
de teus olhos, o0 que pode uma pecadora redimi-

da;" (p. 85).

"Psicanalise sem santidade & sabedoria sem senti

mento: presuncao. (...) e realizar-se como cria
tura de Deus: (...). Isso sO a fé e o servicgo
de Deus, nos pode dar, me pode dar e me dara"
(p. 86).

"Um dia caiu em minhas maos a mensagem de Deus,
a sua palavra, a que me ha de salvar. Foi aque-
la reportagem sobre as irmazinhas. (...) que me
hao de salvar (...) As irmazinhas que nada pe-
dem e a ninguém querem converter. SO participar
da existéncia dos indios, por amor a Deus".(p.88).

Rejeitado o seu pedido (pelas Irmas do Sacré-Coeur)pa
ra antecipar-se 3 chegada das Irmas Francesinhas no Iparana, Al-
ma dirige-se i regiao por conta prdopria. E na medida em que con-
tacta com a dura realidade dos caboclos e dos indios sente-se prgs—

sionada a reavaliar suas metas:
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"(...)tive coragem de deixar para tras aquele mun
do. Agora hei de ter a coragem de enfrentar es-—
te. (...) Agora vou adiante, com as irmazinhas
ou sem elas, em busca de vida nova". (p. 141).

"(...) embarquei para Naruai pensando que ia al-

cancar aqui uma verdade dura que seria a regra
da minha vida. Achava que o rroblema seria vi-
ver de acordo com ela. Vejo, agora, que buscava
uma verdadezinha pessoal. Mas nao me arrependo,
vir para ca foi atil, foi bom para me arrancar
de minha existéncia inGtil. Mas eu sou inGtil
também neste mundo (...)" (p.174).

"Estou livre como nasci, para o que me der-na-te
lha. (...) agui eu nao vejo o que fazer. Mas vou
descobrir. (...) La vou eu, atras de mim". (p.175)

Na missao Nossa Senhora do 0', os religiosos néovper—
mitem sua permanéncia entre eles até a instalagao da casa desti-
nada as freiras francesas; em vista disto, Alma opta pela aldeia,
onde, sem muitas dificuldades, adapta-se ao ritmo da vida indigg
na. Participa das atividades designadas as mulheres; transforma-
se em enfermeira e aplica os medicamentos disponiveis, doados pe
la FUNAI, e experiente no intercurso sexual, da-se a quantos quei
ram cobri-la numa experiéncia que ultrapassa o relacionamento in
terpessoal, vinculando-se ao cultural:

"Gosto da vida gue levo. Nao para salvar nin-
guém, isso nao ambiciono. Simplesmente para vi-
ver. Viver nesse ritmo molenga e bom da v1d1nha
mairuna: rede-e-bubuia" (p. 331).

"- Nunca estive melhor, confesso. Acho que sou
mesmo & mairum. Sabe 0 que eu sinto hoge, O que
me incomoda? E essa minha pele branca, & essa
quantidade de cabelo e de pélo louro gue tenho
por todo o corpo. A vontade mesmo que eu tinha
era de ter uma cara Mairum de verdade." (p.308).

"Eu me acomodo, talvez, pelo respeito reciproco
com que trato os Mairuns e com que eles me tra-
tam. Nao quero, nem penso, nem desejaria jamais
fazé-los iguais a mim. Nem guero também me resu

mir a uma imitacao deles. Eu sou eu; eles sao
eles, e nds nos entendemos". (p. 372).
"O que gosto mesmo & do bom trabalho (...). Sobre-

tudo quando ajudo com ele gente doente de gri-
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pe, de sarampo, de cachumba, gente que precisa
da minha atencgao, gue gosta de mim(...)" (p.334)

"(...) sei que os homens gostam de mim como sou.
Em mim, alem de mim mesma, eles sururucam com a

branca, a estrangeira, a peluda, a nuissima."
(p. 349).

Apesar de Alma (Canindejub, a arara-amarela na lingua
gem dos Indios) conviver no cla dos Ongas e ser bem aceita pela
maioria dos Mairum, continua estrangeira, e como tal paira acima
das divisOes clanicas. Em funcao disto, o seu relacionamento se-
xual com os homens da tribo sao permitidos, e os Indios conside-
ram-na uma mirixora -— funcao das mulheres mais bonitas dos
clas novos, que ao serem destinadas ao amor, através de um ceri-
monial de apresentacgao, permanecen livres dos compromissos im-
postos pelos clas:

"Sei, sei bem, com toda a certeza, gue aqui exer
¢o uma funcgao importante. Fiquei muito ofendida
quando ele me disse que eu sou uma mirixora.
(...) me ofendeu muito a idéia de ser puta de
indio. Agora nao me importo. E uma fungao(...).
Nao, & uma funcao, um sacerdocio." (p.331)

"(...) me sinto uma sacerdotisa, uma sacerdoti-

sa do amor, do amor gratuito, do amor gozoso."
(p.331).

E, possivelmente esta posicao (acima dos compromissos
clanicos), aliada a sua plena integragao no grupo tribal, levam
os Iindios a identifica-la com Mosaingar — a entidade que marca
o mito de origem do povo Mairum ao gerar Maira (o arroto do Sem-
Nome) e Micura — ao dar i luz gémeos (natimortos). A propria per

sonagem evidencia essa relacgao:

Alma:
"Sinto que o que cresce dentro de mim, meu fi-
lho, minha filha, cresce com toda minha ajuda :
meu filho & minha obra (...)" (p.349)

Alma:

"Vou eu deixar algum homem me arrebatar a gloria
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de estar buchuda por meses? Ou roubar minha fa-
canha de parir? De minha filha luicui ou de meu
filho Mairaira a mae sou eu, o pai também. Eu
sozinha! Nao, eu e Deus!" (p.376).

A cultura Mairum estd profundamente marcada pela mito
logia, e esta detém um tempo circular — o eterno retorno. En-
tretanto, a morte de Alma ao dar a luz simboliza, pela impossibi
lidade da reiteracao do mito de origem (nascem gémeos, mas, mor-
tos) a inviabilidade da reestruturagao das etnias indigenas atra
vés dos elementos de sua cultura. Do ponto de vista da civiliza-
cao, sua morte configura-se como tributo a sua vivéncia integra-
da no universo indigena; e pela otica do ficcionista, (que rela-
ciona os dois universos culturais)a personagem, ao testemunhar a
"revolucgao-em-liberdade" (p.267) de uma sociedade em vias de ex-
tingao e ao atestar-lhe a riqueza cultural e humana, expressa ,
por isto mesmo, a problematica de um povo que perdeu o comando

de sua prdpria historia.

Desta forma, a caracterizagao da personagem realiza-
se a partir das duas concepgoes de mundo: "civilizada" e "primi-
tiva". Enquanto civilizada, Alma configura-se através das dimen-
soes tradicionais: espago, tempo, causalidade (e conforme a vi-

o) . . . -
sao do grupo social que a analisa); ao passo gue no mundo indige
na os Mairum a retratam de acordo com sua percepgao sensorial da
realidade:

Civilizados:

Nonato:"A morta, de nome Alma, era carioca,bran
ca e teria menos de trinta anos, alta, magra e
feillsca (Bonita nao era, disse o senhor Elias.

"Era muito vistosa", disse dona Creuza.)" (p.93).
Nonato: "Uma aventureira em busca de novas expe
riéncias". (p. 323)

Religiosos: "(...) uma pobre mog¢a, como tantas

hoje em dia, confusa e carente de caridade e
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compreensao." (p.323).
Fred (psicanalista): "(...) Aquela mulher esta-
va louca". (p.403).
Caboclo: "(...) Era nova e que nao era de jogar
fora.(...) Os cabelos loiros, (...).0 corpo cheio,
seios estufados, dos grandes. Bonita era".
(p.115) .

Indigena:
Micura: "(...) &, € uma caraiba. Mas gosta de
ser a Canindejub. Mais ainda gosta de ser miri-
xora."

(...)

"0, corpo claro, gozoso. Boca de todos os gostos.
Rica boca sbfrega. 0 nariz, venta de faros para

todos os cheiros, boduns, inhacas. (...) Tem um
ouvido mouco, estragado, mas &€ bom para misica.
Como esta cheia de ritmo e melodia. E um maxr
de musica essa mulher." (p. 330)

Indias (ongas): "Primeiro as maos e os  bracgos

desnudos de Alma, que elas olham e apalpam para
ver, sentir e admirar na cor, na textura da pe-
le, na rigidez das carnes (...)" (260)

A configuragao psicoldgica da personagem vai sendo ins
taurada a3 medida que ela se relaciona com as demais personagens
(principalmente no seu relacionamento com Isaias — o seminaris
ta da Ordem religiosa catdlica), traduzindo seus conflitos, ansi
edades e alegrias, na tentativa de auto-realizacao, atravées de

uma experiéncia isdlita (aos olhos da civilizagao): a troca do

mundo "civilizado" pelo "primitivo", como busca de solugao para

seus problemas existenciais:

"E verdade que estou confusa, irma Petrina. Mas
sei que nao tenho outra saida. Por caridade, me
ajude. SO pec¢o que seja logo. Nao & sofregui-
dao, nem pressa, (...). Talvez seja ansia (...)
ansia de sofrer outro sofrimento: sofrer por
amor de Deus. Nao aguento mais. (...)" (p.50).

"Acho que posso ajuda-lo, padre Isalas. Sua fég,
antiga, macerada, precisa da minha fé& nova, fei
ta de esperanca. Podemos ajudar-nos mutuamente.
O senhor a consolidar, em mim, a vocacao missio
naria. Eu a fortalecer, no senhor, a coragem do
servico de Deus" (p. 130).




97

"(...) Quem & vocé para me dar conselhos? (refere
-se a Isaias - RJS) Eu nao tenho nada com o mundo
13 de fora. Tenho tudo € com essa vidinha daqui.
Nao largo esse 0sso, nao. Minha vida €& aqui. Aqui
me realizei. Aqui vou viver." (p. 328)

— E que diabo € mirix&... rana?

— Mirixora é uma categoria de mulheres que nao
se casam, nem tém filhos. Estao ai disponiveis,por
assim dizer.

— Entao, é isso que eu sou? (...)" (p. 313)

"Que fago aqui? Nao creioem nada mais do que me
trouxe. Aguela ilusao minha era doencga, penso. A-
qui me curei. Acabou-se a angustia." (p. 331)

"O que € mesmo que eu sou? Sei la. Candidata a en
fermeira da FUNAI, ex-vocacao missionaria, ex-ami
ga do ex-Isaias, isso é tudo que eu sou concreta
mente aqui. Mas nunca me senti mais gente entre
gente (...).

(...) agqui, onde nao sou ninguém, la no Rio onde
eu era muito mais, na verdade eu nao era nada."
(p. 351)

Verificamos, entao, que a convencionalizagao da perso
nagem Alma leva-a a um processo singular de individualizagao (no
coletivo), bastante diverso dos esteredotipos dos centros civili-
zados. Isto a aproxima, em parte, de Isaias, personagem singular,
que também reage a estereotipia do mundo civilizado; mas, em con-
trapartida, nao reencontra sua identidade no seu universo cultu
ral, configurando-se, assim, como um ser marcado por uma profunda
ambigtlidade. Numa trajetdria oposta a de Alma (abandono da "civi-
lizacao" pelo mundo "primitivo") a personagem Isaias, componente

da tribo Mairum, sai do mundo "primitivo", passa pela experién-

cia "civilizatdria" e tenta o retorno as origens.

Ao representar a ambigliidade caracteristica de Isaias
a primeira parte do romance o introduz, de forma gradativa; "Isa
"

fas", "Ava" e "Retorno" assinalam as contradigOes de sua persona-

lidade e dividem de maneira equitativa os demais capitulos da
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"antifona". Isto €, a contraditoriedade de seu ser " assimétrico”
€ evidenciada simetricamente, enfatizando seu conflito existen-

cial.

Em "Isaias", o seminarista do convento da Ordem Missio
naria em Roma apresenta-se dividido, mutilado interiormente, obse
cado pela ambigllidade instalada em seu ser devassado pela experi

éncia catequética:

"(...) Nos, os mairuns, somos uma face de Deus, nosso
criador, digna face d'Ele, que temos o mandato de
preservar, em toda a sua singularidade, tal qual

Ele nos fez. Qual a conseqliéncia deste mandato
para mim? Eu que sou o0 Isalas da Ordem Missiona-
ria e ao mesmo tempo o Ava do cla do Jaguar, do

povo Mairum? Nao jamais. Longe de mim esta ambi-
glidade " (p. 33) (grifos nossos).

Isaias, mesmo consciente da destruigao de seu povo (os
Mairum) e da vontade deste em permanecer, sente-se preso aos con-
dicionamentos religiosos, e martiriza-se pela incapacidade de op-

tar por uma identificacdo: sacerdote cristao ou lider tribal.

"Eles (eu inclusive) sao (somos) agora uns duzen-
tos, contando os velhos e as criangas. Isto quer
dizer que, se crescerem (crescermos) muito, den-
tro de um século serdao (seremos) menos de duas
mil almas perdidas dentro de um pais-nagao de mi
lhées e milhdes. E que €& isto? Vale a pena? (p. 30).

"(...) se a Ordem tem em mim seu fruto de quaren
ta anos de catequese; se por amor de "nos", .da
tribo mairum, tantos padres e freiras estiveram
la, estes anos todos, padecendo febres e necessi
dades? Que dizer a ele (Pe. Ceschiatti - RJS)"Mui
to obrigado"? (p. 32),.

"Nada mais me falta, senao a certeza de gque sou
sacerdote de Deus Nosso Senhor e a coragem de di-
zer isto ao padre Ceschiatti " (p. 32).

(1)

E a analogia com o profeta Isaias , tentada pelos re

ligiosos catdlicos ansiosos por vé-lo transformado em porta-voz

dos valores cristaos ao seu povo Mairum, frustra-se antes mesmo
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de seu retorno ao Brasil, pois que num débil momento de auto-afir

magao ele diz:

"A Gnica palavra de Deus que saird de mim quei-
mando a minha boca, e que eu sou Ava, o tuxauara,
e que sO me devo a minha gente Jaguar da minha na
cao Mairum " (p. 34) (grifos nossos).

No capitulo "Ava'", o seminarista Isaias a bordo de um
aviao, reconstitui, através de suas lembrancas enquanto Ava, o]
universo socio-cultural de seu povo, instruindo-nos sobre a cosmo

visao Mairum:

"N6s mairuns somos os que riem. Rir &€ nosso modo
de ser, de viver. Preciso reaprender a rir " (p.
62) (o grifo e nosso).

"A aldeia exprime no chido do mundo as idéias que
levamos na cabega. (...) por que nossa gente, tao
singela em tudo, tem tanto apego a coerencia?" (p.
64 (o0 grifo e nosso).

"Vivemos divididos segundo regras do sim e do
nao, do frio e do quente, da sorte e do azar, da
vida e da morte, da alegria e da dor " (...) (p.
64).

Como vimos, apesar de Isalas reter todos os valores

tribais aprendidos enquanto Ava, o tuxauara-menino do cla do Ja-

guar (que da o lider guerreiro — tuxaua), expde sempre a ambiglii
dade, fruto amargo de uma imposicao cultural iniciada nos tem-
pos "(...) de rapaz no convento de Goias" e concretizada nos
"{...) de homem feito e desfeito em Roma " (p. 67):

"Volto, agora que volto de verdade, me perguntan
do quem é o ser que levo a meu povo (...)" (p.67).

"Tudo que tenho sao duas maos inabeis e uma cabe
ca cheia de ladainhas. E este coracao aflito que
me sai pela boca " (p. 67).

Em "Retorno" (numa pensao do Rio de Janeiro) a coexis

téncia dos dois pdlos mundo "civilizado" x mundo "primitivo" em
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Isaias assume um alto nivel de ambigliidade:

"Deus € Deus e Maira. Maira é Deus." (p. 108).

"Meu Deus Pai, criador do céu e da terra Meu Deus
Filho, Jesus Cristo nosso Senhor (...) Minha Nos-
sa Senhora: Utero de Deus. Meu Deus - Pai Mairum:
Maira Monan (...) Meu Deus - Filho: Maira-Coraci,
sol luminoso (...) Mosaingar, homem-mulher, ven-
tre de Deus" (...) (p. 107).

"Eu sou dois. Dois estdo em mim. Eu nao sou eu,
dentro de mim esta ele. Eu sou eu. Eu sou ele,sou
nos e assim havemos de viver." (p. 107-108)

Uma esperancga, contudo, ainda existe:

"S6 me consola pensar que a aldeia redonda la es-

ta a minha espera. Rominha minha"... (p.105-106)
Mas, mesmo ai, ha a oscilacdo entre dois mundos: o)
"primitivo" (aldeia) e o "civilizado" (Roma).
A ambigllidade de Isaias, nesses trés capitulos (nos

gquais ele assume o foco narrativo), € marcada ainda pela dualida-
de do espaco: fisico (no qual ele esta situado geograficamente ),
e subjetivo (interior), no gqual ele se move: as lembrancas do pas
sado como menino de aldeia, a idéia obsessiva de ter uma esséncia
esplUria marcam, de maneira indelével, sua existéncia reclusa; a
nostalgia e a ansiedade diante da urgéncia de uma opgéo' pessoal

centralizam suas reflexodes:

espaco geografico: "Isalas" - "(...) se estou aqui em Roma (...)"
(p. 32)
"Ava" - "Vou voltando com pressa no bojo deste
aviao (...)" (p. 66)
"Retorno" - "Estou (...) nesta cama de pensdo (...)
Por que nao saio, (...) atras de alguma carioca?

(p. 110) (grifos nossos).

As reflexoes: "(...) recolhido no meu oco eu vejo a minha al-
deia Mairum " (p. 61).

"(...) Daqui de cima (avido - RJS) olhando ndo la
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para fora, mas ca pra dentro, para o fundo de mim,

eu vejo o meu mundo. E agui agora, que a minha
aldeia mairum respira tal como foi e eu vi, ha tan-
tos anos" (p. 63).

"Para mim, minha aldeia (...). Era um oco no tem
po, la atrads, no passado, (...). Agora, a minha
aldeia mairum € também um O0CO no espaco, mas la

na frente, no futuro" (p. 66).

"Reconhego que estou com complexo obsessivo: (...)

Na verdade ninguém me quer mal, porgque sou, ou
porgue eu fui indio. Apenas constatam." (p. 29).
"Giro em torno desta obsessao (...) (p. 32).

"Meu dia vira, eu sei. Dele sairei (...) 1liberto
dessa louca idéia de minha esséncia espuria ." (p.
33).

Apos o desentendimento com os religiosos da Ordem em
Brasilia, regressa ao 1Iparana dos Indios; sente-se devolvido ao
seu mundo, no qual movimenta-se com certa naturalidade, pois o ti
nha "impresso como um mapa dentro de mim" (p. 161). Em Naruai vol
ta a sua infancia de canoeiro, ao conduzir o barco durante dezeno

ve dias, até a Missao Nossa Senhora do O.

Neste interim, relata aos ouvidos atentos de Alma (a-
companhante de viagem) as peculiaridades da cosmovisao indigena

e a sua propria histdria:

O reencontro "A canoa corre nas aguas, O sol sobe nos céus.Isa
ias sorri recuperado. E a sua infancia de canocei-
com o rio: ro que se reencarna. O mesmo rio, O mesmo Céu e o

mesmo remo: este barco de tabua € que nado ajuda a
deslizar, como minha uba mairum" (p. 171).

0os Mairum: "Custou muito aos mairuns aprenderem a se refugi
ar na sua propria vida (...) A evitar todo conta
to. No principio todos queriam ser caraibas. Afi-
nal, aprendemos que nao ha lugar para nés no mun

do caraiba, (...)" (p. 188).
Sua propria "Quando menino, na aldeia, era tuxauara: estava
sendo preparado para tomar o lugar do meu tio Ana
histéria: ca, (...). Minha desgraca foi uma cachumba que

interrompeu meu destino. Veio o padre Vecchio me
curar e disse logo que nao podia me tratar ali
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(...) me levou para Missao. La fiquei. (...) aca
bei querendo ser missionario. (...) Volto agora
depenado" (p. 189).

Contudo, mesmo frente a uma natureza exuberante refu-

gia-se nas expressoOes de seu mundo romano:

a angustia: "(...) metido aqui dentro de mim, descendo este
meu Iparana, tao longe e num mundo tao diferente,
eu me sinto como as vezes me sentia no meu catre,

na minha cela la do convento romano. (...) Preci-
so refugiar-me outra vez dentro deste meu oco que me
redime, para balbuciar uma vez mais, (...) as ve-

lhas litanias" (p. 177).

Na Missdo, €-lhe negada a permanéncia entre os pa-
dres ao rejeitar a proposta do Diretor (o cargo de professor em
outra casa mantida pela Ordem), e ao provocar, COm sua presenca,
a reacdo de algumas indias, moradoras na praia da missao, que a-
través de um discurso reivindicavam ao tuxauard Ava (Isaias) a
libertagao dos catecimenos Mairum. Isalas decide-se entao pela al
deia. Mas, pressionado pelos acontecimentos entra em profunda co-

mogao, e, a partir deste momento, a ambigliidade que marca sua per
sonalidade o colocara a margem das duas sociedades: a indigena e

a "civilizada":

Isaias: "— Tudo, menos a Missdo, ndo é padre-diretor?"
(p. 224).
Pe. Ludgero: "— O senhor viu, sua presenga aqui € insuporta

vel. Peco-lhe que viaje amanhad mesmo. Mando leva-
lo a aldeia, a Naruai, onde quiser."

Isaias: "— Vou para a aldeia." (p. 225).
Isaias: "(...) preciso muito pensar em tudo isso" (...)
"(...) — Eu nao posso mais — diz — eu nao agllen-
to mais. (...) as lagrimas escorrendo, lavando a
cara toda. Cala-se." (p. 241)
Apesar das dificuldades previstas no reencontro com

os Mairum, Isaias (tentando ser Ava) mantém-se esperanc¢oso ("aguas

minhas que me lavarado!" p. 265). Entretanto, as atitudes assumi-
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das no cotidiano da vida Mairum, ndo correspondem as expectati-
vas do grupo, e gradativamente, exclui-se (e € excluido) das ati

vidades do mesmo:

"(...) sai com Jaguar para uma longa pescaria de
dois dias pelo Iparana (...) arqueado ao peso do
pirarucu, ouve o0s cumprimentos de todos que olham
admirados e saudam como se ele o tivesse pesca
do. DOi ao Ava saber que ninguém tem duvida de
que © pirarucu € de Jaguar" (p. 265-266).

"Saem,dias depois,para cagar. (...) Apesar de ar-
mado com a carabina automatica (...), o Ava nao
faz bom papel." (p. 266).

"(...) reconhego gue estava errado. (...) aguela
roca que tanto trabalho deu a todo mundo era uma
besteira". (p. 288).

"Saio, entao,atras de alguém que queira falar co-
migo (Isaias - RJS) ali no baito. Ninguém quer."

(p. 320).

"Ele (Isaias - RJS) anda ail com o corpo vazio, os
olhos embacados, a boca falando a palavra do ou-
tro." (p. 271).

"O Ava(...). Explica que o Sol gira para cima(...).
Até porque esta parado, quem roda € a terra. 0
Teidju se desespera com estes absurdos ridiculos.
(...) O Ava se desmoraliza como fonte de saber

religioso.” (p. 3€7)

Isaias, nao conseguindo sua reintegracao no universo
Mairum, torna-se Isalias-Ava e representa a inviabilidade de deter

minadas opgoOes da sociedade civilizada:

"Leva na mao a biblia que o pastor lhe deu, e de-
baixo do outro braco um patua, com adornos de
tuxaua, que Pinuarana, sua irma, lhe entregou."
(p. 290). :

"O Ava admira, extasiado, com os olhos de Isaias"
(p. 277).

"Ando com vergonha das minhas duas nudezas, a mai

‘ rum e a caraiba. (...) Vestido de mairum, com o
atilho de corda que eu mesmo atei (...). Mas tam
bém vestido de cristao com a calga bem abotoadﬁ;
por fora". (p. 321).

"Isalas anda sobre as dunas, metido no couro de
Ava". (p. 377).
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Abandonado por todos, Isaias entretém um relacionamento
amigavel com o oxim Teidju, enquanto os Mairum dispensam a este
um desprezo tacito; e passa a colaborar com Gertrudes, a lingllis
ta americana, na traducao da Biblia para o Mairum (a despeito do
que isto possa significar para o seu povo). Esta postura denota
em Isaias a ruptura do "ethos" tribal e uma profunda marginaliza

cao dentro da sociedade indigena:

"Somente a vida intelectual me alimenta aqui. Ain
da que reduzida a aridez de Gertrudes com sua geo
metria gramatical,e & exuberancia demoniaca de

Teidju." (p. 321).

"Um dia, Terd vai buscar o Ava ali para conver
sar. (na palhogca do oxim - RJS). Saem juntos, Te-
ré indaga sobre aquela amizade insolita. (...).Te
ro tenta sorrir, compreender." (p. 370).

Assim, a ambigllidade de Isaias, elemento desagregador
de sua personalidade, manifesta de um lado as determinacdes essen
ciais do indio-genérico — na medida em que se descaracteriza como
Mairum; e de outro lado, os tragos do homem letrado que  analisa

em profundidade a problematica Mairum:

"Nio sou quem devia, nem para mim,nem para ninguém,

e pago todo o dia o prego de nao ser." (p. 317)
"As casas nao sao como as de antes." (p. 317).
"Todos estdo definhando (...)" (p. 317)

"O tempo ja virou aqui também, a caca rareia. Pas
samos dias sem comer carne." (p. 319-320).

"Assim andam, (os jovens Mairum), por ai, sem fa-
zer nada. SO se ocupam de viver, de viver a-toa. "

(p. 317).
"Comeca a ser cada vez mais dificil sentir-me mai
rum dentro de minha pele." (p. 319)

Como indio Isaias experimenta o retorno ao coletivo

(tenta fechar o circulo caracteristico da cultura Mairum: indio -

civilizado - indio). Porém, a civilizacdo, ao "individualiza-lo",
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descaracteriza-o, conferindo-lhe uma existéncia estigmatizada pe
los preconceitos do cristianismo. Assim, perde a caracteristica es
sencial do universo autdctone — a aldeia como o centro do mundo
e a individualidade diluida no coletivo. Desta forma, o terceiro
capitulo do romance, "Isaias", € a antecipagao da dissolucgdo fi-

nal:

"Minha aldeia nao € parte de coisa nenhuma. E um
povo em si, quer dizer uma tribo com sua lingli-
nha, sua religidozinha, seus costumezinhos desti
nados a desaparecer" (p. 30).

"Cada mairum & o povo Mairum inteiro. (...) Sera
assim porque estamos ameacados de exterminio e €
preciso que até no ultimo de ndés viva e pulse nos
so povo?" (p. 33).

"N'Ele (Deus - RJS) sou gente e nao apenas mairum
ou, pior ainda, um mairum converso, civilizado,

transpassado, evadido. Evadido mas carregando den
tro de mim, senao a marca, a esséncia." (p. 33).

Do tuxauara Ava, destinado a tuxauareté, do seminaris-
ta Isaias em vias de ordenar-se padre, resultou um ser solitario,
vazio de si mesmo (de sua propria identidade), visceralmente ambi

guo:

"Nao sou inocente. Nao sou culpado. Sou um equivo
co." (p. 67).

"Eu sou dois. Dois estao em mim" (p. 107).

"Se ndo estivesse ai a minha meméria para  dizer
-me gue eu sou eu; se nhao estivesse ai tanta lem
branga me vinculando ao que fui, eu mesmo nao
me reconheceria no homem esqualido, vergado, que
volta para casa." (p. 106).

Mas, apesar de todos os desacertos, ainda lhe resta a

capacidade humana de amar (e de sofrer):

"Nao tem tino para sentir a areia rangendo debai-
xo0 dos pés, nem olhos para um sol que baixa sua
ladmpada opalina no meio de um céu que escurece em
roxos-escarlates. SO quer devolver-se outra vez
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ao mais intimo do seu oco, para a argliicao divi-
na. Suplica monocorde de sua tristeza de ser ho

mem vivente que ama, que sofre e que sente" (p.
377) .

"Da-me, Senhor, o amor de minha amada,de seu ama
do apaixonada." (...) {p. 378).
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS E EXPLICATIVAS

(1) Ava é batizado com o nome de Isaias (o profeta da Anunciacio)
pelos religiosos catdlicos ansiosos em vé-lo transformado no

porta-voz dos valores cristaos ao seu povo Mairum.

A vocacdo de Isaias, o profeta biblico: "(...) eu vi o
Senhor assentado sobre um alto e sublime trono, e as abas de

suas vestes enchiam o templo (...) Entao um dos serafins voou

para mim, trazendo na mao uma brasa viva, que tirara do altar

com uma tenaz; com a brasa tocou a minha boca e disse: eis

que ela tocou os teus labios; a tua iniqiidade foi tirada" pa
ra que iniciasse a missdo profética. Transcrevo a presente ci
tacdo da Biblia para assinalar a analogia realizada pelo au-
tor entre a "brasa viva" que da o poder de profecias a Isaias
e a "palavra de Deus que saira de mim, queimando a minha bo-
ca, € que sou Ava." (...),que indicia a recusa de Ava/Isaias,

o0 tuxauara Mairum transformado em seminarista crdénico...

A escolha do profeta Isalias encaixa-se perfeitamenteas
vivéncias indigenas representadas por Ava: "O Livro de Isaias
tem uma estrutura dual, pois dual € a concepg¢dao do tempo que
nele se forma: a primeira parte é satira, € imprecacgdo contra
o0 aqui-e-agora. A ultima parte_prefigura o tempo que ha de

vir, a plénitude da salvacgao." (destruicao para os Mairum).

In: Alfredo Bosi. "Poesia Resisténcia". O ser e o tempo da

poesia. p. 160.
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4.2.3. O Discurso em Maira

l. A perspectiva indigenista em Maira € inovadora, sobretudo

em face das correntes ideologicas norteadoras doindianismo ro
mantico e/ou da antropofagia modernista. Assim, se o indio da 1li
teratura arcade, romadntica e mesmo modernista esta atrelado ao
substrato ideolégico de seus artifices, em Maira, ao contrario,
através da pluralidade de vozes, assume o espaco ficcional para
contar sua saga. As falas das personagens e do narrador unem-se
a de uma personagem nao identificavel, um "eu" coletivo, Mairun,
que narra os mitos da criacao do povo e reflete sobre uma ou ou-

tra situacao do grupo tribal:

um Mairum: "No tempo em que as mulheres mandavam
(...). Hoje nés mandamos, temos os melhores en-
feites e nos pintamos mais que elas com urucum e
jenipapo" (p. 215).

um Mairum: "Todas as manhas e todas as tardes,dan
camos ao redor da cova de Anaca" (p. 46).

um Mairum: "Até a ele, morto, ha de doer que nao
possamos dangar hoje o Coraci-laci, a danga dos
tuxauas" (p. 55).

um Mairum: "E bom viver, como ensinou Maira. As
vezes pensamos que ele gosta mais dos caraibas ,
mas a culpa bem pode ser nossa. Como nés s6 que
remos rede e bubuia, ele deu a outros a obriga-
¢ao de trabalhar duro (...)" (p. 216).

um Mairum: "Nossa ultima alegria foi a das pri
meiras chuvaradas. Nas aguas novas subiram ligei
ro os cardumes, pacus tucunarés, estufando igara

pés, resplandecendo em escamas azuis, douradas™
(p. 310).

‘Todavia, este modo de configurar a realidade Mairum
ndo revela a gratuidade do discurso pelo discurso, do uso aleatd
rio de uma inovacado da técnica literaria; ao contrario, reflete

de forma adequada a situacdao ambigua dos indigenas no Brasil. E-
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les tém a terra mas esta lhes pode ser retirada; tém uma cultura
que os identifica, porém a "civilizacdo" ndo os deixa vivencia-
la; esta cultura confere-lhes o poder da palavra, mas o homem bran
co lha retira; em sintese, querem permanecer fiéis a si mesmos e

isto a "civilizacao" nao lhes permite: em decorréncia o discurso

torna-se ambiguo, pois um "eu" Mairum convive com o "ele" narra-

dor, e a diegese traduz a problematica Mairum no discurso verbal
do dominador. O narrador utiliza—se, além do discurso direto e do
direto livre, do discurso indireto livre, na tentativa de dirimir
a distancia entre narrador e personagem, narrador e mundo narra-
do, caracterizando semanticamente a ambigllidade da realidade obje

tiva:

"Todos olham para Iacuma, que terminou uma luta
dura e esta ofegante. Querera ele pdr em jogo o
seu campeonato contra a juventude de Jaguar? Ja-
guar nem mesmo esta amarrado, (...)" (p. 57).

"Assim por todo um dia e noite o mundo rolou gi-
rando e esta manha continuava a girar rodando em
rodopio até que soou na aldeia o assobio fii...
da flauta vivente, (...) umm ... Que sera? E ai
vem de novo o urro aterrador; umm ... Que sera?
Vai o mundo se acabar? (...) Voz de peixe? Sim,
sao os anhangas. E jacui, a flauta dos Juruparis.
(...) vém na festa girar? Nao!" (p. 97).

"(...) vém do fundo das aguas, do mundo de baixo.
Sao os aquaticos Juruparis, mais antigos que os
homens. Anteriores a Maira-PoxI. Quem sabe desde

quando eles existem? E o povo do fundo (...)" (p.
97).

"Vao entrar na aldeia? Chegam ja! Ai vém, todos
advinham, ouvindo o tropel (...). Atacarao ou nao

atacarao a casa-dos-homens?" (p. 97).

"O velho aroe Remui senta, recosta, deita, dorme,
acorda e come que come comida e ternura. Ai, Anoa,
minha boona de ha tanto tempo! E bom ver vocé lem
brando de mim." (p. 103).

"O Teidju se desespera (...). Muitas vezes desis
te, vendo que o Ava sabe pouco ou nao sabe nada.
(...) Como & que um aviao pode continuar voando ,
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voando sem chegar nunca no fim do céu, se Maira meteu
uma flecha que pregou no fundo do ceu?" (p. 367).

"Na festa de seu primeiro sangue, houve fartura
(...). Ela oferecia seu leite de carima com uma
mao, mas dava com a outra, (...) carne de caga. (...)
Nao era como agora (...) A vida esta diferente.Se

ra por gue nado temos um tuxaua de verdade que fa-
¢a esses preguigosos trabalharem?" (p. 279).

Esta ambigliidade se expressa também na temporalidade
do discurso. Podemos notar que a narracao das experiéncias indigg
nas esta marcada pela temporalidade dos verbos no presente do in-
dicativo ou por expressdes temporais (advérbios, etc...). No en-
tanto, o discurso dos fatos (diegese) espelha o passado "recente"
dos Mairum, marcado na introducao do romance — a morte de um re
presentante da civilizacao (Alma) que, respeitada a cronologia
diegética deveria ser apresentada a nivel do discurso, apenas ao
final da narrativa, segundo a ordem de ocorréncia dos fatos a ni
vel da histdéria. Entretanto, o discurso subverte a ordem linear
da mesma. O narrador vale-se deste recurso, para atualizar o pas-
sado, conferindo densidade emocional as associagdes entre o mundo
narrado e a realidade objetiva. A narragao torna-se, pela forcga

evocadora do presente, uma denuncia da continuidade dos desmandos

em relacao as etnias indigenas:

"Hoje ele da uma noticia ao velho tuxaua.
— Veja, Anaca, que bom! ai vem de volta o nosso
ava (...)" (p. 44).

"Jaguar levanta-se e, reconhecendo a derrota, sai
rapido, enquanto Maxi, sempre de joelhos, comeca
a sua volta de gloria (...)" (p. 59).

"Historia serve para contar, para ndo esquecer,pa

ra nao acabar. Eu mesmo ainda tenho muitas que
contar (...). Coisa bonita se faz sem pressa, de-
vagar." (p. 256).

(...) Também os rapazes partem hoje" (p. 75).
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"Estes (Tracajas - RJS) sao gente de riso claro
(...). Seu orgulho &€ modelar e gueimar imensos ca
mocins (...). Para isto n3o ha ninguém de sua i-
guala" (p. 255).

"Durante toda a tarde a aldeia, sentada no circu
lo do sol se por, olha as meninas-mocas que ser—
vem seu leite-chibé aos homens com quem hdo de fo
der. A gente olha e sorri, malicia e comenta com
alegria os modos de cada guria no seu primeiro pas
so de mulher." (p. 278). -

"Eu, agora, nao tenho mais esperancas, sO me res-
ta morrer. Morrer de cansacgo de tanto esperar.Mor
rer de fastio pela vida que me desgostaria viver.
(...) Amanha, bem pode ser que ela (a terra - RJS)

também pecga repouso a vocé Maira. Bem pode ser
que ela diga: estou cansada de comer carniga."
(p. 270).

E interessante observarmos que na medida em que o uni

verso indigena se expressa através de configuracdes mitoldgicas

(e sabemos que estas se movem num tempo circular), a narracao das

vivéncias Mairum realiza-se, concomitante a relacao presente - pas

sado, em uma outra dimensao temporal a do presente-futuro (ou mes

mo na simultaneidade temporal: presente, passado e futuro), ao

traduzir a incorporagao de uma vivéncia particular as narrativas

dos grandes feitos do povo Mairum:

"Maxi comega a contar ali naquela hora uma histo-
ria que continua contando todo dia e que nunca
acabara de contar nos dias de sua vida inteira."”

"(...) Quando comeca, todos sabem, & preciso agar
rar os cachorros pelas pernas e abrir a cena em
que ele vai reviver seu ido." (p. 83) (grifos nos
sos) .

A narracao instaura o mito, dando-lhe a configuracgao

das narrativas primordiais:

"Conta como eles perseguiram o ongao um dia intei
ro, sem vé-lo, mas adivinhando-o (...)" -
Conta como o oncgao, no dia sequinte, os enfren-
tou levantado de pé (...) mas fugiu ao ver sua
morte na cara Jaguar."

(...)
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"Conta como, calado, Jaguar trabalhou toda uma
noite sem parar para fazer uma lanca de cerne de
palmeira, de ponta afiada a faca e endurecida a
fogo."

(...)

"Conta como o tigrao parou, estatelado, ao ver a
langca que Jaguar girava no ar, estendendo seus
bragos e formando um largo circulo movente"

(...)

"Conta como o jaguarum sangrou-se ali até o fundo
do peito, (...) suicidado sem querer, para cum-
prir o querer de Jaguar." (p. 83-84).

Mesmo na narrac¢ao das faganhas dos herdis mitoldgicos,
caracterizada de acordo com as narrativas atemporais ("Um dia" ;
"Antigamente"; "Isto durou muito tempo, muito, muito tempo",etc...)

o narrador indigena, personagem nao identificada, refere-se a al

gumas vivéncias exemplares reiteradas pelas gerag¢Oes Mairum:

“{...) Maira inventou o pecado: (...) Organizouas
familias e ensinou as palavras préprias para dife
renciar os parentes. (...) Tudo isso para a gente

se comunicar sem se isolar. Cada um de nés, desde
entao, tem de ir buscar suas trepadas longe de ca
sa." (p. 185).

"Assim foi que os mairuns tiveram mudas e semen-
tes para plantar mandioca, banana, milho e amen-.
doim. Os velhos gostavam muito. NOs gostamos até
hoje." (p. 200).

"O melhor das criacdes de Maira € que sempre nas
cem crianc¢as para a gente com elas brincar, rir e
criar com amor e paciéncia." (p. 216).

"Antigamente € o tempo do Sem-Nome e do seu arro
to: Mairahu e Maira. Este nosso tempo, dos homens
refeitos, (...) Maira-Coraci o nosso, que é o dos
viventes-mortais." (p. 197).

"E, desde entao, cada dia e cada noite se suce-

dem, o Sol e a Lua iluminando e alumiando este
mundo nosso. E Maira, € Micura que giram em sua
ronda, (...)" (p. 202).

Assim, o estatuto dos verbos, no discurso reafirma . 0Os
valores culturais através da simultaneidade temporal que os rege,

e concretiza a tensao do confronto entre indios x "civilizados."
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Sobretudo no discurso de Remui (mondlogo), o aroe integrado em sua
cultura, percebemos a quebra da circularidade temporal (presen
te, passado e futuro) como elemento revelador de uma certa ambi-

glilidade no romance:

"NOs, os mairuns, estamos acabando. Conosco aca-
ba Maira-Monan, Mairahu, Maira-Ambir o nosso Cria-
dor. Quem comecgou tudo isto foi voce mesmo Maira-
Coraci. Vocé queria ser s6. Al esta vocé novo e
renovado cada dia, como ontem, como sempre. Quem
nos salvara? Onde estara o velho Maira-Monan, cas
trado por vocé? (...) Quem sabe o Velho, o Sem-—
Nome , manda outro arroto dele, para entrar em al-
guma Mosaingar? Al, nasceriam outra vez os filhos
gemeos do Senhor, para comecgar tudo de novo." (p.
271) (grifos nossos).

"Sem mim, a roda seguira rodando, eu estarei, en
tao no meio dela, perdido como um grdao a mais de
areia no poeiral do céu. Mas a roda rodara para
nada, sem eixo, num baito como este, sem oroe,que
ouca o que foi, que diga o que e e advinhe o que
sera.”" (p. 271) (grifos nossos).

"As coisas sobreviverao a morte dos espiritos? Po
dera o mundo equilibrar-se sem um ponto imével que
o sustente, sem mover-se como esse baito? Podera
o tempo suceder com ontens, hojes e amanhas jun-
tinhos e separados como os graos de milho na es-

piga, sem um mirador fixo no chao do mundo, de
onde 0s mairuns tomem conta do sol? (...) SO nao
estao cansados voces dois, Malra e Micura, nos

seus corpos de fogo e de luz, iluminando e alumi-
ando de-dia-e-de-noite, o mundo novo, o mundo dos
caraibas.”"” (p. 272) (grifos nossos).

A ambigliidade acentua-se ao verificarmos que a narrati
va, dividida em quatro partes (ver capitulo anterior), estrutura-
se de forma semelhante a liturgia da missa. Ou seja, a tribo Mai-
rum ao concentrar as determinagées essenciais da problematica in
digena (os Xaepé e Epexa compdem a paisagem humana necessaria a
configuracdo do universo autoctone), domina o plano diegético que
se atualiza por intermédio das representacdoes do ritual cristao

("Antifona", "Homilia", "Canon" e "Corpus").
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Os indios em decorréncia da necessidade de sobrevivén-
cia (como vimos na parte antropoldgica), adaptam-se ao meio ambi
ente (natural), elaboram sua cultura de acordo com as atividades
que desenvolvem. Esta relacao com a natureza € representada, em
Maira, através de um discurso imagetico (plastico) construido so
bre adjetivos e, principalmente, sobre verbos correlacionados a

expressdao dos Orgaos dos sentidos:

"0 velho aroe Remui senta, recosta, deita, dorme,
acorda e come que come comida e ternura". (p.103)
(0 grifo e nosso).

"Através da noite, do dia, e da noite que vem, co
memos, falamos e rimos; comemos, bebemos, anda
mos, cagamos; comemos, bebemos, arrotamos, cuspi
mos, vomitamos, falamos e rimos (...)" (p. 103).

"Os mortos-manon (...) ver e olhar a alegria da
gente que come, que danga, que conta, que ri."
(p. 104).

"(...) a catinga de Anaca. (...) finissima, dul-
cissima. Agora, parece também azul." (p. 117).

"Quer ver, (Maira - RJS), outra vez, os verdes,
os vermelhos, os amarelos. Quer cheirar as catin-
gas e os perfumes que ele mesmo pos nas coisas.
Quer vestir o corpo dos homens, quer sentir o go-
zo das mulheres de seu povo (...)" (p. 269) (gri-
fos nossos).

"Logo € Jaguar armado de arco e flecha (...), pu
ro nervo, musculo e olho." (p. 83).

"Hoje, durante todo o dia, o sol vera Anaca e to

dos os olhos mairuns estardo também, postos em
cima dele." (p. 26).

Nos _ relatos das vivéncias indigenas coe
xistem o histdrico e o mitico; o heroismo do passado e a auséncia
de perspectivas no presente; os dramas da guerra e da paz; a abas
tanca e a miséria; o confronto entre culturas e o isolamento como
alternativa de sobrevivéncia; em sintese, a realidade profunda de

grupos humanos em luta pela autopreservacao, expressando as deter
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minagoes essenciais do género épico:

Narrador: "No vasto mundo dos poucos Mairuns vi
ventes e dos muitos que viveram e morreram, corre
a noticia. O tuxaua Anacad decidiu que nesta noite
dos vivos ele deitara para dormir, como sempre,
mas s6 acordara de madrugada, morto-vivo, no fim
do dia dos mortos, para ver a luz do sol negro i-
luminando." (p. 26).

Um Mairum: "Um dia o velho Ambir quis sentir suas
criagdes. Arrotou e langou o arroto no mundo para

ser seu filho (...) O filho do'Velho, ainda nao
nascido, multiplicou-se, assim, pela primeira vez,
como arvore e floresta." (p. 149-150).

Um Mairum: "Antes, sO os morcegos eternos voeja
vam na escuridao sem comeco. Veio, entao, Nosso
criador, o Sem-Nome, que descobriu, sozinho, a si
mesmo e esperou." (p. 133).

Um Mairum: "S6 depois de fazer os Juruparis e os
Curupiras, o Velho aprendeu a criar gente de ver-
dade, gente inteira. Criou entao, nossos avds, oOs

Mairum Ambir. Mas os fez sem maldade nenhuma." (p.
134).

Como a épica moderna sofreu modificacdes em sua estru-
tura, para melhor refletir as transformacoes dos témpos, O narra
dor ndo mantém o distanciamento das emog¢les vivenciadas pelas per
sonagens; ao contrario, além de exprimir liricamente o drama indi

gena abre um espago para O autor asseverar como o Timbira de Gon-

calves Dias: "meninos, eu vi!"
(0 autor?): "O importante aqui, agora, € lembrar
como cheguei a ver o Ava (...) Anaca, ao contra-
rio, nada tinha com funerais, nem era Bororo, mas
Caapor. (...) O mais parecido com um intelectual
que eu encontrei num indio" (p. 209) (grifos nos
sos) . )

"Aqueles meses de convivio inelutavel da maloca,
gquase me enlouqueceram (...) Condicionados a vVvi-
ver em casas com muros e portas para nos isolar,
para nos esconder, nao suportamos aguela comunica
cdo india sem fim, de dia e de noite, vivendo sem
pre uma vida totalmente comungante." (p. 210) (gri
fos nossos).

"Um amigdao, Anaca. Tantas lembrancas tenho dele.
Entre outras, o vejo rabiscando meu caderno para
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fazer de conta que escrevia: queria impressionar
os parentes." (p. 210) (grifos nossos).

A presenca do autor na narrativa, através de um dis-
curso interventivo, além de exemplificér a evolucao das formas
artisticas (realizada pela relacao dialética entre o novo e o ve
lho), indicia alguns tracos essenciais a formacgao das persona
gens (do mundo indigena) e do meio ambiente; revela a tentati-
va de inserir a obra de ficcado no real e ao mesmo tempo, atua co

mo libelo contra as forgas destruidoras do universo autodctone.

Dai, algumas vezes, o deslocamento da terceira pessoa
para o ponto de vista coletivo (a expressao diversa de varias in
dividualidades) traduzido no uso fregllente do discurso direto;em
conseqliéncia ha uma proeminéncia da funcdo emotiva da linguagem

sobre a funcao referencial:

"Logo mais o aroe nos dira o que dangaremos ho
je. Todos estamos aqui no patio, esperando a dan
ca da tarde" (p. 47).

"Quem olhar de fora, como ha de entender? S6
nos, os de dentro, nos sabemos. Assim mesmo,mais .
ou menos. Mairum é gente disfargada" (p. 60).

"Todos nos Mairuns temos muito medo de ver cair a
noite ali na mata. Se isto acontece, armamos nos
sas redes bem junto uma das outras e ficamos es-
quentando fogo, apavorados, esperando que o tem
po passe na travessia lenta deste tUnel negro que
€ uma noite na mata." (p. 63).

"Meu povo Mairum-Coracipor, os vivos, vai chegan
do para ver comigo o sol se por. Pena € que meu

tuxaua Anaca nao esteja sentado aqui junto, fa-
lando. Pena." (p. 253).

Mas, apesar do universo literario ser engendrado a
partir da simultaneidade de recursos expressivos (pluralidade de
vozes, espacos grandes e diversificados, relatdrios, correspon

déncia oficial, depoimento policial, trechos em linguas estrangeiras) o
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narrador manifesta-se, com freqliencia através do dis-
curso constatativo, isto &, assume quanto possivel a narracdo co

mo "consciéncia proprietaria" sem atuar na realidade ficcional:

"juca desembarcou, depois de anos, no porto Mai-
rum. Soube da morte do velho tuxaua e voltou. Ana
ca lhe metia medo. (...) Fez desembarcar dois cai
xotes de querosene (...)" (p. 35). -

"Xisto fala com a sua voz arrastada, rouca, e seu
forte sotaque cearense. Fala manso como quem pen-—
sa alto e com coragem. Muito do que diz é sobre
coisas la de dentro dele mesmo, pensam alguns."
(p. 68). '

"O cobrao brame sem cio, s de furia, mas se en-
trega por fim gquase imovel, tremente. Terd solta,
entao, a cauda, gritando a Jaguar que solte a bar
riga e venha segurar ali. Tero vai para adiante
agarrar o pescogo (...)" (p. 77).

"Na praia Remui entra numa uba, cheia de flores,
onde ja o esperam Jaguar e Naru, de pé na proa e

na popa, com suas longas varas zingas de nave-
gar. Quando o aroe se senta bem no meio (...)" (p.
121).

"A amizade do oxim come¢ou como a de todos e vice

jou com a curiosidade pelas noticias do grande mun

do 1a de fora. Aprofundou-se depois no  interes-
) se de ambos pelos mesmos temas" (p. 366).

"Sua idéia basica, afinal definida, é a de que
Isaias sofre de uma ambigliidade essencial. Prova
velmente porque sua mae, Moita, sururucou demais
com muitos homens, misturando diferentes semens." (p.367-~368)

"Era Cori, a guriazinha pacu, tao faladeira, ale
grinha com seu sestro de .lambe-lamber os dedos
como caxinguelé. De manhdzinha saiu com a md3e ca-
tando lenha e viu um tatu correr e se meter num
buraco." (p. 384).

"Os jovens homens voltam extenuados da mata. Ba-
nham-se longamente na Lagoa Negra, debaixo da
luz da lua. SO para provar a si mesmos que nao tém

medo. Seguem adiante, em fila, Jaguar atras de to
dos." (p. 393).

Enquanto sujeito da enunciacao,o narrador domina o es-
pago romanesco através de uma percepcdo acurada da realidade que

instaura. Descreve os aspectos exteriores de ambientes, persona
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gens e situacdes e tem acesso a interioridade dos seres ficcio-
nais; enfim, detém uma visdo panoramica do mundo narrado, como

compete ao narrador- épico:

"(...) Na Lagoa Negra, cada praia comeca a aco-
lher seus ocupantes de todo ano. (...) Guaras sal
tam daqui prali, pintando tudo. Patos e marrecos
irer8s invadem as aguas trémulas, lambidas por: lufadasde

vento, (...) Nao é mais a lagoa, € a copa das ar-
vores que esta salpicada de brancos e rosados,
(eo)" (p. 44-45).

"No centro do circulo, bem destacado, de costas
para o Sol, esta o velho aroe. Leva na cabecga o)
maior de todos os cocares. E feito de flechas

(...)" (p. 118).

"Saem agora, clarinhas, matinais, resplandecentes.
(...) Na cara o sorriso mais claro. Em todo o cor
po as alegrias raiadas de urucum e jenipapo. Na
cabeca, esvoagante, (...) A franja cobrindo a bo
ca. As pernas enfaixadas (...)" (p. 277). -

"Quinzim, deixado ali sozinho (...). Nao quer vol
tar-se. Nao quer ver o motor (...), levando o ba-
telao para (...) as lonjuras do Para. Adivinha a
intengao de Juca: (...)" (p. 143).

"Isaias cala-se, (...) Depois sai andando, ator
doado, pensando dolorido: (...). Repassa, dentro
de si, devagar, a imagem, a linda imagem de Ini-
ma. (...) A vé, sedutora, dando chibé de carima a
Jaguar" (p. 289).

"(...) Isaias, reduzido a uma calga puida, pas-
seia, sozinho, pelo patio. As mdos cruzadas nas
costas, a cabeca inclinada para frente. (...) mes
mo a casa-dos-homens, evita ir. (...) Raramenteél
guém se senta a seu lado para puxar conversa." (p.
363).

"Missdo Nossa Senhora do 0. Dois velhos conversam
na sombra da latada. Nao se olham. Cada um fala
sentado em sua cadeira voltada para um lado. Pa-
dre Vecchio olha a capela que nao se cansa de ad-
mirar. Olha sem ver. Olha, 1la dentro, a capela que
viu antes do glaucoma. Padre Aquino olha para fo-
ra, olha o rio, esperando uma canoa gue nunca vem.
Como todas as tardes." (p. 387).

"Os secos de carnes exibem, virtuosos, a magreza
dos seus faceis jejuns. Os gordos, mal escondem
na flacidez das carnes frouxas o sacrificio de so



119

fridas abstinéncias. Uns e outros, silentes, se
véem, se julgam e se perdoam." (p. 164).

No entanto, para tornar o enunciado vivo, matizado pela

emocao dos seres que vivenciam a historia; para escusar-se da =wres-

ponsabilidade de relatar toda a historia, ou mesmo, para envolver-

se, semanticamente pela fala do outro (caracterizando com "fidelida

de" a realidade
dade da fala da

indireto livre:

objetiva), mescla o seu discurso com a expressivi-

personagem através dos discursos direto livre e

"Bob escolhe cuidadosamente a colecao de anzois,
(...) Lanca e relanca, entdo, atras da lancha, os
feixes de anzdis-de-colher. Nunca atravessei este
estirdo sem cobrar um pacu (...). Hoje tambem quero
meus peixes." (p. 360) (grifos nossos).

"(...) Provavelmente varios grupinhos escondidos na
mata, mas se denunciando aos olhos de um mairum, pe
los foguinhos que fazem, muito pequenos, imaginando
que ninguém vé. Sem aquela fumacinha esgarc¢ada em
cima das copas das arvores, jamals eu saberia que
minha morte esta ali mesmo escondida.” (p. 204) (gri
fos nossos).

"Micura roda no céu curioseando os mergulhos de Mai
ra. (...) Decide brincar também. Ha quanto tempo
nao me lembro de visitar meu povinho la de baixo,
tao ingrato? Mergulha e fica voando sobre a aldeia,
assuntando." (p. 330) (grifos nossos).

"Inim&, sua mulher, vive como se fosse livre, sol-

teira. (...) Entrega a vasilha de cozido e sai sem
uma palavra. Para onde? Alguma vez conversarao, ao
menos? E o Ava que espera dela?" (p. 366) ‘(grifos
nossos) .

"Todos se viram para olhar. Adivinham: serao os jo-
vens-homens que vém, quem sabe com que brincadeira

nova. Brincadeira, numa hora dessas? A gritaria
aumenta (...)" (p. 386) (o grifo e nosso).

"Teria de enfrentar as provacoes da luta contra Mai
ra-Monan para obriga-lo a aceitar seu retorno e in-
tegracdo no mundo 13 de baixo. Mas para isso o Ava
nido tem a necessaria ousadia e forga. Tera?" (p.368)
(o grifo € nosso).

"Aprendeu a modelar bonecas em estilo mairum, mas
as faz com tal malicia que seu Elias reconhece ime-
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diatamente e compra todas que ela faz. Diz ele que
no futuro se falara de uma revolucao artistica en-
tre os mairuns. Ninguém sabera que a causa foi uma
certa dona Alma." (p. 311) (o grifo e nosso).

Analisando a atuacao do narrador, no contexto ficcional,

podemos inferir que, mesmo se atendo ao discurso constatativo (nar-
racao objetiva), manifestacOes de sua subjetividade permeiam o rela

to das vivéncias indigenas. O "eu" narrador n3o se
posiciona explicitamente emnface dos valores inerentes as persona-
gens, porém, o seu discurso, vazado em uma linguagem rica em som e
imagem, fala por si mesmo. Notamos construcoes semelhantes na foca
lizacao da realidade civilizada; contudo, a énfase recai sobre o]

universo autédctone:

"0 Iparana, contido a custo no seu leito, corre
vertiginoso, vibrante e vermelho como uma leoca su-
cuarana. As aguas turvas, picadas pelo vento ao ar
repio da corrente, tremem e ondeiam, gemendo no
ar, marulhando nas barrancas e retumbando, crepi
tantes, no tambor do fundo das ubas. (...) Moitas
verdes, floridas de azul e amarelo, graneadas(...)"
(p. 377).

"(...) Passam os dias azuis e as noites luminosas,
abrindo o tempo aos dias nevoentos, as noites emba
cadas. (...) O sol sobe enorme, vermelho e cai mai
or ainda, carmesim, no meio das tardes de opala.
Também a lua surge, ressurge (...). Misteriosa, mi
raculosa, no meio do céu brumado." (p. 310). -

"Voltam,afinal,os dias azuis,as aquas azuis,os céus azuis,des
tapados, luminosos, as praias descobertas, infini
tas. Os ares se encheram, de repente. (...) borbo-
letas (...) cigarras gordas (...) cigarras ma-
gras." (p. 311).

Os ossos (...) rebrilham transfigurados: uns em ce
tros-reais-amarelo-ouro-de-papo-de-tucano; outros,
em laminas-heraldicas-rubras-ou-celestes-de-penas-
uropigias sO sabidas dos mairuns mais sabios." (p.
121).

"(...) do cocar gigantesco de Remui e sobe, lenta-
mente, azulando o céu e colorindo o mundo. (...) "
(p. 118).
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Em contraposicao ao colorido, a plasticicidade do dis
curso configurador da realidade indigena, a fala dos "civilizadoé'
é construida sobre os clichés vulgarizados pelos representantes
dos grupos interessados na discriminacdao econdmica e socio-cultu-
ral dos indigenas, e pelas estereotipias populares. O ficcionista
ao convencionaliza-los através de seu discurso, (do nivel colo-
quial ao oficial), revela a esséncia da acdo depredatoria de cada
segmento da sociedade brasileira na realidade autoctone. Se na
realidade objetiva os clichés dissimulam os propositos da "civili
zacao", a realidade ficcional os desvela traduzindd—os ao nivel

da caricatura:

Elias: "Excelentissimo Senhor Coronel

AUGUSTO DA MATTA CELESTE

DD. Diretor da Fundacao Nacional do Indio

(o..) .

Cumpro o dever funcional de comunicar a V.Ex®
(...) um acontecimento infausto (...)" (p. 380).

Juca: "Tanto homem é—toa,‘espreguigando na rede
(Iindios Mairum - RJS), e eu sem ninguém para ca-
car lontra" (p. 38).

Juca: "Mas confio e espero que o senador faga jus-
tica, defendendo meus direitos. Meus e do meu fi-
nado pai, como os verdadeiros desbravadores que
somos destes ermos gue na verdade, descobrimos pa
ra o Brasil e civilizamos sozinhos, sem nenhuma
ajuda, ate agora.” (p. 295) (os grifos sao nos-—
sos) .

Nonato: "Sobretudo porque ele (Isaias - RJS) deve
ao Governo Brasileiro, ao Estado Brasileiro, a
Justica Brasileira, uma informacgado que esta se ne
gando obstinadamente a dar. (...) Pois bem, negou
-se a fazé-lo: sua alma, sua palma." (p. 181).

Nonato: "Como s&do piddes esses pais-da-patria.Nao
viria dai algo do carater nacional?" (p. 227).

Nonato: "Uns quantos rapagdes daqui (indios Mai-
rum - RJS) dariam excelentes recrutas" (p. 228).

Protestantes: "O esforco da nossa corporacao reli
giosa, para difundir as traducdes da biblia e pa-
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ra alfabetizar os indios, € um ato de fé. Consis
te, fundamentalmente, numa limpeza do caminho pa-
ra facilitar o retorno do Salvador" (p. 246).

Tonico: "Era tempo ja da civilizacao vir chegan-
do. E o Brasil que vem vindo, incorporando esse

rio" (p. 402).

Embora a func¢ao emotiva da linguagem tenha expressao

na fala do povo Mairum, ela atua, obviamente, com maior intensida

de na fala das personagens individualizadas no contexto narrati

vo (individualizacdo no coletivo).Em "Antifona" e "Homilia", por

exemplo, o narrador divide a narracao dos ritos e mitos Mairum

com um ou outro componente do grupo tribal, mas as personagens Al

ma e Isalias assumem o foco narrativo através do discurso direto

(monélogo ou dialogo) :

Maitwn:

Alma:

Isajas:

"Cada geracdo conta e reconta historias falando
de sua sucuridjuacuhu, a maior de todas.

— A de vocés — esta nossa — €& das meas.
Tenho visto maiores — diz Terd.

— Qual nada — responde Jagquar (...)" (p.79).
"Maira sempre achou que aquele mundo de Nosso
Criador, o Sem-Nome, nao prestava mesmo. (...)foi
imaginando (...). Um mundo bom para seu povo preferi-
do: os Mairuns do Iparana.” (p. 182).

"O que eu preciso, bem sei, é disposicao para en

frentar a vida, (...)" (p. 31)
"Aqui vou eu, meu Deus, para servi-lo. Servi-lo
com minha alma e com meu corpo, (...)" (p. 85).

"Veja, Alma, este € o servico de Deus de que
vocé falava com a boca cheia, ha poucos dias.(...)
— Nao Isaias. Meu lugar é aqui. Nao sei por que.
Nao sei pra qué. (...)" (p. 160).

"— N&o posso com essa frouxidao, Isaias. E preci
so reagir. Talvez a solucdo nao esteja na santi-
dade, no milagre, mas também nao esta no desenga
no. E preciso descobrir algum modo eficaz de agir.
N3o se entregqgue nao, rapaz. Esse seu Juca, vocé
nao pode acabar com ele?

— Seu Juca? Vocé quer acabar com ele? Matar o Ju
ca? Isso € facil! Mas ai estariam, uma semana de
pois, cinco regatdes disputando o dominio do 1Ipa
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ranid. (...) Alias eu penso que ele nao & proble-
ma. E solucao: a solucgdo de vocés, dos brasilei-
ros. Nos os indios Mairuns e os Epexad ndo trata-

mos com seu Juca. (...)" (p. 173).

Isaias: "—FE, eu fui a mairunidade. Agora sou um indio
qualquer.

Alma: — Que foi que te esvaziou?

Isaias: — Sei la. Mas ainda ndo estou esvaziado de todo.

(...) Eu me sinto impuro no sentido mairum. Impu-
ro como a carne crua que ainda nao foi mordida
e sacralizada pelo oxim". (p. 189).

Alma: "—— Que foi aquilo, Isaias? Que foi aquele horror?

Isaias: — Conto! S6 quero que vocé ouga sem fazer pergun
tas (...) As velhas gritavam Ava. (...) mostravam
as freiras, berrando. Veja, Ava, olhe bem essas
malvadas, Ava. (...) Elas querem esturricar tam
bém nossas meninas. (...) Elas parecem gostar mui
to de Mosaingar (...). Mas elas mesmas nao parem,

as secas, as desgracadas, as infecundas. Elas es-
tao matando as nossas meninas, Ava." (p. 240).

Ao observarmos a primeira parte do romance veremos que
Alma e Isaias, de acordo com a linha tematica da "Antifona", apro
priam-se do foco narrativo para tecerem seu proprio perfil psico-
16gico. Assim, personagem e situagao emergem a partir da estrutu-

racao da narrativa e se atualizam no discurso.

Isaias, atraves do discurso performativo, sujeito e
actante de sua enunciacdao, tem no mon6logo o recurso apropria-
do a expressdo de seu temperamento introspectivo. O mondlogo, ao
mesmo tempo que O aproxima do leitor virtual, presentifica as
agoes praticadas em um passado recente, e cria, por isso mesmo,
uma temporalidade "ambigua"; pois, se ele esta em Roma ""Isaias"),
no avido ("Ava") ou no Brasil ("Retorno") as suas impressoes inte

riores distendem-se no tempo da memdria:

"Penso, sinto e sei gue meu lugar & do lado de
cad, ajoelhado e chorando, jamais do lado de 1&a,ou
vindo, compreendendo (...) Mas Deus e a Virgem me
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hao de ajudar. (...) Hoje, quem sabe, na missa da
tarde." (p.32-33)

"Daqui de cima, de fora e de longe daquele meu
mundinho mairum, ja meio esquecido, eu gozo e soO-
fro repensando-o como fiz todos esses anos." (p.
64) .

"Todo o dia e toda a noite ja longa deste véo re
vivi meus idos. Os de menino (...) os de rapaz
(...),.0os de homem feito e desfeito em Roma". (p.
67) .

"(...) Volto despojado de mim, do meu ser que eu
era comigo, no meu eu de menino mairum que um dia
fui. Quem sou? (...)" (p. 66).

"0 Deus, Senhor, todo poderoso

Me dé meu ser perdido no que seria

Me dé a dignidade de uma cara mairum

Me dé a trangqliilidade de uma alma mairum." (p.
105).

Como Isaias percorre um espaco determinado e seqliencial:
retorna da Europa, segue para a Missdo e desta a aldeia, as expe-
riéncias, as lembrancas e a angustia crescente se sobrepdem a

referida linearidade e evidenciam a adequacao do recurso wutiliza

do.— o mondlogo.
"Padre serei (...) Mas gente, eu sou? Nao, nao sou
ninguém. Melhor que seja padre (...) e talvez ate

ajudar o proximo. Isto €, se o proximo deixar que
um. indio de merda o abencoe, o confesse, O per-
doe." (p. 29).

"O ruim em mim, o errado, esta em nao me esquecer
disto, nem de dia, nem de noite. E ficar matutan-
do e sentindo e sofrendo por besteiras" (p. 31).

"Eu também estou vazio, sO. Regresso com as cinzas
da minha brasa ardente. Com essas cinzas frias
a quem posso incandescer?" (p. 220).

"Sempre fui o artifice de mim mesmo. Eu era a mi-
nha obra. Agora sei que era uma moeda falsa." (p.
221).

"(...) Que posso eu dar? Eu, s&! Eu, ninguém! Eu,
nada! N3o somente tu, ninguem me necessita, nem
eu mesmo. (...)" (p. 221).
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"(...) Nao olho nada com os olhos de antigamente.
Mas como tudo mudou! Eu mudei também, bem sei. O
ruim € que nao mudamos juntos, nem mudamos amadu-
recendo. Nao sou quem devia, nem para mim, nem pa
ra ninguém, e pago todo dia o preco de ndo  ser.
(...)" (p. 317).

"(...) Nada aqui, na verdade, me ocupa tanto, como
a teologia de Teidju. Sera isto um vicio que me
ficou dos anos de especulagdes romanas? Ou sera
sO0 impoténcia para viver a vida de todo dia?(...)
E curiosa esta fome voraz da minha dentadura espi
ritual e esta inapeténcia sem remédio de minha bo
ca carnal. Inapeténcia?" (p. 321). -

"Estou oco, oco e opaco. Esfumacada esta minha al

ma (...)" (p. 222).
"(...) Parei, meu Pai. Na verdade, morri. Morri
ha muito tempo. Sou a sombra de mim mesmo, ajoe
lhada perscrutando. Que resta de mim? (...)" (p.
220) .

Condicionado a clausura conventual, Isaias revela-se

hesitante no contato com o universo indigena. Entao, para expres
sar as suas angustias monologa e para referir-se a realidade ex-
terior, dialoga(nem que esta realidade seja a de seu povo, O0s Mai
rum ). Sua fala na "Homilia", por exemplo, passa do mondlogo ao
dialogo com Alma, para retornar a indagacao interior. Enguanto di
aloga com Alma, instaura a homilia indigena, mas 3 medida que lhe
€ exigida uma postura frente aos problemas de seu povo, retrai-

se dividido.

Alma: "— Pode nada, Isaias. Vocé ndao é mais indio coi
sa nenhuma. E um civilizado que nem eu. — Ele in
siste que ha pelo menos dois modos de saber:

Isaias: -— Um gue eu sei sentindo, outro que aprendi nes
ses anos todos. (...) No fundo, como um carogo,
estd meu sentimento do mundo de mairum(...)" (p.
188).

Isaias: "— Agui, atras dessas dunas negras, ficava a al
deia do velho Arua. Todos os mairuns sao capazes
de contar historias dele." (p. 186)

Alma: "(...) Como é que desapareceram esses mairuns to

dos que ocupavam esse rio sem tamanho?
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Alma:

Isaias:
Alma:

Isaias:
Alma:

Isafas:
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— Ah! Nio desapareceram nao. Segundo pensamos €
les andam por ai mesmo: manons. SO estao transfor
mados" (p. 187)

"— E gue mal tem eles (os gringos - RJS)pagarem?
E porque € pouco? Diga ao homem...

(...) "= (...) E um abuso.

— Abuso ou nao — diz Alma — sei la, eu aceita
va. (...) Receba em mercadoria, Isaias. (...) E
melhor que nada." (p. 308).

"—— Alma, vOou me casar.

— Casar, vocé? Vocé esta doido? Comigo nao!

Com Inima. _
(...) Ah, ja sei. Sao essas confusdes de voces,
clds, ndo é?Vocé & obrigado a casar com ela,nao

| %211

Quem € que sabe?" (p. 309).

"(...) tao longe e num mundo tao diferente, eu me
sinto como as vezes me sentia no meu catre, na
minha cela la do convento romano. Sera porque le-
vOo sempre comigo este oco em que me recolho e me
sinto a jeito, refugiado dentro de mim, sozinho ,
matutando? (...)" (p. 177).

A polifonia representa um poderoso recurso de caracte-

rizacdo da personagem através do discurso. Afora a fala das de

mais personagens, Isaias e Alma (no monélogo, dialogo ou coadjuva

dos pelo narrador) traduzem as impressoes do meio ambiente, das

situacdes e, 0 que nos interessa no momento, as modificagdes ope-

radas no comportamento do "outro" no decorrer da narrativa:

Isaias:

Isaias:

Alma:

"Nem Alma me da muita atencado, anda ocupadissima,

(...) dando aspirina a um, sulfa a outro, tratan-
do guantos doentes haja (...) Preciso dizer a
ela que como oxim acabara trucidada (...)Estou e

sendo malvado. Sera ressentimento? Ela faz o que
pode. Estarei fazendo o que posso?" (p. 320).

"Nao posso deixar de admirar e invejar em todos
os mairuns, inclusive em Alma, este apetite voraz
para viver, esta capacidade de dedicagao e de go-
z0 na tessitura das relagdes harmoniosas uns com
os outros" (p. 321).

"O mal de Isaias é ser ambiguo. Ser e nao-ser.Nao
é indio, nem cristdao. Nao €& homem,nem deixa de
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ser, coitado. Ser dois € nao ser nenhum, ninguém"
(p. 372-373).

Alma: "Ele (Isaias - RJS) € triste, feio e triste, coi-
tado. Nunca pensaria que fosse indio. Nem imagina
va um indio assim de franzino. A Unica coisa viva
nele € o olhar aceso. Parece calmo, gquando fala,
mas & controle. E defesa. (...) Eu o vejo clara
mente agora: € um caquinho de gente, bem chinfrin
zinho." (p. 138).

Alma: "Eu aqui no mundo dele (Isaias - RJS) me sinto tao

a -jeito! Nunca,de fato, me senti tao bem como ago
ra, nesse mundo que para ele parece nao ter lu-

gar." (p. 372).

Alma: "Ele (Isaias - RJS) nao pode deixar de participar
de um nds comigo que é excludente dos mairuns e
que quase me ofende. Também nao pode sentir consi.
go mesmo que ele € apenas um mairum entre os ou-
tros" (p. 373).

Alma: "Mas &€ muito ruim para uma pessoa ser apenas um
pouco alguma coisa. Fica dependurado entre dois
mundos. como este pobre Isaias, ou como eu mesma"
(p. 350).

Isajias: "— Vocé esta contente agqui, ndo €& Alma?

Alma: -— Nunca estive melhor, confesso. (...) E VOCE,
Isaias?

Isso que para mim € bom, pra vocé é dificil, nao
€? (...) Nao imagino vocé bem em lugar nenhum.

(...) Meu conselho & que vocé relaxe e se acomode.
(...) Vocé vai viver aqui a vida inteira, rapaz."
(p. 308-309)

Alma é introduzida na narrativa atraves da fala de um
representante da justica oficial (o delegado Ramiro), que instau
ra, o mundo ficcional com o relato de sua morte. Nao obstante o
discurso dos representantes do grupo civilizado que investigam sua
"causa mortis", ela assume a na;ragéo de sua histodoria, utilizando
-se do discurso direto (mondlogo ou dialogo) que atualiza suas

vivéncias passadas:

Alma: "(...) Agora me encontrei. Nao aspiro muito, irma
Petrina: SO quero dar nas missdes o testemunho de
meu amor a Deus. (Tanta gente aqui...) Eu sei.Sei
0 que a senhora esta pensando."

"(...) Reconheco que estudei pouco, mas alguma coi
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sa aprendi. E tenho lido muito, lido demais. (De-
mais...) E verdade que estou confusa, irma Petri
na. Mas sei que ndo tenho outra saida." (p. 50).
"Agora sei o que posso dar. E sei que quero me
dar com 0 novo espirito da caridade crista: a fra
ternidade. (Nossa Senhora!)" (p. 51). -

"Ninguém acredita em mim, nem eu mesma. As vezes,
eu menos que todos. Essa minha vaga e distante fa
milia, mal sabe de mim. Mas sabem dos meus proble
mas — o hospicio — e me olham como filisteus,per
guntando, espantados, por que tanta vontade de
amor a Deus." (p. 85).

"Alguma coisa ocorreu no Pinel. Alguma coisa que
me afetou muito. La no fundo de mim se quebrou al
guma mola. Entao, me surgiu, de dentro. essa ne-
cessidade de voltar atras, recuperar o caminho per
dido. Uma coisa muito simples que meu pai me te-
ria mostrado, (...). Mas que eu nao fui capaz de
ver, nem de sentir, entao: a fé". (p. 88)

"Quero ir paraaMissao do Iparana. La € meu lugar,
irma Petrina (Nossa Senhora do 0?) E, mas com a
congregagao nova, as irmazinhas. (...) Li tudo so
bre as irmazinhas, sobre o que estdao fazendo na
Africa, sobre o plano de criar uma nova Casa no
Brasil." (p. 50-=51)

"La vou eu a espera delas, apesar de tudo. Ape-
sar, sobretudo, das palavras da irma Petrina, 1la
do Sacré-Coeur, tao dura comigo." (p. 88).

Alma, bastante confusa a principio, reflete o discur-

so alienado de alguns segmentos da sociedade "civilizada"; mas
g g > ‘

a medida que contacta com a realidade indigena, atraves da vivén

cia pessoal e dos conhecimentos de Isaias, sua postura modifica-

se, e em decorréncia seu discurso passa a assumir a otica da so-

ciedade tribal:

12 fase: ("ci
vilizada")

"(...) Quero e preciso dar a minha vida um senti-

do de missao, que me redima". (p. 50).

"Padre Orestes me ajudou muito, (...). Ele sabe
que s6 quero ascender do pecado a virtude pelo ca
minho do servigo de Deus." (p. 51)

"Ndo é sofrequidao, nem pressa, nao senhora. Tal
vez seja ansia. Mas sera uma auténtica ansia de
sofrer outro sofrimento: sofrer por amor de Deus"
(p. 50).



23 fase (Mai
runizada)
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"Aqui estou para servir, alegre, onde quiserem
como quiserem. Nao peg¢o nada, nem a gldria de ser
irmazinha, so0 desejo servir. SO quero conviver com
vocés, como VOCEs conviverdao com os selvagens."
(p. 89).

"As velhas tém toda razao. Isso € higidez, saude
mental. Doentes somos nos. (...) Somos abomina-
veis. (...) compreendi, afinal! A pureza de Deus
nao pode estar na maceracdo. A pureza de Deus,
se existe, se Deus existe, esta na vida, na capa-
cidade de foder, de gozar, de parir." (p. 241).

"(...) Sentam-se a noitinha para rezar, Alma se
pergunta: para qué? Nao estou precisando rezar
agora. Nem nunca, penso. (...)" (p. 241).

"— Pra mim esses mairuns ja fizeram a revolucao
-em-liberdade. Nao ha ricos, nem pobres; quando
a natureza esta sovina todos emagrecem; quando
esta dadivosa, todos engordam. Ninguém explora nin
guém. Ninguém manda em ninguém. N3o tem preco es-—
sa liberdade de trabalhar ou folgar ao gosto de
cada um. (...) Pra mim a Terra sem Males esta a-
qui mesmo, agora." (p. 267-268)

"(...) Aqui, me curei (...). Gosto da vida que le
vo. Nao para salvar ninguém, isso ndo ambiciono.
Simplesmente para viver. Viver nesse ritmo molen-
ga e bom da vidinha mairuna: rede-e-bubuia." (p.
331).

Assim, Alma integra-se ao ritmo da vida Mairum. Toda

via.como representante da "civilizagao", sua presencga junto aos

indigenas marca, de certa forma, a temporalidade da narrativa. Es

ta marcacao temporal da diegese se faz pelo discurso do delega-

tario oficial que investiga sua morte. O ficcionista parece, as-

sim, querer ilustrar a desestruturacao das sociedades indigenas,a

través da interferéncia (e quase imposicdo) da concepcdo temporal

do homem “civilizado":

Nonato: "A mocga se chamava Alma das Neves Freire.
Entrou na regiao em campanhia do tal Isaias, pelo
aviao do Correio Areo Nacional, no dia 19 de maio
de 1972. (...) Chegou a Miss3o no dia 19 do mesmo
més, aqui ficando trés dias apenas." (p. 323)

"Morreu no dia 26 de outubro — efeméride — do
ano passado, conforme o relatdrio do cientista sui
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go (...) (26 de outubro de 1974 - RJS), e tudo in
dica que morreu enquanto dava a luz um par de gé-
meos do sexo masculino." (p. 93).

Embora, Alma e Isaias configurem-se como sujeitos de
sua enunciacao, o narrador, oniscente, tem acesso a sua
interioridade (ou as suas experiéncias) presentificando-se atra-

vés dos discursos direto livre e indireto livre:

Alma e Isaias: "(...) Casa nao pode ser com esse aspecto de dois
pratos emborcados um no outro. A forma & de disco
voador: fantastico, redondo. Por que tao redondo?
E aquele torreao, em cima, com escotilhas de avi
do0? Meu Deus, que disco €& esse?" (p. 243).

Alma e Isaias: "Afinal véem na prainha, embaixo, uma lancha a mo
tor. (...) Mas uma lancha igual a toda lancha.Dig
tendem-se. (...) Serd gente e gente rica. Mas que farao
ali naquela cagarola enorme, esplendorosa? (...)
ao lado do disco, um casal e trés criancas, todos
louros. Sairam do disco (...) e estao como gue
esperando por eles. Que sera? Gente como nos?
Mais perto se trangliilizam ao ouvirem a saudacao
cordial num sotaque (...)" (p. 243).

Alma e Isafias: "Isaias fura Alma com os olhos. Por que mentir as
. NAan -
sim? Para que?" (p. 243).

Alma: "Anda mais um pouco na direcao que acredita ser a
da praia, mas se sente mais perdida ainda, por
nao a encontrar logo. Sabe que esta perto, nao

pode ter andado mais de cem metros. Para que lado
estara o rio? Onde esta? Sente-se perdida, no meio
daguela mata (...)" (p. 190).

Isaias: "Mas tudo parece vazio, deserto. Onde a meninada
do seu tempo? Vira no rio, aqueles quatro garotos

e, agora, contara sete gurias andando em fila pa-
ra a capela. Seriam sé esses?" (p. 219).

Maira, portanto, caracteriza-se como narrativa de foca
lizacao multipla, conjugando diversos pontos de vista, entre os
quais o do narrador onisciente e heterodiegético. Esta construgao
hibrida, expressiva em seu ritmo sintatico e semantico revela, a-
pesar da aparente naturalidade do discurso, profunda elaboracaoar
tistica, ao mesmo tempo que instaura (e revela) a ambigliidade de

um mundo que busca a "salvagdo", apesar de condenado a derrota...
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A contaminacao poética do discurso narrativo manifes
ta-se, desde logo, pela titulacdo dos capitulos, que evidencia
uma relacdo analdgica com o sacrificio da Missa (com o ritual da
Missa). Outros elementos indiciam, claramente, a poeticidade que
permeia o discurso narrativo: a coexisténcia, no texto, dos codi
gos denotativo e conotativo, as aliteragdes, as recorréncias de sons,
as figuras de linguagem, tudo da énfase a atuacao da fungao poée-
tica da linguagem nos niveig fénico (sonoridade) e sintatico-seman

tico. Vejamos alguns exemplos:

O capitulo "Avaeté", num primeiro indicio de ambigli-

dade, divide-~se em duas partes: 1) a fala do narrador — um peque
no trecho caracterizado por adjetivacoes ("moitas verdes, flori
das de azul e amarelo, graneadas, esperam as grandes aguas que
as hao de afogar" (...) "(...) um sol (...) lampada opalina no
meio do céu que escurece em roxos escarlates"), comparagao ("o
Iparana, (...) corre vertiginoso,vibrante e vermelho como uma le
oa suguarana.") e onomatopéia (aguas turvas, (...) tremem e on-
deiam, gemendo no ar, marulhando nas barrancas e retumbando, cre
pitantes, no tambor do fundo das ubas." (p. 377), compdem a paisa

gem externa.

2) a fala da personagem, que emerge de seu mundo interior,
completamente alheia a paisagem ("o mondélogo") também é rica em

recursos imagéticos.

O mondlogo € composto de dezessete paragrafos marca
dos, acima de tudo, pela -exuberancia de aliteragdes e por recor
réncias de som (e palavra) que conferem ao texto um ritmo vivo,

enriquecendo, assim, o nivel fénico do mesmo:



Aliteracodes:

Recorréncia de
Sons (e pala-
vras):
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"(...) que o amor é mais forte que a morte, e que
o ciume gqueima mais que as labaredas do inferno.

Que sera de mim, Senhor, sem seu amor?" (p. 378).

"Senhor, agui estou a Teus pés, contrito. (...)
claridade escondida, voz calada, solidao presen-
te. (...) por gue suspiro e desespero." (p. 378).
"Da-me, Senhor, (...) da-me o seu amor, (...)."

(p. 378).

"Que sera de mim, sem ela?" (p. 378).

( )

"Que sera de mim, que sera dela?" (p. 378).
"Que sera de mim, Senhor, sem seu amor?" (p. 378)

"Aqui estou Senhor, morto de medo de mim, do gozo
da minha morte apetecida." (p. 378).

"(...) SO tu, Senhora, que o céu consente entre
espiritos, encarnada." (p. 378)

"Dia e noite ela flui, Senhor, flui e canta, ga-
lante e contente, sO0 a mim indiferente." (p.378)

"Senhor, meu Deus, castigador. Senhor, meu Deus,
salvador." (p. 378)

"(...) nao me negue o milagre ardente de minha
ventura ansiada: alcancar o amor de minha amada."
(p. 378).

"Da-me, Senhor, pela Virgem (...)

"Da-me, Senhor, de Babildnia (...)

"Da-me, Senhor, a fonte (...)

(o..)

"Dia e noite ela flui, Senhor, (...)

"Dia e noite flui e canta, (...)"

(...)

"Da-me, Senhor, o amor (...)

(...)

"SG Tu, Senhora, verbo divino de carnes vestido.
S6 Tu, Senhora, que o céu consente entre espiri-
tos, encarnada. S6 Tu, Maria, (...)

(...)

Da-me, Senhor, o meu amor (...)"

"(...) afinal compreendi que o amor & mais forte
que a morte, e que O cilime gqueima mais que as
labaredas do inferno (...)"

(...)

"Ainda que ele venha (...) Ainda que custe a con-
denagao (...)" (p. 378-379).
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"Pedra dura, fria penedia. Senhor, que sera de
mim, sem seu amor?" (p. 377).

"Em vao me humilhei, supliquei, chorei. (...) Mas
meu coracgao estremece, suspira e vela. Que sera
de mim, sem ela?" (p. 378).

"Da-me, Senhor, a fonte minha que tenho prometi
da e que s6 para mim esta selada, minha esposa,
minha amada." (p. 378).

"(...) recondita e sabida, na claridade e na escu
ridao, a fonte minha tida, sO para mim proibida."
(p. 378). - T

"Da-me, Senhor, o amor de minha amada, de seu ama
do apaixonada." (p. 378).

Este levantamento dos aspectos mais visiveis da estru
tura fonica do texto permite-nos verificar a atuacgdo da funcao
poética da linguagem ao nivel da sonoridade do texto, conferindo-
lhe um certo "estranhamento" — sobretudo porque se trata de uma
narrativa, ou seja, um género fundamentalmente marcado pela fun-

gao referencial da linguagem, pelo codigo denotativo:

"Suplica monocorde de sua tristeza de ser homem
vivente que ama, que sofre e que sente". (p. 377)
(o grifo € nosso).

A "suplica monocorde" de Isaias manifesta-se através
da recorréncia ritmada de sons e elementos morfo-sintaticos. Po-
rém, somente a averiguacao do plano imagético nos revelara a ex

tensdao de seu canto melancdlico.

A fala da personagem (Isaias) constrdi-se com  vocabu
los dicionarizados, mas que no processo de contextualizacao (a se
lecao projetada no eixo da combinagdao da cadeia verbal, de que nos
fala Jakobson), adquirem aprofundamento semantico, estreitando as

fronteiras entre a denotacao e a conotacgao.

E a instauragdo de novos significados, acentua o cara-

ter ambiguo da linguagem, revela o sujeito de sua enunciacaoc mar
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cadamente através do nivel sintatico-semantico:

Hipérbole:

Metafora:

Antitese:

"(...) morto de medo de mim, do gozo de minha mor
te apetecida." -
(..00)

"(...) o ciume queima mais que as labaredas do in
ferno." -
(...)

"(...) Minha alma, aflita, morre fora de mim, ago
niada." -
(...)

"(...) da-me seu amor, por minha perdigao eterna,
da-me."

(...)

"Da-me, Senhor, o meu amor desventurado. (...)Ain
da que custe a condenacao eterna de minha alma
apaixonada. O seu amor, Senhor, ou minha morte,
da-me" (p. 378-379).

"As palavras me gelaram na boca. Meus olhos seca
ram. Mas meu coragdo estremece, suspira e vela."
(p. 378).

"(...) a fonte minha que tenho prometida e que so
para mim esta selada, minha esposa, minha ama-
da." (p. 378)

"Dia e noite ela flui, Senhor, flui e canta, ga-

lante e contente, s a mim indiferente." (p.378)
"Seu amor (...) € o paraiso unico a que aspiro."
(p. 378). -

"Ela € minha cruz, que tenho merecida..." (p.378)
"Da-me, Senhor, de Babildnia a fonte vedada, de
minha salvagao e perdigcao " (p. 378).

"(...) Da-me (...) o meu amor (...). Ainda que e-

le venha ericado de todos os escorpifes do  cit-
me." (p. 379)

"(...) Deus de 1luz, fonte de aguas fluentes. Pe
dra dura, fria penedia." (p. 377)

"Deus meu, fonte obscura, claridade escondida ,
voz calada, solidao presente." (p. 378)

"(...) flui e canta, recOndita e sabida, na claridade e na
escuridao, (...)" (p. 378)
"(...) minha salvacdo e perdicdo" (p. 378).

A partir do levantamento dos recursos retOricos atua-

lizados no poema, a realidade da personagem adquire contornos mais

nitidos. Podemos notar nestes exemplos retirados do texto que o}

pensamento (a sUplica) de Isaias gira em torno de duas idéias cen
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trais (amor divino x amor humano).

Tomando a metafora como ponto de partida, temos, atra-
vés dela , a configuracao poetica do dilema de Isaias: ele esta
desesperado; os olhos nao tém mais lagrimas; perdeu o dom da pala
vra (a articulacao verbal), contudo, deseja, com todas as forcas
de seu ser, "o amor de minha amada." A metafora evidencia o.acén—
tuamento do problema de Isaias ao plasmar o entrelacamento de
valores que se opdem: ela (Inima), india, é a "cruz" de sua exis
téncia, que um "milagre" podera transformar em "paraiso". Supli-
ca reveladora da contradicao interior da personagem que, instala-
da 3 margem de duas culturas, anseia a intervencao das divindades
cristas, ocidentais, na solucdo de seu amor nascido numa realida

de aversa is contaminacdes "civilizadas."

O plano antitético, formaliza, ainda a complexidade da
problematica da personagem. Se Inima € configurada dentro de uma
perspectiva religiosa (e também carnal, a Babildnia vedada) Deus,
"luz", "agua fluente", "pedra dura", "fria penedia", & natureza,é
um pouco do mundo Mairum, caracterizado pela percepgao acurada
dos sentidos (no caso de Deus, tato e visao). Todavia, ambos se
relacionam enquanto problemas insolUveis para o ex-Ava-Isaias.Deus
e Inima sdao fontes (VIDA, AMOR). Claridade (presenca). Escuridao
(auséncia). Mas, ha diferenca entre eles quanto a atuacgao no. mun

do pessoal da personagemn.

Entretanto, se este Deus ausente nao lhe inspira fé
(talvez, condicionamento, temor) "Vazio de Ti, vazio dela", a Vir
gem Mae, "Senhora, verbo divino de carnes vestido" € a Ultima es-

peranca. "SO Tu, Maria, me podes dar o amor de minha amada." Aqui

a ambigllidade da personagem, ex-Ava, ex-Isaias, recebe o mais al-
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to nivel de plasticidade, pois o maniqueismo (Deus x Inima) ou
("civilizado" x indio) perde a dominancia em sua vida, ou, pelo
menos, fica obscurecido por um terceiro elemento, pela inviabili-
dade de uma opcdo, pela nao solugdo. Maria, a Virgem € também Mo-

saingar. Ambas, "prenhada(s) do verbo divino""que o céu consente
entre espiritos, encarnada(s)" (a aposicao do "s", indicador do
plural, € nossa). Maria, "corpo presente" no céu, Mosaingar o mi-

to que pode (quem sabe?) retornar.

Assim, as reiteracgdes fdnicas, o paralelismo sintati-
co ("SO Tu, Senhor" — "SO Tu, Senhora"), os elementos morfo-sinta-
ticos (recorréncia de conjungoes etc...), e as figuras retéricés
"resumem" (em mais ou menos trés paginas) de maneira contundente

as quatrocentas e seis paginas do romance.

Contrapondo as representacOes das duas culturas em con

fronto, o ficcionista (através do ex-Isaias, ex-Ava, agora um"Ava

in

eté" — homem de verdade — em decorréncia do amor e do sofri-
mento) demonstra que, se a linearidade temporal do mundo "civili-
zado" rompe o universo mitoldégico, marcado pela circularidade tem
poral, a poesia no compasso do mito, volta-se sobre si mesma e

desnuda a dimensao humano-cultural de um mundo que perece.

Para quem perdeu a forga de "morrer gquando acaba
o desejo de viver" (p. 188), s6 resta suplicar mo

nocorde "(...) O seu amor, Senhor, ou minha mor-
te, da-me." (p. 379) numa terra que ja nao & sua
numa vida que nao lhe pertence, num destino gue
nao influi; e por mais belo que seja o ambiente
criado pelo narrador, nao ha como compactuar com
tanta dor de nao poder ser!

A evidéncia da funcao poética da linguagem, que atra
vessa o discurso narrativo, ao mesmo tempo que instaura a ambi-
gliidade do discurso neste romance, instaura e ratifica a sua ambi

gllidade ao nivel da histodria.
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O discurso do narrador sobre o0s religiosos da Missao
Nossa Senhora do O (representantes dos "civilizados"), embora ri-
co em aliteracdes e adjetivacdes, marcado por um ritmo eminente
mente poético, reflete, entretanto, o tom cinzento das vidas mal
vividas: "Secas vidas de cinzas, sem doce nem sal. Vidas duras,de
carinhos segadas, de desejos podadas. Sofrido povo de Deus, proi-

bido de si" (p. 165).

Fica evidente neste trecho,a recorréncia de aliteracodes
que marcam fortemente a sonoridade do texto (que atravessa todo
o capitulo), conferindo novamente o efeito do estranhamento poé-
tico. Se cometermos a "heresia" de estrutura-lo em veros, nota-

remos mais claramente a sua poeticidade -—— sobretudo no que diz

respeito ao seu ritmo:

1. "Secas vidas de cinzas,
2. sem doce nem sal

3. Vidas duras,

4. de carinhos segadas,

5. de desejos podadas.

6. Sofrido povo de Deus,

7. proibido de si."... (p. 165)

Outro efeito do estranhamento: o breve intervalo en

tre as silabas tdnicas e atonas caracteriza inequivocamente o rit

mo poético.

A exuberancia de adjetivacdo, as metaforas, as antite-

ses, ratificam a poeticidade do texto ao nivel semantico.
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No capitulo "Mairanee, o narrador empresta a voz a

Maira, a divindade solar dos Mairum que, num discurso repassadode

profundo lirismo, avalia o momento presente, as experiéncias atu

ais e a ansiedade crescente de seu povo que deseja permanecer. E

as aliteracgbes, a recorréncia de sons (e palavras) aliadas ao rit

mo essencialmente poético, traduzem, com exemplaridade, o canto

melancolico de Maira:

Aliteracoles:

"Eles vém, assombrados, a onda que cresce. (...)
Quem, onda entre ondas, ondeia a seu gosto?" ( p.
354).

"La estdo eles revivendo o vivido: constantes,con
tentes.”" (p. 355)

"Quem sabera de mim? Mairum nenhum... Maira, ira?
(p. 355)
"Eu ndo! Nao sou sé. Nao sou uGnico. Nem sou so

deles." (p. 355)

"(...) Para isto, quem sabe, eu os fiz, sem sa-
ber." (p. 355)

"Ndo, Mairahu, meu pai, nd3o pego paz. Um trato
quisera, talvez. Como evitar o desastre inevita -
vel (...)" (p. 355)

"Sobe a mim o murmirio sem fim." (p. 354)

"Se este mundo € feito de mudar, por que s estes
Mairuns hao de ficar?" (p. 354)

"(...) Por qué? Meu povo mais amado (...)" (p.
354).

"Querer-se assim, com tanta teima, tal qual sao,
nao sera seu modo maior de querer-me a mim que os
fiz assim?" (p. 355)

"Ndo. Sendo o ser meu povo eleito a mim € que me
obrigaria, cativo: um Deus tribal. Contrafeito."
(p. 355)

"Deus de indios e de pretos, € verdade. Mas, por
igual, Deus de brancos e amarelos. Deus dos par-
dos brasileiros." (p. 355) '
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"Se ao menos soubessem, pudessem, qulsessem (...)"

(p. 354)

"(...)sO0 se querem assim como estio feitos, re-—
feitos. Bem feito, serao desfeitos." (p. 354)
"(...) outros fossem sem querer, nem saber." (p.
354)

"(...) estao querendo ir-e-vir. Confluir". (p.355)
"Se submerjo e confluo, emérjo (...)" (p. 355).

Recorréncia de

sons (e de pa-

lavras): "Mas, se estaco, me destaco (...) Esquecido? Igno
rado?" (p. 355) -

"Que Deus sou eu? Um Deus mortal?" (p. 355)
"{...) em si contido, de si contente. Onipoten-
te." (p. 354).
Para caracterizarmos o ritmo poético existente no dis
curso narrativo, mais uma vez, reestruturaremos uma passagem signifi-

cativa do texto no esquema versificatério:

De: "Eles vém, assombrados, a onda gque cresce. Pres
sentem que vao ser engolfados. Quem, onda entre
ondas, ondeia a seu gosto? Que onda de rio ou de
mar guarda no peito a cara, o nome, o jeito?" (p.
354)

. "Eles vém, assombrados,
. a onda que cresce.
. Pressentem que vao ser engolfados.

. Quem, onda entre ondas

Para: 1
2
3
4
5. ondeia a seu gosto7
6
7
8

. Que onda de rio ou de mar
. guarda no peltO
. a cara, o nome, o jeito?

Em todo o texto, apenas no terceiro verso encontramos
um intervalo maior entre as silabas tbénicas e atonas (trés sila-
bas atonas separando as tonicas); nos demais versos observamos u-
ma ostensiva aproximacdo entre as silabas tonicas, o que marca,
enfaticamente, a sonoridade nesses versos (ver, por exemplo, os

versos 2, 5, 7 e 8). O ritmo, as recorréncias de sons (e de pala-
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vras), a pontuacao e o discurso imagético organizam o texto, re
forcando a ambigllidade do discurso. A regqularidade sonora eviden
ciada podemos relacionar a cadéncia dos tambores indigenas. O dis

curso atualiza a histdria e vice-versa.

As metaforas, adjetivacdes e antiteses, (que consti-
tuem o nivel sintatico-semantico do texto), enriquecem ainda mais

a poeticidade do texto, ja instaurada ao nivel fdnico:

Metaforas: "Eles sao minha semente lancada para aos mais api
mentar. Por eles, grao do meu gozo de viver, (...)"
(p. 355)

"Eles vém assombrados, a onda que cresce. Pressen
tem que vao ser engolfados. Quem, onda entre on-
das, ondeia o seu gosto? (...)" (p. 354)

"SO isto pedem: permanecer inalterados, salgando-

se no seu proprio sal." (p. 355)

Adjetivacoes: "Por qué? Meu povo mais amado, coitado." (p. 354)
"Eles vém assombrados (...) Pressentem que vao
ser engolfados." (p. 354)

"Querem que eu volte para ajudar no seu obstinado
desejo de ficar. SO isto pedem: permanecer inal-
terados, (...)" (p. 355)

"Um mundo despovoado (...) nao estara,coitado, de
mim também despojado?" (p. 355)

"No negror do mundo em que eu estiver apagado,que
luz vail esplender?" (p. 355)

"Como evitar o desastre inevitavel (...)?"(p. 355)
"(...) um Deus tribal." (p. 355)
"Deus moreno. Universal." (p. 355)

"Que Deus sou eu? Um Deus mortal?" (p. 355)
Antiteses: "Meu povo mais amado,coitado." (p.354)

"Se este mundo é feito de mudar por que (...) Mai
runs hdo de ficar?" (p. 354)

"Eles nao. Esses meus mairuns sO se querem assim
como estdo feitos, refeitos. Bem feito, serao de
feitos." (p. 354)
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"Deus de indios e de pretos, & verdade. Mas, por
igual, Deus de brancos e de amarelos." (p. 355)

"Qual agora o risco maior? Esta guerra ganhar?Esta
querra perder? (...) séis pra me apagar. Como ficar." (p.355)

"No negror do mundo em cue eu estiver apagado, que
luz vai esplender?" (p. 355)

Os niveis fOnico e sintatico-semdntico se interpenetram

na instauracao de um canto melancdlico, que revela o aprofundamen

- . . - . . ~ .~
to poetico do discurso narrativo. Assim,"Mairanee,' como "Avae
4 . ~ . . . - .
te", e "Missa" sao exemplos representativos da ambigliidade poéti-
ca que percorre a narrativa: a ambigtlidade da historia (do indio

em particular e das minorias em geral) e a ambigllidade de Isaias-
Ava, atualizadas e ratificadas pela poeticidade do discurso narra-

tivo.
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4.2.4. Conclusao Parcial

A ambigtiidade, caracteristica da obra poética, reve-
la-se em Maira como eiemento estruturador do processo narrativo,
visto que se instaura a partir das determinagdes essenciais da
totalidade de vida (no sentido lukacsiano) recriada pelo ficcio-
nista. Isto €, a realidade indigena, elemento central do plano
diegético, e visceralmente ambigua, € refletida como tal ao ser

plasmada artisticamente.

Isto se evidencia, a nivel da histdria, na caracteri
zacao de Isaias-Ava como personagem essencialmente ambigua (embo-
ra, € claro, percorra todo o universo ficcional), que permite a

Darcy Ribeiro:

a) denunciar os males da catequese;

b) mostrar a aceitacdo do indio, somente na figura do ndo-indio(a
quele gue nega sua identidade) ;

c) evidenciar os males do contato, na medida em que este compele

. o elemento indigena a transfigurar-se pela acumulacao de - coer
cOes sofridas;

d) desmistificar o inoperante conceito de aculturagao que nao en
globa a totalidade do processo transfigurativo vivenciado pela
minoria contatada;

e) questionar a Antropologia na relacdo ambigua que mantém com O
seu objeto de estudo; .

f) desmascarar a postura etnocéntrica que confere ao branco a su-
perioridade ideativa;

g) colocar em guestd@o o préprio conceito de civilizacao;

h) exemplificar todo o processo deletério do confronto indio X

nao-indio.
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A assimilacgdo dos dados antropoldgicos, pela ficc¢ao nar
rativa, realiza-se através da interpenetracao dos discursos narra-
tivo e poético, da qual resulta uma narracao marcada por uma extre
ma plasticidade, que ao instaurar a ambigllidade romanesca reflete
esteticamente a realidade objetiva ambigua — matéria do romance

em questao.



5. CONCLUSAO

O objetivo deste exercicio de leitura literaria foi in
vestigar a assimilacao estética dos elementos antropoldgicos pre
sentificados em Maira atraveés da contaminacdo poética do discurso

da narrativa.

Na consecucgao da finalidade proposta, valemo-nos, so-
bretudo, da contribuicao cientifica de Darcy Ribeiro que nos ins:
truiu sobre as relacgdes entre o universo indigena e o "civilizado",

recriadas ficcionalmente na obra analisada.

0Os dados antropologicos levantados foram inseridos na
introducdao do trabalho, com a finalidade de dar suporte as infe-

réncias realizadas no decurso do exercicio de leitura.

A investigacao literaria, por sua vez, fundamentou-se,

essencialmente, na perspectiva lukacsiana da arte: o realismo cri

tico (teoria estética marxista) que possibilitou uma abordagem
(entre as infindaveis leituras de uma obra de arte literaria) a
partir das relagOes entre arte e sociedade, ou, mais precisamen

te, entre arte e realidade objetiva.

Os conceitos lukacsianos. (esséncia e o fendmeno; singu
laridade, particularidade e universalidade; interagao entre forma
e conteddo e determinacao do concreto) revelaram-se adequados a

percepgcao do real e sua coerente recriacao ficcional.
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Assim, a singularidade do modo-de-ser indigena e a uni
versalidade de sua problematica sao resolvidas, esteticamente,a-
través do modo particular de se instaurar - em um espago e em um

tempo determinados - a vivencia atribulada do povo Mairum.

Contudo, se a oOtica lukacsiana, enriquecida pelas ob-
servacoes argutas de Antonio Candido, nos direcionou nos aspec
tos essenciais (a percepcao dos mecanismos que orientam a cons-
trucdo da obra realista (realismo critico), as particularidades
do fendmeno lingliistico foram fundamentadas nos postulados tedri
cos de Lefebve (materializacao e presentificacao) e de Jacobson:
a funcdo poética da linguagem que projetando o eixo de selecao
sobre o eixo de combinagao, produz o "estranhamento" poético

(nos niveis f6nico e sintatico-semantico).

Assim, o discurso narrativo (um fendmeno lingliistico a
base da denotacao) em Maira, atualiza uma esséncia concretamente
ambigua através do "estranhamento" da linguagem poética que marca
o nivel narracional desse romance. Essa poeticidade realiza-se in

clusive na propria concepcao do romance.

Parece-nos, assim, que o0 objetivo deste trabalho foi
atingido: na verdade, Maira representa, em Ultima instancia, a
assimilacdo estética dos dados antropoldgicos em ambos os niveis
da narrativa (historia e discurso), sendo que ambos revelam-nos
uma ambigliidade fundamental: a do povo mairum - O povo que &€, mas
esta em vias de perder a sua identidade (ambigliidade esta realiza
da em grau paroxistico em Isaias (Ava). O discurso romanesco hi-

brido, por sua vez, ao mesmo tempo que instaura,revela e denuncia

esta tragica ambigiidade.
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