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PRECOISAS

Emuma longduga quebrada<rito uma experimentacdo, unraendg-
onéticae umaoficinatica de (com) criancas invadindartistagens mo-

dos de pensar cubicantes e matematicas. Caminhoso em encontros da
infancia em mim conafio uma cartografia dos vazamentos, das abert

ras que insistemumcorpopoéticeempesquisa de criancas quain-
camcomformasde sire-cor-ta-dase olhos de dentro de um caleiddsc

pio. Nessa insisténcia, unfiarma-matematicdura o pensavel, interpela
visualidades cubistas e sawrplicacdes da #al. Issotransformase

tdo somente a l6gica da descoberta das criangas. Talvez, por tudo isso,
tenhamos mais a oferecer elementos do que fundamentos. Elementos
cinéticos e de intensidades de um corpo de coisas que, em seu devir,
podendo ser nada. Masegue, aqui, seu fluxo.

Palavras-de-precoisas
.educacdo mateméatiesarte
.Crianca.

.visualidade.

.cartografia.

.oficina.



PRETHINES

In a long, broken escape, | have had an experimentation, an invention
and a workshop with childreinvading artists, cubism and mathematical
ways of thinking. Walking through childhood encounters in me | have
constructed a map of the leaks, and the openings that insist on a poetic
in-research body and of children playing with gelshaped forms and
eyes from within a kaleidoscope. In this insistence, a mathematical form
holes the thinkable, interposes cubist and without visual explanation,
gives a signal. It transforms itself to the logic of childhood discovery.
Perhaps for all this we have more ftifeo than the basics. Kineticesl
ments and intensities of a body of things which, in its becoming, can be
nothing. But, it follows, its flow here.

Pre-Thing words:
.mathematical educaticend art.
.child.

.visuality.

.cartography

.workshop
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Esta ndo é umaceisa
sobre

criangas,

cubismo
matematica

Seria antes uma anunciacao.
Enunciados como que constativos.
Manchas.

Nodoas denagens.

Festejos de linguagem

(com

criangas,

cubismo,

matematica

)

Aqui o organismadipeempesquisadoece a Natureza.

De repente um homem derruba folhas.

Sapo nu tem voz de arauto.

Algumas ruinas enfrutam.

Passam louros crepusculos por dentro dos caramujos.

E lpregos primaveris...
(Atribubse natureza vegetal aos pregos para quéeetesdsprimaveras...
Isso é fazer naturdzansfazer.)

Essas pi&oisas dgesquisoesia
d (barros201Q p. 197, adaptado)

T Vou para mais longe vacilar naturezas, escritas de escaitas, f
zerexcritas, piripagues com as palavras e escutar vergaxgeriéncia.
Ponheme a servico de pequenidades que me topa dentroem uma
pesquisdntervencaee-oficinacdecom-criancas Minorias de mateméat
cas, por exemplo...

! Escrevo puxandaliLLEgeleuzeem intencdo de uma minoracdo da gramatica, que n&o é outra,
masque entra nunddirioque a arrasta, uma linha de feiticaria que foge ao sistem@elemenante
1997, p. 15)Nesse movimento, invento palavras, emendo palavras, quebro palavras, mexo
nelas em normas e resolugddé3esfazer o normal ha déasel) uma normde escritade p@-
samentdbarros: 2008, p. 97)

e



No pulso de

materesmofo
temagrfomo
tremegooma
metrdasemo
mortenesafo
amofotemes
emaometsf
eramofetem
fetomormes
meamofeto
efatormsom
maeforteem
sademorfem
termogfoma
fasertomem
motomefase
matemMmofeso
metamorfose
0 (leminskl985 p.142

Metamorfoses de escrita

I
Times New Romam
. escrita fabricadaom intercessores

]
Square721 Cn BT
. escrita de intercessores

11
Square721 Cn BT
. escrita quebrada na lingua
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ADVERTENCIAS
(as palavras)






Bl tinha vontade de fazer como os dois homens que \
sentados na terracevando 0sso. No comeco achei que

aqueles homens ndo batiam bem. Porque ficavar
sentados na terra o dia inteiro escovando 0sso. Depoi
aprendi que aqueles homens eram arquedlogos. E que ¢
faziam o servico de escovar osso por amor. (...) Log
pensei descovar palavras. Porque eu havia lido em
algum lugar que as palavras eram conchas de clamor
antigos. Eu queria ir atrds dos clamores antigos que
estariam guardados dentro das palavras. Eu ja sabia g
as palavras possuem no corpo muitas oralidades
remotadas e muitas significancias remontadas. Eu queri
entdo escovar as palavras para escutar o primeiro esge
de cada uma. Para escutar os primeiros sons, mesmo
ainda bigrafos. Comecei a fazer isso sentado em min
escrivaninha. Passava horas iniegastairos fechado

no quarto, trancado, a escovar palavras. Logo a turm:
perguntou: o que eu fazia o dia inteiro trancado naquel
quarto? Eu respondi a eles, meio entresonhado, que ¢
estava escovando palavras. Eles acharam que eu n
batia bem. Entdgaguei a escova fora.

MANOEL barros: 2008, p. 21






Encontrei a palavradverténcianum momento inesperado, ao abrir um
livro de RENBchérerquando passeava no Museu da Escola Catarinense,
em Florianépolis. O titulolnfantis, adotado em selivro, foi roubado

do livro Enfantinesde Valéry LarbaudreNEchérermdvertiu que seria
perdoado por esse assalto, pois ndo resistiu aos encantos de Valéry ao
tratar nele os segredos da infancia. No saltar dos meus olhos sobre a
palavra senti o corpo gendo contaminado. Pensei logo: poderia roubar
esta palavra deeNE também ser perdoado pelos leitores, ou na pior das
hipéteses, ser compreendido.

Ent&o roubei.

Essa foi minha primeira adverténcia: eu roubo palavras. Mas ha
uma segunda que se repete earias outras: a minha insisténcia em
desejar, convocar e eleger palavras para compor esta ésuigscovo
palavras

Portanto, dirjeme a elas e, ordinariamente, com elas: as
palavras.

A proposito, advirto palavras. Advides em lampejos daquele
meu corpo estremecido por sua atragéo e repulsa.

Perto da linguagem dos poetas, sim® insuflado em advertir
palavras na sinuosidade de nos&bssgncontros. Elas que mexeram
comigo e depois fugiram sem avisar (mas voltaram). Eu, que estava
rendido acespasmo de escrever, fui atentado a muitos dramas.

Quando me dei conta, ja estava enfrentando o dificil recomeco
de escrita e nesg&crita vocé me acompanha.

1.

Eu havia escutado muitas vezes
que a palavra

€ a expressao

do homem.

7Claro!

Mas advirto:

ela pode ser

presséo,

depois vir a tornase sua
ex-pressao.

Ah, a palavra:

minha

[1+(ex)+(de)] pressao.



n

Advirto. Ma s poderi a ser um
AfLament o. 0 ou, similarment e, um
i Corsfoe D, ou como at® tentei, uma

caso, poderiam ser expressdes valentes de honrar aperturas de um corpo
trémulo pela presencga da pouquidade de palavras.

Aqui: pouquidade como falta, escassez; talvez, como nada, pois
tem mais pesenca em mim o que me falta.

Estive sentado numa aflita ansia de fisgar palavras, com o corpo
trémulo, como a nossa voz pela manhd. Esse afa por corgaista
mexeu profundamente comigo fazendo das coisas la fora um siléncio e
ofuscagdo: ndo escutavaais o0 canto dos passaros, o latido dos
cachorros, o zunido dos pneus dos carros; ndo enxergava a luz do dia e
as empalidecidas luzes noturnas da rua pareciam nao chegar aos meus
olhos, ndo mais atravessar os buracos da janela (anestesieu
penso). Onlhos s6 enxergavam o lugar onde deveria compor minha
escrita.

Exclusivamente e no siléncio ndo parei de pensar mais nisso.

Entretanto, nada.

Pelo nada ia sentar na varanda da praia, entre o verde da grama
e a areia. Ali eu escutava o barulho do mangbrjagradavel e tranquilo
barulho @ vai-evem das ondas, tdo harmbnico que quase me fazia
dormir. Levava comigo um livro e, as vezes, uma companhia de carne e
0sso para e, quem sabe, assim, algo pudesse me invadir na luxdria
daquela bela paisagem.

Entrganto, nada.

Fui a biblioteca. Apossei do meu computador para guardar
palavras, de um livro sobre palavras e de um l4pis para anotar palavras.
A mesa onde me pus a estudar ficava no extremo da biblioteca, a Ultima
que nossos olhos poderiam ver. L4, muiténsio, caracteristico do
lugar. Rodeado de estantes e mais estantes de livros: alguns vivos e em
pé, outros deitados, também vivos, outros ja um pouco cansados que se
encostavam como quem nao tem mais for¢a para se sustentar. A morada
das palavras acolbénspirages. Mas a produtividade me fazia procurar
verdades no livro, uma utilidade, interprgd significalo. Ali,
abandonei a experiéncia de leitura. Fui escrever alguma coisa, qualquer
coisa, que poderia ser coisa nenhuma. Tdo s6 um convite ta B
biblioteca. Tive a sensagdo de um corpo incapacitado. Fechei o livro e
fui embora.

Entretanto, nada.

216
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O desejo de palavras imobilizse. Acabou. Lagrimas
escorreram sobre minha face. Demorei, na alma, sentir um fisgar de
palavras. Um fisgar tal coo do peixe no anzol, que faz o pescador lutar
e correr para la e para ca para plix@ agarrdo. E claro que do
pescador exigee muita paciéncia e atencdo, caso contrario, o peixe se
assusta com algum movimento precipitado, escapa e uma ira se levanta
contra ele; perde.

Existiu algo muito préximo em mim da aventura do pescador
com a aventura de escrever. No meu caso, agia muito precipitadamente
tentando pescar palavras. Escaparam de mim e uma frustracdo se
levantou contra elas. Perdi palavras. pegadorde-palavras fui um
desastre. Mexi demais nelas e acabei espanrsdo

As palavras tdo s6 me renegavam. Ndo encontrei nada, coisa
alguma. Nem por isso perdi a esperanca de condasstdu, melhor
ainda, de ser conquistad@ossivelmente, passara@ muitas diante dos
meus olhos.

Nessa fracassada captura, quis resistir e ndo mais me importar
com elas. Mas, sem imaginar, estava hum relacionamento sério com as
palavras e de noss(despfetos havia de dissertar. Certamente, eu ja me
tornava outro. Calile como estava meu coracéo as vendo passar e nao
me deixarem carregar de sua forca, de sua vida. Entdo cabisbaixo
comecei a escrever advertindo essa renegacgdo das palavras, esse planc
de infidelidade registrado, esse escape do anzol. Comecei escrevendo
sobre

0 amor e o0 desamor pelas palavras,

a paixao e o desassossego pelas palavras,

a atracdo e a repulsado pelas palavras

T (skliar2014, p.107),
neste agora.

Algo, entdo, passou entre nos.

Estava eu caminhando,

em meio a uma mesa cheio de livros,
a caminho

de uma escrita prépria.

Interminavelmente
0 (larrosa2003, p. 2y,
sob a pressao de noventa noites.



A pouquidade de palavras, muito menos que quantidade, entdo
se viu mais forte para expressar o vazio que tem implodido minha
vontade de figar palavras; de pesk. A partir dai, comegam ame
faltar folhas para escrever. Imediatamente, notei meu texto sendo
seduzido pelaBrimas de Sapucaide MACHADO BESiS

palavrauxgalavra,

uma idéia traz outra,

e assim se faz um livro

0 (assis 1884, p. 13p

No meu caso, se faz um texto que se faz pesquisa e que leva o
nome de dissertacdo de mestrado.

Assim acontecia:

palavras

puxando

palavras,

uma

a outra,

uma

empurrando
a outra.

(Advirto que meu imaginario foi habitado por inemg
persecutdrias das palavras).

Escrevi,

mas apaguei e ndo cheguei
a lugar nenhum.

Escrevi,

mas apaguei e ndo cheguei
a lugar nenhum.

Escrevi,

mas apaguei e ndo cheguei
a lugar nenhum.................

Vi entdo

2]e
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O tempo

passou.! Brotaram ervas daninhas no meio do caminho da escrita.

As palavras

despuxavam

palavra,
nenhuma a ndo ser ela meskataafastandese de si mesnmg

A palavra ja ndo fazia escrita.

A pressa humana ja ndo me deixava sentar e escrever.

3.

Advirto. Ma s poderi a ser um i F
AfLament o. 0 ou, similarment e, um A DEe
AfConf essoa oato® tceomt ei |, uma fDel a- «o0

expressawvalentee-honrosament@perturas de um corpo trémulo pela
presenca de uma overdose de palavras.

Sim. Assim como meu corpo ficou enfraquecido por um vazio
ofeguento de palavras, passei mal ao teraveedose delas.

Veja: a caminho da escrita por onde também se anda a leitura, a

leitura

gue se faz

escrita

gue se faz

leitura

uma empurrando

a outra

uma inquietando

a outra apaixonando

uma a outra.

Interminavelmente

0 (larrosa2003, p. ®
formouse um cerco de milhdes de palavras a espera de um gesto: dar a
(re)é-las e a um compromisso: convulsidag em um texto.

Nota: Reler é algo inaugural em matéria de leitura. Ao ler um texto pela
segunda, terceira, quarta... vez, o modo como olhamosapapalavras nos
convoca para algo inédito. Coisas importantes se tornam desimp®rtante
rabiscos se tornam divida, uma bobeira, um alarme para usar a borracha e
apagalos.

(310



4.

Sobre a mesa de estudo: um caderno aberto e minhas maos, uma
segurando um lapemarelo triangular e outra apoiando a cabeca.

A minha disposicdo: um kit de trecdsclips, giz de cera,
grampeador, marcadores de papel de cores muito fortes, réguas de 20,
30 e 40 cm, uma de cada cor: uma sem cor, outra azul e uma vermelha,
tesouras gmede e pequena, cola, fita adesiva, fone de ouvido, pincéis,
borracha, canetas, apontador, mouse, folhas de rascunho. Em suma,
materiais para escrita. Um escritério.

Ao meu lado: um calendério.

Atras de mim: livros empilhados por ordem de importancia, de
portancia

Sobre a mesa de estudo: coisas e coisas de palavras minhas e
dos outros, fichamentos no caderno aberto e no computador, livros
abertos e fechaddsos meus, de poesia e ndo poesia, 0s emprestados;
agueles que, embora marcassem espaco apendsima esa biblioteca,
sofriam o mal de serem lidos por um aceno da memodria, e aqueles que
estavam na lista de compras e, talvez, nunca serdo comprados.

Sobre a mesa de estudo e também ao lado dela: pastas coloridas
i as amarelas: de cartografias e de difizs, a vermelha e verdgaro:
de filésofos, as verdes: de artes e imagens, a azul: de textos a ler e a
cinza: de arte, educacdo matematica e visualidades.

Sobre a mesa de estudo: artigos espalhados, textos
encadernados, um diario, uma agenda e carech&

Sobre a mesa de estudo: cenas de escritas relampagos anotadas
no caderno aberto depois de uma corrida a beira mar, depois do banho,
ao cozinhar, durante o soar do saxofone, no embargo do sono, durante
filmes e programas de tevé, entre a busca léacéamento da mente
(das palavras)...

Sobre a mesa de estudo: textos e textos e mais textos...

Sobre a mesa de estudo: cenas de escrita a anotar...

Sobre a mesa de estudo: um dicionario para consultar e
reinventar palavras.

Foi com tudo isso que a mesa dstudo se entulhou até me
soterrar e deixar sem fblego. A essa altura, ndo conseguia me lancar em
nadai também. Sentia meu corpo agitado, delirante, hipertenso,
convulsionado, sem direcdo. Tive a impressdo de que tudo dieou
pernaspro-ar.

Estive, imagino eu, entorpecido pelos destrocos de palavras e
imagino que assim estarei até compor com a Ultima linguagem desta
escrita. Talvez com um coeficiente menor.

el



Foi o caso de, novamente, pulsar uma escrita escrevendo sobre
palavras.

Dei-me, pois, um desogo. Fui tentado a me deitar e por isso,
as palavras desta pagina acabam aqui. Porque deixei dasyld&ixei
de falalas, deixei de fazer coisas junto delas.
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5.

Meu corpo estavaomado pela necessidade de escrever.
Escrever em busca de uma escrita inaugural da pesquisa (nesse
momento, o descanso no sono ja havia sido atrapalhado, ndo era eu o
seu dono). Pensamentos ndo se esgotavam a vontade dessa busce
fazendo dos meus sonos falsmnosfalssonos Ja ndo havia mais o que
fazer para fugir dessa invasédo a nédo ser tonmgarefém das palavras (e
de seus fantasmas).

Tendo em vista 0s sequestros notuymiesidi levar o caderno,
que ficava aberto sobre a mesa de estudo, e um l&pigipto da cama.
Ambos ficavam ali, no escuro: a espera de servir 0s pensamentos em
forma de palavras. Eu os obedeci muitas vezes, fazendo do lapis e do
caderno instrumentos de anotacdo para ndo correr o risco de, talvez, ndo
mais pensdos e esquee®s. Quanto a isso, foi positivo pra mimde
um lado.

Porque de outro ladg obedecer aos pensamentos, foi uma
perturbagdo. Uma fabrica de negatividades no corpo em forma de agonia
e exaustividade. pedralancada peldrei Davipareceu ter acertado em
mim e nem um capacete de bronze, nem um colete de malha de bronze e
nem um escudo, também de bronze, impediu de ferir o so&@gdoi
mais forte que eu. Numa poética: A pedraDdwi transformouse em
um né muitpetadoem no meio do sosgetrio2013, p. 23

6.
Ao repensarmo meu estado sobre ndo ter chegado a lugar
algum, me entreguei asticéncias

O que seria a reticéncia para além de sua forca omissoéria? O
gue seria a reticéncia sendo o que ainda ha por se aliset® O que
seria deuma escrita se ndo fosse reticente? Nao fosse a reticéncia?
Reticéncia é estar em vigilancia, é zelar e guardar segredos de escritura.
Pensei, ou a0 menos penso que pensei em me encontrar reticente, em
reticéncia. Encontrei nos pontos intermitentes dalpara o makstar
que se apoderou em mim, em relagcdo com as palavras.

Os tracos triplices de pontos me ensinaram que as coisas, as
palavras e a escrita que se arranja com elésprecisam de pausas,
frestas, detalhes, mindcias... Esses tracos indiazanhq, em minha
experiéncia com a escrita, muito que escapa, absadali caminhos
para se experimentar outros imprevisiveis, algumas vibracdes do corpo e
nao outras.

Be



Até aqui, advirto:

T A mim, queixando da dificil espera de sentir o clamor e o
cdor da escrita.

Cai de cheio num duelo impensado entre mim e as palavras
insistentemente.

Até aqui, confessb diretamente as palavras:

I Sao hospedeiros do siléncio e da perturbacao do corpo.

I S&o lagrimas para os olhos e fervuras para nossashasran

I S&o améalgamas de docgura e azedume.

I Sao amigas que nos traem e inimigas que nos consolam.

T Sao arcos que fizeram da escrita alvo de suas flechas.

T S&o golpeadoras que nos dominam quando menos esperamos.

T Sao como prisdes.

(Vejam minha angustiao det8as: eu quem tornei o preso).

T S&o projetos a erguer e a derrubar.

T S&o para mim comsdoparaCARLCsKliar serpentes a admirar e
a teme(sKiar 2014, p. 32.

Vocés armaram um cerco de aflicdo confundindo a paz do meu
espirito.

O sono gase se acabou.

Sem parar, me boicotaram.

Experimentei bolar truqegara inebridas.

Necessitei de vocés para cultivar um texto e vocés necessitaram
de mim para serem percebidas.

Da minha parte, tentei uma simbiose entre ndés.

Eu juro! Tentei fazer daimha a vossa campainha.

Busquei criar uma espécie de sociedade com voOcAmis
apropriadamente, no sentido de cooperacao nigtaando s6 uma vez!
Foram incontaveis vezes. Mas desvaneceantle mim. Torneine
entdo indisponivel.

Fazendese de pedreguifs, desvwramme do caminho,
despedagramme e me dei@raminerte.

Foram rebeldes: também assaltaram meus caminhos de escrita.

Volveram e revolveram contra minha escritura dias e noites.
Embargaranna.

Vé&: a quem ja trataste assim, consumindo o corpaebrando
0S 0SS0S?

Embriagueime por dias em razao de seu abandono.

A beira de vocés, desejei que velassem intencdes (de pesquisa).

De vocés, guardo triste essa lembranca e me sinto abatido.
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E continuo... Agora, buscandue reconciliar com as palas.

De vocés, fico desconcertado. Preciso reconhecer que cometi
deslizesi eu principalmentd, pois ndo estava habituado a produzir,
com vocés, sobregentido ao que nos acontétzrosa2015)

Entendam: este que vos escreve é um sujditente com
palavra Perdoerrme por criticar, eleger, cuidar, inventar, jogar, impor,
proibir, transformar, controlar, lutar, silenciaracés. Nada se ocupou
de palavras vazias e sem importancia. Eu creio que houve algum lance
entre nés. Talvez eu ndo entendess&areco, masnesse lance, fui
fisgado muito intensamente.

Entendam e eu me faco também entendedor: deixam@am
entristecido, ndo por serem mas palavras, mas, sobretudmim, pelo
ndo dominio sobre minhas vontades de escrever (ler), a vontade
ininterrypta  de estudar, impacientemente. Eu querendo escrever,
regulando a escrita, atravessado por uma ansia de mudar o fluxo das
coisas, precipitandme, destruindo e sepultando minha experiéncia, eu
me tornando surdo e cego a tudo que nao fosse esta esaitdp qa
verdade bastava um gesto: PARAR!

E nessa adverténcia, as palavrasaciarrosapedem abrigo
aqui:

PARAR PARA pensar, parar para olparar para escutpensar

mais devagar, olhar mais degagmoytar mais devagarar para

sentir, seir mais devagar, demeeanos detalhes, suspender a

opinido,suspender o juizyspender a vontadeispender o

automatismo da acao, cultivar a atencéo e a dafidadszalhos

e 0s ouvidos, falar sobre o que nos acprenger a lentidao,

egutar aos outros
, Cultivar a arte do encontro,

calar muito, ter@éncia daise tempo e espago

T (larrosa2015 p. 25.

Eu me lembro das palavras dele fazendo alerta para parar
algumas vezes. Mas ndo parei. Insisti. Abalado, perdi o controle; ndo
quis perder tempo para deixar edas, para dar seu tempo € me mover
em seu fluxo.

Essa foi minha verdade com as palavras.

Cordialmente, peco perddo. Respaa calmamente e sem
pressa: talvez fosse isso no que euedavapostar. Respias para
acamar o corpo, deixfo em frescor, afetad@coadedo-do-do-dooo.
Darlhes tempo. Perdane e deixand@as se perder simultaneamente,
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em seu fluxo. Demorando. Habitando naona companhia de vocés
palavrasalguma moradamquesepossa hospedar a pausa.

Esquecam meus deslizes.

Neste instante, 0 modo como me relacionei com vocés fervilha
meu corpo. H& uma paix@o. Nao ha como negar: torasea@temos por
onde da passagem ao pensamento. Sem pararem, me fazem vibrar de
amor e alegria. Eu reconheco.

Agora sdanaos que se estendem para agarrar pensamentos.

Eis uma importante adverténcia:

Ao escrever com as palavras, ndo ha ponto a seguir
certeiramente ou uma direcdo Unica, vertical ou horizontal, a tomar
como em uma urdidura. Escrever se faz, e assinfieszecomigo,
tortuosamente, comescriexta, abrindese para os lados, desviarsm
dando voltasme contorcendo; as vezes ficando imével, sem faisca e,
portanto, ndo iluminando nada; as vezes, fazendo alucinar paraisos,
oasis de escrita. Figuei, por issam duvida, agbnico, com o corpo
espantado. E isso ndo é uma provocacao das palavras (imaginem). E, tdo
s0, sua imanéncia. Penso.

Escrever é sendo seguir a vida.

Na escrita vivi no meio do risco,

me aperigando
no meio do cansaco,

me cansando;
no meb de um naufragio,

me naufragando

I uma, duas, trés...

Sempre naufragando na agressividade de tique toques do
teclado. Escrever (e mesmo ler): é essa dificil atividade de escrever (e
mesmo de ler), de viver escrevendo (e mesmo lendo).

Desconfio que escver se faz escrevendo no encontro
apotedtico de amor e 6dio com as palavras, em nossas vibragdes com ela
i que podem ser boas e ruins no enfrentamento de dias frios e
madrugadas chuvosas, correndo riscos, desobedecendo, engolindo
palavras. Ahsklial i escrever ndo encontra uma trajetéria simples, despojada
de labirintos, nem uma sequéncia que admita progressdo ou culminacéo:
escrita é esse mistério que permanece escrevendo @Gldian28tg, p.
126-127).
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Escrever como ler como embardese) desorientgrse)
Labirintamente... Reunindo

0 encontro com seu desencontro,

a passagem que nao passa e insiste em nos devolver ao pont
partida,

0 caminho cujas pegadas devem voltar sagasm p

T (skliar: 2014 p. 79.

Nesse labirinto, eperimento palavras. Palavras que me fazem
experimentar escrita. Escrita que convoca aventura. Aventura do
processo de constituicdo de uma pesquisa. Uma pesquisa que percorre
nesse caminho. O caminho que da por missdo seguir 0 movimento. No
labirinto.

10.

Caras palavras,

Por razbes aqui declaradas percebi que ja ndo ha nada sobre o
que pudesse exercer a sua propriedade. Um capturou ao outro. Um
atravessou ao outro. Eu produzi escrita e, a0 mesmo tempo, a escrita me
produz(iu) com suas palavras. De vocEinfo agora, nessas linhas, a
empolgacdo de terem me ajudado a inaugurar um texto.

Todas essas adverténcias parecem ser dispensaveis para estes
olhos que se afrouxam sobre minha aventura. Mas foi um modo de ir
dizendo alguma coisa, antes de entrar emraaié dissertacao, para a
qual ndo achei porta grande nem pequena, entrada triunfal ou néo
triunfal, a ndo ser a porta que da entrada para me esposar das palavras.
Sinto que ndo ha mais como esconder minha paixao.-Restantao,
advertir que a palavramouse noiva. Minhgalavranoiva

Euagoranoivo-dapalavia.ido do do do /do d
do mi / do do do do / do do do do

Deste enlace, com estas primeiras palavras que se unem e
empilhamse como no jogo deTetraminds faco minha Ultima
adverténcia: brinco, aqui, de ser um artista das palavras. Desobedeco a
protocolos, desobedeco a lirmgem. Me desobedeco! Brinco de escovar
palavras






ENCONTROS
Pequenos encontros






Faraalém da curda estrada

Talvez haja um poco, e talvez um castelo,

E talvez apenas a continuacao da estrada.

N&o sei nem pergunto.

Enguanto vou na estrada antes da curva

S6 olho para a estrada antes da curva,

Porque néo posso ver sendo a estrada antes da curva.

Denada me serviria estar olhando para outro lado

E para aquilo que nao vejo.

Importemnos apenas com o lugar onde estamos.

Ha beleza bastante em estar aqui e nao noutra part:

qualquer.

Se h4 alguém para além da curva da estrada,

Esses que se preocupemocque ha para além da curva
da estrada.

Essa é que é a estrada para eles.

Se noés tivermos que chegar la, quando la chegarmc

saberemos.

Por ora s6 sabemos que la ndo estamos.

Aqui ha s6 a estrada antes da curva, e antes da curva

Ha a estrada sem cuerghoma.

FERNANP@sso&2007, p.91






Tudo é

apenasncontro

no universo,

bom omau

encontro.

I Encontro desiLLEdeleuzecCLAIREarne(1998, p. 73

Encontros: alguns acontecem por aqui. Passammestas
paginas, mais ou menos antes do mei@m alguma parte do deserto do
Saara...

Principear

Tarde de Agosto de 2005.

Uma vez, quando eu tinha onze anos, liliimo de um pequeno
principe que habitava um planeta desconhecido. As coisas de seu
planeta eram muito pequenas. Ele necessitavandemigo...

O Pequeno Principea primeira literatura e um nome francés,
ANTOINE maintexupéryque me foi dada a conhecer.

Um exemplar chegou até mim pelas maos de Goretti, uma
professora de Portugués muito cuidadosa e admiradora da histéria. Foi a
patir dela que o livro percorreu outras moradas. A minha, por exemplo,
foi uma delas. Era como se a professora fosse tao vivente da historia que
de modo algum conseguiria deilgafixada em alguma de suas estantes
de livros, sendo saboreado apenas pelargp@ei pelo calor de outros
livros que o espremiam. Deitd em sua casa, guardado apenas para si,
nao seria um bom negécio pra ela. Talvez prédad&eria como ndo
escrever com ele agora. Agradeco a professora por paesitntearo
livro, cOpia do delaem minha morada.

Sem bem compreender a histéria nas primeiras vezes que a li,
envolvi com ela numa tarefa de encher cada folha de um caderno em
branco com algumas das palavras, frases e aquarelas do livro que mais
me tocasse. A intencéo foi divertida. iAtenc@o foi de ndo fadés
permanecer somente la, paradas no livro, mas ser vida como num
espetaculo que apresentamos. Um espetaculbRiequeno Principe

Goretti: uma professora de que guardo a palavra cativar e que
fez do livro um habitante de outrgasas. Um livro tal e qu@lmbas
de Cees Nooteboom, foi patarLcsklianEsse de Nooteboom ainda néo
conhego):

Be



0 Tratase de um desses livros que podem ser lidos e, com a mesma
intensidade, dado a ler a outros. Um livro de passagens. A tsaversaia qu
entre leitores. A trajetéria que empreende um livro, para além de uma idade
especifica, de um instante particular e de uma gerag@lEng0lah,

p. 73.

Houve uma época em que li muito mais problemas e exercicios
de matematica e coisade educacdo (principalmente aquelas ligadas
sobre como ensinar, como aprender), pois fazia parte da minha
formacgéo, do meu aprendizado, e ndo tinha muito tempo para ler outros
livros. Esse, de modo muito especial, fez saltar particulas de afetos com
a ldtura, com outros tipos de leituras, como a de poesias, por exemplo,
mas sO alguns anos depois. Esse é um livro que me o&neerplicavel
sensacéao do durante, da duragdo sem hora, dessa hora intrigante do sem antes
e sem depdibidenp. 63.

Um livro de passagens.

Fui a livraria uma ou duas vezes procurar o exempla® do
Pequeno Principgara dar de presente a outras pessoas, além de um
para mim, é claro. Além, inclusive, dos presentes que ficaram por conta
de trés ou quatro somente indicacdes.ddaa livro as pessoas, elas
poderiam ver um chapéu ou um elefante na jiboia. Que reaces
sofreram? O que pensaram? Imagino olhos necessitados de
explicacdes...

Ja futuquei o livro.

Acontece que aqui ndo me disponho aprederid&m ao leitor,
pelo seguite: por haver a impressao primeira de que entre nés algo
apenas se fabricou ou como um vidro quebrado que entra no corpo,
corta e faz cicatriz e fica ali; vez ou outra-dara ver aos olhos e
guando rasga num lugar muito dificil, atrds da cabeca, porpéxeén
muito dificil de \er, de lembrar. N&o é isso. N&dbntalo tdo primeiro
poderia escurecer muito de imediato a pesquisa. Nesse caso, ndo seria
interessante nem mencioeltd Seria mero apreco e enrolagdo. COm
Pequeno Principéenho mais perto a semcdo de que algo nele tem a
ver com esta pesquisa, com o pesquisar. Algo nele a atinge, o atinge.
Tem algo de relagdo. Ainda nao sei bem o qué e como dizer, porém
tenho algumas intuic6es com o livro. Ele da alguma coisa a pensar e por
isso sigo nesse engandimento, digo, experimento de uma composicao
pesquisgpequenal para montar palavras. Entdo a historia poderd se
abrindo ao tempo dela, da pesquisa.



Interplanetar

Um mundo pequeno caiu sobre minha cabeca. Melhor um
planeta? Ou asteroide? Uma crian€@Pequeno PrincipeA imagem
que tenho do livro é o brilho de muitas coisas a propdsito da vida. A
proposito do que se remedstarcrianca eestaradulto no tempo (neste
tempo) que é intenso de esgotamentmoansitoriedadescheio de
metamorfoses taeduentetaudelairé996 p. 26. A proposito ainda de
como enfrentamos o desconhecido e, com ele, estabelecemos operacdes
de vida (pesquisa). A propoésito de fazer corresponder aquilo que nos
acontece, nos chega de forma muito inusitada. A proposito de
acontecimentos. A propésito de acreditar no mundo. A propésito de
viver agarrando oportunidades que se icam a nossa frente e aprender
com elas. A propésito de furar os limites sobre o conhecimento. A
proposito, enfim, de conhecer outros mundos, mudo aoslonuj
constituidos, bem localizaveis, contudo, estrondoso aos que deles
escapam.

Entdo pensei muito nas aventuras do livro.

Fazer nofazerse
rRAY bradbury escritor, dizia algo assim sobre sua escrita, ao
aspirante escritor:
u
I

0 Toda maah

da cama e piso num campo minado.
O campo minado sou eu.

Depois da exploséo,

passo o resto do jdistando

ospedags

0 (bradbwyr 2011, p6b).

Eis dai sua tarefartistar escritas, inventar historias, engancha
las por pedacos. Criar uma inaugid@ textual com estilhacos de
pensamentos explodidos nele. Alguém o pisa, ele mesmo o pisa.
Explodese!

Inaugurar um texto juntando pedacos. Fazer pesquisa juntando
pedacos. Entulhando coisas. Explosiveis ao cod&toisas. (Sentme
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assim com a criangeestida de principe, pisado na sua histéria. Ela
invadirme). Os pedacos seriam como matéria de experimentacdo da
pesquisa e vejo que ndo funcionaria bem se realizasse qualquer tentativa
de unificdlos ou copidos do movimento de maos, jA muito gastas.
Maos que poderiam inspirar diZiee que eu teria, certa resisténcia de
dizer:

AO presente trabal ho de di sse
de discutir matematica em relacdo com a arte cubista

num trabalho de oficinas com criancas, enquanto

tracado de uma perggtiva apontual e mais atual

dessa tematica no ambito da Educacdo Matematica. A

pontual, pois se delineia distintamente daquela em que

a matem8tica se simula na art

Para qguem entende os contos académicos, isso teria muito jeito
de verdade, jeito debjetividade, jeito de poder e vontade; jeito de
escrita que se sabe de antemdo aonde nos arrastara. Fora de um campo
minado, provavelmente. Fora de um texto em chamas. Como um texto
em chamas! Com esse efeito.

Porém, sinto cada vez mais esse calor.p& isso, nao
demonstro o pesar de ter comecado a escrita enqia®o pr esent e
t r a b a htéporque sedia muita indisposicéo a vida. E, antes de tudo,
esta pesquisa é umeperimentac@ida(deleuz&parnet 1998, p. 6},
comporta um ndo saber, algoegnunca se sabe de anteméo, é sempre
modificada a medida que se faz, sofre.

Desse jeito, ndo haveria muita simpatia entre mim e ela.

Desse jeito, calaria muitas intensidades do pesquisar.

Desse jeito, meus olhos se fecham.

Desse jeito, estou a aprender

De outro jeito, um pensamento de pesquisa que se pensa no
fazerse ndo na apresentacdo do feito. Mas na tensdo dos movimentos
concretos da pesquisa.

O seé que indica as coisas que se passam nela, na pesquisa: um
autor, um pensamento, uma experiénaia, encontro, um sabor, uma
contaminagdo, uma presenga, uma exposi¢cdo, um passeio, entre tantos
um que se conjugam e formam multiplicidades.s®que, portanto,
indefine oeu o nés O eu que é acontecimento dwultiplicidades
introduzido e metamorfoseadte tantos outrosm. O se que ensina a
desprender dama subjetividade fundamentada no eu e antropomoérfica (...), a
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nos deslocar derdo eu e da consciéncia pavawaeg¢schérer2005, p.
1186.

Um outro modo de pesquisar que tesgdazer.

No fazer-se

Inusitar

Imagine o susto de um piloto ao cair com seu avido no deserto,
a mil milhas de qualquer regido habital@agine ainda um seu segundo
susto quando, ja estriado na areia e ao entoo do vento, escuta a voz de
uma crianca, pequena, com dakeloiros, espalhados pela brisa do
deserto, e vestida extraordinariamente como um prinQipe inusitado
imaginar isso! Em algum lugar do deserto, a mil milhas de todos os
lugares habitados, uma crianca sozinha? Eis algumas brumas da historia
do O Pequeo Principe

O que é que estd fazendo 14?7 Para onde vai? Aonde Guer cheg
Perguntas que fazem dobrar a pele daquele quedatoprincipeem
seu comeco. O deserto, lugar do acidente e que traca as surpresas do
conto, se abre para todos os lugarem anesmo tempo para todas as
saidag para um lado e outro, pra cima e pra baixo, um pouco mais para
0 lado... Os olhos se perdem no horizonte do céu e da terra, mudando
apenas as cores e a forma um pouco mais acidentada do ch&o. Ao que se
podem imaginaras entradas para 0 menino se perdem nesse horizonte
arido. Cabe deixase atravessar em alguma delas e fazer transbordar a
historia.

Desertar(-se)

Uma forma de pesquisa langada no deserto.

Umapesquisadesert® Um(a)pesquisertd

Creio que o encontroom o deserto na obra daintexupérga
alguns elementos para operar o modo de constituicdo de uma pesquisa
que quer, em seu conjunto de relacbes pesquisativas, ers®Iver
movimento e repouso, por afetos entre o faeemao programada, mas
a dar pogramas de experimentacdes, de vida. Isso quer dizer, produzida
com 0 que passa ha propria exposicdo a pesquisa: 0 que conta estranhar
se a ela e com ela, ter em conta os acasos e imprevisiveis, rupturas, 0s
saltos adiante (no deserto: estar exposto aaglendendo com ele,

2 Para o caso descrever conpeda@s dolivro O Pequeno Principétalicoa escrita desaint
exupéry
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movendese, parando, correndo, esgotando... Estar sem abrigo, sem teto.
Na sua escrita: estar exposta a ela, aprendendo com ela, mseendo
nela, parando, correndo, esgotando... Escrevendo em um fluxo, em
outro, entre outros, com ougo Fluxos de dor, alegria, ardéncia,
esgotamento, delirio, cegueira, errancias, repudios, fracassos,
ressignificacdes, de comidas...). Ser formulada, talvez, num movimento
gue é nenhum, num deserto em que naglaléé de fagulhas e ventos

que nos queimara nos entristecem diante de um horizonte infindavel.
Num movimento que nao € harmonioso, que nao se regula. Uma
pesquisa que, enfim, quer passar por uma atividadartegrafiados
fazeres da geografia dos seus movimentos e repousos, velocidades e
lentiddes (cinematicak e afetos iitensidades uma pesquisa que é de
supor definida em urplano de imanénpiano que, a propdsito, cabe
compreender brumas, pestes, vazios, saltos, imobilizacdes, suspenses,
precipitacogsleleuz&parnet:1998, p. 11p Um plano que se cria no
processo mesmo pela qual a pesquisa é produzida. E algo do concreto.
Um plano que se inventa com experiéncia, na direcdo dalamo-de
experiénciasque faz arrastar a pesquisa para fora de seu canal
hegemdnico onde o pesquisador delgenle um modelo ao qual é

preciso estar ficonfor meo, comportad
te-rica e metodol -gica, usa de sua ¢c
i nterpretar e concluir sobre Arealid

Abr umas,azpieosst.e.s.,0 vacabam sendo apena
sujeira. Os limos (sujeiras) que definem o plano de experiéncia e,
portanto, constituem elementos para uma cartografia.

Cai no deserto!

O deserto onde nado se sabe bem ao certo o que nos espera. O
que encotraremos logo ali? O que nos encontra? A principio, um
perigo. Que perigo!? Corse risco. E como um lance de sorte ou azar:
alguma coisa, inesperadamente, pode nos atacar e nos atingimgam
talvez esteja a nossa espera, mas nunca saberemos seetle daiste.

De repente se sente muito calor, de repente, muito frio. A areia é
carregada de um lado para outro e isso ndo foge a sua atividade. O
deserto admite uma selvageria, € selvagem, lembrdarop6fagoDele

se espera armae para agarrar (algumaezes, devastar) o que pede
abertura. Icar.

Ah, o deserto!lA mesma maneira do susto ao me enveredar
nesta pesquisa: abringioe para outros lugares e dramas e sensacoes...
Escapando de outros, se lancando pelo vento, correndo riscos,
rupturando em bonsuomaus encontros, com outros saberes, fazendo
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saberes, integrando novos, antes ndo pendadaderes impensados.
Quer dizer, acompanhando os inusitados tais como o aviador chamou de
o-pequeneprincipe O deserto permite o descontrole ao contrario de
segui o ficontratodo de uma estrada:
Ele faz escapar a estrada, a abre, fura. Nao indica para onde ir- Espera
se, nele, estar sempre no meio de alguma coisa, caminhando... E devir.
Pde em jogo devires. O nascer e-@bssol alvez fossem os Unicos
movimentos certeiros que se possa ver no desertevidpor-do-sol,
por exemplo, que percorre o movimento do dia, seus acontecimentos...
O devir-nascerdo-sol. 0os movimentos da noite, os animais, as
tempestades... O que se passarmbe a noite.

O Ponto de partida

T de onde veid,

o caminho a percorrer

I para onde vai

e qual o destino

T aonde quer chegar

nao faz muito sentido para um modo de fazer pesquisa que se
faz no 0de smadastando entle msaaspacos detdre as
coisas dele, sacudindo as coisas dele, ao lado do aviador que acompanha
e alimenta seus afetos com o pequeno principe em sua aventura
acidental no deserto.

Pedrar

Elevase em mim um tremor ligeiro, uma agonia do pensar
(uma) pesquisa que naatraicoe a surpresa, 0S desvios, menos
Acivilizadao, fdecent eo, absol vid
confissao; menos equilatera e mais escalena.

Os olhos ao pouco se pousam onde h& perfurages que admitem
crescer e transbordar outras dimens@i@sconhecimento e visbes do
mundo, ndo contemplados dentro da estrutura do pensamento
Acient2ficoo. AOQutrasod que s«O0 ma
faz pesquisa aqui. Uma pesquisa com criangas e arte e matemaética
(sobre pesquisa) em espa¢os magpsos, cheio de pontas e rachaduras,
que pensa pela forma errante, deformada, estranha, ndo esculpida de
pesquisaPensarpedre? Isso tem arte de cartografia. Arte também de
MANOEL [arros Pensar € uma pedreira. Estou.siradons 2015, p. 7R



Geografias.
Pedrarias.
Travessias.
Experiéncias.
Meios.
Uma cartografia

No meio do caminho uma cartografia: essa palavra, gesto,
geografia, conceito, matéria de deserto, pedreira, que ganhou alguns
espacos ja na escrita. Talvez seja este 0 momeaito aportuno para
dar atencao a ela, dd&#€em alguns sentidos.

Nessa detencdo, vocé me escolta.

Um caminho sem chegada

Um caminho que se caminha
Encaminha

Se abre!

Um caminho travessia

No deserto.

Na passagem do caminho

T Eis uma

Cartografia.

CartoGrafia: uma associacdo mais préximadhertis (mapa)
comgraphein(escrita) que forma tracados de mapas. Envolve uma arte,
uma técnica, uma ciéncia de representacdo de elementos da terra. Ou
mais dito, se assim se quer anbitude ch Associacdo Cartogréaf
Internacional:o conjunto de estudos e operagfes cientificas, técnicas e
artisticas que, tendo por base os resultados de observacdes diretas ou da
analise de documentacdo, se voltam para a elaboracdo de mapas, cartas e
outras formas de expressao asegpacao de objetos, elementos, fendmenos
e ambientes fisicos e socioecondmicos, bem como a ilmyatl®egao

p. 12.

O processo cartografico nessas condicdes € aplicado no
mapeamentod o0 s fifel ement os, fenl!menos e
socioeconbni 0 s 0 associados ° superf2cie
navegacdo maritima, do tempo, da distribuicdo de chuvas, populacdes,
etc. O cartdgrafo seria o sujeito da acdo desse processo. O cartégrafo:
aquele que fala na lingua da cartografia e muito da geqgrpfe
cartografa as naturezas do mundo.
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Uma apresentacdo semantica tem ar de importancia. Se o0s
cartografos gedgrafos se preocupam em representar paisagens
geograficas, 0 que tem a ver cartografar plemode-experiénciagle
criancas, arte, matematica?

Antes de tentar dizer alguma coisa para a pergunta ou ainda
dizer (com) outras perguntas, me incomoda a pakexpariéncia Por
isso, busco um sentido, mesmo que provisério, da experiéncia que saltou
no texto algumas vezes. Preciso deaupequena paragertentre
pontos.)

Acolhendo a atenc@o dada pmRrGHarrosa(2015, a palavra
experiéncia €, em questdo, uma experiéncia que ndo é técnica, que nao é
objetiva, que ndo se manipula, que ndo se repete, que nao se
universaliza, que nao se racionaliza, gée se destina a, que nao se
expecta. Mas, uma experiéncia que atravessa, que escuta, que toca, que
fere, que inquieta, que singulariza, que acontece, que sofre, que
subjetiva, que pilha. Em suma, a experiéncia dos eventos que nos chega
e se aloja em nosps pesa, adensa. Tem mais a ver mesmo com a vida.
N&o tem compre-ver. E como uma prova: tudo se espera.

T Nem tdo pouco e nem tdo bem dizendo, registremos esse
sentido para a experiéncia.

Expostos a experiéia, voltanos ao planale-experiéncia e
catografia. O que um diz respeito ao outro? Como funciona uma
cartografia? Talvez, algo do tipo assim sem cométaria mais a ver
com o como funcionauma cartografiade-experiénciase, rio menos,
tambémcomoaqui se escrevepmoaquise passa a es@it

O fim ja comeca no come¢o
Entre o comeco do fim
E o fim do comeco

Apenas o meio

Esta no comecgo ou no fim?

® Tratase de uma poesigueencontrei ao sondatiarios virtuais sobre poéticas. Um caminho
para o encontro comiim se comec@é: <http://poesiadoabsurdo.blogspot.com.br/2009/1%/fim
semcomeco.html>Sondadem: 26 nov. 2015autoria desconhecida).



Com@ Deambulando... Deambular pode ser uma palavra
bastante dizivel para tratar uma cartografia, uma experiéncia, uma
cartografiade-experiénciasDeambular: caminhar sem destino, passear,
vaguear. Cartografia: mapear travessias ou afinando os ouvidos com a

No fim ou no comego?
Vivo quintos, quartos e tercos
Desse comecgo sem fim

No comeco que acaba de acabar?
Ou no fim que comecou agora?
Segundosjinutos, horas
Sem saber quando comeca o fim

E quando acaba o comecgo?
Sigo em frente em tropecos

(.

Sabese la quando
Saberei se perdi todo meu meio
Esperando comecos e fins
Entre varios recomecos.

poesia, mapear 0 passeio, s®eiq 0S eventos ug se brotam no

caminho da pesquisa. Nem seu comego nem seu fim, o meio. Copiando

de GILLEGeleuze CLAIRgarnet 0 meio que tem sentid@ida) enquanto
grama:a grama que esta no meio e que brota pelo meio, e ndo as arvores que
tem um cume e raizem@e a grama entre as pedras do calga®@sito

p. 39. A grama que cresce e transborda para um lado e outro. A grama
que, similarmente, tem 0 mesmo sentido de deserto: se abre em lugares
impensaveis, vai inventando caminhos imprevisiveis, agarrando em
lugares, fugindo de outros. A grama que comporta afetos, sabores,

pessoas (pequenos principes). A grama e 0 seu processo de conexao.

Eis um sentido para a cartografia: o percurso sobre os lugares

de passagem, o deserto, que se cultivam no processo (dispesd

repouso sobre & .

Fazendo fAgramaso,
dificil ndo ser atacado por forcas raizeiras que nao admitem remanejos,
redistribuicbes em outros lugares e acabam tornando incapaz de criar

n«o

cartografias(deleuz&guattari 19%). No entanto, sigo neste jogo de

ataque e contrataque, num caminho tal como o mais apropriado da
leitura, de dar a lerum caminho carente de diregdo, mas caminho em si
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(skliar 2014a, p. 59 e que por isso pode nos levar a qualquer lugar, a
(re)voltar para um mesmo, a contar do nenhum. Um caminho que
ninguém sabe. E como ndo saber o que acompanhou as maos do
empregado de uma fabrica para que fosse possivel chegar ao que essas
mesmas maos produziram, a ndo ser ele (e nisso ha um perigo).
Ninguém sabe,@rque na esteira de producéo onde se definem regras de
comboio, ndo ha o que esperar senado responder ao contrato de trabalho
definido anteriormente. Ndo ha transgressdo. E tudo que deslizasse ao
contrato seria balela, reconfigurado para outro lugar que péocesso

de producdo. E isso pode até soar exagero, prefiro pensar em
caprichosamente provocativo.

Qual foi seyrocessmu asderivasde sua produgado?

E na dobra dessa pergunizecse intensifica umeartografia
de-experiéncias que ndo é de um cagi@fo formado, mas de um
licenciado em matematica em formagd@squis(a)tivaque escreve a
varias vozes que 0 atravessam, que o formam; professor
pesquisadgrescritormatematicoqmatematico que tem a ver com quem
ensina matematica, ndo com outra comfor o caso de se confundir,
melhor escritorde-matematicag Uns dizem que somos educadores
matematicos, outros professores detando sei até que ponto isso néo é
a mesma coish, porém, gosto mais ou me vejo topando mais como um
artista. Artista qa ndo é o de artista mesmo, mas denir-artistada
matematica, um artista que pode tornar alguma coisa de matematica, da
Educacdo Matemética, que faz pesquisa em educacéo matematica e arte;
a matematica que faz eco a arte. Uma pesquistergiena faz ensao,
entre pesquisador e educador, matematica e #&teestdo os
cruzamentos dos quais ragtisto meandramente. Eis alguns percursos
desta pesquisa. E nas suas aberturas e fechaduras que fagooartistar
pesquisar. Pesquisar como artistas no deserteleEgqne escrevo como
devirou que seja, escrever comempre inacabado, sempre em via-de fazer
se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, o
uma passagem de vida que atravessa o vivivgdeleuzZed807, p. 1L
N&o escrevo como passado, ndo como futuro. Ndo como inicio ndo
como fim. N&o como pontos estaveis. Isso jA ndo tem muito sentido.
Mas, de bragos coddeuzeno

meio.
Fico no meio.
Exposto a produzise no meio.
Escrevendo no meio. Unmesquisameio
Ambiguamente, um meio de pesquisameio.
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No meio.

Bem se vé como dai resulta: tomar a atividade de pesquisa pelo
meio, ndo pelo principio, 0 que sd0 as coisas que pesquisa ou 0 que
serdo elas. Isso ndo € interessante.

O gue acontece, 0 que me acontece é guene@mndo é
aquele que é inicio e inicio que tende ao fitho ha linha reta nas coisas
(deleuzel997,p. 13. Mas entre o comeco do fim e o fim do comeco,
apenas o meio, afetos pedindo passagens, nos arrastando para outros
lugares, nos tirando do chdozéado linhas quebradicas.

No meio...

Um meio que comega no comego? Um meio que comega no
fim? Um meio sem fim, sem comeco, sem acima, sem abaixo. Um meio
que nao divide norte e o sul, nem o lestste, nem direitasquerda.
Talvez, permeia, os medeiamumeio que também n&onéetadei n&o
€, por isso, menor; ndo é cenitre, por isso, ndo € unidirecional; ndo é
um procediment® ai, s6 se faz férmula, ha algum lugar a chegar; néo é
o detrabalhoi por isso, ndo é pertencente a um lugar especifico. ZTalve
seja um meio de vida. Talvez.

Um comeco que ndo é entrada, ndo € origem. Um fim que ndo
se chega. Que despropésito! Um fim que, enfim, ndo se diz afinal, ndo é
altimo, Ndo comeca comf O present BPotrex¥bti moo
i Co n c |. IN8o«segiie linearmeantintroducdo, desenvolvimento e
conclusdo. Ao contrério, atase esse procedimento de fazer pesquisa.
Poderia, pois, para satisfazer melhor o leitor, quebrar essa estrutura e
fazer correr umgn)-troducdo, um(Des}envolvimento e umgln)-
conclusédo, mexalo outras partes, outras conjuncdes. Tsatgortanto,
de uma pesquisabom carregada dé e sead. e... e..., com um vincwo

Fins, comecos e meios que extrapolam a ordem do espaco e
tempo, e se por isso se entende uma desordem no tempo, aqui
descamihamos do progresso, do tempdhronos o tempo de
movimento igual e consecutivo, ordenado. Situgrm®em um tipo de
adirecdo do tempo: o tempo d&idn que oscila, estd em duavida, é
inconstante, indeterminadeempo flutuantéde) linhas flutuantediz
ddeuzee parnet(1998, p. 108 O tempo da experiéncia, das sensacoes,
daquilo que nos envolve até o fundo de nés. As intensidades.

Esquecamos o comeco e o fim. Por enquanto, permanegamos no
meio, na travessia. Meio que e onde pode nos dar o sentisloiaente
daquilo que se passa conosco e vibra, pulsa satemesa2015. Dar
0 passo. Dar a passagem. A travessia e 0 que nela e dela se pode
envolver intensamente em nés: seu processo e correspondentemente:
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riscos, perigos, acidentes, medos, dom@gozijos, suspenses, espantos,
avancos, paradas, estresses, tremores, insegurancas, estupefactes
latejos, desvios, voltas, rachaduras, talhos, ocos, reticéncias...

De novo: a experiéncia.

Fins, comecos e meio que s&o travessias.

Experiéncias.

Fins,comecos, meios

T um traco de travessia.

O conflito desse comeco sem fim sem comeco tem pegadas de
palavras escritas pelo lapis sleC. escheri aparentemente por alguns
quartos e quintos de segundos no pensamento. Lembro daquele lapis
utilizado por elena obraRelativity Sintome litografado por ele, agora
sem comecos e fins. Sem parede, mas com teto; sem porta, mas com um
buraco no chéo, para falar com a obra. Uma violéncia no olhar que faz
ver caminhos excéntricos.

A cartografia corresponde a tudss® queEXCEDE, ao que
inova e embaralha os retos caminhos da razdo. Ndo é uma pesquisa
qualiquanti Nao é uma adequacdo entre natureza do problema e
exigéncias do métodoolnik2014).

Estar no meio é talvez ndo estar em lugar algum. No meio do
deserto.Estar no meio € o convite que permite o ledompartilhar o
trabalho de unpesquisadecartégrafoou simplesmente cartdgrafo em
sua desordeira viagem de pesquisa. Por onde ele anda, as linhas que ele
vai criando, compondo, ou quebrando, emprestando gl&ral no
fazimento da pesquisa, sdo esses 0s mapas a cartografar. Um dentro de
outro dentro de um outro... comm conjunto de linhas diversas funcionando
ao mesmo temfmeleuzel992, p. 4Y. As linhas quesiLLEGeleuze FELIX
guwttari chamam demapasos elementos constitutivos das coisas e dos
aconteciment@dennque duram no tempo da pesquisa, das experiéncias
gue nos afetam e que somos também capazes de afetar. A propria
constituicdo de cartégrafo entra nesse jogo, percorre essa linha, me
subjetiva, me(trangforma

Seguindo em frente em tropecos. Agora oartografeem
composi¢dp em formacdo, fazendo cartografia. Martografia que
parece estar sendo aquecida.

Porém,

ja perdi
todo
meu meio..



Tom(o)ei um susto! Que susto: emigragdes e comuigs

...H& dois marcos me dou conta de que o deserto e a histéria do
O PequenoPrincipe com a qual estou envolvido geespbotoam
algumas coisas. E quando me lembro da primeira reuni&o de estudos
quando, possivelmente, sai de casa, peguei dois ou ilis @) de
repente, me vi estrangeiro em outra cidade e mais longe, em outro
estado. Quando meus préprios olhos se viram imigrantes, caidos num
deserto pesquisativo.

Aqui, ainda, me sinto desestabilizado. Descobri que emigrar faz
parte deste modo de enitar a pesquisa, comportar estrangeiramentos.
Estrangeirar. O que esta por vir? Quem? Ha sempre um respingo de
davida, instabilidade. Um incémodo e até uma chateacdo. Eu,
estrangeiro em dois sentidos: o fisico e o0 da pesquisa em si.

O porvir é uma entnadia

gue ndo se espera.

O passado cresce pelos lados
COmo Sse 0 Corpo

nao tivesse ousadia para-mnté
(...)

Ninguém sabe o que vira,

0 que vai querer,

onde,

0 que vai fazer,

se podera falré

T (skliar2014a, p. 47)

Imaginem entdo a surm® e aflicdo. O susto! Aventurar pelo
meio... Uma grande surpresa. Uma descoberta mesmo. Imaginem o
susto do aviador ao ver uma crianca no deserto distante de qualquer terra
habitadaN&o esqueco quando escutei meias paginas de um livro que se
escrevia nacapa O espectador emancipatioN&o consigo arrancar
palavras de minha boca para dizer, por mais caricato que seja, algo desse
espectador a ndo ser algo piEavracorrenteelétricaque passou por
mim e, desde entédo, carregou meu corpo de outras partidelastras
células pensativas. A ndo ser, talvez, a lembranca da forte existéncia do
entrei daquilo que gruda no corpo, fica na alma, se movimenta entre o

4 ranciéreJACQUE® espectador emancipa8#o Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.
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espectador e o espetaculo. Mas eu ndo sabia bem onde estava. Fora de
cena provavelmente. éntrequeesta sendo rocado cada vez mais perto.

Com toda a tragédia do piloto do avido, ele ndo ousou
desobedecer ao pedido do garotinho:

0 Por favor... desenhe uma ovelha para mim!
0 O qué?!
0 Desenhe uma ovelha para mim...

O mistério de sua aparicdo o impiessu tanto que tentou
fazer o desenho. No entanto, meio desconcertado, ndo sabia como
desenhar a ovelha para o menino principe. Tdo somente sabia fazer
desenhos de jiboias abertas ou fechadas.

AJi boias abertas e fechadasbo:
em pinturas de baianas e tintas e pincéis combinados em alguns quadros.
Uma simpatia artistica construida nas aulas de Educacgao Artistica e que
de algum modo tem me percorrido intensamente e acabou escapando
para outros lugares. O componente artisticoaadb, agenciando
entdo, com a matemética. A Matemaética que serviu de formacdo
académica econtagiandese com a arte se fez pesquisa para uma
educacdo matematica. Pesquisa com matematica e arte. Alguma coisa
entre matematicae arte e matematica. Entre mahéatica e arte
cruzaramse as linhas das experiéncias do Grupo de Estudos
Contemporaneos e Educacdo Matematica, ou 0 que da no mesmo, o
GECEM, circularam afetos com a professar@bpifioresnuma oficina
que se nomeavilatematica e Arte: uma perspectinacessarid Isso
h& pouco mais de trés anos em uma viagem a Curitiba, na edicdo décima
primeira do Encontro Nacional de Educacdo Matemética. Na
oportunidadeoficinemosmatematica com a arte de Piet Mondrian. Ali,
foi um encontro de pesquisas com o qual, tempo depois, me abriu
para outros lugares. Fee um deserto: o norte da pesquisa de
matemartisticastava no sudoeste, depois se afastou indo mais ao sul...
Encontreime aprendendo a d @ sespedmiador A
emancipadaornouse meu primeiro ksco nesse sentido ou pesie
pensar a professocaAubgomo minha primeira indicagdo para o sul...

® zaleski filnDIRCEWMatematica e arte: uma perspectiva neckssANEM Encontro Nacional de
EducagdMatematicd 1., 2013, CuritibaAnais... Curitiba: PUGPR, 2013.



De la pra c4 o espectador se multiplicou em tantos outros
espectadores, desencadeando uma série de outros rabiscos, cada vez
mais esparramados, cada yeais cheios de dimensfes e cada vez mais
conectados.

Num resumo dessa expedicdo.... de uma viagem para o sul,
carregando bagagens de matematica e arte, desembarquei num territério
desconhecido. O territério logo se torna um grande deserto, pois ha nele
muitas possibilidades de andar e outras aliangas a fazer entre matematica
e arte enquanto processo de pesquisa. Ventos mais intensos passavam
por ele. Mas, no meio do deserto levei meu primeiro susto: encontrei um
espectador que insinuava muito discretamearutros tipos de desenho
de pesquisa em educacdo. Um tipo de desenho para além de jiboias, que
seriam meus primeiros desenhos de matematica e arte. Fui convocado a
desenhar fAovel haso nesse deserto.
muitas delas as @qis tive muita dificuldade de fazer alguns tracos no
inicio. O desenho de ovelhas que se liga a leituras; comporta corpos e
em cada um, um traco, um rabisco, uma forma, um pensamento que faz
deslizar o lapis e inventar alguma coisa que se conecta entoisaa.

Uma cartografia, por exemplo. Eu estava sendo afetado (apresentado)
primeiramente por (a) elestAubflores JoAanoraes2014, cAssischuck

(2015, micHEfoucaujtwALTERenjaminALLESkEleuzeJORGEATOSa PABLO
picasspRIANCAG0 Ensino Fundamentdl.. Alguns bem desconhecidos

por mim. Nesse exercicio, aprendi tragoeelhisticosriscados de
descontinuidades e, por isso, meus desenhos acabaram se deformando,
uns acabando com o traco ja aprendido. Um processo assim que levava a
desonstruir outro e outro e...

(Meus primeiros desenhos foram muito frageis e silenciosos,
arrepiantes.

Tantas coisas se langaram no caminho da pesquisa, inclusive, no
pensamento da propria vida e da vida como ligacdo do pensamento da
pesquisa que a pantgle considerava firme para ser pisada, ndo resistiu
as invasdes. O caminho sacudaipor inteiro. Foi dificil enxergar um
lugar fixo nelei no caminho que se fez fenda. Nada funcionava mais
com firmeza, em verticalidade. Sobraram crises, medo, desordem. O
pensamento da pesquisa e da vida se mexeu nessa vibragéo,
vulcanizando lavas, enxurradds outros pensamentos, de pensamentos
impensaveis para os quais devia saltar. Fui aprendendo, juntando as
coisas e guardandis em pastas. Mais ou menos como o aviaddo
embaraco de seu desenho, nas tentativas frustrantes de desenhar uma
ovelha para a criangauma muito doente, outra de jeito mais velhge

BE



irritou! Desenhou uma caixa e deixou a ovelha |4 dentro. Organizei
assim os primeiros artigos, livros, asnmeiras desconstrucdes, 0s
primeiros escritos, 0 desafio de ser provocado a trabalhar com criancas
do quinto ano. E num pensamento que pensava a educacao das criancas
muito diferente. Um desafio lancado ja na escolha da viagem para o sul.

Estive ansioso.

Depois veio a ideia de dar poténcia a arte cubista e pensar
matemética Fui provocado, ai, poflores A arte cubista com a
matematica com criancas. Tudo conectavel. Habitar um espago com arte
cubista com a mat... e vil@, experimentdo. Fazer oficinascom
imagens e producgdes de imagens ecoando um modo de ver cubista e os
sons de matematica lancados nesse eco, pensamentagaieaticas
Aprender a cartografar... Aprender com as experiéncias. A fazer uma
pesquisa (com/de/pela) experiéncia. Produzir sabdas experiéncias,
dasintensidades vividas de forma aleatdria nos encontros que vamos tenc
nossas existéncigslnik 2014, p. 7Q) Nos encontros com autores,
pensamentos, pedrarias (que ndo diz nada de preciosidade, mas de
durezas, deformacdes,cgt matematica, arte, criancas, cubismo... Ao
mesmo tempo, mapdas, superpondas. Criando cartografias.
Fazendo, c4, uma cartografia.

O pequeno que guardou nas mais serenas palavras o vazio do
mistério de sua existéncia, compde comigo a vida como igascpmo
vida. Ai, uma literatura feita de tantos inusitados que nao consegui me
separar depois de tantas tentativas desastrosas de escovar, amansal
palavras para compor algum textAgencicme a ela, juntos,co-
funcionamos Fazemos comunhao. Comunhdesndesmo significado
criancésdle Manoel por Manoel

...Acho que o que fago agora é o que ndo pude

fazer na infancia. Faco outro tipo de peraltagem. Quando
eu era crianca eu deveria pular muro do vizinho para catar
goiaba. Mas néo havia vizinho. Enevatagem eu

fazia solidaq..........ccoeeeeeeiiiiiiiis

.......... Cresci brincando no chéo, entre foBmigas.

uma infancia livieeen comparamentos. Eu tinha mais
comunh&o com as coisas do que comparacao.

Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz
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comunh&o: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e
suas garc¢as, de um passaro e sua arvore. Entdo eu trago
das minkaaizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas..........cccceeeeeeeenenn.

................. Eu tenho que essa viséo obliqgua vem

de eu ter sido crian¢ca em algum lugar pezdido ond

havia transfusdo da natureza e comunhao com ela. Era
0 menino e os bichinhos. Era o menino e o sol. O menino
e o rio. Era o menino e as arvores.

T (barros2015, p. 15)

Manoel por Manoeluma passagem para 0 pensamento, para
agenciamentos.

Eu e o pequeno principe, por exemplo: a genighd se
encontradoAconteceusso.

Até aqui aprendi muitas coisas. Uma delas e bem enorme é
sobreo préprio aprendizado da pesquisa: pai@ee que s6 conta o
movimento em vias de se falg8 Em vias de deserto. Ewias de se
perder, arriscar, dar voltas, aperigar. Em vias de encchtbmhs ou
maus encontrog inusitados ou ndo. A segunda delas é que a
experiéncia ja ndo faz parte do pesquisar. A experiéncia da pesquisa é
sentirse presente nela. E experimelat&m todas as suas aliangas. Em
toda sua produ-«o. A0 menino e o sol

Jeito dein-tencgéo

A-final, 0 que se quer deste texto, castetexto-meio, este
textotravessia com este textoexperiéncia (experitextd texto
cartograia (cartotextd? i O que &€ que vocé esta fazefidpeag@ntou o
aviador a crianca.

Que intencdes? Brincar com palavras? Temarpoeta? Se ha
uma Ainten-«o ded ou uma Avontade
dltima: Ah, quem me dera @®rnarme) poef, cantavaToM jobim
Possivelmente, operar coisas na inveric@me é experimentacdo, ndo
genialidade (larrosa 2009) no proprio texto que é constituinte de
aventuras, construcfes e desconstru¢des, composicdo e decomposicao;
que é feito e efeito de degamentos.
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No entanto, ndo nos esquegcamos de anotar: comitlndo
constitido. A diferenca entre essas duas palavras esta, para além do
sufixo, no tempo. A primeira, mais perto do tempo da experiéncia: em
constituicdo, em movimento de constituicdo, airavessamento ou, se
quiser, na travessia. A segunda, ao contrdrio da primeira, € a
constituicdo, o ja& substancializado. O movimento cessa. Uma
organizacdo se aloja. Na atribuicdo de outra palavra, se institui. E o
tempo que ordena.

Este texto € entdam texto-constituinte o tratamento de um
texto(em)movimentoE nessa mesma ideia podemos pensar este texto
com a palavra construcdoum texto-construintei ou com a palavra
composicdd umtexto-com®inte

Ja disse duas ou mais vezes que o roteiro gestuisa se cria
(esta se criando) no préprio processo de experimentacdo dela, ainda que
tenhamos algumas Ainten-»eso e Ao
momento ser modificadafn-tencdese in-organiza¢cdespor isso.Sao
intengbes em movimento as @gaao necessariamente fechardo um
roteiro. Roteiros em balango. Este que se estésamicao Dizendo de
um modo proximo ao vocabulario deleuziano, ele circula
rizomaticamenteé aberto como a grama. Logo, um texto em que néo
tem como dizer o que esta par. Ou dizendo CONEERNAND@SSOaque
s6 olha para a estrada antes da curva

E foi assim que fiquei conhecendo um jeito de pesquisar.

Ecos e semiconfidéncias darte-relagcdo-matematica

Ao continuar minhas reflexdes inspiradas no livro sdent
exugryprincipe uma parte dele me chama muito a atencdo e decido
apresentda ein-tencionaralguns critérios de pesquisa. Tratada parte
em que o aviador tem alguns lampejos da suposta vinda do
principezinho, do lugar onde habita e das preocupacdes ejaeén
convivido.

Precisel de muito tempo para entender de onde ele vinha. Pala
ditas por acaso, pouco a pouco, foram me revelando tudo. Assim, quandc
meu avido pela primeira vez, perguntou.

0 Que coisa é essa?

8 Ndo é uma coisa. Isso voaaBammE meu avido.

0 Como assim! Vocé caiu do céu?!

0 Simo disse eu com modeéstia.
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0 Entdo vocé também esta vindo do céu! De que planeta vocé €?

Logo tive um lampejo sobre o mistério de sua presenga e perguntei de
repente:

0 Entdo vocé vem de outnetAd

| magi nem como fiquei [ ntrigado ¢
outros planetaso. Por i[sso, fazia de

0 De onde vocé vem, garotinho? Para onde quer levar minha ovelha?

Um mapa dén-tencBesse cria nessa afetagcdo com o mistdo
pequeno principe. O que pode o lampejo do aviador lampejar ou
movimentar uma pesquisa? Unia-tencdo de pesquisa? Algumas
semiconfidéncias ajudam a inventar e abrir caminhos para imaginar um
trabalho de pesquisa: semiconfidéncias da matematica,rtela da
educacdo matematica, de criancas, de experiéncias, de cartografia, do
GECEM, do cubismo... Todos em conexdo, que formulagées apontam
ou lampejam? Em que comunhdes essagessemiconfidéncias
entram? Que programas-plancde-experiéncias se conjagy uma na
outra? Como um outro Aplameamad de
invencao de arte e matematica e crianca e fazer pesquisa com
matematica e arte e criangcas? O que se busca passar entre essas
semiconfidéncias? Que linhas compdem arte, mateméaticaicasia
cubismo, uma pesquisa em educacdo matematica? Que linhas se
emprestam? Que linhas se podem criar? Que mistérios da crianca
percorrem umaesquisadeserto no deserto?

Arte e matematica. Matematica e arte. O que uma tem a ver
com a outra? Antes dedo, uma adverténcia! Houve muito o caso de
uma matematica que se assume arte, uma arte que se assume
matematica. Uma matematica que imita arte e uma arte que imita
matematica. Uma matematica que passa pela arte e arte que passa pela
matematica, uma dupladitacdo do encontro da matematica e a arte.
Esse talvez seja um fdplanetao | §
conceitos se expressam na arte, inspiram a arte, -apliasela. A arte
expressa com matemética. Mas o que uma tem a ver com a outra no
sentido defazer alguma cois@&ntre matematica e artegntre arte e
matematica? Alguma coisa entre matematica e arte sem que uma venha
a quereseditaroatr a. Como simpatizar
ENTRE a arte e matematica. Uevirmatematicada-arte que néo
consiste em se passar pela arte, a imitar a arte, em se identificar, em
assumila. Mas, aprendendo coneleuzeagenciar alguma coisa entre
matematica e arte?
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MatematicaENTRE-arte: o0 pensamento, mexer olhos da
matematica na imagem, com imagens da artecqug&ocam goensar
matematica(flores 2016), inventarmatematicasportar pensamentos de
mateméticas, montar artes da matematica com imagens da arte, sacudir
olhares em torno de tracejados cubistas e criar matematicas,
visualidadespensar matematicas. Are matematica: uma fornestre
que pensa. Um lugar vivo e pensante, de coisas a dizer, a fazer, a
movimentar. A arte com a matematica e a matematica com, agsig,
movimento que pendaen A principio, questées da matematica e arte,
gque ndo usam ¢raco acostumado de procurar tdo s6 geometrias da
matemdtica na arte.

E preciso
transver
0 mundo
T (barros:2015 p.102).

A matematica e arte entdo tsensvéno pensamento. Dai se vé
além das tentativas tecnicistas, psicologizantes e repnssédéaciona
mateméatica com a artéfjores2016 p. 504).

Nota de visualidade

Transver arte-relacdomateméaticano pensaracena, antes, para
a teorizacdo dperspectiva da visualidade para a visualizacdo na Educs
Matematicqflores 2013%) sobre a qualpersegue uma pratica, uma
operacdo, um movimento, um exercicio, uma mobilizacdo, um disparo
de modos de olhar e pensar (matematjcgpor meio da imagem.
Portanto, um suporte teérico e metodolégico que aqum-$enciona
para além do e no processo caréhigp.

Tomada como uma nhova tendéncia para a pesquisa sobre
visualizacdo matematica, essa perspectiva transpassa, oferece
instrumentos para trabalhar com a questdo do visual para a educacédo
mateméatica em que, na contramao da visualizacasegpeeocugam a
aprendizagem de conceitos e a desenvoltura de habilid@tteesvisuais
20139, p. 3, passa a visualidade. Essa ultima, na pesquisa em educacao
matematica problematiza o modo como olhamos, isto €, que para além
de ser apenas uma percepcao nawirfidiolégica, como muitas vezes
podemos imaginar, rmaefeito-sensacade uma construcdo histérica
e cultural que (in)forma como vemos e produzimos discursos em torno
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desse modo de olhar(idemm Discursos em torno da
(des)proporcionalidade, do que se° v fidireitoo, fies
(des)ordenado; de uma imagem que se vé perspectiva, de uma imagem
que se vé profundidade, por exemplo.

Experiéncias (do olhar), assim, se produzem (bem como do
corpo que treme diante da imagem). S8o sentimentos que atravessam a
pele daquele que se pde a oelhd S&o saberes que entram em
funcionamento. Pensamentos que nos espeém@ devir-imagem do
olho, do corpo todo que esta cheio de afetos, sempre num universo em
relagdo. E a matematica pode ser um agente desse afeto, deSsr relac
de um modo de pensgdiores2016)

No caso deste trabalho, pesie indagar o que as imagens
cubigas podem, entdo, dar a pergsariancas de um 5° ano...

Lampejos ainda. Semiconfidéncias da crianca

Na semiconfidéncia da crianca.

Algumas centibas da crianca.

O que dizem as criancas nesta pesquisa? Como as criangas
fazem parte nela? Primeiro, elas sé@o relagdes vivas da pesquisa, se
movimentam num duplo encontro de pensar a pesquisa e ser também
movimento nela. Muit@ propdsito decriancaprincipe no deserto, que
experiencia 0s acontecimentos (o encontro com o aviador, o avido caido
no chéo, as naturezas do deserto, a ovelha...), contempla as paisagens do
deserto, nos seus devires, nas coisadayamtam vo e fazem parte do
espaco de seu andéechada a explicacbes e racionalidades, mas aberta
a inaugurar mundos, outros mundos, a pensar, talvez, a crianga que se
exprime em ovelhas através de caixotesgdenr-ovelhado pequenino.

Seja talvez esse um sentido mais aliancadtazerse da pesqgisa: a
pesquisa compensamentarianga devir-criangca O processo de estar
sendo crianca. Uma pesquisa que se preenche de um novo tipo de afeto.

O outro, além de conectado a um pensamento da pesquisa, é
mais ligado a aprendizagem: aquela gague a vi@os encontros e dos
amores e ndo os métodos de uma pedagogia sempre impotente, ultrapassade
pelas paixddschérer 2005 p. 1191) Tratase de encontrar outras
arrancadas do aprendda (com) crianga no encontro daateméatica
entrearte A crianca que pe&a e produz pesquisa na sua propria
experiéncia e ndo aquela que esta sempre em funcéo da exigéncia de se
tornar adultoque ndo pode educar a si mesmo, uma espécie de projeto de
adulto, cujas caréncias devem ser supridas pelo educador(schgeeilagogo
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2007,p. 3, traducdo livied que sugere perguntar: como experimentam

matem8ticas no seu passeio com im
O que se cria nesse encontro para além ou fora de uma matematica de
r-tulo intelectual iszafdac e imal vseloc?i

se veem experimentando fiaul as de
algumas listas de preocupacbes e mistérios que guardo nesta tarefa de
cartografar.

Lampejosoutros ainda. Semiconfidéncias do cubismo

Sobre a semiconfidénciaadorma artistica cubista: também ha
ao menos dois lampejos a anotar. Um que lanca faisca no cubismo
enquanto outra visdo de mundo, outro clima de pensamento, outra
sensibilidade artisticdMais para a apreensdo do mundo num dinamismo
de espagos em movinten(cstrower:1998) Resistentes aos principios
da perspectiva tradicional no Renascimento, 0s pintores cubistas
envolveramse com uma pratica e uma técnica artistica que se move pela
imaginacaono lugar de uma plasticidade oaitacdo da natureza. No
olho poético desuiLLAU@BOllinairassim se vé esse envolvimento:

T Ao representar a realidamfeebida ou a realidadea, o pintor
pode dar o efeito de trés dimensdes; pode, de cectebioamhiio poderia
fazélo representando simplesmerdelidadeista, a menos que forjasse o
t r o mpcem d eBa@reo/ ou com a perspectiva, o que deformaria a qualic
da forma concebida ou didaddinairé997, p. 24).

Os pintores cubistas, assim, provaram de uma arte diferente.
Uma arte que provocsensacoes diferentes. Uma arte que, atravessada
por elementos historicos e culturais ressonantes da modernidade, acende
um prazer estético outro, um modo de olhar outro relacionado a uma
sensacao vertiginosa que parece nos deixar desequilibrado.

Ora, talez, seja o cubismo um dos estilos artisticos que tenha
maior transitabilidade ou maior alcance na educagdo matematica, do
ponto de vista utilitario da obra artistica. Mas né&o refletindo nesse
pressuposto, imagens cubistas aplisEm também para se
pensar/perar/inventar matematica enquanto relacdo entre a arte. Por
exemplo, pode ser interessante perguntar: que efeitos resultantes de um
estilo cubista experimentam as criancas? Que saberes matematicos
podem ser colecionados ou colocados em jogo ou experaiesntam
imagensubista®

O segundo lampejoubicantegpode indicar a propria dimenséo
ou plano da pesquisa: um plano que é abstrato, formado por caminhos
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(linhas) diversos funcionando ao mesmo tempo. Um plano que constitui
0s proprios mapas da cartografg&to €, os movimentos e afeccbes que
s«0 articulados com e entre essas
poténcias de vida que sao introduzidas nessas articulagcdes, que ora
podem enfraquecer, ora torrse mais fortes.

Encontros com ariticuns maluros e asteréides

Sabendo dessas coisas, ou melhor, afetam@locom as
semiconfidéncias faiscadas, podenaencionarque nesta cartografia
levo comigo preocupacdes com outra matemditzcdearte, relacdo
crianga, relacépesquisa em si em Educagdatematica.

Volto a pensar no aviador e no seu lampejo solparadeiro do
pequeno principe. Tem uma parte da histéria que se encontra um canal
de efetuacdo da pesquisa. Ao menos um canal que pode fazer entrar ou
emergir algumas questdes. Lembeade ga o aviador desenhou um
caixote para guardar a ovelha dada ao pequeno principe? No deserto, 0
aviador volta a tocar no desenho que Ihe havia feito e pergunta ao
menino:

0 Para onde vocé quer levar minha ovelha?
O aviador diz que ele respondeu depoismgelitar em siléncio
sua pergunta:

0 O bom caixote que vocé me deu é gue, de noite, pode servir de casa

para ela.

0 Claro. E, se vocé for bonzinho, também vou lhe dar uma corda para

amarrda durante o dia. E uma estaca.
0 Amarrar? Que ideia maluca!
0 Mas, se vocé ndo a amarrar, ela val sair por ai e se perder.
0 Mas vocé acha que ela vai para onde?
0 Qualquer lugar. Vai indo reto em frente...
0 Ndo faz mal, é tdo pequeno la em casa!
0 Reto em frente ninguém pode ir muito longe...

Algumas coias chegam ao pensamento. Ouso pensar duas
delas. A primeira se refere ao desamarramento desta pesquisa. Desviar,
fugir, encontrar outros lugares, dar forma a ela. ABasps desvios que
encontra as melhores surpresas e 0s ariticuns coatmasomle barros
(2016, p. 63).Se estacado em uma estratégia que ndo procura dar
poténcia a vida, a esses encontros, que segue linearmente a estrada,
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talvez ndo pudesse me levar muito longe nas intensidades do pesquisar,
ndo me carregasse para novas criacfesnAencdesse constituiriam
outras intencdes, talvezA pesquisa seria entdo outra. Sua trama seria
outra. Certamente ndo devindo ou acompanhando a circulagdo dos
afetos entre aspisas. Talvez ai ndo conseguisgeontrar ariticuns.

A segunda ousadia tdsmais perto do lugar de onde veio a
crianca no deserto. Desconfia 0 aviador que 0 seja pequeno, pequeno
como ela mesma:

0 o planeta de origem dele era pouco maior que uma casa. Eu :
muito bem que, afora os grandes planetas como Terra, KjoWénullart
que tém nomes, hd centenas de outros as vezes tao pequenos que mal
ser avistados no telescopio. Tenho sérias razbes para acreditar que o plar
onde vinha o principezinho € o asteroide B 612. Esse asteroide so foi a
uma vez ndéscopio, em 1909, por um astrénomo turco

Que interessante... Um principe de um asteroide. Pequeno,
desconhecido... Isso da um golpe, ou melhor, forma uma correnteza que
me hunda na pesquisa. Ungesquisgpequen& Ja havia dado essa
caracterista a eh uma vez. Umaesquisanenof” Uma minoridade de
pesquisa, que tal? Imagino que bastante oportuno para as mobilizacdes
de que ela exercita. Terra, Jupiter, Marte sdo planetas de grande
reputacdo entre indmeros outros (ndo arrisco a falar muito de
planetas.). Mas o asteroide B 612 tem jeito de ser menor ou mesmo de
nem existir em termos de que pouco se sabe dele, de que tem pouca
reputacdo, ou sera que me engano? Terra, Jupiter... como planetas
constituidos, teriam um modelo, ao passo que B 612 pode dalyear
um naclugar, ser nada. De um lado, planetas, uma pretensao
majoritaria; um corpo celeste maior. De outro, um asteroide, uma
invencao celeste que é minoritaria, é devir. Seguindo esta ldgica, de um
lado temos a pesquisa hegeménica, que impde nwdelentro de sua
organizacdo majoritaria faz torsa cientifica. De outro, uma pesquisa
pequena, uma pesquisa do processo, que comporta deviiesa
duravel transformacdo. Unmesquisaasteroiode cuja atitude tenda se
torcer,a se quebrag roeress hegemonia, embora possa criar modelos,
no entanto sem depender de(deleuzel992) Entdo, nesse jogo de
corpos celeste encontreme com uma pesquiggquena que ainda
abrese para outro lugar: o da matematica e arte. O modo como foi se
constituindo ssa relagdo aqui pode ser visto do ponto de vista
minoritario; quebrase sua pretensdo majoritaria de racionalizar a arte
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pela conceituagdo matematica, de modo que fosse possivel trabalhar
quadrados, circulos, retas... artisticas e sigrifisgpela matedtica,

por exemplo. E isso ndo cai em julgamento de ser bom ou ruim. Apenas
sedesvéi cono emmanoelésN&o cabe no modo como isetenciona

nesta pesquisa, torcendo, quebrando, se pondo a servico de agenciar
alguma coisa entre artamatematica, matemat e cubismoe criancai

pelo exercicio do pensamentitores 2016) E ainda levando a tomar
outras conjungbes: 0 cubismo como experimentacdo do feio, da
desordem; de uma matematica que pode ser estrangeira em sua propria
linguagem conceitual.

Um tanto racional, o aviador explica que contou 0os pormenores
sobre o asteroide e seu nUmero para, apenas, satisfazer os auites.
grande gosta de numeétosnpleto: o adulto teraspiracdo &sse jeito
racional de se comportar, que busca verdadestifiianas coisas. E
n&ao que isso nao seja importante. Podemos nos perguntar até que ponto
0 é. E 0 que se perde no meio desse caminho? Vejo que mais coisas me
inquietam, lateja o pensamento, treme o corpo.

1 Assim, se lhes dissermos. A prova de iquidezfimo existiu é
que ele era encantador, ria e queria uma ovelha. Querer uma ovelha é prova d
alguém existes grandes dardo de ombros e nos chamardo de crianga! Mas se
dissermos: O planeta de onde vinha € o asteroide B 612, todos ficardo
convencigoe nos deixardo tranquilos com suas perguntas. Gente grande é
assim. Ndo devemos qlferemrmal. As criangas precisam ser muito
compreensivas com a gente grande

E este um sentido muito préximo pelo qsal vé/imagina a
crianca tuteladgor gente grandepor gente que tenta arda para o
saber racional. Onde, na gente grande, a razdo ganha um lugar
consideravel e também o trabalho e na crianga a sensibilidade ocupa seu
corpo. SO as criancas, vendo o adulto traballfagm com o nariz
esborrachado cents vidros da janela. SO as criancas sabem o due buscam
disse o principezinho ao guardador de chaves de uma estacdo que
passou por eled Gastam tempo com uma boneca de trapos, que se torna
muito importante, e se ela lhes é tirada, choram...

Acontecimentalizar
No gosto desses encontros com o livro, a pesquisa ganha outro
jeito de verdade. Ganha outros nomes dos quais poderiam ser, nas
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invencdes do trio de professompesquisadoresadetcorazzaordan
Pesquisa em fuga, Rizomatica, Artisticestlizapbtweinomes.(2004,
p. 9). Ainda, ca me surgeResquisdluxo, Pesquisaida, Pesquisa
asteroide escapedemil-outrosnomes.

£ muito cedo para dizer que fie
nada para além de uma pesquisa de poder domirecadémico,
dominante. Talvez sejam todas essas. Pode ser que no fluxo das
préximas palavras aconteca de se inventar novos nomes ou fazer escapar
outros. Deixeas no ar. Mas, todas elas, em sua operacdo e atmosfera,
criam um nevoeiro e embaralham os ca@ms retos da razdo e da
objetividade e quando o céu se abre e o sol desponta, ja nao sera mais
funcdo delas pesquisastados de coisas, proposicfes, objetos, sujeitos
matérias, corpos e representag@igseros, explicacdes, origem das
coisas... senaogeracdes que se movime(demo as.) da arvore e seu
verde ao verdeftadew8-corazz&zordan: 2004, 40) Sera funcaalar
linguaa esse acontecimento, eswirverdeda arvore, esse tempo de
passagem, do tornae verde, do verdejar. A medida cq@mecam a
despencar folhas verdes, o processo acaba. A arvore é verde! E seu
estado de verde ndo tem muito sentido para a atividade de pesquisar ou
que d8 no mesmo: a pesquisa n«o s
fim. A excecdo de que a arvore ergradevir-outonoe remonte outros
acontecimentos, outros processos tais como novas incidéncias de
iluminacao, de ventos, de temperatura...

Outro exemplo que for¢ca a pensaracontecimentalizada
pesquisd e também para terminar esse paragragoo hatai dePAULO
leminski

0 tempo

entre 0 sopro

€ 0 apagar da vela

T (leminski: 2013, [8)1

O que se faz no temmntre o sopro e 0 apagar da vetaleria
estar a autenticidade da pesquisa. E nesse acontecimento mesmo que ela
se instala. E nessa atitude cueesquisa se torna especial. E extrair
aquilo que néo se deixa fixar pela vela apagada.

Questaode-experiéncia

Entre todos os trajetos percorridos até aqui, e meus encontros e
desencontros, penso qQque se pensart
acompanhagla estaria um tanto pesada de coisas. E possivel que dela
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haja coisas que podem me deixar em perigo, e coisas que dela mais me
afetam, ou seja, sdo de poténcia, abrem canais de pesquisa. Nesse
sentido arrisco embarcar na constituicdo de uma realidagesdgisa

que comporta em sua criacdo, uma quegtdblema de passagem
questaeproblemacaronaou simplesquestdede-experiéncia Nao bem

um problema, pois um problema a produzir, na verdade, sera infactivel.
Teoriaslinguagens neste caso, movimentam ravéncdo dgoroblema,
fornecem coordenadas para o percurso da pesquisa. O problema da
passagem pataoriaslinguagensa medida que ha compreenséo de que
ndo existem os problemasrque ndo existe uma reafief@denteondar
buscdos(corazz2007, p112).

Ai se entende que o conhecimento que se produz numa
investigacaeexperiéncia ndo resulta de uma realidade preexistente. O
conhecimento € um trabalho de invencédo, de engendrameeto
suspeicaoge pulsacdes, impulsdg3 conhecimento € o efeitmsiistos,
€ como um lance de sorte, ou como o resultado de um longo compromisso
(foucaul2002 p. 16-17).

Assim
0 realidadsao é uma cotsama situagdo, uma condi¢do, um estado
dque possa ser vista, anal iegidetha, i nv

enunciados que sejam mais adequados a esta coisa, ou que a representem d
forma mais conveniente, mais pertinente. Assim, ndo € possivel encontrar
verdadaalda realidade, ou a realidade verdadeira; bem coma, fsaexiste
realidade, vistafalada de determinado angulo enganoso. Por exemplo, ndo ha,
como querem algumas/ al guns, 0a reald9
realidadeguantas sejam aquelas que podemos enunciar, conhecer, pensar,
discutir, disputar sobre se chamzgod@e realidade educacional brasileira,
ou ndo; tantas realidades educacionais brasileiras, quantas as que temos
condicdes historiéas linguageirdpara descrevécorazz2007, p. 13).

E as questdes feitas aquilo que chamanrea/dadesao
corstituidas pela(s) perspectiva(s) teérica(s) de onde olhamos e pensamos esta
mesma realida@leidemp. 12-113. Ora, quantas sejam aealidades
aqui enunciadas, ousa caminhar (cartografar) nas (as) cineméticas e
intensidades da matematica quazapedas criancas naconteciment#
zar de oficinas com producdes artisticas do cubistw de producdes
que dao a pensar a pratica visual cubi®ae matematicrazapelas
criancas nacontecimentalizade oficinas com producgdes artisticas do
cubismo. Ou dempducdes que dao a pensar a pratica visual cubista?
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Sobre dicinar

Oficina: local, lugar onde se exerakgo, um oficio, uma atii
dade. Um espaco onde se pode produzir alguma coisa com aldmném
inventaria.

: um espaco @e) aprendizagem inventigasentido em que ali tem lugar
processos de invencao de si e do@mumda@spacos coletivos, sao territérios
de fazer junto. O processo de aprendizagem inventiva se faz através do fi
com materiais flexiveis, que se prestam a transformacao.e0% graitic
pantes da oficina estabelecem com tais materiais agenciamentos, relact
dupla captura (Deleuze, 1998), criando e sendo wradus/imento de
coengendrameritias oficinas ocorrem relagbes com as pessoas,ezom 0 ma
rial e consigo mexkastrugi-barros2012, p. 84).

oficina-caleidoscépioOlhar, brincar, artistar, (trans)forsggro quintal decelaRetrato no diale-
oficinatica

Fabricamse oficinasexperiénciaxom as criancas, ou no lado
de seu sobr@o, um oficinar-de-experiéncias Uma maquinacdo de



criacdes entre imagens que mobilizam imagens e invenc¢des de imagens
cubistas.

Entre arepios e um gesto de atencdo, as oficinas dao forma a
um documento importante de experiéncias das criangcas. Fazem parte de
producaoinvengpére®-leite:2015) abrem espacos para saberesipart
Ihados nas andancas e presencas no mundo com o qualeaapgens
am as possiveis andancas minhas e das criangas e de tantos outros que
nos atravessam numa experiéncia com arte e materdtizancas..

Oficinar-matematiceentrearte. Uma invencao de deformacgdes
(no pensamento). Um lugar onde se pode coletwvdenderrubar muros,
fazer vazar coisas, e ver outros saberes, deixar o conhecido e aprender
outras formas de viver, de pensar e nos relacionarmos com a educacao,
com a pesquisa em educacdo matematica,

deform@mdo)
0 mundo,

tira(ndo)
da natureza aguralidades.
Fazer cavalo verde,

por exemplo

0 (barros 2015, p. 102)



QUANDO A PALAVRA FOGE E A PAGINA ESCU
Um poesar para o siléncio (em pesquisa)






Escresr
nem ma oisa
Nem dwva o
A fim de dizer todas
Ou, pelo menos, nenhumas
Entdo
Escrevo
nem umaisa
Nem outré
A fim de dizer todas
Ou, pelo menos, nenhumas
E no siléncio
alguma coisa fulgura
sepoesali
Com Barrog
Barronésle Manoel.

€UCOMMANOEL barros: 2015, p. 723






No virar das folhas néo tinha mais corpo para lidar com acontecimentos,
nem palavras para compor invencdes de uma pesquisa. As levezas do
convivio como estudo estavam sendo atacadas pela incerteza das coisas
da pesquisa,nque acabava de-$e dela, na incerteza do que vir(i)a...;

com 0 cansaco e as intensidades que nos e me acomete. Entendi que
nesse desandamento estava embaralhado e sem forcasmiarpa-

vras.

As maos no calor do verdwollicavam
Uma tempestade na alma se ateava.
O medo da solid&o.

O desejo de 6cio.

Entdo,

no meio do caminho

escurecerarse as paginas.

(Entdo, o dissertar

Como crise habitante!
Seria essa uma maneiraeftar.
Estar de maneira uma essa estudando,
pesquisando.
Seria no fazendo
no ...ando...
Percebi que se tratava de uma aventura.
E reinventou o olhar em forma deoesar
E 0 pensamento sxponhou
como valéncia de uma poesia.
Uma poética poténcia depsamento.
O nada.
E coisa nenhuma...
Vagandeme.
Divagandeme.
Apenas exercitando o siléncio no espago meu.
No espaco de um estudante
gue veio me futricasorRGHRrrosa
Um espaco aqui, livre, liberado.
Fora da extenséo dos lugares concretos
e dos teitérios marcados.
Espaco aberto, indeterminado.



Por isso o estudante

vaga,

divaga,

vagabundeia.

Extravagante, o estudante da voltas e mais voltas,
se move lentamente,

se permite rodeios,

se oferece paradas,

se detém.

0 (larrosa2003, p. 19)

Em minhas voltas e revoltas os ventos pesquisativos insistiam
ndo parar dassoprarBrisavam entre livros e anota¢des no colch&o, no
espaco do sono, mesmo sendo bombardeado por outras desimportancias.
Os ventos batiam nuntorpoempesquisa, num pensante
pesquisaOs ventos ndo escaparam de bater na experiéncia de am trab
Iho de cartégrafo. Ele atravessava, inventava saidas, me atravessava, me
reiventava, me desorientava no processo de elaboracéo de cartografias.
E eu me viacariciandeos de sentidode intervalar, uma duragéo para
intervalo, de deter, uma duragdo para detengcdo e a expedicdo apelou
para uma corrente de ar em retaguarda, recesmda visaddescang-
ria das palavras, deixando marcas de seus desencantos...
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e

...Lentamente, assim, fuodeiandpinvencionando, rearrama
do fraturas, estabelecendo relagcdes com o presente que me amesenta
eu me estimei na demora de um pouco de poesia. Na demora do deixar
(-se) dar passagem aos afetos (com poesiajn-amcdode relangar o
convite as palavraparaoferecer as folhasnemorias de experiéncias,
uma vez que elas estlimirome Foi ai que fiquei nessa de
Escrever

nem uacoisa

Nem outrd

A fim de dizer todas

Ou, pelo menos, nenhumas.

0 (barros2015, p. 7Z3).
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INVENCIONATICASTERVENCIONATICAS
MontacgOes e desregulagdedicinar cubismos e
recepcbes a crianca






Tentemontar com aquele meu amigo que tem um olhal
descomparado, uma Oficina de Desregular a Naturez
(...) Ele propbés que montdssemos por primeina a Ofici
em alguma gruta. Por toda parte existia gruta, ele disse
E por de logo achamos uma na beira da estrada. Ponl
por caso que até foi sorte nossa. Pois que debaixo d
gruta passava um rio. O que de melhor houvesse pal
uma Oficina de Desregular NaRwez#e logo fizemos

o primeiro trabalho. E2esouro de olhar ajoelfado
tariamos esse Besouro no canto mais nobre da gruta
Mas a gruta ndo tinha canto mais nobre. Logo aparece
um lirio pensativo de sol. De seguida o mesma-lirio pen:
tivo de chao. i&mos que sendo o lirio um bem da n
tureza prezado por Cristo resolvemos dar o nmme ao tr
balho dé/rio pensativo de DEweou sendo. Logs fiz

mos aBorboleta beafd depois fizemldsa idéia de
roupa rasgada de buBdafivela de prender siléncios
Depois elaborambsancédo para a lata defdrdnda

a seguirD parafuso de vell@prego que farfalba

alicate cremosié por Ultimo aproveitamos para imitar
Picasso cod moga com o olho no centro daHesta
casso desregulava a natureza, asritaitdo. Mode

tia a parte.

MANOEL barros2008, p. 79






O principezinho voltou a bailar em minha memdria. Tive dele outras
lembrancas. Estava num deserto e no meio dele me vi aventurando em
intensidades, chateagbes, empolgacdes, aborrecimdpteagdes, em
etceteragle coisas. Em uma poética que acabou de se repetidese

to.

J8 tinha andado horas e hneras,
ta-me cansado por i ss o) reci@Boeerdévanear n u
mesmo, maipara tornar a véo. E fiquei olhando, sem falar, as orahul
¢Bes por onde havia andado; imaginando as areias pisadas... Foi ai que
me afetei por uma imagem gequenagorincipe e seu amigo, o aviador.
Dizia, me fazia imagem, assim: gente senta numa duna... A gente ndo vé
naa. A gente ndo ouve nada. No entanto, alguma coisa fulgura em siléncic

E verdade.

Alguma coisa fulgurou naquele meu siléncio.

Estava partindo com uma ideia na cabeca: ati@eesentir 0s
tecidos de rememoracéao, os cacos de uma atividade afetivenu@rias
que incorporaram uma forma de experiéncia coletiva dos preparativos,
invencionaticas, producdes e intervencdo de oficinas, o que se atrevia
sentir o canto do serrilho que impulsionou a fabricacéo de oficinas; atr
via apoderar de memodrias cintiladerde instalaces oficineiras e flam
jantes nas criangas, com criangas, com um grupo descomplaraesn
quisa (escomparagegado ddéarronég.

E alguém comauiaamigo me abriu os olhos para sentir os
mistérios dessa fulguracdo da areia, para fazer &alagxperiéncias;
fazer tecer experiéncias dentacfesde oficinas com imagens e aria
¢as, com imagens de criancas, com imaginagfes de crian¢as, ¢om cria
¢as que dao a imaginar um pensar cubista de matematicas; do pensar
matematicas cubistas; da experianoatematica de criancasMatena-
ticas-cubistas na escola.

Pensar como ndo pensar (oficinaticas
Tentei montar oficinas (porém, também)
pensar.
inventar.
criar.
por no papel.
desmanchar.
pensar.
deformar.

BH



desnaturalizar.
quebrar.
imaginar.
intencionar.
pensar.
elaborar.
atender.
criar.

juntar.
cubicar.
matematicar.
formar.
impensar.
retratar.
desenhar.
abstratizar.
reutilizar.
sensibilizar.
cultivar.
fazer.

dar vida

com aquele meu gruPpgue ten um olhar descomparadte barronés

uma oficina com producdes artisticas do cubismo que desregulam a
matematica nua entre arte. E fizemos 0 més se apasa 6 gpensat e
junto em oficinar cubismos no espaco de criangas, no espaco gue ind
cava 5° ano Bmatutino, do Colégio de Aplicagdo da Universidade F
deral de Santa Catarina. O oficio de criar se atrasou porque somente 0
nadase tornou (pa@ mim pelo menos) um encontro para pensai-ofic
nas. E procurei, no avesso do nada, no seu, fapadpar invencdegue
pudessem dar poténcia a um pensamentoatematicecubista Entre-

tanto, o pensamento nao tinha sido provocado, impulsionado, sensibil
zado, apaixonado por uma forca que nao fosse além daquela que ainda
envolvia um poder sobre minha vontade, de falpepensamento uma
poténcia da minha consciéncia. Estranha, portanto, a uma forga do e
contro, do circunstancial, da abertura, onde s6 o aconteciments-nos e
pera. Nao seja, como pensar prépriopensamento, mas sinto umaest

lar em ndo domindo i ndo depnde de uma boa vontade nossa de pe
sari. Ele é uma abertura, e ndo uma ginastica ou uma destreza. S6 se pensa

® Remembrangdo GECEM.
BB



numa relacdo aberta com o que ainesemos (I6p2a08s, p. 63H4),
no sentido vivo da tessitura que aqui vai se bordando, artistando como
pesquisa. Foi o que aprendi.

Nas insignificAncias do pensamento entulhos de criatividade se
amontoarammesmo aquelas que ndo levam a nada. Coisas sem impo
tancia tais como serviram panaNOEL barrogpoesar.

Juro: eu pedi inspiragao!

E ela ndo foieta. Nao foi de traco acostumado. Nao veio a mim
como uma condic¢do. Veio, sim, de uma relacdo com o coletivo @ée exp
riéncias, de encontros onde o impensado acendeu o pensamento. Onde o
vidro se tornou perigoso e um resto de caixa dé tweram importa-
cia para ser esquecido.

Transver para ver (é (foi) precisg
S6 a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro.
Arte ndo tem pensa.
O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao transvé.
E preciso transver o mundo.
Isto seja:
Deus deufarma. Os artistas desformam.
E preciso sfermar o mundo:
(...)
Agora é s6 puxar o alarme do siléncio que eu saisf@anai.a de
0 (barros2015, p. 102)

E mais uma vez a poesia, em minha maré de palavras @do pe
samento, deu sinal, efetuou afeto, mémensou

No tormentoso corpo, a oficina (se) transv(iu)é.

Oficina ndo tem pensa.

Pensa (se) aberta como um abismo invertido

para o mundo...

E sai,rodeado de artistas e ensinadores de matematica

aberto ao mundo, d®rmando o mundo:

fazendo cqgoo de um milhdo de olhos, por exemplo.

" Para o caso de um franzirde testa, refre a cai xa de ovo como fima
encontrada para fabricar oficinasssim como o vidro.
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Um abismo invertido para o mundo

Até aqui: o projeto de pesquisa havia sido analisado, tateado,
riscado, ganhado cheiro, ganhado desvios, ganhado outras linhas de
afetuosidade, delirios... Colocado, enfim, a expei@éde outras vozes
I que me detiveram e me fabricaram no meio do caminho e, agora, na
constituicdo dele, nele. Tornaras®, por isso, vozes emprestadas para
esta criacdo. Tornarage também minha preocupacao. Coloriram meus
olhos. E as lembrancas de pgisas ja invadidas do fazer pesquisa-int
graram outras cores, outro colorido, outro tom do seu pensamento. |
verteramme no abismo e o0 mundo tornrse ainda maior. Mais aberto e
colorido pela composicao que se ar@onos dias e noites...

Meamtorsofseiene.

De novo, metamorfoseado, como um ambulante que se perde
nos encontros do caminho (da pesquisa). QuerRremseixas

Eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante

Eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante...

Do que ter aquela velha opinido formadaacobre tu
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Eu quero dizer

Agora o oposto do que eu disse antes

Eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Sobre que é o amor

Sobre 0 que eu hem sei quem sou

Se hoje eu sou estrela

Amanha j& se apagou

Se hoje eu te odeio

Amanha lhe tenho amor

Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe faco amor

Eu sou um ator

E chato chegar

A um objetivo num instante

BB



tamme trazer a lembrangan fragmento devALTEBENjamimue tem um

Eu quero viver
Nessanetamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo

Sobre o0 que é o amor

Sobre 0 que eu hem sei quem sou
Se hoje eu sou estrela

Amanha ja se apagou

Se hoje eu te odeio

Amanha lhe teramoor

Lhe tenho amor

Lhe tenho horror

Lhe faco amor

Eu sou um ator

Eu vou desdizer

Aquilo tudo que eu Ihe disse antes
Eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante...

Uma vez dito isso, (escutado, remexido, cantado isso)iperm

titulo assim:

nas

ATENCAO: DEGRAUS!:

E depois segue:

O trabalho em uma boa prosa tem trés graus:

um musical, em que ela é composta,
um arquiteténico, em que ela é construida,

e, enfim,
um téxtil, em que ela é tecida
0 (benjamin: 1987, p. 27)

A memoéria debenjamjitalvez, a experiéncia que estava tecendo

l'inhas acima combi
como um tipo derosaprocesso, prosamobrasou na ousadia da téss

ne

com

€SS

tura (ou partitura): prosaloemgraus (de metamorfose). Pois foi nesse
sentido operacional que o trabalho se manifesta realmente: compondo,

Be



construindo e tecendo. Agora tudo i
nas paisagens que me tocam (nos tocam) na pesquisa. Vinculados se
preum ao outro, em uma conformidade que €, ao mesmo tempo, vida e
morte, composicdo e decomposi¢do, constru¢cdo e destruicdo, tecer e
destecer..(des)ordeiramenteNa intensidade que comporta seu devir.
Que comporta a abertura as insisténcias do mundo.

O Peaieno Principeé um exemplo que afaga essa insisténcia
do mundo em nd@s, o devir. O pequeno e sua flor, aquela que causara
amor e tristeza em seu coragao. Aquela quem fez fugir dos desentend
mentos e aborrecimentos, quem o pulsou a partir, ir para outng luga
voar em direcdo a outros planetas, em outras habitagBes. E ortransfo
mou. Transformoise.

Eu parti na derrocada e prestigio de muitas flores...

E ai...

Numa segundafeira de quentura, em 28 de Marco de 2016...

Era tercafeira, porém, o vazio que maexgiava @ amanhecer
deste dia, remetiagegunda, ao domingo, ao sabadterga passada, e,
mais longe, ha dois, trés anos, quando o primeiro beliscar de sma pe
quisai aindadegprojetoi, provocou uma apertura na invengao dei-ofic
nas com criancas (e dee por definitiva a provocacéo). A duragéo
desse dia vinha me durando, entdo, algum tempo...

Ha exatamente um més antes, quando os olhos ganharam outras
cores ao me sentir exposto sob um abismo invertido e conferiram a mim
0 event co(add) Ale (8) Rijetoede Dissedt - « 0 0 , muitas
explodiranf-se) e se estilhagcaram, tanto sobre mim quando n@ mov
mento da pesquisada qual ndo me furtd. Forampedacos de outras
gentes pedacgos de livros inteiros, de saudades inteiras, pedacos-de ca
saco, pedacode exposicdes de arte, de fabricacdo de arte... Pedacos de
um docecerejar lancado pela professotaAupflores no meio da tarde,
no corredor comprido do pr®dio que

bol o, agor a, ser 8 as senfiriogadsto,ansio . Eu
doce mei o amargo, da n devinderejadasar i a0
oficinas, da Acoberturaod inaugur al

na relacdo com o processo da pesquisa. O confeito tinha ainda lugar e
tempo para produzir ¢tes) experiéncias, pensamentgaboreios,
queimaduras.
Imaginava, no entanto, que 0s interesses que circulavam em
torno da producéo oficineiiiae por que ndo quase confeitéirasto &,
os de fabricda, imaginala, de intervir, de experimenta comas crian-
2l
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-as. .. |l evantaria sua ard°nci-a de
Mariad ap-s um congelamento de pI
das elaboracgfes até a Andlise do Projeto...

Na passagem do més, transbordasanas preocupacdes aos
respingos deima chuva forte na quentura da segtfieila de recém
outono. O dia convocava discutir, tratar, esvag@rabrir faiscas do
pensar, imaginar, inventar, criar, delirar... em propostas de oficinas no
grupode-pesquisadescomparaddNo entanto, sentime deconcertado,
estropiado em discutir... Fugirame invengcfes como as palavrasnSe
tia-me assim porque o territério onde pisava tinha um plano movedico e
eu tinha passo acostumado. Vez ou outra me fadigava em um atoleiro. O
corpo, entdo, doia. Recada pelonada ter sido acionado. N&o entendia,
mas de certo ndo tinha tocado, pulsado, atravessado em mim formas de
compor oficinas; ndo tinha contagios hem matéria para levar, para ser
quebrada, do qual pudesse produzir alguma coisa, qualquer coisa.

O desejo, cmo falta de unpensamentofianfoi quem me d-
mou. Desconfio que a tirania de um desejo que pudesse ser revelado,
desocultado, portanto; alguma coisa de interesse da oficina ou gue, pe
sando interior a mim, sob minha possesséo, veio a impedir de-exper
merta-la no engendramento. Inclusive, provocado conflitos, desgostos e
padecimentos; a{@ feito sentir o fracasso na veia.

Como éa oficina quando ninguém pagsar ela?

E bem verdade que, com os pedacos de visdo cae ésbri-
cado, minha experiéncia ¥ia se achatado em todas as conexdes, em
todos os agenciamentos. Ntancde-experiénciasle-oficinas ndo b-
ram propagadas particulas de afetos, de sensibilidades. Nao fui atingido,
nesse sentido, por nenhuma, qualquer uma particula. Talvez porque
procuraa al go #dAs-1idoo, um pensament
Talvez eu quisesse apreeddgfisgar alguma representacdo, o quée ser
am grandes deslizes. Talvez, pela extenuacdo do corpo, nem tivesse
atento ou receptivo ao encontro de alguma particula decafetpuds-
se acionar o pensamento (quem sabe). Talvez as expectativas fossem
tantas que impediram o fluxo de sua desproducdo. Talvez ndo tivesse
entendido o quesiLLEdeleuze CLAIRparnetdizem sobre aaridade de
particulas, desaceleracd®sgatamentdo fluxo fazer parte do desejo, e da
pura vida do desejo, seranteinhar qualquef@®os, p. 73)Em vez de
faltar, ele sal§, precisa ser construido, produzido, estar, metaforicame
te, exposto a janela, ao seu abrir; exposto as rajadas dos (yeatonss
tocam. As claridadesescuridadedo mundo.

el



Esgacar janelas. Espatifar tremores. Abrisd@os infinitos da
experiéncia...

E preciso abrir a janela. Porém, sabendo que o que se véquando a jan
la se abre nunca é o que haviamos pensadalopunisiocdn@ da ordem do
0 p-v ie sE prediso uma abertura parajue ndo sabemos. Para o que ndo
depende de nosso saber nem de nosso poder, nem de nflas@s@ntade
2015, p. 75)NessasituacdoJorRGhrrosame ensi nou ®\ui t 0 s
more®i emseulivroensaiale escritos sobre experiéncia

Sucateado pel a Yabrnatjamalée calogueium A eu
minhas desmantelarias num papel, esmagando, pela confuséo, Isentime
to sobre sentimento, sem nenhuma fixacdo. Porém, a janela estva esg
¢ada antele mim. E meu olhar se esvaiu como numa composicée, ac
bando em confidéncia...

E o0 amanhecer ja se aproxima...

Desmantelarias

Aqui, sento (sentindo o abafadi¢o do dia). Aqui, deixo os dedos tocarem
palavras em torno de uma mesa azul e larga, que rpatheas at-

das no ar. A felicidade em me empanturrar com alguma coisa deliciosa

ainda ndo consegui digerir. Nao! Talvez eu ndo tenha dado o tempo para
saborear alguma coisa... Sai muito depressa do estagio de docéncia para

uma tentativa ddeixarsaborari outra coisd o gosto do pensamento,

sem cor, ainda branco, mais ou menos efémero soiitmasde
experiénciasartisticas O que hei de fazer sem ao menos uma ninharia?

Uma folha sequer ganhou, de mim, marcas de obras de oficines. De
manteleme. Paa aquilo que chamam de choro, deito lagrimas. Para

aquilo que chamam de alma, palpito desmedidamente. Para aquilo que
chamam de for-a, ouvi um Avai dar tu
criam uma performance de sapateado de tanto que no chdo batm. Sig
fazendo uma escritde-si, com estas maos que se silenciam ao assumir a
escrita de alguma fi-the emapgensamentoof i ci n
Hoje sinto que a janela me abriu para sacudir a alma, permanecer ali,
sentado, sobre a mesa azul, fazendo o assoduiar... atéue se trave

uma insisténcia do acontecimento. Cabisbaixo, pendo sebes frag

lidades, sobre o encontro desses desatifiasmemoériase fui embora...

Floriandpolis,palafrdgeisao meiedia de 28 de Mar¢o de 2016.

L)



lestanho

Gpio meio

O:

oficina-caleidoscé

Olhos da janela no caleidosc

sty G e AT
P e et




Numa viagem de volta pra casa...

Foi em uma dessas viagens que fazemos até nossa morada fam
liar, porque um encontro nos fez tomar a decisdo de habitar em outra
morada, de outra cidade, de ouéstado e, dai, um afago clama pela
volta, que recolhino nichodo quarto, algumas doacfes de livros para
arrumalos. Folhei alguns no interesse da arrumai&ram aqueles
livros de psicologia infantil, de filosofia da educacdo, de materiais de
ensino para&rianca, aqueles que dao a ler aos pedagogos, principalme
te. Ndo contava, no entanto, em encontrar um livro encadernado, cujo
titulo menor levava aexpressde x peri °ncia de ensino
da arte na escofa Era deaNAMELBUOroAconteceu que &vro néo foi
Aarrumadoo. E s i mo o seofghess.tEle se ddueas ar r u |
conhecer e o tomei, entdo, sobre minhas maos. Meus olhos ja alespert
ram para algo, um interesse, no caso, se instalou quando o sumario se
deu por aberto. A bem dizer quajanpdo estamos em duvida sobre ler
ou n«o | er, n«o fugimos do espa-o0 e
aquela parte que é quase sua espécigrekencdutura Se essas néo
forem de importancia acabam ficando ali, correndo o risco de ser esc
recidas pelo fatar do livro. Talvez o sumario atrapalhe a importancia
que damos a leitura, talvez... No meu caso, ndo se deu por essarecer
ao lerPicassg Imaginacao criadora. i Hmmm! Vou ver isso! Pensei
logo...

Fiz esse recorte no livro e alguma coisa agitounsgue

Jeitos desajeitados de ver o desenhd®icassosde-artes
O trabalheartisticoera com criancas de uma 42 série (5° ano) e
tratavase de uma educacdo em Arte a qual assumiu a performance de
fitar imagens, criar desenhos diferentes, desenhosmqsséigham a ver
com as artes de Picas$idcassosde-artesque mobilizaram outras ise
sibilidadesartisteiras novas formas de conhecimento do owe, diga
se da perspectivizdrica que é perseguida, uma maneira de superacao
da fAperf ei - «asoriargas @a suarespariéricia de @esenhar,
j 8 que nessa fietapad escolar (e de
desenho muito préxima do que ela vé (uma vontade de dar ao dapis tr
¢0s mais realistico$)conversaaNAMELbUora@om Vigotsky.
TAO gauab® desenhar?0.
TASer8 que a arte ® c-pia da natu
E nessa imbricante discussdo que o recorte do texto que havia
pegado pra ler esquentou 0s pés da autora e esquentou 0s meus também.



Ou melhor, se fez escora para, €lgra mim, experiéncia. Poné antes
de ser capturado pela discussao imbricante, as imagens apresentadas do
trabalheartisticodas criangas haviam me chamado primeiro e por ai que
fui tateando o texto, pelas beiras, quase no seu reverso, sem orientagao,
na sua voagem.

No tateado déeitura anotei seu interesse de mobilizar/construir
Aol hosdo das/ nas crian-as em rela-
uma outra realidgtaoro2001, p. 74)portanto, uma construcao ime
tiva que faz parte do pensamento do artista em uma deterndipack;
nunca a realidade presente que, geralmente, predgmioamo esteio
artistico educacional e miditico na criarica arte do Renascimento,
nesse caso, € que tem mais a ver com educar para a realidadeteprese
tada. E é nessa histéria que entrata aubista: como uma forma de
Afconte%“dod na pr8tica pedag:@gica
nhar a partir de um ponto de vista de desestruturas da arte, destma po
tura art2stica em que o0 destrate
realidade. A arte cukta, nesse sentido, abrindo outros espacosedo d
senvolvimento perceptivo da criangca em arte. A arte entdo se reinventa,
se transforma, deforma e modifica a realidade. A arte naocgdilsta é
quem resolve como a pintura deve d@iemijalembraarameliade um
aluno contando sobre o retrato de Madame Matisse, de Henri Matisse.
Ela tece, emeu livro-dissertacdoesse processo vivido, tocando uma
proposta metodoldgica de leitura de imagens pelas criangas no passear
dos sets olhos na obrai o observa 1, falando sobre elé o narrar T,
captando e informando o que seivé descreveii, abordando elene
tos da linguagem artistica, seu contelidoanalisari e colocando po
tos de vista, percepcdes e sentimentos de todo seu passeterpre-
tacda [Ei diasso0 me encontrou nes$se e
dadepara a formacéo da crianca que se atraia pelo aspifa@al e r 0
mai s .real 0o

Depois de ter um espelho pequeno em maos...

a. olhar o préprio rosto no espelho e dieseaidamente, a-pa
tir da dservacao, utilizando varios pontos de vista. Desenh:
também fragmentos, detalhes; s6 um olho, o0 nariz, ou a testa €
O material utilizado nessa etapa é papel sulfite, lapig-grafite e |
racha;

b. escolher cinco dos registros; entre eles, um queecatitivess
ma do rosto frontal ou de perfil;
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c. ampliar esses cinco registros escolhidos em un@fisia de
A3;

d. colorir cada uma das partes com giz de cera, pastel ou lapis de
cor, da maneira que achar mais interessante (sdo retemados co
teldos ja trabalhadmmo: o uso de texturas, livre uso da cor
etc.);

e. recortar cada fragmento colorido;

reconstruir o rosto, colando sobre outra folha de\8awso

fragmentos, de tal maneira que o reagrupamento das partes pr

duzam um novo todo.

T (buoro: 2001, p. 7&).

—h

E depoisainda como inteng&opropor uma avaliagdo por meio
de comparacao entre o trabalho realizado pelas criancas e o de Picasso;
estudo sobre a vida e a obra do artista (Picassg)gver o vividae
perceber apreensdo dos conceitos trabalhamoos alunos.

Zanzado o olho nesses rastros deixados pelos pés da autora, abri
um caderno que tinha dentro da bolsa que me acompanhava e marquei
0s passos da atividade ensaiada, sabendo, contudo, que os sentidos pe
seguidos naquele trabalho morriam no nmEalvez fosse um renasc
mento, uma chama para 0 pensamento da oficina que pedia encontrar.
Um sentido que teimasse outra vida; se recompusesse em outro. Ali,
tratavase do ensino de artes plasticas com vistas a significacdo da arte
pensando num correspomde periodo de desenvolvimento da vida da
crianca. Como poderia, entdo, pensar 0 cubismoam@relacdo
matemética numa performance de dAsignific
0 que isso tem de consequériciamodo de ver a crianga, o aprender, 0
modo de poduzir conhecimento?

E inventase um problema... E, assim, um novo problema se
implica, se complicase senté& no pensamento.

FERNANPessogensentiu

O que em mim
sente

&ta pensando

T (pessoa2008 p.96).

E o livro teve sobre mim essa for¢@zme pulsar. Pensar. Pu
sar pensament&entilo.

516}



De volta a segunda

Permitamme anotar: a lealdade pela qual sentcderGbsa-
que em um livio que compartilhava alguns excertos sobre seu artistar,
tornouse fator de a(fe)tivacéo neste espaco. eldé

0 H& ocasides em que temos vontade de pintar, #hes108®m s

gue pintaiNao sei qual seja a causa disso, mas ha momentos em ¢
nos sentimos vazibemos grande apetite de trabalhar, enentdo
caderno de desenho me serve como untdizitheegquandaoaest

mos com fome. Abr® 0 menor dos esbogos pode me ofegecer o m
terial de que necessito para o meu trabalho.

0 (braque: 1996, p. 266)

Permitamme anotar ainda um fragmento derLoskliar do
qual tenho a sensacédo de ser poténaia palecaimento que vive sya
cendo e morrendo nos caminhos constitutivos desta pesquisa.

Veja o que ele nos diz:

0 Sem estranhamento, sem perplexidade e, de certo mode, sem o ¢
vanecimento dondo seria possivel pensar, nem sentir, nem tocar a
escrita(...) ndo deixar de pensar que o mundo acontece entre brum:
e gue estamos sempre expostos numa nudez extremas-O que tr:
borda é o incompreensivel e o lugar de fragilidade é o lugar onde
encontramos.

0 (skliar: 20% p. 131)

Agora, me transvendo..

Verdade. Teve a ocasido em que tive vontade de conceber uma
oficina, mas ndo sabia 0 que concebar que ja hesitei. Eis, ja, um
retrato melancélico de que me servi ha umas paginas atrds. Aquelas
palafrageis que foram recebidas em miéwiosde-pesquia sio capazes
de cair, agora, aos sobressaltos que elas me invocam, como pequenos
esbogos que também ofereceram algo para pensar, para tocar esta escr
ta. O jeito da oficina ndo é determinado, ela ainda ndo tem name; ta
bém o lugar aonde aqui se quer indeterminado. Vazios também sao
lugares para o pensamento, para fazer a arte nossa. Vazios também e
birram com a genté e séo, por isso, matérias de acontecimento.

A fidelidade debraque sua paixdo parece darle o material
da sua arte. A experiéacda minha viagem pareceu dar, igualmente,
alguma matéria mais afinada para o nome da oficina.

Bu



O que passa, 0 que me passa € que, depois de uma turbacgéo, o
livro que tinha dentro um recortle-Picasso serviu, ou melhor, ofereceu
alguna coisa pensante o trabalho de também artistar oficinas. Foi
dai o empurrdo que me derrubou, coletivamente, até a invencéwade
oficinatica Um bom encontroUma mesma atividade deicassogde
arte, talvez, fosse umatividadeoficina. Porém,na voz desta pesquisa,
garha outrapotencialidde, outros sentidos. Mais perto de quands-no
sosouvidos estdo abertos, quando olhar esta aberto, quando a pele esta aberta,
guando o mundo chega incontinente a um corpo que o recebe sem escripulos
sem armadilhas, sem jurisprudékl@a 20l# p. 167. Mais perto da
crianca. Do olhar que estamos lancando a ela, aofisiangacom ci-
ancas. A umaficina-experiénciaQuebrando a lingua: @maexperi¢
na
E acriancaespelhcse fez inventaria ha segunfddgra. Também
a escalacdoadatas de habitacdo, o horario, a turma, os pedacgos de
gente a que pertenceriasoficinas...
Porém, escolho nédo trazer agora essa inventaria que aconteceu a
tarde. Deixo, apenas, um tipo de canteiro de obras como lugar ou forma
de anotar encontros irpsaveis no interesse de oficinas.

Um canteiro de obras

Instalar um canteiro de obras que se alojamwencodes
problemagjue pedem passagem, pedeencao.

Um canteiro de obras que se quer fazer: lugar de colooar pr
blemas; lugar de obras, de operadégar de fazer algo; lugar de criar
mundos; lugar que pode dar a pensar infinitas coisas, compor coisas,
criar coisas, guardar partes de coisas para exksutéa indeterminacao
do tempo; lugar de abertura; um lugar em que se desbarrancam in
tencdes; lugade perfurar a maneira como se estabelece a oficina, as
relagcdes que se compde entre matematica e o cubismo, entre matemética
e as criancas, entre cubismo e criancas, entre as oficinas e as criancas, a
forma de dizer das oficinas, a forma como a escoldntegpela etc.
Enfim, das relagdes receptivas que se forma numa pesquisa com cria
¢as nos movimentos de arte e matematica e e e...

Al, neste canteiro algo (se) passa, algo (se) estala.

Por fidelidade as palavras, algo escrevi passado:

. Abrir buracosem torno da entremeacao matematica e cubismo.
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. Provocar rachaduras por onde possa comunicar experiéncias
matematicas de criancas com praticas cubistas.

. Assediar poténcias em torno do ver, do manipular, do brincar
cubista de criancas;

Ferramentaruma experimentacdo qudédegforma, que
(degajustao corpo, que formiga os sentimentos, que éivital
zante ou destrutiva; que € deserta, que transvé o tempo.

. Importunar uma matematica que se experimenta na fayma c
mo a crian¢a s@degpercebea si mesmaa matematica que lida

com formas e regularidades na impostura de outra representacéo
de arte. A matematica que se pde em confusdo com a@te m
derna).

. Alargar buracos quando necessario para mundos néo vistos,
porém atualizados na forma como a crianca&sos desvé e

nele se entrega. Alhures: a crianga e a experiéncia da imagem
do mundo. Um mundo que é ou pode ser visto pelo reflexo do
imaginério.

. Mobilizar uma area operacional pensante qual se considera dar
elasticidade aos canais de discusséo dquisss que € vigiada,
fundamentalmente, a@prenderem movimentoA-prenderno
movimento da experiéncid-prendersem prender, sem afixar.
A-prenderndo como reproducdo, mas coimaugurar; inventar o
ainda nao existefgehérer2005, p. 1188)A-prenckr na aben-

ra de matematicas que se pensam com producdes artisticas do
cubismo. A-prender no acontencimentalizar, na invencdo, no
vazio, no deserto; ndo na institucionalizagcdo de saberes.

£ necess8rio, nessa-SiEmstal a- «o

Alertar-separao fato de que nurnanteirobreircha muitcs ris-
cos associados; nesse sentido, é importante discriminar os graus de per
go e de poténcia do que se constréi, e se tomba, 0 que encanta-e dese
canta 0s processos deencaeintervencgdo, para ndo perder o sémti
do pesquisar, do cartografar, da experiéncia vivida. H4, portao, s
guindo os manuais de obras cartograficasutanolniK2014) um limite
de tolerancia em nossa constituicdo cartografica: ndo encemack-
sencantar demais, mas mogee n or @ | d(degescantamento

Um AVISO: atentarse para o fato de que o canteiro de obras
vai sendo modificado ao longo da execucédo da obra, de acordo com os
servicos (afetuacbes) a serem executados. Atsetgara a invencao,
para o que nele se pode revieecomportar de inesperado, e nisse, i



clusive, inclui a experiéncia que se expde, ndo im@épHeseu copo
nesta curiosa sensacédo de ler, de nos ler o que aqui é deixada-por lab
rintosmemorantes

Dias de reunido

Com um daqueles papeis adesivos golamos nos livros, ou
em qualquer outro lugar que se queira, para fazer anotacdes @i marc
¢Oes, destaquei as reunibes da tarde de segunda-tebergo més de
Abril para tratarmos especialmente das oficinas (da proericédo
intervencdo) e também dosme 0s estudos fAfoucaul ti
do GECEM e com o GECEM. A idaescola preenchiam, igualmente,
as manhas de outono de tefg@ma e de quinta de abrilr)Fechouse
assim, porém estdvamos abertos a muitas fugas. Na verdade, parece
muito sugestivaio més: ele se da a abrir ebril...

A suspeita de que naquele més os dias seriam como catapulta de
intensidades, anulese em mim.

Mais a noite. Noutra segundéfeira de lua minguante...

4 de Abril de 2016. Noite anterior ao primeiro dia de ir a escola
Marteladas de porvires faziam a cabeca doer. Ja havia entregado o sono
a ansiedade, que me adiantava pelo menos uma hora e meia de dia ¢
megar.

Ir & escola
Fuii cultivar disponibilidade a experiéncia.

O cartégrafo levanta, se engaja e-prende’i até o caminho da esw
la, na escola

Numa cartografia,

podese apenasarcar

caminhos

e
movimentos,

com coeficientes

desortee perigo

T (deleuze: 1992, p. 48)
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5 de Abril de 2016. O primeiro movimento do dia se deu na
descontinuidade da melodia despertador, que ao meu lado dormia e,
claro, para lembrar que eu devia acordar depois dele. Como 0 eembin
do, ele deveria me despertar, 0 que ndo adiantou muito, pois meu corpo
ndo estava em repouso. Sua funcdo era apenas me despertar. Assim o
fez, produzido ainda mais barulho as altas expectativas do dia de ir a
escola. Unzumzumzumexiase em mim, incomodava certezas, dificu
tava as constituicbes. Eu sou yrofessorde-matematiceaprendiz
pesquisadoecartdograf® Um analista? Um tipo deorpoexperiénc?
Sentime tal como ou muito perto das duvidasAliee | no pais das
Maravilhas

T Quem é vocé?

T Eusei quem eu era quando acordei esta manha... mas mal sei q
eu sou agora; sabe, mudo muito frequentemente

T (carroll: 2015, p. 35)

Talvez eu estiv&se tudd em transformacao.

Ai, quando acordei naquela manha e vi o céu ndo sabia bem o
que fazer. Mas acho que o fazer me mudou desde entéo...

Fui me arrumand@o som de passaros e latid@drganizei a
mochila enchenda com meu caderno de anotacGesulag estojo,
anotacdes e o material de estudo da tarde. A volta do mundo, carreguei
apenas a preocupacdo de estar invadido por aquilo que ndo se procura ou
ndo se sabe o0 que e onde encontrar. Experimentando barulhos, o coragéo
batendo, o sol, as paisagem verde a morrer na estagdo, o aviso do
relégio da rétula, as faixas de pedestre; meu préprio caminhar. Tudo ia
fazendof{se) nas andancas. Verdadeiramente, pensei que, ali, no meu
andar, no mover do corpo, um pedaco de pesquisa se estava produzindo,
conp emocgao e comogdo de um engajamento, de uma composicao.

As luzes vermelhas e alaranjadas que piscavam alternadamente
no entrae-sai de carros faziam piscos de atencdo para meu trabalho,
para o interesse pelas circuumst ©n
aprendizcartografoda pesquisa na educacdo matematicque esta
deixando de habitar um lugar conhecido de fazer pesquisa para transpor
se, tranvesse, e aprender cultivar outras formas de viver, de pensar e de
se relacionar com a Educacdo Matematiaatografando...

0 Cartografar € sempre compor com o territdrio existenaoial, engaje
dose nele. Mas sabemos que 0 processo de composicdo de urs-territorio
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tencial requer um cultivo ou um processo c8ndtalifprocesso coloca o
cartdgrafo numa igée de aprendiz, de um aprartdgrafo. Nesse peace

so de habitacao de um territério, o apegtitizafo se lanca numa dedicacéo
aberta e atenta. Diferente de uma pesquisa fechadacartagyafdinicia
sua habitacdo do territério cultivendalisponibilidade a experiéneia. O ca
po pesquisado, seja completamente estranho acagpggaftiz.), seja

num campo habifuad| é necessario cultivar uma receptividade go.fampo.
Aberto a experiéncia de encomimp..) o aprendaatografo tem no inicio
uma tendéncia receptiva alta, justamente para marcar esse carater aventureiro
e muitas vezes confuso do inicio de nossas habitacGegateartfiais
passas2014, p. 134.36).

De fato, a receptividade afetiva estava em ataneio de mais
uma aventura. O homem deixava sua cara no moszomvermelhe
nos corredores labirinticos da universidade, nas silhuetas que bancavam
a calgadas. Sendo bem cedo, pessoas, um monte de pessoag-aparent
mente inundadas de afazeres, circulasameu lado, me ultrapassava
debaixo de seus jalecos, com livros nas maos, celulares sobre o ouvido,
escutando musica, fazendo suas histérias diarias. Tantos eramess segr
dos de uma vida a revelar. Eu estava ali, bem no meio... Ora detido em
uma parede mamentada com maos de arte. Um painel torceu nwu pe
coco, me deteve e se fez memoédria do caminhar. Tive que fazer uma
fotografia dopeixenadadome-arvore daflor-do-ventg da borboleta
maistransluzentguealua, da natureza tirada das suas naturalglade
Das licbes deformadoras @@NOEL tarros Todavia, a foto ficou para
outra andanga. Quem sabe na volta...

O celular que levava dentro da bolsa serviu para acomauar se
sibilidades, as aberturas. Serviu de um objeto onde conjuntaram coisas e
aconteanentosi nesse momento, do passeio até a e§cd@arviu tan-
bém de expressao do proprio corpmpesquisa.

As fotografias e tentativas de gravacdes denunciavam, assim,
minha relagdo com o fora, com o mundo, com 0sS encontros a espera.
Uma forma de retimento puxava a cdmera, me puxava e retraam
também as fotografias. As exposicdes ficaram embaciadas, conaa sens
¢ao de pressa e esquivo.

O vento batido e os raios do sol refletidos iam me fazenae co
panhia. Tudo ja estava tdo pisado, em movimentqdé&sado de carros
no caminho de (em) experimentacdo. Mais coisas se constelavan, entr

80sentidoconstrutivo n«o ® o de supor, por exempl o,
devir, segue linhas em movimento, que aceleram e desaceleram. Algo passa ou ndo passa.
Tomase, por isso, o0 sentido da experimentacéo.
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vam em ritmo da experiéncia: cheiros, gritos, os pais deixando os filhos
na escola, buzinas, aceleradores, fumacas, 6nibus... Uma cidade nasce
doeeuenascendmelana ci dade que ainda se
Avistei o colégio. E pelo resquicio primeiro do olhar, quis ter o
colégio em uma fotografia. Dela, tenho uma Unica foto distante-mig
Ihas de um corpo amedrontado pela gente do mundo e, logo, ndo muito
ousado em fazetantos cliques. Foapenas um instantezinho antes de
atravessar a soleira do portdo e conhecepeficientesldeuzinariosle
sorte e perigoas intensidades da escola.

O outro visitante do colégio

Avancei no territério de invencédo. E seu perimétwia din-
nuido para mim, mas aumentado 0s caminhos que nele poderia me levar.
Apresenteime ao guarda, que acompanhava a entrada e saida de todos,
e ganhei a identifica-«o0o aeumVI S
visitante daquela escola. Umsquisadovisitante...

Transformeime, mais uma vez desde entéo...

Entéo eu ja era desde outeg®ra outro.

escolahabitante Quintafledentrado colégideaplicacéo da UASE&rato no diale-escola

Bem devagar, com a identificagdo aposta, segui envolvendo aos
ibocthisas! 0 das gentes que estariam
e me deixei ficar @rado no lugar de tantos passarem, brincarem... Risos
espontaneos e fechados, um arregalar do canto da boca acontecia de se
expressar ao ver cri an-Paesgalr ien cdaen
gued sobre a Il inha amadeentoa cob@ p §
quem fica com as maos segurando uma al¢a da mochila.

Nesse tempo j& havia localizado a sala do 5° B.

E agora a palavra se da estar presentede estar no momento,
naquele momento, admitindo usurpreenddrse), ser tocado, levado
pelas criangas,aseu correr sem parar, o seu gritar para ninguém o
vir, na sua espontaneidade; vivendo com elas a producdo de sua exper

i%e



éncia e singularizando a nossa, a possibilidade do que me acontece, nos
acontece.

O que excede a escola? O que excede as minhas tgateas
no movi mento daquela manh« na escol a
la, em mim? Vou entdo cartografando! Aprendendo a fazer cartografia
nas enveredas dessa producdo, na invasdo da escola, na investida de um
corpo que ouve e sente esse convite. Cesvile muitos sorrisos, da
crianca que brinca de correr com a criamaalquer criancag ndo o
cadeirante ogriancacadeirante. Convites de leitura para aquele mural
amarelado, enfeitado de esquisitices legendadas em aleméo, espanhol e
inglés. Fixei mas olhos nartistagencomo um ima depois de atingir o
pensamento. O que sera que as criangas pensam quando veem esse h
mem de pescoco fino, sem perna, sentado sobre uma mesa sei perspe
tiva? O pouso da atencdo caotimminesse caos do inesperado. Quem
sado os alunos? Como serd a sala de aula? A atengdo se movia, era
movente, ali, em pé, visitando. Um visitante de sensacdes, um visitante
de memorias.

Tlintlintlin! Tlintlintlin! ...! Barulhou a sineta pela inspetora.

Eu me encontrava@spreita do portagor onde dava ao ce
dor de salas e o refeitério, para enxergar a professora JdSeanp
que faz parte do grupo descomparado e ensina matematica para o 5° B,
como 5° B. Junto dela, alias, deles, estériaabitando, atravessando
aulas de matematichurante sete encontros.

No meio da corrida das criangas até suas salas entrevi de Josy
um aceno. E fui... Desloqueie para o lugar travessde travessia e
arteiro, de fazer arte, baguncar a norpwéncia de armadilhas, dd-sa
das sem chegadas e chemdem caminhos, de implicacdo, ocupacéo;
de importancias e portancias ainda. A travessia de desvios, extravios,
distor¢des(di)vagacdeg outros ainda.

E a alegria da professora Joseareacolheu.

Primeira sala a esquerda...

Dei de cara com pequeneprincipe e criamos mais lagos. A-s
la, j& na porta, me cativoceitei o convite de entralmaginava a sala
grande, com fileiras de carteiras que se paralelizavam com as janelas, 0s
alunos sentados individualmeriteaudo se desimaginou enquanto esp
ravaas criangas para o segundo dia de aula da semana.
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escolahabitante:As crian¢as brincé&atrato no diale-escola
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Ao lado de um armarjoobservando o trabalho de chegada de
todos senti a minha presenca ser um acontecimento, se fazer &contec
menta Algo se mexeu. Eu, pelo visto, ja havia roubado gestos. Ainda
assim meus olhos hilariantes percorriam e perseguiam cada movimento,
cada passear, cada sentar, estranh&eatambém pela forma de arg
nizacdoda sala de aula: janelas ao fundo, um quadro branco e um verde
e duplas de carteiras.

Entre roupas amarelasbeancas, entre olhos azuis e verdes,
marrons, castanhos..., uma sala se coloria, forsaw@res. Uma pr
fessora carregada de atencdes e matizes produzia a turma, cada um (em
sua palheta) e pintava a sala. Mais o Bernardo, que fazia estagie-€ Viol
ta, prdessora de Educacgédo Especial.

T Violeta? Ela € uma flor, professoiiaAlguém disse...

T Masvioleta é flor, ndo professordisse Pedro.

i Sim, mas essa professora se chama Vidlefao que fica de
Josy para Pedro.

A violeta é flor!
Violeta é flor qie ndo é professora...
Violeta é flor, ndo professor.
A crianga que aata que Violeta ndo é professor

T talvez porque ndo sabe de nome Violeta.
A professora é uma violeta

T talvez porque a crianca quer que ela seja uma flor.
Por isso professor é flor
Flor é também violeta
Violeta é uma brincadeira de crianca.

Entre
ser

e naoser flor.

A aula desse dia ja tinha sido comecada ou pensada antes,
quando a professora Josrganizou no quadro ggautasdaaula a
i Buta de Probabilidaddmedidas de chece); atividade e tarefa. Uma
aula de fracdes, de arte, de construcdo, de brincadeiras pensantes com
roleta de cores, de divisdo, de porcentagem, de cores, do circue de ¢
res, das fAparteso, do -ofittaadraw®,0. do
pauta me envel, meconpliquei.
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Exercicios do estaii expondese comea beginne®

U Ola pessoal!!! Querem saber meu nome?

Eu estava ainda em pé, ao lado do arnfadoe depois dese
bri que tinha uma abundéancia de coisas. Veio uma pergunta tropecada e
tirou-me dolugar onde estava.

Desaprumei.

Do lugar onde eu estavaxpor-s€ i a imagem e ouvido das
criancad se atirou.

Antes de atirame emexposicéo, a voz dprofessora Josy veio
acompanhadaeadcuriosidade.

1 Sera que alguém notou uma pessoa a maidafa sa

T Siiim! 7 respondeamalgumas criangas.

T O gue sera que ele veio fazer aqui?

Entendi bem o formato da voz bisbilhoteira. Usei o centro e a
palavra para compor de minha parte o que quisesse falar. O lugar estava
ilimitado para as palavras. Mas fuielse. Conpus palavras poucas de
bragos cruzados e com um sorriso suspense. Eu estava ali como amigo
da professora, de mesmo grupo de estudos. Eu me meteria nas aulas de
matematica até brincarmos de fazer oficina. E parei.

De compor palavras nao me sai befogo imaginei. Esqueci
gquemeu me formgient « 0 corrij o: AEu estava &
fessora, de mesmos oficios, de mesmo grupo de estudos..., nasceu no
estado do Parand, se tornou um professor de matematica, ha mais de um
ano que decidiu pela fage unmbomencontro sair de casa...., gosta de
viajar, de detalhat 0i s as, de trilhar.. .o Na ho
Pensei s6 depois que o pensamento se esvaiu. A Josy proveu mais pal
vias fide mimo e nisso me ajudou.

Quebrouse o gelo. Inverterar®e os ouvidos e surpreso, cada
um também se expds, a sua légica, para mim, invenssnda fala, no
jeito, no gosto, na frase do amigo anterior, no humor brincadom-no n
me. Haviamos criado uma espécie de comprometimento prestado nesse
fazer d oe nd i &oe:r Gi°qgue , Gustavpac Zilto
man), Tamires (de uma paixao por fazer poesia), Luiz Gusgamé),

Ana Carolina, Lucas Rocha (o Rocha), Fernanda, Pedro, Julisg-Mari
naos, Kau« e continua.

°Tratas e de uma e xpa eaBNrasscha@0]d) ermlo visto o exercicio do

pensamento como um gesto de exposi¢édo, de exg®)r (le expormos, ao que nos acontece;
experimentar como fium novatod o estar presente.
criancas, merghbndo na experiéncia da relacdo com a crianca, atendendo ao que me toca, ao

que nos toca. Num presente invasor, da intervengéo, de operacgéo, de insercao, do fazer algo.
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Meditei um pouco sobre eu ter aparecido por la

Sobre achadouros

Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade.

A gente soO descobre isso depois de grande. A gente descobre que o
tamanho das coisas ha que ser medido pela intimidade que temos com
as coisas. Ha de ser como acontaa@amor. Assim, as pedrinhas do
nosso quintal sdo sempre maiores do que as outras pedras do mundo.
Justo pelo motivo da intimidade. Mas o que eu queria dizer sobre o
NOSSO quintal € outra COISA........cccvveeeriivvnneeennnns

.............................. Pombada contava aos meninos de

Corumba sobre achadouros. Que eram buracos que os holandeses, na
fuga apressada do Brasil, faziam nos seus quintais para esconder suas
moedas de ouro, dentro de grandes baus de couro. Os bads ficavam
cheiosle moedas dentro daqueles buracos. Mas eu estava a pensar em
achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira
do quintal, 14 estara um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente
cavar um buraco ao pé do galinheiro, |a estat&nsangoragarrar

no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cacador de achadouros de
infancia. Vou meio dementado e enxada as costas a cavar ho meu
quintal vestigios dos meninos que fomos...............

T (barros: 2008, p. 59)

Se a gente cavar um buraco ao pa dala...

Se a gente cavar um buraco ao pé da sala, |14 pode se encontrar
vestigios de muitas coisas. A sala comportava muita coisa para além do
que eu imaginava e muita coisa me intimou. A caixa de porta papel
rasgado, poexemplo. Papeis e papeis desusados eram botados nela. Eu
sé observava do canto da caixa de porta papel desusado. Depois se
aconchegou uma cadeira e sentei, num canto mais longe dos papeis
desusados. Mais perto ainda das criancas. Coloquei minha mozhila n
chéo, tomei o caderno que havia colocado dentro dela e meu lapis e
comecei a anotaroisasdetocacdegjue nem sabia o qué e como escr
ver.

Estava conhecendo as criangas e no meio do caminho o modo
como elas olham, interpelam e descobrem o mundooMpdlos quais
deixam achadouros. Modos que comportam protagonismos de si.
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Andei pela sala como quem ndo espera nada, mas num instante
aceita ser convocado por algo. Abelhudo, me interessei em ver como 0s
alunos organizavam seus cadernos, como eram omoad®eixeime
tocar por essa fuga a qual deslocou simpatias entre nds. Fui aparecendo
mais as criancas e elas a mim numa escuta com os olhos a respeito de
histérias, resmungos, delicias, brincadeiras.

Se a gente cavar um buraco ao pé da sala, 14 podm tivro
do O Pequeno PrincipeE tinha um. Em minhas andancas vi um dentro
da bolsa de Geovane.

T Gostou de ler o livro? Perguntei a ele.

Disseme, no entanto, que nao fizera sua leitura ainda. Fulguras
se acenderam também entre nés. J& me lembeaBedvane através de
um pequeno principezinho. E sempre um caso de sorte enlmontra

Se a gente cavar um buraco ao pé da sala, é provavel que la haja
alguém que aprecie mapas. A Tamires mantinha seu charme com eles.
Na visita até sua carteira, quis sabereu morava ali perto da escola.
Tomou a palavra e fazendo uma performance com os dedos tentou me
ensinar a localiza¢@o do bairro onde vivia hum mapa colado na-contr
capa do seu caderno. Nao escapou ainda de apresentar seu instrumento
de afinar lapis: elénha o formato de um globo terrestre.

i E bem bonito o seu muBgopensasse no capitulo XV @o
Pequeno Principequando em busca de alguma ocupagéprincipe
saiu a experimentar planef@gsplanetotsg. O quinto era habitado por
um geografeancio. Veja:

0 Ha oceanos em seu plaheRefguntou 0 principezinho ao
olhar ao redor do planeta do gedgrafo.

d Néo da para saBefisse o gedgrafo.

JAh! E montanhas?

d Ndo da para sabelisse o gedgrafo.

O E cidades e rios e desertos?

d Também ndopdda sabédrdisse o geograro.

d Mas o senhor é gedgrafo!

d Exatamentidissa gedgrafonas ndo sou explorador. Estou sem
nenhum explorador. Ndo é o gedgrafo que aqui vai contar cidades, rios, mont
nhas, mares, oceanos e desertos. O gedgrafo & idgroaanpara ficar
zanzando por ai. Mas recebe os exploradoresotéeangta as lenmbra
cas deles.

i Mas vocé estd vindo de longe! E explorador! Vai me descrever seu
planeta!
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1 E entdod perguntou o gedgraro.

Uma histdria mais ou menos proxirahou entre mim e Tam
res. Fez de mim um explorador de mundos. Um vestigiestiy com
Tamires.

E entdo...

T Oh! Nao moro muito longe da escola. L4 onde moro nédo é
muito interessante. Prefiro sentir a brisa do mar... E anotei midha pr
pria lembranca.

Ao que me persiste dizer ao lembrar o geégrafo da literatura é
que ele ndo produziu experiéncias, nao viveu a experiéncia de-perder
no mundo. Ele se acha importante demais para ficar zanzando por ai e,
por isso, ndo se abriu para além domsendocesaitorio.

Estar com Tamires € um achadouro de importancias. &Aehar
o receio de se perder da casa, de uma vontade especial de conhecer as
naturezas os dota de sentido para ter mapas,-lds té& caderno. O
convite de Tamires é o de dar espacgo para qegE@imentem coisas,
fale de coisas, de descobrir, inclusive e pela primeira vez, que outro era
aquele que visitava a sala... Ela mesma quis saber, curiosa, interrogando,
falando de si, fora do que estava dentro da sala, da matéria, da atividade.
E eu esgteii uma crianga que levava consigo mapas. O mapa é, talvez,
um canto a sua vida. Aquilo que eu nao sabia dela.

Se a gente cavar um buraco ao pé da aula de matematiaa la est
rd uma graca do matematico.

Muito rapidamente Gustavo acerta o exercicio sél@edes
pintadas.

i E matematicol Congratulao Julia.

Entdo é assim: acertar, pensar rapido esta no figado do dnatem
tico?

E fomos deixando pedagos nossos ao pé da sala.

Inter

-valo
O tempo
entre 9:10 e 9:40.
Entre tempos,
Passase o tempo num
Pasatempo!
O tempo das criangas.



No inter-valo
Se algumassopro fizesse hora de intervalo as criancas j& se a
rumavam perto da porta. Até que a professora assoprou.

No fienquantoodo do intervalo sente
amarelo. La, encontrene como professor Bernardo. Diziane o tama-
nho da fAativaodo das crian-as, 0O tamail

por eles em sala de aula. Advogado cearense escolheu emgajam
curso de Ciéncias Sociais de onde pensa movimentar algum projeto com
criancas. E gplimos em mais conversas ainda. Outras ainda.

Bateuse a sineta!

Hora de voltar a sala.

A ligeireza dos alunos tumultuavam o corredor e as entradas das
salas. Estavam cansados, suados, uns mais animados que outros, que
nem estivessem chegados de untailude brincadeiras. E os deixei ir.

Fui acompanhandos mais atras. E o Carlos também.

T Oi Bruno!

T E ai?

T NOs temos mais uma aula de matematica...

T Isso. Vamos Ia!

Desinter-valo
As 9:40
O passatempo
entre tempos
passotse.
Ha outros tempoainda...
O tempo das criangas.

Tinhamos ainda mais tempo que a duracéo de 40 minutos da a
la de matematica. Ou poderiamodagéfazélo durar mais, infinitame-
te. Um tempenfinito que durasse na intensidade das aberturas que nos
chegam. Portanto, até 46:20 poderiamos ter, ndo 40 minutos e, sim,

40 minutos infinitos, 40 minutos que se abrem. 40 minutos de dispos
¢doa me transformar numa direcao descdffdrecsta 2000, p. 197)a
experiéncia,aos achadouros. Disposto a ofereesiposicéo Tirar de
posi¢cao para receber o desconhecido.

N&do me lembro de muita coisa que se passou nesse pedaco de
aula. Talvez nada ou perto disso me passou, me aconteceu, me sucedeu,
me tocou, me chegou, me ameacou, me ocorreu, me pilhou. l-embro
todavia, de trés oguatro fluxos de batidas na porta: eram bilheteis, av



S0s, consulta com o dentista na escola que se davam [pofaareuqe-
brar a aula. Lembrme, todavia, de que uma tarefa faria morada na casa
dos alunos até a préxima aula de matematica.

Os 40 minubs se passaram.

De visitante, senti a receptividade de um convidado das-cria
gas.

Da habitacdo, senti a empolgacao de abrir um lugar pawra ta
bém receber as criangas através de oficinas, a empolgacdo de investir
mais a tarde em oficinas que desregulasseatweza a partir de prat
cas cubistas.

A escola e tantas coisas de escola, na escola, da escola, para escola,
com escola...

A escola. Um chamariz da arte. Alegre com seu mural inteiro
colorido, brincante de imagens e coisas desaportuguesadas, aévertid
sobre aamarelicala parede. Forte amardiarte segurando alguns jeitos
de i maginar o mundo. Na escol a.
Espaco para brincar. Espaco para correr. Espago para pular. Espaco para
cochichar. Espaco para atravessaspd€o para sentar. Espago para
guardar. Espaco para comer. Espaco para sentar na grama. Espaco para
aplicar coisas. Espaco paratiar. Espaco para subir. Espago para morta
se fechar. Espaco para ocupse). Espaco para cultivar. Espaco para
cativar. Esp¢co para dramas. Espago para (ndo) fazer alguma coisa.
Espaco para qualquer coisa. Espago para chEgpaco para o chao.
Espaco para estar. Para sorrir. Para elogiar. Para abracar. Para fugir.
Para experimentar. Para passar tempo. Para passatéarpoémpo
livre. Para jogar bola no intervalo. Para contar histérias. Para ouvir. Para
parar. Para inventar. Para acolher. Para artistar. Para entsejaPéra
guardar coisas. Para deixasg). Para ensinar coisas. Onde disciplinam
(-se) coisas. Oferecenoisas. Onde encontros se ddo ao acaso. Onde o
pensamento se abre. Onde coisas nascem e morrem... No corredor, na
sala, no armario, na carteira, em cima da mesa, no chéo, no cieulo d
senhado sobre o ch&do cimentado, na casinha de arte, na mesinha largada
ao tempo, na escada, na areia, debaixo da sombra, no sol mesmo, na
chuva, no banco, na brinquedoteca, na sala de mesas e carteiras, num
lugar qualquer... Com lapis. Com giz. Com régua. Com cola. Com pint
ras. Com folhas em branco. Com folhas quadriculadas €lijeira nas
maos. Com tintas. Com livros. Com histérias. Com clipes. Coneperc
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vejos. Com obras de arte. Com teatro. Com brinquedo. Com poesia.
Com canto. Com danca. Com cinema. Com coisas da nhatureza. Com
desimportancias... O aluno vendo o tempo passado parar o tempo,
insistindo em ganhar tempo, deixando todo o tempo do mundo para o
proprio tempoi na escold acontecer... Saltitar... Imaginarf=ora do
tempo...

Eu, a tudo isso, fui passado. Encontrei. Semi& escola, ase
cola.

O pensamento,ad, se pensou.

O lugar da escola esteve sendo o

A relagdo com a qual o pensamento pEnsa.

Esconderijos

escolahabitante:Olhos para o vazio do corredor aue davdRatr&8 Bo diade-escola

A imagem é uma edigé talvezruim, de um rabisco a lapis de
um esconderijo na escola.

Tratase maisde um registo amplificado (e que se transvé) da
experiéncia de estar com as criancas na escola e também com a prépria
imagem. Um registro do ver consumido por um corredor vazio.



O espaco é editado ao largo do infinito corredor e estava-mant
do sob a guarda de algumpastas do meu computador. Ele 14 e eu,
aqui, retido no texto, nas linhas que, talvez, ndo consigo dar conta de
anunciar servigos, instrumentos, processos de produgdo de uma viagem
que muito se viu entristecida pelo sabotar de palavras.

No fisgo dessa ingeem torneime mais confuso. Ao mergulhar
nela me afoguei em sua forma, em seu rastro de coisas, de contornos, de
producdes, vida na escola. E ali parecem ter rastros de vida, pisadas de
uma escola, coisas da escola. Mas ha também minha participacéo que,
neste instante, é interpelada, me interpela: a timidez do préprio clique, a
rapida captura do vazio, da auséncia e do temor em ser percebido por
um olho, por um tatear transeunte; d4 a ver, em sua dimenséo obscura, 0
corredor do 5° B onde, o embaraco e insagca de pensar a oficinas e
de manter vivo o impensavel, de manter vivalawir-oficina.

No clarejar do infinito dou um passo a esquerda. Paro eaperm
neco aberto na incerteza do contraste da porta. La é a sala de aula, o
lugar que me leva me sequesdri. Na viagem da imagem, no seat s
questro, puxarse experiéncias vividas de uaprendizcartégrafo O
vazio me toma, se fez espaco de produzir coisas, se fez uma instalacdo
que engaja abrir, provocar, assediar, ferramentar, importunar a-pens
mento.

Quinquilharias (juntadas) de uma reuniéo de grupo

Na ocasido da reunido em que nosso dftnealizou na primie
ra tercafeira de abril para tratar das oficinas, Pisassosde-arte de
antes se fez emprestado. Herdou ao pensamento uma inven¢&o. Juntou
quinquilhaias transformadas de um livro de longe.

De uma artistagem travessa, de impulso cubista, autorretratos
nos recriaram. Descobrimos que os caminhos para a primeira oficina
levaranos a oferecer uma experimentagcdo que se arranjtoremas
dentro de formasformas dentro de deformacdes, formas em transfo
magdo O -pérE a r nialestuido.

20 grupo é um espaco de recepcao. Foi o lugar de criar, de desabitar experiéadiabitsar
invencdes nossas. Acolhea nele a disposicdo e regalo da académica de Matematica, Jade; da
mestranda Monica; das doutorandas e professoras, Angélica, Cassia, Débora e Thaline, da
professora Claudia e também, ora, dos olhares de Joseane. Wrdgrigrepcéo pulsante a

arte, a matematica, a criancga, a oficinar alguma coisa. Um grupo de pensamento descomparado
sobre a pesquisa em educagéematematicaJunto deles, durante mais ou menos oito Bnco

tros, foi compartilhado meus estranhamentos, ess engajado a experiéncia na estata

isso a incluiu toda, desde o quando se pensou no dia de |4 me permitir estar, ampraler o
diz-cartégrafo



Guardei num caderno velho que eu tinha os equipamentos de
trabalho disparados no nosso exercicio de pensar coletivo:

T autorretratos fotogréaficos de criancas para ¢rian a um.

T um tripé para ndo desandar.

T gravadores que esticam a memoria.

T um kit para guardar recortes de farfalho.

Assim, de todas as vozes decadentgge me silenciaram, que
se fizeram mildas, porém constantes no pensamesatfstemos, nacg+
la tarde, algumae-composicamficinicaPorém, ontavase aforma

famos juntando coisas, colocando coisas (de nossas paixdes),
destruindo coisas, despojarsid de coisas, fazendo uma soma de de
truicBes de coisas, realocando experimentos, um aqui oijtam® ahodo
como nos atingida como os espelhos que chegaram a dar mobilidade ao
pensamento, dos entulhos de insignificancias do mundo para fabricar
colagens, de lentes de garrafes para brincar de olhar o mundo, por
exemploi. Um fazer ca, um fazer I&qos excitava os olhos para
(des)encontros oficineiros.

AAgarrar o que vej oo, iReeeortar
m-rias do ver, em r®guaodo. .. € grupo
gundo a oficina em alguma parte da escola. Por de logo fariamos um
passeio comsacriancas. Era a montanha em cima do prédio qua{podi
mos ver (por um exemplo). Botariamos o prédio debaixo da montanha
na memoria desenhada com régua. E logo teriamos uma Oficinex de D
senhar a Memoria do Prédio em cima da Montanha de Régua. Teriamos,
portanto, uma oficina de desregular a natufieracame MANOEL [b&-
ros Algumas invencionaticas, a exemplo dessas, insistiram, em nds, na
ocasido de uma segunda organizagéo de oficina; nos passos de-um lab
ratorio de experimentacdes de formas do mundo seobllerta das er
ancas, de um mundo imaginado pelas criancas. Depois, insistiram outras
invencionaticas ainda. Algumas que eram-semtido quebrararse em
outras, participaram em ousemas part e.
quinquilharia. Essa jun¢do deigas de oficina tinha, no entanto, archa
ce de nao nos levar (implicar) a (em) lugar nenhum.

Cliques da segunda, terceira vez e até um pouco da quarta na escola
Hoje eu escrevo o retrato das fotografias.
Hoje eu destrato retrato.
A manha recebeu comais ternura retratqgedacados
O farfalho de uma foto sem brilho e sem cor, por exemplo.
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Era o engajar da segunda vez na escola. A gfemtaprimeira
de Abril.

Tirei fotos.

Tirei de novo no engajar da terceira.

E a experiéncia se fez na fotogaafiNa fuga da sala de aula ha
um lugar chamado fiEspa-0 est®tico
que os olhos estdo mais atentos a arte, se expde arte, da voz &-arte, of
rece detencdo. E outro entre tantos cinzas e cimentacdes que compde o
| ugar .MNagualealla,zadarte estava exposta no seu vazioupend
rada, contudo, no vao do teto em forma de teia colorida de barbantes.

Entdo, 14, tirei fotos. Brincamos de fazer poseanceiras E
produzimos memérias de imagéhgoéticas)

Um de cada vez sai
i Profé, o que vamos fazer 14?
N&o vi toda a
tra ves sia
desde a sala de aula
até o espaco deses criaceiras.

Mas, do corredowi o andar

desconfiado eesacelerado de uma corrida.
Acompanhando

a crianga da criancga...

A crianca

ia

la.

1 As imagens que seguem s#o fotografias editadas dos glar@sa primeira oficinatica
tiradasno segundo, terceiro e quarto dia de intervengéo na eSémaodas imagens autariz
das pelos pais e/ou responsaveis dos alunos.
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Uma crianca abiscoita o lugar.
Eu estava portado de equipamentos de tiragem de fotos.
Ela chegaplhae espera.
i desvia o olhar.
N&o deixa expectativa.
Ela propria a é.
ParaAcredita.Faz sua maneira de crianca:
I engracagnvergonhabrincalhafaz charmefaz bia-
veza,da um sorrisogria um ritmo para o corpo.
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Tinha um lugar com fios coloridos embolados.

O rosto nele vira.

Os bragos se-¢-s-t-u-r-am
T e a crianga convoca, sem problemas, um pedido:
Espera... Agora sim!

E o cliquesefabrica no jeito do sinseu






A camera drinca.

Atira-se a fotd a crianca.
E brinca. Faz careta.

ige






?o quevai fazercomafoto
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Foto.

O corpo nada sabe de que pose privilegiatizar.

Todo jeito € privilégio para o corpo.

A foto do jeito criancale riso abotoadbd por exemplo.
Que deixa a bochecha enchida de riso.
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Pender
I éum gesto de ir
prala
ou pra céa.
Ou nem pender...
Nem pra direita.
Nem esquerda.
A crianga escolhe pra ondeiva
I se pende ou ndo se pende.
Ora pra la
ora pra ca
Ora pra direita
ora esquerda.
i Ela decide, ora!
E decidiu entrevé a mao no braco atras das costas.

2] ]
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Numa manha de quinfaira, por volta das 11 horas daam
nha, tive o ofio de fotografar. Eu ndo sabia muito fotografar.
Por isso, até postura estudem deslize da minha parte tentar

aprendey
Se vaifotografar crianca, é besteirae eu id

Ela me ensinou a fazer fotografia colocando seu olho na-enve
gadura do céu.
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i T udo bem? Eu s6 preciso de uma foto sua...
(no siléncio, a foto saiu na sua preci3ao.

i Depois mais outra inda.
(eeu me sai de 3$i.

Hee
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N €, em boa medida, muito tarde

(é noitg
e a escritdesta)é escoltada por &b e vindas.
Tocame o sono porque num lance de delirio, vejo particulas
celulares bem na minha frente saltando como cordéafees-
VOS.

Ao contrario de uma crian¢ca mantenho ainda aberto
meus olhos.

I Ela ndo(fecha o olho porque ndo consegue déxa
abertoe réo precisa controlip.)

Porém, eu aberto do olho, vi que tinha fabricado uma foto de

crianca
(com olhos semicerradps

leB



A protocolo de experiéncia

Depois do encontro com as criancas, guardei os dispositivos f
togréficos.Elas entdo voltaram caminhandarrendo. Cheia de curies
dade de um dia de aula de foto (de matematica ningo€auriosol.
Como crianga, em sdivre arbitrioi a protocolo de experiétatieada
(deleuz&-parnet1998)

Hospedaria dooutro-da-crianca que me tenta

In-tencionalment®, cara a cara, estive me deixando impregnar
pelo encontro da preseneaigmaticada crianca, no atravessar das d
sencontros com seus corpos e vozes. Essa presenca de onde se avizinha
a espera tranquila do que nado saberookida serena do que ndo temos
(larrosa2000, p. 196)aquilo que n&o se pode reconhecer e nenmuposs
ir a nés mesmos. Espera e acolhida enquanto espera e acolhida da su
presa, do que ndo se sabe fazer quando a crianga esta diante de nds,
gquando seus bbs nos olham, nos convocam; quando sua presenca nos
tira do chéo, nos estranha, nos perturba, nos deixa em divida, bate até
nos. Tratase de umdnospitalidade umaamizade infinita do o{teaida
1998, p. 1718 citado poskliar2014, p. 149. Um jeito hospitaleiro que,
para além de pése a receber aquele que nos chega, a criangca que nos
chega, ndo o determina pela nossa verdade, gmeimodar do nosso
saber. E um devitJm sair de si para atender, escutéma poténcia de
amizade que treme. E corpoténcia, é entdo, um talvez.

O encontro nesse sentido m«o pr e
trodo como, habitual mente, fazemos em
em casa, na universidade, com os amigos, num lugar qualquer. E, sendo,
um encontro marcadcedn-tencionalidadeem um tempo sempre abe
to, fluido e de lugar desconhecido, inquieto, vazio. O encontro é devir
por isso, € um processo infinito de outdmstencionaseabrir as portas
da hospedaria apenad insultando antemdos... Estejamos dispost
ouvir o bater da porta e acolher qualquer um, expodoa recebéo.

O encontro rofana insisteJORGEIrosa2000) E na leitura de uma
profanidade que nos convida a pensar e a abrir outros trabalhos com
criancas. O convite que nao esta esaitsolicitado a nds transformar a
criangca numa projecdo do nosso mundo, do nosso saber, dadcdgsa

zg da nossa ldgica, da nossa ordem, da nossa racionalidade sla fi s a

2 Dito uma vez, a intencdo convege, aqui, enin-tengdoao passo que no caminho das
intengdes que levamos enquanto prokog de preocupacéo, ndo sabemos 0 que vamos-enco
trar, onde vamos chegar, ou se vamos encontrar e ¢hegealgum lugar.
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v a - .«Vias) convocadosentir em carne viva o passar dos desconhecidos,
acasalas conversas, as irrupcosedperadskliar: 2014 p. 150. Sentir

em carne viva o0 passar das criangas, 0 acaso de nossas conversas, a pa
sa nas aberturas que, por exemplo, seus glestmgafeirosse coloa-

ram e o modo de falar de si se expés.

E preciso desaprender saber e para isso calar o que dizemos da
crianca enquanto nosso subordinado. E preciso deixar a crianga nos
dizer da sua carne viva e singular. Fechar o olho, ser modelo
propaganda, perguntar, fazer bochecha inchar com o riso... Qegonvi
assim, é atencdo a sua carne viva, ao ser de si mesma. E isso ndo exige
de nés a palavra. ke, talvez, ndo trair um fazestar, olhar, escutar,
saborear. E nesse sentido que situamos, pensamos e nos dispusemos &
receber a criangain-tencionalmentgpra n&o deixar de anotarE uma
questao de alteridade, da alteridade:

De estranheza.

De mistério

De tremor.

De perplexidade.

De perturbagéo.

A elacdo com as criangas é uma relagéo de alteridade.
(ibdemp. 177)

E nesse todo ai que gesexplicamuita coisa de estar com a
crianca. E nesse todo em que se dispde oferecer atencdo (uma dispos
¢ao, porém, indisposta de prestar a atencdo): a estranheza, ao mistério,
ao tremor, a perplexidade, a perturbacdo deseses estranhos dos quais
nada se saben esses seres selvagens que ndo entendem ngesestingua
2000, p. 183)

Nota;Acont ece de exprimir a crian-ia- como
fans (infantia: do verbofari [falar, dizer] ou, na variagado verb&ns [falante]

mais a ngacaoin), aquele que ainda esta sob o siléncio das palanreapaz de

se comunicar em termos linguisticasivado, portanto, de linguagem; inaeab

do, aguele animal monstruoso (como dizia Lyotard), no sentido preciso que nao tem
rugido, nem cantem miar, nem latir, como os outros bichos, mas que tampouco tem
meio de expressao proprio de sua espécie: a linguagem articula2@0%gagnebin
p. 175) Nesse sentido, € um comego de ser que podera vi(leite2011) e es-

sa condicdo (dern ser que &, sera, que um dia podera estar acabado) é, tal qual,
gue ndo damos poténcia nesta invengéo poética e experimental com a crianga.
Tocamos, assim, no tatear de uma perspectiva atual dagéduinfantilpensar,
trabalhar, sobre e com a criangasua condigdo de infante, onde a falta da lugar
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a sua plenitude, ondge encontra direcdo da experiénciapmo possibilidade de
abertura, como possibilidade do novo, como inadeten2dio. 78, no tempo
das crian-as, qoetarmpo ®dayvotmuitamoasd®e qu

O tempo das criangas néo esté destinado ao trabalho forgado.

A vida delas né@o acontece pela concentragao, pela disciplina, pelo esforco, pela aplicacéo,
pela dedicagdo. Acontece pela animalidade.

O tempo dasiancas deveria nos fazer pensar nessa animalidade que nés adultos despe
dicamos e menosprezamos, e a qual devemos, pelo menos, uma infinita gratidao.

Porgue a animalidade néo é bestialidade, nem monstruosidade.

A animalidade, ainda que pareca ocqiteéda humanidade em seu lugar:epaixao d
sordenada, desejo do instante, pele sem vestes, cheiro de terra.
i (skliar: 2018, p. 140)

Esse enigma que, de um ladpelo ladolarronés(2000)i ja se

explicou, nomeou, capturou, aplicou, cientificou, enfi por diversos
tiposde-gentes que trabalha com criancas (professores, psicélogos,
pediatras, pedagogos, por exemplo) e, por isso, ndo escapa de ser s
cumbido por descobertas, por nossa vontade de saber, pelo nosso contr
le, pela nossa previsédo, por sas verdades, por nossas maos e vozes
gque anseiam em trabalhar na fabricagdo do seu futuro, provendo arrimo
para andar e direcionar seu mundo (e, em realidade, sucumbi algumas
vezesi indelevelmente), &, de outro, uma ruptura que abre, que desterr
torializa, que foge, fura, faz um abcesso.

A crian¢a enquantoutroi se for correto dizer a partir dmrosa
(2000 e de tantos outros titulos autorais que ocupam minha mesa e e
tante de livros nessa também enigmatica escrita.

O outrodacrianca choca a criaa@bjetode-estudo Escapa,
portanto, de qualquer objetivo.

O outro é uma palavra, mas nao qualquer palpersouskliar
porque ha um desapego, uma renulncia do outro enquanto aquele que se
pode conheceir a forma identidde do outroi para poténcia destar
com o outr¢skliar: 2018, p. 127)para comecar a estar com o outro. E o
estaresta além do que sabemos, ou do que queremos ou do que esperamos.
Desse ponto de vista, uma crianca € algo absolutamente novo que dissolve &
solidez do nosso mundo sugpende a certeza que nds temos dé- nés pr
prios(larrosa2000, p. 187)

O outro da crianga agora se transvéuro como renuncia de
guerer conhecer a ficrian-ao, eea f or me
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-ar a fAestar com a oo quasabemds,.ou @ o
que queremos ou do que esperamos. Desse ponto de vista, uma crianca €
algo absolutamente novo que dissolve a solidez do nosso mundo e que
suspende a certeza que nds temos de nds proprios.

O outro da crianca é sua experiéncia. Easiraalidade E ai se
move nossin-tencdg nossa atengdonesse encontro de experiéncia, na
escuta da experiéncia, nesse outro que se desconhece parquea
nova voz, uma irrupcao que pode modificar o pulsar da terra, um gesto gt
faz rever nossa@hecido murgsidiar: 2018, p. 123.

Que vozesnatematiqueirggsodese escutar da crianca nura-tr
balho com decomposicdo, descomposicdo da propria imagem? Que
irrupcdes podese acolher das criancas, ou melhor, que verdades da
crianga habitam o espa de oficina e escapam das medidas do nosso
saber? Que vazios se abrem? E teserproblemas...

O encontro com a crianga na perspectiva da experiéntiaé,
afinal, encontro quando se sab@rentar o outro enquanto que outro e esta
disposto a perdep® e a se deixar tombar e arrastarysbe age lhe vai ao
encontrqlarrosa 2000, p. 196)a partir do que nado quer, do que nao
sabe, do que ndo imagina, do que ndo deseja, do que ndo espera, do que
ndo nos falta. S6 essa experiénciagpedr uma autdica experiéncia
do- outro-dacrianca, com a crian¢ca no modo como aqui nos dispusemos
a trabalhaii deixando nossos pés, deixando os ouvidos, deixando nossa
linguagem, nossa vontade de ordenar no meio do caminho e receber, em
troca,ignoracas L4 onde aanca diz:Eu escuto a cor dos passarinhos
(barros2016, p. 17)La onde ndo a empobrecemos.

Ignoracas

O rio que fazia uma volta atras da nossa casa era a
imagem de um vidro mole que fazia uma volta atras
de casa.

Passou um homem e disse: Easpiem

rio faz por tras de sua casa se chama enseada.
N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras da casa.

Era uma enseada.

Acho que o0 nome empobreceu a imagem.

T (barros: 2016, p. 20)
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A bola é brinca
E passou o intervala brincaii a turma.
Ninguém sabe do que é que eles estéo brincando.
De alguma coisa de bola.
Talvez...
Hospitalizeime, dai, no patio junto das criancas.
Resolvi cartograféo.
A bola pode levar a lugares impressionantes.
Eu a fago de brinca.
E brina.
Monto meupétimagerde arquivo$ que pensé assim.
Em meio a uma reunido de criangcas com a bola.

escolahabitante:E a crianca brinca mais &eti@o no diade-escola

Uma reunido ainda
Em uma daquelas reunides que tinhagésosrdes de tergaira
mais olhares se formaram através de um caleidoscépio. Eu iem o
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nheciai o caleidoscopio. A experiéncia de uma artfstai quem nos
inventou.

Entéo foi isso: oferecer a crianga um caleidoscopio para assistir
0 mundo; seu mundo brincado pelo caleidoscépio.

E inventouse uma segunda oficina onde a montanha em cima
do pedio poderia ser vista petdhoscépidas criangas, por exemplo.

escolahabitante:Multiplicado as grades;ulmanaetrdo no diade-escola

Da multiplicacdo mugulmana a poesia.
Da desimportancia do cheiro de um pé de eucalipto...
Dei-me conta de unoutrolhecrianca A questdo daencontrg
da hospitalidade da alteridade da experiénciaoutro, gue tanto tras
bordava nas paginas filosoficas de escritores do pensamento, dos inte
cessores desta pesquisa de quemsdi invadiu de modo bastante g@er
ne; algumas vezes me deixando em estado de vertigem pelas verdades
transvistas, qeleu diria adquiridas, fumegaras® no ir e vir da escola.
E eu fiquei cada vez mais ansi
O reldgio estava regrado para me acordar bem cedo. Mas, antes
das 6 me acordéi ao som de um violdo e a cor cinzenta que alarmava
chwa no céu. O dia estava nublado, aquarelado entre as nuvens, com
pouca cor.

2 Refiro-me, especialmente, a Angélica, professora de Arte do Colégio de Aplicagdo da UFSC
e tambémintegrante do GECEM.



E fuii caminhei dembranca do cheiro dos pés de eucalipto que
tinham no meio do caminho. Era o quarto dia que me recebiam na escola
e, ao mesmo tempo, o quarto dia de um caafégx receber estranhices.

De um cartégrafo ensinado a beber, a ftgtgraser com seu encontro.

Mais eventos se tornaram relevos em minha experiéncia. Mais ventos...
Alids, a sala de aula e ndo s6 ela, também a escola inteira, vivem nos
oferecendce(vertos), muitos, dos quais sem propoésitos. Simplesmente
passam, aconchegam até nas despropdsitos e tempos vazios. Penso,
na ocasiao, em uma direcao vagabundeante que se encontra nds interst
cios de uma aula que da a multiplicacédo o operar mugulmano.

Interessante. A novidade mugulmana da multiplicacdo caiu com
a repeticdo e repeticdo de operac¢des no interior de quadradintes rabi
cados no caderno. Teve jeito de brincadeira divertida. A crianga ri, i
terpela o outro, aspira aceriaaté que cansa. Acreditjue aprendeu ou
talvez porque cansou ou porque ja enjoou de fazer e vaga, divaga. Pbe
se em disperséo. E disperséo, skliar € a atencdo mesmo das criancas
quando seu olhase volta para todos os lados, porque as coisas se movem,
emitem sons, tocamgofalam, esfriam, esquentam, colGtgmao por
imaturidade, mas, talvez, porque ndo ha ordem (RDIvisngo 139.
Porque o abecedario colorido, porque os mosquitos da denguea-fabric
dos competbem no fundo da sala, porque o video assistiJogo jp-
gado, o celul ar ganhado, o epis-di
acent o0 deglebram,«@n sesealicam Implicam talvez para
0s mistérios das peles e ouvidos e olhos e bocas de sua linguagem cria
ceira. Eu ali, no meio, sou chamado:

I Olha a poesia que eu fiZ..alegrase Tamires.

T Eu gosto muito de fazer poesid.Nao esconde ela.

Surpreso, ela me apresentou duas poesias de seu cadesno de f
Ihas rosadas e riscadas no avdspoetizadas por ela e escrita na letra
de sua maé e depois entregou em minhas maos para eu ler uma que
datava de 15 de Outubro, acho que do ano de 20f@6esia iria algo
deencantamento pela primavetdmapoesia do agora, a poesia infinita,

a poesia de Tamires, do mundo como festa de primavera. NS&i da
me encantar e pedi pra ela redita

Levei a poesia embora como empolgacao de um enconttie poét
co da aula de multiplicacdo mugulmana.

Dizia assim, ou melhor, era assim:



escolahabitante:Criancoesija poesidacrianca amiresetrdo no diade-escola
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Itinerancias

Nas aulas que mergulhei e me ofereci estar presenteeiiag
furos se impeliram como pulsacdo de experiéncias com o mundo das
criangas, na escola, nos engendramentos que a sensibilidade nos ataca,
quer embarcar. Entretanto, para reorientar as forcas de outros afetos que
comecam a despontar aqui e ali, abandmmsa elasticidade da habitacdo
para escolha de estar atento a incorporar, neste trabalho com o outro,
outras afec¢des e experiéncias construidas na poténcia dos movimentos
dasoficinasexperiéncia

E sigo construindo itinerancias.

Agora, é s6 puxar darme da habitagéo oficinatica que eu saio
por aqui deixando rastrfsde uma proposta de trabalho com experié
cias Talvez, mais a vetomcriancgas de criancgas.

14 Esses astros sdo assomadosegpressaddabitar significa deixar rasteos/ALTERenjamin
(1991, p. 38)porém sob um olhar expressionado diferentemente. Nado no sentido de posse, de
deixar as marcas do habitante privado, do universo impresso pelos objetoseto ¢pae vive
interiorizado a sociedade capitalista. Mas no sentindo de deixar marcas do vivido, do exper
mentado. Habitar &, portanto, aqui, deixar marcas de experiéncia.



INVENCIONATICAS E OFICINATICAS
uma brincadeira de despedacamentos
0 da crianca, daatematica e do cetigaeempesquisa






Estowatravessando um periodo de oficiretpmado
no ponto em que deixei minha expedi¢do. No ponto
em que deixei meu estudo

de cabate das palavras aindadadochntra as pal
vras ja lidas, daalavras ja escritasn as ainda née e
critas

eucomJORGHrrosa2003, p. 85






Provavelmergebre as frondes viriam os passaros cantar

Levandme ate os caminhos indecisos da aurora.

Entretanto havia uma pergunta que me desafiava

E un desejo obscuro nas méos de apanhar objetos
largados na targeanhag

Fui andandoé

Meus passos ndo eram para chegar porque nao havia
chegada

Nem desejos de ficar parado no meio do caminho.

Fui andandoé

As coisas eram simples.
Nem gaivotas no mar imgsvel,
Mas havia uma pergunta que me desafiava

E os mistérios se encontravam como dois nimeros e se
completavam

Em meu rostoé Nada posso

E fui apanhando objetos largados (aaatt®

Com as ruinas do outono em que vicejo.

MANOEL barros2010, p. 5651






(Esse pedaco de poesia foi retirado de um livro de poesias da cria
caTamires, o qual fez morada em minha casa no tempo da imterve
cionatica.Poesia na varandaesse é o titulo do livro, de Séniandu
queira. Uma relagapoética que agora me afeta em escrita, Ga pr
pria escrita).






Sensacdes antipaticas da@esfazimento

Recordeme daquele despertar do relégio e o corpo ja tedo d
sestabilizado: a mente flanando em algum lugar. Meio sonambulo, meio
perdido no sonmum dia de fazememodriasoficinaticas aventureime
num agitado amanhecer, atulhado de sensac¢fes estranhas, dé estranh
ces.

SO sei pensar na hora ruim...

0 (barros2010, p. 15)

Era 19 de Abril de 2016.

Descantei, como em outras vezes, o0 som do despe.Abri a
janela e ao redor vi um timido sol misturado entre as nuvens fursindo
em varias cores no céu. O inicio de uma manhd me foi dado a ver. Eu
devorei 0 outro lado da janela e me incrustei de pensamentos naquela
manh& de intervencao de oficineom crianca.

Creio que a preocupacdo, ou queira a ansiedade de experimentar
a primeira oficina e, entdo, proddzi(mais) dados para a pesquisa, me
fez acordar. Ainda que estivesse cheio de aprendizagens cartografeiras,
pensava no que falar, em comafakeabria alguns textos, especiaime
te os de tracgos cubistas para guardar algumas informacdes a seu respeito
e, claro, aproveitéas no momento da intervencfmu de minha mis-
ria). E refletia em tom de teimosia: isso ndo tem a ver com fazer ou
praticaruma cartografia! Tornane um desaprendizartograf@! E o
devir dapesquisdntervenca® Habitar o estranhamento? A hospitatid
de? O deixase? Entre tantas as reincidéncias do processo naptri
rado pelas forcas de inteligéncia que tendem segmefizar e ordenar as
dimensdes nao fixas e inordenaveis do campo denbegifeangeca
2009, p. 33)

Foram questBes que ndo pude evitar no movimento aleatério
daquela manha. Ao mesmo tempo, foram questdes que me capturaram
em (trangformacdo Algo aconteceu enquantoexperiénciado-
incobmodo Talvez porque se tratasse do desconhecido, da davida que o
dia me carregaria e, a0 mesmo tempo, do desconhecido como aaugur
¢do, como voz da pesquisa.

% Vale a pena dar énfaseonsiderando direcdo que toma este traballyme ndo hauma

coleta de dados, pois nao ha, no modo cenmtendemos-fazerpesquisauma realidade dada

em si mesma, abastecida de substancialidade. Nesse sentido, também n&do ha o que coletar,
fitirar de dentroo da real i da dusamospo qgelirdornéi z er
delas. Dissolwse sujeito e objeto por isso, havendo, sim, um cultivo, uma producéo de dados
coletivamente; num coletivo de experiéncia. Para mais, produzimos realidades num gesto de
estar presente, cultivamos realidades num psoogs experimentac@om
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Arrumeime e fui a escola, com uma caixa colorida enosna
cheia de matérigrima de oficina, inventada na semana anteriori-caix
nhas de papel, fotografias dos alunos recortadas e editadas, camera fot
gréfica, gravadores, poesia, caderno de anotacao, cola, giz de cera, lapis
de cor, papeis grandesao calor de quase 30° ja nas primeiras horas do
dia. E aproveitava, quando dava certo, a sombra dos 6nibus sobre a ca
cada para me esconder do sol.

ExperiAncia
O menino ia no mato
E a onga comeu ele.
Depois o caminh&o passou por dentro do corpo do menino
E ele f@ontar para a mae.
A mae disse: Mas se a onga comeu vocé, como é que g€aminhao pa
sou por dentro do seu corpo?
E que o caminh&o s6 passou renteando meu corpo
E eu desviei depressa.
Olha, mae, eu s6 queria inventar uma poesia.
Eu néo preciso de fazia.
0 (barros: 208, p. 126).

Eu vim (degesperara infancia...

8 O que ele veio fazer aqui, que terrores veio provocar, que violéncias
vai cometer contra a educacgdo das criangas, com a sua vontdaeale ensina
pensar sem imagens e a aprendepeeddsr? Quem ele pensa que &, para
vir se meter com as criancas da Educacao, até agora tdo plenas de formas e
senciais e saturadas de definicdes subgiemeizeg?tadeu2003, p. 89)

Eu ia & escola pra esfregar minhas insignificancias.
Alguma cadsa antes da curva da estrada comias cr
ancasTalvez

Exper

...enciar

...mento

...mentar

...mentacao

...mentador

Encia



Alguma coisa sem razao no meio da educac¢@s (m
temética).

S6 recebendo entradas descompensadas.

Mas parece que sou ainda capaz de emiine a
crian-a Ain«o sabeodo, aaos meus
lavra, enchenda de um certo rumo.

Talvez eu fosse a escola para expropriar de mim e
dar o absoluto & crianca, a slesrumacadescutar

a sua voz.

E a voz da crianca a dizer sem nossa voz se falar.
Eu penso que sou uma tentativa de escutar a-infa
cia coexistindo como fato infante.

Ai vejo passar uma infantaria de pesquisa.

Eu vim me meter com o que vaza das criancas na
escola. Pensar ao menos desconformar minha voz
para deixar a crianga experimargaa propria voz.

As criancgas estéo jogando na escola.

Nossos jogos elas jogam

Eu penso que sou uouvet® dos jogos que asier

ancas estdo jogando na escola. Experimento receber
suaressoacoes

T ainda quena maioria das vezes, preferimos nao ouvir,
para &o ver ruir o castelo de carta de nossas instituicdes
(callo 2010,p. 120)scoleiras

Eu vim provocadesterroreso despreparo do eu e
terrores nuninfanscar’, nanormaconformagéo
alojada como poeira nos quadros, nas carteiras, nos
corredores, na gnaa, na areia, nos bancos do patio,
nos brinquedos... da escola. Nas ondas de voz que

6 Ougo-e-vejo.

¥ Tratase de um educanfans considerando a prépria perspectiva etimologicandans

auséncia de fala. Nesse ambito, o que possui a palavra (o professor, o adulto, o quesesta ajust
do a um sistema de linguaggeemsina o que ndo possui a palafaariancaque ndo €mas

serd) incompleta, sem o sistema de linguagem sistematizado). Isso ganha evidéncia quando a
escola, enquantandquina de ensino ofiolfa a crianca no contexto de coordenadas semiéticas
preestabelecidas, nas quais ela seja traigadaara mandar, seja para obedecer. Na esnela, a cria
¢a, /nfanssem palavra, é introduzida no universo da linguagem. Mas ndo para experimentar sua |
voz, mas para ser enquadrada num sistemajaetafitida, no qual ela dira aquilo que se espera que
seja dito, da maneira como se espera que seja dito. Eis o que é aprendid@0alescdagyallo



viajam de uma bocasedispersam por ndo enco
trar lugar para reldar na crianca.

O ideal seria uma crianca sem dono, que aparecesse como

nuvem,

Qe ndo tivesse destien nonsendo que um Sorriso

triste

E que nesse sorriso estivessem encerrados

Toda a timidez e todo o espanto
o (barros: 2010, p. 15)

T Eu vim de vontade

de fazer alergia na Educacdo.

T Eu vim de vontade de ver matemataesgramat
cada e descalculada e ver ela morrendo dentro dela
mesma.

Que seria?

Seria descobrir no olh@mortod da matematica o

sinal de uma matematica inventddgque so sabe a
crianca.

(Uma matematica comida pelo ledo e atropelada por
um caminhdo pasda dentrg)

Talvez, algumas coisas impressentidas da matemat
ca.

Eu vim para sofrer alguma coisa.

Germinar ferrugens.

Talvez, fazer experiéncia do mundo, e complicar
com as crian-as da Educa-«o0o o0 s
l had nos.

Talvez umaexperiAnciauma exgriéncia mesmo da
infancia.

E dai, no meio do caminho, um espaco aberto para
experimentar (matematicas)

T talvezcom poéticas.

No meio do caminho
No meio desse caminho tinha experiéncia.
Tinha experiéncia no meio do caminho.
Tinha experimentagao.
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No meio do caminho tinha uma experiéntigom
fi Reat o8 de criancas (com a poesia derLOS
DRUMMOND agdradé que passou em mim e ficou).

A intervencindtica na dire¢cdoda pessoa do vento

O amarelo, por uma aspiracao e, sobretudo por uma d@spirac
coloriu de uma sé vez o caderno, a borracha, a pasta, o lapis e também
uma pequena mescla nos materiais da oficina que levava dentro de uma
caixa estampada de quadrados transvertidos nas cores azuis (e tons de
azul), verde (e tons de verde), laranjades de laranja), vermelho (e
tons de vermelho), roxo (e tons de roxo) e amarelo (e tons de amarelo).
Seja dito de passagem, fui de amaretmm a caixa estampada deagu
drados transvertidos em cofiesité a escola, na companhia de Céassia e
Thaline,amizalesdoutorandaslo grupo descomparado, que também se
associaram e infiltraraise noterritérioficinativoproduzindo imagens,
videos, passeios em seus oficiosclmeray filmar e gravar ocestar
comascriangas comascoisasdo-oficinar. E, juntos, percoemos @a-
quela manha o caminho até o 5% Bu, contudo, despertoagencionar
coisase na aposta de despedaga, perdeme, desvanecane, deixar
de saber, torname irreconhecivel na relacdo com o outro, escatar i
pressentimentos; a me entregar aos padts de uma experiéncia eel
tiva. Eu, contudo, npoesiade-barronéspertencendo de andar atoamente.
(barros 2015, p. 103)

Fomos andando... Mais ou menos perto do intervalo chegamos a
escola em nossa andanca. No instante do chegar, as criangas estavam
por terminar umaprovade-matematicdracionaria, ainda de corpos
inteiricos, tensos de s@movamentaDo lado de fora, no corredor vazio,
ainda pouco pulado pelas criancas, deixamos descansar nossos materiais
€ NosSso corpok a espreita de qualquer entm) a suspeita de coisas
simples. O trabalho de oficinar ocorreria somente na terceira aula de
matematica, apos o intervalo das criancas, e nas duas Ultimas qde tom
mos emprestadas de Ciéncias. O tempo, as disciplinas, a oficina-se aju
taram, nesse sentid Quebraram, fraturaram a organizagéo disciplinar
da tercdfeira. Provocamos deslocamentos. Furamos a manha para que

8 Tratase da primeira oficina e sobre a qual foi produzioe formaensaieartigo de titula

fi Reeatos de criancas: experiéncias efder ma- »es do pensamento en
revista Educacgéo & Fronteiras @ine, v. 6, n. 17, no ano de 2016, de autoria de Brun@Mor

no Francisco e Claudia Regina Flores. O trabalheoésentido mesmo deartografia, uma

abertura da pesquisa, um encontro do ensaiar o procedaaedpesquisaOcorre, aqui, de
transitarmos por algumas passagens escritas no artigo, mas que ndo serdo citadas.



pudesse vazar outras coisas, pulsa¢des, outra aula, a infancia. Esperamos
o tempo do intervalo, ali, sentadbsi espreita de qualquer esrdro, a
abundancia de ansiedades.

T A minha direcéo era a pessoa d(beems: 2015, p. 103)

E o vento trouxe a barulheira da sineta e fomos oficoan
uma caixa estampada de quadrados transvertidos em cores...

Nos rostos da matemética

Ouco o fuir das criangas... Enquanto chegavam do passatempo
entre aulas, testamos os gravadores, a cAmera, a filmadora e esperamos a
professora comentar uma tarefa de que os alunos tarefariam em casa.
Consistia de alguns exercicipeoblema das quatro operac@eambre
me s6 da parte da divisdo, no entantd?egaram a tarefa entregue por
ela,colaramma no caderno, depois guardarar
nodemat em8ticad e se colocaram no ped:
corpecemmatematica feito. Seria, daiomo corposlesmatematicados

T Temos visitas e uma delas é colega da professora aqui-do C
légio de Aplicacdo e a outra é também minha colega e professma, m
nao trabalha aqui no colégi@ que sera que elas vieram fazer aqui?
Quem sdo essas pessoasitsse a professora.

Um de 14, outro de ca e mais outro e outro ergueram a mao, fle
tandoese vozes:

T Eu acho que séo estagiarias...

T Professoras que vieram para o projeto do Bruno...

T Aaaah! Realmente... Elas sao professofia€ancordou Josy.
Adivinhem do que elas....

T Matemaaatical E Adivinharam os alunos queimando a-pe
gunta.

I Essas séo as professoras de matematica...

Aula de matematica.

Duas visitas na aula de matematica.
Duas visitas professoras.

Rostos matematicos...

Rostos da matemaa.

Ah, elas séo professoras de matematica.
Poderia nao ser.

Rosto seco, dai.
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A professora langa, na ocasido da queimadura, do lancer de f
go das criancas, uma provocacgao:

T Aproveite a experiéncia que eles vao fazer hoje com a gente, a
atividade...

Na descoberta das criancas deu a notar que as professeras Ca
sia e Thaline atravessariam aquela aula comigoATR/idAdedo
bruno. Naatificinamolhada de muitos pedacos de gente e de coisas (que
inclusive me formam (me subjetivam), cartégrafo, professtaneos
outros).

Ninguém sabe @-que eles estdo pensando sobre a atividade
prevenida de ndés, mais velhos...

T Vai ser em grupo® perguntou alguém.

T Vai...T garantiu uma voz la na frente.

T Uma pergunta: vocés sdo irmasRecerto ndo mais que uma
pergunta, uma ldcida pergunta de Pedro.

T Por que tu achaste issbthterpelou a professora.

T O oOculos... O cabelo...

T A camera penduradadisse outro ainda.

T Ah, os aderecosi..disse de outro jeito a professora.

Ah, queriamos empregdres palavas. E seguiam a aulasa-
bendo que Céssia e Thaline eram os nomes dos rostos de matemética e
ndo eram irmds, mas professoras de matematica e colegas da professora
Josy.

Essa é Cassia. Cassia de Matematica. Apresseioa turma.

Essa é Thaline. Thainde Matematica. Apresentsai a tu-
ma.

Nenhuma pessoa imaginava, no entanto, que eram irmas para
Pedro. Par®edreera. Em seu modo de pensar, de evadir, de olhar, de
estar, de lancar de si, de esborralhar a conversa da atividade, Pedro me
convida a taém pensar, a abrir bragos do pensamento, nos convida a
entrar e sentir o seu sentido, no seu sentido. Sua voz fala algo de que,
talvez, nossa linguagem nao se preocupe falar. Ele vé 6culos no lugar
onde vemos um corpo a gravar passeios, mira cabelosacadosno
l ugar de fAgue cores da matem8ti ca
andaratoante ouvir de novo a criang@edro, por exemplo, me fez sentir
de olhos parados... Sentir:

por toda parte o segredo das coisas vivas.

Entrar por caminhos ignoradinfjor caminhos ignorados.

0 (barros2010, p59).
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oficinacomdesre-tra-tos. A caixa estampada de quadrados transvertidos enbisbilesticel®
olhosRetrato no diale-oficinatica

Na ocasido das primeiras descobertas nos encontravamos pe
sando em um plano de organizacdo da sala. Descobrimos depois que
faze corresponder cinco gravadom@smemorid (estilhacadas) em
cincogrupos, seria, afinal de contas, perfeito para o momergalaAde
aula entdo se remexeu, desfizersanas filas, fese um canto alto de
carteiras e cadeiras e de criangcas. Baguncamos por alguns minutos e
cinco grupos (4 grupos com 5 criancas e 1 grupu d) se criaram,
ganhando nomes de vinte e quatro criancas. O espago da salastrnou
outro, desorganizado com dois grupos a esquerda, um no meiale 0s 0
tros dois a direita em relacéo a porta.

Eu vim fazer o que estava fazendo ali. E s6 agora pazso.di

Caixa-de-muitas-coisas

Peguei a caixa estampada de quadrados transvertidos em cores e
a aloquei sobre um banquinho de quatro pernas rosado que achei esco
dido debaixo da prateleira de livros que ficava na parede do quadro
branco. E coloquei bem noeio da sala a caixa que insultou os olhos
das criancas. Deix@ ali, insultandese reciprocamentéEla escondia
seus segredos e, por isso, movimentava os corpos. Uma sé caixa fez
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bater dentes, uma sé caixa fez palpitar fantasias; uma caixa de onde se
poderiam imaginar muitas coisas.

Uma caixa cheia de olhos bishilhoteiros.

Olhos de ver o fundo do poco.

Cabecas de voltear no ar.

Uma crianga senta, outra levanta, outra senta, outra levanta...

Uma passa bem perto da caixa.

N&o imagino o que estao pendan

A crianca senta e levanta e passa perto da caixa huma sintonia
de segredo$ entre ela e caixa estampastzbre uma banqueta rosada
cheias de caixinhaamarelase-azuis.

Ouvese ao longe sussurros de criangas.

E deixei segredar entre elas.

Uma formameiale conversacdegravador-ENTRE-crianga)
Inventamosuma formameio de oficinar. Talvez, naquele-m

mento, eu ndo tivesse dado conta de @waixade-muitascoisas e as

Avisitaso, por exempl o, afidaagt ar a

ancas. Inalsive o gravador deixado sobre as messficinar. E sobre

este dispositivo e a partir dele que componho as proximas linbias

conversacgdes, em pontos

T Que que é issa?perguntou Isa, do grupo do meiolLuna:

T Um gravador de voz.

i Esta ligad@

T O que que é isso hein?E continuava a mesma pergunta,
agora de Mari.

T Um gravador de voz! disse alto o Kaua.

Na experimentacdo do objeto e de sua duvid#hjetodivida
Marcos mexia no gravador, piruetavapegaveo, sentiao em suas
maos. MasKaua o advertiu:

i N&o Marcos! E um gravador de voz. Tem que deixar aqui,
bem quietinho!

O gravador que tinha o jeito de estar sendo zelado por algumas
criancas ganhou, ao mesmo tempo, jeito de vida. Ganhou ainda nesse
mesmo tempo jeito de um comandiukio. Borrifo de uma voz adulta
chuviscou em Kaux«: AEsque-am que
tudo bem?0. Entretanto, estive mt
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enevoaria no meio das criancas. Gravador € coisa viva de voz-Foi r
cepcionadocomochacha de v8rios fioisodo e teve,
com todos do grupo. Comigo, talvez, quem os ouviria depois. Mas nao
se sabe. O gravador apenas tinha ouvidos para as criangas.
T Nao gostei. Ndo quero falar. Vou ficar quiétalisse Mari.
(De fato, pouco pua ouvila no oficinar. Mari teve vontade de ficar
quieta, ndo que devia se esconder do gravador, talvez).
T Nao mexg(Marcog! Nao toque nisso! Vai apagar a prova do
crime.
TE um barat o, nN®? | sso quéd ® cri e
deu a dizer a preksora Josy, ao passear na vizinhanca do grupo do
meio.
T Helloooo!i E Luna fez durar uma conversa com o gravador.
Agora, ouvindea, posso dizer que suspeitou de algo das fotos bem no
inicio:
T Sera que a gente vai desenhar nas fotos?
T Vai ser horrooso!i disse Marcos na suspei¢cao de Luna.
Todavia, o gravador guardava alguma coisa de mistério¢-de fi
¢do. Um crime, por exemplo, ensaiado pela prépria linguagem da cria
¢a. E aquilo ndo era a toa. Fiquei escutando ao monte.

No espaco do grupo glieava ao lado da caixa de papeiswdes
sados, o gravador torna@ uma brincadeira de investigadl@omecada
por lago e interpelada pelo seu amigo, Pedro.

I Estdo gravando nosso audio. Estdo espionando a gente!

T Nao é pra mexer, cara!

T Ele t4 espionado a gente, Pedro! T4 gravando nosso audio.
Tais espionando a gente, né?

i E né, uél interviu Carlos.

Ao lado de uma caixa de papeis desusados e de um armario de
livros, uma crianca que diz estar espiada por um gravador...

T Por que ele esta espionaralgente? perguntou lago a Ga
sia.i Tem umchip aqui, meu Deus! Como desliga? Ele esta espionando
a gente o tempo todo!

TE®®eeé Alguma coisa! Temia ver c
E Cassia joga suas palavras de provocagao.

I Ta gravando? Uma cranga se distraiu com a pergunta.
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Até aqui, haviamos colocado sobram@ssagie-oficinar os ga-
vadores e também gizes de cera, lapis de cor, colas e uma folha de p
pekcansontamanho A3 para cada crianca. A partir siafei as prime
ras expressoes de que estdvamos a fazer, juntos, um trabalho de oficinar
comimagens. Nao pensava mais como dizer. Mas eu estava ali, ora com
a mao na cintura, ora com as maos em posicao de prece, ora ragando
na caixade-muitascoisas,ora andando pra frente, ora pra trds, entre
criangas, olhandas de perto pelo visto de uma historia a construir; um
espetaculo, ao que tudo indica.

Geovane, que estava no grupo perto dos livros dentro d& caix
tes, no canto direito da sala e também peéetanim, achou que devia
exigir siléncio. Minha postura, acaso, levava algateaséo

T Atengéo pro Bruno!!!

De pé, atrds da banqueta rosada, e interpelado pela erianca
Geovane, atentei algumas palavras, me ultrajglgumas:

TOl ha s- é Vdmeftesja Wranogueanasemesas tém
coisas diferentes, ndo é?

T Um celu-lar!

I Levanta o bracgo pra falar pessoal, sendo eu néo eriténeo
terviu a professora Josy e no meio da prépria pergunta, dei denmterro
per o olhar das criancas:

I Pesoal, vamos prestar atencdo um pouquinho... Vamuos co
binar s6 uma coisa: quando quiserem falar, levantem a méo. Cada um
fala na sua vez, até porque eu quero ouvir a tédesordenei o unive
so da crianga, sem saber, por uma educacdo. Guinester¢ac, no
entanto, se combinavam entre elas que ndo as de levantar a méao (talvez
porque esqueciam), porque elas, as criangas, inventam seu prégprio el
mento, sua propria forma de atencao; porque, quem sabe, ndo ha ordem
no seu munddskliar 20148). Talvez, pogque eu as empobreci impos
tando seu tempo e seu espaco. Talvez, fiz-Entmpotentes diante de
uma voz adulta que ordeh&em saber no que isso tem de efeito.

Enquanto uns falavam entre um e outro

Outros iam tratar da vida

Isto é: acenar tchau a céra.

Brincar de ficar em pé e néo ficar em pé a cola.
Dar sono a carteira.
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O incidente de ateng&o deu matéria para 0 pensamento.

I E é bem alto pra levantar o braco, ta Marian&dbreavisou
a professm. Foi 0 que Mari fez disparando uma pergunta no meio da
minha tentativa de colocar em ordem ou uma ordem as criancas.

T O que tem nessas caixas?

i Aaaaah! O que sera que tem nessas caixfig?um trejeito
de quem quisera surpreerddé(Ah, uma supost existéncig!

Como € o lugar

guando ninguém passa por ele?
Existem as coisas

sem ser vistas?

O interior do apartamento desabitado,
a pinca esquecida na gaveta,

0s eucaliptos a noite no caminho

trés vezes deserto,

a formiga sob a terra no domingo

0S mortos, um minuto

depois de sepultados,

nés, sozinhos

no quarto sem espelho?

0 (andrade: 2014, p. 12)

Na descontinuidade desta poesiacdeL0S DRUMMONaNnDiEade
faco inchar uma pergunta:

Como é o lugar

guando ninguém passa por ele?
Existem as coisas

sem ser vistas?

Dentro de uma caixa retangular de papel colorido?
T Tem fotos!T aconteceu de dizer lago e ecoaram dele vozes

(zes. .. zes. . .) de que havi a, si m,
fotoso. AiTiramos v8&rias fotoso.
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Caixinhas® amarelase-azuis, combinadas nessas cores, feitas
de papel e produzidas aos vincos de dobradura, torrszramigo de
especulacdo imensa. As caixas amarelasuis, que se misturavam
com as cores azuis escuro das cadeiras da sala e camisetas asmarelas b
fortes do uniforme da escolapvidouminha presenca, pausou, tremeu.

As caixinhas amarelasazuis se fizeram de presente, desarde pe-

sente as criancas. As caixinhas todas, absolutamente todas, devoraram
nas. Por inteiro. Fizeram recurvaspara aém de caixas amarelas
azuis...

T Primeiro, vamos por partes...

Respirar-e-Ouvir corpos que dangam no papel

A parte de soltar as maos, os ombros, esticar os bragos, entortar
0 pescogo, uma massagem nas costas, desestressar as pernassios intere
sou dsde entdo. Descuidamos de ansiedades para ficar a vommade (s
bretudo o cartégrafo). A respiragdo espalketrem nossos ouvidos. O
repouso ganhou interjeicdo e até espaco para o sono e para performances
€ mais ainda para deixar quieto o corpo, sem faziz nele:

i Aaaaaaaaah!

T Vou até dormir...

T Deita no chéo... P6e o pé na méeesa...

No fial2viod do corpo que ee i/
mos em descanso, disse, hum tom cismado:

T Vocés imaginam por que estou aqui, o que eu vou fazer?

As méos dalgumas criangas se levantaram empolgadamente, e
bocas pediam a saida de alguns palpites.

T N&o. Nao sei!

T O Geovane... O Geovane quer falar. Ele levantou o braco!
me alertou Anderson.

T Acho que a gente vai pegar uma foto, botar numa folhade p
pel efazer um corpo dancando alguma coisAbriu, ai, um lugar para
a risada entrar com a inven¢éo dangante do corpo de Geovane.

I Dancando? Por que dancando?

T Eu ndo sei, veio da minha imaginacao!

E fiz um siléncio brantarro 2010, p. 82)

' Fabricar caixinhas com papel dobradura se fez inventdtiag&um encontro de almogo no
restaurante da universidade, entre mim e Simamégade-mestrado do mesmo programa de
pésgraduacdo. Ela, na ocasido, me apresentou um video sobre como produzir caixinhas a
partir do papel, quando pensava em conrtggéemalguma loja de artesdo. E, dai, fazer arte
com papel se tornou uma experimentacao divertida e interessante. Até de presente.
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I Dargando, dancando, dancan@@n dan dan dan dani se-
guiu alguém nuntitmo-Sangalode bailado. Acho que foi o Carlos,
amigo de Rafael que, bem baixinho, contando para si, apostou que todos
iriam se desenhar.

Eu estava sendo cartégrafo em sala de aulredas salas de
outras aulas.

A aula da sala era de matematica.

Mas no meio da aula uma atividade de fazer corpos dancando
alguma coisé veio da imaginagéao.

Dancar corpo no papel.

Entdo o papel se animou sem saber:

Porque da imaginacdo de uma crianca

A aula de matematica virou outra

T de a gente nos desenhar,

de a gente fazer corpo dancar.

E ndo adianta perguntar o porqué.

S0 a crianga sabe por que corpo danga no papel.

Isso me leva a imaginar como as criangas transpassam nossos
saberes, tira@e nés a lingua e nos deixa sem palavra. Ddo vida ao que
nos é dado como morto; contam a verdade do que sentem sem medo de
falacia; animam um corpo no papel bruto como gléria de sua iaxagin
¢ao; empresta da sua propria linguagem uma zombaria; a sabedoria qu
fazem das coisas do mundo parece insensatez e profanidade diante de
nés, seres tdo aclamados por instituicbes e instituicdes... E persistimos
em saber o por qué... Talvez porque eu seja (ou muito de nds sejamos)
um pouco de gente grandalizidoem sairextpery que pediu clems
cia ao leitor de sua histéria por ndo saber enxergar como a erianga
Principe, ovelhas através de caixotes. Estamos sempre a espera de uma
explicacdo. A espera de ver e nao trar(ssey...

Té& na cara que €uma oficinatica de foto

T Alguém se lembra do que fizemos semana passada?

A pergunta ndo estava muito longe do passeio que as criangcas
fizeram até o Espaco Estético no qual produzimos algumas fotos. Nao
passou sendo de uma provocacdo minha em acender respostas ao aco
teci ment o fiRjinessercasd, sob imustas suspeitas pela turma.
Entdo veio a recordacdo de Carlos e Pedro dizendo que todos tiveram
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seus retratos guardados na camera. lago, na primeira lembranca insistiu
no fin«oo, por ®m, gdosgsoi s, disse at:

T Tiramos fotos!

T Naaao!

T Tiramos, sim!

i Eu lembrei, tiramos fotos com poses, assim,i&do tipo de
corpo curvado, com o queixo segurado pela méo fechada e o cotovelo
sobre a perna; da postura dos ded
Vi.

A palavra foto se repetia o tempo todo, sem saber que ouitra co
sa dizer. Virou palavra reproduzida uma, duas, trés (...) vezes na fala e
no corpo inteiro das criancas. Aramae, a propoésito disso, e continuei
num invento de conversa.

T Alguém se lembrosl as f ot os, ent «o0? N- g
sei, nao sei... Eu trouxe um presente pra vocés!

Enquanto as <c¢rian-as sol taavam
pot ament o com o meu fAN«o sei 0 que
entreluzido por mim ndo escondeu a aledatas em forma de um alto

Ngeeeee! 0, 0 EbogpbcoancaA al egria do
T E nossa fotinha? perguntou Fernanda, espremendo swas b
chechas com as m«os, ao passo gue

suas fotosi E... Ta na cara afirmou Jdlia, l4 dautro lado.

Estava na cara, portanto, o fato vivido na captura de tracos e de
uma infinidade de jeitos de ser e estar no mundo das criangas a partir
dos cliquesflashese conversas que cultivamos no espago de arte da
escola. O espaco onde modos degmedr da crianca e de se colocar
diante da camera tornarssm visiveis: tracos mais timidos, sorrisos
largos e trémulos, maos que se escondiam no bolso pela intimidacéo da
lente da camera, poses de modelo, batons marcantes para impressiona
A camera, cmo dispositivefotografico,cumpriu um papel de convocar
esses tragos, sensacgdes, espontaneidades, contagios e singularidades d
um postarde frente, de costas, de perfil, de cabeca erguida, de poses
engracadas, de caretas, de um postar sério.

As caixinhasamarelase-azuis confidenciavam um presente de
cartografeeditorde-imagem associado as fotos de cada aluno: fotos
acinzentadas, visiveis apenas em tracos do rosto, boca, nariz,aténis, j
gueta, cabelo, arquinho, reldgio, 6culos, braco, perna... Um gresent
fabricado, bastante técnico e, ao mesmo tempo, sensivel, pois exigiu
muito cuidado com o tratamento de cada fotografia, de cada reinvencéo
aos comandos de fim8§xi mo tom ee ci
guir, se criou com fotos editadas, com cores aswdrtonalidades claras.
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Trabalhar com as fotos nessa nuance foi uma alternativa para qaee, post
riormente, fosse possivel deforiad e as criancas entregassem sua
experimentagdo nelas, colorindo, refazendo formas, dando vida; inve
tando, sendo artistasuGeja, depois, desajustado o que a maquina fot
gréafica capturou das criancgas, reconstagiautras formas para o corpo,
recortandeas, deformandas em pedagos, em formas dentro de formas.
E nisso, contei com a colaboracdo de Mdnica, mestranda também do
GECEM.Deformar a foto significou para nos recriar formas retas sobre
umdesenhoteaom um tracado aleatorio do lapis com a régua.

Em seguida disso, outro trabalho: recortar os tragados elconstr
ir um kit de formas dos alunos. Em um saquinho de plastinsparente
colocamos aglesormas recortadas, deixando de fora algumas. Por
exemplo, partes do cabelo, um olho ou orelha, ou mesmo uma parte do
rosto, pedaco do uniforme do colégio, do ténis, etc. ®adavava o
nome do aluno em um adesivo amareloadado, portanto, dentro de
uma caixinha produzida com papelor setamarelee-azul: a caioxoa-
tica

Com esse material invencionado, levei como preseata &
criancas e matéria de nossa oficina &sse o segredo da caixa amarela
e-azul (que, no entant era apenas meu segredo e dos participantes do
GECEM), materializado, depois, em forma de quehtzeca.

Fragmentos de uma caixonatica amareta-azul
Eu procurava nhomes e, um a um, entreguei a caixinha amarela
e-azult

Uma crianca sentada ndo pdease mover sobre a cadeira e ndo
encobre sua meidsada de ter uma caixa.

Outra entendeu que devia esperar todos ter uma caixa em maos
para abrir a sua.

Uma mais ao lado percebeu que estava sendo filmadaono m
ment o de ganhar |oogporoe sae nctCemeer adeu fAat

Outra virou, virou, virou, virou a caixa até que achou seu nome.

Um menino abre em parte a tampa da caixa e fecha e ninguém
sabe o0 que é que ele viu.
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La na frente, perto dos armarios, uma crianca tenta colbcar a
guma coisa sobre aaiga para ninguém conseguir alarie, também,
para ela mesma nao-i& Decide por na cabeca.

E perguntam. Mexem. Sacodem.
Acharam de sorrir.

Olham por baixo, querem ver através do azul e do amarelo do
papel, mas se dao conta de que nao se podedahra interior da caixa.

Escutam a caixa.

Para |4 e para cé a caixa danca na mao de uma crian¢ca como
num trabalho da antiga maquina de escrever...

| Eu ganhei uma caixinha, hdtah

Entreguei as caixas e poderia dizer que, inspirade&WEL DE
barrog2010, p. 14Q)a caixaamarelazut como uma maquinaorme de
touca, da tiros pelo espelho e tira coelhos doAchap@uesta fechada,
entampadaas cores amarela e azul e azul e amarelo; a maquina-entoc
da a espera de um invento. Asaogas deixam na superficie caixonatica
suas impressfes em todos os lados, colocam maos sem ninguém dizer
onde colocda. E entéo, atirarse coisas no pensamento. Faz tirar dela
um celular. Graceja na sua intimidade com a caixa. Aprende a olhar num
buraco ego. Nunca poucos fizeram tanto de uma caixa de papel. Tanto
até de lixo que foi parar nele.

T Eu vou abrir a caixinha ano que vem!
TEu j8 ia indo abrindoé Pra ve
i Eu queria tanto essa caixinha... O Bruno, muito obcigzat
essas caixinhas tdo bonitas!
T Agui tem um negacio.
T Tem papel.
T Tem papel? perguntou Thaline.
i Parece! E a foto.
i E as fotos.
i E afoto!
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i O professora, azul e amarelo é por causa da cor do Brasil?
T Sera que isso ai vai ser o pratrdoMasterChe?

T Tem meu nome? perguntou Isadora aos seus colegas do
grupo do meio.

T Aqui 6, Isadora mostrou Mari, bem na rasteira da dobra.

T Al, eu tb curiosa. Estou muito ansiosa. Quero ver logtis-
se Luna.

i E as fotog deixou descuosa Isadora.

T Eu sei que é as fotos, mas eu tenho uma vontade de ver...

Fernanda e Luisa:

i¢, escuta, -é D L¥%h? Fotos.
i E foto.

T Eu acho que tem fotos.

T Moca, qual é o objetivo desse jogoperguntou Malu a Tar
line.

O que se encontra emmho de uma caixonatica:

celular, um ano inteiro,

um negécio,

um prototipozinho de um prato déasterChef

pecas de um jogo

[se prestam para pensar.

Servem de barulho para escrever.

Formam linhaggeograficagle-afetos,

de devires

na remembrarg; que € deANOEL Barrosdedeleuze (1992)

Procurei compor lembrancas na insisténcia do instante das pal
vras que me duram.

Quebra-cabecadentro-cabecaque-bra

T Chegou a hora de abrir... Vocés vao abrindo devagarzinho,
devagarzinho a caixa de \&sc. (devagarzinho einfligindo a infancia
de novo eas descobertas sobre 0 que havia no lugar de dentro da caix
néatica foram surgindo em um redundashé®ir-caixonatic9.
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Entre o tempo de uma mao que destampava a caixa e a outra
que a seguray®s olhe das criancas falavam das autodescobertas. Ela
olha, ouve, cheira, barulha, repara, pega, sente, para, atua verdadeir
mente no proprio suspense, percebe, ndo faz armadilha para pensar. Ela
pensa. Penssem pensalive a sensacao de que todo o0 seu corpecpa
estar aberto. Um corpo sofrendo, ocorrendo todas as afecgfesipercept
vas no memo instante. O braco vé. A paleeira. Os ouvidos tateiam.

A boca ouve. A coxa que anda. O olho cala. Formam uma teia de sens
¢Oes instantaneasrepentaneasm torno de ma caixa. As vezes agco

tecia de parar e ndo fazer nada. Apenas uma caixa, nd0 mais que uma
caixa, porém nao é qualquer caixa quando nela as criangcas azucrinam.

A licdo de crianca
A crianca sentose.
Toda a sala é seu olho
[se inverter, melhora: selho € toda a sala
Pareceume néo estar contente
[e levantou
ao pé do sentar.
Sentouse...
Acho que era curiosidade.
Aprendi com crianga
A expressaaesparaddo tempo.

Cara desmontada
i Hmmm, eu abri ja! Caaa! MinHato, olha s6?

[E a caixa abriu urtrago-de-foto

A de Pedro, j4 aberta também, nao tinha firque ele ndore
xergou nenhuma.
Foto e nem fot¢Des

fotos

Rafael viu um pacote de caras.
i Gente! Desmontaram a nossa cara...
Estudando mais um pouco:
i Issoé um quebraabeca!
A dobra
T Eu vou abrir pra mim montar uma caixinha igual.

iD, isso aqui ® muito genialé



A T Aaah! Agora faz todo sentido a caixinha!
i Rafa! O Rafa, ndo era pra ter tirado de dentro.

Ruidos de papel

A meninaLuna do 5B

fez um balé com a caixa amarela que tinha em maos.
A caixa tinha feito deincd duras

Ela testou todos os lados da vincadura.
Com o olho.
Com a méo.
Apalpou o sewincostério
Suplicou dela algum ruido.
E recebeu um aviso do menihes:
T Tempapel
(E deu um suspiro fundpo.
T Eu sabia que era alguma coisa de papel
(Descobriu Nileseparando bem no seu rujdo

O papel depois falou qualquer coisa
sobre gente que se despedaca, e se calou.

Morri, morri!
O que que é iss0?
Eu estou toda desdacada mamae!
Buaaa!
T O tesouro mais precioso da mamae... Toda em pedacos.

No seu morrer escondeu a caixonatica amarealzulcomo tesouro.
[Mari

Importinio do lembrar

Nooossa!
Q Luis... Luis, Lus....
O Luis... Lus...

Luis, lembra? Lemlar?

A gente teve isso aqui antes.
Tiraram uma foto nossa

(em outro dia de escola nao falado)



Luis olhou s6 de olhadela.
Nem sei se lembrou.
Falou que era Tangran.

Desvelos
T Eu ja abri!
(efalou pouco 0 menino)
Olhou pro lado.
Olhou pra caixa.
E outro o desanima no destampar de um tampa
de duas cores amarradas e primdriaenos o vermelho.
T Aaah, é um quebreabeca, ndo é?
Craccc! Quebrou o segredo da sua abertura.
I Cala a boca Pedro! Nao é pra me contar!
Pedro contou o que Viu
Sem penar
no pacote transparente goiatrave--ssou

(Marcos se esquentou dai
Deixou a caixa de ladonunsMarcosde tempo.
SG6 um pouco.
Trés segundos meus paregeu.

ABRIR (com o R do meio girado ha 45° graus para esquerda)
Eu vejo, em realidade de mugante, reagir imediatamente no fechado.
Quando se esta fechado é s custar abrir.
A a(Luna) e Fernanda tinlikescustale abrir uma caixa
gue as deixou de rosto alegre.
Foi de um presente.
T Ah, vou deixar a minha fechada...
i Eu ndo quero abriiii

(bem baixinho uma voz de empurnjo
T V& o que tem ai dentro. O que sera que tem ai dentroj hein?
passou a mao no cabelo de Luna a professora.
tempo
tempo
tempo
tempo
ne



tempo
tempo
tempo
T Um quebracabeca.
Foi ao chéo.

Isso enquanto...
Fernanda tinha uancaixa fechada.

TAi n«oé Vou ser a Wl[Eimem oa abrir
bragos
I Todo mundo ja abriu, pessoal?
[Decide abrir
a cai xa, fecha os ol hos e vai ti

1T Meu Deus! Me cortaram! Me cortaram!
Bem perto dal
TMe cortaram tamb®mé

E fa(o)to ou impress&o?

Vejo meus ouvidos deixados em cantos da oficinatica.

Em outros, o canto era de um gravador, de uma camera

Até de um grito, do caderno.

Mas numcanto desconhecido ouvi do gravador:

i O profé é impressaoinha ou é minha foto?

No siléncio, acho que a préfe deu um jeito de balanco ngaabe
(que serviu pra dizer se era, de fato, foto ou impressao de foto

:Tevese a&sa impressao.

Alguém de dois

i E duas de vocé mesma? E o meu colarzifipedguntou a crianeksa
a criangalLuna.

Luna virou no¢des de duas.

Logo sinto fluir que

cada um, como todo mundo, j& é muitos

(Lido de um filésofd

T (deleuzel992, p. 16)



Horrores de A. e T.

A. E um quebraabecal
T. Abri! Aaaiiii! Legal!

A. Ai, a minha foto é horrorosa! Eu t6 horrivel na minha foto.
T. Meu cabelo tava horrivel nese diaaa!

E?

Uma caixa de mais ou menos 10 por 9,8elgimetrura

(da régua) e com urse pouco de centimetrura do lado que
subia tinha algo dentro.

Um tumulto que de fora escutava la dentro.

E fora mais tumulto ainda.

(porgue encarnou uma verdade de algo no tumulto de dentro por 24
criancas)

Ah,

i E 0 nosso quebyeabeca

i Eu tava maendo de curiosidade!

Um achou o nariz no meio do tumulto porque cabelo que nao era!

Gratular

T Muito obrigado por esse presente tdo delicado e essa caixinha.
Eu vou guardar.

[N&o seja por isso

Uma parada para vestir roupa de trapd
* Dizse.. de quando um homem caminha pérarnasl2010, p. 183)

Deter nas vozesnagens e andangas das criangas impulda, vu
caniza uma forca pasma e violenta no pensamento do cartografo (eu e
terceira pessoa ao mesmo tempo) em seu inicidiciaacao.So6 a ci-
anca, parece, é capaz de pensar sem proposicao (quando a enchemos de
propositos e freios), seim-posicdo(quando a esmagamos de liagu
gens cient2ficas, wGeandasespendi) mose
beira (quando a direcionamos), sem ombroridoase exige: endireite
se! Por que isso0?), sem tronco (quando a injuriamos por um exemplo a



seguir), desarrimado (quando arrimamos), sem medo (quand@-a am
drontamos, enganamos, sufocamos, amolamos sua linguagem). E isso,
parece, ndo é desproposito, ndarécariedade ou deficiéncia da imfa
cia. Alias, é, me lampejaqui,num pensamenitorianc¢a, precariedade e
miséria tdo somente nossao sentido exato de vivermos tormentosos
com as criancgas.

Convémnos vestir roupa de tragné MANOR).

Poesar o dzer.

Fazer conhecimento como crianga, da crianga, sacudindo em
nés o interior da alma, das palavras, e confinaaxla perda da ordem.
Reunindo, tais como a poesipéssimas qualidades: é danosa, irracional,
suscita emogdes ambivalentes, ndo tenrigiyenperigo para os cidadaos.
(skliar 2014, p. 135) Reunindopalavrasiagom infantarias... Comav
Zios que me sdo cheibgle poesia.

Trabalhar no sentido dafanse com outranfanteinaugurou o
Afeud dest a e enptextoasimamektaformagpoesia Foi
um pertencimento do inusitado enxergar o0 outro de mim, a maneira
como aventurane abrir as intensidades infantis e pesquisativas que me
percorrem e nos singularizar, um através do dutomoGiLLEgeleuze e
FELIguattari Em resumo, umas o de famor o0 atravesssa
lugar de Si e sem tentar diminuir, apenas escutarreteestar com
outro da infancid que nao pretende se servir de matéria a lapidar, a
melhorar, a arrimar, a ombrar, a direcionar e e e a proteger. E, & contr
rio, essa obtusidade ou escol hendo out
faz ser tdo importante, tdo duradoura, tdo fora do nosso tempo, &o repl
ta de crianca. Tao estrondoso paraammpoempesquisaTao sublime.
Tao amor...

A im-portanciada crianca me rela a partir da primazia que se
vale a pedra, que permanece, esta em seu lugar sem tempo de nascer e
morrer. A pedra vive pedra. A crianga vive crianca e permanece crianca
sabendo, sem saber coigskliar 2014s). Talvez, como sabendo da-pr
mazia da pedrdarrogne toca, me inporta:a importancia de uma coisa ou
de um ser nao é tirada pelo tamanho ou volume do ser, mas pela permanéncia d
ser no lugabdqrros 2008, p. 51)A pedra permanece ainda mais, muito
mais que o homem. (E quee ainda entender pgue corpo danga no
papel... Porque équebtaa be - a. .. Por que.e. ). Ace
- «00, a desraz«o que amea-amos tira
pela urgéncia adulta de transforlaéem nossa linguagem? A imposicao
de colocda no pensavetlo nosso pensamento, enjaulaadoo saber
nosso de professor, de matematica, da matematica, do sentido que ndo
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tem sentido, seraentido? N&o sdo tais quais a desprotecdo e a desrazéo
que queremos tirar da sua infancia, da nossa infancia?

E ai, o ordindo do pensamento € quase um caso de poténcia do
mal, variado em tons de vozes, mais fortes, mais brandas, maisnnsiste
tes. E, sendajma organizacdo que adestra, efetivamente, o pensamento
se exercer segundo normas de um poder ou de uma dedaadeserbe
ze&parnet:1998, p. 33)

i N&o quero que abra... até que ®tenham eldascaixasem

maos.

T N&o é pra abrir...

I Sé abram a tampa da caixa.

i Ergue o brago...

TEnt «xo vamos | 8é& Ol ha s-, deva
conversaremmams| t 0 que eué

TEu n«o consigo ouviiiré

Senti, ao revés, uma poténcia do extraordinario a conta-do d
vir-presentegque ¢ repetindop meio e ndo o comeg¢o nem o fim, a grama que
esta no meio e que brota pelo meio, e ndo as arvores que tém um cume e
Sempre a grama entre as pedras do calfidem)itesse sentido, ragi
nalizar o devagar da crianga e a atencdo, por exemplo, me deixou sem
chdo na estrada que eram delas. Sem voz. O rosto escuro. O corpo em
siléncio. Apenas com um braco levantadesgantalhadma frente de
um quadro branco e a grama seca sobre meus pés, entre as pedras de
uma oficinatica. Pereline no meio pelo esforco de cessar a velocidade
das vozes das criancas e aumédatda direcdo das linhas que desenh
ram o falar de Marcos:

T Siléncio. O Bruno quer explicar a atividade!

As criancas me causam inchacdo na pele: devagar é rapido, é
jogado, é correria, mais que devagar ainda. A perna, o0 corpo inteiro é
que se levanta no lugar que bastava o braco. O bonito se desdiz num
piscar menogjue o dos olhos éjpuft, préfe, estd tudo horrivelUm
ano é tempo mindsculo para deixar de abrir umaacdbastam dois
minutos nossoD tempo é&estempoO tamanho dele se incomensura.

Um tempo desordeiro quenaatemadultado da conta de soltar paias.

A crianga inventou um tempanenor que o de pbr uma caixinha de
papel sobre a cabeca e {i@a € um ano inteird de abril a abril que

vem. Deu federacéo a ele fazendo pensar o que nao fui capaz de pensar
I ou no que ndo somos. E isso ndo é nosatoros por uma crianga,



mas nos abrir em desfazimento de nossas organizagdes consolidadas,
desincorporar e atravessar, descobrir outras zonas de dmidres.
Outras potencialidades.

As criancas desdobram a caixa... V& a dobra, a férma para cop
ar, qer ter um modelo pra si; quer fazer exercicio de uma caixonatica.
Medi-la, Mensurda. Destruila no seu estima, importunando A na-
tematica, ai, azucrirge num irritante encontro que nossos olhos néo
enxergam, n«o captam. N gerimentagée |, em
despedacada de um corpo, sem corpo, mas que se divide e midtplica
em muitos. No exercicio de tracar um modelo de paixdo com a caixa.
Caixa de paixao, essal

Uma caixa, um objeto aparentemente simples, aparentemente
uma coisa que ndo levanada, aparentemente sem préstitam apet-
cido um elemento de estima, de experiéncia. A caixa pim era ag-
nas uma caixa de guardar papeis recortados para serem colados numa
folha A3 especial, tip@anson Portanto, um rastro de conveniéncia,
utilidade, pretexto (presente) de oficina. Chegou que para a crianga, a
caixa, dentro da caixanha tudo que eu ndo campeavagéecebo que
era bom) e se eu estava a campear... Sua vontade de expor, de falar, de
chutar, de ter flde com as coisas, fez gramatarentre criar um lugar
tdo desregrado quanto o vento. Um jogo misterioso de caixinhas...

Sem mais sem menos, como atravanco a escrita agorajfui ati
gido como que por um Soco no escuro e acordei uma poesiarRie
guintana que na noite anteriorppiei em meu caderno.

O auto-retrato de Quintana

No retrato que me fago
- traco a trage
as vezes me pinto nuvem,
as vezes me pinto arvore...
as vezes me pinto coisas
de que nem ha mais lembranca...
Ou coisas que nao existem
mas que um diatedis...
e, desta lida, em que busco
- pouco a pouco
minha eterna semelhanca,
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no final, que restara?
Um desenho de crianca...
Corrigido por um louco!
0 (Quintana: 1987, p.22)

T Poema!

i E poeta.

T Entendi tudo!

I Bem que a gente poderia ter umaaaie poesia disse Tar
res, a menina que gostava de mapas e de poesias.

Esse (auto)retrato escrito de poesia me chamou a atencdo. Diz
coisas ge estremecem o pensamento-oficina. Na verdade, eu vejo
na poesia, no seu infinitivo, ufoerulsq uma forma d abalo que faz
derrapar dizeres e desdizeres, excitar, implicar, invadir, penetrar- o pe
samento. Uma abertura, digo ainda; platd, mil platbs quendo formam
uma montanha, mas deixam mil caminhos que levam adw@dazparte (
1992, p. 44)Pesquiso msias. Leio poesias até que me passam. Se nao
(me) passar, ndo (me) funcionar pego outra. Essa me passoleitarao
em intensidadeidemp. 16) funcionando...

Num agenciamento entre as criangas, a poesia impeliu, pelas p
lavras, pelo meu corpo carhi@ndo entre as criangas, engrenagens que
fizeram circular zonas de siléncio, zonas de paragem e dispersado, zonas
de nada, de decepcdo. A poesia vezesfaz delirar;porque eu ndo
haveria de delirar, aqui, 14, com poesia? Ir mais long@add@®, vagd-
landoa? Encont r ar odet a a sRedldraoree mlgwenas
palmasa maquitariala poesia.

Fechei os olhos da poesia e vi que estava quase so6: criam¢as pi
tandese de nuvens e arvores e coisas de quem nem sei dizer. Fechei
também o caderno e estenc@sse intrometeram:

T Vocés receberam em maos um kit ndo foi? Uma caixinha, um
pacotinho e dentro dele, varios pedacinhos de papel. O que eu quero que
vocés facam agof?)...

T£€ o que vou falar, - é& Eu sei
Vamos abrirogaqui nho, # cidlisse lsaddrao®amigas.nt ar

T Vocés vao fazer uma montagem com essas pecinhas e-eu qu
ro ver o que vai sair dai. Certo? Ah, isso aqui ndo é um quebra
cabeca.

T Hum?! Hem?!

Isto: 0 espanto das criangpsla desnorma pelo desquebrado
quebracabeca.

lam



Tive a sensacdo de ter provocado algum desconforto desde o
inzZcio ao negaraba-aoi sMasigeaebeader a
montar um. Al guns at® suspeitaram, n
ndo é umquebra a b e - a . , fosée.peldlrecorte éag fotos.

Ainda assim insistiram nele toda a mané@bora eu tivesse a
pretensao de alertés, para fugir de gagueiras com as pecinhas, talvez
para fazéos escapar de tufdes oficineiros. No entanto, era isso. &u est
va exposto aorcas lineares e ndo s6 desérticas. Estaymosto aexm-
saro corrigir.

At ® aquele momento a foto |8 era
caixondtica amarele-azul. Eram recortes de fotos. E deles aproveitei
para apresentar algumas (des)orientacfes gimiaar. Ofereci alguns
instrumentos de experimentacdo. No caso, imageasessos de inne
¢ao, de contaminag®fes, de troca e visualidades. Percorrer o estranho, o
movedi-o num saboreio de i magens, f
investindo no tempo senofai da experiénciaA poesia deu pistas de
algo a ver com as produgfes das criancas, um ecetepgdes que ora
me ensurdeceu. Escutava respostas de uma ordem racional, s6 quando
deveria ouviMmARIcde andrade

Ele, Mario, me dipréciso

fl anar é

Hi digo a efe o Mario,

era o que eu ia te falar

E preciso flanar em ruas

fi os passos levando sempre
para nenhum lugar

T (barros 2010, p. 8384).

TEnt «xo0é Nossa tarefa j8 come-ou e
A poesia vai passando na tarefa. A tarefa vai seapdes. n-
vocando calores de nossas experimentacoes.

[lluminati
O lago, o lago...
Bota teu ol ho aqui, -, pra fa
(i Carlos atentou lago

D Rafa, o Allluminatio, ol ha?
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A bola do dAllluminati o Raf a.
Eu tenho o dAlll uminati o em mi m.
(1 E lago atentou Rafael

Por favor, me olhe!
T Olha 0 meu nariz2! Gigante!

oficinacomdesre-tra-tos llluminagharingafago

Bugésas
(Ao Rafael, ao lago, ao Pedro, ao Carlos a Gapriela

I
Eita! Meu olho td&ugado!
Eita!

Il
Montar um quebra@abeca:
T N&o tem como...

1hs] 1



[Ah, tem sim, eu jA monteima parte deldJma parte de que ta
muito bugado meu corpo!
T N&o tem como montar...

[Eu vou montar eu com meu olho em cima do simbolo do
AAplica-«o00!

I
Que deciséo tomar quando se monta inteiro algo que é pedaco?
Pedro, do 5° B me questionou uma @orge embirros:
i Mas como que eu vou montar? Esta faltando!
E eu disse que poderia sobrepor as pecas. Acho que ndo era o
caso denonteacgaa
T Como assim sobrepo(Era a voz do Carlitoressoando o meu roer de
pecas)
iT£¢é Como iaepleaPedio..
T Eu expliquei, lembram?
i Botar em cima? me plica Carlos.

Fui. ..o andar

i O Pedro, bota tudo que n&o encaixou embaixo. Heh@lisse o livre
arbitrio de Gabriela Pedo riu por ter sido alumiado

Mas,

Ainda Pedro desconfiava de sobrepor.

i O Carlos, que que é sobrepor?

T Pode colar em cima do outro.

T Eu ndo sei o que fazer aqui, mano.

iD Pedro, voc®° pode s obirdssggamiddeEnt «o,
Gabriela.

T Eundo consigo.

i Qoo Pedro... O meu é uma loucura, cara. O meu ele vai falar-na Ii
gua. Eu tenho duas bocas...

i Olha mano, isso ndo déa pra faad !

A desordem nao entrava em ordem. Ela adormeceu em Pedro, que prec
sou ouvir conforto de uma voz voluntaria
i O profe me ajuda.

i N&o. E vocé que tem que fazer. Vai la!
I Mas ndo tem nada!

i Nao precisa ser certinho, assim. Vamos la.
i E tipo 0 meu. (Meu de lago)

i Olha! Olha que méaximo o dele.
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i Olha, é tipo o meu, né? (Meu de Rafa)
T Muito bom. N&o é um agbracabeca!
i Mas eu nao t6 fazendo um quebebecd defendetseCarlos.
Mais uma vez Pedro se torce na colagem, quebrando uma pergunta para
mim.
i O Bruno, eu posso botar aqui embaixo as pecas que eu ndo sei o que
que é?
I Eu quero que vocés monterom essas figurinhas. Aondéor
estar ndo importa.
Mas... lago Interpeta:
i Tem que usar tudo, sabia né, Pedro?

v
Al guma <coisa de problema entre p
numa folha...
Entre conversas de Carlos e Rafael:
O problema do meu saljeal é?
Nao.
O problemaé O problema do meué Ol |
O meu também. E maisigado que o teu, ta Carlitos
Eu tenho sabe o que: um, dois, trés, quatro, cinco olhos!

\%
i O problema é que nas minhas figuras s6 tem cabelos.
T Entéo faz wcé de cabelo com um zolho aparecendo, né.

VI
T Eu ndo me encaixo. Eu sou um monstro!
T O lago, vocé é um monstro porque vocé é vocé mesmo

VI
I Pode zuar pro?
[O meu vai ter 0 pé na cabéca
i Que estranho um pé saindo da cabeca dele.

VI
Quando alg ndo combina, é talvez, mais interessante fazer de outro
jeito.

i Olha que béarbaro!

ige
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Uma chuteirano meio de OlhOs, OIhOs, mais OlhOs, um milhdo de

OlhOs
Eu tenho trés olhooos!
D lago, ' lagoé

Trés olhos. Hahahaha! ... Eu tenho trés olhooos!
[Eu vou usar s6 dois olhos.

Birrado, Pedro, que estava do ladispu s6 uma chuteira.
[Eu s6 uma chuteira.

Olha aqui Pedro! Olha aqui Pedfo!menino de trés olhps
Olha issooo! Hahaha! Eu sou de quatro olhos!
(Agora tinha quatro).
Nisso, 0 do Carleja tinha ficado muito estranho.
Se acha que o meu ndo vai ficar estranho com quatro olhos?!?!
Quatro olhos!!! Cinco olhooos...
Ol ha o meu Pedroé O meu tem um mi
O Bruno,
muito obrigado por me dar cinco olhos!

Pelo menos eu néo fico maisgo.

No céu tem pao?
Que que eu fac¢d?

perguntou uma crianga tentando montar um quedoacabu-
gado. Era o Pedfiode novo.
N&o seili

respondeu seu amigo lago.
O gue eu vou fazeréeé
Que que eu vou fazer?
N&o tem o que fazer!
Posso escrever?
H&?(fui eu quem Ha)
Posso escrever?
Pooode!
E escreveu

ANOo c®u tem p«o0?0

ies



Pedacos inteiros
O, ele recortou um pedaco inteiro(de mim). Ficou muito legal.
T Ah, 0 meu ta muito mais facil, olha aqui.

Ele recortou um peda inteiro...

Abstracao

O meu ta ridiculol¥ disse Gabriela.

E eu sou abstrato disse lago.

E concretd completou Gabriela.

E concreto... hahahal..papagaiou Carlos.

E eram aquilo mesmo que viam.

Narizorelha. Orelhariz
CarlosentreEu.

Primdro Carlos:
Eu acho que vou colocar o nariz aquied cima da testa).
Agora eu:
Vai colocar um nariz em cima da tua testa?
Carlos:
Hihihihi!!!
Eu:
E se colocar aqui, 0 que acontece?
(nko | embro onde era fiaqui 0)
Carlos:
Eeee... NAO, porque sendo vasturar.

Sai...
Carlos reteve a misturar no NAO.
Bruno, fica muito rui m. Prer ece
corol adao
Eu:

Chapeuzinho o qué?
Carlos:
(Ergueu os ombros)
Ah n«oé Eu vou tirar.
[1fs]c]
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Eu:
| sso, se Qquiser esconder o
cé quiser. Eu dei essa possibilidade.

(Depois de um tempo procurando um lugar pra colocar seu nariz...)

Deu! Encontrei um lugar perfeito! Ufa! Bruno, encaixei num
lugar muito bom!

Encontro de lago com monte de cabelo

T Eu so6 tenho cabelo! Eu tenho sloihos e
cabel ocabel ocabel ocabel ocabel o
Inquieto com um monte de cabelo, lago foi dz{ara Kaud

do grupo ao lado dele.

T O Kaua, eu so6 tenho cabelo!
O meu ® cabel o, cabel o, cabelo

Botando e colando
Eu t6é colandoudo que vem pela frente.
Tudo que passa no meu olho eu vou botando e colando.

Quero mais cabelo

T Eu queria mais cabelo.

iO teu t8&8 faltando cabel o? Pega dc
[lago

A melhor ideia do mundo

Rafael teve a melhor ideia do mundo para se desmonta
T Eu vou (me) cortar.

E foi engolido pelo talho de Carlos.

i Nao pode cortar.

(Ninguém vai ven

T8, t§ge

[1fs[7]



Projeto-de-juba-de-ledo-de-Carlos
i Eu vou ser um ledo! Vou tentar fazer um ledo aqui!
Carlos queria ser um ledo. No seu projeto viu spesjueceu de colar
outro olho, aindautroolhoque tinhaNaaaao¥
(Carlos foi saqueado pela angustia)
T Nem liga!

iJ8 que pode sobrecarregar aqui é
Eu t6 tentando fazer aquela juba de ledo

Rafael, que estava parado, dobrado de pernas na cadeoa,rentis-
da. Depois entrou numa pergunta:

T Vocé imaginou uma pessoa nao ganhar nenhum olho?

T Eu queria ganhar meu corpo. Eu ndo ganhei meu corpo, eu
ganhei cabelo.

(Quase um projeto de juba de ledo.

Olha, eu néo fiz aleatério.

Fiz uma jiba de ledo e t4 muito bizarra!)

Carlos nos apresentou seu projeimjubade-ledo.

Disse que pegou seu cabelo e fez uma juba de ledo com todos eles.
Viu la dentro do papel uma juba de ledo fincada no rosto!

Aleatério
Ah, eu vou colocar tudo

A I

R @)

I entregou Pedro
e o Rafa tambénfiNao tem nada!

fee
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Pontinhas descoladas

Caminhei.

Caminhei até Carlos.

Carlos desacha que precisa colar pontinhas dos seus pddagaiselo

até a ultima das pontaBode indignase comigo por isso. Eu quem o
alertei das pontinha® propicio de Carlos teria sido deixar subir as
pontinhas dos pedagos como sua arte mesmo. Nao sei por que o retorci e
pedi para abaixtas com a cola.

(Achoque ndo gostou da minha vontade)

Carlos foi jiboiar a cola nos papeis.

T Agora eu vou ter que colar pra ndo deixar pontinha.
Rafael que se via com uma montanha de olhos, disse para Carlos ndo
ligar.

T Nao. Nem liga pra eleQue mania)

i N&o, ®rio. O Bruno disse.
(Rafael tinha colado umas coisas, assim, nada a ver, em volta do seu
monte de olhp

Agora que ressurjo na voz de Carlos vi que cobrar é chato. Cobrar cria
¢a é chato. Chato mesmo é decretar abaixar pontinhas de um pedaco de
corpo nopapel. Eu estava sério demais. Atrapalhei o projeto de Carlos
com minha compulséria beleza de ndo sobrar nada sem colar. Carlos
entrou no meu jogo e veio botando voz de tédio. Com fap@da ni-
nha razao.
Eu despontado pelos descolamentos largados.

Ele queria ter deixado daquele jeito.

Foi o jeito que ele encontrou de deixar sua juba de ledo.

Ademais. Um imenso demais. Ainda fui fatfwe achava que
preencher o espaco fica mais bonito. Eu disse que ele pode sobrepor
ainda...

T Eu sobrepor um monte, 6..

Entro em meu quartodestruido.
Estive congruente demais para entrar no mundo de Carlos.
Agora eu estou reconstruingdae sobre coisas descoladas.

Tudo retostrato
1 #Abstrato
T O lago ta tudo reto.
5101



Espaco cheio de marrom

O tamanho da cola do émpo

Um menino disse que tava acabando suas pecgas dele.
Hmmmm...

Gente, eu quero ver quem é o mais demorado, hein!

(E o Pedro! Ele nfo colou nenhum aifda.
Mosaico
E um mosaic@ me u é
Falta um(mosaiquinho).

Eadethehampionnnn.

Eu t6 realizado,
comsucesso!



Inutensilios do meio da colagem de gente bizarra

I

O nome das trés gatas de lago eram assim:
1. onome da méae é Gata
2. o nome de uma filha é Gagata
3. e onome da outra é Gga-ta-ta.

Essa foi a sequéncia demegatos

I
Gostou da minha criativida@de
Me da uma caixa de Legmtao.

Eu tenho, tipo uma cidadeé¢é
Tenho um tapete, damas casinhas,

que faz parte de uma caixa grande que eu ganhei de Natal.
Dai tinha as instru¢des e eu montei.

Tenho um mate coisas, sei l4.

I
Carlos queria a camera de alguma pessoa.

fazer um video pra colocar no Youtube.
Eu disse que seria legal se fazer um video na sala.

i © Bruno, cé ta realizando um sonho meu!

Complicadinho de verde
I Meu Deus, esou aguelas meninas....
Essa parte do meu corpo parece aquelas meninas bem loca
gue pinta tudo de verde de rock.
i Ooo! Por que cé botou verde...
T Na boca? Nao sei.
I Verde e amarelo?

O meu t8 complicadinho de pintaré

[11:]2]



Sharinganhos
O olho t4 iguatlo Sharingan.
T Eu vou fazer a cara daquele que é uma virgula

parece uma v2rgul aé
Que é vermelha a cara dele.

iDei xa eu fazer o Sharingan? P

I Para lago! Péara velho. Que saco! Vocé fica querendo pintar o
meu desenho!

T Eu séestou dando dicas para ele pintar o seu desenho!

iD8 o azul, o azul é D8 mano!

Més-caras de cilios

Gabriela inventou uma mascara
Ficou crendo que era retardada.
N&o adiantava falar que néao
Ela achava que era.

E nem podia usar.

(Bem que o Carlos téwu para usar no Hallowegen
Meu Deus! Ol ha o da Gabriel até
E tipo um Pokémon psiquico.

No pulo dos olhos,

Pedro queria também ver.

Mas a magara de Gabriela tinha ja sido confiscada
S0 a superficie da mesa que via.

O. N3o precisa se envergonhar!
Ela ndo quer que mostre para as pessoas,

Té& bem bizarric& é um show de bizarrice!

Ela s6 queria fazer uma mascara de cilios.
Pois é. N&o precisa esconder uma obra de arte!
T E parece um museu!

Ela achava depois que tava uma merda!l
(Naotdumamera Gab)ri el aé

lee



Ta& ndo! Nao se preocupe. S6 ficou igual ao.lago
(superlotado de tatuagem)

Demais! Demais! Hei, Gabi!
E exatamente esta proposta.
Uma coisa que nao é assim...
Demais os olhos, né?

Uma obra de arte!

Que barbaro!

O tempo da demora
I Isso demorou uma hora?

perguntou Rafael olhando para ovgrdori
i Uma hora e dez minutos, né?

precisou Carlito$

Passa tempo / clock, clock, clock, clockasBa hora
Olha aqui, 0 nosso ja td uma hora e meia parado!
Uma hora e meia?!
Uma hora e
trintae
um
guaaase.
Uma hora trinta e
ummm!i N&o. Depois de uma hora
emeiaocara fadaa®Cr i cri éiBéicri é
Ja deu uma hora e trinta e uirE. Uma hora e trinta e um!

Obra-prima
A pior obra que eu ja fiz foi assim:
Eu borrei uma coiza e comecei a isdar a cabeca loca

Dei 0 nome de
fA minha pior obra .

[ 1§o14]
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Titulo vago
Acho que Deugjuando me crioele disse assim:
AAcabou a minha caneta! o

Engrazuado

Luna olhou todo enimdeformado.

Ela respondeu que achou engracado por que o olho olhou estranheza.
i E estranho.
Fica engracado porque da pra montar alguma coisa.
Acho que vai ficar legal.

Luna ndo parava de pedir olhos de outras caras de gente
I Cara,olha que zuado! Gente, olha s isso!
Se entusiasmou.
Brincou com as formas de seu corpo,
com seus pedacgos
e foi tentando aceriéds de modo
mais inusitado
gue os olhos pudessem achar graca

1 Engracado:

... um 6culos ta grande,

O outro 6culos é peqoe

e da um efeito legal.

Olha que engracado.

Da pra colocar esse com esse,
mas esse aqui ficou mais legal.

Porqueé Porqueé

N&o sei.

Porque eu acho que o azul do meu olho ta gigante.
Eeeé N«o sei

Depois de um tempo, o engracado de Luna se esquetaicarteira de
Marcos, gue estava em seu movimento.
T Bruno, eu posso fazer engragado?
Podeé Engra-ado?
T Nao preciso fazer quebma be- a? N«oOo praeci s
-adoso? £ s:- de engra-ados.
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Separa-n-do
(Um xingo!)
Quanto olho aqui! Eu vou sepadentes, olhos...

Olha, eu separei os brancos, cabelo, olho, boca, orelha e nariz.
Ja separei tudo, sé que eu ndo sei 0 que é.

Forma-co-isas
Um amigo de Isa disse que tinha formado alguma coisa dele.
Isa respondeu:

Eu nédo formei nada!

Cara, ta muit@laro meu cabelo.

Achei muito claro meu cabelo.

Eu néo t6 achando nada!

Isa estava se descobrindo mais ou menos...

Eu ndo consigo montar! Ai meu Pai!

Isso é legal pra quem tem olho certo!

(Tombou no cansaco e na decepcao).

Eu ndo sei o que fazer. Melho ta assim, olha.

Olha como ta meu olho: um pra cima, outro pra baixo.

Conversa mértuada entre Kaua, Mari e Isadora

i Olha meus olhos. Cada um é de uma foto diferente do corpo.

i Misturaram as fotos! E a mistura de todas aquelas fotos. A gente tiro
varias!

i Sim. Olha, meu olho esta meio errado aqui, né?

Problema, aqui!
Marcos estava bravo porque as pessoas nao o entendiam seu jogo.
Seu corpo estava estrangeiro de si. Perdido em todo dentro e fora de
uma folha grande e branca. Teve que pedibrso@orque se sentia tudo
muito cadtico.

i Me ajuda! Me ajuda!

(Nem adiantou falar que um olho pode subir em cima de outro
olho).
N&o precisa ficar certinho, Marcos.
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T Nao adianta. Mas vocé néo entende.
E se ent&o coloeasse...

T Ndaaooo. GRRR! Issi@ erradooo! Nado adianta! Josean®! J
seane! Isto esta com problema. Ndo cabe aqui! TA com problema. Néo
cabe.

Assim d8 pra fazer... Assim tamb®

T N&o cabe, ndo adianta.

Sera? Sera Marcos? Eu achei que deu. Vamos vé outradparteé?
T°m v8rias |l egaisé Ai que massa.
T Eu ndo consigo fazer! Eu ndo sou bonitinho!

IRRITOU-SE!

Criar espatifarias

Eu estavaassimassimperto do quadro da sala de aula e meu nome se
contornava em linhas enraivecidas dos labios de Isadora igt@igae

ol ho de gente certa n«o pode fica
Bruno, i sSso0 n«o tem | ei ¢leome peCgo-mo ®
tou depois de recusar o jeito. Confesso que ndo sabia bem o que respo
der. Mas ja sentia um desconforteagessando sua presenca desaont

da. Eu s- di sse: AENt «xo cri aod. K a
de unir peda-o0os parecidos dele ir
pra criar n«co ® pra fazero. iEuU

Deixeta ali, m&a com meu olho imado nela. Escutei depois que ed est
va desencaOhas®haque edelgaer a génte faca: que faca
iss0..0 SO para sofrer do desconforto de Isa, Kaua disse que achava que
era um quebraabeca. E mesmo que quebebeca quebra eleamta.

Ele tem uma forma encaixadinha. No entanto, ela desachou de Kaua e
persistia fazer sua cabeca quebrada.

Ganhei um dexfeto de Isadora.

Cortar a metade do inteiro abundado

O corpo de Mari tinha trés olhos. Ela decidiu fazer dois corpos dela.
Um, de dois olhos, olhando pra frente e outro, de um olho, olhando pra
frente o corpo de dois olhos.

No fim. Sobrou cabelo para fazer duas Maris.

Eu, que tinha entregado pedacgos dela, fui questionado se havera poss
bilidade de fazer uma Unica coisa na st @e juntar ela mesma.
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T Bruno, posso cortar a metade?

N&o entendi muito bem se era cortar uma metade. Ou a metade de um
inteiro. Nao sei. Fiquei meio confuso sobre metades. Qual metade ela
estava falando... Pensei e perguntei assim:

T Vocé ta colando qui (bem raspandinho o limite da folha), dai vai
sobrar?

TE, da?2 vai ficar assimé sobrando.
Percebi que ela ndo tinha duvidas. Eu, sim, fazia davidas dela. Bastava
recortar.

i Mas vocé nao pode recoriaestorvei ela.

i Entdo vai ficar assim ela (ne) disse.

E ficou:

Uma metade de um pedaco dela colocado por baixo de outro dela.

E pintou.

Maneirice
O autodesretratale Luna era maluco.
Eladizia que ficava bermanero

A forma ndo entra na forma
A Isadora

Uma parte de Isa
ficava a beira

da brma

gue ela ndo conseguia
formar.

Perguntdvamos a ela:

Mas porque que vocé quer formar?
Precisa formar alguma coisa?

Ela nos dizia:

Mas fica feio se nédo formar.

Fica feio?

N&o... (Nao foi um ndo de negacéo)
Porque dai eu vou botar o olho pra cima,
0 outro pra baixo;

ai vou botar o nariz assim...
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Cutucos...

Cada pedacinho de vocé nao é uma parte?
Vocé pode construir algo com a parte de vocé bem diferente.
O como a Luna fez
T Eu montei eu assim 6:
Fui s6 colocando um olho maior e um olho menor.
Uma boca grande e uma orelha pequena.
Al, fui colocando todo cabelo pra ficar um monte de cabelo.

No chdo da mesa

Esparramavarse pecas de Isa.

Muito cabelo. Principalmente, muito cabelo.

S0 que ela tinha também muitos olhos.

Um pra cima, outro pra ¢autro pra cd, outro pra baixo.
Parecia até legal.

Entretanto, néo.

Quem consegue olhar um pra baixo e outro pra cima?

Estava na cara:

Isa queria sua forma como forma dela de fato.
Quem era ela de fato?

Quantas dela era?

Nem juntando pedacos quasedgs

E tentando fazer alguma coisa com eles resolveu.
Ela se jogou a rumorejos entéo.

Esse aqui tem cabeloé A2 vai fical
N«o. .. N«oé N«o, n«o.
Olha,

Tem pedacos de sorrisos,
Oreeelha. Outra oreeelha.
(i e também n&o dgu

A atividade se ganhade odiada!
Porgue ndo cabia nada na forma.
N&o tinha nada.
Porgue eu sé tenho
olho,
nariz,
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sobrancelha,

cabelo

e parte da minha pulseira

e..

NADA.

Em seu rosto, lagrimas comecaram a desenhar uma raiva indireitada.
Afinal, ela s6 queria montar wunfoto direita porque segundo ela éibon
ta. De meu rosto, ela pareceu ver espinheiros.

Ela falou de mimque eu acho que todas as criangas sdo iguais.
Elafalou de mimque poderia pegar um olho e b&i&ombado debaixo
do nariz, dai, pegar uma sobraheeinais uma orelha e botar perto do
braco...

(Ela precisava, talvez ter olhado o do Rafagjue colocou em qualquer
lugari E, mais... o Rafael é o Ra#l.Ela era ela! Era diferenje

Olha o meu, que Dival
Era a Mari
Levando sua divandadéédsa.

Ogro de cabelo gigante
Eu ndo sei qual eu me acho mais legal:
Assim,
gue é tipo um ogro
ou assim,
gue é tipo um cabelo gigante.
Apesar disso
O meu parectm palhaco de duas cabecas.

Naribefio
O gue que a Mari fezé

:Um narigdo?
TVoc°® acha que ficou mais | egal ass
Ti po assim: aqui ficou parecendo que
parecer outra coisa.
TAssim vai parecer um 0 cigd gaieero 0. . . S

do um narig«oé hihihi

2J0L!



oficina-comdesre-tra-tos Através do espelktari

Eu desdobrado

Cara, a pessoa nao tem cinco olho.
E quatro:
dois em cada lado.

Som do lapis verde

Sentado, olhando através da janela
Ouvi o barulho do lapis
.................................. iscando.
Seus risos dancavam em doidice
para la e para ca

Era um som de lapis do Marcos

Que, aparentemente,

num aperto bem apertado dos dentes nos labios
Fazia som verde no desenho de si.

Ade



oficina-comdesre-tra-tos E de e

adbkarcos




Brago
Boca
O que legal, Marcos: a boca ta levantando o braco!

Achados de mim
Olha minha cara gente.
O gente, uma parte ta mais clara do que a outral!
Eu virei o qué?
Um mutante nessa imagem?

Ta, eu tenho quatro olho?
E mais do que uma irgam!

Evmais de uma imagem, eu to falando.
(D se temeé

Tem mais de uma imagem.

(E.

Tem mais de uma imagem, né?

Ah

Eu estou uma bagunca.

T6 uma bagunca.

Minha mesa estdma bagunca.

Achei em mim o Illuminati.
Illuminati nao...

Eu sou um unicérnio.

Aié

Eu ndo acho mais nada.

Levei uma facada na cara!

O meu néo faz sentido. Eu s6 td6 colando.
P8, p8, p8&8, pgé

2015]



T

oficinacomdesre-tra-tos Serssentido com minha bagiveydana

Parte de mim é uva parte de mim é arco
I Que parte é essa de mim gente?

i E uma uva.
T Uva? Mas tem que ser eu.

T Ah, o teu arco.

Encolher
No tratalho de fotografia, tirei trés fotos de Tamires.
Depois desjuntei todas para ela formaawwd de trés.
A Unica coisa que deu pra ver foi 0 cabelo em todas elas.

[E que ela tava de cabelo sdlto
Sua amiga também estava, porém seu cabelo era mais curto
O da terceira amiga era longo, mas quase néo aparecia.
Falaram que eu diminui a fotdPor isso.

[Cabelo malvado.
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O estranho

Na sala, as criancas me ensinavanfieldranho. A professora quene
sinava matematica estava curiosa pra saber orquengacoisa esta-

nha Bastava ver, por exemplo, o que ndo se podia fazer nada ou um
rosto colado olhando pro céu vendo seu proprio reflexo de ponta cabeca.
Uma cara desmontada também. Ouvi dizer que estranho é uma coisa
ridicula. Tipo:fAiE uma coisa ridida isso que a gente ta fazendde se
montar)i me ensinou Mariana. Para desestranhar basta ser tudo igual.
Ter tudo bem certinho do corpo. Mas se recortar 0 corpo e colocar 0s
recortes um em cima do outro é o estranho. Foi issoAgaetentou
explicar pa gente

: O estranho.

Por exemplo: se tentar construir um corpo de outra forma ju
tando cada pedaco dele e fazer um monte de rosto grudado, varios rostos
grudados, t4 feito o estranho. Bom era sO usar varias partes de alguém
de varios angulos e fazecetinhoter graca.

Diverséo

Ficou divertido o que ela montou ali.

Eu achei bem divertido montar assim, tudo jogadinho.
i Mariana néo gostou.

Ela ficou solta no choro.

10 minutos depois...

Pra mim a gente vai virar um cientista mafigo
Um e metandrfico i
O, eu cuspindo uma garra de fogo!

Apressamento

Ir & folha recebendo

pedacos de si

consumiu Zilto.

Ele foi andando pequeno

e impaciente perguntando se j& ndo tinha passado a hora

2 Tamires desafiou Mariana a fazer uma foto louca juntando pegas esquisitas pra fazer, sei l4,
um aliem...
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Parecia estar aquebrantado.

Tinha mais aula de oficinéa
pra entortar sua
paciéncia.

oficina-comdesre-tra-tos Minhas formas diferen@sstavo

1210}l



Coisinhas de Mim

I
Meu Deus! Quanta coisinha de mim!

Il
Vou fazer uma coisa que é impossivel de existir
[uma raposa.

1]

Me cortaram

em um monte
de ped-agos.

Foto normal
Fui pergunt adesumuoatwae » eso ldroe efud :
N&o posso montar uma foto normal?
Eu disse que se quisesse, era s0 tentar.
Eu vou fazer uma foto normal!!!
Falado isso perguntei como é uma foto normal:
E colocar todas as pecinhas /dos tipos de meus/ onde
€ seu respectivo lugar.
Fiquei fazendo humhum.

oficina-comdesre-tra-tos Eu entre tipos de meus.

Retrato no diale-oficinatica

120%!



Bugar. Bizzarrar
Quando se vé um olho que é bugado
A crianca diz:

I

Caraca! Que olho bugado, velho!
O, uma imagem satanica, velho!
Eu td6 vendo que sou um Sata!

Eu vi um estranho no olho
O estranho era que
Estava bugado

[

Bugado? Por que bugado?
Pessoas grandes querem sempre saber o porqué.
Quer cavar respostas
a0 invés de deixar os ouvidos estalados,
ligado as vozes misteriosas
N&o escapei na fuga qualda de ser interrogador demais

]

T8 tudo estranhoé

Qué qué isso?

Isso parece uma raposa.

E a mesma coisa que tirar a foto de uma raposa e fazer isso
I ou de outro animal.

Il
EusoubugadoMu i t o bugadoé

1l

Eu vou fazer uma coisa bizarra!!!
Vai ser bizarro!

Eu t6 fazendo uma coisa bizarra.

v
E que eu t6 taando fazer uma coisa bizarra,
mas quando eu encaixo as pecas, elas tdo certas.

T4 ficando super normal.
2] 1)0!



Corpetado

Me cortaram,

me cortaramé
Me assassinaram!

Quebra-nariz

A minha (retrata-«o0) t8 loca,
T Nao. Ta parecendo um quelmabeca.

Temum nariz voando...

Cabelo, cabelo, cola, cabelo, colando, errado...

nan-
da,
Malu
e Lu-
isa

T Vocé tem muito cabelo! Olha: cabelo, cabelo, cabelo.
[E que s&o varias fotos, inteligente!
i Entdo, vocé tem muito cabelo na foto.
[S&o varias fotos. E a mma quantidde de cabelo em cada foto

T Eu me monteeei! Me montei!

[Mas \ai ter que ir colando como faz
i E se tiver errado?

[Vai cdanda..

E sera que tem certd?alguém colocolinterrogacao no errado

[Tem que pensar certo pra colar
i Eu j& vou colando assim mesmo? Eu posso sair colando?
[Nao! Tem que ver se ta certo!
[A professora disse que nao precisgosefeito.
i Sério?
[Ela disse que é pra fazer assim,

D



colandetudome s mo é
i O Bruno, precisa ser perfeito?
(E entrei na conversafomo perfeito?
T Colocartudo certinho...

Inventorelha
Eu vou enfiar minha orelha aqui
[debaixo da boca.

Injustica do olho
Ta
faltando a
i AO

AAA
do med olho!
Que injustica!

Retrato-errado

Fiz um retrato meu...

Ah, fiz errado aqui!

N&o sei o que formar nessa coisal
To colando tudo sem pensar.

Botando tudo onde acho que é mais facil.

Pessoa dsfocada
Cologuei uma orelha longe da cara e percebi:
[a maquina foca se ela ver uma pessoa.
A maquina vé uma pessoa e foca]

i Ela focou aqui

: onde tinha minha estrutura beearizolho.
i Nao focou aqui. Nem aqui

: onde pedagos de mim voam.

[Fernanda



Anormalidades
Para fazer anormalidade
E me deixar feio
Pinto um pedaco do
Rosto de azul
Outro de amarelo
Pra parecer ursimpsu-
rfol:
uma mistura de Simpson
com Smurf.
Faco tatuagem.
Colocoum anel onde
Nao tem.
Pinto de uma cor dif
rente o cabelo.
Paa nem pareaajue é
fieuo
Mudo a cor do olho:
Se é verde ou azul
Troco!
Por azul e vate
Com azul listrado, fica
lindo!
Faco um piercing.
E da até medo de fazer
isso.
Mas, pronto:
Fiz um piercing
T no olho.
Vejo que é estranho.
—=== Entdo faco na sobmae-

LR S |ha

o TSRS Y E depois na boca.
oficinacomdesre-tra-tos Todas as corégrnanda

E depois ainda no nariz.
No fim, tenho que decidir apagar issé da
Sendo, se meu pai ver isso daqui, ele me mata!
Acho que meu pai ndo vai ver isso daqui...
Eu n&o vou deixar ver.
(Nas vozes de Fernanda, Malu e Luisa)
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W)

Personagemdo- (s X .
) e\ ~
inferno : . N
Eu me montei PO W NN

Depois me pintei ’ P
com milhdes de pedac "
nhos de mim. -
O meu el& umPerso-
nagem Do Inferno
As pessoas dizem que
sou louco por isso.
i Nossa, mas|
vocé ¢é louco fazer um
personagem do inferno.
Eu tinha sanguque era
horrivd para os outros\
também.

Se me pedem pra faIaT
da minha imagem eu
apenas digo: 4. -

i Aqui é eu morto, |
da?z
E elas se assustal
Mas é que eu fiz coisa
errada e fui parar no '« -
inferno! s '
Vou logo avisando que =~ .
se alguém pedir para::
escrever alguma sobrev-«
issq :"

sobre estar no mferno 3
eu apeas quer@ue |
fiquem quietos. =

oficina-com-desre-tra-tos BizarroNiles

O inferno é minha
inquietude de crianca.
Fui travesso demais.
Estou inventando destravessuras.

(diversbes de Niles)
4]



Monstro do Lago Ness
No cabelo

Passei o lapis roxo

E falaram que

me insfrei na bruxa.

Depois no

Monstro do Lago Ness.

Eu n«o me inspirei no
Era AiMeu eu Abstratoo

[Malu

o
3%
T

oficina-comdesre-tra-tos MeueuabstrateNessMalu

Sobre cores

monstro

Fernanda tinha se recolhido em destro¢os de cores.
Coloquei odPor quéna frente dela usar um monte de cor.
Mas ela ne explicou que eratodasascoresj unt as é

do



Escrever algumas coisas carregadas gedacosde-criangastrazidos
pelo vento...

S6 quisera trazer pra meu canto
0 que pode ser carregado como
papel pelo vento.

0 (barros: 2010, p. 135)

Nesse quinto dia de exgliedo cartogréfica sintme satisfeito
de tantos inesperados com as crian¢as e das criancas. Estar diante desse
processo é uma questéo de vibracdo que me tira da cadeira de escrita.

Ter a segunda (terceira, quarta...) experiéncia de ouvir as cria
¢as pels instrumentos de video e audio me coloca a pensar e a transver
intensidades. Apresentae algumas formulagbes no pensamento. Os
componentes oficinaticos entram em pulsal@entram...

Mas antes e curiosamente, o sentido de amplitude da experié
cia, os &etos que dela se transmitiram foram resistidos a muitas paradas
de audio. Vez ou outra, o cartégrafo dese@viaar pelos dispositivos e
escutar tudo, exatamente tudo, e sentir plenamente o gosto da exper
mentacdo. No entanto, em muitos momentos, faigoedeixar a op¢ao
play deslizar, sem parar, sem freios, sem conducao e apenas reapresentar
barulhos, ruidos, gritarias, intromissdes. Aprendi, com isso, a ppssibil
dade das impossibilidades nos atravessarem. Aqui, nesta escrita, ficou,
passou, abrirarae dos ouvidos, especialmente estadias de paix@es. E
tados de agenciamentos (amorosos).

Quisera trazer para o espaco destas folhas o que pode ser carr
gado como a prépria experiéncia, que nao é pessoal, mas uma ocasido de
coletivos, uma reunido de multigli@ades, de afinidade mesmo, dé-pa
xao0, daexposicapde exposicao Se é exposicdo € como trazer pra meu
canto o que pode ser carregado como papel pelo vento. Por isso no alto
da paginalo escrever algumas coisgs4ANOEL barro® nuvem.

Os chorose risos, barbaridades e tranquilidades, engragame
tos, invencdes, complicadas no espaco da oficina com pedacos de foto
das criancgsmobilizam ou anunciam a poténcia de ver as coisas de
outro jeito, transformadas, transvistas, prefixadas dexfae forg, de
um (para além) do ja colocado, ndo pensado.

A oficina enquantmficina-experiénciaabre alas, céus, atrase
sa nuvens e arvores para problematizar verdades, para fazer um grito nas
coisas ja golpeadas, tornadas normalizac@es. Isto é: estremecenalo aquil
que é batido no pensamento, tornado, de fato, uma norma do pensar.
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Problematizar, nesse ambito, como exercicio de paracae
desconstrucdo, de-pensampensamentos, no pensamento, de fazer cl
rées do impensavel. O pensar pela experimentacdo que tharaalt
deposto de qualquer genialidadeensar é experimentar, € problematizar.
Pensar ndo é inato nem adgesteveuwleleuzeobrefaucault(deleuze
2013, p. 124)

Pensar como transformacgdo. Um tipo de invencdo que, mais
uma vez dito, repetidoambém néo se pensa a partir de um capricho ou
destreza humana, mas e, sobretudo, a ghtexperimentacdo que (se)
sofre. Tramase peldormaexperiénciglarrosa2009)

0 Como transforma né? A ideia é que a gente poderia fazer uma
coisa diferente aq Mari... d interpelou a professora Josy a Mariana, que
se escondeu como rd em pedra porgue ndo conseguiu se montar desce
tinha. Ficou brava. Fechese para qualquer converdaogo a #fr «
dentro de suwzpedraod soltou a

i Eu tenho olhos diferentes. l8adora ainda t4 tentando fazer
certinho. Sabia que a Isadora ainda té tentando fazer tudo certazho, T
mi?

T Nossali nossourami.

i E meio chato, as vezes, botar sempre certo.

T A Isadora ta tentando fazer certo, sempre tudo certo! A minha
pele é azylrosa e outras cores. A minha pele sempre muda de cor...

I E d Mari, quero ver. Aaaalsaiu da normalidade! disse a
professora.i A Ana ficou muito certinha...

T Meio certinho fica sem gracBu sempre quis ter cabelo roxo.

i Ah! Que legal'!!

Oge me escr evenosant@o degleuzem gue
assim me apresentam, de outro modo, as criangas no tatear da exper
mentacao: recriadoras a cada momento, no seu momento, no e do seu
espacgo, no e da sua voz, no e do seu corpo. Reinvergandascedo
e morrendo. Em sedevir-criangado qual elas mesmas vao criando
pontos, buracos de fuga pra sair de um estado desagradtorainante
e que é quase impossivel de se acompanRainventam regras, ré-
todos, ficgdes, novos tons para as coisas @les racertam, insistem
insistir, agarranma como crustaceos. Elas, de fato, seF®EM. Elas,
de fato, zanzam até achar onde devem zanzar. Sao preguicnsas
sentido que para quando acha que devem parar. Diferentes do homem de
negoécios que o pequeno mifpe encontrou, por exemplo, e ficoa- s



bendo de sua extraordinariedade de néo ter tempo de ficar zanzando
porque era uma pessoa séria. Nao se distraia com bobagens porque havia
sempre muito trabalho a fazer: somar e somar estrelas no céu gara po
su-las. £Ssas coisinhas douradas que causam devaneios nos Peeguicosos
que adianta sordas? De que adianta-l& se o dourado é ofuscado
pela precisdo de conlds? Isso tem l& mais jeito de cientificidade e
menos jeito de encanto.

Foi nesse encontro da cr@nem mimi reciprocamente, 0 que
inclui toda ainterficinatica que se pode falar de uma pratica cubista
magqguinando o pensamento, determinando uma performance das criancas
com as imagens, com o pacote de fotos a colagem delas em uma folha
grande. E ainda oportunidade, o acontecimento de uma matematica se
jogando neste processo, dando a pensar com imagens, com a caixa, com
dispersoes.

Acontece que arte cubista faz um sihae coloca em 6rbita na
expedicdonaticehega entre ope-dacosde-criancas num movimento
sem esforgo, inserinege na onda preexistente da oficjdeleuzel 992)
cartégrafo, entdo, continua com algumas reflexdes sobre o pensamento
engendrado na arte cubista.

Olhos através de uma janelalanela através de um olho.
Cubicar.
Alguns pontos de cubicacdo

Comportme em relagdo a pintura como me comporto
em relacdo as coisas. Faco uma janela como olho
através de uma janela. Se essa janela aberta

nao fica no meu quadro, puxo uma cortina e a fecho
como o teria feito no meu guart

E preciso agir na pintura, como na vida,

diretamente.

0 (picassdt99(1935),p. 275)

2 Mais uma vezkleug em Ldgica do sentidoé quem dizAssim como os acontecimentos se
efetuam em nds e esp@@sre nos aspiram, eles nos fazem .ufcEinghua:O acontecimento

ndo é o que acontece (acidente), ele € no que acontece 0 puro expresso quesesmErsinal e
(1974 p. 1513152) Nesse sentido, o cubismo se abriu em conformidade ao exercicio de pensar
comos pedacgeslecriangasventados na oficinatica.

nie



Ponto |

Podese encontrar em livros de critica da arte algumas alavancas
que puxamefammuma hi st -ria do fAcubi smoo
apoio para esta formestilo-vanguardaartistica. No sentido que escreve
deleuze (19923dentrase, assim, em uma historia fabricada ou aminci
da por umaoncepcdo energétickb movimento da prépria trama arti
tica cubista. Isto seja uma concepcao onde ha origem, um ponto de
apoio, uma forca de impulso, como correr, langar um peso, por exemplo.
O sentido contrario seria entender ou mobilizar o que se passa entre 0
cubismo, na sua soleira, no seu limiar; os batuques cubicantes; sua i
sercdo no movimento das ondas do mar aoigm um tempo e lugar
que se configurou moderno, de arte modernpimtura novasegundo o
poetaGuiLLAURPOIlinaiiede quem se tem muito franzir de testa.

Levantar de inicio essa questdo pareoeuinteressante tendo
em vista alguns lugares e modmse encontrei e que me deu a ver o
cubismo. A prépria arte, a fisica, a literatura, a filosofia, a matematica,
por um exemplo, fazem eco ao tema da arte cubista. Ha ressonancias,
modos de saber que se interferem, coexistem. Ha ainda outrae-que p
dem vir aagregafse, a ecoar nos ouvidos dos cavaletes de pintares ¢
bistas. Um batucando no outro, um falseando o outro. E dai se nota um
circulo complexo de fabricacdo da expressédo dessa arte, sobnetudo e
volvendo divergéncias, um combate estético entre leitooesnentad-
res dessa arte que poderia norsaputranao fosse Louis Vauxceles
dizer numa exposicdo de arte de 1908 gueaque pi ntava
(kahnweilet 989, p. 48)Isso apresenta sugerir que ndo ha a intencao de
engendrar uma histoéria, ndo reesspaco, sendo indagar alguns de seus
pressupostos ou efeitos que reverberam imagens que dao a pensar ¢
bismos no trabalho oficineiro das criangcas. Mas que poderiam dar a
pensar Atubinhosodo, fAespanti smoodo, |

Ponto Il

Acontece aqui de esmaigalgumas formulagfes e tomarw ¢
bismo enquanto uma arte de experimentacdo feita de simpatias e de
amizades de artistas que se encontravam em instalacdes de arte de out
nos a veraneios parisienses de mil novecentos e tanto. Talvez, assim,
sobre o experientar se tem algo a mais em dizer e de interesse do que
condizer com tantos fdAprecedenteso
maneira de ver e pensar a realidade em tela e tambémrm pniymdo,
0 préprio pensament@ quase uma arfdosotficai para @o tornaa
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uma. Referese, em linhas bastante genéricas e para aqueles que-se int
ressa por alguma demarcacaocdacao de uma representa¢do nova de um
mundo ndo visto, mas inteiramente imagymadio@2 citado potabanne

1996, p. 8). Certamente essa definicdo vai muito mais longe, lesma
muita mais coisas...

Ponto IlI

A leitura domarchandpANIEBHENRKahnweiler (198gue esteve
diretamente envolvido aos pulsos dos dias dessa arte, especialmente
agenciando, de fato, trabalhos rlsBL@icasoe-GEORGHRqUE em sua
galeria, nos intersticios das primeiras décadas do século XX, o cubismo
n&o € outra coisa a ndo ser imventurismale amizades, uma colaler
¢éo de trabalho artistico desseguido de qualquer outro, mas quneeexp
alguma coisa dénanéncia anodernidade, emergencialmente, entre as
transformacdes, dos portes, olhares e gestos de 1907 a 1914. Alguma
coisa que, agora, me lembrarmdernolhale WALTEBenjamin2012 de
que fala da pobreza de experiéncia do homem, instalada peloaesen
vimento da técnica, que impeliu principalmente as guerras e, com efeito,
escureceu a comunicacao de experiénciasey@ois, de outro ponto de
vista, ajustad@ um mundo cada vez mais extenuado de eventos, cada
vez mais ocupado de catapultafanmages que nos impossibilitam de
prender alguma coisa, deter, adensar. Portanto, cada vez cheio de um
vazio, de uma mudez na multiddo. Nos dias de hoje, em conformacéo a
essa época, estamos dormindo em pé nos 6nibus lotados, atarefados,
aspirando, semana ans&na, sextateiras, bancando tudo que nos chega
e ao mesmo tempo expropriando de tudo que se pass@ue nao ha
parada, pausa. Nao h& detentata vida. H4 uma processualidada-m
quinada. Uraguerrilha de passagens (sem sentido).

benjamjmo entantoj nsi nua Qque essa ru2na,

miséria de experiéncia, que pareceu ter anulado, quebrado, arruinado o
homem moderno, possa, em contrapariidagelir a partir para a frente, a
comecar de novo, a contset@om pouco, a construir com poucolhse

nem para a direita nem para a esdumjdaipn2012 p. D5). Ai, para
voltarmos ao cubismo, ha, talvez, uma barbarie cubista que levou os
artistas a comecar, como incita o prodsmjamijndo principio:é uma
desilusao radical @oépoca aamesmo tempo uma fidigidam reservas a

ela @em).
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Ponto IV

Entre uma experiéncia ferida, insignificante e a barbarie, tomo o
espaco de uma pagina mais a freraepdbrezae-experiénciado qual
pode oferecer um olhar ao cubismo enquanto arte que s& modal
dade de um pensamento situddia de um modedab@nnel996, p. 32)

T tal qual defendepicassd e aspirante a unatesonhq exaustiva, por
exemplo, aos principios da perspectiva renascentista, e dentro, ma aute
ticidade de uma imparcidade no comportamento do moderno. A-pe
da/exaustacao de experiéncia se manifesta, entdo, como possibilidade.

0 Pobreza de experiéncia: isso ndo deve ser compreendiso como
homengmodernos)aspiassen a novas experiéncias. N&do, eles aspiram a
liberta-se de toda a experiéncia, aspiram a um mundo em que possam 0st
tdo pura e tdo claramente sua poixegaa éambénnterna, que algo de
decente possa resultar disso. Nem ,semp@uc@do ignorantes owxine
perientes-requentemergedeseaf i r mar o opost o: el
6cul t serhanfande @ & i c ar am (.9 Aocccangagesss e
guese o sonho, e ndo é raro que o sonho compense a tristeza e o desanil
dia, realizando a existéncia inteiramente simplesnecatesgandiosa que
ndo pode ser realizada durante o dia, por falta (le)fNataseza e téien
ca, primitidadee conforto unificamaquicompletamente, e aos olhos das
pessoas, fatigadas com as complicacbesdnfinitagiaria e que veem a
finalidad#a vida apenas como o mais remoto ponto de fuga numa intermii
perspectiva de meios, surge uma existdtiaralggem cada dificuldade
sebasta a si mesrdamodo mais simple®enesmo tempais cémodo, na
qual um automével ndorpasaque uchapéde palha, e uma fruta na-arv
re se aedonda como a gdndola de umbdrgdani 2012 p. 27-128).

Ponto V

Deixando os olhos se perderem e ao mesmo temfidgura-
rem diante do bloco de palavras anterior, arrisco afirmar quet&gra
visual em torno dos artistas da renascéngade a técnica da perspect
va se fez suporte para um modo de representar a realidade através de um
ponto de vista que, assim, organiza, unifica, ilude nosso bltiaha
sido suficientemente gasta, devaadaciada, saturada pelos novos
artistas, confrontandcom uma criagéo totalmente livre, ondé’maigno

22 0 olhar dekahnweileque presencioa emergéncia da arte cubista, é interessafite sua
compeensdpo cubismaé uma arte de novos signos, no sentido deacuietura € uma escrita. A
pintura € uma escrita que cria signos. Uma mulher numa tela ndo é uma mulher; sdmsignos, € un
to de signos ( WQeanddwocd escreva liama depapémnd ahpessod que



pava um lugar primordial, a0 mesmo tempo plastico e simbdlico, no interior de
uma combinacdo formal em que todas as partes tinham cabarinecdo (

1996, p. 15)Isso seriadar uma imagem mais detalhada dos objetos, mais
precisa, mais verdadeira do que se pode ver num Unico olhar. Oa-seja, eles pint
ram(...) o que se sabe do objeto e ndo somente o dabrseei(996

p. 64)

Ponto VI
Encontreme com o pequenprincipe em seu planetafalando
de seu planeta.
Fui convidado a ver sewpdo sol.O sol em seu desparecer.
Durante muito tempo ele s6 teve a simpatia do pér do sol.

0 Adoro o pdr do sol. Vamos ver alm go/?
0 Mas epreciso esperar...

0 Esperar o Qué?

0 Esperar o sol se por.

(Ele contou que o planeta era tdo pequeno que bastava puxar a
cadeira alguns palmos e olhava o crepusculo que quisesse).

0 Um dia, vi o0 sol se pér quarenta e quatro vezes!

Nesse encontroadpequengprincipe em mim alg estala. Que
tempo é esse do pdo sol? Parece ser delirantaas sinto o vento do
sol se pb e repdr... Um tempo fabricado. Um tempo de arrastar um
palmo da cadeira e vse outro. Tornase outro. No movimento cdat
nuo dosol se Pr e despise o sol. Um tempo tdo movente que s6 a
serenidade ou a amenidade pode ctmt& um tempo melancélico
também: por-do-sotsolsepbr-pdr-do-soksolsepodr-pdr-do-soksotse
por... E s6 estar a ver o pdo-sol e, contudo deteneke neé que faz a
criancaprincipe durar sua experiéncia com o dia ou com a noite. Ela

sabe franc®s e sabe |l er |l er8 n«o somente a pal a
mesma coisa para a pintura, ndo ha nenhuma diferenca. A pintura, no fundo, jamais foi um espelho dc
mundo eatior, ela também jamais foi semelhante a fotografia; ela € uma criagdo de signos que sempre
foram lidos de forma correta pelos contemporaneos, apés um certo aprendizado, entretanto. Ora, 0s
cubistas criaram signos incontestavelmente novos e é ésddicuiddee de leitura de seus quadros

durante um tempo téo longo (1989,66)65



parece incorporar seu tempo de sossego no tempo ditmodt. Ene-
dia-se, vé o sebepbr. Arruma a cadeira e transforma seu espaco.

Tive impressao de que os olhos de Isdepia olhar um pra la e
outro pra ca, agora. O pequemdncipe me violou. Em seu planeta ele
viola o tempo. Quer dizea duracao de ter ou ndo uma experiéncia com
o por-do-sol. Pelo visto ele dava e recebia experiéncias com o sol.

Ponto VII

Circulo $arranh&éus.

Vivo debaixo de cubos:

Na direita, na esquerda

De lado, ao sul

Pel o norteé

Vou no meio assustado.

Um pequenino ser com a sua morte dentro,
Com seu ombro desabado

E seus bracos descidos pelo caos do corpo.
d (barros 2010, p. 75)

Ponto VII
A imagem contém algo de ritmo
guebrado

As senhoritas de Avignon

A representacdo de cinco mulheres niams delas com o $e
to decorado com uma arte sofrida e intimidaAtda esquerda lembra a
posturadas antigas egipcias. Ja as duas daalireitelam um rosto @+
lentamente distorcido e fragmentado. Uma primeira provocagdo parece
estar dada. Deixemos nossos olhos percorrerem ainda mais por esta
imagem: as formas agudas revelam um ar de erotismo, por ver, indel
cado que domindace a faceas mulheres que ocupam o centro e, ao
mesmo tempo, uma sensacao, por vez, de infelicidade e constmangime
to, toca acada uma delas. Olhands novamente, é possivel que t&nh
mos deixado escapar aos olhos as frutas que ali, talvez, seriam afrodisi
cas e de apige sensual. Uma cena que faz deslocar nosso olhar a todo o
momento. Penso que estou delirando. Por ora, paro e sem desviar o
olhar, uma agresséo fisica salta as vistas. Sincronicamente consigo ver
0s seios e as costas da mulher agachada. Vagando pelestpderdo,
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um corpo de perfil e, logo, também frontal. Tudo parece estar & nossa
frente. Nada parece se esconder. As sombras e contornos fortes ddo a
ideia de certa tridimensionalidade: basta olharmos para o nariz perfilado
das garotas do centro, das pergilindradas e seios esféricos. O jogo de
cor ao fundo mostra no entreabrir das cortinas um lugar secreto, intimo,
onde ninguém sabe o que, de fato, acontece. Talvezssmngmr fo-
ma a forma representadas, um lugar diferente poderia se descortinar.
Mas a obra esta, ao horizonte dos meus olhos, abreviadda trago
estd sendo revelado sinast
neamente e esquecido
memaria. Ele me desfoca. D
modo  equivocado, quig
podersed pensar que nhad
h& por detras da cortina...
Conferir em primeiro modo
de \er, as formas se revela
coincidentes, urgentes, usu
padoras, escandalosas, host
Quanto mais me curvo, mai
aumenta um embarago, u
bagunca, uma confuséo. U
sentido desarménico e e
plexo parece afugentar
olho. Relinm-se de uma s
vez uma série déormas que
também se dsiormam
Ha uma compree
sdo de que foi a partir dest
obra, Senhoritas de Avignon
de PABLOpicasso que essas

(]

sensacgOes velejaram sob um ar estrabramuepor exen- E-E
plo, tinha declarado que o quadro Ihe fazia pensar em al%ém gue
betesse petroleo para cuspir fogo (kahri®8Bep. 44)Ve- o o §
lejaram para unRicasseCubista No entanto, sem a tomada® s
de consci°ncia fAcubistadod o»@g_%ie uma |
em um novo estilo de arte. 35; ﬁ

O cubismo impde: forma brusca, um olhar que entigg £ &
em Orbita, é dimensionado para uma fala (ou uma pintur':)i&g 538
mais honesta em relagdo ao mundo, as coisas do mundo,éegng 2
torno da sensacéo que se apreende dele, nele; a primazig da 3
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forma, sua duracdo sempre viva, que faz fragmentédhagstr, paralisar
diante deuma multiplicidade de detalhes. Um olhar multiplo, que cria
ritmos e multisensorialidades. Um olhar que clama por justica em meio
a uma faria desarmdnica da imagem. O olhgue# e se acidenta. Se
anarquia. Tocanos uma anarquia. A vista de uma artederaa hauma
vontade de tudo ver, de nada esfuedésla tudo brilha, mas nada &ansp
rece, nada quer ser guardado pela meandekifel996, p. 383). O
cubismo, nesse passo, dispaemsforma(s} (¢des) o transver do ver,
em um processoedimaginacao, de experimentagcdo com a prépria forma
e cor do mundo, da construcdo e destruicd&imultaneamente, como
um devirforma’i a expressividade do artista. A forma o excita. E o seu
movimento absoluto.

Em uma declaracdem 1923 picassalisse clbismo é uma arte
que trata principalmente com formas, e, quando uma forma é realizad:
passa a viver sua propria picis§o 19963, p. 269) E, assim, uma arte
que vive do presente, daquilo que vai arranhando o artista em &ua cri
¢ao, ao que vai thpermanecendo, paralisando a imaginacéo.

Ao menos, nos (me) deixa essa ideia.

Ponto IX

Numa operacdo amigavels artistasGEORGEERquUeJUANgrise
FERNANIEger foram quem, principalmente, assistiram eag@am no
expresso da arte moderna, pois@ nela a trabalhar, a laboratoriars-de
cobrir (kahnweile1989. ALBERgleize® JEANMetzingedepois, formud-
ram, ou mel hor , ii nvent, auscitaradn ao ¢
denominagéo cubismo em uma aspirag@saietedricoque se deu por
nome Du cubisme(bonnel: 1994 Entretanto, ndo acompanharam 0s
mesmos moinhos artisticos pieassebraque de que privilegiam outras
coisasi como, por exemplo, a desimportancia em atribuir uma femul
¢ao para uma arte de experimentacdo. O cubismo estevealmaag
ra na descoberta, também carregado pelo vento, estava por fazer. Em
devir. Deixar o0 vento passar por uma janela aberta, mas, antes, fazer
memoria do olho volteando toda ela.

0 Quando inventamos o cubismo, ndo tinhamos a minima intenc:
inventap cubismo, mas de exprimir 0 que estava em nés. Ninguém nos tr
um programa de ac&o; nossos amigds segtirmm atentamente 0 nosso
esforco, mas nunca o ditgiaas§0199G, p. 275).

% EspecialmenteuiLLAURPollinaireom a obr&intores cubistas: meditacdes estétichsata
se de um documento onde o poeta procurou explicar o cubismo enguantov a pi nt ur



Retratos-de-matematicascubistas (ensaiados por mim)

Talvez oensaio cubista junto com a oficinatica seja capaz de
espalhar ou nos espalhar uma mobilizagdo do pensamento deauma
tematicacubistaoperada, atropelada, impensavel...

O cubismo introduz um corpo

gue inquietd que nos inquieta

dilacerai que nos dacerai

transforma que nos transforma.

Uma matéria de vida que parece mito. Anarquica. Um exercicio
do inexistente, como a aspira-«o de
® i mposs?vel d e eumamsohdrmabaciondlefpo que f
circular aninalidadedesnormadesrazéo.

Bem como se vé a infancia, o cubismo invoca uma arte pura,
uma linguagem pedra, primitiva da naturézanda que seus efeitos nos
atentem para outro ponto de vista, reverso, que tem a ver com sma bu
ca de beleza, de equidadeas ha a questdo de efemeridade, que tem a
ver com unolharvidroou m mat eri al t«o duro e t«o
(benjamin: 2013, 126). Um olhar, um corpo todo rebulico. Também
violento. Também disperso. Também de exageros. Também de pertu
bac®. Também de escandalo. Também de ofensa. Também deedesesp
ro. Também de choro. Tambémtdenstornacadvias também: caricato,
jocoso, incoerente, discordante, ridicularizado, engracado, bizawro, br
tal, chocante, desorquestrado, encolerizado, escarnitstimoso. Em
convulsdo. A golpes de punho.

Nesse ponto de vista, o cubismo incha o corpo, da um né na
gargand em nossa oficinatica. Intima a crianca a resistgagsistir no
que ela foi aparentemente educada a ver e a ver a si mesma: certinha,
endiretada, encaixada (e ai segue: proporcional, harmoniosa, bonita,
bela, fAem formad, fAdi vaqupsaltitSxde vi sua
um corpo que quer ver o que foi constituida a ver: a cabeca arrumada,
sem olhos esbugalhados, sem bizarrices, estranhiBerém, o que foi
convencédo se desconvenciona. A crianga se joga com toda a sua intens
dade nas intempéries do préprio corpo. Vive seu distarbio. Vive sua
metamorfose. Vive a transformacéo recriada a sua logica, aos éeus pr
prios dedos para agradariaresma. Qdevir-criangavive um process

Entretanto pANIEHENRKahnweileemdepoimento a Francis Crémieux desprestigisie trab-

lho ao dizer quepollinaire era um poeta admiravel. Eu ptsgmidiZéi seu primeiro editor; mas,
antes de mais nada, ele ndo conhecagtmis sobre pintura e, depois, ele tinha uma espécie de
necessidade doentia de contar coisas contrariagkeimiaiet989, p. 47).
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de sair dos eixos e entrar em outros. Ela mesma a cede. Pira. Ecautorev
lucionaria. Vai fazendo pipocar o que ela mesma fisga.

T No comeco eu tava fazendo e nunca dava certo pra fager bon
to e dai, depois eu figiicom raiva e botei 0 meu olho na cabeca e botei
meu outro olho la reecostas[Geovane

i O, primeiro eu tentei criar a foto normal, sé que faltavam
umas pecas. Entdo eu botei tudo esculhambado e formou dois tipos de
meus[Luis

T Algumas pessoas podemhac que minha pintura € esquisita,
mas isso nao é verdade, vejo que nessa pintura ha a infancia criativa e
humilde.[Tamires)

Por também fugir de umaducacgadormadefazerarte 0 w-
bismo € um embarago, o cubismo faz nascer um furinculo nd gl
lesa as criancas. Elas, que se irritam com o préprio descaso derseus co
pos e a(degobediénciad e sua fAnormali dadeo.
passar os desinteresses da vida. Elas que potencializam &ladeal
Uma caixonatica amareazul. Um papel em bBnco...

Escutando as criangas, afetamde com sua infancia, passam
me pensamentos matematicos descarrilados, atropelados, sem conceito,
sem definicdo, sem corpo. Mas apurados pelas criangas, talvea- A m
tematica é jogada sem regras, explode sem quasebparms. No &
tanto, ela esta ali, fugindo de uma racionalidade, entrando numa dialogo
enigmético da infancia. No manuseio dos objetos, na desorganizacao.
No desespero de um corpo que ndo entra na ordem de sua mao, da folha,
do seu pensamento, ou do quenreabemos que pensa. Na vontade de
descontar o tempo. A matemética vai fugindo, fu gindo, fu gindo, fu
gindo, fu  gindo... sem limite. A folha ndo tem limite. Ela pode ser
alargada, ter coisas jogadas pra fora, pedacos de papel recortados na
dobra ddolha. O espacgo nédo é de todo medido, pensado. Ele se espaca
no achadouro de cada mao com um papel. A matematica, ou ugxa mat
matica sem nome, vai se inventando na realidade tremida dos corpos
despedacados, sem normas, sem exercicios de medir, de idgiifica

Um devicriancalamatematicé um ecoas palavras, imagens,
vozes deslANCeghist§2015. E aquilo que ndo pensa tudo, ndo sabe tudo, na
determina, ndo estabelece limites, pois o proprio limite é ndo ter limites
pensar o mundo, por iss@eelrite a experiéncia de pensamento, invencéo d
si e do mundo (p..7Bfio os curtos circuitados das criancas, suas-inve
cionaticas com a brincadeira de seus despedacamentos.



O passaporte pattauisfazer uma foto normal talvez segade
levélo até o enontro primeiro de organizar respectivamente tuds- Re
pectivamente, uma boca com um nariz. E fica destranquilizado. Uma
férmula matematica, assim, se instala e opera na ordem, mas também na
desordem. Primeiro, a ordem, se relaciona ao olhar bem vistthaao o
que faz sentir corretamente as coisas, é harmonico, perspectiva; propo
cional. E segundo, a desordem, que expressa um olhar contagiado por
coisas que se surrealizam, monstrualizam, que incomodam, machucam o
olho, machucam a memaria de um corpo antais mjeitado. O peas
mento matematico na relacdo com asmestagens das image(iores
2016)nao cavalga sobre definicbes. Ndo é o desproporcional em not
cdo matematica. O desproporcional ganha significado dei faiem
sentido de desproporcional. Terse 0 aleatério. Torrse também o
choro. O desproporcional vai vazando, vai encontrando mundos cujos
nomes s6 a crianca fala, movimenta, inventa, afinmantemente no
seu estalo primeiro. O olhar irritado é panico. E o olho atrevido de uma
deseducacado olhar. O pensamento matematico se aloja no cotpo m
tante, no mostro do Lago Ness, num eu que é mdltiplo, duplicado. No
entanto é um so.

O cubismo tem algo a ver com asslltimas provocacées. E
quase um osso partido da arte (tradicional), uma transnmae za do fA ol
direitoo, uma cont es espacakho(e gboissg uadr ad
desenquadra, recortao, matizao, com zonas claras e escuras como é a
prépria vida: cheia de corcovas quebradicas, de regides em tfinsito)
Vai engatando, aqui, um pgamento em que ndo necessariamente a
matematica é agente, mas é efeito de processosveedads. E efeito
desviante em rela-«o0o ao ficertai nhoo.
ramos com e em fAf or ma-se nd fragikdade,nt e s 0,
sofre. Ha ndo se enfeixa, porém margina. Luna, por exemplo, apesar de
brincar com seus pares de 6culos (gigantes e pequenos), dando a eles o
papel de fiefeito engra-adoo, evidenc
no colorido de sua imaginagéo. Assim também FetaaMalu...

A matematica, a trigonometria, a quimica, a psicandlise e ndo sei mais
0 q& foram relacionados com o cubismo pgheautlaa interpretacdo mais
facil. Tudo isso é simples literatura, para ndo dizermos absurdo, lgue maus resu
tados, ofuscana® pessoas com teopEs$sn19963, p. 269).

24 Entre parénteses sdo vozes remembrantemicieefoucault assistidas no documentario
Foucault por ele meson(Foucault par luiméme no origina), dirigido por Philippe Caldergn
na Franga, em 2003.
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O cubismo, na verdade, nem levou nome em nossa oficinatica.
N&o levou aclaracdo. Mas o pensamento, a pratica visual que carrega
essa arte interpal, deseduou, tersionou um pensamento, louco, sle
regulado, ge fz rir. Os retratos recortados fizeram parte de uma oficina
de desregular a natureza (matematica) ou pelo menos desregular seu
nome. Um nome enigmatico para o adulto. Mas que opera, funciona, €
linguajado da crianga como sua primazia.

Ha ressonénciasié ecos entre cubism@mmatematica, entrera
te-e-matemética. H4 incitagbes no pensamento. H4 uma invencionética
matematiceacubista.

Um olho desregulado é botado para preencher espaco. (E isso la
poderia ser area? O que importa? O que porta a area?grldmga quis
esconder o simbolo da camiseta com um olho e preencheu seuiespaco
todo desreguladb com um olho e resolveu seu problema de esconder o
simbolo. Basta botar alguma coisa em cima. Linhas retas e pontiagudas
nN«o tem muita mess0 das @tipesasde
trica é quase inutensilio. Mais vale juntar olhos e fazer um conjunto de
olhos, bocas e fazer um monte bocas, cabelo e uma montanha de cabelo,
pecas misteriosas com pecas misteriosas. A forma em si ndo parece ser o
sentidode uma estratégia, mas o signo de cada uma em conjuato sep
rado. E que depois se desconjunta tudo junto.

Algo falta. Algo ndo pertence a ela. Pronto. Basta ndo montar.
Fazer outra coisa.

Para outros, coincidirem uma peca sobre outra foi interessante.
fiMas sobrepor um pouquinhots&€ontam em sequéncia a imensidade
de olhos que comportam elas. Para exagerar, para impressionar, basta
dizer um milh&o. Um milhdo é muito grande. Quando se tem muito
olho, muito cabelo basta emprestar para tentar arrumar m.ctdepara
causar uma arruaca como desordem. Mas que cabe num eu de apenas
cinco delas. Ordenar ndo € encaixar, é colocar tudo sem sentido. E tudo
aleatorio. Ordenar é 6culos grandes ao lado de 6culos pequenos. Depois
fazer disso uma graca. Cortar metattesase apenas cortar um @ed
cinho, uma pontinha que sobra. Se néo corta, apenas dobra. A crianca
tem um olho, tem sobrancelha, tem um outro virado, no entaaita,
ela, ndo tem nada. Ha4 um vazio imparcial, iludido no meio de uma
monstriddode recortesclaros e desdireitados. As criancas vao icam
nhando assim, oferecendo saidas pammésmas quando se en@urr
lam, quando decidem nao ser mais certinha, que o olho atras das costas é
mais interessante.

E brincam...

Falam, depois de um, dois, trés... (escasdo a voz)

nge



Em uma grande roda deformada

Dizem absurdos da vida.

Migalhas de uma matematica

Que nem sequer tem nome

Talvez tontd uma matematica tonta

Mas é invento

No meio

De uma oficinética

De imagens

Que a fazem se sentir loucas, escandalosas.
Uma matematica enloucada que desordena
Sem pensa.

Mas voa...

Num suposto rosto (meu).

Aproveitamento de materiais em um tempo quase demolido
Depois de encontrane com as criangas,
deixei a sala

quey

S
%

De corpo
desengoncado,
entediado,

deolho e @elha vuadora
debmental

Voltei

T pra procurar num passeio fora da sala
coisas pequenas de dentro de
[um caleidoscopio

No meu corpo, agora,
dou mostra de um bicho de fruta
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(que comeu todas as voZeéde um gravador
e deixou s6 imagens

,-\

leﬂetldas{?,5 bite
Yokt

deum mundo rodopiado pelas criangas

O caleidoscopio que faz o0 mundo dancar.
Que movimenta o encanto multiplo
de elementos da natureza.

Formas brincantes...

I que, a cada instante, revelou as criangas imagens vivas do mundo,
dela mesma no mundo,

repetidas

repetidas
repetidas
repetidas
repetidas

repetidavezes:

quando abriu os olhos

e se viuinvadida,

assistida por

milhdes de Andersons, milhdes de Carlitos..
espalhada por um monte de triangulos.
Uma sensacamais ou menosgssim:

meb misturado

% Tive um susto! Neste dia, os gravadom@s,que penseii e st «o t odps apegasd
reproduziram vozes que nele ja tinham. Descoberto da minha asndirmesénteiro abalado,

em passos vencidos de uma guerra. Uma tragédia, de fato! Perdi a oficina!!! Anos de estudo:
era de manha que o gravador me enganava. No entanto, Angélica, do GECEM, queime aco
panhou nesse dia, produziu, junto ao Bernardo, um arderfatos e videos da qual serve de
matéria de pesquisa, uma forma de experiéncia fotografica de umaatdecom
caleidoscopio.
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Devir-criancéspio

Um devir-criancaspio
[entre]

A crianca e o caleidoscopio

(que nome né®@m bindculo?
T caleidoscopiou uma brincadeita roubar olhares
transformados do mundeirandco, de...vagarzinho.

Fazer visdo do caleidoscépio:

Demais esse experimento!

De botar o olho e ficatheio de olhos

De botar desenho na camera pragues duplica
monteplica.

Ruminar imagens de criancas
que brincam,

que inventam,

que desenham

Caminhoso em despalavra
escrevo com imagens.

Quando beguei neste lugar,
S46 imagens me tomaram
E tantas vezes sobre o corpo.
E fiquei, ali,
ruminando,
ruminando...
Agora estou pensando
deabrir a imagem
d (samair2012, p. 359
e fazer ruminagdo com ela.
Um agenciamento que entra
que pulsa
com fotos decriancas
0 que brincam e inventam
formas do mundo

Através delhoscopias

Bed



Olhares” infantis e sua relacdo com o mundo brincado pelo calé-
doscopio

oficina-comcaleidoscépioCriancdspioRetrato no diale-oficinatica

% As imagens que seguem fazem parte do adetegrafico do autor e editadasin-tencéo é
ex-por, na mesma ordenmod acontecimentos, gestas ekperiéncia coletiva do encontro com o
caleidoscopionuma invencionatica de memorias fotogréficas, que também s&o experiéncias.
Criam mapas desta cartografiafifal, serd quase meu ponto (des)limite do trabalho.
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oficina-comcaleidoscépioNo quintal da escBletrato no diale-oficinatica
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oficina-comcaleidoscopioO olho de dentro do caleidoscopiétratp no diale-oficinatica
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oficinacomcaleidoscopioO olho de dentro do caleidoscopidr@taidd. no diale-oficinatica
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A crianga brinca,

A imaginag&o move.

Os sentidos fazemlerta.
Fazem de novo!

Os sentidos fazem alerta.

A imaginagdo move.

A criancga brinca outra vez...

OTudo sarranjaria,

/ Sepudéssemos fazer duas vezes as coisas
: a crianca age segunde psgueno ditatioGoethe.

Aperaque para elddbastam duaszes,

mas sempre de n@em e mil vezes.

trata-se..

de saborear repetidamente,

do modo mais intenso,

as mesmas vitérias e triunfos.

O adulto alivia seu coraca®do e

goza duplamente sua felicidade

guando narra sua experiéncia.
A criancarecria,
comeca sempre tudo de novo,
desde o inicio.

0 (benjami012 p. Z71).
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oficina-comcaleidoscopioFolb-caleidoscopietrato no diale-oficinatica
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O patio onde a crianca brinca

passa um tempo durado.

O patiotornase bem um quintal

entre bancos, arvores, passaros, terra...
O quintal da escola é maior que 0 mundo
como emmanoelés

O patio tornase bem ainda um canteiro de obras.
Ha nele uma comunh@&o de coisas entre a crianga
com seu caleidoscopio volteands.

Fragmentando olhos

Pensandonatematicas.

ATerra

esta repleta dos mais incomparaveis
objetos de atencgdo e exercicio infantis.
E dos mais apropriados.

Nas sobras caidas do chao
reconhecem o rosto que o

mundo das coisas volta exatamente
para elas

E para elas unicamente.

Neles, elas menos imitam as obras dos adultos
do que p6em materiais de espécie muito diferente,
através daquilo que com eles
aprontam no brinquedo,
em uma nova,
brusca relagcéo ensi.

Com isso as criangas

formam para si seu mundo de coisas,
um pequeno no grande,

elas mesmas.

0 (benjamin: 1987, p-19)



oficina-comcaleidosc6pioO chdo de madditma
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